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Infroducao

Teresa Alvarez, Teresa Joaquim e Teresa Pinto

Os Estudos sobre Mulheres e de Género (EMG) vieram questionar os alicerces da Ciéncia tornando evi-
dente o seu cariz androcéntrico e pondo em evidéncia a auséncia de neutralidade do conhecimento.
Qualquer ciéncia é uma construcado social, desde o lugar epistemoldgico que a define, passando pelas
teorias que a conformam, até aos modos de recolha e selecdo dos dados empiricos que a sustentam.
Como tal, situa-se e ressitua-se historicamente, influenciada pelo sistema de valores e pela trama das

relagdes sociais de poder estabelecidas em cada época e lugar.

Os EMG sublinharam, ainda, as potencialidades da multidisciplinariedade na investigacdo cientifica,
em especial nas ciéncias sociais e humanas, em consonancia com a complexidade inerente a realidade
dos individuos e das sociedades. A plena consciéncia de que a realidade social é sexuada e de que esta
evidéncia tem impactos profundos no modo de fazer ciéncia emergiu dos resultados dos trabalhos
dos EMG e da sua progressiva institucionalizacdo, a partir de finais da década de 1970 nos EUA e nas
décadas seguintes no contexto europeu. Nos EUA, em inicios da década de 1980 funcionavam 300
programas universitarios e em 1990 esse numero tinha duplicado. A nivel internacional, nos primeiros
anos da década de 1990, existiam programas de estudos, centros de investigacdo e publicacdes sobre
as mulheres em mais de uma centena de paises. Em 1997 funcionavam programas de estudos sobre as

mulheres e de género em 32 paises europeus.

Em Portugal foi instituido, em 1990, pelas Organizacdes Ndo Governamentais de Mulheres do Conse-
Iho Consultivo da atual CIG (ex CCF e ex CIDM) um prémio intitulado Carolina Michaélis de Vasconce-
los, destinado a estimular trabalhos de investigacdo em estudos sobre as mulheres. No ano seguinte
foi criada a Associacdo Portuguesa de Estudos sobre as Mulheres (APEM), que tem desenvolvido um
trabalho particularmente ativo e que mantém, desde 1999, a publicacdo da revista semestral interdis-
ciplinar ex &2quo indexada em varias bases de referéncia®. Em 1995 e em 2002 foram criados na Univer-
sidade Aberta, respetivamente, o primeiro mestrado e o primeiro ramo de doutoramento em Estudos
sobre as Mulheres, este Ultimo com trés especialidades. A institucionalizacdo desta area da Estudos
nesta universidade associou-se a cria¢do de linhas de investigacdo no Centro de Estudos das Migracoes

e das Relagdes Interculturais (CEMRI).

O Grupo de Investigacdo em Estudos sobre as Mulheres, Género, Sociedades e Culturas (GIEMGSC —
CEMRI — UAb), assumindo-se como um coletivo multidisciplinar, plural e dialogante, criou até ao mo-
mento dois recursos de inestimavel valor para a sua producdo: a Base de Dados em Estudos sobre Mu-

Iheres, de Género e Feministas e a Base de Recursos Iconograficos em Mulheres, Género e Culturas.

1Scopus, Web of Science-Clarivate Analytics (através do SciELO Citation Index), SciELO, CAPES, DOAJ, ERIH Plus, Latindex e Virtual Library of Women'’s History.



Ambos espelham a diversidade de olhares e abordagens préprias dos estudos sobre as mulheres, es-
truturados pelo conceito de género e alicercados num posicionamento critico préprio do feminismo.
A presente publicacdo, intitulada Estudos sobre as Mulheres - conhecimentos itinerantes, percursos
partilhados, pretende evidenciar, por um lado, o carater instdvel do conhecimento, em permanente
(re)construcdo, enraizado num olhar sempre vigilante sobre o saber feito e, por outro lado, as diferen-
tes vozes, e os seus multiplos lugares, que configuram e integram o processo dinamico e persistente-
mente desinquietador que caraterizam esta area de conhecimento.

Esta obra organiza-se em duas partes que correspondem a dois importantes momentos do trabalho
realizado pelo GIEMGSC em 2017, de acordo com as linhas de trabalho prioritdrias seguidas nos
ultimos 3 anos.

A primeira parte incide sobre a problematica Mulheres, Representagées Iconogrdficas e Conhecimento?
tema do Semindrio Internacional que teve lugar em Lisboa, em 2017, promovido pelo GIEMGSC-CEMRI
e pela APEM, e nela se integra o texto da conferéncia proferida por Anténia Fernandez Valencia, da
Universidade Complutense de Madrid, intitulado “El protagonismos de las mujeres en los museos”. A
autora apresenta o projeto Género e Museus, apoiado pelo Ministério da Educacao, Cultura e Desporto
de Espanha, levado a cabo por um grupo de trés investigadoras, das areas, respetivamente, de Arte, de
Comunicacao Visual e de Histéria, dirigido inicialmente a educacao formal e alargado depois ao publico
em geral.

A segunda parte, Estudos sobre as Mulheres. Género, Sociedades e Culturas — percursos em debate?,
compreende um conjunto de textos provenientes das comunicacdes apresentadas no semindrio interna-
cional, com o mesmo nome, realizado em 2017, cujo propdsito foi o de partilhar interesses, questiona-
mentos e linhas de investigacdo entre os diferentes elementos do GIEMGSC e suscitar, a partir dos pon-
tos comuns entre as investigacGes individuais, o desenho de projetos comuns, amplos e agregadores.

O primeiro texto, “Histdria das Mulheres: subversdo e desassossego”, de Teresa Pinto, apresenta um
percurso reflexivo sobre a resisténcia da Histdria a produgdo de ressignificagdes em fungdo de novos
conhecimentos resultantes das investigacdes historicas sobre as mulheres.

Seguem-se dois textos do dominio da Literatura, respetivamente, de Anabela Galhardo Couto e de
Dalila Milheiro. O primeiro “Centro e margens no discurso amoroso de autoria feminina do periodo
barroco: percursos e questdes” incide sobre a analise da obra poética de algumas autoras portuguesas
dos séculos XVII e XVIII, evidenciando o cariz transgressor dos respetivos discursos literdrios sobre o
amor. O segundo, “A Escrita Poliédrica de Ana Hatherly”, introduz-nos na obra literaria de Ana Haterly
detendo-se Dalila Milheiro nos tracos que revelam a originalidade da escrita desta autora.

2 Seminario Internacional realizado em 17 de julho de 2017, em Lisboa, organizado em parceria com o CES da U de Coimbra e a APEM.
3 Seminario Internacional realizado em 6 de margo de 2017, na Universidade Aberta.



O texto “As Mulheres e o Divino Espirito Santo na Ilha de Santa Catarina, Brasil”, de Célia Carmen Cor-
deiro, enquadra-se na relacdo entre memadria e mobilidade e nele a autora analisa a festa do Divino
Espirito Santo e o modo como as mulheres ocupam o espaco, de cariz urbano, desta celebracao.

Vinda da Antropologia, Sonia Frias, no seu artigo “Contributo para uma leitura sobre praticas de coo-
peracdo para o desenvolvimento. O Projeto PAIPA implementado na Guiné-Bissau”, remete-nos para a
esfera da cooperacdo para o desenvolvimento, mais particularmente entre Portugal e a Guiné-Bissau,
na area da agricultura e das comunidades rurais.

“Igualdade de género e formacdo de docentes: das politicas publicas as estratégias de intervencdo -
mudancas e resisténcias” é o titulo do texto de Teresa Alvarez que equaciona, no ambito das politicas
publicas para a igualdade entre mulheres e homens em educacdo, alguns pontos de viragem nos

objetivos e linhas de ac¢do dirigidas ao sistema educativo.

Margarida Barros e Teresa Joaquim encerram esta publicacdo com o texto “Maternidade e Ndo mater-
nidade: contextos e condicdes de decisdo” sobre a decisdo de (ndo) ser mae e a problematica da ndo
maternidade.

Uma menc¢do de agradecimento €, ainda, devida ao Centro de Estudos das MigracGes e das Relagbes
Interculturais/CEMRI, em nome da sua coordenadora cientifica, Natalia Ramos, que proporcionou as

condicOes materiais necessarias para a concretizacao desta publicacdo.

Teresa Joaquim, Teresa Pinto e Teresa Alvarez
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Género y museos: un proyecto para enriquecer
la mirada y educar en igualdad

Antonia Ferndndez Valencid'
Faculdade de Educacdo/ Universidade Complutense de Madrid

En primer lugar, deseo dar las gracias a la APEM por la invitacién para participar en esta Jornada pre-
sentando un proyecto en el que pusimos muchisima ilusién y trabajo, pero que nos ha dado enormes
satisfacciones. Es todo un honor — dada la trayectoria en Género y Educacidn que tiene vuestro equipo
— vy un placer por este reencuentro que nos permite hablar del tema que nos unié hace un montén de

afos: la pintura como fuente para la historia de las mujeres.

Si nuestro proyecto sobre Género y Museos fue concebido inicialmente con sentido didactico para
ambitos escolares, dada la ausencia de referencias femeninas y la fuerza de los estereotipos de
género en manuales escolares y medios de comunicaciéon — como han estudiado magnificamente
Teresa Alvarez y Teresa Pinto — el contacto con los museos nos hizo conscientes de la necesidad de
ampliarlo pensando en otros publicos. Y creo que fue un acierto. Comparar la situacién de la rela-
cidon Género — Museos en 2009 con la actual casi nos da vértigo, aunque, obviamente, no somos las

Unicas responsables.

El contexto de asociacionismo femenino reivindicativo de mujeres en las artes (MAV) que ha acom-
pafiado el proceso, asi como el sélido apoyo inicial del Ministerio de Educacién Cultura y Deporte y de
los propios museos, han hecho posible este profundo cambio que, no obstante, no llega suficiente-
mente a ambitos de la educacién formal, quiza por la escasa formacidn en perspectiva de género que
se ofrece al alumnado en la Universidad ante la ausencia de asignaturas de género y una insuficiente

sensibilizacién y formacidn en esta perspectiva de una parte significativas d el profesorado.

El titulo que he dado a esta aportacién expresa los objetivos que estan detras del proyecto: enriquecer
la mirada sobre la creacidn (arte y artesania) y potenciar la educacion en igualdad trabajando con las
colecciones de los museos a través de los didlogos e interacciones que se pueden establecer con los
objetos y obras de arte — en sentido amplio — desde las areas de trabajo en las que trabajabamos las
personas implicadas: Marian Lépez Fernandez Cao, Asuncién Berndrdez Rodal y yo misma. Y, como
he indicado, pensabamos tanto en las asignaturas que la educacion formal permite (para cada una de
nosotras desde nuestras respectivas areas: Creacion artistica y Diddctica de la expresion pldstica; Len-
guajes de comunicacion y cultura visual; Historia y Diddctica de la historia) como en las propuestas que

asociaciones culturales o los propios Museos podrian ofrecer para todo tipo de publicos.

1 Comunicagdo apresentada no Semindrio Internacional Mulheres, Representagdes Iconograficas e Conhecimento, que teve lugar em Lisboa, em 11 de
julho de 2017,promovidopela APEM e pelo CEMRI/UADb..



¢éCuales eran los puntos de partida en una perspectiva académico-didactica?

e Se parte de la necesaria utilizacion de fuentes diversas en la dindmica de ensefianza-aprendizaje
(de la historia)

e Se articula en torno a la incorporacién de la categoria género a la mirada para enriquecerla.

e Selecciona los museos como instrumento didactico al considerarlos lugares de memoria social
diversificada.

e Visibiliza discursos y realidades sobre las mujeres y las relaciones de género a través del andlisis
e interpretacion de iconografias y objetos.

e Desea contribuir a revisar lenguajes documentales y formas de catalogacién, asi como a modificar

el propio discurso museistico y sus politicas de adquisicién y exhibicién.

é¢Qué consideracion de las iconografias?

Concebimos las iconografias como documentos sociales intimamente relacionado con las ideas y
realidades de su tiempo, ante el que quien la concibe o realiza puede posicionarse. De ahi su impor-
tancia para ayudarnos a pensarlo a través de estas representaciones.

¢Y qué iconografias? Pues todas: religiosas, costumbristas, metaféricas, retratos..., a las que miramos
detalladamente para ver y saber sobre ese tiempo y la posicién en la que pudo situarse quien la pensé
y/o quien la realizé — recordar que gran parte de las obras de pintura que conservan los museos, hasta
el siglo XIX, son obras de encargo de los grupos dirigentes (lglesia, nobleza, monarquia) y con orienta-
ciones precisas para que cumplan una determinada funcion.

Y con las iconografias, encontramos también el mundo objetual y material que nos pone en contacto
con aspectos fundamentales de la vida cotidiana, los espacios domésticos y, a veces, el mundo de los
afectos y sensibilidades, puesto que, entendemos, permiten y apoyan estudios desde la perspectiva de
género ya que los objetos, observados desde esta nueva perspectiva:

e Son asociables a funciones ¢de género?

e Pueden ser portadores de discursos sobre los géneros.

e Tienen disefo y autoria ¢identificada?

¢ Nos permiten pensar en saberes, trabajos y funciones sociales de quien los disefia y utiliza.
e Pueden sugerir reconocimiento personal o social.

e Pueden indicar jerarquia social o econdmica.

Iconografias y objetos pueden ser, pues, el punto de apoyo para abrir un problema o el analisis de una
situacion. Siempre con una clara conciencia de que las informaciones e hipdtesis que pueden derivarse
de su lectura deben ser validadas con otras fuentes primarias o secundarias, pero con el convencimiento
del valor intelectual del ejercicio de pensarlas como documentos que nos dan informacion de su tiempo
sobre individualidades, identidades y relaciones de género desde muy diferentes puntos de vista.

Hay pues, ademas de un planteamiento conceptual e ideoldgico, un planteamiento metodoldgico:
entrenar la mirada en nuevas claves de andlisis. Es decir, complejizarla, afadir aristas, hacerla mas po-
liédrica. La variable esencial, en este caso, es la perspectiva de género, con toda la transversalidad de
diversidad social que puede incorporar.



Desde mi perspectiva docente, ensefiamos Historia para ensefiar a pensar histdricamente, lo que con-
lleva ensefiarla ensefiando a historiar, a construir conocimiento a través de la lectura, interpretacion
y validacion de fuentes documentales. Enseiiar a leerlas (analizarlas, encontrarles sentido social en su
contexto, explicarlas en su marco...) es nuestro instrumento para iniciar o ayudar al alumnado a anali-
zar, descodificar e interpretar su mundo, las fuentes por las que recibe mensajes para vivirlo y sentirlo
y tomar decisiones. Es decir, enseiar a leer paisajes historicos, ideas y pensamientos a través de ellas,

en cualquier soporte y medio.

Las fuentes iconograficas y objetuales se han utilizado en las aulas de Historia mas para ilustrar y
confirmar una tesis, una idea, que para ensefar a pensar sociedades a través de ellas. Nosotras pre-
tendemos utilizarlas, esencialmente, como punto de partida para la construccién de conocimiento:
équé informacidn directa nos proporcionan, que podemos deducir a través de ellas, qué preguntas nos
dejan abiertas, qué conceptos podemos asociarlas, qué parte de verdad, de presencias y ausencias hay

en ellas...?

Pero si las fuentes iconograficas y objetuales nos permiten acercarnos a diferentes variables del tiem-
po social en que fueron creadas, también nos acercan a las permanencias o rupturas que, respecto a
los motivos representados, encontramos en nuestro tiempo respecto al pasado (relacion presente/
pasado muy potente). En el ambito de los discursos, las posibilidades son extraordinarias para expli-
carnos ideas y realidades que nos siguen afectando por su vigencia (reparto social de tareas, violencia

de género, por ejemplo).

Iconografias y toda la diversidad de objetos y cultura material que nos ofrecen los museos son, ade-
mas, un importante instrumento de motivacion, ya que permiten acercarnos a variables de lo histérico
que pueden resultar muy familiares al alumnado: paisajes humanizados en los que podemos encontrar
practicamente todas las tematicas y motivos de la vida cotidiana para acercarles realidades identifica-
bles y empatizar, mas facilmente, con las sociedades estudiadas: sus problemas, discursos dominantes

y alternativos, relaciones y jerarquias de género, diversidad de protagonismos, etc.

El modelo didactico, pues, facilita y exige la incorporacion de la perspectiva de género, pudiendo con-
vertirse en un excelente instrumento para paliar el problema de los manuales escolares e introducir al
profesorado — a través de cursos de formacidn — en esta variable. La experiencia en este ultimo sentido
siempre ha sido muy favorable. Pero también puede ser un instrumento para problematizar o com-

plejizar la mirada de quienes pasean los museos con una mirada mas estética y formalista que social.

é¢Como se planteo el proyecto?

Con esta perspectiva de Didactica de la historia, y la que aportaba Marian Lépez Fernandez Cao desde
el campo de la Didactica de la Expresion plastica para poner en valor y recuperar la creacién femenina
en la Historia del Arte y en el sistema del arte, concebimos el proyecto de los Itinerarios en femenino
en Museos, al que se uniria la profesora Asuncién Bernardez Rodal.

En 2009, siendo Marian L. Fdez. Cao directora del Instituto de Investigaciones Feministas de la Univer-
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sidad Complutense de Madrid, nos planteamos la posibilidad de presentarlo al Ministerio de Cultura,
Educacion y Deporte para preparar una accion conjunta, apoyandonos en el articulo 26 de la Ley de
Igualdad de 2007 que instaba a las instituciones culturales a incorporar la perspectiva de género. La

respuesta fue muy favorable.

El resultado fue la firma de un Convenio entre dicho Ministerio y la UCM en 2009 para el “Estudio de
los fondos museisticos desde la perspectiva de género”, que nos abrid las puertas a una colaboracién
con cuatro Museos nacionales. La colaboracién abrié dos lineas esenciales de trabajo, intimamente
ligadas a la idea que compartiamos de los Museos como lugares que reflejan y generan memoria social
que significa. Es decir, que no solo son espacios de memoria social selectiva, sino espacios con un dis-
curso propio que puede cristalizar asimetrias no deseables respecto a la imagen social de los géneros
en funcién de las autorias que visibiliza, las tematicas dominantes y las ausentes, los aspectos en que
centra el interés en las cartelas explicativas o el lenguaje que utiliza, entre otras posibilidades de su

capacidad de accion.

Su discurso, pues, — nos plantedbamos — épuede ayudar a naturalizar ideas, situaciones o conductas

III

no deseables? ¢Centra el interés mads en el “arte por el arte” (aspectos del lenguaje formal, estilos,
colores, geometrias organizativas...) o en el arte como reflejo y espejo social? ¢ Mds en las formas, la

funcidn, la posible intencién...? ¢ Qué relacion de autoria masculina y femenina visibiliza?...

Lineas de accion en los Museos
Las dos lineas que marcaron el trabajo, con objetivos complementarios y posibilidad de exportacién a

otros museos, se concretaron en:

1: Estudio de los discursos de género en los Museos a través de los lenguajes que utilizan en catalo-
gacion, textos de salas, folletos, publicaciones y en funcién de las autorias que exhiben en salas, ex-
posiciones temporales, reproducciones, conferencias, etc. Su funcién esencial iba orientada hacia el
autoconocimiento, reflexidén y planificacion de accién en los propios museos. Desde una perspectiva
docente, la observacion de estos lenguajes y representacién de autorias por género también deberia
hacerse explicito en las visitas didacticas a Museos: podria ser uno de los puntos de reflexién sobre la

visita si se proponen observaciones concretas para el analisis o trabajo sobre las obras seleccionadas.

2: Toma de contacto con cuatro Museos Nacionales en Madrid (Museo del Prado, Museo de Arte
Contemporaneo Reina Sofia, Museo Arqueoldgico y Museo del Traje) para la elaboracion de lo que

llamamos Itinerarios en femenino.

La primera linea se materializé con la dotacién de becas anuales para que jovenes investigadoras ana-
lizasen los lenguajes en la documentacidon que emitian los museos seleccionados (lenguajes de sala,
de catalogacion, folletos, publicaciones...) y colaborasen con el personal del museo en estudios de
obras de mujeres en fondos y exposicidon permanente, exposiciones temporales, etc. De sus informes

deberia salir una Guia de buenas prdcticas, asi como cambios significativos en los lenguajes y politicas

11



expositivas. Los cambios se han producido esencialmente en los lenguajes de catalogacidén y folletos,
mas lentamente en los lenguajes y narrativas de salas, mientras empiezan a verse algunas iniciativas

de puesta en valor de la obra de mujeres artistas antes condenadas a los fondos museisticos ocultos.

Para apoyar la investigacidn y difusion de la idea, el Ministerio de Ciencia e Innovacidn financidé un
Proyecto | +D sobre Género y Museos que permitid la organizacidén de cursos y seminarios con/para
personal ligado a la gestién de Museos con el fin de facilitar la sensibilizacidn, formacién e implicacion
de numerosos museos en el Proyecto. La respuesta en asistencia y colaboracidon con ponencias eviden-
cio el interés por esta nueva perspectiva, como evidencian los articulos de directoras de diferentes mu-
seos en la publicacién El protagonismo de las mujeres en los museos -resultado de esta colaboracién
Instituto de Investigaciones Feministas de la UCM-Museos- editado en la Coleccién Ciencia y Género
de la editorial Fundamentos (Madrid) en 2012.

Implicar a los Museos era esencial, ya que son sus diferentes equipos quienes tienen la capacidad de
modificar los lenguajes, las narrativas discursivas expositivas, los textos que acompaian las obras o
introducen a las salas, las politicas de exposiciones permanentes, las actividades educativas... Los que
pueden consolidar perspectivas androcéntricas o impulsar cambios para apoyar discursos de igualdad

y revalorizacién del protagonismo social y la creacién femenina.

No hay que olvidar que lo habitual es que el publico que visita los Museos piense sobre las presencias,
no sobre las ausencias. Asi, los silencios sobre las mujeres significadas en su tiempo y sobre la creacion
femenina consolidan pensamiento androcéntrico, naturalizan la desmemoria de las mujeres —aunque
estén hiperrepresentadas como andnimas o simbdlicas —, restan valor a su papel como sujetos histori-
cos y a las funciones sociales esenciales que han venido desarrollando histéricamente, no cuestionan
las propias formas de representacién — que crean discursos muy potentes respecto a, por ejemplo,
la disponibilidad del cuerpo de las mujeres — al tiempo que favorecen la asociacién genio-hombre al

invisibilizar la creacion femenina.

En este sentido, consideramos que el resultado ha sido bastante satisfactorio, ya que pronto se fue
produciendo una implicacidon de Museos de todo el territorio nacional en actividades y exposiciones
que incorporan esta perspectiva — facilmente comprobable en sus webs —, asi como el rescate de al-
gunas autoras cuyas obras dormian en los sdtanos (obras de Sofonisba Anguisola y Clara Peeters, 12
exposicion de Clara Peeters, El ledn de Rosa Bonheur, rescatado y cartel de la exposicion La mirada
del otro, todas en el museo del Prado, por ejemplo), al tiempo que se han multiplicado las actividades
académicas, seminarios o congresos y las publicaciones sobre Género y Museos.

Itinerarios en femenino

Pero el producto mas visible del proyecto han sido los Itinerarios en femenino, que incorporan la
perspectiva de género para hacer visible y significar socialmente el protagonismo social de las mujeres
como sujetos histéricos a través del arte en dos direcciones:



e Representacion de las mujeres en el arte (discursos, realidades y protagonismos) aplicando el
modelo scottiano (Joan W. Scott) que supone:

e Buscar modelos y discursos sobre la feminidad (positivos y negativos — misoginia —)

e Buscar reparto de funciones entre los géneros (compartidas, femeninas o masculinas), pro-
tagonismos individuales y espacios de feminidad, asi como referentes de poder y creacion
femeninos

e Trabajar por presencia y ausencia: la ausencia puede conducirnos a los limites, a la discrimi-
nacién femenina y a explicarla.

e Buscar respuestas de las mujeres a las opciones y limites en el sistema. Valoramos la activi-

dad y la pasividad como formas de protagonismo que significa

e Mujeres creadoras y vibilizacion de su obra en los museos.
Las fuentes museisticas también nos permiten trabajar las diferencias entre mujeres en fun-
cion de variables clasicas (clase, religion, etnia/cultura) u otras que nos parezcan oportunas
(mundo laico/religioso; mundo urbano/mundo rural, por ejemplo), pero, desde nuestra pers-
pectiva, lo que nos interesa esencialmente son las posibilidades de ser personal y socialmente
respecto a sus iguales. Y a ello pueden conducirnos las preguntas que nos dejan abiertas las
obras expuestas en museos, especialmente las iconografias relacionales.

Para su analisis ha sido esencial tener en cuenta los lenguajes del arte: posicion, tamafio, gesto, direc-
cién de la mirada...que nos ayudan a captar jerarquias, simetrias y asimetrias, reparto de tareas, ... pero

también ironia, queja, conflicto, naturalizacidon de una forma relacional...

El conocimiento de las historias que hay detras de ciertas representaciones se hace imprescindible
para poder dar sentido al mensaje que puede emitirnos. La utilizacion de las representaciones mitolo-
gicas abre caminos excelentes para el andlisis critico de discursos sobre los géneros, sobre conductas
legitimadas o cuestionadas por la iniciativa divina (decisiones sobre el cuerpo de las mujeres, conflictos

y violencia de género, por ejemplo).

Los itinerarios también persiguen que, tras su realizacidn, la interrogacidon ante las obras sea una prac-
tica cotidiana en la busqueda del sentido que las inspiré en su contexto (intencionalidad, situaciones
sociales en que pudo inspirarse, discurso sobre las mujeres y las relaciones de género que refleja o
permite intuir...). Buscando, siempre que sea posible, relaciones con el presente a través del discurso
que contiene o la situacidn o tematica social que presenta y que permitird pensar permanencias y/o

cambios, sus tiempos y sus posibles porqués.

Cronologia del proyecto

La cronologia de estas actividades se ha prolongado entre 2009 y 2016. En 2010 se presentaron los
dos primeros itinerarios: uno para la Exposicion de obras maestras del Museo Arqueoldgico Nacional
(MAN), bajo el nombre Itinerario en Femenino, y otro para el Museo Nacional de Arte Contemporaneo
Reina Sofia bajo el nombre Feminismos: una mirada feminista sobre las vanguardias, que ha perma-

necido como actividad del Museo hasta, al menos, el afio pasado.
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Ese mismo afio, como accidn derivada, se planificaba por el Ministerio de Cultura el Proyecto de Ex-
posiciones en web Patrimonio en femenino, que sacaba su primera ediciéon en 2011. Nuestro grupo
seleccioné las piezas entre las propuestas por los Museos, las organizd en 5 categorias y selecciond
a dos personas para asesorar, con nuestro apoyo, a los museos participantes. Desde entonces se han
editado 5 proyectos mas en los que pueden encontrar ideas e informacidn sobre lectura feminista y de
género de obras de diverso tipo que pueden apoyar el trabajo en el aula y orientar lineas de analisis en

esta metodologia. Todos pueden encontrarse en la web www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/

museos/mc/ceres/catalogos/

En 2011 presentamos el Itinerario Las mujeres y el poder y, un afio después, Los trabajos de las muje-
res, ambos en el Museo del Prado, que fueron acompafiados de una audio-guia y un plano de situacién

de las obras.

En 2012, la empresaria Gusi Bertomeu nos propuso virtualizar los Itinerarios realizados y elaborar uno
mas para el Museo Nacional de Ceramica Gonzalez Martin, de Valencia, asi como Guias diddcticas para

todos ellos.

La Guias didacticas se elaboraron con la finalidad de llegar mas alla de las posibilidades que ofrecian los
Itinerarios e implicar a profesorado y alumnado desde perspectivas diversas y mas activas intelectual-
mente. Asi, deberian invitar o entrenar en:

e Pensar el sentido de las obras como si fueran discursos publicitarios: ¢qué nos querran decir?

e Relacionar las situaciones con la aportacién de las mujeres a la dindmica de las sociedades: co-
nocimientos, trabajos, cuidados... pero también: peligros, discriminaciones, problemas, transgre-
siones... Y dirigirles hacia la comprobacion de sus hipdtesis a través de otras fuentes primarias o
secundarias.

e Buscar informacion sobre mujeres creadoras con nombre propio, aconsejando el uso de nuevas
tecnologias.

e Relacionar las situaciones representadas en las obras con realidades observadas o conocidas en la
vida cotidiana de su propio tiempo.

e Pensar sobre la ausencia de obra de mujeres o en la relacion en la que estdn respecto a la obra de
varones en las exposiciones visitadas.

e Crear obras personales a partir de las ideas generadas en las aulas o visitas a museos y exposiciones.

En 2014 se presento el Itinerario Cuerpos modelables para el Museo del Traje — en el que se implica espe-

cialmente Yolanda Beteta, becaria en el proyecto — que ampliaba el elaborado por el personal del Museo.

En 2015 presentamos el itinerario Las mujeres en Roma y en 2016 La construccion del género en Grecia
ambos para el recién reinaugurado Museo Arqueoldgico Nacional. El trabajo habia continuado a pesar de
la finalizacién de la colaboracion MCEyD y UCM, y de la financiacién, desde 2011.

Todo el proyecto se incorporo en la pagina web que decidimos llamar www.museosenfemenino.es,

aun activa.


http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/ceres/catalogos/
http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/ceres/catalogos/
http://www.museosenfemenino.es

Un trabajo de colaboracion Universidad-Museos
El proyecto ha sido un trabajo de exquisita colaboracién de los equipos de los diferentes Museos con
el equipo del Instituto de Investigaciones Feministas de la UCM vy las personas que asociamos como

becarias. Y cémo hemos procedido:

1: Contacto con los equipos del museo para exponer la idea, visita conjunta para conocer la coleccion
expuesta, reflexion sobre posibilidades de itinerarios conceptuales de género y eleccién entre las mis-
mas, asi como de las obras que podrian apoyar el seleccionado. Se tiene en cuenta la localizacion de
las obras para que el grupo pueda situarse frente a ellas sin problemas y sin cerrar transito.

La organizacidn de los Museos dio lugar a dos formatos de itinerario: /tinerario por obras — localiza-
das en su sala — e Itinerario por Salas — con referencia a las obras —. El primero se ha aplicado en los
Itinerarios para el Museo del Prado; el segundo en el Museo Reina Sofia y Museo Arqueoldgico. En el
Museo del Traje se han seleccionado piezas que permitieran explicar su relacién con la evolucion de la
concepcion del cuerpo y funciones de las mujeres. En el Museo Nacional de Cerdmica se ha trabajado
por salas aprovechando también las decoraciones de techos y paredes, asi como mobiliario y objetos
femeninos de adorno y uso cotidiano, lo que ha permitido avanzar metodolégicamente con objetos
museisticos alternativos a los que ofrecian los otros museos.

2: Seleccion definitiva de obras: 15/16 maximo. Trabajamos las posibilidades conceptuales de cada una
evitando reiteraciones. Procedemos a la redaccién de textos de espacio limitado. Revisamos conjunta-
mente todos los textos para hacer sugerencias y homogeneizar lenguajes.

3: El texto predefinitivo se pasa al Museo para su revision y posibles aportaciones.

4: Aprobacion del texto definitivo.

Los Itinerarios: algunos ejemplos

Las iconografias religiosas (cualquier origen) y costumbristas, los retratos, los objetos de la cultura ma-
terial... nos permiten acercarnos a los discursos dominantes sobre los géneros desde diferentes puntos
de vista, al reparto de tareas entre hombres y mujeres y a mujeres con nombre propio e importante

protagonismo y reconocimiento en su tiempo que la historiografia frecuentemente olvido.

1: Los discursos. Entre los discursos dominantes son importantes los de la mujer tentacién y peligro
(Eva, Judith, Dalila...), la mujer-madre — en sus niveles de gestacion, lactacién, cuidado y educacion) y
esposa (discreta, escucha, sirve, comparte...— observar retratos de matrimonio y familia —), la santa o
heroina que muere por una idea o pensamiento (a veces a mano de otros, a veces de ella misma), la
prostituta... La pintura — y conviene subrayarlo para su aprovechamiento docente — también visibiliza
niveles de colaboracién entre los géneros que la historiografia tradicionalmente oculta.

En las obras seleccionadas también se hacen visibles discursos que abren vias de trabajo muy enrique-
cedoras como referentes de feminidad: referentes de poder y creaciéon femenina en retrato (diferentes
soportes), imagenes simbdlicas de poder femenino (diosas, musas, figuras mitoldgicas, ...) y de activi-



dades alternativas a las clasicas de feminidad (mujeres lectoras, mujeres defendiendo territorios, mu-
jeres mecenas, mujeres regentes o gobernadoras de Estados, mujeres en actividades de consideracién
“varonil”...)

Y, desde luego, el potente discurso que supone la ausencia, que nos conduce a la discriminacién y a los

argumentos con que quiso justificarse. Con ellos entramos también en el siguiente nivel:

2: El reparto de funciones sociales y jerarquias de género que, si bien nos hace visible la asimetria en
las posibilidades de ser social, también nos permite poner en valor social trabajos y funciones sociales
de las mujeres no considerados en la historiografia y, por tanto, desvalorizadas al quedar fuera de la
memoria social que mantiene la historia. En este ambito nos sirven todas las iconografias, cualquiera
que sea su soporte y formato (pintura, escultura, monedas, cerdmicas, artesanias textiles...) y las lapi-

das que dejan memoria individual o laboral de las mujeres.

En el estudio de las relaciones de género nos parece importante marcar tres ambitos de diferenciacion:
el privado (interpersonal, de los afectos, la sexualidad, la colaboracién, el conflicto...) el doméstico
(familiar, maternidad, cuidado, trabajos asociados a hombres y mujeres en la unidad familiar y gestion
de los mismos) y el publico (con importante atencién a la exclusién y discriminacién que supone la

ausencia femenina).

En esta linea se planted el Itinerario Los trabajos de las mujeres para el Museo del Prado, en el que
ademas de los trabajos habitualmente considerados de agricultura, industria textil o comercio al por
menor, se hacen visibles los trabajos de maternidad, educacién y cuidado, lavanderas, pintoras, funda-
doras de dérdenes religiosas, escritoras o actrices y empresarias de teatro. Es decir, la diversidad en el
mundo laboral femenino. Sean trabajos en colaboracién masculina o no, nos llevan a adentrarnos en
saberes de las mujeres, a dénde se forman para ellos, a qué beneficios les reportan, qué consideracién
social tienen, etc. Y también pueden llevarnos a espacio de sociabilidad femenina como lavaderos,

talleres de hilado y costura, la fuente, el mercado o el convento, entre otros.

El Museo Nacional de Ceramica Gonzalez Martin, cuyo patio de entrada nos acerca a dioses, diosas y
figuras metafdricas de la produccidn en el mundo cldsico, nos permite introducirnos en los trabajos de
las mujeres a través de ellas: trabajos reales (agricultura, trabajo de la seda) y trabajos que les estuvie-
ron vetados pero de los que son representacion como simbolo (arquitectura o justicia, por ejemplo) y

gue nos permiten hablar de los cambios y conquistas de las mujeres y de sus tiempos.

También encontramos los trabajos en los itinerarios para Grecia y Roma a través de los objetos que se
asocian a nifias y mujeres, en las tareas de atencién y cuidado en el nacer y el morir, en las funciones
de mediadoras con la divinidad (sacerdotisas), en las referencias el servicio personal como esclavas o
sirvientas, en las medallas conmemorativas como Augustas y en las colecciones fotograficas que expo-

ne el Museo Reina Sofia.



El Museo del Traje nos conduce por nodrizas, modelos, disefiadoras y empresarias de moda, por muje-
res donantes que enriquecen sus colecciones... pero también nos permiten adentrarnos en las mujeres
gue desarrollan los proyectos de moda en los talleres de costura. A través de sus escasos nombres y sus
trayectorias podemos adentrarnos en las posibilidades de formacién, creacién y comercializacién de

obra por las mujeres, en sus limites, en el porqué de su ausencia en las salas de los principales museos.

Entre los trabajos no puede faltar, obviamente, la creacién artistica femenina. El Museo Nacional del
Prado y Museo Nacional de Ceramica (Valencia) nos ofrecen algunos nombres de creadoras en sus
salas. El segundo también nos permite hablar de iconografias de creacidn popular femenina, del que
es buen ejemplo el llamado Plato de Boda, disefiado por trabajadoras de la fabrica de ceramica para la
vajilla de su ajuar. En el Museo Reina Sofia el nimero de creadoras con obra en la exposicidon perma-
nente sigue siendo reducido en relacién a las posibilidades que ofrece nuestro tiempo. En el itinerario

Feminismos hemos incluido obra de Maria Blanchard, Maruja Mallo y Angeles Santos.

En dos de los itinerarios han tenido un significado importante la relacion de las mujeres con el poder a
través de retratos de mujeres de la Corte y la nobleza y de esculturas y retratos en piedra de mecenas

y emperatrices romanas.

Esta retratistica nos ha permitido visibilizar y poner en valor a mujeres que tuvieron poder y reconoci-
miento social en su tiempo en términos politicos, econédmicos, culturales o sociales; recuperar y pre-
sentar genealogias femeninas significativas e ignoradas. Y, a través de sus biografias, entrar en aspectos
qgue fueron comunes a las mujeres de su tiempo, aspectos relacionados con la vida cotidiana, con los
problemas del ser mujer desde diferentes puntos de vista: discriminacion en la herencia, educacién y
formacion profesional; condicionamientos para el matrimonio; mortalidad y problemas derivados de
la concepcidn, parto y posparto; limites para decidir sobre su propia vida... asi como en resistencias y
transgresiones femeninas, en reconocimientos en su tiempo, en iniciativas socio-culturales, fundacio-

nes y mecenazgo...

Pensando en un alumnado de educacién secundaria y en un publico adulto, nos parecia esencial tra-
bajar sobre el mundo de las relaciones interpersonales en el ambito de lo privado, al que pueden
conducirnos las iconografias de los afectos, los sentimientos, las emociones, la pareja, la familia, o el
conflicto interpersonal. Las iconografias derivadas de los textos biblicos y la mitologia clasica juegan un
papel esencial para el analisis de discursos de la misoginia, las relaciones interpersonales, la violencia

de género, entre otros, desde una perspectiva de educacion para la igualdad.

En cualquier caso, en todos los itinerarios y tematicas asociadas a ellos pretendemos una permanente
conexion pasado-presente. No vamos al museo Unicamente a ilustrarnos del pasado y sus canales de
comunicacion, sino a comparar el paisaje social que nos presentan, los discursos que emiten, con dis-
cursos y paisajes sociales de nuestro tiempo, con un sentido educativo que despierte el pensamiento
critico hacia las relaciones entre los géneros y la posicién social que ocupan y deberian ocupar en un

sistema democratico.



Por otra parte, no hay que olvidar que el propio edificio del Museo y sus colecciones nos pueden servir
para hablar de las mujeres: por estar implicadas en la construccion del edificio que sirve de base, por
haber donado o impulsado la exhibicidn de las obras, por estar al frente de su gestién en diferentes

ambitos...
Piensen en lIsabel de Castilla, Catalina de Austria, Maria de Hungria o Isabel de Farnesio; Isabel de
Braganza e Isabel Il de Borbdn respecto a Museo del Prado. En las mujeres que han impulsado o enri-

guecido museos con sus colecciones en tiempos recientes.

Entendemos que estos itinerarios — que pueden consultar en la web www.museosenfemenino.es. —

han abierto una puerta a nuevas formas de trabajar en los museos, formas que no han entrado sufi-
cientemente en las aulas de los diferentes niveles educativos en Espafia. Considero que, en esta tarea,
en Portugal nos vais ganando la batalla. Educar en igualdad debe ser una tarea colectiva a la que deben
incorporarse todas las instituciones y profesionales que tienen relaciéon con el mundo de la educacidn,
la cultura y las artes visuales. Pero este objetivo, que deberia estar presente en los proyectos educati-

vos, debe ser también un objetivo y un proyecto politico para poder llegar a buen término.


http://www.museosenfemenino.es

ESTUDOS SOBRE AS MULHERES
GENERO, SOCIEDADES E CULTURAS
PERCURSOS EM DEBATE



Histéria das Mulheres:
subversado e desassossego

Teresa Pinto
CEMRI / Universidade Aberta

Resumo

Este texto procura partilhar um percurso reflexivo sobre a resisténcia da Histdria a producao de res-
significacdes em funcdo de novos conhecimento resultantes das investigacdes histéricas sobre as mu-
Iheres e a persisténcia de uma transmissdo histérica que teima em obscurecer a acao das mulheres
nos processos histéricos. Apds uma breve revisitacdo dos conceitos de género, de documento/monu-
mento e de lugares de memdria e sua triangulacdao na explicitacdo do carater subversivo da Histéria
das Mulheres, apresenta-se uma situacao exemplificativa de atribuicdo de novos sentidos a contextos
histdricos identitarios de um Estado, proporcionados por novos dados da investigacdao sobre o prota-
gonismo politico das mulheres na histdria, e problematizam-se as razdes do clima de desassossego por

ela gerado.
Palavras-chave: Histdria das Mulheres; ressignificacdo histdrica; D. Teresa de Ledo; conhecimento histérico.

Introdugao

Este texto reflete uma crescente inquietacao que tenho sentido face as resisténcias que vou encontran-
do em diversos contextos institucionais quando o conhecimento histérico produzido no quadro da Histo-
ria das Mulheres abala mais fortemente no¢des enraizadas e naturalizadas, sobretudo se questionarem
ou tao-sd beliscarem algum dos fundamentos do nacionalismo ou da constitui¢cao do Estado politico ou,
ainda, se contrariarem a crenga num continuum de conquistas das mulheres e, portanto, na afirmagao
daigualdade entre mulheres e homens desde inicios do século XX. A énfase nas conquistas das mulheres
escamoteia o facto de que, como alerta a historiadora Rose-Marie Lagrave, existe uma espécie de ilusdo
de dtica “que consiste em imputar a igualdade dos sexos a evolucdo positiva da condi¢do feminina, es-

guecendo que ao mesmo tempo a condicdo masculina igualmente evoluiu” (Lagrave 1995, 505).

O que sempre me estimulou nos Estudos sobre as Mulheres é o seu potencial subversivo e, conse-
guentemente, o seu contributo, relevante e inegdvel, para o debate tedrico e metodoldgico no seio das
varias ciéncias. No que respeita a Histdéria das Mulheres, que é o campo particular em que melhor me
movo, interessa-me especialmente o seu contributo para a reconstrugdao do conhecimento histérico
tendo por horizonte o seu compromisso com a verdade, estabelecendo a verdade como projeto. Esse
projeto implica a reconstrucdo da Histdria com H grande, ou seja, uma reinterpretacdo e uma reescrita
da Histéria e ndo apenas a insergdo de informacdo complementar sobre as mulheres. E o préprio pro-
cesso de construcdo do conhecimento que tem de ser revisto, ou seja, é a prépria operagdo historio-
grdfica (Certeau® 2002/ 1975), nas trés dimensdes que |he sdo atribuidas por Michel de Certeau, que
tem de ser radicalmente reformulada.

1 Segundo o autor, a operagdo historiografica articula-se com um lugar social de produgdo, é uma pratica assente em
procedimentos técnicos e num aparelho metodoldgico e, finalmente, é uma escrita.
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Ao longo do texto pretendo refletir como o projeto de verdade embate frequentemente em fortes
barreiras, alicercadas em fundamentos pouco cientificos, mas enraizados num sistema simbdlico so-
cialmente partilhado, defendido por diferentes vias e servindo distintos interesses e que, por isso,
mantém a sua posicdo dominante. Desse modo, os complementos a Histéria (Historia dos Homens)
sdo bem tolerados e proliferam como presumiveis provas de mudanca no fazer historia (Jacques Le
Goff e Pierre Nora 1977-1987), mas a alteracdo profunda do conhecimento feito, a substituicdo de
uma Histdria dos Homens com histdrias de mulheres por uma Histéria das Sociedades Humanas como
sociedades sexuadas, encontra muitas resisténcias porque subverte principios e valores sustentados
num passado histérico fundador.

A Historia das Mulheres como subversao

A Histdria das Mulheres, para além do trabalho de visibilidade das mulheres e da sua a¢gdo em todos
os dominios da vida societal, tem sublinhado que a reconstrucao do passado é configurada por cada
presente a partir dos quadros sociais de que dispde e da relagdo de forgas entre a afirmacao de de-
terminados poderes hegemadnicos e a resisténcia dos poderes silenciados. Por isso é que cada época

fabrica mentalmente a sua representac¢do do passado histérico.

Como lembra Alicia Puleo (Puleo 2004), a histéria tem sido uma histdria de vencedores e a posicao
marginal das mulheres no conhecimento histérico mostra como o discurso histérico é um local de
enunciacao de assimetrias sociais de género fundadas em rela¢des de poder. A Histéria das Mulheres
confrontou a ciéncia histdrica com a incongruéncia de se manter cega perante metade do seu objeto
de estudo, limitandose a ser uma “demihistoire en quelque sorte” (Eliane Gubin 1994, 95), sendo que,
como declara José Mattoso, “ndo so se escreveu so6 a metade, como esta metade ndo tem sentido al-
gum sem o resto” (Mattoso 1993, 56).

A Histdria das Mulheres propde-se alargar o potencial explicativo procurando contrariar a fatalidade de
um passado encerrado “entre a falta e o excesso de memoria” (José Maria Silva Rosa 2006, 220) e rein-
terpretar a sociedade como um todo. Ao apreender a agao de mulheres e de homens sobre uma deter-
minada realidade, bem como a forma como esta atua sobre umas e outros e conforma as suas relagdes
e hierarquias, a Histéria das Mulheres rompe com paradigmas do conhecimento histérico produzido.
Como afirma Irene Vaquinhas, “ndo é por acaso que a entrada da histéria das mulheres e do género na
historiografia é considerada como uma das muta¢des mais profundas da historiografia ocidental desde
os anos 1950... Sem duvida que o continuard a ser” (Irene Vaquinhas 2018, 118). Revisitando o projeto
da obra Fazer Histdria, dirigida por Jacques le Goff e Pierre Nora, penso que a Histdria das Mulheres
desafia radicalmente a Histéria a “definir-se como ciéncia da mudanca, da transformacdo” (Le Goff e
Nora 1977, 14) contribuindo, também, para “clarificar a histdria a fazer” (ibidem). Essa histéria tem

forcosamente que romper com a nogao de neutralidade e aqui reside o seu carater subversivo.



Neste processo afigura-se-me fundamental convocar a importancia de uma triangulacao conceptual
que mobiliza o conceito de género, o conceito de documento/monumento e o conceito de lugares de

memoria.

O conceito de género, na acec¢ao de “grelha de leitura cientifica nova”, nas palavras de Francoise Collin
(Collin 1995, 348), é aplicavel a todos os dominios do saber e, portanto, ndo se circunscreve as ciéncias
sociais e humanas. Considerando, como expds Joan W. Scott, que, “género é um elemento constitutivo
de relagBes sociais baseadas nas diferencas percecionadas entre os sexos” (Scott 1988, 42) e tendo em
conta que as relagdes sociais sdo historicamente situadas, o conceito de género i) questiona conce-
¢Oes essencialistas, ii) sublinha o carater instavel das categorias feminino e masculino, iii) questiona a
intemporalidade da oposicdo bindria entre as categorias M/F e iv) relativiza o peso excessivo conferido
ao individuo no processo de construcdo do sujeito. A mesma autora enuncia, ainda, que o género é
uma esfera primordial de enunciacdao do poder, pelo que as diferencas de género, ao corporizarem
uma estrutura social hierarquizada repassada por relagdes de poder, afiguram-se sempre assimétricas.
Aintroducdo da dimens3o do poder no conceito de género foi fundamental para desvincular a histéria
das mulheres da histéria social, dominio considerado, a partida, privilegiado para o estudo das rela-
¢Oes sociais entre os sexos, mas que deixava de fora areas como as da politica e do poder. A analise
da interacdo dos poderes e dos contrapoderes que constituem a trama do tecido social tornou-se
fundamental para compreender como é que historicamente, nas palavras de Francoise Thébaud, “le

pouvoir se dit dans le langage du genre (o poder é dito na linguagem do género)” (Thébaud 2005, 64).

O conceito Foucaultiano de documento/monumento é fundamental no processo de subversdo atras
enunciado porque enfatiza a operacao que transforma todos os documentos em monumentos, ou
seja, sustenta que qualquer documento sé pode ser cientificamente utilizado se for criticado enquanto
monumento, o que implica determinar as condig¢des histéricas da sua producgao e proceder a sua des-
montagem e desmistificacdo (Le Goff, 1984). Examinar cada documento como um monumento pres-
supde aplicar principios e procedimentos oriundos da arqueologia, de modo a encara-lo, ndo apenas
como uma formacao discursiva, mas como um locus de transformacgdes interdiscursivas, cujas contra-
dicdes, ao invés de constituirem um problema a superar por via da atribuicao de coeréncia, interessam

nos seus proprios termos e no modo como se articulam entre si.

O conceito operatdrio de lugares de memoria (lieux de mémoire), desenvolvido por Pierre Nora (Nora
1998 e 1999), é outra ferramenta proficiente na andlise das praticas sociais. O seu aspeto inovador
consiste em ter deslocado a focagem do passado para a sua reutilizagado, para os rastos dos aconteci-
mentos e das agdes, para a sua manipulagdo, para os modos como se reelaboraram e se transmitiram,
para as ressignificacdes a que foram sujeitos. A plasticidade do conceito favoreceu a sua adogdo em
diversos contextos historiograficos. Este conceito permite considerar uma gama infinita de objetos
gue vao de um local — Aljubarrota — a uma pessoa-memaoria — a padeira —, de uma nog¢do — gera¢ao — a
um emblema — o Zé Povinho —, com tudo o que significam simbolicamente no contexto nacional. Os
lugares de memodria sdo, como a memoria, seletivos e, por isso, os elementos que integram sao fruto

de uma escolha que, de entre varios possiveis, elegeu e eliminou. Tal é o processo que determina, por
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exemplo, a maior ou menor percentagem de mulheres celebrizadas na nomeac¢ao de ruas, nos Pan-

tedes nacionais, nos Prémios Nobel, nos funerais de Estado, para citar alguns exemplos.

O efeito da triangulacdo destes conceitos na pratica da investigac¢do histérica, ao surtir um triplo ques-
tionamento, implica necessariamente uma renovacgao da operacdo historiogrdfica, desestabilizando o
lugar social de producado, no qual se insere a prépria instituicdo histérica, e as estratégias da pratica
histdrica, introduzindo desvios aos modelos explicativos do passado. O trabalho de desocultacao dos
“siléncios da Histéria” (Michelle Perrot, 1998) pela Histdria das Mulheres ndo se limita a dar existéncia
a infinidade de ndo-ditos da producao historiografica. O mero acréscimo de informacao nao implica
forcosamente alteragdes na significabilidade daqueles modelos. O que resulta da aplicacdao da critica
histérica é a desconstrucao da coeréncia dos modelos e discursos, construida a partir de um uso ex-
cessivo daquilo que se rememora, através de um efeito de “sugestdes repetidas”, na expressao de José
Manuel Sobral (Sobral 1998:40), como forma de compensar as lacunas e as omissdes. Deste modo,
é “insinuada uma falha na coeréncia cientifica de um presente” (Certeau, 1987:50) por via de uma
alteracdo na historicizacao do presente, o que representa um abalo nos fundamentos das sociedades
atuais. Acresce que, como postula Michel de Certeau, “a histéria é sempre ambivalente: o lugar que
atribui ao passado é, igualmente, uma maneira de dar lugar a um futuro” (Ibidem). Esta é a dimensdo
da Histéria das Mulheres que insinua um clima de desassossego no complexo societal no qual ela se
inscreve e “que permite somente um tipo de producdes e que |he proibe outros” (Ibidem:31). Podemos
acrescentar que lhe impde também limites a divulga¢do de nexos significativos que contrariam memo-

rias, histdricas e historiograficas, conformadoras da vida social atual.

D. Teresa de Ledao. Um caso de desassossego

Quando a investiga¢do, ndo sé resgata as mulheres da perificidade a que foram votadas, mas logra
também questionar a perificidade simbdlica do que elas podem representar, provoca um desassos-
sego e enfrenta uma petrificacao de discursos hegemodnicos e excludentes que validam o controlo do
passado pelo poder, um poder que continua a perpetuar a prevaléncia de modos androcéntricos de
produzir e transmitir conhecimento. Se ao nivel da investiga¢ao histdrica novas significacdes e sentidos
suscitam controvérsias e debates, muitas vezes saudaveis, ao nivel da histdria transmitida as novas

interpretacdes podem colidir com as dos poderes instituidos sofrendo os efeitos do respetivo impacto.

Sao as situagcdes com maior peso simbdlico que mais se encontram protegidas por rememoragdes
sucessivas inscritas na historiografia e reproduzidas pelo discurso politico, marcado pela necessidade
de legitimar com raizes histéricas a unidade do Estado e o dominio masculino da esfera politica. Inse-
rem-se neste quadro as a¢des e decisdes de mulheres que, no exercicio de cargos de poder em diferen-
tes contextos histéricos, defenderam projetos politicos divergentes de outros intervenientes politicos,
mas cujos atos sdo interpretados a margem das suas motivagdes politicas. Temos exemplos, também
na Histéria de Portugal, que ilustram como a imagem denegrida dessas mulheres nos continua a ser
apresentada com base em razdes de cariz irracional e ndo em argumentos da esfera politica. Elas sao

analisadas como mulheres e nao, por exemplo, como rainhas.
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Num dos projetos em que estive envolvida, tive a oportunidade de vivenciar essa situacao de desas-
sossego, ao introduzir, numa publicacdo destinada ao ensino secundario, a abordagem da tematica “As
Mulheres e o Exercicio do Poder” a partir de D. Teresa de Ledo, no contexto da formacgao de Portugal,

recorrendo aos resultados da investigacao mais recente.

Conferir visibilidade a acdo de D. Teresa e, mesmo, resgata-la em parte da imagem negativa que ainda
se perpetua em muitas obras, manuais escolares incluidos, e textos que grassam na internet, ndo colo-
ca muitos problemas. Concretizando, ja se comeca a aceitar que nao colhe evidéncia histdrica a acusa-
¢do que sobre ela ainda recai, em obras de divulgacao, incluindo manuais escolares, de se ter apegado
demasiado ao poder, recusando-se a passa-lo a seu filho D. Afonso Henriques, obrigando-o a toma-lo
pela for¢ca na batalha de S. Mamede. A rejeicao, por falta de fundamento, das versdes que afirmam
qgue D. Afonso Henriques teria entrado em conflito com a mae desde os seus 14 anos, em 1122, e que
nessa data se teria armado a si proprio cavaleiro, também ndo causa muitas objec¢des. Nos livros de
divulgacdo mais atualizados também ja ndo se condena D. Teresa por traidora ao projeto de autonomia
do condado Portucalense por causa das suas relagdes com um nobre Galego, o Conde de Trava, versao
gue persiste em manuais escolares dos primeiros niveis de escolaridade. Numa época em que os casa-
mentos no seio da nobreza se estabeleciam com objetivos politicos, a inculpacdo de D. Teresa de trair
o condado por motivos sentimentais evidencia uma interpretacdo que se baseia na subvalorizacdo da
politica (estratega e racional) e na sobrevalorizacao da mulher (influencidvel e afetiva), traduzindo uma
representacao das mulheres como seres instaveis e facilmente manipulados. Este tipo de construgao
discursiva nunca surge quando o governante é um homem. Como afirma Diva Muniz, “ndo por acaso,
o protagonismo das mulheres e dos feminismos torna-se visivel e dizivel nas narrativas histéricas ape-
nas nos espacos da privacidade, da subjetividade e dos sentimentos” (Muniz 2015, 323). Recorde-se,
também, que as representacdes sobre a domesticidade feminina e a maternidade, que herdamos da

sociedade oitocentista, ndo s3o aplicaveis ao periodo medieval (Angela Fernandez Mufioz 2006).

O desassossego instalou-se quando as informagdes sobre o estatuto e a acao de D. Teresa lhe conferem
um protagonismo que pode sombrear a preeminéncia de D. Afonso Henriques como o grande heréi (o
herdi é por definicdo Unico) da constituicdo do reino de Portugal e da sua independéncia. Dos projetos
politicos de D. Teresa de Ledo, mulher de D. Henrique e mae de D. Afonso Henriques nao se fala em
manuais e recursos escolares. Constata-se, entdo, que D. Teresa ou é referida negativamente por ale-
gado abuso de poder, por alegada traicao a favor dos nobres galegos ou por se amantizar com o Conde

de Trava, ou entdo é silenciada numa sugerida inac¢do e relegada a inexisténcia.

Quais foram os projetos politicos alimentados por D. Teresa de Ledo que tanto incdmodo causaram e
parece continuarem a suscitar? Por que razao a abordagem da formacao do reino de Portugal, nomea-
damente a nivel da histéria contada e transmitida as gera¢des mais novas, continua a oscilar entre a
denigracdo e o obscurecimento? O problema parece residir no poder que ela efetivamente deteve e
gue pode sustentar argumentos a favor da hipdtese de ter sido ela a primeira rainha de Portugal, como
ousou afirmar afoitamente o historiador Marsilio Cassotti, de origem argentina, menos comprometido

com os simbolos de poder nacionais, ao intitular um dos seus livros de divulgacao historica D. Teresa,
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primeira rainha de Portugal (Cassotti 2008). Muitos sdo os dados novos que tém vindo a lume na inves-
tigacdo dos ultimos anos sobre a acdo e o estatuto de D. Teresa na sua época, mas convém sublinhar

gue o protagonismo de D. Teresa é afirmado com muito cuidado na historiografia portuguesa recente.

Que dados convergem no sentido de tornar verosimil a hipdtese de que antes de D. Afonso Henriques
sua mae ja era rainha de Portucale e que as origens da independéncia de Portugal se devem também
e manifestamente a ac¢ao politica de uma mulher? N3o cabe neste texto uma apresentacdo exaustiva
de todos os factos que envolvem a vida politica de D. Teresa de Ledo, mas podem destacar-se alguns
dados significativos (Teresa Pinto 2017).

D. Teresa era rainha e assim se designou apés a morte de seu pai, o rei D. Afonso VI de Ledo, porque,
segundo o cédigo visigdtico, prevalecente na Peninsula Ibérica até meados do século XlI, filha de rei era

rainha. Como afirma Maria do Rosario Ferreira

(...) o costume autdctone, enraizado nas tradi¢des de certas regiées do norte peninsular,
que —em épocas mais ou menos remotas, mas com reflexos na organizagéo social das
populagdes ainda nos finais da Alta Idade Média — parece ter feito incidir nas mulheres e
na ascendéncia feminina as condigcées propiciatorias do uso do poder soberano (Ferreira
2010:13)

e a comprovar o reconhecimento coevo do seu estatuto, era tratada por rainha pelo Papa. Como co-
menta a mesma autora, “D. Teresa apoia-se numa sucessao genealdgica que nao excluiria as mulheres”
e cita as palavras que, segundo a Primeira Crdnica Portuguesa, proferiu e que traduzem a concecao do
direito sucessério em que se baseava: “Minha é a terra e minha sera porque meu pai el rei dom Afonso
ma deixou” (Ferreira 2011:63). D. Afonso Henriques, nos documentos que produz a partir de 1128,
assumindo ja as rédeas do Condado, apds a Batalha de S. Mamede, refere-se a D. Teresa como Rainha
e a D. Henrique como Conde, mostrando como eram naturalmente assumidos os distintos estatutos
de que uma e outro gozavam.

Naquele contexto histérico, havia lugar para a representacao historiografica do poder como atributo e
prerrogativa de uma mulher que o detinha por direito e o exercia em seu nome pessoal e, por isso, as

cronicas coevas de forma alguma contestam a sua legitimidade.

A entrada e afirmacgao em territério hispanico do principio da sucessdo agnatica, ou seja, da sucessao
reservada a descendentes do sexo masculino (sancionada pela Lei Sdlica) estd associada a protecao
dada pelo imperador Afonso VI de Ledo a cavaleiros, monges e clérigos de origem francesa (Matto-
s0:2011), entre os quais se integravam D. Henrique de Borgonha e seu primo D. Raimundo de Borgo-
nha, com quem casou D. Urraca de Ledo.

E como filha do rei Afonso VI, que D. Teresa disputa com sua irm3, D. Urraca, a posse do reino da

Galiza, que ambas pretendem incluir nas respetivas herancas. D. Teresa tem, pois, um projeto politico,
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gue é o da constituicdo de um reino independente que unisse a Galiza ao Condado Portucalense e que
ela e, depois, o seu filho governariam. O Conde D. Henrique, alimentou o projeto de independéncia do
condado durante os seus 3 Ultimos anos de vida, depois da morte do rei de Ledo seu sogro, mas D. Te-
resa alimentou o seu projeto, mais ambicioso, durante 16 anos, reclamando para si a Galiza com parte
da heranca de seu pai. O seu projeto implicava gerir dois circulos de apoio antagdnicos, o dos bardes
portucalenses, que almejavam a autonomia de Portugal face a Galiza, e o das familias da alta nobreza

galega, como os Trava, cujo propdsito era a reunificacdo entre Galiza e Portugal.

Apds a morte do Conde D. Henrique, em 1112, D. Teresa assumiu o poder e praticou os atos préprios
da sua fungdo, governando durante 16 anos (1112-1128) e desenvolvendo uma atividade intensa, di-
plomatica e militar. Diligenciou diplomaticamente junto da alta nobreza galega, de estatuto superior
aos bardes do Condado Portucalense, para conseguir aliancgas politicas para a concretizacao dos seus
intentos, bem como junto de arcebispos e do Papa, para manter a autonomia do arcebispado de Braga
e para obter o reconhecimento do dominio das terras que ia conquistando aos mugulmanos, para sul.
A nivel militar foram muitas as incursdes e batalhas em territdrios a norte e a sul do rio Minho, em que
se confrontaram D. Teresa e D. Urraca e, depois da morte desta, em 1126, D. Teresa e o seu sobrinho
D. Afonso VI, rei de Ledo e Castela. Estes, todavia, assinaram a paz de Ricovado, pela qual D. Teresa,
em troca da cedéncia das terras conquistadas no sul da Galiza, teria recebido do rei leonés, segundo
as crénicas, o reconhecimento do titulo de rainha, categoria que ela ja usava apds ter sido como tal re-
conhecida pelo Papa, mas que nesta altura traduzia a irreversibilidade do processo de independéncia
de Portugal.

A paz, porém, nao seria muito duradoura, pois, perante a recusa da rainha D. Teresa em prestar-lhe
vassalagem, D. Afonso VIl invade Portugal em 1127 e cerca Guimaraes, episédio que, segundo José
Mattoso

“inspirou o episddio central da gesta de Egas Moniz, redigida século e meio mais tarde e
gue mostra Afonso Henriques como principal responsdavel pela resisténcia oferecida a Afon-
so VIl (...) embora a referida gesta altere o sentido dos acontecimentos, ao pressupor uma
autoridade pessoal do infante sobre o condado, quando ele apenas agia em nome da mae”
(1993b:56).

O ambicioso designio de D. Teresa colidiu com o projeto de autonomia dos barées do condado portu-
calense, que se foram desvinculando da homenagem a D. Teresa e que aproveitando a situacdo politica
favoravel apds o cerco de Guimardes se congregaram em torno de D. Afonso Henriques. Na Batalha de
S. Mamede, em 1128, confrontaram-se militarmente dois projetos politicos. Venceu o da nobreza do
norte de Portucale, encabecada por D. Afonso Henriques, que, nas palavras de José Mattoso “apode-
rou-se da heranca de D. Teresa pela for¢a” (2011:66). Foi vencido o projeto de D. Teresa, de um reino
gue englobasse Portugal e a Galiza e no qual a alta nobreza galega relegaria para segundo plano os
ricos-homens de Entre Douro e Minho. D. Teresa e o Conde de Trava retiraram-se para a Galiza e a rai-
nha morreu dois anos depois.
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A derrota de D. Teresa tranquilizou o rei de Ledo e Castela, pois D. Afonso Henriques ndao mostrou in-
tencao de reivindicar a Galiza e, segundo José Mattoso, data de 1140 o primeiro documento em que
foi registado com o titulo de rei, pois até entdo usou apenas os titulos de principe ou de infante. Entre-
tanto, a partir de 1135, data em que D. Afonso VIl foi coroado Imperador da Hispania, ficou legitimada
a sua preponderancia sobre outras unidades politicas com significativa expressao politica na peninsula,
como os reinos, pelo que o reconhecimento de D. Afonso Henriques como rei deixou de constituir uma
ameaca politica e veio a concretizar-se em 1143, pelo Tratado de Zamora. A confirmacgao Papal, em

1179, consolida definitivamente a independéncia.

Os dados apresentados mostram que a fundagdo do reino de Portugal foi, como adverte Maria do Ro-
sario Ferreira, “um processo politico que se desenrolou no tempo e ndo um acontecimento que tivesse
tido lugar numa data precisa” (Ferreira 2013:21). A complexidade dos processos e a pluralidade dos
protagonistas e respetivas acdes que neles intervém e participam obriga a repensar uma interpretacao
histérica, nomeadamente na esfera politica, assente em protagonismos individuais, (os herdis tdo ao
gosto das exacerbacgGes nacionalistas), quase exclusivamente masculinos, a cujo vigor, determinacao
e decisao se atribui o essencial de certos acontecimentos considerados mais marcantes na evolugao
histérica. Uma analise histdrica que alargue o seu espectro de protagonistas decisivos, optando por
gerir a multiplicidade, podera gerar um conhecimento histérico assente numa reinterpretacao da com-
plexidade das acdes de mulheres e de homens e da sua interagdo como agentes de poder e de poderes
diversos.

A acdo politica de D. Teresa, exemplificando formas de exercicio do poder senhorial e do poder régio
medievos no contexto ibérico, evidencia a sua integracdo nos complexos jogos de poder que se trava-
vam no noroeste peninsular, com avancgos e recuos do poder régio e dos processos de feudalizacao, e
o papel enérgico e resoluto que desempenhou no longo processo politico de constituicdo e indepen-
déncia de Portugal.

Conclusao

Numa primeira fase da Histdria das Mulheres procurou-se preencher os vazios do saber histdrico com
dados relativos ao passado das mulheres. Essa fase, embora numa perspetiva de aditamento, permitiu
tomar consciéncia de que nao sé as mulheres tinham histdria, como era possivel ir acedendo a ela atra-
vés do labor investigativo. Renegada a histéria pela metade, problematizou-se a razao de ser de uma
histéria das mulheres segregada da dos homens e a perspetiva da histéria relacional ganhou espaco e
guestiona o préprio conhecimento histérico, porque, relembrando a afirmacao de José Mattoso ante-

riormente citada, “(...) esta metade ndo tem sentido algum sem o resto” (Mattoso 1993, 56).

A elaboracao deste sentido, afinal um sentido mais préximo do projeto de verdade, ou seja, uma res-
significacdo dos sentidos construidos pelo processo hermenéutico, persiste como algo perturbador,
um problema. A narragao histdrica resulta sempre de uma construgao seletiva do passado, mas, simul-

taneamente, compensa as lacunas através de um esforco de atribuicdo de coeréncia e, portanto, de
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sentido. Deste modo, a metade da histdria ndo tem sentido sem o resto, mas foram-lhe sendo atribui-
dos sentidos, cuja coeréncia oculta e bloqueia novos sentidos. Este é um dos maiores obstaculos ao

impacto sobre a Grande Histéria e, portanto, sobre a histdria ensinada, do conhecimento subversivo
produzido pela Histéria das Mulheres.
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Centro e margens no discurso amoroso
de autoria feminina do periodo barroco:
percursos e questoes

Anabelo Galhardo Couto
IADE / Universidade Europeia

Resumo

Este artigo reflete sobre a relacdo centro/margens no discurso amoroso de autoria feminina do pe-
riodo barroco. Partindo de um corpus poético das autoras portuguesas Séror Violante do Céu, Séror
Maria do Céu e Leonarda Gil da Gama (Séror Madalena da Gléria), revela-se o modo como estas vozes
liricas femininas retomam, subvertem e transgridem os tépicos da cartografia amorosa hipercodificada
dominante na época, neles introduzindo pontos de fuga que alargam o universo do discurso literario

sobre o amor.

Palavras-chave: Discurso amoroso/ Séror Violante do Céu/ Séror Maria do Céu/ Leonarda Gil da Gama/

dialética centro-margens.

O discurso amoroso da época barroca veiculado pela poesia lirica portuguesa corresponde, em boa
parte, ao edificio do amor idealizado de perfil cortés, petrarquista e neoplatdnico que ganhou expres-
sdao maior em Camades, tendo vindo a cristalizar-se, nos séculos XVII e XVIIl, em poetas como Antdnio
da Fonseca Soares, Gerardo Escobar, Francisco de Portugal, Francisco Manuel de Melo, e tantos outros,
tal como Vitor Aguiar e Silva (1971) evidenciou.

Como se sabe, esta é uma faceta dominante do discurso amoroso que atravessa com grande regula-
ridade mais de dois séculos de producao literdria e se impde ainda como hegemodnica no periodo de

que nos ocupamos.

De um modo geral, esse discurso amoroso reserva a figura feminina o papel de musa inspiradora, ob-
jeto de desejo, ou pretexto para o canto de exaltacdo amorosa do sujeito, quase sempre identificado
com a figura masculina. Masculino e feminino, sujeito e objeto do discurso tém um lugar demarcado
e praticamente intransferivel nesse edificio. Trata-se de uma erdtica espartilhada entre sujeito-do-dis-
curso-amante e objeto-do-discurso-amada, deixando pouco espaco para a intervencao do feminino

enquanto sujeito.

Neste contexto, torna-se interessante encarar alguma da producado lirica de autoria feminina produ-
zida em Portugal, entre os séculos XVII e XVIII, procurando perceber qual o lago que tal produgao fe-
minina, proveniente de um lugar marginal, estabelece com os elementos conceptuais daquele edificio
amatdrio candnico, tomado como centro.



Para tal, partimos de um conjunto de textos poéticos de Séror Violante do Céu, de Séror Maria do Céu
e de Leonarda Gil da Gama (Séror Madalena da Gldria). Da primeira, incidimos nas composi¢des de in-
dole amorosa incluidas em Rimas Vdrias (1646).! De Séror Maria do Céu, fixdmo-nos num conjunto de
composi¢des manuscritas, poemas galantes e de circunstancia, incluidos na correspondéncia trocada
entre aquela monja e a duquesa castelhana de Medinaceli, D. Teresa de Moncada y Benevides.? Por
fim, contamos com a série de composi¢cdes “Ramalhete colhido pela melancolia no campo do diverti-
mento” inserida em Orbe Celeste (1742) de Séror Madalena da Gléria, que assina com o pseudénimo
Leonarda Gil da Gama, e ainda com outras composi¢cdes da mesma autora incluidas nas narrativas

alegoricas Brados do Desengano (1736) e Reino da Babilénia (1749).2

A partir do didlogo com esses textos, este artigo visa, entdo, refletir sobre o modo como se articula a
relagdo centro/periferia, norma/margem, no quadro do discurso amoroso, enfatizando o contributo

das marginalidades femininas para uma cartografia amorosa seiscentista no contexto luséfono.

Conforme se referiu, uma das vertentes dominantes do discurso amoroso configura um conceito de
amor idealizado de procedéncia cortés, petrarquista e neoplatdnico que no periodo barroco se exa-
cerbou e cristalizou. Referimo-nos a concecdo que atravessa uma tradicao heterdclita e compdsita de
contornos imprecisos, abarcando a gama de amor cavaleiresco derivado do fin‘amors, o amor puro de
Petrarca e do dolce stil novo, as filosofias amatdrias dos tratados neoplatonicos renascentistas (por
exemplo os de Ficino ou de Léon Hebreo)* bem como a erdtica convencional da idade de ouro caste-
Ihana. Alexander Parker (1985) resume esse conceito como o amor impossivel por uma mulher inal-
cancavel no qual hd uma continéncia forcada que provoca sofrimento, aceite como prova de amor.®
Com multiplas variantes, este conceito de amor de raiz cortesa e galante exprime a aspiragdo a esse

sentimento puro, nobre e idealizado, indissociavel do sofrimento, como via de purificacao.

Pese embora as diferentes modulacGes e matizes, é inegavel que na producdo lirica portuguesa pelo
menos até ao periodo barroco — de Bernardim Ribeiro, a Camdes, de Francisco Manuel de Melo a
Francisco de Portugal, de Antdénio da Fonseca Soares a Barbosa Bacelar ou a Gerardo Escobar — é bem
visivel uma linguagem dos afetos em que a idealizacdo e a nobreza intrinsecas do sentimento, o enal-
tecimento da figura da amada, a aceitacdo do sofrimento como parte do servico amoroso se mantém
como matriz, desdobrando-se numa pandplia de facetas, ndo deixando, muito embora, de conviver

com outras formula amorosas de menor expressao, que vao do anti petrarquismo ao erotismo sensual.

Trata-se aquele de um discurso amoroso altamente codificado e convencional, marcado por um con-
junto de temas, motivos e figuras que passam de autor para autor, que ao longo dos anos se vai recon-

figurando.

1 Céu, Soror Violante (1646). Utilizamos a edigdo de Rimas Vdrias a cargo de Margarida Vieira Mendes (1994).

2 Manuscrito da Biblioteca Nacional de Lisboa «Cartas em prosa e em verso a Duquesa de Medinacelli, D. Teresa de Moncada y Benevides e a sua filha
D. Maria del Rosario» (Caixa 24-X-23, n21). Utilizdmos a transcrigdo das cartas tal como se apresenta na Disserta¢do de Mestrado Maria do Céu Sousa
Ferreira (2012).

3 Madalena Eufémia de Vilhena, religiosa do Mosteiro da Esperanga sob o nome de Madalena da Gléria usou o pseuddnimo literdrio Leonarda Gil da
Gama.

4 Veja-se Sopra lo Amore ovvero il Convito di Platone de Marsil Ficino, ou de Dialoghid’amore de Leon Hebreo. A Arte de Galantaria de Francisco de Por-
tugal, Cristais da AlIma de Gerardo Escobar ou Poderes de Amor do P. Antdnio Pereira da Fonseca.

5 Ver também: Irving Singer (1984); Otis Green (1969); Clive Lewis (1936).
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Acerca dos lugares-chave desse discurso amatério de fei¢cdo idealizada ocupdmo-nos em Uma Arte de
Amar: Ensaio para uma Cartografia Amorosa (Anabela Couto 2006). A gléria de amar, os tormentos
do amor, o sofrimento da saudade, a celebragdo da beleza da amada, o rigor e a crueldade da dama,
a submissdao do amante, o abandono, a ofensa, sao alguns dos tépicos que integram essa cartografia

amorosa, constituindo parte fundamental do repertério do dizivel amoroso que a época praticou.

Estes temas sdo expressos numa retdérica amorosa tipificada, em que motivos e similes como as fle-
chas, os lagcos e cadeias, os incéndios, os rios de lagrimas, explorados até a exaustdao, desenham a
colorida paisagem metafdrica através da qual toda uma época expressou o amor. A brancura e frieza
da neve, os cabelos de ouro, os olhos de luz, as faces de rosa, as agucenas e jasmins sao outras tantas

expressdes-chave desse repertdrio, a servirem, desta feita, o esmerado quadro da beleza feminina.®
Como se coloca a produgdo escrita por mulheres face a tal aparelho dominante?

Releitura/ apropriagdo dos tépicos

Como se sabe, neste periodo, a instituicdo literdria reservou as mulheres, enquanto autoras, um lugar
marginal, mais ou menos tolerdvel consoante o seu estatuto social e condi¢do.’” Partindo de um lugar
periférico relativamente a instituicao literaria, as nossas escritoras estabelecem com o centro uma
dialética particular a que ndo é alheio o seu estatuto de mulheresreligiosas. Com a autoridade que
esse estatuto Ihes confere, estas vozes liricas femininas apropriam-se, enquanto sujeitos, dos tdpicos
da cartografia amorosa hipercodificada que a época desenvolveu, fazendo-os seus, imprimindo-lhes
subtis fissuras e inflexdes particulares, ora prolongando-os, ora subvertendo-os e transgredindo-os.
Em “Labirintos de Eros: Ruptura e transgressao no discurso amoroso de Violante do Céu” (Chatarina
Edfeldt e Anabela Couto 2008, 63-93) esbogdmos esta hipdtese a propdsito da poesia de Violante do
Céu, que agora aprofundamos e alargamos. Tal parece ser também, em linhas gerais, a orientacao

seguida por algumas autoras castelhanas do mesmo periodo (Julian Olivares 2012; Gwyn Fox 2008).

A leitura dos textos poéticos que constituem o corpus do presente artigo revela, desde logo, que, em
matéria de amor profano, a producao das nossas autoras se enquadra perfeitamente nesse edificio do
amor idealizado, manejando com sensibilidade e arte os temas desse sistema amatério, expressos na

retdrica sofisticada que lhe é peculiar.

Deparamos, assim, com varios poemas - alguns correspondendo a jogos de saldo e de corte, outros a
glosas de motes previamente distribuidos em certames ou “sortes” - que reinventam uma galeria de
tépicos codificados: a gléria de amar, os tormentos do amor, a saudade, o ciime, a ofensa, as queixas,

o abandono, etc.

¢ Cf. Anabela Couto (2006,93-96). Veja-se também: Fasten (1969); Rita Marnoto (1994); Maria Lucilia Pires (1982); Anibal Castro (1984).
7 Isabel Morujdo (2013, Cap ). Anabela Couto (2002), Chatarina Eldfeldt (2005). Nieves Baranda Leturio (2014).
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Nessas composicdes, o sujeito poético figura o papel do amante que se dirige a amada, num processo

de travestismo sexual equiparavel ao que ocorre nos cantares de amigo, mas de sentido inverso.®

E o caso da composicio de Séror Violante do Céu dirigida a Célia, que plasma o tépico da gléria de
amar. O poema abre com a expressao das inevitaveis duvidas acerca da autenticidade do sentimento
amoroso — Se mis dudas te entristecen/Celia mia de mis ojos— mas apenas para tornar mais veemen-

te a candnica exaltacdao do amor correspondido e exemplar, que encerra o romance:

Reciprocamente amantes

vivamos siempre dichosos,

ya siendo envidia de algunos

ya siendo ejemplo de todos. (Céu 1994, 175)

Processo de reelaborag¢do similar ocorre em “A uma Saudade” de Leonarda Gil da Gama, invocagao
desse tema central da cartografia do amor idealizado, que é o sofrimento da saudade como forma de
apuramento do amor. O soneto de Brados do Desengano revisita o tépico da auséncia, chamando a
cena da enuncia¢dao um sujeito poético que se dirige a Marsida. Exprimindo o tormento da saudade,
num jogo conceituoso, a que nao faltam os hiperbdlicos “rios de lagrimas”, o soneto equipara a magoa

da saudade a morte em vida, instrumento maior do enobrecimento do sentimento amoroso:

Marsida, nesta auséncia impaciente

A vida vejo tdo contrdria a sorte

que padeco na vida a mesma morte

morrendo ao golpe de viver ausente.

(...)

Em rios os meus olhos transformados,

E em tormenta desfeito o pensamento,

S6 na fineza salvo os meus cuidados. (Gama 1736, 142)

Veja-se, ainda, um exemplo da tipica declaragdo amorosa unindo os tao celebrados tdpicos da beleza e
superioridade da amada com o tépico da indignidade/submissdo do amante no romance de Leonarda

Gil da Gama de Orbe Celeste. Interpelando Lednida, o sujeito poético masculino profere:

Escucha bela Leonida,
Hermosissima deidad,
De quien amante mi pecho

Es indigno, y corto altar.

(....)

8 Sobre as figuras de enunciagdo na poesia de Soror Violante do Céu ver Maria Dolores Marto Pérez (2014: 422-438). Ver também de Amanda Powell
“Multiple voices in love poems to women by Marcia Belisarda in Olivares” (2009).
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Si te cansa por mds fina
Mi rendida voluntad,
Podré callar que te amo,

Pero no dexar de amar. (Gama 1742, 306)

Curiosa é também a recuperacao que a mesma Autora faz das antigas disputas de amor que se com-
prazem em debater questdes de casuistica. E o caso da composi¢do intitulada: “Confessa que é menos
mal chorar a morte de quem ama, que sofrer os ciimes que desacreditam”. (Gama 1742, 287). Neste
poema, o amante interpela o deus de amor sobre qual o sentimento mais digno, a dor do ciime ou o so-
frimento pela morte da amada, concluindo que “sufrir zelos es baxeza”. Pertencera também a esta linha

tematica a oitava “ E maior mal o ciime, que as saudades se define nestas oitavas” (Gama 1742, 303).

Produzidas por mulheres que configuram e ficcionam um locutor neutro ou gramaticalmente mascu-
lino, estas composi¢cdes sé aparentemente mantém intacta a integridade do aparelho sujeito mascu-
lino que ama/objeto feminino-amada. Emprestando aos velhos tdpicos uma feicdo apelativa e uma
sugestdo de intimismo, ainda que virtuosamente construida, num recorte de aparente fundo vivido,

conferem novas tonalidades a gramatica amorosa dominante.

Figuracao do sujeito feminino amante

A dialética norma/margem ganha contornos de infracdo, porém, quando se esta perante um discurso
que ficciona declaradamente o prisma da mulher, enquanto sujeito-amante ativo. Particularmente re-
levante, a este propdsito, é a série de poemas em que se assiste a expressao do amor a partir do ponto

de vista explicito da mulher que ama.

Tal como Virginia Woolf (1996) ou Simone de Beauvoir (1949) ha muito apontaram, no pensamento
e na arte ocidentais as mulheres sdao mais frequentemente encaradas como objectos passivos do que
como sujeitos ativos. Ou, nas palavras de Luce Irigaray: “Toute théorie du ‘sujet’ aura toujours été ap-
proprié au masculin” (Irigaray 1974,165). Produzido a partir de um ponto de vista marcadamente mas-
culino, o discurso lirico hegemodnico nao constitui exce¢do. Assim, a relagdo com o discurso normativo
assume-se como transgressao, quando se esta agora perante um discurso que configura a subjetivida-

de feminina, enquanto sujeito-amante (Couto 2008, 76).

Sublinhando esta tendéncia, sdo varias as composi¢cdes em que a um sujeito poético gramaticalmente
feminino se associam os temas-chave da tradicao lirica idealizada — a gldria de amar, o sofrimento de
amor, a auséncia, a mudanc¢a ou abandono, o elogio do ser amado — vistos, agora, do prisma da mu-

Iher amante, o que lhe introduz coloragdes significativamente diversas.
Salientamos, neste passo, as composicdes de Violante do Céu em que um sujeito poético feminino

se dirige ao amado, que podera ser Anfriso, Salicio, Menandro, Silvano, Lauro, Lisardo, Fabio, etc. Sdo

nomes literdrios a designar os novos destinatarios dos enleios sentimentais, os novos objetos de amor,
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gue se somam as muitas Amarilis, Nises, Filis, Lisis, Cloris, etc., que até ai dominavam a onomastica

literaria amorosa e que doravante passarao também a integra-la.

Pedra angular na expressao desse sujeito feminino amante é também o tdpico da auséncia, tema caro
a tradicdo secular do canto feminino, que no periodo barroco se tornou obsessivo e que nas nossas
Autoras se reveste de importancia assinalada.

A dor da saudade, explorada mediante os jogos de antitese, que fizeram as delicias da época, é plasma-
da em melodiosas arquiteturas formais que assimilam a auséncia a morte, por exemplo, nos belissimos
sonetos de Violante do Céu de que nos ocupamos ja em diversas ocasides (Couto 2002).

E 0 caso do poema que comega:

Vida que ndo acaba de acabar-se
chegando ja de vos a despedir-se,
ou deixa por sentida de sentir-se,

ou pode de imortal acreditar-se. (Céu 1994:74)

Ou esse outro, ndo menos belo e musical, que explora o ideal platénico do amante como fonte de vida
da amada, agora invertido, terminando cada um dos doze versos do soneto ora com a palavra vida, ora
com a palavra morte, tomada ora em sentido literal ora em sentido metafdrico:

Se apartada do Corpo a doce vida
domina em seu lugar a dura morte,
de que nace tardar-me tanto a morte,

se ausente d’alma estou, que me dd vida?

Ndo quero sem Silvano ja ter vida

Pois tudo sem Silvano é viva morte (Céu 1994,71).

(....)

J4 no universo criativo de Leonarda Gil da Gama, o sofrimento da saudade é “punhal do peito” que
“fere e mata sem piedade” (Gama 1742, 304), martirio que “emudece os gemidos” e torna “impossi-
veis os alivios”(Gama 1742, 302), “crueldade ardente” que parte o cora¢do (Gama 1742, 304). Quan-
to as lagrimas, indice exterior do tormento da saudade, sdo “mares destilados pelos olhos” (Gama
1742,302). O tépico da saudade assume uma certa coloracao de fisicalidade sanguinea exasperada,
embora com moderacdo, face a “embriaguez da ascética da carne” e ao imagindrio do corpo supliciado
que infunde parte significativa do discurso amoroso seiscentista.’ Ao impeto excessivo e hiperbdlico
gue investe o topico na voz poética de Leonarda Gil da Gama, acrescem 0s jogos expressivos antitéti-

cos e metafdricos morte-vida, ao modo de Violante do Céu, tal como no Romance “A uma auséncia”:

9 Veja-se o tratado amatdrio epistolar Cristais da Alma (1673) de Gerardo Escobar, quinta esséncia do amor idealizado, e vademecum de algum impacto
na sociabilidade galante seiscentista em Portugal que combina o ideal contrarreformista de uma ascética da carne (Weisbach) e uma erdtica do corpo
exposto dilacerado com o fascinio pelas novas disciplinas anatémicas.
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Nesta chorada auséncia,
Ja de sentir me ndo sinto,
E em um tormento que mata,

Dura uma morte em que vivo. (Gama 1742, 301).

(...)

Também o tema do ciume ganha lugar de destaque nesta topografia literaria amorosa feminina. Com
efeito, o sentimento do ciume, que frequentemente se estende do par amada-amado para se alargar
também a uma amiga, é um dos assuntos mais tratados pelas nossas autoras. O ciime, paixao desme-
dida, tinge-se de uma tonalidade escura e exasperada, com um acento teatral, de que sera exemplo o
excerto do romance seguinte da autora de Rimas Vdrias. Atente-se nas primeiras estrofes na qual a dor

do ciume é equiparada a morte, para a qual ndo ha cura:

Oh cesen ya los remedios
que para vivir me aplican
que quien de celos se muere

no es bien que muriendo viva.

Dejen ya de importunarme
Cansadas filosofias,

Que nunca males del alma
De Esculapio necesitan.
(....)

Vivir con celos, y penas
mal se puede llamar vida,
que vida com que se muere

es solo una muerte viva. (Céu 1994, 164)

Ha um comprazimento teatral na dor do ciume que recusa violentamente qualquer conforto. Num
crescendo de intensidade expressiva, o uso andaforico do verbo “muera”, tinge progressivamente de
forca imperativa o desejo de entrega cabal e violenta do locutor ao sofrimento e torna absoluta e im-

placavel a orgulhosa recusa de apaziguamento:

Muera quien amando tanto
merecio tan poca dicha,
que en vez de correspondéncias

experimenta tiranias.

Muera quien siendo constante

fue tan mal correspondida,

que tributando verdades,

adquirio solo mentiras (Céu 1994, 164).
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Tema recorrente no nosso corpus textual é também o das queixas face as contradi¢des, inconstancia ou
falsidade do amado.* Veja-se o romance de Séror Violante do Céu onde o locutor acusa diretamente,
na segunda pessoa, o comportamento ambiguo de Menandro, comecando: “La falsedad de tu pecho/
yo sé Menandro que es mucha” (Céu 1994,159). Num outro romance, com um andamento imbuido de
idéntica coloquialidade dialogante, o sujeito poético feminino interroga diretamente o amado Salicio,

gueixando-se da sua inconstancia, fingimento e ingratidao:

Cémo pensaré Salicio,
que te lastiman mis penas,
si cuando mds las conoces,

mads los alivios me niegas?

Como tus falsas palabras,
juzgaré por verdaderas,
si al fin a tantos engafios

desmienten las evidencias? (Céu 1994, 207)

Ja em “Queixas da sorte” de Leonarda Gil da Gama se denuncia a falsidade do amado quando se refe-

re: “Fiz em falsas promessas confianca” (Gama 1742, 301).

Da mesma Autora vejam-se, ainda, as oitavas “A uma firma feita com tinta de amoras”, no que se su-
pde uma resposta a um bilhete recebido do objeto amado, acusando-o de falsidade. O sujeito poético
lamenta a falsidade do ser amante e suas palavras, bem plasmada na assinatura do bilhete, a qual

devendo ser de sangue é apenas de tinta encarnada de amoras.

Com letras de carmim o engano apuras
Vegetadvel fazendo o amor constante,

Se no que acreditar a fé procuras,

Fazer brinco do inconstante,

Desabonando ao amor, finges lizuras

Neste sangue em que queres mostrar-te amante,
Mas nele usando amor o que ndo deve,

Desmente a tinta, quanto a pena escreve. (Gama 1742,314)

Interessante é, também, o alargamento da gramatica amorosa, com as suas tipicas férmulas conven-
cionais, a amizade feminina e aos relacionamentos sociais, num procedimento muito comum, que se
serve igualmente da mesma retérica para verter o amor mistico ou divino. O romance de Séror Violan-
te do Céu dirigido a Menandra “Si vivo en ti transformada” invoca o tépico petrarquista da transforma-

¢do do amador na coisa amada, “e so in qual guisa/ 'amante nel amato se transforma” e o principio

10 Julidn Olivares (2012) salienta a importancia do topico da critica a inconstancia e traigdes dos homens na poesia amorosa feminina castelhana.
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da forca unitiva e da consubstanciagdo amador/coisa amada que Camdes glosou no célebre soneto
“Transforma-se o amador na cousa amada”. Preside, agora, a cena da enunciacao um eu feminino que
se dirige a Menandra. Jogando com o topos da indivisibilidade dos amantes e exibindo o processo de
seducdo de que foi alvo, o locutor recorre ao repertério codificado de lugares do amor, tais como as

flechas que ferem e atingem o alvo:

Sivivo en ti transformada
Menandra, bien lo averiguas,
pues cuando me tiras flechas

hallas en ti las heridas.

Flechas me tiras al alma;

mas cuando flechas me tiras,

como en ti misma me hieres

hallas la herida en ti misma. (Céu 1994, 168)

Em consonancia com o processo tipicamente barroco de revisitacao e transfiguragdo de similes e moti-
vos de uma tradicdo lirica secular, sdo de realcar os elaborados jogos conceituosos em torno da beleza
da mao sangrada de Menandra e sua capacidade de seducdo, expressa numa geometria sensivel, cro-
matica e odorifera que explora sinestesicamente os pares cravos/agucenas, sangue /neve, calor/gelo,

branco/vermelho, sedutor/seduzido, aprisionador/ aprisionado.

Yo la vi sembrar claveles
sobre azucenas divinas,
después de matar tirana,
después de herir homicida.
(...)

Si ver no quieres, sefiora,

la nieve em sangre tefida,

si el rigor com que me tratas

no quieres ver en ti misma

no tires mds flechas tantas

al blanco del alma mia

pues tirards a tu mano,

si al blanco del alma tiras. (Céu 1994,168)

11 Este foi um dos poemas que José Maria da Costa e Silva (1854) designou de saficos, numa leitura anacrdnica, subsididria de uma visdo romantica e
confessional do ato de criagdo poética.
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Andlogo procedimento se encontra nos poemas de Séror Maria do Céu que enaltecem a amizade com
essa senhora castelhana de alta estirpe que é a Duquesa de Medinacelli, recorrendo as convengdes do
servico amoroso para enquadrar o relacionamento social da freira com uma dama que lhe é hierarqui-

camente muito superior:

Mi Duquesa, y mi Sefiora,
afos, invierno y dolor
me van saliendo de mi

pero resucito en vos.

El frio va destemplado

no sentiréis su rigor

que el sol derrite la nieve

y vos sois de Espafia el sol.
(...)

Por fe mi amor vos consagro
cuando ansi mds fina estoy
que es la gloria de los ojos
desaire de la atencion.

(...)

Com que serviros os pido

y por hacerlo mejor

a cada acion doy una alma
que es toda vuestra mi acion.

(....)
(Ferreira 2012:156)

Marginais, face a cartografia amorosa convencional sao também as composi¢cdes em que o sujeito
poético feminino interpela a amiga confidente, confiando-lhe os sentimentos mais intimos. E o caso

do romance que comega:

Es la causa de mi llanto,
amiga Nise, tan justa
que son mis ldgrimas pocas,

aunque te parecen muchas (Céu 1994:202).

Em outro poema daquela que foi apelidada “sétima musa”, o sujeito poético feminino aconselha-se

com a amiga confidente, perguntando-lhe se devera revelar ou esconder o seu amor:
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(....)

Oh dame consejo, Nise,

si de que muera no gustas,
Dime que haré, Nise mia,
dime pues mi pena escuchas
siamaré dissimulada

si siguiré resoluta (Céu 1994, 206).

O toépico do retrato: a demanda do olhar

A assuncao do olhar e a reinvenc¢do do tépico do retrato constitui uma outra transgressao ao discurso
amoroso dominante.

Como se sabe, o poder de olhar o outro, foi, ao longo da histdria, apandgio da condi¢cao masculina,
reservando-se a condicdo feminina o lugar de objeto contemplado: “In a world ordered by sexual im-
balance, pleasure in looking has been split between active/male and passive/female”. (Laura Mulvey
1975, 6-18). O “mover de olhos brando e piedoso, sem ver de qué ” camoniano é a consagracdo desse
gesto do olhar baixo e recatado que dita o ideal da modéstia feminina. Emblema do poder de olhar
conferido a figura masculina e simbolo, por exceléncia, da passividade feminina, o retrato constitui
pedra fulcral do edificio do amor idealizado, expressando o lugar fundamental da visdao no processo de
enamoramento, assim como da estética de contornos visuais do renascimento exacerbada no barroco.?
A descricdo da beleza candnica da amada &, como se sabe, um dos temas mais caros ao discurso lirico,
de Petrarca, a Camoes de Lope de Vega a Géngora. Dos olhos de safira e estrelas, aos cabelos de oiro
e luzes, dos dentes de pérolas, a boca de rubi e as faces de rosa, assim se foi compondo o retrato me-

taférico da amada, que, no barroco cresce em pormenor e em sensualidade.®

Ora, algumas composi¢des das nossas autoras retomam o tdpico do retrato feminino e o enaltecimen-
to da sua beleza. S3o revisitagdes de um tdpico convencional, é certo, mas ainda assim ndao deixam de
reivindicar esse poder de olhar.

A esse titulo, veja-se a exaltacdo da beleza de Jacinta, tendo como pano de fundo o contexto de uma
natureza iridescente no poema “Al prado baxé Jacinta” (Gama 1742, 311); ou o inspirado enaltecimen-
to da graca e beleza de Filis que se adivinha por detras do seu véu, instando-a a revelar-se em “A uma

Fermosura rebusada em um manto”(Gama 1742, 293):

Filis, dessas luzes belas
A sombra apartai, porque
Dos Astros injuria é,

Que a sombra assombre as Estrelas.

12| embre-se que para Marsil Ficino os trés tipos de amor (sensual, humano e divino) tém a sua origem na visdo. Dai a ligagdo do amor a beleza e a iden-
tificagdo desta com o bem. Este principio ditou toda a estética de contornos visuais do renascimento. Cf. Anabela Couto (2006:128-130). Veja-se: Marsil
Ficino (1914). Leon Hebreo (1986).

13 Cf. Anabela Couto (2006, 130-137).



Também o romance de Violante do Céu, “Facamos pazes eternas”, constitui variante importante do
tépico do retrato. Reconciliando-se com a Fortuna, o locutor poético feminino exalta a alegria de amar

causada pela visdao da beleza de Menandra cujo retrato se vai compondo ao ritmo da anafora “eu vi”:

Eu vi de seus belos olhos
as luzes que enveja a lua
Eu vi de seu lindo rostro

a singular fermosura

Eu vi, mais ai que ndo vi

aquela madeixa ruiva (Céu 1994, 194).

Outras composicdes de Soéror Violante do Céu investem no tema do retrato do amado, com resoluta
originalidade. A dada altura, num dos romances de Rimas Vdrias, contrapondo a inconstancia/ausén-
cia de Silvano com a constancia/presenca do seu retrato, o sujeito lirico, Silvia, interpela a tela pintada

do amado:

Retrato como podré

de vuestro duefio olvidarme

se el amor no permite

que de mi vista os aparte. (Céu 1994,161)

Atente-se, ainda, nessa curiosa variante do retrato que é a revisitacdo do motivo da sangria por Séror
Violante do Céu e Séror Maria do Céu. Este motivo, representacdo visual do momento de aplicacao
da pratica médica de entdo num pé ou mao é um dos lugares mais emblematicos da poesia barroca,
condensando sensualidade, erotismo, ascética da carne, fascinio pelo sangue. De Séror Maria do Céu,
por exemplo, leia-se o romance “A estar a duquesa sangrada” inserido na Carta LIV enviada a Duquesa
de Medinacelli. Ao pintar o espetaculo da beleza do pé da duguesa no momento em que o vermelho
do sangue irrompe, a Autora empresta a esse tema fulcral do erotismo da época, delicada fantasia e

cor, enquadrando-o no campo da poesia de circunstancia, de teor encomiastico:

Esa generosa sangre

que por safiras rompio
si recogida es esmalte
esparcida, compasion.

Dese coral liquidado

que estoy contemplando hoy

cada gota es un rubi

cada precio es un blasoén. (Ferreira 2012, 170)
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Diversificando as metaforas que retratam o momento da incisdo médica, num exuberante processo
de transfiguracdo do real em que a Autora é eximia, o poema exibe a imagem da rosa que se fere no
espinho, ou a imagem da abelha que pica a flor para evidenciar a beleza do quadro:

Aqui una abeja atrevida

un puro jazmin pico

la abeja fue la lanceta

y vuestro pie fue la flor. (Ferreira 2012, 170).

Importante, mas fora do ambito que nos ocupa neste artigo, é o alargamento do tdpico do retrato
aos temas religiosos de Cristo ou do Menino Jesus, de que as trés autoras contam variados e tocantes
exemplos, alguns deles desenhando subtis “anamorfoses literarias”, denotando o interesse pelas pers-

petivas curiosas que desde Arcimboldo ndo parou de crescer.

Revolta contra a erdtica convencional

Insinuando uma posicao de rutura face a erdtica tradicional apresenta-se o tema da recusa do amor
cortés. E certo que no edificio do amor idealizado é habitual o tema da indignac3o contra o amor pela
dor que este sentimento ocasiona. Contudo, essa revolta, em certa medida aparente, ndo pde em
causa o edificio, antes o serve. Como se sabe, a luz daquela erdtica, ha que aceitar o sofrimento como
a prova mais cabal do amor, correspondendo o tdpico a mais uma variante da exaltacao da pureza e

grandiosidade do amor que nao teme o sofrimento.

Ora, em algumas composicdes de Violante do Céu a revolta contra o amor transforma-se em recusa
do préprio conceito cortés e petrarquista de amor impossivel. E o caso das Décimas que pdem termo

a um amor nao correspondido, numa versao curiosa de anti petrarquismo:

Coragdo basta o sofrido

punhamos termo ao cuidado

que um desprezo averiguado

ndo é para repetido. (Céu 1994, 143).

Um outro romance de Violante, “Corazén pues os maltratan/ volved, volved, a ser mio” salienta o
absurdo do amor ndo correspondido, apanagio do edificio cortés, quando afirma: “Amar sin corres-
pondéncia/ mirad que pasa a delirio” (Céu 1994,183). Ideia semelhante plasma-se no Romance “Huid
de amor Zagalejas”, quando o sujeito poético feminino persuade as donzelas a meditarem sobre o seu
triste exemplo e a ndo se deixarem cair nos labirintos e aparéncia do amor, cujas doces caricias enco-
brem engano, tirania e crueldade:

Huid de amor Zagalejas,
huid si vivir queréis
que verme morir amando

escarmiento os puede ser. (Céu 1993, 158)
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Esta denegacdo da cartilha cortés é tema que se reveste de outras modalidades em algumas compo-
sicOes de Séror Maria do Céu e de Leonarda Gil da Gama, que acusam a efemeridade do amor, a sua
irracionalidade, no quadro do pensamento do desengano do mundo e seus valores vaos. O romance
de Leonarda Gil da Gama intitulado “Definicdo de amor” retoma e estende ao amor o tema do descon-

certo do mundo e do mundo as avessas, afirmando a irracionalidade de um e de outro:

Zombemos de amor Pastores,

Para divertirme um pouco,

Porque o Mundo, e o amor

Tanto hdo de varios, quanto de loucos.
(...)

Como o Mundo anda as avessas,

Fez nele tal alvorogo,

Que deram a chamar-lhe Rei,

E tdo louco ficou um como outro.

(...)

Ideia similar é expressa nas redondilhas de Séror Maria do Céu, “Para umas sortes que mandou pedir
a Duquesa” no qual duas figuras denominadas, respetivamente, Gala e Dama, dialogam.'* O caracter
sentencioso de algumas das observacdes prodigaliza maximas e diretrizes amorosas condenando o
sentimento do ciime, denunciando a efemeridade do amor, (“celos y amor son aire”) e a sua irraciona-

lidade (“a saber cual és mas loco/ entre el Mundo y el Amor”) (Maria do Céu Ferreira 2012, 120-125).

Em suma, neste espaco cabe apenas apontar alguns tracos de uma possivel cartografia amorosa no

feminino.

A revisitacdo inovadora e multicolor de tépicos amorosos ancestrais como a auséncia, a saudade ou o
ciume, a que se incutem novos acentos, a afirmacdo de uma subjetividade amorosa feminina, a inclu-
sdao do masculino como destinatario e objeto de amor, a reivindicacdo do poder de olhar, a valorizagao
da cumplicidade feminina, ou a recusa do amor da cartilha cortés, emprestam aos labirintos de eros
novas gamas afetivas e sentimentais que introduzem fissuras no conceito de amor vigente e enrique-

cem e os matizes da cartografia de amor com a qual toda uma época expressou os afetos.

Revisitando os lugares da topografia hegemdnica amorosa da época, acrescentando-lhe novos temas
e introduzindo-lhe novas inflexdes e tonalidades, estas vozes liricas marginais tecem uma delicada
rede centroperiferia, onde se esbocam outras visdes de amor, que acrescentam e alargam o universo

conceptual e emocional do discurso amoroso.

14 Sobre o contexto das “sortes” no quadro do divertimento poético cortesdo e especificamente sobre a composicdo referida de Séror Maria do Céu leia-se
Marin Pina (2017).
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A Escrita Poliédrica de Ana Hatherly

Dalila Maria Teixeira Milheiro
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Resumo
Através do nosso estudo, pretendemos comprovar que algumas facetas da escrita literaria de Ana
Hatherly constituem novos caminhos que originam uma escrita Unica enquanto territério em

permanente re-invengao.

A escrita hatherlyana surge com cria¢des originais, registos hibridos e até novas tipologias textuais.
A prépria Autora reconhece o enigma da escrita e a sua contradicdo na pluralidade de sentidos num
processo rico de possibilidades, tendo o/a leitor/a um papel de decifrador/a ao recorrer ao seu

imaginario e ao processo que a criatividade exige.
Palavras-chave: Ana Hatherly; Escrita; Re-Invencao; Ato criador.

Em toda a obra de Ana Hatherly —fic¢do, poesia, prosa poética, ensaio, tradugao, artes plasticas, cinema
e performances — ha notas de transgressdo e criatividade que nos fascinaram e que nos levaram a
eleger o nome desta autora que «estd na razao de ser da modernidade literaria em Portugal» (Pimentel
e Monteiro, Maria do Rosario 2010, 6).

Maria Teresa Horta considerou-a uma das suas «Deusas Maiores» e um exemplo de resisténcia,
de talento e de integridade® (2012, 17). Também Ana Marques Gastdo vé Ana Hatherly como uma
mulher a frente do seu tempo que pensa «o injustificdvel, o desejo, a inadequacdao amorosa, a
incomunicabilidade, o desaparecimento, o invisivel» (2011, 33). Na nossa opinido, esta afirmacdo
reflete a aventura inovadora dos temas, que, como pretendemos atestar, se reflete na sua escrita
multifacetada e hibrida, sem esquecer o apelo ao/a leitor/a num processo partilhado de sentimentos

e sentidos.

A descoberta inicial da obra hatherlyana remonta ao nosso percurso académico associando-a a poesia
de vanguarda, enquanto membro destacado do grupo da Poesia Experimental Portuguesa e ao seu
papel fulcral enquanto investigadora da época barroca, alvo da nossa Dissertacao de Mestrado. Ana
Hatherly é um dos teorizadores do movimento, iniciado nos anos 60 em Lisboa, para além da sua
exaustiva dedicacdo a investigacdo e divulgacdo da cultura portuguesa do periodo barroco, tendo

publicado numerosos estudos sobre essa matéria e fundado a revista Claro-Escuro. Em 1958, a escritora

1 Os outros nomes citados sdo Natalia Correia, Sophia de Mello Breyner, Irene Lisboa, Salette Tavares e Fernanda Botelho.
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inicia a sua carreira literaria, produzindo uma extensa obra traduzida em diversas linguas? e incluida
em varias antologias internacionais. A autora falece a 5 de agosto de 2015, em Lisboa, com 86 anos,

deixando-nos um legado cultural inigualavel no panorama literdrio do século XX portugués.

A nossa escolha do tema de Doutoramento recaiu, pois, pela admiracdo no seu trabalho literario
gue vemos como precursor de novos caminhos transgressores, e mesmo subversivos, da liberdade
de escrita. Obras como O Mestre, Eros Frenético, Sigma, Tisanas, Anagramdtico, Anacrusa-68 Sonhos
ou a sua Poesia Visual sdo Unicas no panorama literario e cultural portugués. O lado transgressor
e subversivo da escritora é assumido, contudo, o seu trabalho experimental foi, nas suas préprias
palavras, um fator prejudicial para a sua imagem pessoal, profissional e até literdria, apresentando-se
demasiado original. Afirma a escritora-artista: «o que acima de tudo quis foi ser uma pessoa, ser eu

prépria. Tive de pagar um alto preco por esta minha singularidade» (Barreira 2010, 15).

A lembranca da voz de Ana Hatherly, tdo encantada pela escrita e pelos seus enigmdaticos caminhos,
perduraram em nds até ao momento de determinar a escolha para a nossa Tese, sempre com a
lembranga de que a literatura oferece o «impossivel», permite «imaginar» (Vila Maior 2002: 103).
Podemos, assim, asseverar que esta decisdo se apresenta como uma espécie de homenagem a esta
escritora e artista que nos da asas para imaginar através da sua escrita inovadora e poliédrica. Assim,
com a nossa investigacao, pretendemos comprovar que algumas facetas da escrita literaria da autora - a
ficcdo/narrativa experimental, a escrita onirica/sonhos-em-texto e a sua poesia em prosa - constituem

novos caminhos que originam uma escrita Unica em constante re-invencao.

A meditacdo sobre a escrita e o ato criador/criativo foram explorados por Ana Hatherly e, nesse sentido,
a dimensdo auténtica das suas palavras surge como um territério em permanente re-invengao. Esta
reflexdo e estudo da autorasobre a escrita e o ato criador/criativo interessa-nos abordar particularmente
na nossa Tese. Que caminhos conduzem a criatividade e quais os seus mistérios? O que se cria? Como
se cria? Estas sdo interrogacdes que pensamos importantes, pois estdo na base da sua obra e sdo
uma das forcgas da criacdo. Alias, a imaginacdo surge como um dos pontos de partida para a criacao
literdria e a escritora socorre-se dela na procura do didlogo entre o visivel e o invisivel, este querer
ver por dentro a dimensao auténtica das palavras, a sua dimensao sagrada. Do seu ponto de vista, o
sagrado é a relagdo com o Outro, o Outro invisivel que é dificil de encontrar e alcancar. Esta ideia de
que hd sempre algo inatingivel remete para a reflexdao de sermos incompletos e da impossibilidade da
natureza humana. As suas palavras surgem, entdo, como o meio para a procura e apresentam-se como
elementos fundamentais de uma escrita singular com cria¢Ges originais e registos hibridos: poesia
em prosa; poesia que articula o lirismo e a narratividade; prosa/narrativa poética; relatos de sonhos/
sonhos-em-texto; variantes da poesia (concreta, experimental e visual). E até novas tipologias textuais,
como as tisanas, quase-tisanas e proto-tisanas; anacrdnicas e neo-prosas.

As diferentes facetas da obra da escritora-artista complementam-se, criando novos horizontes e novas
interrogacgdes, ou seja, a linguagem surge como «forma de acesso ao mistério, ao indizivel, ao coracao
das coisas: a escrita na sua misteriosa capacidade de criar, recriar sentidos» (Couto 2010, 32). Ora, o

2 Citamos alguns idiomas: espanhol, cataldo, italiano, francés, inglés, holandés, sueco, checo, alemao, servo-croata, hingaro, bulgaro, chinés, japonés.
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gue nos propomos é descortinar esta escrita hibrida, Unica, complementar e que apela a re-criacao de
novos sentidos e ambiguidades. A prdpria Ana Hatherly refere que a palavra se torna «uma ambigua
realidade» (1975, 26), reconhecendo o enigma da escrita e a sua contradicdo na pluralidade de sentidos.

Ernesto Melo e Castro escreveu que «a poesia é o lugar incdmodo das perguntas» (1996, 115). Ora, nds
sabemos que na poesia ou em outra tipologia textual, as respostas nao sdo lineares, contudo, estdo
nos textos que lemos, que ouvimos, que vemos e sé ai podemos encontra-las no desafio proposto pela
escrita hatherlyana.

As questdes levantadas pela escrita e pela leitura desempenharam um papel fundamental em todo o
trabalho de Ana Hatherly, tanto na literatura e na arte como na investiga¢dao. No seu ponto de vista,
o escritor e o leitor apoiam-se na imaginacao, ja que tanto na escrita como na leitura opera a fungao
simbdlica. O ato de ler apela para o imagindrio que é visto como uma forma de conquista, permitindo
0 acesso ao invisivel, ao significado que constantemente deve ser recriado. Ja a escrita emerge como
uma representacdo, é muda, apesar de a sua leitura exigir muitos intervenientes: multiplas vozes,

ouvidos e olhos.

Ana Hatherly concebe o ato criador/criativo associado a palavra poética como uma palavra-senha na
medida em que permite abrir «as portas ao itinerdrio utdpico da perscrutagao do mistério» (2004: 90).
Na sua dtica, o criador artistico deve ter uma visao singular, uma visdo outra, em que a criatividade
surge como uma re-invengao da escrita, isto é, uma re-inveng¢ao do conhecimento do mundo que, tal

como o poder criativo, é impossivel de atingir (Gastao 2011, 47).

Na sua longa pesquisa da linguagem criativa, a que apelidou a sua inquirigdo, Ana Hatherly tenta
compreender e praticar os mecanismos do ato criativo e as suas linguagens, isto é, o processo de
criatividade. A autora confessa que na maioria dos seus textos-visuais tornou a sua prépria leitura
ilegivel, pretendendo dar a ver a escrita e ndo o escrito, ou seja, ler «a escrita per si, como realidade
representativa da criatividade e ndo como um cego ou mudo meio para veicular outra que nao ela
prépria» (2004, 96). Deste modo, é possivel conceber outras formas possiveis de escrita num processo
rico de possibilidades que da a ler de uma maneira re-inventada, tendo o/a leitor/a um papel de
decifrador, recorrendo ao seu imaginario e ao processo que a criatividade exige. Para Ana Hatherly,
quando o escritor pensa a escrita, ele penetra na sua prépria criagdo, e o leitor torna-se também uma
espécie de criador «repondo no texto a presenc¢a do autor que a escrita oblitera» (id.: 101). Assim
sendo, o escritor-artista convoca a participacdo do/a leitor/a no processo de criagdo, tornando-o uma
espécie de coautor/a. Este apelo e desafio far-se-do ndo sé nos dialogos entre a escrita e a visualidade,
que a autora tdo bem representa, como também na sua moderna novela O Mestre, nos seus sonhos-

em-texto intitulados Anacrusa — 68 Sonhos e nas suas 463 Tisanas.

Pretendemos assim provar que a escrita hatherlyana é simultaneamente uma representacao visivel
e invisivel e que acarreta consigo uma ilegibilidade consciente que conduz a meditagao sobre o

signo. Apesar de nao termos selecionado a sua poesia visual como objeto central do nosso estudo,
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é incontornavel nao referi-la pela importancia no seu percurso e influéncia na escrita. Na visdao da
escritora, a criatividade é entendida como o lado invisivel da arte visual, o que se pode transpor
também para a escrita. E indiscutivel a complementaridade e coexisténcia assumida de linguagens
da escrita e da pintura no trabalho criativo da escritora-artista que se assume «uma artista da linha
da escrita — e essa escrita € uma escrita manual» (Rosengarten 2004, 115). Ana Hatherly considera
toda a escrita como uma reescrita do mundo. Ja os barrocos consideravam de forma metaférica o
mundo como um livro escrito por Deus, dando um valor fulcral ao simbolo e ao signo. Ora, a atividade
criativa consiste precisamente em conferir novamente a escrita uma nova representatividade do signo,
restituir o indizivel ao que é escrito e dito. Nesta linha de ideias, o ato da escrita pressupde re-criar,
re-inventar, por isso afirma no poema intitulado “A Escritalidade”: «Escrevo para dizer o que ndo pode
ser dito» (2004, 210).

A importancia do valor das palavras, o seu valor auténtico e sagrado é assumido pela escritora como
um poder supremo, como ja assinalamos. O seu tecido sedoso das palavras é enigmatico, servindo
para uma meditacdo sobre a linguagem que faz do poeta-escritor um calculador de improbabilidades.
Este trabalho sobre a palavra ocupa-nos em trés aspetos: a palavra em liberdade, num contexto, livre
de regras; a palavra poética, que encontra terreno fértil no campo da poesia e da prosa, brotando em
outras direcOes e outros campos; a palavra ambigua e subversiva que desafia o/a leitor/a, convidando-

o/a a participar na criagdo.

Outra perspetiva que temos em consideracao é o uso da particula do nome Ana que se encontra
no titulo de alguns livros, nomeadamente em duas obras selecionadas por nés: Tisanas e Anacrusa.
Explicitamos que essa particula é util na medida em que se tornou uma espécie de assinatura extra,
uma impressdo digital. Segundo a autora, «eu ndo me reconheco no meu nome nem em nada do que
faco - eu ndo sou o que fago. O que faco sai completamente fora de mim» (Sena-Lino 2004, 142), o que

nos pode auxiliar a comprovar a singularidade da sua escrita.

Outra questdo que se apresenta como uma subdivisdao do nosso estudo é a marginalidade da escrita
hatherlyana que remete para uma transgressdao, uma subversao, que é assumida. No entanto, até
gue ponto essa area da investigacao a engloba? Podemos, efetivamente, apelidar a sua escrita de
subversiva, transgressora, marginal ou marginalizada? Parece-nos um aspeto muito curioso que

desejamos aprofundar neste trabalho de investigacao.

Ambicionamos confirmar que as palavras na obra literaria de Ana Hatherly tomam diferentes formas
e diferentes sentidos e, nesta perspetiva, destacamos os processos de experimentacao discursiva e
as re-invengdes da linguagem em sintonia com a autora que vé a escrita como o seu territério de
investigacdo e de improvisagao. Para si, a escrita € mais do que um desejo de autoexpressao, ela é uma
forma de pensamento que corresponde a uma ascese (2004, 108). A escritora assume-se, assim, como
uma experienciadora que propde uma renovacao do discurso, da linguagem e do imaginario. Chegados

a este ponto, pretendemos atestar a re-invengdo de novas formas de escrita e consequente exigéncia



de novas perspetivas de leitura, assim como a participacdo ativa do/a leitor/a na decifragdo dos textos

de acordo com as perspetivas tedricas/metodolédgicas de Umberto Eco e Octavio Paz.

Tal como Ana Hatherly, também nds pretendemos investigar os contornos e as particularidades da(s)
escrita(s). A sua obra é complexa, aberta e polivalente, impondo a escritora um estatuto primordial.
Por isso, a autora defende que

Se o escritor ndo for um porta-voz de inovagdo, um modelo de auddcia, imaginagdo e poder
criador, entéo ndo poderd a si proprio justificar-se. Se além dum trabalhador néo for também

um lutador, deixard de poder prosseguir, simplesmente (Hatherly 2001, 387).

Ana Hatherly fez o seu percurso, nem sempre facil, num processo arduo de labor e auddcia: a sua escrita
«vive sobre a pdgina, iniciou a sua caminhada e apresenta-nos os seus desafios» (Fernandes 2004, 79).
A n0s, leitores/leitoras, deixou-nos um legado inquestiondvel que pretendemos honrar, parecendo-nos
oportuno citar uma estrofe de um poema do livro O Pavdo Negro: «Qual é o prazer do caminhante/

sendo/ o de encontrar a invisivel ponte/a ambicdo de ousar?» (Hatherly 2003, 64).
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As Mulheres e o Divino Espirito Santfo
na llha de Santa Cataring, Brasil

Célia Carmen Cordeiro
Universidade do Texas, Austin/EUA

Resumo

Astrid Erll (2011) afirma que a memdria precisa viajar para se manter viva. Tomando o paradigma da
mobilidade como metodologia, mostro, nesta comunica¢dao, como a festa do Divino Espirito Santo
constitui um exemplo do que James Clifford denomina por cultura de viagens (1997). A festa do Divino
Espirito Santo, uma tradicdo oriunda de Portugal Continental, viajou para o arquipélago dos Agores e,
dai, para o litoral de Santa Catarina, Brasil, resultado da “didspora colonial” (Cohen 1997), que teve
lugar na segunda metade do século XVIII. Esta desterritorializacao participa na construc¢ao do Ribeirao
da llha enquanto espaco diaspdrico e se objetifica nas insignias do Divino Espirito Santo aquando da
celebragdo da festa anualmente. Partindo de um estudo de caso no Ribeirao da Ilha, mostro como mu-
Iheres com identidades agor-brasileiras negociam o espaco urbano durante a festa do Divino de modo

a ganharem voz, autonomia e reconhecimento social no espaco publico.

Palavras-chave: mulheres, Divino Espirito Santo, cultura popular, Acores, llha de Santa Catarina

Astrid Erll afirma que a memoaria precisa viajar para se manter viva (Erll 2011, 5). Tomando o paradig-
ma da mobilidade como metodologia, mostro, nesta comunicagao, como as festas do Divino Espirito
Santo constituem um exemplo do que Richard Clifford denomina por “cultura de viagens” (Clifford
1997) para o Brasil. No caso dos agorianos descendentes na ilha de Santa Catarina, o uso da nogao de
didspora reporta-se a uma retdrica politica de pessoas que reivindicam um lugar de origem baseado
no passado dos seus ancestrais, integrantes das primeiras levas da “didspora colonial” (Cohen, 1997).
Neste movimento transcontinental e transnacional de portugueses para o Brasil, a mobilidade humana
“objetifica-se” em objetos e rituais que se celebram localmente, nesse espaco diaspérico, permitindo
que a desterritorializagao participe na construgao do lugar (Miller 1987). Assim sendo, o sentido de
patria passa a manifestar-se, de certa forma, dentro de um universo simbdlico da cultura mais do que
no sentido politico de nagdo, tendo em conta que a cultura, e neste caso a luso-agoriana, transloca-se,
contribuindo para agregar fluidez a identidade cultural dessas pessoas, que passa a ser hifenizada no
conceito de identidades agor-brasileiras.

Destaco o papel das mulheres agorianas e suas descendentes agor-brasileiras na organizacao e reali-
zacao das festas do Divino Espirito Santo na freguesia do Ribeirdo da llha, na Ilha de Santa Catarina.
Perceciono essas mulheres como coprodutoras de cultura, logo coautoras de “situated knowledges”
nas palavras de Donna Haraway (1991). Esta nogdo sugere que o conhecimento é encontrado na in-

terpretagao e reinterpretacao das perspetivas parciais que se encontram nas comunidades e ndo na
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visdo global acerca do mundo (Haraway 1991, 412-419). Argumento que essas mulheres utilizam as
tradicdes culturais como tatica para negociar a sua agéncia no espaco publico de modo a conquistarem

autonomia e reconhecimento social.

Novena do Divino Espirito Santo:

Sabado, 8 de maio de 2016, sdo 20h e a Capela de Santa Rita de Cassia esta repleta de pessoas. Ao
som de canticos em louvor ao Divino Espirito Santo, um pequeno cortejo entra em passo lento, mas
seguro, composto por seis homens vestidos de opa vermelha, com uma Cruz e lanternas nas maos,
sdo os representantes da Irmandade do Divino Espirito Santo do Ribeirdo da llha. Segue-se-lhes o casal
imperial, Marciano e Débora, com a coroa, a salva e o cetro nas maos; uma menina com uma cesta de
flores; duas senhoras carregando uma cesta de pades e cinco mulheres relativamente jovens transpor-
tando cinco bandeiras do Divino. Finalmente, uma menina vestida de azul-escuro e branco entra na

igreja carregando uma faixa representativa do dom divino da Sabedoria.

A pardquia de Nossa Senhora da Lapa, no Ribeirdao da Ilha, é composta por diversas pequenas comu-
nidades e todas tém a sua capela, aonde de ha cerca de trinta anos se celebram as novenas do Divino
Espirito Santo com uma missa. Na Capela de Santa Rita de Cassia, enfeitada com muitas flores, na co-
munidade do Pedregal, encontram-se cerca de 100 pessoas reunidas na capela para prestigiar o Divino
Espirito Santo, celebrando o dom da Sabedoria. Relinem-se pessoas de todos os géneros, idades, ragas
e classes sociais, evidéncia da transversalidade deste culto. As mulheres, porém, estdo em maioria,

principalmente as mais idosas.

No curto cortejo que vem abrilhantar a novena-missa ha uma hierarquia propria, assim como objetos
simbdlicos do tempo do Espirito. Os irmados da Irmandade do Divino Espirito Santo do Ribeirdao da
Ilha vém a frente, o cruzeiro e os restantes trazem lanternas. A Cruz e as lanternas simbolizam o culto
cristdo ao Espirito Santo enquanto luz divina. As mulheres com as bandeiras do Divino vém a seguir.
Depois, o casal imperial como anfitrido da festa. A menina das flores segue-lhes atras. As flores sao
ofertadas ao Divino. O cetro, a coroa, a salva e a bandeira que o casal imperial transporta compdem
as insignias* do Divino Espirito Santo. Finalmente, outra menina transporta uma faixa cujo tema — o
dom da Sabedoria - servird de reflexdao no evangelho e é simbolizado nos paezinhos distribuidos no
final da celebracdo. Duas senhoras carregam duas cestas cheias desses paezinhos no final do cortejo.
O grupo coral canta em louvor ao Divino e todos acompanham a letra, naturalmente, pois sdo musicas
patriménio da memdria coletiva desta comunidade. Durante o evangelho, o Pe. Mauricio relembra
aos presentes a origem da festa do Divino, trazida pelos agorianos no século XVIII. Travessia de ilhéus
simbolizada — acrescenta o celebrante — na primeira igreja erigida no Ribeirdo, a Capelinha de Nossa

Senhora da Lapa, no Barro Vermelho.?

1 As insignias representativas do Divino Espirito Santo sdo: a bandeira de damasco vermelho com os cantos ornamentados com tecido dourado e uma
coroa e pomba branca bordadas ao centro, encimada com uma pomba branca de madeira e fitas coloridas; o cetro em prata encimado com um pequeno
globo sobre o qual poisa uma pomba, reconhecendo o poder do Divino Espirito Santo sobre o mundo inteiro; a salva, que é uma bandeja estilizada, com
pedestal, prata trabalhada e nela se colocam os donativos para a festa e nela se transporta a coroa, também em prata e ostentando quatro hastes, repre-
sentando os quatro evangelistas, encimada por um pequeno globo e sobre este a pombinha simbolo do Divino Espirito Santo.

2 A Capela de Nossa Senhora da Lapa erigida por agorianos em 1776, no Barro Vermelho.http://www.nossasenhoradalapa.org.br/index.php?page=comu-
nidadeSelecionada&sel=9 (acedido a 20 de maio de 2017).
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Apds a comunhdo, o momento alto da novena-missa surge aquando da passagem das bandeiras por
entre a populagdo.® As cinco bandeireiras distribuem-se por alas distintas da capela e todos tocam a
bandeira que passa na sua ala ao som do coro, com o refrdo: “Deixa a bandeira passar, deixa a bandeira
entrar. E o Espirito Santo chegando, chegando, pra te abencoar. Junta a tua familia, e prepara o teu lar.
Numa salva de flores, promessas e louvores, vamos ofertar”. A fé no Divino Espirito Santo transbor-
da na atitude das pessoas. A classe média branca estd em grande maioria, mas todos, sem excecao,
agarram num pedaco da bandeira do Divino, beijam-na e/ou enrolam parte do seu corpo nela, prin-
cipalmente membros do corpo que estao ou estiveram doentes; emocionam-se ao vivenciar a sua fé.
Apesar de as igrejas evangélicas terem ganho um peso muito grande no Brasil nas ultimas décadas, no
Ribeirdao da llha, as comunidades persistem com a sua fé no Divino Espirito Santo intermediada pela
igreja catolica. E os parocos sdao unanimes em afirmar que as pessoas aderem muito mais a igreja nesta
época do ano, entre a Pascoa e o dia de Pentecostes, do que no restante do ano (comunicac¢do pessoal
Pe. Gervasio, Junho 2015 e Pe. Mauricio, Maio de 2016).

No final da novena-missa, Débora — a imperatriz da festa - pede que todos rezem a orag¢ao do Divino
Espirito Santo para pedir a salde para um amigo da familia que se encontra doente. Todos rezam a

oracao do Divino Espirito Santo:

Vinde Espirito Santo/ Enchei os coragdes dos vossos fiéis/ E acendei neles o fogo do vosso
amor/ Enviai o vosso Espirito e tudo serd criado,/ E renovareis a face da terra.

Oremos:

Oh, Deus, que instruistes os coragdes/ dos vossos fiéis com a luz do Espirito Santo,/ fazei
que apreciemos retamente todas as coisas,/ segundo o mesmo Espirito,/ e gozemos sempre

da sua consolagdo./ Por Cristo, Senhor Nosso./ Amém!

De seguida, Débora convida todos para a confraternizacao coletiva do bodo. Este lanche é composto por

café, sumos, cuca, bolos, pinhdo e amendoim s3o servidos e todos convivem durante mais de uma hora.

As mulheres tém um papel importante na novena, com a qual se identificam enquanto tatica para a
criacdo de espacos de agéncia social na comunidade. Além de serem as sacristas*, elas comp&em em
maioria o grupo coral, limpam e ornamentam a capela e, ainda, organizam o bodo durante a festa do
Divino. O Pe. Mauricio conta com o apoio das mulheres especificamente na Coordenacgao das Pastorais
da Comunidade (CPC) em cada unidade paroquial do Ribeirdo da llha. No Pedregal, particularmente,
o CPC é composto por cinco mulheres e um homem, o tesoureiro. As mulheres sdo as coordenadoras

das diversas pastorais: da Liturgia, do Idoso, da Crianga, do Dizimo. D.? Rosemar, a coordenadora geral,

3 As bandeiras sdo de damasco vermelho, com uma coroa bordada ao centro e encimada por uma grande pomba branca. Também no cimo da bandeira ha
fitas multicolores. Estas fitas representam as promessas feitas pelas pessoas. Um amigo do casal imperial esteve doente nas semanas que antecederam a
festa do Divino, entdo, Débora sugeriu a esposa dele que fizesse cha com uma fita da bandeira do Divino e que, depois, passasse a fita molhada no olho
doente do amigo. A fé é tanta que creram que isso iria trazer a cura. Segundo Débora, passado um bocado o amigo comegou a sentir um formigueiro no
olho e comegou, lentamente, a enxergar a esposa. Passados poucos dias, ele teve alta do hospital e pdde assistir as festas do Divino Espirito Santo (comu-
nicagdo pessoal 05/2016). Segundo o sociélogo Nereu do Vale Pereira, esses casos sdo muito comuns na comunidade tendo em conta a fé das pessoas
(comunicagdo pessoal 06/2015).

4 Em todas as novenas-missas a que assisti no Ribeirdo da Ilha, em 2014 e em 2016, apenas vi um homem sacristdo, na Capela da Tapera da Base.
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explicou-me que ela e as colegas — Amélia, Zeli, J6 e Maria — limpam e ornamentam a capela semanal-
mente, recebem doagdes, cozinham, colaboram com o casal imperial na realizacdo de eventos com o
intuito de angariar fundos para custear a festa do Divino, fazem rifas e colaboram nos bingos. Quando
guestiono essas senhoras sobre a razdo do seu grande envolvimento com a vida da comunidade pa-
roquial, concordam com as palavras da D2. J6, “... porque as mulheres se entregam mais ao trabalho
e as coisas da igreja” (comunicacdo pessoal 5/2016). E a igreja catdlica investe nesse apoio feminino
de forma astuta, pois esta consciente da for¢ca do sexo feminino para mobilizar a comunidade e para
preservar as tradi¢des, cuja receita reverte para a liquidacdo das despesas da prépria instituicao reli-
giosa, anualmente. No caso da Capela de Santa Rita de Cassia, nota-se, no entanto, ainda laivos fortes
de ideologia patriarcal quando é ao homem, Marciano, que se atribuem funcdes de tesouraria. As mu-
Iheres, compete-lhes o exercicio de tarefas socialmente associadas ao sexo feminino, excluindo as de
gestao financeira. Essas senhoras do CPC, com mais de sessenta anos, demonstram alegria no cumpri-
mento das suas tarefas em prol da comunidade, ndo se importando com o estatuto de maior ou menor
responsabilidade que lhes é inerente. O seu trabalho resulta da fé mas também do afeto que tém as
tradi¢des com que se identificam. E esse labor afetivo é sinénimo de “forca ou forgas de encontro”. E
como um “palimpsest of force-encounters traversing the ebbs and swells of intensities that pass be-
tween ‘bodies’” (Gregg e Seigworth 2010: 2). Logo, o afeto marca incisivamente “the body’s belonging
to a world of encounters,” considerando nesse afeto, também, as escolhas feitas (ou ndo) pelos seus

participantes (Gregg e Seigworth, 2010: 3).

O apoio das mulheres e a existéncia de drgaos como o CPC facilitam a cooptagao das festas do Divino
pela igreja catélica no litoral catarinense. O Ribeirdo da llha constitui apenas um exemplo disso. E a
igreja que calendariza as festas e, posteriormente, informa a Fundag¢ao Catarinense de Cultura sobre as
datas a adotar anualmente. Além disso, informa sobre os conjuges autorizados pelo paroco a exercer o
cargo de casal imperial (imperador e imperatriz ou festeiros), ou seja, aquele que ird abragar a missao
de organizar a festa do Divino da sua comunidade. Segue-se a atribuicao de 10.000 reais a esse par pela
mesma Fundacdo (Joi Cletison, comunicagdo pessoal, 06/2014). Espera-se que o casal imperial colabo-
re com o CPC — d6rgdo da pardquia — na organizagao da festa e, ainda, que selecione outros casais ca-
télicos praticantes que cooperem na angariacao de fundos durante um ano para custear a festa. Assim
sendo, os poderes institucionais sao exercidos de forma “relacional” e “fluida,” e uso aqui a designacao
oferecida por Foucault, de modo a contentar o povo com a comemorac¢ao das festas enquanto capital
cultural popular e, simultaneamente, conseguir recursos financeiros para a igreja catdlica no Ribeirao

da llha, assim como em todo o litoral catarinense, aonde as festas se realizam anualmente.
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Contributo para uma leitura sobre praticas
de cooperagcdo para o desenvolvimento.
O Projeto PAIPA implementado na Guiné-Bissau.

Sénia Frias
ISCSP/Universidade de Lisboa'

Resumo

Este texto remete para um trabalho de avaliacdo do Projeto de Apoio a Intensificacdo da Producao Ali-
mentar (PAIPA), um projeto de cooperacdo para o desenvolvimento no dominio da agricultura, inscrito
no ambito da cooperagdo portuguesa com a Guiné-Bissau. O objetivo principal foi o de construir uma
Avaliacdo com foco na metodologia de intervencdo desenhada para a implementagdo do projeto, ana-
lisando-se as vias, as agdes e o0s recursos mobilizados para alcancar o objetivo central de promover a
transicao da agricultura tradicional de base familiar na Guiné-Bissau para uma agricultura de rendimento.
Foi analisada a documentacao relativa ao projeto, realizaram-se entrevistas em Portugal e na Guiné-
-Bissau a técnicos e agentes de Cooperacgao, informantes locais e beneficidrios do PAIPA nas regides
em que decorreu a intervencdo. O PAIPA foi considerado um projeto de sucesso por se sustentar no

respeito pelas especificidades locais e apostar no envolvimento das popula¢des a quem se dirigia.
Palavras-Chave: Cooperacao; Metodologia; Comunidades; Guiné-Bissau; PAIPA.

Introdugao

Este texto sucede a comunica¢do que pude apresentar em 2017, na Universidade Aberta de Lisboa,
num workshop organizado pelo Grupo de Investigacao de Estudos sobre as Mulheres. Género, Socieda-
des e Culturas. Intitulava-se o workshop em causa Percursos em Debate, e previa que as investigadoras
presentes apresentassem os trabalhos de pesquisa em que estavam entdo envolvidas, ou outros que

considerassem oportuno discutir no ambito do seu campo de interesses.

Naquela reunido propus-me apresentar um trabalho que acabara de realizar em conjunto com colegas
do Centro de Estudos sobre Africa e Desenvolvimento (CEsA) do Instituto Superior de Economia e Ges-
tdo e que consistiu na avaliacdo do Projeto de Apoio a Intensificacdo da Producdo Alimentar (PAIPA),
um projeto de desenvolvimento na area da agricultura, tutelado por um organismo publico portugués

e realizado na Guiné-Bissau.

As razoes desta opgao prenderam-se com o facto de aquele trabalho ser, a época, um dos trabalhos
mais recentemente realizados por mim e um trabalho que requereu pesquisa de terreno o que para
qgualquer antropélogo é um verdadeiro balsamo sobre a quotidianidade dos dias de aulas e dos tra-
balhos de gabinete. Importante foi também o facto daquela avaliagao ter contribuido posteriormente

para sustentar decisdes relativamente ao futuro do projeto.

2 Investigadora do CESA/ISEG/U. Lisboa e investigadora colaboradora do CEMRI/U. Aberta e do CIEG/ISCSP/U. Lisboa.

o9



Para além de tudo isto, pesou também na escolha, o meu interesse pelas questdes sobre o desenvol-
vimento, nomeadamente sobre as agendas e praticas de desenvolvimento em Africa, muito particular-
mente no que toca as discussdes sobre a forma como em geral os projetos de desenvolvimento tém
vindo, ao longo de décadas, a lidar com as diversidades daquele continente, muito particularmente

com a diversidade cultural das suas populagdes.

Para concluir esta introducdo talvez mereca sublinhar-se que a avaliagdo em analise teve um cariz emi-
nentemente técnico (embora se tenha sustentado nas competéncias e treino de académicos das areas
da antropologia, economia e psicologia), pelo que este texto tem um perfil essencialmente descritivo,
muitas vezes também explicativo, apoiando-se a sua discussdo apenas quando isso se justifique, em

referéncias cientificas.

O Projeto de Apoio a Intensificagao da Produgao Alimentar

Passemos entdo a apresentacdo do PAIPA propriamente dito. Importa sublinhar que a sua criacdo e
em especial a sua aposta na area da agricultura esteve muito diretamente ligada com a deterioracao
da seguranca alimentar das familias rurais na Guiné-Bissau, deterioracdo essa devida muitas vezes, a
fatores estruturais ou crénicos da economia guineense que ao longo dos anos tém vindo a gerar uma
situacdo de dependéncia da agricultura tradicional (por si muito condicionada por fatores climaticos),
e da monocultura de caju, com a sua exportacao exposta as flutuacdes internacionais de preco, fatos

gue deixam a populacdo muito vulneravel.

Esta conjuntura justifica e legitima a op¢ao por uma intervenc¢ao na area da agricultura, com o objetivo
central de se promover, nas zonas onde o PAIPA foi implementado, a transicao de um sistema de agri-

cultura tradicional de base familiar para uma agricultura de rendimento.

Para a sua implementacdo foram avaliadas com o apoio de instituicdes locais, nomeadamente o
Ministério da Agricultura e uma associacdo para o desenvolvimento rural, as zonas-alvo de interven-
¢do. Posteriormente foram feitos os necessarios contactos com as populagées locais, consultando-se
primeiramente os chefes das tabancas (aldeias), que por sua vez reuniram com os anciaos locais seus

conselheiros e depois com as suas comunidades, como é costume fazer-se tradicionalmente.

A recetividade foi, como se esperava, a melhor, pois que as comunidades sdao sensiveis as questdes da
agricultura, produgdo e seguranga alimentar uma vez que sao questdes muito concretas e que afetam
diretamente o seu quotidiano, pelo que o projeto comegou a ser implementado logo em 2008, preven-
do-se o seu desenvolvimento até ao ano de 2015. Em termos muito gerais, importa referir que, para
a sua operacionalizacdo o projeto previa a doagdo de alguma maquinaria agricola, nomeadamente
de tratores, descascadoras, moinhos, motobombas e moto carros (motorizadas de caixa aberta). Para
além da doagdo de maquinaria foi necessdario proporcionar aos camponeses interessados e envolvidos
no projeto, formacdo para a sua utilizacdo das maquinas. Organizaram-se também, sobretudo numa
primeira fase, formagdes noutros dominios com o objetivo de se virem depois a plantar pomares e hor-
tas exdticas (hortas tipicas portuguesas, onde no mesmo espaco se mistura a producdo de diferentes
produtos), a partir da introducdo de novas sementes e novos produtos.
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A pratica demonstrou ter o PAIPA (nas pessoas dos seus agentes locais) um excelente entendimento
sobre o valor das questdes relacionadas com as particularidades culturais, geograficas e outras, facto
gue concorreu e facilitou a aproximacao e o didlogo com as comunidades e autoridades locais. Isto
aconteceu desde o inicio da implementacdo do PAIPA e, ao que se pode constatar, foi continuando, ao
longo dos anos, a ser preservado pelos agentes (portugueses e guineenses) que se mantiveram no ter-
reno e que, assim, souberam valorizar e promover as boas relagdes de trabalho e colaborac¢do de uns
e outros atores envolvidos no projeto, o que se espelhou na visivel e crescente apropriacao do PAIPA

por parte das comunidades.

De inicio, ou seja, na sua primeira fase, que decorreu em 2008 e 2009, o PAIPA foi executado em duas
tabancas. Para a melhor organizacao e gestdo do projeto, estabeleceu-se como regra a necessidade da
constituicdo de associacdes de agricultores que deveriam ser um polo dinamizador dos trabalhos. Nes-
ta primeira fase, o projeto teve entdo como beneficidrias diretas 2 associacdes com 167 mulheres e 66
homens, num total de 233 pessoas, mas beneficiou indiretamente cerca de 635 pessoas de 10 taban-
cas proximas (Frias 2016). De acordo com os objetivos estabelecidos, o projeto previa um conjunto de
atividades integradas, tais como: i) recuperacdo de terras e de culturas (sequeiro, producdo horticola,
sementes de arroz e horticolas, etc.), melhoramentos na gestdo da dgua e criacdo de campos de pro-
ducdo de sementes; ii) formacdo dos agricultores (técnicas agricolas modernas, integracdo pecuaria e

agricola, multiplicacdo de sementes, etc.).

A Importancia das Associagoes
Um dos critérios previstos para a implementac¢ao do PAIPA era como se viu, a criagao de associa¢des de

agricultoras que possibilitassem a dinamizacao dos trabalhos nas tabancas envolvidas.

Foram entdo criadas as duas primeiras associa¢cdes, uma em cada uma das tabancas onde o projeto
comecou por ser implementado. Promoveu-se contudo desde o inicio a ideia de que estas associa¢des

podiam acolher sécios de outras tabancas para além daquelas onde estavam sediadas.

Importa sublinhar que aderiram as associa¢des agricultores de tabancas distintas, no sentido de ou-
tras, mas também no sentido de tabancas com uma base étnica ou sociocultural distinta. Esse facto foi
gerido localmente pelas comunidades e sem qualquer interferéncia dos agentes do projeto. Na base
estava o interesse das comunidades em melhorar a sua producdo e por ai a sua propria vida e esse
é, segundo as ldgicas locais, um direito que se deve alargar a todos os interessados pois que evita o
empobrecimento das familias, mas sobretudo os conflitos, seja entre individuos, seja entre tabancas
de etnia diversa. A sabedoria dos Homens Grandes (chefes das tabancas ou autoridades tradicionais,
em regra ancidos), define que o equilibrio das diferencas é um fator chave para a manutencado da paz

e evitativo de tensoes.

Para além do mais, considerou-se que a existéncia de associa¢des facilitaria, tanto o desenvolvimento

dos trabalhos, como a gestao das relagdes do PAIPA com as tabancas, nomeadamente, no que respei-
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ta a vinculac¢do destas ao projeto, a normalizacdao das responsabilidades e direitos dos associados e a

apropriacao de resultados.

Inicialmente, o PAIPA prop0s a criacdao de 2 associacdes, mas posteriormente, dada a expansao do pro-

jeto para a regido de Gabu, a norte de Bafatd, também foi criada uma associacao nessa regiao.

As “associacOes do projeto” foram constituidas segundo um processo articulado, ou seja, o PAIPA pro-
pOs a criacao de associagdes, mas remeteu para as comunidades a responsabilidade da escolha dos
elementos que deveriam compor a equipa responsdvel pela gestdao da respetiva associacdo e, por
fim, respeitou a indicacdo das liderancas das tabancas pelos “Homens Grandes” (Omi garandi) e pelo
conjunto de homens “Mais Velhos” de cada tabanca. De forma menos explicita, terdo sido consultadas
as mulheres, cujas vozes, segundo pudemos constatar, sdo ouvidas e respeitadas nas comunidades,

independentemente da etnia maioritaria das diferentes tabancas.

Também desta forma, foi possivel constatar que as relagdes entre as associacdes, as populagdes locais
e as autoridades tradicionais sdo de grande importancia. Na pratica o que se constatou foi que os pro-
blemas que se pudessem colocar as associa¢des, quando se mostrassem de solu¢gdo complexa, eram
levados as autoridades tradicionais locais (por vezes de mais de uma tabanca, se esses problemas en-
volvessem individuos de varias comunidades para poderem ser resolvidos em conjunto), procurando-se
assim, mais uma vez, alcan¢ar uma solugao consensual que depois era seguida pelas associacdes e pelas

comunidades. Esta metodologia, de base tradicional, é muito respeitada e cumprida (Alexandre 2012).

As associagdes tiveram numa primeira fase, como se disse, os objetivos de apoiar as populag¢des rurais
no concernente ao aumento de capacidades e competéncias que visassem diversificar e intensificar
a producdo agricola (quer aquela para consumo, quer aquela para rendimento). A par, previa-se que
o Projeto apoiasse também a constituicdo de associacOes de agricultores nas tabancas (aldeias), com
o fim de se fortalecer localmente a participacao, procurando-se com isso trabalhar gradualmente a
transferéncia para as populacdes de saberes e responsabilidades relativos a execu¢dao e manutencao

do projeto, e dos trabalhos.

Na constituicdo das associa¢des, foram feitas distingdes, preferindo-se chefes-homens e tesoureiras-
-mulheres, critérios que assentaram no bom conhecimento que os fundadores do PAIPA tinham sobre
as especificidades culturais e organizativas locais, pelo que a imposi¢ao desses critérios foi ao encontro

das légicas das comunidades, ndo tendo causado qualquer tipo de constrangimento.
Os trabalhos demonstram que homens e mulheres tém vindo a ser capacitados e a assumir respon-

sabilidades especificas. As préprias comunidades fazem, naturalmente, uma divisdao dos seus papéis

e ambicdes segundo as suas légicas, tradicao e, claramente, os saberes e interesses de parte a parte.
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O papel das mulheres nas relagées sociais de produgao
Uma das questdes da Avaliacdo solicitada pela entidade promotora do projecto, tinha a ver com o modo
como a intervencdo contribuiu para mudancas no papel das mulheres nas relagdes sociais de produ-

cdo/distribuicdo/consumo de produtos alimentares e na posse/decisdo sobre o rendimento gerado.

Do que foi dado observar a equipa avaliadora, a participagdo e lideranga das mulheres relativamente
as atividades do PAIPA efetuaram-se como extensao das responsabilidades que elas ja assumem nes-
ses contextos. Na pratica ndo foram identificadas dreas ndo tradicionais de atuacdo das mulheres. Na
verdade, pelo que se pode compreender, os processos de lideranca e de tomada de decisdo seguiram
as regras culturalmente instituidas e o poder das mulheres continuou, como sempre nestas matérias,
ligado a producdo e as liderancas a serem exercidas de forma menos evidente, o que obriga a um olhar
mais demorado sobre as suas a¢des e relacdes. E um facto que, os principios tradicionais ao nivel da
divisdo sexual do trabalho e das relagdes de género se mantém presentemente muito iguais ou pouco
alterados por relacdo ao que acontecia no passado, sobretudo no periodo colonial, qguando foram in-
troduzidas normas de organizacao de base econdmica que influenciaram mudancas que foram sendo
integradas ao longo do tempo. Acontece que essa separacao é clara e aparentemente respeitada por
todos. Nao ofende as mulheres, nem as impede de interferir e de expressar as suas opinides e perspeti-
vas, com clareza e sem receios, nas reunides alargadas a homens e mulheres e perante a comunidade,
como se pode constatar aquando das varias reunido havidas quer em grupo, quer separadamente,
com homens, mulheres e jovens das comunidades.

Importa sublinhar este facto, para clarificar que, muitas vezes, a interpretacado estrangeira (euro-ame-
ricana) sobre o lugar da mulher em Africa tem partido de pressupostos centrados meramente no con-
tributo de tipo econdmico de homens e mulheres (contributo normalmente ligado a produgdo), ndo
dando muitas vezes as Agendas Internacionais, a suficiente importancia ao facto de que, numa grande
parte dos casos, as sociedades camponesas tradicionais se apoiam menos nas relacdes de producdo e
mais nas relacdes sociais, ou seja, mais nas relacées dos vivos com os antepassados e dos vivos entre
si, conforme a idade, o sexo, ou o lugar que ocupam na familia, sempre com o objetivo de fortalecerem
o funcionamento integrado das suas comunidades na sua relagdo com o meio, numa perspetiva muito
ecoldgica (Frias 2006).

Nas tabancas visitadas ficou clara a distingdo entre lugares e papéis de homens e mulheres (como
acontece noutras sociedades), porém, esse facto ndo deve ser confundido com questdes de hierar-
quia de género. Pelo que se pode reter, as mulheres dominam a palavra em determinados espacos e
ocasioes e os homens noutros. Estes contextos sdo muito nitidos. Em todas as tabancas foi possivel
observar que a participacdo das mulheres nos espacos de dominio masculino ndo é um interdito, ela é
permitida sobretudo as mulheres mais velhas, ou aquelas que tenham adquirido um status (de respei-
tabilidade ou autoridade, o que acontece normalmente com as mulheres mais velhas) na comunidade.
Uma das vantagens do PAIPA na sua abordagem “parceira” foi o profundo conhecimento das cosmo-
gonias das populagdes, pelo que, do que se pode constatar, ndo houve dominios da organiza¢do social
em que tenha existido intervencgao direta do projeto, seja ao nivel do papel das mulheres, seja ao nivel
das suas relacGes sociais de producao, distribuicdo e consumo, ou ao nivel da produgdo alimentar e da

posse/decisdo sobre o rendimento gerado.
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De sublinhar, como ja se disse, que em todas as associacdes, as tesoureiras foram mulheres. Cada te-
soureira foi indicada pelo chefe da tabanca apds auscultagcdo dos mais velhos, homens e mulheres. O
critério da escolha teve a ver, como sempre sucede, com uma avaliacdo sobre as qualidades pessoais
da mulher, nomeadamente a seriedade, a inteligéncia no campo da guarda e gestao de dinheiros e a
confianca que ao longo do tempo foi ganhando no seio do grupo e mesmo nas comunidades vizinhas.
A etnia de proveniéncia, ndo teve, ao que foi possivel apurar, qualquer peso. Importante foi o reconhe-
cimento consensual de ser uma pessoa séria e em quem todos podiam confiar. A regra foi sempre a de
gue a sua escolha fosse unanimemente aceite pelos sécios. Nas comunidades observadas, foi unanime
a assuncado de que as mulheres guardam o dinheiro melhor do que os homens. Ora, esta ideia é ela
propria, consideramos, demonstrativa de um reconhecimento das melhores competéncias de homens

e de mulheres.

Porque as sociedades sao dinamicas, é possivel e esperavel que com o passar do tempo e com o ci-
mentar dos novos conhecimentos ao nivel das praticas agricolas, e com o aumento da producdo de
excedentes, e possibilidades de negdcios, mas sobretudo por via dos efeitos da urbanizacdo (que na
Guiné-Bissau tem no entanto impactos pouco acelerados), que os papéis e relagcdes de género venham
a sofrer mudancas. Contudo importa ndo descurar que perante as muitas dificuldades (como a existén-
cia de choques e crises repentinas, nomeadamente crises econémicas, climatéricas ou, como é justo
acrescentar para o caso da Guiné-Bissau, politicas) com que as comunidades camponesas lidam nas
regides interiores da Guiné-Bissau assim como certamente noutras regides do interior rural da Africa
subsariana, na base do sistema de organizacdao que sustenta as comunidades esta, mais uma vez, a
procura do equilibrio. O ambiente é em regra hostil pelo que importa a reunido dos grupos em prol
de objetivos de sobrevivéncia, numa expressao clara do conceito de ecologia humana, pois que todos
sabem que as tensdes e conflitos dentro ou entre as comunidades, podem significar desequilibrios que

podem por em risco a comunidade no seu todo.

Tradicionalmente os equilibrios sdo garantidos com base na legitimacao e aceitacao dos valores ances-
trais legados pelos antepassados. Na pratica esta é a justificacdo de todas as religides e mitos de cria-
¢do. Determinam-se Ordens apropriadas a sobrevivéncia dos grupos face as possibilidades dos meios
onde vivem. Para seu melhor cumprimento envolvem-se essas Ordens ou “leis” numa aura magica ou
religiosa, conforme as crencgas dos lugares, e esse sistema é o referencial que legitima as regras que

importa cumprir com vista a conserva¢ao dos grupos.

Algumas das razées do sucesso do projeto

A equipa de Avaliagao considerou o PAIPA, na generalidade das areas onde interveio, um projeto com
resultados muito positivos, propondo que pudesse ser considerado um modelo de boa-pratica nesta
area da cooperacdo (dominio agricola). Pelo que foi possivel reter ao longo do estudo que sustentou
o processo de avaliacdo, o projeto conseguiu resultados apreciaveis ao nivel da melhoria e aumento
da producdo, da introducao de novas espécies e praticas agricolas, bem como no campo da transicao
agricola, com efeitos evidentes ao nivel da seguranca alimentar e da promog¢ao de uma melhor quali-

dade de vida das populagdes, pelo que ndo pode deixar de ser considerado um projeto relevante, que
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contribuiu para responder a muitos dos problemas e necessidades que se colocavam as tabancas alvo

da intervencao.

Na pratica ficou demonstrado que o PAIPA teve um excelente entendimento sobre o valor das questdes
relacionadas com as particularidades culturais, geograficas e outras, dos lugares onde foi implemen-
tado, facto que concorreu e facilitou a aproximagao e o didlogo com as comunidades e autoridades
locais. Tal aconteceu desde o inicio da sua implementacao e, ao que foi possivel constatar, continuou,
ao longo dos anos, a ser preservado pelos agentes portugueses que se mantiveram no terreno e que,
assim, souberam valorizar e promover as boas rela¢cdes de trabalho e colaboracdao de uns e outros
atores envolvidos no projeto, o que se espelha na visivel e crescente apropriacdao do PAIPA por parte

das comunidades.

A metodologia de intervencdo permitiu uma verdadeira cooperacdo entre o PAIPA e as comunidades

que optaram por associar-se ao projeto.

Ainda que, em termos formais, o PAIPA contivesse ambicdes que ultrapassam as dreas da agricultura,
seguranca alimentar e formacao, o facto é que estas dreas de intervencao, bem como a clara definicao

dos seus limites e fronteiras, foram grandes valias do projeto.

As comunidades s3o sensiveis as questdes da agricultura, produgdo e seguranca alimentar porque elas
sdo muito concretas e afetam diretamente o seu quotidiano, pelo que neste campo, é dificil que ocor-
ram problemas relacionados com resisténcias culturais realmente impeditivas do desenvolvimento
dos trabalhos, a ndo ser no que se possa relacionar com tabus ligados a produgdo para a alimentagao e,
eventualmente, a algumas questdes mais ligadas ao trabalho (as popula¢gdes mugulmanas, por exem-
plo, ndo trabalham a sexta-feira e é preciso ter isso em conta). Em projetos, cujas area de intervencao
e objetivos possam afigurar-se mais “abstratos”, ou estranhos as populag¢des, é mais comum a resistén-

cia das comunidades, tenha essa resisténcia uma base cultural, ou outra.

No campo dos projetos relacionados com praticas agricolas para o consumo e/ou rendimento, ndo é

comum que tal aconteca.

Na verdade, a apropriacdo dos resultados do projeto foi feita de forma muito gradual, natural e ajusta-
da nas diferentes comunidades visitadas, pelo que a questao da diversidade étnica, como ja se referiu,
nunca se prefigurou como um obstdculo, nem como um constrangimento ao desenvolvimento do pro-
jeto. A questdo das etnias, ao que se péde compreender, nunca se colocou como matéria sensivel, no
sentido de poder criar constrangimentos, quer ao envolvimento das comunidades no projeto, quer a
boa realizacdo dos trabalhos com o PAIPA.

Pode considerar-se que o bom conhecimento das distintas realidades culturais por parte dos agentes
do PAIPA e a deferéncia e respeito postos na comunica¢do com as diversas comunidades foram aspetos
de valor ndo negligencidvel e que, em larga medida, podem ter concorrido, ainda que de forma difusa,

para o sucesso da relagdao PAIPA-Comunidades-PAIPA.
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Mas... nem tudo foi bem-sucedido
Mas nem tudo foi bem-sucedido de facto. Para além destas duas regides onde o PAIPA foi implemen-
tado (regides de Bafatd e Gabu), houve, no inicio uma proposta para que o projeto fosse também de-

senvolvido em Blom uma tabanca da regido de Biombo, mais préxima de Bissau.

Foi uma proposta feita por uma governante guineense que teve como requisito que o trabalho fosse
implementado apenas com mulheres (no caso, com uma associacao de mulheres coordenada por uma

Missdo catdlica local).

No terreno foi possivel verificar que os trabalhos estavam desativados por motivos que se prenderam
com um conjunto de circunstancias dificeis de concretizar convenientemente, dado o dificil acesso a
informacao, sempre pouco clara, por parte das freiras da Missao religiosa, o organismo com quem se

previa que o PAIPA mantivesse as conversagdes sobre a implementacao do projeto.

Da avaliacdo feita no terreno, identificou-se um conjunto circunstancias que se considerou poderem
estar relacionadas com o insucesso da implementac¢do do Projeto em Blom. Algumas dessas circuns-
tancias tiveram a ver com os seguintes fatores:

1. A ordem de razdes que levaram a ampliacdo do PAIPA a Biombo, que ndo terd tido em conta as
reais possibilidades de execuc¢do do projeto;

2. Orequisito de trabalho apenas com mulheres (no caso, com uma associacdo de mulheres coorde-
nada pela Missdo) e ndo com a comunidade no seu todo (o que excluia os homens e que, tradicio-
nalmente, pode ser entendido como desrespeito);

3. As dificuldades de afetacdo formal de um terreno a Associacdo (exigéncia do PAIPA), terreno que
deveria funcionar como campo de demonstracao e de formacao agricola;

4. Aintermediacdo PAIPA-Associacdo-Mulheres feita por uma Missdo Catdlica previamente instalada
no terreno (excluindo-se um didlogo direto com a comunidade), facto que podera ter concorrido
localmente para uma associacdo do PAIPA a Missdo, cujos efeitos ndo foi possivel aferir (isso reque-
reria maior proximidade e mais tempo de observacao);

Questdes do foro do patrimdnio cultural tradicional da etnia papel, a etnia local;
A maior proximidade a Bissau, que podera estimular na comunidade interesses mais ligados a ou-

tras atividades que nado a agricultura.

Na verdade, trouxe-se da deslocacao a Biombo a clara impressao de bloqueio a informacdo, mesmo
por parte da Missao, cujas freiras se mostraram continuamente indisponiveis, alegando retiros espiri-
tuais, férias e outras auséncias, nao facilitando a aproximacdo da equipa, nem sequer as mulheres da

Ndapion, o nome da associacao local.

Foi possivel apurar que o abandono da ideia de ampliacdo do PAIPA a Biombo foi determinado na se-
guéncia de duas experiéncias malsucedidas, experiéncias que se prenderam muito diretamente com
a indisponibilidade de um terreno para exploragdo agricola e com algumas tentativas pouco sucedidas

de relacionamento com as autoridades locais, episddios sempre relacionados com a questdo da cedén-
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cia de um terreno onde o projeto pudesse concretizar as suas atividades (ndo tendo sido facil ao chefe
da tabanca atribuir um terreno que nao beneficiaria a comunidade no seu todo, mas apenas parte

dela: as mulheres ligadas a Miss3o).

Apesar desta circunstancia, chegou a haver interven¢dao do PAIPA em Blom nos anos de 2011 e 2012
(num terreno inicialmente cedido, mas depois reclamado pelo filho do Chefe da tabanca) e, poste-
riormente, em 2013, quando foi cedido a associacdo um segundo terreno (ndo tendo sido possivel
determinar quem o cedeu), que também foi reclamado em 2014 (Frias 2016). Nesses dois terrenos
foram feitas experiéncias ao nivel da agricultura, para além de algumas benfeitorias (construcado de
dois pocos e de vedacdes) e dotacdo de alfaias agricolas. Segundo uma mulher com quem foi possivel
falar, essas experiéncias tiveram muitos bons resultados, enquanto duraram, tendo permitido alguma
capacitacdo das mulheres relativamente a introdugdo e produc¢do (com sucesso) de produtos hortico-

las diferentes dos tradicionalmente produzidos.

A experiéncia de Biombo, entendemos, podera ser Gtil na avaliacdo de novas fases de expansao do
PAIPA, dado que, num pais onde o conjunto das etnias reclama um patriménio sociocultural de base
patriarcal, a exclusdao dos homens de um projeto desta natureza pode constituir-se, entendemos, num

sério impedimento a sua prépria execucdo (PAIPA 2016; Frias 2006).

Conclusdes

A acdo do PAIPA permitiu a promogdo de um conjunto de mudangas e a criagdao de oportunidades de
acao, principalmente, para os beneficiarios dessa intervencao. As mudancas puderam ser observadas a
diferentes niveis. Na base, a nivel do processo produtivo, pode destacar-se: a modificagao de técnicas
de producdo agricola, em parte permitida pela introducdo de formas de mecaniza¢ao, mas também
através da introdugao de novos produtos, que exigem técnicas préprias; a introdugdo do processamen-
to da producao, sobretudo com as descascadoras de trigo e os moinhos de cereais, permitindo novas
possibilidades de comercializagdo da producao; a diversificacdo da producado agricola implicou, ndo sé
lidar com diferentes técnicas produtivas, mas também adotar diferentes estratégias de gestdo para o
conjunto da atividade produtiva. Podemos dizer que estas mudancgas introduziram a possibilidade de
se iniciar um processo de transi¢ao agricola, com implicagdes multidimensionais na vida das comuni-
dades (Frias 2016).

As transformacgdes no processo produtivo determinaram um conjunto de mudangas a outros niveis e
com implicagdes diferenciadas. Por um lado, um maior impulso na interagdo entre a atividade produ-
tiva e a mercantil, na medida em que o crescimento da produg¢do de excedentes gera disponibilidade
e apeténcia para aumentar a participacao na atividade de comércio, implicando a possibilidade de se
pensar a producdo de espécies diretamente orientadas para o mercado. E isso aconteceu com o fené-
meno das hortas exdticas e familiares. Estas mudangas tém, como consequéncia, a necessidade de os
produtores adotarem novas estratégias, produtivas e de mercado, de que resultam novos comporta-

mentos e crescentemente mais complexos.
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Contribuiram claramente para o sucesso do projeto, a sua boa aceitagdo por parte das comunidades.

Segundo os avaliadores, um dos aspetos mais relevantes no tocante ao sucesso do desenvolvimento
do projeto, foi o facto de se ter optado por uma metodologia que promoveu uma intera¢do continua
com os técnicos no terreno, facto que levou as popula¢des a observar e a ganhar confianga, no afundo

a acreditar, nas possibilidades e alcance do projeto.

Outros aspetos que acabaram por contribuir para o sucesso da execucao do PAIPA prenderam-se com:
1. Aintegracdo de um técnico guineense na equipa de terreno, um profissional com reconhecidas
competéncias de comunicacdo e didlogo, com elevado grau de conhecimento sobre a heterogenei-
dade sociocultural das diversas etnias e, de sublinhar, respeitador dessas diferencas;
A qualidade dos conhecimentos técnicos detidos pelos agentes do projeto;
O reconhecimento dessas competéncias por parte dos camponeses envolvidos no projeto;
As competéncias desses agentes na transferéncia de conhecimentos formativos as comunidades
envolvidas nos trabalhos; v) o respeito pela diversidade étnica dos diversos grupos envolvidos, um

dos elementos que identificam a Guiné.
Ilgualmente importante foi a utilizacao, sobretudo nas fases de trabalho mais experimental, de uma

metodologia de trabalho em conjunto, que na pratica conduz a um ambiente de coaprendizagem ge-
rador de forte unidade.
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Igualdade de género e formacdo de docentes:
das politicas publicas as estratégias de intervencdo -
mudancas e resisténcias

Teresa Alvarez
CEMRI/Universidade Aberta; CIG!

Resumo

No quadro das politicas publicas para a Igualdade entre Mulheres e Homens dirigidas a educac¢ao
formal, o presente texto centra-se sobre a principal estratégia seguida pela a¢do desenvolvida pelo
mecanismo nacional para a igualdade (atual CIG) em estreita colaboragcdo com investigadoras/es de
diversas instituicdes de ensino superior do nosso pais, ao longo das ultimas décadas. Recordando os
principais projetos de intervencdo destinados as escolas e de forma especial as e aos docentes dos
ensino basico e secunddrio, bem como profissionais de educacdo de infancia, apresentar algumas re-
flexdes e, a partir delas, algumas sugestdes que visam mudar os objetivos e as metodologias seguidas
na formacgdo de docentes.

Palavras-chave: formacdo de docentes; mainstreaming de género; sistema escolar; projetos de inter-

vengdo; mecanismo para a igualdade

1. Um breve olhar sobre a Educagao e as Politicas Publicas para a Igualdade entre Mulheres
e Homens em Portugal

As politicas publicas para a igualdade entre mulheres e homens, ou igualdade de género como passou,
progressivamente, a designar-se a partir da década de 90 do século passado, tém sido implementadas
em Portugal, ao longo dos 45 anos de democracia, pelo principal mecanismo nacional para a igualdade,
criado em 1975, atualmente denominado por Comissdo para a Cidadania e a Igualdade de Género (CIG).2

Atuando em todas as areas setoriais e privilegiando umas ou outras dessas areas, conforme as conjun-
turas que marcam a histdria recente do nosso pais, a CIG manteve, todavia, desde a sua criacdo, duas
areas de interesse permanente: a do trabalho e conciliacdo e a da educacao.

Com efeito e tal como lembra Teresa Pinto (2000, 2013), este organismo tem um papel pioneiro na
educacdo, que assume como uma area de intervencdo prioritaria e onde desenvolve uma agao conti-
nuada no tempo, estrategicamente conduzida e alicercada no estabelecimento criterioso de parcerias
privilegiadas, nomeadamente com instituicGes de ensino superior e ONG. A promocgdo e a divulgacdo
dos estudos produzidos pela investigacdo cientifica e a nivel institucional (como estatisticas e diag-
nosticos), a formacdo de profissionais de educacdo, em especial de docentes, e o desenvolvimento de
projetos de intervencao e, a partir destes, a publicacdo de estudos e de recursos destinados especifica-
mente a educagdo constituiram os trés principais eixos da atua¢do da CIG neste dominio.

! Comissdo para a Cidadania e a Igualdade de Género

2 Criada em 1975, com a designagdo de Comissdo da Condigdo Feminina (CCF), passa, em 1990, a denominar-se Comissdo para a lgualdade e para os Di-
reitos das Mulheres (CIDM). Em 2006 adquire o nome que tem hoje. Em 1979 é criado um segundo mecanismo nacional para a igualdade entre mulheres
e homens no dominio laboral, a Comissdo para a Igualdade no Trabalho e no Emprego (CITE).
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A partir de 1997, Portugal passa a ter Planos Nacionais como principal instrumento de politica para a
igualdade entre mulheres e homens (Figura 1). Apds cinco Planos Nacionais, é aprovada, em 2018, a Es-
tratégia Nacional para a Igualdade e Ndo Discriminacdo 2018-2030 (ENIND) que se concretizara através
de trés Planos de Acdo, o primeiro dos quais, o mais amplo, abrangente e transversal, é o Plano de Ac¢do

para Igualdade entre Mulheres e Homens (PAIMH).3

Figura 1 — Os instrumentos de politica para a Igualdade entre Mulheres e Homens em Portugal

Plano Global Il Plano Nacional 11l Plano Nacional IV Plano Nacional V Plano Nacional Estratégia Nacional
para a lgualdade para a Igualdade para lgualdade, para a lgualdade — para a lgualdade para a lgualdade e a
de Oportunidades Cidadania e Género Género, Cidadania de Género, N&o Discriminacdo
e Néo Discriminagdo Cidadania ENIND
e N&o Discriminagao Portugal + lgual

Nestes seis instrumentos politicos, a educagao permanece como uma das grandes areas setoriais priori-
tarias, juntamente com a do emprego e da conciliagdao, bem como, mas nem sempre com o mesmo nivel
de importancia, a da saude, contrariamente ao que sucede com outras areas setoriais que foram sendo

integradas, com maior ou menor relevo, de acordo com as prioridades politicas de cada momento.

A formacdo de profissionais de educacdo (continua e/ou inicial) é, nas medidas definidas para a edu-
cacdo, a Unica comum a todos os Planos Nacionais e ao PAIMH da ENIND.*

Com a aprovagdo, em 2017, da Estratégia Nacional de Educacdo para a Cidadania (ENEC),°
a lgualdade de Género (IG) é, pela primeira vez, assumida pelas politicas educativas como integrando
o curriculo do ensino ndo superior, sendo identificada como um dos dominios obrigatdrios “para todos
os niveis e ciclos de escolaridade” (ENEC 2017, 7) da Educacdo para a Cidadania (EC). A formacdo de
docentes é considerada uma condicao imprescindivel para a implementagao e concretizagdo da ENEC
a nivel nacional, nos diferentes dominios tematicos, incluindo o da IG, sendo os Centros de Formagao
de Associacdo de Escolas (CFAE) chamados a ter um papel essencial na coordenac¢do da formacao pre-
vista e da sua multiplicacdo. Neste sentido, a ENIND, aprovado em 2018, prevé a implementacdo da IG
no quadro da ENEC, medida que se pretende concretizada através da formacdo continua de docentes
sobre a tematica da igualdade entre mulheres e homens.® Vinte e dois anos volvidos sobre a Lei de
Bases do Sistema Educativo (LBSE), de 1986/, as politicas educativas e as politicas para igualdade de gé-
nero convergem finalmente, através do entrosamento de dois instrumentos politicos, respetivamente,
da Educacdo (ENEC) e da lIgualdade de Género (ENIND).

3 Neste texto apenas se teve em conta a analise dos instrumentos de politica para a Igualdade entre Mulheres e Homens. Os Planos Nacionais Contra a
Violéncia Doméstica integram igualmente medidas destinadas a educacgdo, tal como sucede, desde 2007, com os Planos Nacionais contra o Trafico de
Seres Humanos, sendo ambos de ambito mais restrito.

4 Para além da formagdo de profissionais de educagdo ou de docentes, sdo recorrentes nestes instrumentos (mas ndo comuns a todos) medidas sobre as
escolhas profissionais ndo estereotipadas, com énfase no incentivo a dar as raparigas para as TIC, e a eliminagdo dos esteredtipos sexistas (no curriculo,
nos manuais ou na orientagdo vocacional).

5 Estratégia Nacional de Educagdo para a Cidadania, 2017. https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Projetos_Curriculares/Aprendizagens_Essenciais/
estrategia_cidadania_original.pdf (acedido em 20 de dezembro 2019)

¢ Na medida 3.1.1. Implementagéo da Estratégia Nacional de Educagdo para a Cidadania (ENEC) no que se refere ao dominio da “Igualdade de Género” e
ao seu cruzamento com outros dominios e temdticas, do PAIMH, um dos indicadores desta medida é o ndmero de docentes formados/as.

7 Lei n246/86, de 14 de outubro, apenas refere a igualdade entre os sexos numa alinea do art. 32 (Principios Organizativos): alinea j) Assegurar a igualdade
de oportunidade para ambos os sexos, nomeadamente através das prdticas de coeducagéio e da orientagéo escolar e profissional, e sensibilizar, para o
efeito, o conjunto dos intervenientes no processo educativo. A regulamentacdo desta alinea nunca se efectuou.
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Em 2000 a aplicacdo dos fundos comunitarios comeca a beneficiar, gradualmente e de forma mais
direta, as politicas para a Igualdade de Género. Com o /Il Quadro Comunitdrio de Apoio 2000-2006,
a medida relativa a Promocgao da lgualdade de Oportunidades, nas tipologias de projeto do Progra-
ma Operacional de Emprego, Formagdo e Desenvolvimento Social (POEFDS)?, permitiu apoiar, pela
primeira vez, as Organizacdes N3ao Governamentais que trabalhavam neste dominio, nomeada-
mente as que se encontravam representadas no Conselho Consultivo da CIDM, as quais constitui-
ram 24,7% do total de organizagdes da sociedade civil financiadas (Ferreira 2007). Seguiu-se o Qua-
dro de Referéncia Estratégico Nacional 20072013 (QREN) que tornou a Igualdade de Género num
dos eixos do Programa Operacional de Emprego, Formacdao e Desenvolvimento Social ampliando
significativamente o apoio as Organizacdes Nao Governamentais e criando, entre outras, uma ti-
pologia de apoio a formacgdo de publicos estratégicos em |G, apresentando estas duas tipologias,
respetivamente, 27,7% e 30,5% dos projetos aprovados no Eixo da Igualdade de Género (Ferreira
e Monteiro 2013). Por fim, o quadro comunitario Portugal 2020 (2014-2020), que integra a Igual-
dade de Oportunidades no Programa Operacional Inclusdao Social e Emprego, continua a apoiar as
ONG e a formacdo de publicos estratégicos em 1G°. A CIG alarga os referenciais de formacdo para
publicos estratégicos a profissionais de educac¢do'!, tornando possivel o financiamento da forma-

cdo deste grupo profissional no quadro Regime Juridico da Formagdo Continua de Professores.'?

A partir de 2007, com o /Il Plano Nacional para a Igualdade. Cidadania e Género, o poder local vai ocu-
pando paulatinamente uma importancia crescente nos instrumentos de politica para a IG. A evolugao
da territorializacdao das politicas para a igualdade entre mulheres e homens, apesar de todos os seus
condicionalismos, revelou-se um fator facilitador do desenvolvimento de iniciativas e de projetos, com
maior ou menor abrangéncia, destinados as escolas, diretamente a discentes mas também a docentes
através, nomeadamente, de atividades de formacao, frequentemente realizadas em parceria com os
CFAE. Se nos ultimos 15 anos alguns municipios tém vindo a integrar a educac¢do nas politicas locais
para a IG, nomeadamente no quadro da prevenc¢ado da violéncia de género, no namoro ou domésti-
ca, ou do combate aos esteredtipos sexistas, privilegiando progressivamente a formacgao de docentes
como uma estratégia de intervencdo, nos ultimos dois anos a ENEC veio reforcar a necessidade de

integracdo da IG nas politicas educativas a nivel local.

E neste quadro que a formagdo de docentes se constitui como um elemento estruturante das politicas

para a |G e da a¢do do organismo responsavel pela sua implementacgao, coordenacao e avaliagao, a CIG.

8 Despacho conjunto n2 102-A/2001, de 1 de fevereiro.

9 Despacho n.2 15608/2009 e Despacho n.2 15606/2009, de 9 de julho

10 POISE — Programa Operacional de Inclusdo Social e Emprego Disponivel em https://poise.portugal2020.pt/eixo-3.

1 A CIG disponibilizou um conjunto de referenciais de formagdo, apresentando um referencial (inicialmente apresentou dois) especificamente para do-
centes, que pode ser consultado em https://www.cig.gov.pt/wp-content/uploads/2019/07/referencial-16-atualizado-julho2019.pdf. Apesar de muitos
dos referenciais disponibilizados pela CIG poderem ser utilizados para a formagdo de publicos estratégicos heterogéneos, incluindo docentes, apenas este
referencial de formagdo é exclusivamente dirigido a docentes.

12 Decreto-Lei n.2 22/2014, de 11 de fevereiro.
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2. A formagao de docentes em Igualdade de Género:

uma estratégia, um percurso, uma dinamica em rede

Na esteira da producdo e publicagdo dos primeiros estudos sobre os esteredtipos sexistas nos ma-
nuais escolares e nas praticas educativas realizados pela Comissdo da Condicdo Feminina em finais
dos anos 70 (CIG 2015), nos anos 80 este organismo da inicio ao desenvolvimento de uma série de
projetos de intervencdo, dirigidos ao sistema educativo, maioritariamente coordenados pela CIG
ou, quando tal ndo sucedeu, de que este organismos foi um dos principais parceiros (Pinto e Hen-
riques 2002). A década de 1980 assiste ao Projeto Mudar as Atitudes que incidiu sobre os estereé-
tipos sexistas na pratica docente bem como nas escolhas escolares e profissionais, contemplando
a formacao de docentes, em especial do actual 12 ciclo. Sucede-se, nos anos 90, a sequéncia dos
Projetos Transnacionais, financiados por fundos comunitarios, Em Busca de uma Pedagogia para a
Igualdade 1995-1996 (AAVV 1995), Igualdade de Oportunidades e Formacgdo Inicial de Docentes — |0-
FID 1997-1998 (Neto et al. 1997) e finalmente Coeducac¢do: do principio ao desenvolvimento de uma
prdtica 1999-2001 (Pinto 2001). Marcam estes projetos a parceria com e entre instituicGes de ensi-
no superior (nacionais e depois de outros paises europeus), o estabelecimento de redes nacionais
e transnacionais entre pessoas e instituicdes e a producdo e publicacdo de obras de apoio a inte-
gracdo da tematica da igualdade entre mulheres e homens na formacdo de docentes. A CIG passa a
privilegiar a formacao inicial de profissionais de educacdo, culminando esta op¢do no projeto-piloto
transnacional Coeducacgdo que, durante trés anos, envolveu 16 instituicdes de ensino superior com
formacdo de professores/as, produzindo, aplicando e utilizando materiais tematicos transversais®?
na formacgao inicial realizada por instituicdes de Portugal, Espanha, Francga e Italia. A criagao por este
Projeto da Rede Informal Coeducagéo constitui, ainda hoje, um recurso incontornavel para a interven-
¢do no sistema educativo.

Em 2004-2011 é a vez da parceria da CIG no Projeto SACAUSEF**, promovido pela entdo Dire¢cdo Geral
de Inovacdo e Desenvolvimento Curricular (DGIDC), também este alicercado na estreita colaboragdo de
instituicdes de ensino superior e de investigadoras e especialistas em Educagao, Formagao de Docentes
e Estudos sobre as Mulheres e de Género que, através da CIG, participaram neste Projeto (Alvarez 2005;
Joaquim 2011). Centrado nos recursos educativos, o Projeto centra-se no softawre educativo (AAVV
2007) e nos recursos educativos digitais (RED) (AAVV 2011) e constituiu a primeira experiéncia institucio-
nal de integracdo dos critérios relativos a IG na producao, avaliacdo e certificacdo de software educativo
e de RED: uso de uma linguagem inclusiva dos dois sexos e auséncia de esteredtipos sexistas. Uma das
vertentes essenciais deste Projeto foi a formacdo em |G, de docentes avaliadores/as de RED.

Por fim, em 2008, inicia-se o projeto Guibes de Educa¢do Género e Cidadania: uma estratégia para o
mainstreaming de género na educac¢do alicercado na producdo de materiais de apoio a integracao da
IG no curriculo dos ensinos basico e secunddrio e na formacdao de docentes visando a generalizacao
da sua utilizagdo efetiva. Com a aprovacao da Estratégia Nacional de Educacao para a Cidadania, em
2017, este projeto que cobre o ensino ndo superior, torna-se charneira do entrosamento das politicas
publicas para a igualdade e das politicas educativas, tornando-se simultaneamente um fator de con-
cretizacdo de ambas as politicas. (Fig. 2)

13 Dez titulos originais publicados na colecgdo Cadernos Coeducagdo traduzidos para as linguas dos paises parceiros e para inglés, num total de 26 titulos.
14 Sistema de Avaliagdo, Certificagdo e Apoio a Utilizagdo de Software para a Educagdo e a Formagdo — SACAUSEF.
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Figura 2 — Projetos de intervencdo da CIG dirigidos ao sistema educativo (1979 —...)
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O Projeto Guides de Educagao Género e Cidadania: uma estratégia de mainstreaming de
género no sistema educativo

O projeto® inicia-se em 2008-2009 prolongando-se até ao presente e cobrindo todo o pais, Continente
e Regides Auténomas da Madeira e Acores. Financiado através de fundos comunitarios (QREN/POPH)
e pelas verbas dos Jogos Sociais destinados a area da Igualdade de Género, passa integrar, a partir
de 2011, as medidas da educac¢do dos Planos Nacionais para a Igualdade de Género (IV, V e ENIND/
PAIMH), tornando-se assim uma medida de politica.

Coordenado pela CIG, tem vindo a ser concretizado com a colaboracdo de 41 investigadoras/es e do-
centes pertencentes a 16 instituicdes de ensino superior®, do norte a sul do pais, e a parceria de 10
dessas instituicoes.

O Projeto tem duas vertentes principais: a producdo de materiais cientificos-pedagdgicos destinados
a docentes dos ensinos basico e secunddrio e profissionais de educac¢do de infancia (Cardona 2010 e
2012; Pinto 2010; Pomar 2012 e Vieira 2015) — centrados sobre a abordagem do curriculo e das pra-
ticas educativas em contexto escolar, a partir da otica do género e das relacées entre mulheres e ho-
mens — e a formacdo continua de docentes de todos os ciclos de ensino, em torno da aplicacdo efetiva,
generalizada e alargada desses materiais e, através deles, da transversalizacdo da igualdade de género
no sistema educativo.

O projeto parte da premissa de que, tendo o conhecimento um papel emancipador, ele constitui um
fator de mudanca incontornavel das relacdes de desigualdade e, portanto, de dominagdo/subordina-
¢do entre homens e mulheres (Alvarez, Vieira e Ostrouch-Kaminska 2017).

Também este projecto se alicerca, concretiza e desenvolve através da parceria com o ensino superior
e a colaboracdo de investigadoras e investigadores em Estudos sobre as Mulheres e de Género. A
sua finalidade é garantir que a ciéncia produzida nestes dominios possa penetrar no conhecimento
mobilizado pela escola. Partindo do curriculo, o Projeto procura evidenciar a relacdo entre género e
educacado e tornar acessivel a este grupo de profissionais ferramentas conceptuais provenientes deste
dominio e o conhecimento sobre o modo como a ordem social de género pauta o sistema educativo,

as praticas profissionais e as dindmicas escolares (Fig. 3)

15 0 projeto é promovido pela CIG e inicia-se em 2008-2009. Até 2011 a sua coordenacdo a esta a cargo de Teresa Pinto e de Teresa Alvarez. A partir desse
ano o projecto passa a ser coordenado apenas pela autora.

16 Universidade Aberta, Universidades da Beira Interior, de Coimbra (FPCE e FE), de Evora, de Lisboa (FPCE), do Minho, do Porto (FPCE e FADE) e Fernando
Pessoa; Escolas Superiores de Educagdo dos Institutos Politécnicos de Lisboa, Coimbra, Santarém, Setubal e Portalegre; Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa.
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Figura 3 — O Projeto Guides de Educacdo Género e Cidadania:
uma estratégia para o mainstreaming de género no sistema educativo
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As prioridades do Projeto situam-se assim a trés niveis:

1. Conhecimento - A integracdo dos resultados da investigacdo cientifica em Estudos sobre as Mu-
Iheres e Estudos de Género no ensino ndo superior visando romper com o cariz androcéntrico do
conhecimento ensinado, tornando-o mais representativo e mais préximo da realidade de homens
e de mulheres.

2. Cultura Escolar — Transformacdo dos ambientes escolares, bem como da sua cultura, da sua orga-
nizacdo, do seu funcionamento, tornando-as em espacos cujos quotidianos permitam a construcdo
de relacdes de igualdade entre rapazes e raparigas.

3. Cidadania — Concretizacdao de uma educacdo para a cidadania livre de estereétipos sexistas para
rapazes e para raparigas.

A perspetiva do Projeto (nas opc¢des presentes nos Guides e nas metodologias e modalidades de for-
mac¢ao implementadas) é, simultaneamente, integrada (enquanto tema ou enquanto abordagem a
IG deve estruturar a pratica docente), integradora (a |G potencia as finalidades educativas de todas
as areas e dimensdes do curriculo, reforcando a sua convergéncia e coeréncia) e sistémica (visando
a consolidacdo das mudancas nas praticas individuais e coletivas, bem como na cultura escolar e nas
dinamicas organizacionais).

As fases do Projeto evidenciam a estratégia seguida ao longo dos anos e que justifica o facto de o Projeto
ter sido considerado uma boa pratica de mainstreaming de género na educac¢do no ambito da Comissao
Europeia em 2012%, da Rede Equinet em 2016 e do Conselho da Europa em 2015 e em 2018.%°

17 Seminario Internacional da Comissdo Europeia, Exchange of good practices on gender equality. Gender training in education, realizado em Lisboa, 18-19
Outubro de 2012.

18 EQUINET — European Network of Equality Bodies. Seminar Sumary. Seminar Gender Equality in Education. Disponivel em http://www.archive.equine-
teurope.org/Seminar-Gender-Equality-in-Education-836

19 Conselho da Europa, Compilation of good practices to promote an education free from gender stereotypes and identifying ways to implement the
measures which are included in the Committee of Ministers’” Recommendation on gender mainstreaming in education, Gender Equality Commission,

2015: 76-81. Disponivel em https://rm.coe.int/CoOERMPublicCommonSearchServices/DisplayDCTMContent?documentld=0900001680590fe0; Conselho

da Europa. ALL IN. Towards gender balance in sport. 26 best practices. 2018-2019. Disponivel em https://pip-eu.coe.int/en/web/gender-equality-in-sport/
online-library-25-best-practices
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Partindo de uma primeira etapa centrada na producdo dos Guides e que integrou a formacao de do-
centes ao longo do respetivo processo de concec¢do (2008-2012), segue-se uma segunda etapa cujo
objetivo é o alargamento e o reforco da formacdo de docentes e a generalizacdo da utilizagcdo dos
Guibes em todo o pais (2013-2016), envolvendo ndo sé autoras dos materiais mas também outras
e outros docentes do ensino superior com formacdo de docentes (Vieira e Alvarez 2016). A terceira
etapa inicia-se a partir de 2017-2018, no quadro da convergéncia entre a ENIND e ENEC e do papel
dos CFAE na implementacdo desta ultima, bem como das primeiras acdes de formacao de docentes
financiadas através do POISE, no ambito da formacao de publicos estratégicos. Pretende-se agora o re-
forco da transversalizacdao da IG no sistema educativo através, quer do curriculo, quer das dinamicas e
do funcionamento das escolas como um micro sistema. A principal estratégia é a formacdo de pessoal
docente e ndo docente, assim como de dirigentes das escolas. Ao mesmo tempo, inicia-se o primeiro

projeto-piloto de intervencdo em contexto escolar (Fig. 4).

Figura 4 — Etapas do Projeto Guibes de Educagdo Género e Cidadania:

uma estratégia para o mainstreaming de género no sistema educativo

De 2008 a 2013

1. Produgdo
2. Edigdo De 2013 a 2017
3. Distribuic8o pelas escolas 1. Formag#o a nivel nacional em parceria
4. Disseminacio pelas IES e autarquias com DGE e 10 IES (Inst. Ens. Superior) ——
5. Formagdo de docentes, experimental, 3. Formagdo promovida pelas autarquias, . . .
em parceria com DGE em parceria com CIG e CFAE 1. Divulgacao dos Guides junto dos CFAE
4. Concegdo e edigdo do Ultimo Guido 2. Articulagdo com os CFAE no quadro da ENEC
- formagdo

5. Divulgagdo e distribuigdo pelas escolas
3. Intervengdo e formagdo em contexto escolar,
em parceria com IES (projeto-piloto)

4. Distribuicdo dos Guides

A aposta na formacdo continua de profissionais de educacdo, do pré-escolar ao ensino secundario,
traduziu-se na formacdo, até 2019, de mais de 2.100 docentes de todos os ciclos de escolaridade,*
mediante 130 ac¢des acreditadas, focadas na aplicacdo dos Guides de Educacao Género e Cidadania, a
maior parte das quais na modalidade de oficina de formagao. Mais de dois tergos da formagao (65%)
realizou-se na segunda fase do Projeto (Pessoa et al. 2016; Vieira e Alvarez 2016; Oliveira e Mendes
2017; March3o e Henrique 2017; Cardona 2019). As instituicdes parceiras do ensino superior coube a
realizacdo da cerca de metade desta formacao (46%, sendo 17% de institui¢cdes politécnicas e 29% de
instituicGes universitarias), um terco foi assegurada por CFAE (34%). A Direcao Geral de Educacdo e as
ONG asseguraram, cada uma delas, 8% da formacao realizada e a uma Comunidade Intermunicipal os
restantes 4%.

2 pertencentes a mais de 40% dos Agrupamentos Escolares, distribuidos por mais de metade dos concelhos do continente.
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3. Mainstreaming de género no sistema escolar: perspetivas futuras e pontos de viragem

A formacado de docentes em lgualdade de Género visa em primeiro lugar mudancas de cariz individual
que decorrem da incorporacdo da perspetiva de género e da tematica da igualdade entre mulheres e
homens na pratica docente no quadro do curriculo em vigor e do seu cumprimento. E desejavel que,
num segundo momento, essas mudancgas tenham um efeito multiplicador nas instituicdes de cada
formanda e formando, nas praticas pedagdgicas coletivas da instituicdo, nas dindmicas educativas e na
cultura e funcionamento de escola, nas suas multiplas esferas e dimensées (Alvarez 2015). Em 2018,
a UNESCO reforca a importancia da formacdo de docentes para a eliminacao dos obstaculos criados
pelos esteredtipos de género na educacdo formal e recorda que “as barreiras mais importantes a igual-
dade de género continuam, no entanto, principalmente dentro da escola e estdo relacionadas com a
discriminacdo de género e rela¢des de poder profundamente enraizadas” (UNESCO 2018, 56).

Em Portugal, a formacdo em igualdade de género realizada até ao momento nao tem permitido conhe-
cer os seus efeitos, a médio e longo prazo, em quem a frequenta e, portanto, a permanéncia, ou ndo,
das mudancas individuais que se constatam a curto prazo, durante as a¢des de formacao e nos projetos
de continuidade apresentados no termo das mesmas. No dominio da IG, também ndo tem havido um
investimento na formacao centrada nas praticas coletivas de docentes e muito menos nas dindmicas
organizacionais de escola.

Sabemos que a sustentabilidade das mudancas introduzidas por docentes a nivel individual necessi-
ta de alteracdes consonantes, coletivas e organizacionais, pelo que se torna imprescindivel avaliar o
impacto da formacdo de docentes em igualdade de género nas instituicdes educativas mediante duas
linhas de analise:
- a que niveis se situam as mudancas verificadas (esperadas ou ndo esperadas) na sequéncia da
realizacdo de formacao de docentes em Igualdade de Género;
- a que niveis se constatam as resisténcias a essas mesmas mudancas e a integragao e transversali-
zacdo da Igualdade de Género na Escola e as alteracdes que a mesma implica.

Considera-se que, para responder a estas duas questdes, importa conhecer, por um lado, os efeitos da
formacdo ao nivel do curriculo, mas também ao nivel de escola e/ou de agrupamento escolar, even-
tualmente de ciclo de escolaridade, e, por outro lado, o efeito de “contaminagao” individual no ambito
do trabalho colaborativo entre pares, da gestdo pedagdgica e da relagdo com a comunidade educativa.

De acordo com uma visao sistémica da escola, propdem-se seguintes niveis de andlise das mudancas e
das resisténcias a transversalizacdo da IG na escola:

e O conhecimento “ensinado e aprendido” nas diferentes disciplinas e nas areas curriculares ndo
disciplinares através, entre outros aspetos, da gestdao dos programas disciplinares, das estraté-
gias pedagogicas seguidas e da adog¢do de manuais escolares e de outros recursos educativos;

e Os Projetos de Escola e as areas curriculares transversais (de que sdo exemplo a Educacdo para
a Cidadania, a Educacdo para a Saude e a Educagdo Sexual) e dos respetivos objetivos, temas
tratados, dindmicas de trabalho implementadas e resultados obtidos;

e A Gestdo Pedagdgica e os respetivos instrumentos e estruturas, bem como a sua avaliacdo;
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e A Comunicagdo que tem lugar em todas as interacOes e esferas de funcionamento da escola
(interna e externa; verbal e visual);

e Os Espacos e a sua estrutura, ocupagao (para qué e por quem) e utilizagdo (como), bem como
as dindmicas que proporcionam e as que dificultam.

Notas finais

A formacao de profissionais de educacao é uma area de intervengao da CIG desde os anos 80 e uma
prioridade deste organismo e das politicas nacionais para a igualdade de género a partir dos anos 90. A
sustentabilidade desta linha de acdo politica sé foi possivel com a parceria de um ensino superior que
também ele evolui mercé da emergéncia dos Estudos sobre as Mulheres e de Género nas ultimas dé-
cadas do século passado em Portugal, através de cursos de pds-gradua¢ao, mestrado e doutoramento,
com evidentes repercussdes na formacdo inicial de docentes e de outros grupos de profissionais de
educacao.

A atuacdo do mecanismo para a igualdade no dominio da educagdo ao privilegiar a formacao de do-
centes e a producdo de materiais pedagdgicos adequados a realidade da escola e as necessidades das
e dos docentes, procurou apoiar uma pratica docente interpeladora e critica da ordem social de gé-
nero, de que a escola faz parte, geradora de transformacdo do sistema educativo formal. A integracdo
da Igualdade de Género nos Quadros Comunitarios veio suportar muitos projetos desenvolvidos por
ONG, em especial de Mulheres, os quais tém tido nas escolas um dos seus destinatarios mais recorren-
tes e, ao mesmo tempo, financiar a formacao em IG de publicos estratégicos que acabou por ir abran-
gendo elementos da classe docente mercé da diversidade, aumento e reforco da formacdo dada por
um numero crescente de entidades, como ONG e outras organiza¢des da sociedade civil, instituicdes
do ensino superior e autarquias. A estes aspetos, acresce o alargamento da utilizacdo e aplicacdo de
materiais cientificos e pedagdgicos, disponibilizados em linha, pela CIG, desde 2010, por um nimero
crescente de docentes de todos os ciclos, no quadro do curriculo em vigor.

Se a igualdade entre mulheres e homens e a perspetiva de género devem constituir um eixo estrutu-
rante da educacgao para a cidadania e para a vivéncia democratica, considera-se imperioso que a for-
macdo de docentes em IG passe a ter como objetivos a mudanca das instituicdes escolares. Da mesma
forma, a avaliagao das politicas publicas de igualdade de género em educacgao passa pelo conhecimen-
to do impacto, a médio prazo e de cariz organizacional, das medidas e das opcdes tomadas até agora,
incluindo na formacao de profissionais de educacao.
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Resumo

Nas sociedades contemporaneas (de matriz ocidental) coexistem varios modelos emergentes de
maternidade e ndo-maternidade que criam novos significados, novas éticas, discursos e praticas que
vao reconfigurando a vida cotidiana, construindo modelos alternativos. Pensar a maternidade abre
para uma outra leitura da subjetividade e da liberdade que se pode ligar com o sujeito ndo-uno da
modernidade, construido numa multiplicidade de espacos, de lugares. E é esta questdo da alteridade
que continua a por problemas em termos politicos, enquanto participagdo no mundo comum, e em
termos de subjetividade, de criacdo tedrica, de uma obra prdpria.

A ndo-maternidade é definida como um agenciamento voluntario e complexo entre as aspiracdes
individuais, as logicas afetivas e sentimentais, as condicionantes estruturais e os sistemas de
representacdo dos valores e normas. A decisdo de ndo ter filhos acompanha um processo de
aprendizagem que envolve a redefinicdo das relagdes de género e parentesco, espelhados nos
constrangimentos e expectativas sociais, bem como permite a consolidacdo do seu contributo para
a estabilidade e equilibrio das diferentes dimensdes do conceito de desenvolvimento sustentdvel. A
vivéncia positiva e ndo estigmatizante da ndo-maternidade, permitird a construcdo de outras figuras
inscritas num contexto de autonomia, responsabilidade e integragao.

Palavra-Chave: maternidade, nao-maternidade, sustentabilidade, mulheres sem filhos, redes
parentesco

A trajetoria deste texto — as suas questGes e aparentes oposicGes — coincide com os temas abordados
por Elisabeth Badinter, desde O Amor Incerto. Historia do Amor Maternal do séc. XVII ao séc. XX (1998)
até O Conflito A Mulher e a Mde (2010), passando por Emilie, Emilie. A ambigdo feminina no séc. XVIII
(1984), cujos titulos anunciam o questionamento da ideia “de instinto maternal” para a cisdo/conflito
entre a mulher e a mae.

Pensar sobre a ndo-maternidade é uma questao ética e filosoficamente central na definicdo do que é
um ser humano, ja que sem seres que nascem, as sociedades nao sobrevivem mas, por outro lado, no
contexto da modernidade em que vivemos as mesmas nao podem deixar de estar ligadas a andlise das
condigdes dos que vém de novo/recém nascid@s. Essa analise passa nomeadamente pelo processo de
individualizagao das mulheres (no contexto ocidental) e a consciéncia do cuidado que implica a arte de
criar um humano e as condicdes necessarias de sustentabilidade para que as mesmas possam ocorrer.


mailto:nascid@s

Hoje, somos simultaneamente herdeiras dessa leitura dominante sobre o corpo da mulher nas
sociedades ocidentais e tornamo-nos individuos, “corpo proprio” (Gil 1980) e querendo saber o que
transmitir: a novidade, a mutagdo ou ainda a repeticdao sem diferencas que nos foi dada em partilha
em termos de saberes e de conhecimentos, é-nos dificil hoje compreender e aceitar que a Unica
leitura possivel durante séculos do corpo da mulher e da sua relagdo com o homem tenha sido a
da reproducdo, de que as outras possibilidades de vida ndo eram sendo contrapontos, fugas a esse
trabalho de producio e criacio de humanos. E como se culturalmente, socialmente, este tivesse sido
0 Unico modo de pensamento sobre a mulher, sem alternativas, como se, a partir do que ela faz —
outro(s) —, dessa producdo de alteridade, ndo lhe tivesse sido dada a possibilidade de pensar, mas
apenas a de refletir como um espelho reflete, como foi afirmado no século XVIII pelo filésofo Antoine-

Léonard Thomas no seu ensaio sobre as mulheres: “elas ndo criam, refletem” (Thomas 1771).

Fechar o destino das mulheres na anatomia €, de certo modo, afirmar que elas ndo podem transcender
a “natureza feminina” que durante séculos foi lida como uma evidéncia; foi preciso, pois, uma enorme
ousadia para afirmar que as leituras médicas, filosoficas, politicas, do corpo da mulher eram leituras
ideoldgicas e que outras leituras eram possiveis. Ousadia que atravessou, mesmo se de forma marginal,
os tempos e para a qual Simone de Beauvoir encontrou a expressao concisa e exata para a definir
e cujas consequéncias tedricas continuam a surgir nomeadamente na plasticidade que atravessa a

elaboracdo do conceito de género.

Nesse sentido, na dicotomia que estd subjacente a esta visdo da maternidade — o homem enquanto
sujeito auténomo que inventa razoes de vida, a mulher que repete sem diferenca, ndo contribuindo
para essa criacdo de singularidades que é prépria do humano —nao existe a ideia de que a maternidade
ndo é apenas repeticdo, mas que existe metamorfose e criacdo constante dos corpos que ela cria: sé
gue esta criacdo ndo pode estar submetida a um principio, a uma razao tedrica, porque um corpo faz-
se tanto de alimento como de imaginario, ou seja o alimento ndo cria sem o imaginario que nele é

introduzido pela mao e pelo olhar, pelo colo e pelo calor.

Tudo coisas instaveis, e é esta instabilidade das praticas — da razao pratica, como foi chamada, e que
ndo se opde aos principios —, é esta diferenca que elas introduzem que permite que o novo aconteca,
em que se cria um novo sujeito humano como initium. Gostariamos de referir aqui a visdo proposta
por Hannah Arendt formulada por F.Collin: “Nascer é aparecer pela primeira vez e qualquer ato de
aparecer em publico para fazer parte da coletividade humana é rememoracao deste ato originario. (...)
Nascer é afirmar a sua presenca de ser que fala e age na comunidade, o inter-esse.” (Frangoise Collin
1991, 56-57).

Os estudos sobre as mulheres, de género e feministas tém contribuido para desconstruir as nogoes
de mulher, mde, familia, maternidade, feminilidade, etc. cuja dificuldade reside nomeadamente na
“colagem” que existiu entre “mulher” (e) “mae” e que historicamente foi prevalecente no contexto

ocidental desde a Antiguidade.

Assim, se a maternidade tem sido um tema de certo modo esquecido pelas feministas, é porque nele
se afronta esta questdo da alteridade, do isto é e ndo é (s6) o meu corpo, no sentido de “ser que fala
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e age na comunidade”, ndo me defino somente por mim, como sujeito auténomo e livre que toma
iniciativas, mas abre para uma outra leitura da subjetividade e da liberdade que se pode ligar com
0 sujeito ndo-uno da modernidade, construido numa multiplicidade de espacos, de lugares. E esta
guestao da alteridade que continua a por problemas em termos politicos, enquanto participa¢do no
mundo comum, e em termos de subjetividade, de criagdo tedrica, de uma obra prépria. E esta questdo
da alteridade que se tem articulado com a politizagdo crescente das questdes em torno do nascimento,
da maternidade, demograficas, humanizacdao do parto, etc. Questao que pode ser colocada a partir
dos dispositivos estratégicos de Michel Foucault (1976) e, entre eles, o da pedagogizacdao da infancia
gue incide sobre a injuncdo a presenca materna no cuidado da crianga e, em simultaneo, marcada pela
agenda dos movimentos feministas — a de construir um projeto pessoal, ser individuo, auténomo e
como disse Virginia Woolf “ter um quarto que seja seu” (1929)! Estamos pois diante de movimentos
contraditérios entre a globalizagdo e a proliferacao de feminismos “que habitam espacos hifenizados”
com as suas singularidades (Jodo Manuel de Oliveira 2010) e que permitem desconstruir a no¢do de
um corpo materno universal e a consequente fragmentacdo da nocdao de maternidade na disrupcao,
por exemplo, entre dar tempo a crianga nesse pedido de presenca e contextos globalizados de
desregulamentacdo de trabalho, taxas elevadas de desemprego, transnacionalismo do trabalho de
cuidar. O tempo é uma noc¢ao central e marca a rutura entre a mulher e a mae cuja conjunc¢ao deixa
de ser o nucleo central da definicdo da mulher como mae e que permite a pluralidade da noc¢ao de

maternidade e de ndo-maternidade.

Nesse sentido, a ndo-maternidade, enquanto opc¢ao/decisdo individual, traduz uma parte significativa
de um processo de robustez emocional, marcado por um contexto cultural multivariado e evolutivo,
que se prolonga no tempo. Este percurso da escolha pode constituir-se como eixo na construgao
da identidade, havendo lugar para negocia¢cbes, expectativas ou mesmo reconsideracdes. Susie
Scott sugere mesmo que “latter social forms (non-identity, non-participation and non-presence) are

significant symbolic objects with social causes and consequences” (Scott 2017, 2).

Construir um projeto de vida que inclua a ndo-maternidade pode potenciar a diversidade de formas de
participacao e solidariedade assumindo uma vertente intra e intergeracional que consolida, e ajuda a
consolidar, uma imagem otimizada sobre a op¢ao da ndao maternidade.

A reflexividade pessoal em relacdo a uma norma social, neste caso da maternidade, desenvolve-se
em diferentes tempos, percecdes e subjetividades. Na teoria de Max Weber, as acdes dos individuos
ndo sdo apenas determinadas pela estrutura social em que se inserem, mas podem surgir, pelo seu
caracter disruptivo e inovador, como preditores da mudanca social (Turner 2002).

A literatura cientifica apresenta varias teorias para a explanacdo e interpretacdo das questdes
relacionadas com a ndo-maternidade!, em especial a pressdao das instituicdes, o controlo social,
diferenciacdo entre sexualidade-casamento-parentalidade, valorizacdo da escolha e potencialidades
de um projeto de vida sem filhos, causas e consequéncias de uma decisdo divergente.

1 Ainvestigagdo académica nacional deste fenémeno esta em fase embrionaria. No entanto em paises europeus como a Franga, Inglaterra, Espanha, Ale-
manha ou Italia, bem como os EUA, Canada ou Austrdélia, o conhecimento é mais investido e encontra-se numa fase mais maturada. Talvez por isso a lingua
inglesa permita a distingdo entre childfree, onde a opg¢do de ndo ter filhos é assumida e desejada, e childless, onde a realidade de ndo ter filhos acontece
para além da decisdo e vontade, masculina ou feminina, implicando uma patologia orgénica. (Bulcroft e Teachman 2004).
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Num outro momento (Barros 2010) pudemos analisar as estratégias de negociacdo e consolidacdo
de um projeto de ndo maternidade, numa conjuntura social/ideolégica marcada pela importancia da
procriacao e dos filhos como indicador de maturidade, integragdo social e sucesso pessoal. Verificou-
se que, conforme Fiona McAllister e Linda Clarke (1998) definiram, os processos de decisdo podem ter
varios cambiantes.?

Em Portugal e na Unido Europeia, nas ultimas décadas, a familia de referéncia constituida por um
pai e uma mde, como figuras parentais hegemonicas, foi desafiada por diferentes mudancas
sociodemograficas e culturais em especial (Delgado e Wall 2014):

1) transformacdes internas das relacdes de poder dentro da instituicdo do casamento (na relagado
conjugal, parentesco e responsabilidade intergeracional, relacdo de parentalidade)

2) transformacdes conjunturais da importancia da instituicdo social do casamento (informalizacdo
e desdobramento das op¢des de conjugalidade, redefinicdo da parentalidade, redefinicdo das
relagdes familiares e de filiagdo).

Quadro 1 — Agregados Domésticos por tipo de composi¢do do agregado (%)

Anos Total Um adulto sem criangas ou filhos Casal sem criancas ou filhos
UE28 - Unido UE28 - Unido UE28 - Unido
Europeia (28 Paises) s Europeia (28 Paises) U ol AL Europeia (28 Paises) AP
2007 X 100.0 X 17.2 X 22.2
2008 X 100.0 X 17.7 X 22.8
2009 100.0 100.0 30.2 17.7 24.5 22.9
2010 100.0 100.0 31.2 18.0 24.9 235
2011 100.0 1 100.0 31.9 1192 24.6 1231
2012 100.0 100.0 32.2 19.5 24.7 229
2013 100.0 100.0 92:3 19.8 24.7 23.4
2014 100.0 100.0 32.7 20.9 24.7 23.8
2015 100.0 100.0 33.3 21.6 24.6 23.6
2016 100.0 100.0 33.1 21.7 24.9 234
2017 100.0 100.0 33.6 221 249 239

Fonte: PORDATA (ultima atualizagdo 2018/05/02)
Fonte dos Dados: EUROSTAT/ INE — Inquérito ao Emprego

Ha muito que as decisdes reprodutivas foram resgatadas do dominio publico das convencgdes sociais,
religiosas e morais — prescritivas dos comportamentos reprodutivos considerados legitimos — para o
dominio intangivel do privado (INE 2013). Existe um movimento crescente da percentagem de agregados
sem filhos, mantendo Portugal uma percentagem sempre abaixo da registada na UE28. Assim homens
e mulheres puderam considerar como igualmente vélido o investimento na parentalidade/maternidade
e/ou outras dimensdes da sua vida e, por isso, exercem a sua opgdo “de dizer ndo”.2 O eu, que tem ao
mesmo tempo um valor estético, econdmico e moral* e a liberdade de expressdo, assumiram-se como

condicdo basica do processo de individualizacdo conjugando autenticidade, independéncia e autonomia.

2 Obtiveram-se cinco categorias de andlise: mulheres que estdo convictas que ndo querem filhos e nunca sentiram flutuagdes nessa decisdo; mulheres que
no momento estdo certas da decisdo embora ja tenham levantado a hipdtese da maternidade; mulheres que aceitam a situagdo de ndo ter filhos embora
tenham pensado em té-los; mulheres que estdo ambivalentes e ainda ndo tomaram uma decisdo irrevogavel a propésito da sua descendéncia; mulheres
que sentem que a decisdo foi tomada por elas, determinada por fatores fora do seu controlo.

3 Se, por um lado, maiores rendimentos podem produzir maior sensagdo de seguranga e maior aptiddo para suportar a criagdo dos filhos, por outro lado,
aqueles que tendem a valorizar estilos de vida mais voltados para uma maior independéncia e autorrealizagdo podem ndo estar dispostos a colocar em
causa tais estilos de vida, em virtude da chegada de uma crianga.

4 Aqui na acegdo desenvolvida por Gilles Lipovetsky (2001).
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Estas mudancgas vividas e interpretadas condicionaram as possibilidades e potencialidades da
construcdo de um projeto de vida individual®>. No entanto, na diversidade de novas parentalidades,
a ndo-procriacdo ainda é percebida como um desvio da norma e os seus protagonistas socialmente
silenciados® (Peterson e Engwall 2013).

Oestudo Determinantes da fecundidade em Portugal (Mendes 2016)’ apresenta os motivos considerados

importantes para ndo ter/ndo ter mais filhos, por quem tem idades compreendidas entre os 18 e os 29
anos. Os dados estdo organizados (Mendes 2016, 182) em quatro grandes areas de andlise: hedonismo
e estilos de vida; (in)estabilidade econdmica; gravidez, conciliacdo e idade; negociacdo entre o casal e
idade e neles se constata que a percentagem de resposta é muito préxima apenas se notando diferencas
significativas na terceira dimensao relacionada com a dimensao biolégica da gravidez. Podemos pensar
qgue os processos de individualizacdo produziram um efeito significativo tanto ao nivel das relagdes
afetivas como das rela¢des familiares, sem diferencia¢ao de género, mas com um impacto maior para
as mulheres que tradicionalmente diluiam a sua individualidade na vida familiar.

Os dados de 2001 e 2011 acentuaram as tendéncias ja conhecidas de mais casais sem filhos (4 em cada
10 casais ndo tém filhos), da informalizacdo das relages e de mais familias recompostas (1 em cada 10,
com ou sem filhos, vive em unido de facto) (Cunha e Atalaia 20138).

Na emergéncia de novas formas de se perspetivar numa familia construida em torno de outros
objetivos e valores que ndo o dos filhos®, Mardy Ireland (1993) apresenta uma categorizacdo que
refor¢a a importancia dessa op¢ao na histéria de vida de cada uma:

19 Grupo — Tradicional (childless) - onde sua forte identificacdo com o esteredtipo associado aos papéis
femininos torna-as vulneraveis a pressao.

22 Grupo — Transicional (childfree e childless) - As mulheres assumem as possibilidades sociais e de
carreira mas também querem uma familia normativa.®

32 Grupo — Transformativas (childfree) - organizaram a sua identidade através de caracteristicas
predominantes como independéncia, assertividade e capacidade de lideranca.'!

5 A partir da segunda metade do século XX os tedricos da pés-modernidade sublinham a velocidade das alteragdes socioculturais, a globalizagdo e a velocida-
de de circulagdo de informagdo como centrais para a analise das flutuagdes de comportamento, deslocagdo do investimento afetivo e amoroso para um regis-
to mais personalizado, fragmentado e em constante defini¢do/construgdo. Ver a este propdsito, por exemplo, Ulrich Beck (2010) e Zygmunt Bauman (2007).
6 Conceito desenvolvido no contexto sueco por Helen Peterson e Kristina Engwall (2013).

7 Disponivel em https://www.ffms.pt/FileDownload/39b82daa-dcd6-4274-a6¢8-72433335a0f1/determinantes-da-fecundidade-em-portugal

8 Cunha, Vanessa e Susana Atalaia (2013). Dindmicas de Conjugalidade. Seminario Familias nos Censos 2011: diversidade e mudanca. INE e ICS. 20 de novembro.
9 Infertilidade significa a incapacidade bioldgica de procriar. Por outro lado, a infecundidade refere-se aos cenarios de ndo-procriagdo, bioldgica ou social.
Por outras palavras, nem todas as mulheres infecundas o s&o por infertilidade e nem todas as pessoas inférteis acabam por ser infecundas ja que se podem
reproduzir através de técnicas de PMA ou adogdo.

10 Atrasam a vinda das criangas até ser muito tarde para poder té-las. Outras mulheres tém determinados critérios (estabilidade financeira ou emocional) que
procuram ver satisfeitos antes da maternidade e que nunca estdao completos. Outras simplesmente vivem as suas vidas conforme o que vai acontecendo, com
a ideia que eventualmente poderdo ter um filho (Ireland 1993).

1 Demonstram grande capacidade para lidar com o julgamento social negativo a propdsito da sua opgdo de ndo ter filhos. Demonstram que tem uma vida
pessoal intensa e cria os seus proprios desafios, nos quais a maternidade ndo tem expressdo. Experimentam uma afirmagdo pessoal interior muito forte. Para
este grupo a parentalidade é dar sem esperar receber e isso pode ser feito de muitas maneiras que ndo exclusivamente através da maternidade (Ireland 1993).
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Figura 1 — Representacao da relagao entre reconhecimento social,

aceitacao cultural e maternidade hegemadnica, maternidade emergentes e ndao-maternidades

+ Maternidade Hegemonica

Mulheres com descendéncia
biolégica/direta
Casamento heterossexual
Coabitante/da mesma geracdo

Maternidade Emergentes

Através dos processos de adogdo
ou acolhimento familiar

) Migrantes
Reconhecimento Lésbicas

Social Tardias
Por filho do conjuge
com gestagdo de substituigdo
Outros papeis parentais significativos

N3o - Maternidades

Childfree
Childless
Mulheres sem descendéncia

+ Aceitacdo Cultural

Fonte: Adaptado de Larrambebere (2016)

As mulheres sem filhos representam assim uma dissonancia em relacdo as identidades normativas®?
(Larrambebere 2016), sem que, no entanto, desprezem papéis e funcbes sociais diretamente
relacionados com os valores da solidariedade social (inter e intra geracional), responsabilidade familiar

ou compromisso com o bem-estar e cuidado das pessoas, no momento e para o futuro.®

As mulheres que ndo tém descendéncia, independentemente das suas motiva¢des ou condi¢bes
materiais de vida, configuram um modelo de contra-hegemonia que denomina de ndo-maternidades.*
Apesar do papel fundamental que muitas mulheres desempenham na familia alargada ou na sua
militdncia/empenho em causas sociais'®, a sua op¢do pela ndo-maternidade parece atentar contra a
ordem hierdrquica estabelecida, mas cuja centralidade nas relacdes de parentesco é valiosa, como o
papel de filhas, irmas, tias ou madrinhas.*®

12 A maternidade hegemonica caracteriza-se principalmente pela capacidade reprodutiva das mulheres inseridas num casamento heterossexual, entre pes-
soas da mesma geragao e no espago intimo do lar, no cumprimento de um mandato cultural que assegura a descendéncia legitima e a continuidade da familia.
13 Num sentido mais amplo, a construgdo da parentalidade aparece como o envolvimento de vdrias figuras parentais sejam de sangue ou por vontade que
aceitam e assumem um conjunto de praticas quotidianas de cuidados, em trés dimensdes: cuidados dos higiene e alimentagado, cuidado emocional e cuidado
financeiro, e sdo consideradas como parte essencial da reprodugdo social.

14 Com o conceito plural de ndo-maternidades, Larrambebere (2016) pretende: afirmar o direito a decidir sobre o préprio corpo; desvincular a maternidade
como dimensdo chave na identidade das mulheres; apropriar-se do conceito de maternidade para expressar a sua discordancia, tanto com o “ndo” como com
o “sem” maternidade. Torna-se intrinseco ao conceito de ndo-maternidades a hipdtese de optar, essa decisdo ser possivel e legitima, inserida num processo
de aprendizagem que envolve a redefinigdo das relagdes de género e parentesco, depois de ultrapassadas as expectativas sociais.

1> Uma causa social decorre da observagdo de uma situacdo de desigualdade sobre a qual se quer agir. Traduz uma hierarquia de valores que se pretende
que seja universal. Agrega a vontade individual a uma organizagdo coletiva para atuar sobre determinado problema, falha ou desajuste no funcionamento da
sociedade, no momento presente e para o futuro.

16 Neste sentido concluiram também os dados recolhidos numa investigagdo em contexto nacional (Barros 2010), onde as entrevistadas assinalavam uma
forte presenca familiar, considerando-se elas préprias fundamentais para a estabilidade familiar, tanto no apoio aos irmaos com filhos como na assisténcia
aos familiares mais velhos.
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Naconceptualizacdo do cuidado!’asmulheres que constroemasuaidentidade afastadada parentalidade
podem assumir-se como figura de referéncia (com disponibilidade e recursos emocionais e materiais)
dentro de uma estrutura familiar, ndo renunciando a diferentes responsabilidades ou fun¢des nas

redes de parentesco.

Emerge, entdo, numa sociedade de modernidade liquida (Bauman 2007)®, o necessario debate, a
proposito dos contextos de escolha e dos seusimpactos bem como as possiveis consequéncias imediatas
e a longo prazo, para outras geragoes tendo obrigado a uma reformulacdo da nocdo de individuo,
elaborado de uma forma androcéntrica (e eurocéntrica), e também da de cuidado, a partir de uma
perspetiva ndo essencialista e historicamente ligada as mulheres/ maes, que permite a assunc¢do do
sujeito na sua vulnerabilidade e interdependéncia a que as questdes da sustentabilidade ligada a crise

demografica vieram dar visibilidade.

17 Dolors Comas d’Argemir (2000) define as atividades relacionadas com o cuidado (material e moral) como parte de uma economia de afeto, fortemente
naturalizadas como tarefas das mulheres, sendo dificil cataloga-las como formas de trabalho.

18 Modernidade liquida é um conceito desenvolvido por Z. Bauman (2007) onde os referenciais de analise da sociedade contemporanea s3o caracterizados
pela liquidez, fluidez, volatilidade, incerteza e inseguranga. Para este autor, as sociedades de matriz ocidental tém-se desenvolvido de forma a que toda
a fixidez e todos os referenciais morais das sociedades anteriores ja ndo tém valor e sdo substituidos para dar espago a légica do agora, do consumo, do
gozo e da artificialidade, por exemplo.
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