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Literatura angolana:
imagens da resisténcia feminina
na prosa de ficgao

[...] o grande pensador politico A. 1. Herzen ja
afirmava, em meados do século XIX, a importan-
cia que teria uma histdria do riso para a compreen-
sdo adequada dos fatos da cultura...

(Boris Shnaiderman, «Parédia e mundo do riso»)

Este texto pretende reunir reflexdes acerca de um elenco minimo de
textos, postos em confronto. Ou seja, objetivou realizar um exercicio de com-
paragao, reduzido ao niimero mais restrito de obras que essa natureza exige.
Foram escolhidas, entao, para isso, duas obras de ficgao, Nga Mutiiri, de
Alfredo Troni, e a «Estéria da galinha e do ovo», de José Luandino Vieira.
Tendo sido anteriormente examinadas, cada uma por si, chamaram ao desa-
fio de serem cotejadas na medida em que seus indices de analogia relevavam
os outros, de diferenca, adequados a desenvolver o tema em questao.

Quanto aos estudos de elenco de textos, por minimo que o conjunto
seja, consumam-se sempre numa forma programada de intervir na recepcao
por re-direcionar a atividade do leitor, possibilitando modificar o horizonte
de expectativas (da qual trata Jauss) que a leitura unitaria lhe teria originado.

Varios poderiam ser os critérios de selecdo de obras para esse fim:
fama, perfeigao artistica, fungdo ideoldgica, ou até utilidade pedagogica,
entre outros.

No caso, a decisao foi ditada pela conveniéncia de melhor entender o

processo de evolugao de uma literatura, ainda pouco estudada pelo quanto
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merece, uma conveniéncia caudatéria do sentimento de aprego ao manifesto
sentimento nacional dos angolanos e a necessidade, adiada, de sua cultura
erigir os préprios canones e autoridades que melhor a pudessem repre-
sentar.

A escolha recaiu, entdo, sobre obras insertas em periodos literarios dis-
tintos.

Northrop Frye dissera que os periodos — assim como os géneros ou ou-
tras categorias como tal — foram marcos conceptuais, dentro ou desde os quais
o leitor ou o critico percebem os dados bésicos observaveis. Mas, tratando-se
de periodos de literatura, nao s6 os marcos conceptuais mudam, como a
propria determinagéo dos elementos bésicos depende das nocoes que os for-
mam, pois o horizonte de expectativas a que j4 se fez mengcao, intervém na lei-
tura de uma obra e é por ela alterado no tempo, em um movimento constante
de agao e reagdo. E, por outro lado, a experiéncia da unidade, de qualquer
marco conceptual ou da totalidade de marcos conhecidos em certo momento,
€ sucedida pela percepcao da diferenca, a qual por sua vez contribui para o
processo, atualizando ou até questionando nossa visio unitaria do nivel.

Assim, estas obras sintomdticas de periodos re-visitados, nao s6 facul-
tam a percepgao da diferenga pela perspectiva do nosso «aqui», «agora»,
como, retiradas do isolamento de seu ciclo, convergem para um contexto
novo gerado do confronto entre elas que assim se procura e quer explicitar.

Conforme o titulo deste artigo ja sugere, aqui se trata de obras escritas
na época colonial, isto é, antes da emancipacio politica de Angola.

A tomar por base um critério de periodizagao largo e prético, com duas
instancias-mestras, poder-se-ia registrar Nga Mutiri (1882) na primeira
delas, ou seja, numa instancia embrionaria que vai até meados do século
actual, e a outra, a «Estéria da galinha e do ovo» (de Luuanda, 1964), na
segunda delas, isto é, naquela em que a Literatura Angolana ingressaria em
sua fase decisiva de expansao.

Embora, assim, desemparelhadas, do ponto de vista de ciclos literarios,
as duas obras contribuem, cada qual a seu modo e no 4mbito de seus respec-
tivos limites de construgao literaria, para a edificacio da Literatura Ango-
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lana, a partir de escritores/pensadores paralelamente construtores de um
novo poder politico que num tempo futuro haveria de triunfar.

Assim tera sido com Alfredo Troni, de Nga Mutiiri, e o foi com José
Luandino Vieira, da «Estéria da galinha e do ovo».

Troni que dirigiu periédicos, destacando-se na prética do jornalismo
luandense, ocupou também importantes cargos publicos na Africa entdo
portuguesa e, segundo reafirma Carlos Ervedosa, haveria ai «adquirido
larga notoriedade, pelos seus sentimentos humanitarios combatendo a escra-
vatura e defendendo os indigenas» e como «autor dos regulamentos da lei
que declarou definitivamente extinto o estado de escravidao». Eleito depu-
tado por Angola, em 1878, conforme refere 0 mesmo Ervedosa, «por uma
extraordindria maioria dos votantes», porque «personagem politica de
pouco agrado do governo» teve anulada sua elei¢do. Ao ser, pela mesma
razdo, transferido para Lourengo Marques, demitiu-se imediatamente de
suas fungoes e, montando banca de advogado, fixou residéncia em Luanda
onde morreu em 1904.

Pelos impulsos de outra conjuntura, Luandino,
de naturalidade portuguesa como Troni, também
assinalou sua biografia pela concomitante militancia
de escritor e politico insubmisso, com uma conhe-
cida larga folha de registros na vida publica ango-
lana. De ajudante de mecanico a diretor de empresa,

trabalhador na barragem de Cambambe, transitou para as praticas culturais
da Associacio dos Naturais de Angola e para o MPLA de que lhe valeram as
prisoes sucessivas (1959, 1961, 1964), o exilio, e s poder retornar a sua pdtria
de eleicao em 1974. Com obras importantes publicadas desde 1960,
Luandino é o marco-contraponto nas correlagoes a serem estabelecidas com
Alfredo Troni.

Nem a Luandino, tio distanciado da situagao social e politica de Nga
Mutiri, mas também nem a Alfredo Troni do periodo de fundas marcas da
dependéncia cultural, sdo aplicaveis as ponderagoes de Manuel Ferreira,

quanto a literatura que cataloga como colonial: de fechada perspectiva euro-
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céntrica, onde «o homem negro aparece como que por acidente, por vezes
visto paternalisticamente», em que «a norma é a sua marginalizagao ou
coisificacdo» e na qual «o branco ¢ elevado a categoria de heréi mitico, de
desbravador de terras in6spitas».

Troni nao estaria, pois, no caso daqueles para os quais a histéria sera
«de uma severidade implacavel» e sua obra nao se «arrumara», entio, no
discurso da agéo colonizadora ou no nacionalismo imperial, «saudosista e
deslumbrado».

Nga Mutiiri, tomada do contexto que este ensaio chamou de Vertente
Colonialista, deixa, entretanto, de corresponder a estreita expectativa de
época, pelo desvio que dela é.

Todos estes primeiros dados, rarefeitos do muito a dizer sobre os auto-
res em questao, destinam-se a esbogar o lado aparentével deles e das obras
que serdo objeto de cotejo, nas quais entretanto, acabara por ficar ressaltado
0 que em cada um e em cada uma é inconfundivel.

Posto isto, ha a reiterar que também néo é por decorréncia do uso do
mesmo idioma que os dois escritores se considerariam fatores da mesma
literatura, pois nao ¢, como se diz na palavra enfética de José Craveirinha, «o
uso da marca das tintas e pincéis que classifica em igual compartimento
valorativo certas pinturas». Nesse caso, diria Craveirinha, «apenas hd uma
identidade de materiais. O resto sdo analogias».

Sem seguir ponto a ponto o raciocinio do poeta mogambicano, ou seja,
sem chegar a cogitar de identidade de materiais na questdo, de semelhanca
ou de diferenca de obras literarias, aqui também se entenders que efetiva-
mente a angolanidade de cada um dos textos a se compararem terd de ser
aferida num nivel que transcende o plano estrito da lingua, do portugués em
que ambas foram escritas.

Finalmente, cabe esclarecer porque este ensaio se propode a tratar de
resisténcia e de resisténcia feminina.

Entre as vérias formas de adesao ou de recusa ao modelo de escrita no
bojo da qual a «mimesis» da conformidade ou do inconformismo se pro-
cessa, decidiu-se aferir os niveis de resisténcia naquelas em que o modelo
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social ou a causa do colonizador, apresentando-se como forcados, permitiam
acompanhar a resisténcia, pelas gradacoes nas atitudes solitdrias ou soli-
darias das mulheres, diante da ordem imposta de fora, assinalada através de
imagens da represssao disseminadas nos textos.

Quanto a eleicao de estdrias de mulheres, dois estimulos foram determi-
nantes: o primeiro procede do interesse pelos esteredtipos literarios femininos,
a imagem e semelhanga de seus correspondentes extraliterdrios: aqueles de
nao legitimacao da mulher ao nivel do homem no sistema econdmico-social,
os da praxis doméstica desvalorizada porque fora do computo das atividades
rentaveis, ou pelo menos sem a retribuigao social que ao homem é concedida
no sistema de producéo.

O segundo decorre dos efeitos literdrios empolgantes que elas podem
gerar pelo quanto surpreendem como mais ou menos transgressoras de um
sistema, ou fundadoras de um novo estadio também para si, mulheres, como
quota sua na transformagao do sistema vigente que constrange. O que pare-
ceu mais empolgante foi apreender essa mulheres pelo viés de sua luta para-
lela ou marginal a dos homens, pela qual elas mesmas ensaiam sua especifica
escalada no processo da emancipacao. Sobre tudo isso, elas também se
aparentavam como membros da familia literaria feminina, vista pela perspec-
tiva masculina «condescendente», permissiva antes que paternalista, e que as
focaliza como «facies» do humor, na ordem social em que elas, contudo, com
pouca ou muita eficacia, protagonizam, afinal, a subversao.

Da comum genealogia das mulheres que convidam & aventura dos
caminhos cruzados com a parddia e o mundo do riso, mas produzidas em
tempos impares e distanciados da historia de Angola, revelavam, entretanto,
marcas de diferentes ciclos da literatura angolana que importava distinguir.

Na primeira das obras a que se vai retornar, Nga Mutiiri, a narrativa
comega com a apresentacao da personagem, transposta para o discurso indi-
reto, em que se consubstancia sua nova auto-identificagao, pela negacao de
suas origens, logo a seguir referidas. E, desde entdo, ja se tem o primeiro
dado: Nga Muttri assim surpreendida a reconsiderar-se na idade da
prudéncia e do caldo de galinha, deixa entrever seu percurso de mulher, ja
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versada no «que era» e versada «no que devia parecer». Visto que emudece
se a humilham pelas categorias de sua etnia, ela acaba por anunciar-se,
entao, pelos atributos do estereétipo e do siléncio. Clichés de discriminagao,
postos linearmente na relagao de causa e efeito, identificam-na, por isso,
como mulher, como mulher angolana.

Eis como na proposta literdria desta novela e através dos méveis femi-
ninos refletem-se também os conflitos alimentados nas sociedades onde se
instaura o processo de colonizagao e nas quais a introjegdo de um sentimento
de inferioridade em relagdo ao colonizador é forma de abalar a resisténcia do
colonizado, sob a pressao de preconceitos que facilitam o efeito estabilizador
sobre o sistema em imposigao.

Na sequéncia da apresentagéo, seu passado se recorta esgarcado pelos fia-
pos das lembrangas que remontam a vaga recordagao de outros tempos,
«numas terras muito longe, de onde a trouxeram quando era pequena», sina-
lizando sua idade da inocéncia como quase plenamente obliterada pela
«segunda natureza», pela fase da suspeita e dissimulagao que pouco daquele
passado deixa emergir. E é nesse passe que Nga Mutiri, ou Nga Ndreza, res-
gata, na memoria, seu momento decisivo de passagem, assinalado pelos gestos
iniciaticos que simbolizam a troca da vida existencial e essencial de seu mundo,
do mundo de sua etnia, pela participagdo em outro, em que esta determinada a
sua condenagdo pelo «quituxi» (crime do tio). A estdria registra que «a man-
daram lavar e desmanchar-lhe o lindo penteado seguro pelo ngunde e tacula
que lhe fizera a mama, tirando-lhe as migangas e os bizios e todos os enfeites».

O processo de entranhamento na nova sociedade onde seu futuro se
forjara é, entretanto, pontilhado por outros marcos de acesso, onde ela paga
o prec¢o das duras penas para vislumbrar a pouco e pouco o microcosmo
fechado e sistemético da cultura estranha, da qual muitos preceitos ela
absorvera. Na progressiva perda de identidade original pelo percurso em
que vai de mucama a «Senhora Viiiva» e finalmente, comerciante e agiota,
Nga Muturi determina, entdo, sua ambigua jornada: enquanto o outro do
«muari» a quem serviu, ocupando o espago masculino por ele deixado e con-
sumando-se na boa cidada encorporadora de uma ideologia de classe, de
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uma ideologia estrangeira, com a corrosao dos valores nacionais; enquanto
seu desempenho decorre do proprio sexo, onde seu percurso ¢ de cambian-
tes, entre o da mulher como construgio e objeto de desejo do homem e
como abjegdo, pela forma como é por ele descartada a outros titulos. Um
texto com essa natureza de conflitos poderia provocar o impacto préprio do
tragico, nao fora a ironia, ou mesmo a comicidade até rasteira que advém do
desempenho ambiguo da personagem, no emaranhado do processo de per-
mutagao cultural onde as sobrevivéncias da cultura sotoposta enfatizam
desajustes e incompatibilidades com a que se esta a defrontar. Note-se o
risivel na ambigiiidade da figura feminina, bifronte, «muito séria», «portan-
do-se bem» — segundo a conveniéncia citada pelo modelo de «dama» da
sociedade a que a foram atrelar, em contraste com o dos sincretismos cultu-
rais, onde sua cultura de origem emerge. E pela tenacidade dessas forcas
«naturais» (rezar em Mbundu, ou socorrer-se de Nossa Senhora de Muxima
e fazer mandinga para engravidar; dangar as sembas (umbigadas), nas festas
de aniversario de 6bito do muari) que Nga Muttri resiste ao curso avassa-
lador da cultura que se lhe impde.

Mas é também da colagem da solenidade convencional da cultura
segunda, a informalidade ou espontaneidade da cultura original que resulta
o efeito parddico de sua imagem, sobre o quanto ela deixa introjar em si, do
automatismo dos gestos da cultura que imita e da dissimulacao com que ela,
como pessoa e, por extensao, a sociedade que vem a condiciona-la, querem
fazer-se passar pelo que nao sao.

Posta a recusa a uma outra cultura e o esvaziamento da cultura de
origem, segundo a perspectiva em que se assentam nessa noveleta, deduz-se
que na obra de Troni projeta-se a posi¢do inconformista do parodiano nao
por assumir ou recusar especificamente uma ou outra cultura, mas pelo fato
de que o contato entre elas obedece ao principio de sufocamento de uma
pela outra, mais facilmente exercido sobre a mulher, convencionalmente o
sexo fragil, em toda instancia. A graca em que se envolve a figura feminina
nao apaga o cardter de denuncia, e de preocupagido com o esvaziamento da

cultura autdctone, pelo flanco convencionalmente mais vulneravel, ou de
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menor resisténcia de uma sociedade ao que a outra a obriga ingerir e que
nem sempre, como neste caso, dela é o melhor.

Troni néo teria o propésito de sugerir solugdes. O veio parddico que
explora néo se pressupde como metodologia de encontro de uma proposta
niveladora. Abre ao questionamento, na medida em que o modelo-produto
dessa mélange cultural se oferece, para desvelar, no grotesco da situagio
instaurada, que a sobrevivéncia do colonizado s6 se assegura com sua en-
trada no jogo do sistema colonial dominante.

Quanto a «Estéria da galinha e do ovo», de José Luandino Vieira, ja
nao apresenta uma personagem feminina destacada, ou mulher citada na
sociedade em que vive, mas um grupo que se recorta e desnuda do anoni-
mato dos musseques, da populagao indistinta, confundida na periferia
urbana, langada a sua prépria sorte. E, nesse caso, é pelo conjunto de mu-
lheres que se vetorizam os incidentes no sentido de se transformarem elas,
de objeto a sujeito, no processo social que, por essa inversao, elas contribuem
para transformar.

A volta do julgamento da pendéncia entre duas delas, no espago estrito
de seu quotidiano onde elas vao instituir e solidificar as regras do jogo
comunitario, ressalvar padrdes consuetudinarios, ter-se-4 uma micro amos-
tragem de que é no desempenho solidario do grupo que esta a salvaguarda
de sua auto-determinagao.

De inicio confessada uma «incompeténcia» para o ato de julgar, procla-
mada pela mais velha delas e por delegagio unanime do grupo, elas passam
a apelar para uma presumida competéncia, buscada de fora. Sucessivas
interposicOes «brancas» fazem, entao, fracassar a agdo mediadora, pois todos
os interpositores com a fungéo de terceiro imparcial no litigio, supostamente
determinados a fazerem justica, paradoxalmente desempenham o papel con-
trério, em favor de si mesmos, na mira de seu proprio proveito, opondo-se,
portanto, ao desejo das mulheres.

O eixo central dessa estéria luandina move-se sobre outro estereétipo, o
das sociedades africanas tradicionais, ditas primitivas, arcaicas, estacionarias,
sem Histdria, nas quais o discurso colonialista inculcou a falacia da competén-
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cia enquanto privilégio das chamadas sociedades progressivas, modernas.
Estas, sim, teriam chegado a formas superiores de desenvolvimento.

Pois as mulheres luandinas, ao cabo desta estéria, contrariando este
cliché da repetigio e da passividade, provocam a desordem que subverte a
regra do passivo da Histdria colonial africana.

Na escola da vida, em que se converte entdo o musseque, a licao da
praxis dita a l6gica das agoes nos rumos da conciliacao interna que convalida
o principio da solidariedade como garantia do sistema pelo qual o grupo,
uno e coeso, mantém sua alianga no confronto com o adversdrio comum, no
quadro das disputas coloniais.

Os varios mediadores que aparecem como «mais adiantados» e para
«bem julgar» sobre o destino do ovo cuja posse duas mulheres insistem em
disputar, instituem o que se poderia chamar, neste conto, de parddia da
justiga «civilizada».

Reproduzem-se entao, através de fragmentos e corruptelas da retérica
convencional dos tribunais, dos interlocutores «brancos», e pelo contraponto
com a linguagem espontanea do musseque, respectivamente, as vozes de
inautenticidade da justica institucionalizada e de autenticidade dos novos
julgadores, informal mas efetivamente dispostos a verdade, pela pratica cor-
reta de julgar.

Dai decorre que o discurso que os interpositores tentam reproduzir ja
nao seja acatado como se emanasse de uma entidade neutra e superior, con-
forme se supoe que seja o que flui, ainda que mediatamente, do Estado e do
poder.

Neste ponto é que, também eficazmente orquestradas pela extra-
ordinaria competéncia do criador desta estéria, as imagens da fala angolana
pelo contraponto com a estrangeira, instauram o comico de palavras e de
situacdo, ao enfatizarem a «rigidez mecanica», de que falava Bergson, no
caso da linguagem «oficial» intransitiva ou inadequada a realidade da hora e
da vez em que se vai aplicar.

Cumpre aqui ressaltar o desempenho das mulheres luandinas no

espaco atravessado pelo «discurso de autoridade» e ao longo dos contrastes
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entre as falas da autenticidade e as falas da dissimulacio. No transcurso
dessa interlocugao elas realizam o fazer da resisténcia angolana, invalidando
os esforgos de deslocamento cultural e o enfraquecimento da coesio do
grupo, através do sentimento comum de insubmissio do colonizado a pre-
ceptiva do colonizador. Contraria-se, entdo, a expectativa de os colonizados
néo se livrarem do sentimento de inferioridade em relacio ao colonizador e
conseqiiente abalo da forga de resisténcia que, mais uma vez, asseguraria o
éxito daqueles sobre este, em favor da seguranca do sistema opressor.

Este ensaio feminino converte-se, pois, numa forma bem humorada de
sublevagao na classe dominada, pela reacio das mulheres através da qual se
constr6i um ponto de vista comum implicitamente decorrente do exercicio
coletivo de auto-determinagao.

Se uma obra de ficgao pode facultar uma ligio de estética numa licdo de
vida, a «Estoria da galinha e do ovo» é uma exemplar produgao literaria
enquanto «mimesis» bem realizada, por dramatizar, com éxito, a relacio entre
«cultura popular» e «cultura erudita», contributo para a relagao que Gramsci ja
entendia como contributo para a perspectiva dindmica do processo social. Pela
convergéncia das visdes diversas que acorrem para o caso, para a pendéncia
das mulheres, 0 que estava confuso clareia-se na interlocugdo sempre estimu-
lada, na estratégia verbal em que a verdade progressivamente leva a melhor.

As mulheres da «Estéria da galinha e do ovo», sdo apreendidas as
voltas com o que est4 mais ligado as fun¢des naturais, como a alimentagao e
a reprodugdo, sem que a sua imagem se reduza ao grotesco popular.
Bakhtine, a propésito, jd estimava que justamente essa relagdo com as
fungdes naturais ¢ o sinal infalivel da «satide popular», um instinto de reno-
vagao simbolizado pelo motivo da morte-renascimento.

E, pois, pelo «feeling» na defesa de suas necessidades basicas como as
de sobrevivéncia e de continuidade da espécie, que as mulheres luandinas
rompem com a tradigao da busca enquanto privilégio masculino e patriarcal.
Na «Estéria da galinha e do ovo», tateando a realidade da conjuntura que
vivem, elas estdo na demanda de suas procuras, descobrindo, no poder de
achar, o poder de julgar.
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As figuras femininas da «Estéria da galinha e do ovo», como Nga
Muttri, encarnam a mulher em face do mundo e sintomatizam o tempo em
que seu terreno ja nao se pode conceber como o da margem, o da periferia
do processo social. E a sua hora de cair em cheio na vida e a moral da estéria
nos textos que elas animam ¢ a de que, para elas, viver é tanto ou mais peri-
goso do que uma voz masculina reiteradamente proclamava em Guimaraes
Rosa.

J& ndo é mais prioritdria, nem no caso de Nga Mutiiri, nem no caso da
«Estéria da galinha e do ovo», aquela recorréncia literaria do jogo amoroso
no sentido de exercicio a dois. Nas obras que nos propusemos a rever, a lite-
ratura passa a ocupar-se delas com énfase em outro tipo de parceria com o
homem, o da co-aprendizagem no jogo bruto da sociedade em geral.

Vale dizer que, tanto no caso de Nga Mutiiri, como no caso das prota-
gonistas da «Estoria da galinha e do ovo», a imagem da articulagao das li-
nhas no espago geométrico, a questdo afetiva, ou da relagio homem/mulher
é como a tangente que intercepta a secante do processo social global.

Na primeira das obras retomadas, a prescrigao do «dever fazer» impos-
ta a mulher acaba por induzi-la, também, a transgredir. Mas a transgressao
nao chega a consumar-se, entretanto, como um valor para subverter a
sociedade em que se dé. Serd uma meia-derrota sob a meia-vitoria feminina
de alcancar o jogo do poder dos tempos coloniais.

Quanto as mulheres luandinas, elas tendem ja para o estagio de organi-
zagao que a rede informal da alianqa tacita entre elas vai anunciar.

Se Nga Mutiiri logra entrar para as estruturas de poder da sociedade
colonial, as mulheres luandinas de longe a ultrapassam, na medida em que,
iluminadas, se mobilizam nao s6 para atingir as estruturas de poder, mas

para as transformar.
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