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Aparato e cenografia. A representacao
das artes da mesa na azul
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MESA, ou Meza. M6vel de casa asentado em trés,
ou quatro pés, com superficie plana, em que se
poem os pratos com o comer [...] com este mesmo
nome Latino se chamao os bofetes em que se
escreve ou se joga ou que servem de ornato a
casa [...]. Por na meza excellentes iguarias [...]. Por
ou admitir alguém a sua meza [...] meza mede a
pessoa, que come, de maneira, que ha de ser
a medida de qualidade e dignidade [...].!

Comportamentos
O discurso normativo

Partindo da relacdo comparativa entre o universo plastico da azulejaria
civil portuguesa dos séculos xvil e xvil e 0 modelo referencial em termos
sociais e culturais da sociedade que a encomenda, encontramo-nos
perante um jogo de préticas e representacdes sociais que nos podera
ajudar a esclarecer as razoes da utilizacao sistematica do azulejo na
arquitectura civil da época, para outros fins que nao exclusivamente a
sua funcao decorativa®.

Como instrumento de integra¢do espacial, o azulejo permite-nos
captar esse jogo mimético entre o modelo social e cultural e a sua
reproducdo num campo alargado de espelhos, que reflectem um
aspecto essencial da cultura portuguesa da época. Referimo-nos neste
ponto claramente aos «consumos» de uma cultura de elites, que pro-
curou seguir por imitagdo a corte, assente fundamentalmente numa
nobreza tradicional e numa burguesia nobilitada de crescente poder
na sociedade’,

Enquanto grupo social, a sua postura cultural e vivencial traduziu-
-se em praticas muito especificas que encontrou ecos ao nivel do discurso
comportamental e normativo.

Neste campo de trabalho, e para o quadro portugués, questio
nemo-nos:

Quais as fontes acessiveis e disponiveis para caracterizar o sistema
destas posturas e comportamentos sociais?

Onde poderemos encontrar as representagdes que esta sociedade
construiu para o seu proprio desempenho?

Que relacées directas ou indirectas se podem estabelecer com ©
todo da azulejaria portuguesa deste periodo?

Uma resposta imediata a estas inquietagdes encontrar-se-a num
grupo de textos produzidos entre o século xvi e 0 século xix na Europa
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(e dos quais se conhecem tradugdes e adaptagdes em Portugal), que
codificaram detalhadamente os comportamentos sociais e que regula-
mentaram especificamente os valores corporais designados como
«literatura de civilidade ou de comportamento social»*.

Situamo-nos perante uma categoria de textos em que a escrita
simultaneamente influi e traduz os saberes praticos, nomeadamente os
gestos, os hdbitos e os comportamentos.

Percorrendo alguns indices destas obras, deparamos com um
repositério de elementos escritos referentes a muitos gestos do quoti-
diano, em que estar a mesa assumia as suas regras proprias.

Do que se deve observar quando estamos d mesa...’

E nestes termos que a literatura ou tratadistica de civilidade se
refere a este comportamento social. Exigia-se o conhecimento dos pre-
ceitos, nao s6 do estar a mesa, mas também do desenrolar do seu servico.
Estabelecia-se um jogo de relagdes entre os convivas, os alimentos e o
respectivo uso dos utensilios e, em alguns casos, o modo de trinchar as
diferentes pegas de assados, que, juntamente com os manuais de cozi-
nha®, compunham um cenario sobre a etiqueta e a civilidade da mesa.

Autores como Jodo Rosado de Villalobos e Vasconcelos’ e Jodo de
Nossa Senhora da Porta Siqueira®, entre muitos outros, fornecem aos lei-
tores indicagdes demoradas sobre os conselhos desta pratica social. Afir-
mava o primeiro na sua arte de Educar a mocidade: «<Ha tres mezas em que
mostra 0 Homem toda a grandeza do seu coragdo: a Sagrada Meza da
Comunhéo em que se mostra a piedade, a meza do jogo, em que se mos-
tra a sua educacao e as virtudes e vicios da Natureza e por fim, a Meza em
que se come onde se manifesta claramente a dogura dos costumes e a
policia da sua conduta e o génio dominante da sua vida [..]»°

O autor define trés tipologias de mesa, cada uma assumindo
determinada fungdo.

O segundo autor dedica e consagra um capitulo inteiro (cap. vi)
da sua obra ao uso e as préticas da mesa. E facil sequir um itinerario: «Da
Mesa. Colher, Garfo, Faca, Guardanapo, Prato, Pdo, Fruta, Disposicdo da
Mesa e Cobertas, Serventia, Trinchar»'°,

Sao ensinadas ligbes, sobretudo a do corpo, que deve restringir-se
ao espaco da mesa: «Ninguém se assenta, nem levanta primeiro da mesa,
que o Senhor da casa, ou antes que o faca a primeira figura de funcéo.
O lugar da cabeceira, que fica a direita dos convidados he o melhor nas
mesas oblongas, e nas redondas o mais distinto he onde est4 a pessoa
mais autorizada e os imediatos a ella [...].»"

A do respeito pelas relagdes sociais: «O Senhor da casa Ihe desti-
nara a cadeira em que deve sentar-se e quando lhe seja permitindo
escolhella ndo tenha a inadverténcia de procurar o melhor assento e
mais honrado da mesa [...].»"
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E, pela comensalidade do repasto: «Nao se molhe no vinho... se
as cddeas forem muito duras, que nao queiramos comellas»'?; «Quando
crescer alguma cousa no vosso prato, nunca lancaremos outra vez na
coberta»'.

Evidencia-se, deste modo, a ordem e a organizagdo da mesa.
Define-se o espaco e o lugar do talher, da colher e do guardanapo.
Instaura-se uma outra relagdo com os alimentos. Os gestos mais ances-
trais, de partir o pao e outros alimentos a mao, ou de lamber os dedos,
sao substituidos pelo uso individual de talheres. Dentro deste universo
das boas-maneiras, verificamos que comer € objecto de uma codificagédo
e de uma ritualizacdo, desde a composicdo das refei¢des a organizagao
dos servigos, a disposicdo dos pratos, passando pelo comportamento
dos convivas e dos criados.

A mesa torna-se um capitulo exclusivo dos manuais de civilidade,
com as suas regras proprias bem demarcadas. Tudo obedece a um rigor
e a uma ordem previamente definidos e bem demarcados. O acto de
estar 3 mesa era também acompanhado pelas indicagées correctas dos
varios objectos e do modo como se devia servir os alimentos e as bebi-
das. As iguarias eram abundantes e requintadas. As mesas eram cuida-
dosamente e meticulosamente ornamentadas e dispostas com arte,
como nos confirma também a documentagéo: «<Lembrando-me da
magnificéncia dojantar, devo advertir que adiantando-se, e aperfei¢oando-
-se a ciéncia dos cozinheiros, se introduziu o costume de se comporem
as mesas como tal simetria, que a variedade, delicadeza e perfeicao das
iguarias nao so fosse agradavel ao gosto como a vista [...]. No meio da
dita casa estava huma grande meza, no centro da qual se vido jardins,
rios, pontes, arvoredos, pyramides, torres e muitas figuras de louca
riquissima que diserao ser da Saxénia.»™

Observamos deste modo como a mesa e todos os seus atributos
foram entendidos como um ensinamento codificado em regras e normas.
Esta discursividade normativa correspondeu frequentemente a um
comportamento idealizado, pressupondo a légica da distingao social.
Estes textos facultam-nos — quando cruzados com outros'® - referéncias
para a anélise das mentalidades e da consciéncia colectiva e social,
proporcionando muitas vezes a interpretacio das condicdes historicas
e socioculturais em que os textos sugiram e foram produzidos. Para
terminar, paralelamente a importagdo dos modelos de convivialidade,
vigorou a adaptacdo de regras de etiqueta de bom trato ao modo de
ser e estar de uma sociedade diferente.

Procuraremos agora identificar as ocorréncias em que o quotidiano
da mesa esta presente na pintura azulejar do século xvi, enquanto tema
e registo iconogréfico, intimamente ligado ndo s6 a uma estética de
Setecentos, mas também a uma «arte de estar e de viver».
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A relacdo entre as variagdes de figuragdes sobre a mesa e os seus
modelos interpretativos assume-se como um instrumento da maior
importancia também para o estudo da arquitectura civil portuguesa
deste periodo. Analisando um conjunto representativo de fontes visuais
no dominio da azulejaria figurativa dos séculos xvii e xvi, verificamos que
aquela conseguiu favorecer arquitecturas estaticas com outra realidade
vivencial, estabelecendo uma relacdo reciproca a trés dimensées:
a definicao do proprio espago pessoal, a relacio estrutural com a arqui-
tectura que reveste, e o confronto com o espaco total representado.
Estas serdo algumas das questdes que trataremos de seguida.

Quotidianos
O discurso plastico do azulejo

Especificamente entre os séculos xvil e xvi, a pintura de azulejos acompa-
nhou a evolucdo da sociedade portuguesa. Suporte privilegiado de um
importante imaginario portugués, o azulejo tem sido compreendido como
um elemento com excepcionais condi¢des para garantir a animacio das
superficies murérias, com atributos especiais que o dotam de capacidades
particulares para receber e reflectir a luz que recebe, proporcionando e
sugestionando novas e diferentes formas em transformacio. O azulejo
desempenhou, neste tempo do barroco, um papel singular, ndo s6 pelo
seu total entendimento com a arquitectura, como pela sua sugestio
volumétrica e pela reinvencéo do préprio espaco fisico.

O forte poder da imagem, o sentido visual alargado e reconhecido
na sociedade deste periodo encontraram neste suporte artistico um
instrumento adequado na medida em este proporcionava e facilitava a
apropriacdo de um discurso visual por parte de destinatérios especificos.
A azulejaria assumira durante este periodo um papel e uma funcio

Palacio Pombal, Oeiras. Preparacdo
do chocolate. Painel de azulejos

do segundo quartel do século xvi.
Foto da autora.
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Apologia do garfo, colecgao particular,
segunda metade do século xvi.

preponderantes e eminentemente sociais, tornando-se um simulacro de
vida social. Pelas suas qualidades «artificiosas», o azulejo propde espec-
tdculos (no sentido em que se exterioriza tudo o que se pretende mos-
trar, para emocionar) através da exaltacao sensorial, definindo-se como
espaco de representagdo social, em varandas, patios, terragos, fontes,
bancos e alegretes, cozinhas, corredores e saldes nobres.

Neste enquadramento, a leitura que propomos baseia-se numa
descodificagdo de elementos visuais relativos ao uso da mesa em dois niveis
de conceptualizagdo: a representacio pictdrica, numa analise mais detalhada
de um repertério figurativo e diversificado de algumas cenas, e, simultanea-
mente, a apropriacio do espaco fisico como suporte da pintura parietal,
integrando programas decorativos e iconogréficos mais significativos.

A chave da nossa proposta reside neste ponto: entender e per-
cepcionar a relagdo entre a figuracdo e o espaco fisico, mais especifica-
mente entender e demonstrar o modo como a azulejaria traduz e recria
a vivéncia do quotidiano, na sua adaptacao a realidade portuguesa, e
como contribui para demarcar e caracterizar zonas e espagos sociais
especificos da arquitectura doméstica deste periodo.

Partindo deste enunciado, fixdimo-nos num levantamento alar-
gado, mas ndo exaustivo, de conjuntos azulejares de temética profana”,
situados entre os finais do século xvi e o século xvii, de que apresenta-
remos alguns exemplos.

Frequentemente, a permanéncia de temas relacionados com a
representacao da mesa interligam-se com cenas e ambientes galantes,
com atmosferas de ar livre e, por vezes, com algumas situacdes lGdicas.
Conscientes das muitas dificuldades de interpretagdo do universo
referencial destas figuragoes azulejares', importa-nos sublinhar o modo
como estas relacées se estabeleceram, entendendo o jogo de signifi-
cacdes destas representacdes visuais a luz do modelo da sociedade
coetdnea e da sua construgdo mental.

Agrupamos um conjunto de imagens que sugerem ambientés
tanto de interior como de exterior, desde compartimentos mais fechados,
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acenasde ar livre em jardins ou terragos, que cobrem diferentes momen-
tos do ciclo de produgéo azulejar do periodo em questao, atendendo a
uma preocupacao mais tematica do que cronolégica ou geografica.

Como ja referimos, a figuracdo que surge sobre a mesa pode
encontrar-se como um tema tangente a outros circulos de representa-
¢do, tais como temas biblicos, mitoldgicos e alegéricos, fabulas, vistas
de paisagem, cenas rurais e campestres, apontamentos e registos mais
teatralizados, entre outros. Muitas das cenas que aparecem na azule-
jaria deste periodo representam frequentemente uma refeicdo em
conjunto, a convivialidade entre ambos 0s sexos, um acto de satisfacdo
e de prazer mais ou menos imediato. Foi comum e frequente o tema
da refeicdo entre fidalgos sentados em redor de uma mesa, registando
essas representagoes, designadamente, a postura do corpo, a forma de
trajar, a serventia da mesa pelos criados, o uso de talheres, a presenca
do guardanapo e da toalha.

Vejamos alguns sugestivos conjuntos. Procurdmos num primeiro
momento cenas que se inscrevem em ambientes interiores, tais como:

- o pormenor de um painel proveniente de um Paldcio na Arruda
dos Vinhos e que se encontra actualmente na Casa do Conde de Murca
em Cascais'. Trata-se de uma cena individualizada e muito particular:
o momento do cha, ou de uma merenda ligeira, servido por uma figura
feminina. Em redor de uma mesa oval rodeada de dois tamboretes ou
escabelos estdo sentadas duas figuras masculinas. A cena inscreve-se
numa cartela oval, envolvida por um desenhado e definido concheado
que nos recorda a gramética decorativa de uma composicao situada
possivelmente no segundo quartel do século xvin.

Paldcio do Correio-Mor, Loures.
Cena de refeicdo, painel de azulejos
na sala de jantar. Oficina de Lisboa,
meados do século xviii.

Foto: José Manuel Costa Alves.
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Palacio Valada, Azambuja, Lisboa.
Pormenor de painel de azulejos
da segunda metade do século xvi.
Foto da autora.

Quinta das Carrafouchas, Loures.
Pormenor de painel de azulejos no
interior do nicho central do lago,

Cena de refeicdo ao ar livre, oficina de
Lisboa, primeira metade do século xvi.
Foto: José Eduardo Cunha.

- o painel de azulejos situado numa das paredes exteriores do
Palécio dos Guides, na Rua Filipe Nery em Lisboa?, representando uma
cena de refeicdo em espago fechado. Destaque para a preocupacao
que o pintor de azulejos teve em tracar determinados pormenores,
como a iguaria colocada no centro da mesa, provavelmente um coelho,
o refrescador?' contendo varias garrafas de bebidas, os copos, o jarro

e a terrina trazidos pelo criado, a toalha dobrada que cobre a mesa.
O painel tem como enquadramento - quer das figuras, quer de todo
o conjunto —uma cartela pintada a azul mais forte, que funciona quase
como uma boca de cena, caracteristica tdo comum aos painéis desta
fase.
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. . _ . Pormenores do painel de azulejos
Outros exemplos bastante singulares com figuracées referentesa 4, quinta das Carrafouchas, Loures,

mesa, ainda em cenas de interiores, sdo o conjunto de trés painéis per-  no interior do nicho central do lago,

tencentes ao Palacio dos Marqueses de Pombal em Oeiras, onde um dos ~ Cena de refeicdo ao arlivre, e Cena com
mesa de jogo. Oficina de Lisboa,

p?InEIS nos descreve de forma bastan‘te curiosa 0 momento da prepa.ra- primeira metade do século xvi. Foto:
¢éo do chocolate e da sua chegada & mesa®, e 0 enorme e conhecido  josé Eduardo Cunha.

B ————
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painel pertencente a uma colecgdo particular de Lisboa, em que a cena
individualizada retrata igualmente com detalhe as elites & mesa.

A preocupacao tornou-se aqui rigorosa na descricio de toda a cena,
no tratamento do mobilidrio, no vestudrio e na postura das personagens
situadas em redor da mesa, que, se por um lado manifestam alguma
estranheza no uso do talher®, também nos dio algumas indicacdes sobre
0 seu uso juntamente com o guardanapo e a toalha dobrada.

Refiramo-nos agora aos exemplos cuja representacéo incide em
ambientes exteriores. Neste grupo, multiplica-se um conjunto de cena-
rios, em que se representam merendas e refei¢ées?* ao ar livre, ou
lanches em terracos, muito frequentemente com acompanhamentos
musicais - testemunhando o uso, na época, de prolongar as refeicées,
usando o momento da sobremesa para discursar, conversar e tocar ou
ouvir musica. Destacamos:

O painel integrado na fase final da policromia seiscentista do
Palacio Fronteira em Lisboa (cerca de 1665-1670), caracteristico da reno-
vagdo tematica das composigoes destinadas a decoracdo dos paldcios
da nobreza dos arredores de Lisboa, onde encontramos uma cena com
desenho muito ingénuo, representando quatro figuras em redor de uma
mesa, uma delas tocando guitarra, e acompanhadas por um cio.

O painel da Quinta das Lapas®, no Monte Redondo, no Concelho
de Torres Vedras, que, pelas suas caracteristicas técnicas e plasticas se
situa nos principios do século xvii. E evidentemente uma cena de
merenda, onde se agrupam varias personagens, todas masculinas.
O tratamento das figuras & bastante ingénuo, no entanto o pintor regista
pormenores atentos aindumentdria dos fidalgos-cavaleiros representa-
dos, assim como ao pormenor da barra adasmascada da toalha.

Os dois exemplos de painéis pertencentes aos palacios Centeno®
e dos marqueses de Minas, ambos em Lisboa?, retratando cenas de mesa
muito caracteristicas da pincelada do pintor P. M. P: um desenho minu-
cioso, envolvido numa paisagem esfumada com bastantes elementos
estereotipados. A pintura destas cenas é marcada por uma pincelada
contida, contra grandes superficies de branco.

Um outro exemplo mais conhecido e divulgado é o painel repre-
sentando uma refeicdo ao ar livre (terraco), na Quinta de Manique.
A cena apresenta uma concepcao teatral e cenografica, em que 0
enquadramento sobrevive & parte figurativa. De novo, uma mesa
coberta de iguarias é o ponto de encontro social. Criados e um pequeno
pajem apresentam os pratos. Ao fundo, uma esbatida paisagem pro-
longa este cendrio. Este painel tem a particularidade de pertencer a
um conjunto de quatro painéis (infelizmente cada vez menos percep-
tiveis) que revestem a parede entre os cunhais das janelas, encimando
bancos de pedra que |he estao adossados.
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Os temas representados prendem-se com a tematica do lazer:
baloico, salto ao eixo e danca - evidenciados eles proprios no espago
social da habitacao. E interessante ver nestes exemplos o «lazer no lazer>,
redobrando a ideia e o sentido lidico do habitar setecentista, e ao qual
conseguimos associar quase sempre uma cena de mesa. Estes casos
repetem-se especificamente em zonas de transigdo entre espagos aber-
tos e espacos mais fechados, como varandas e terracos, onde o azulejo
impde mais a sua imaginacdo e de que sdo exemplo entre muitos:

A cenogréfica varanda da Quinta do Cabego, em Moscavide®,
de forte efeito ornamental, revelando uma cena de refeicao bastante
intensa e exuberante nos seus ornatos, e a Quinta do Bom Pastor,
na Buraca®, nos arredores de Lisboa, onde num outro enorme terraco,
decorado com trés grandes painéis de azulejos que rematam o muro
lateral, sobressai igualmente uma cena com representacao de mesa.

Um painel no interior de um nicho existente na Quinta das Carrafou-
chas, em Loures, apresenta-nos uma descri¢do cuidadosa da refeicao nobre,
onde ndo faltam os criados que levam as iguarias e servem a mesa.

Outra representacdo com cena exterior de mesa, encontramo-la
em painéis existentes no Palcio Porto Covo, na Lapa, em Lisboa. Este
grupo de imagens apresenta um conjunto interessante de silhares figu-
rativos, com graciosos painéis centrais, pintados a azul, onde num gosto
assumidamente rococé uma cena familiar é referida com alguma atengéao
3 etiqueta e ao estilo do servico. Uma figura masculina e outra feminina
pontuam os cantos da mesa.

Para terminar, um painel do Palacio Rebelo de Andrade-Ceia®,
também em Lisbhoa, refere um cenério social mais informal, onde varias
personagens convivem a volta de uma mesa armada ao ar livre. O ambiente
é descontraido, fora de qualquer regra de comportamento social. O entu-
siasmo, pelo agradavel convivio entre os dois sexos, e o ar livre como espaco
de prazer espelham nesta cena uma diferente «forma de estar».

Por fim, retomando a ideia inicial, depreendemos que estes reves-
timentos azulejares teriam funcionado, num ambito mais alargado, como
um jogo de espelhos (tema tdo conotado com este mundo que ainda
permanece barroco), ampliando uma imagem e preconizando a verosi-
milhanca e ndo a semelhanca pura e simples do modelo.

Em sintese, como suporte de um formulério visual, o azulejo
figurativo soube habilmente criar, durante este periodo, um espectdculo
de representagdo, cotando-se nas suas possibilidades e limites como
uma das fontes mais originais do periodo barroco, exprimindo-se com
enorme capacidade inventiva e com a originalidade do gosto portugués,
revelando um afecto muito préprio, que a sociedade portuguesa da
época lhe testemunhou ao integré-lo em espagos onde se desenvolvia
a vida quotidiana.
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A presenca da azulejaria na arquitectura civil, e mais especifica-
mente no espago da casa nobre, é o que nos ird ocupar na Gltima parte
deste texto.

Espacos
Da cozinha a sala: os espacos da refeicao

A apropriagao do espaco fisico como suporte da pintura parietal cons-
titui uma das caracteristicas principais da azulejaria portuguesa, sur-
gindo como um elemento estruturador e articular de diferentes
espacos, quer religiosos, quer profanos. A adaptacdo do azulejo as
arquitecturas que reveste promove e concebe uma determinada con-
figuracao espacial.

Interessa-nos neste ponto destacar a casa nobre enquanto estru-
tura e espaco de representacao social - ela prépria um microcosmo
onde se enunciam, como ja referimos, um conjunto de praticas com-
portamentais e normativas.

Uma imposicao eminentemente social permitiu a uma elite impul-
sionadora da construcéo de paldcios e casas nobres em territorio nacional®!
~informada pelas modas europeias e seguindo, como vimos, modelos de
conduta e de etiqueta de matriz europeia - impor e exigir, no quadro da
vida que a envolve, o cendrio da decoracio que escolhe como forma de
se auto-representar. As caracteristicas especificas deste grupo social, 0
modo como se distingue socialmente, a sua postura e 0 seu comporta-
mento tornar-se-ao indicadores evidentes no espaco da habitacao nobre
e na importancia dada a sua decoragéo durante este periodo.

Tanto interior da casa nobre, no paldcio, como na quinta de
recreio, no jardim, ou em todos os espagos abertos que lhe estao ine-
rentes, o quotidiano partilhava o sentido do espectéculo, que se mani-
festava, como j referimos, na propria encenacéo dos comportamentos
e nas diferentes manifestagbes que animavam uma cultura do tempo
livre. O estar a mesa, as refeicdes, conjuntamente com os jogos de saldo,
0s passeios, as merendas ao ar livre ou os serées musicais desenrolavam-
-se em cendrios pontuados pelo artificio, expostos na profusdo deco-
rativa dos objectos e equipamentos, e onde o espaco ocupado pelo
revestimento azulejar se tornou preponderante.

Em Portugal, ao longo do século xvin a habitagdo nobre carac-
terizou-se por uma efectiva ampliagao e diferenciacio dos dispositivos
espaciais e pela codificacdo dos espagos modelares da casa, tais como
cozinhas, vestibulos, salas, antecamaras, gabinetes, guarda-roupa, que
correspondiam aos seus diferentes usos e funcionalidades®. Com base
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nestes pressupostos, foi possivel, a partir de alguns exemplos bastante
sintomaticos, tracar o percurso da refeicdo no espago da casa nobre,
desde a preparacao dos alimentos, até ao seu consumo.

Analisando algumas plantas de habitagbes do século xvin®3, espe-
cificamente ligadas a elite social a que nos temos vindo a referir, a
cozinha surge-nos como um dos compartimentos de referéncia e, em
muitos casos, como 0 mais importante, variando de posicionamento:
quer adossada ao corpo do edificio, incluida na prépria construgao,
quer atingindo uma simples centralizagao do edificio.

Até cerca da segunda metade do século xvui, foi comum as cozi-
nhas serem também uma zona destinada ao consumo de alimentos,
nao havendo até esse momento uma divisao destinada em exclusivo
as refeicbes e a sua apropriacdo de um s6 espago. Mesmo nos edificios
mais importantes, a sala de jantar* nao existia como tal.

Com bastante regularidade, as designadas cdmaras ou quartos
assumiam essas funcdes. A zona de estar, primitivamente cumulativa
afuncao de comer, s6 se autonomizou mais tarde®, surgindo com mais
frequéncia nos finais do século xvii. O local das refei¢des dependia até
este momento do grau de privacidade ou do maior ou menor aparato
e ceriménia com que aquelas eram servidas, variando muito de quarto,
ou cAmara. Muitas plantas fazem referéncia a sala de jantar e, por vezes,
auma apropriacéo teatral da expressdo «pdr a mesa», correspondendo
frequentemente a um transporte do mobiliario®.

Voltando ao espago das cozinhas, verifica-se uma utilizacao quase
obrigatéria do azulejo nestes espagos. O uso evidente deste material teve
nestes lugares sempre grandes preocupacdes de integracao, cobrindo
paredes de alto a baixo, contornando arcos, janelas e portas. E curioso
descrever alguns destes espacos, onde pelo recurso ao azulejo se estabe-
lece uma relacédo entre o espaco e a sua propria representagao, recorrendo
3 capacidade do azulejo em se assumir como ja mencionamos como
truque e artificio, impondo movimento a um espaco a partida estatico.

A utilizacio deste material nos espagos destinados a preparacao das
refeicées originou algumas manifestacdes artisticas, cujos exemplos pode-
mos destacar pela originalidade de concepcao. Entre as realizagdes mais
originais do género incluem-se a conhecida e singular cozinha do Palacio
Pimenta, em Lisboa, e a cozinha do Palacio do Correio-mor, em Loures¥,

No primeiro exemplo, estamos perante a concepgao de um origi-
nal espaco pictérico. A cozinha é toda revestida a azulejos de figuragao
avulsa, representando coelhos, porcos e peixes, em conformidade com
o local, os quais servem de fundo a uma satirica composicdo do segundo
quartel do século xvii representando uma escrava ou criada negra a
amanhar o peixe na companhia de um gato. Neste caso, o espago picté-
rico é tratado no proprio espago real da cozinha, num ambito tridimen-




432 a mesa dos reis de Portugal

Palacio do Correio-mor, Loures.
Painel de azulejos colocado sobre

a chaminé da cozinha: A preparacdo
de uma refei¢do. Oficina de Lisboa,
meados do século xvii.

Foto: José Manuel Costa Alves.

sional, ou seja, a representacao de uma cozinha dentro da cozinha, uma
colagem especular, concepgao segundo a qual a pintura ceramica reflec-
tia, de forma sucinta, objectos, alimentos e personagens.

Encontramos neste exemplo uma cozinha posta «em cena» e em
que a cena é concomitantemente a prépria cozinha. Esta questdo passa
por uma decoragao que recorre aos elementos reais, ao mesmo tempo
que nos transporta para um espago virtual, de ilusdo cénica, propor-
cionando um apelo a totalidade dos sentidos (neste caso ao gosto, ou
paladar, e a visao).

O outro exemplo € o da cozinha do Palacio do Correio-mor, em
Loures, um vastissimo espago com uma grande mesa central em pedra
e onde as paredes estao forradas na integra de azulejaria de figuragao
avulsa, destacando-se, pendurados em tons de violeta de manganésio,
peixes, enchidos e pecas de carne. Sob o pano frontal da chaminé,
desenvolve-se um grande painel figurativo, recortado, representando
a preparagao de uma refeicdo. De novo o recurso a virtualidade, con-
cebendo um espaco pictérico dentro de um espaco real.

Encontram-se igualmente exemplos elucidativos noutras cozinhas,
que documentam a combinagao de diferentes elementos, quer de padrao,
quer figurativos, de grande exaltacao plastica e estética (refiram-se, entre
outras, a cozinha da Quinta de Manique, no Estoril; a cozinha do Palacio
Marqués de Pombal, em Qeiras; a cozinha do Palécio das Necessidades;
ou a cozinha do Palacio Caldas, em Lisboa?®).

Entre as outras divisdes da casa, especificamente da casa nobili-
tada*, sobressai a sala grande ou saldo nobre®; um espaco de repre-
sentacdo social onde, como ja referimos, eram montadas com
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frequéncia refeicdes conjuntas. Assumidos como
espacos de grande carga vivencial, acolhem painéis
de azulejos de uma qualidade estética em sintonia e
conformidade com as caracteristicas subjacentes a
estas zonas de habitacao, onde o brilho e a luz dos
azulejos combinava com as sedas, os brocados e
diferentes pecas de mobiliario®.

A disposicao da decoracao ceramica pode em
muitos casos ser comandada e dirigida pela funcao
do préprio espaco: receber e, frequentemente, ofere-
cer uma refeicdo, ndo obstante sé mais tarde aparecer
a sala de jantar, enquanto espaco auténomo e exclu-
sivamente destinado a refeicao.

Esta itinerancia na habitacdo nobre e a funcio-
nalidade multipla do espaco traduzem por vezes
dificuldades na caracterizacao destes interiores, em
matéria de revestimentos azulejares. Era comum esta
zona social da casa receber uma cuidada e atenta decoracao em termos

Pormenor do painel de azulejos
A preparagdo de uma refeicdo,
de revestimento ceramico, que passava pelas mais diversas variantes  colocado em cima da chaminé.

decorativas, surgindo deste modo assuntos e temas muito diversifica- ~ Oficina de Lisboa, meados do século xvi.

. . e Foto: José Manuel Costa Alves.
dos, desde cacadas, cenas de galanteria, cendrios mitolégicos, algumas

cenas de mesa e, pontualmente, azulejaria seriada com base em com-
posicdes ornamentais.

O azulejo representa em muitos destes casos uma prioridade
decorativa, sendo importante avaliar e entender a relacdo de cumpli-
cidade que sempre se estabelece com a prépria arquitectura. O Palacio
dos Marqueses de Minas, em Lishoa, e o Palacio do Correio-mor, em
Loures, sdo disso bons exemplos. Ambos os espagos tém no seu saldo
nobre revestimentos cerdmicos que representam refeicdes a mesa.
Caracteristicos de um periodo de grande producéo, coincidente com
o reinado de D. Jodo V, estes cintilantes painéis de azulejo apresentam
cenas com grande vivacidade e de forte efeito teatral, reflectindo um
quotidiano que serve uma sociedade de corte.

N&do temos duvidas em afirmar que esta relagdo entre as cenas
e 0 espaco em que elas se inserem podera combinar-se numa relacdo
vincadamente dialéctica com um principio narrativo, expositivo, ilus-
trativo e também didactico. A anélise das fungdes sociais destas pintu-
ras ceramicas da formato aos eixos fundamentais de uma concepcédo
da sociedade da época. Sob este ponto de vista, 0s espacos da casa
podem ser considerados um referente espacial que organiza uma visdo
da sociedade, constituindo um ponto de ligagdo com o universo da sua
propria representagao.
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Em sintese, e retomando algumas das ideias iniciais do texto, na
sua globalidade, e durante os séculos xvi e xvii, a teatralidade e o aparato
foram indicadores constantes e inerentes aquilo que designdmos como
«artes da mesan. Estas foram intencionalmente representadas no azulejo
deste periodo, quer, como vimos, através de diferentes painéis figurativos
isolados, quer integradas em grandes conjuntos decorativos.

A referéncia intencional destas ocorréncias e destes registos no
azulejo de Setecentos permite-nos ndo sé aferir algumas tendéncias
estéticas e ritmos decorativos, como nos indicia na avaliacdo de um
gosto e de uma preferéncia de quem os encomenda. Sabemos que
estes foram tempos de profundas mudancas no modus vivendi das
elites em Portugal. Mudangas de comportamentos, de habitos e prati-
cas sociais, que se reflectiram em alteragbes na decoracio e na estru-
turacdo das habitagoes.

Neste enquadramento, o presente texto procurou evidenciar o modo
como o azulejo assumiu a forma e a funcao de representacio social,
mostrando-se um sinal tdo eloquente do gosto de uma clientela privada
e codificando paulatinamente um vocabulario social, implicando, nome-
adamente, a «memorizacdo» e a «codificacio» de ensinamentos e de
atributos sociais reconhecidos, tao evidentes como os de uma refeicéo.

A contextuacgao social e cultural do azulejo deste periodo na
arquitectura - sobretudo e especificamente civil - trouxe sequramente
algumas reflexdes acerca das intencées de quem a encomendava, trans-
mitindo atitudes relacionadas com o gosto e com o seu consumo.

Utilizado em pontos estratégicos da habitacido nobre em finais do
século xvi e ao longo da primeira metade do século xvi, 0 azulejo depressa
se tornou «uma moda», e um forte investimento «plastico» e «estético»
na caracterizacao das identidades sociais da elite privilegiada. Conside-
rado artigo de «consumo ostentatdrio»*, e de consumo cultural, o azulejo
funcionou como marca e sinal de um determinado grupo social, valori-
zando as estruturas vivenciais e sociais do habitar barroco.

Rafael Bluteau, Vocabuldrio portuguez e latino...,
Offerecido a el rey D. Joa V. Coimbra, No Collegio
das Artes da Companhia de Jesus, 1712-1721, vol. 2,
pp. 445-446.

Este texto retoma, em larga medida, argumentos
desenvolvidos e fontes citadas em Maria Alexandra
Trindade Gago da Camara, «A arte de bem viver»: a
encenagdo do quotidiano na azulejaria portuguesa
da segunda metade de Setecentos, Lisboa, Textos
Universitarios de Ciéncias Sociais e Humanas,
FCT/FCG, 2005, e Idem, Azulejaria do século xvi:

espaco lidico e decoragdo na arquitectura civil de
Lisboa, Porto, Civilizagdo Editora, 2007.

Para o caso portugués e para a caracterizacdo do
modus vivendi deste grupo social em termos eco-
némicos (consumos), sociais (etnos) e patrimoniais
(a casa), vejam-se os trabalhos de Nuno Gongalo
Monteiro, O «ethos» da aristocracia portuguesa sob
a dinastia de Bragan¢a: algumas notas sobre a casd
e o servico ao rei, Coimbra, Separata da Revista dé
Histdria das Ideias, vol. 19, Faculdade de Letras,
1997-1998; Nobrezas e Aristocracias, Lishoa, Cos
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mos, 1993; Nuno Gongalo Monteiro, «Ethos aristo-
créatico y estructura del consumo: la aristocracia
cortesana portuguesa a finales del Antiguo Régi-
menx», Historia Social, Valéncia, Fundacéo Instituto
de Historia Social, n.° 28, 1997, pp. 127-141; e no
contexto ibérico destaque para Optima Pars. Elites
ibero-americanas do Antigo Regime, org. de Mafalda
Soares da Cunha, Nuno Monteiro, Pedro Cardim,
Lisboa, Estudos e Investigagdes, 36, Imprensa de
Ciéncias Sociais, 2005.

Categoria de textos que, pela sua amplitude, cons-
tituem um ponto de partida para o entendimento
alargado da histéria sociocultural. Maria Alexandra
Trindade Gago da Camara, Elementos de civilidade e
decéncia que se pratica entre gente de bem [...]. Espa-
cos, gestos e sociabilidade na cultura portuguesa de
Setecentos, separata da Revista de Genealogia &
Herdldica, n.*9/10, Centro de Estudos de Genealogia
Heréldica e Histdria da Familia da Universidade
Moderna do Porto, 2003; Idem, «"Mundanidade” e
quotidiano na cultura portuguesa de Setecentos:
escritas codificadas de comportamento social»,
Porto, Actas do Coldquio Internacional Literatura e
Histdria, vol.1, 2004, pp. 107-118; [dem, «Modelos de
civilidade na Europa de Setecentos: praticas recep-
tivas em Portugal», in Discursos. Revista de Linguas,
Culturas e Sociedade, 3.2 série, n.° 2, Centro de Estu-
dos Histéricos Interdisciplinares, Julho 2002,
pp. 117-137.

Abade Prévost, Elementos da civilidade e da decen-
cia para instruc¢do da mocidade de ambos os sexos,
Lisboa, Typografia Rollandiana, 1788.

Lucas Rigaud, Cozinheiro moderno ou nova arte de
cozinha...., Lisboa, Off. Patriarcal de Francisco Luiz
Ameno, 1780, e Domingos Rodrigues, A arte de
cozinha dividida em trés partes, Lisboa, Off. de
Manoel Anténio, 1748. Esta ultima obra foi muito
popular e conhecida no século xvi (1.2 ed. 1680,
seguindo-se as de 1683, 1693, 1732, 1741, 1754,
1758 e 1794).

Jodo Rosado de Villalobos e Vasconcellos, O perfeito
na arte de educar a mocidade, Lisboa, Typ. Rolla-
diana, 1782

Jodo de Nossa Senhora de Porta Siqueira, Escola de
politica, ou tractado pratice da civilidade portuguesa,
Porto, Anténio Alvares Ribeiro, 1791.

Joao Rosado, op. cit., pp.126-139, cap. ix.

Jodo de Nossa Senhora de Porta Siqueira, op. cit.,
pp. 118-143,

Idem, ibidem, p. 129.
Idem, ibidem, p. 119.
Idem, ibidem, p. 129.
Idem, ibidem, p. 127.
Cartas sobre as modas, Typ. Rollandiana, 1789,

p. 115. As descricdes contidas neste conjunto de
cartas constituem um manual na condugao de
determinados atributos exteriores de representa-
¢do social, ndo faltando o pormenor do traje e do
penteado, da ornamentacao e do cerimonial da
mesa, do mobilidrio, do uso das carruagens, entre
outros.

Na literatura sobre comportamento social, pode-
mos a partida distinguir trés grandes grupos
tipolégicos. Um, constituido pelos tratados de
etiqueta mais restritos e direccionados, que regu-
lamentavam a vida em grupo - em que relevava,
nomeadamente, o servico de mesa -, destinados
aum tipo de leitor que se pressupunha ja iniciado
em determinadas regras e que se ocupava de uma
aprendizagem mais sofisticada das artes de estar
e de agradar, visando reunir qualidades para a
obtencao de destaque social e politico. Outro
grupo, constituido por tratados de civilidade,
abrangendo todos os aspectos da vida quotidiana
- no fundo, licdes de bem viver definidas de
acordo com os seus destinatarios e com a sua
prépria mensagem, muitos deles tradugdes livres
ou adaptacdes de manuais franceses, outros
acentuadamente pedagdgicos. E, por dltimo, o
grupo mais abrangente, que inclui textos satiricos
e toda a literatura de cordel, nos quais se identi-
ficam praticas vestimentares ridiculas, persona-
gens de gestos afectados e a ostentacdo de uma
riqueza virtual.

Importa ndo esquecer na azulejaria deste periodo
a presenca de temas profanos em espacos de
fungao religiosa, como por exemplo os claustros.
Temas religiosos e profanos podem aparecer lado
a lado, ao gosto barroco, diluindo os limites entre
ambas as tematicas, pois a sua funcéao estard obvia-
mente muito para além de uma proposta decora-
tiva. Maria Alexandra Trindade Gago da Camara,
«A arte de bem viver»..., cit,, p. 259.

A questao da interpretacdo da azulejaria portu-
guesa e da cdpia dos seus modelos levanta, como
sabemos, algumas questées, que se ligam com o
problema da tradugdo do modelo em si e da sua
representacao: até que ponto se consegue identi-
ficar uma realidade portuguesa? Tais figuragoes
oferecem representagdes de um real ou represen-
tacbes de representagdes? Mais do que analisar e
detalhar a copia e a colagem mais ou menos fiel,
de acordo com o modelo, entre a gravura e o
azulejo, interessa destacar a for¢a e a presencga
destas imagens como referentes culturais, de
maneira a encontrar as fungoes dos préprios mode-
los sobre o processo artistico.

Palacio dos Condes de Murga, Arruda dos Vinhos,
Azulejaria portuguesa, [fotografias e inventério de]
Jodo Miguel dos Santos Simdes [1960-1970], Biblio-
teca de Arte, Fundagéo Calouste Gulbenkian.
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Este painel encontra-se reproduzido em Ana Mar-
ques Pereira, Mesa Real. Dinastia de Braganga, Lis-
boa, Inapa, 2000, p. 20.

Trata-se de uma pega muito curiosa: espécie de
balde que mantinha o frio e onde se inseriam as
garrafas. Encontramos este pormenor num outro
painel de azulejos pertencente ao Palacio dos
Chavdes, em Vila Cha de Ourique, onde numa cena
de ar livre nos aparece a mesma pega (Cenas cor-
tesds, [Material graficol, Azulejaria portuguesa,
[fotografias e inventério de] Jodo Miguel dos San-
tos Simées [1960-1970], Biblioteca de Arte, Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian. Cota: CFT009.22384), e
ainda no painel existente na Quinta das Carrafou-
chas em Loures.

Sédo de anotar pormenores como a curiosa repre-
sentagao da chocolateira que vai ao lume e a dis-
posicdo das chavenas nos tabuleiros.

Esta cena ficou conhecida como uma «apologia ao
garfo». A. Rocha de Brito, «Apologia ao garfo em
azulejos lisboetas», Boletim da Junta da Provincia
da Estremadura, Lisboa, 2.2 serie, n.2 11, pp. 35-38.

Cotejando com a documentacao contida em livros
e manuais de cozinha do século xvii (como os ja
referidos Lucas Rigaud e Domingos Rodrigues),
podemos enumerar a variedade de manjares e
quase detalhar diferentes tipologias de refeicio. As
quatro refei¢bes eram: almoco, jantar, merenda e
ceia. Na primeira refeicdo da manha eram servidos
o ché, o café ou o chocolate, em bules, cafeteiras
e chocolateiras de prata e em delicados servigos
de porcelana. Estas bebidas voltavam a ser servidas
no fim do jantar, o qual, com as diferentes cobertas
e asobremesa, era a refeicdo mais copiosa e demo-
rada. A merenda seria leve, registando-se o servico
de orchatas (refrescos) ou gelados, normalmente
servidos em sorveteiras e catimploras de prata.
A ceia, ao fim da tarde, compreendia uma (nica
coberta, composta por vezes com vinte e sete
pratos.

Quinta das Lapas, Monte Redondo, [Material gra-
ficol, Painel de jardim com cena de merenda.
Azulejaria portuguesa, [fotografias e inventério de]
Joao Miguel dos Santos Simdes [1960-1970], Biblio-
teca de Arte, Fundacgao Calouste Gulbenkian. Cota:
CFT009.1962.

Palacio Centeno, Lisboa, [Material gréfico), Merenda
ao ar livre. Azulejaria portuguesa, [fotografias e
inventdrio de] Jodo Miguel dos Santos Simaes
[1960-1970], Biblioteca de Arte, Fundagao Calouste
Gulbenkian. Cota: CFT009.1228n.

Palacio dos Marqueses de Minas, Lisboa, [Material
graficol, Cenas galantes. Azulejaria portuguesa,
[fotografias e inventario de] Jodo Miguel dos San-
tos Simoes [1960-1970], Biblioteca de Arte, Funda-
cao Calouste Gulbenkian. Cota: CFT009.1147. Muito
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semelhante, encontrdmos no Museu Nacional do
Azulejo um outro conjunto azulejar onde sobressai
arepresentacdo de um grupo de fidalgos sentados
em redor de uma mesa. Proveniente da Quinta das
Portas de Ferro, em Camarate, integrou a coleccio
do Museu em 1994 e tem o n.° de inventério 6343,
Designado «A refeicao», é atribuido ao monogra-
mista P. M. P. e datado de 1720-1730. Este painel
estd em fase de montagem.

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara, Azule-
Jjaria do século xvi..., cit., pp. 212-213.

Anne de Stoop, Quintas e paldcios nos arredores de
Lisboa, Porto, Civilizacao, 1968, p. 373, e Maria
Alexandra Trindade Gago da Camara, Azulejaria do
século xvilL..., cit., p. 143,

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara, «Revi-
sitar o Palacio Rebelo de Andrade-Ceia no contexto
da arquitectura residencial na Lisboa pos-
-terramoto», Revista de Arte e Teoria, revista do
mestrado em Teorias da Arte da Faculdade de Belas-
-Artes da Universidade de Lisboa, Urbanismo, 2007,
pp. 99-104,

A histéria da casa nao pode ser abordada fora do
seu enquadramento sociologico, ligando-se forgo-
samente a vivéncia de quem a habita, a evolugao
do gosto e da vida social. Esta histéria do espago
habitado, e mais especificamente da habitacao
nobre, de que Portugal ndo foi excepgao, ligou-se
durante este periodo as diferentes funcées dos seus
espagos internos e aos significados sociais e cultu-
rais. De acordo com uma interpretacao convencio-
nal, ha que referir dois momentos diferenciados da
arquitectura civil erudita: a primeira metade do
século xvi, dominada por uma arquitectura aulica
marcada pela etiqueta da sociedade da corte joa-
nina, e o periodo pds-pombalino, vinculado a uma
elite social emergente.

Os vérios espagos da casa vdo comegar a formar
zonas distintas, entre espacos de representacao e
zonas com fung¢des menos sociais, cujo 0 acesso é
feito pelas escadas ou pelo corredor. Carlos Franco,
O mobilidrio das elites de Lisboa na sequnda metade
do século xvii, Lisboa, Livros Horizonte, 2007,
pp. 47-53.

Localizdmos na Biblioteca Nacional de Portu9?|
algumas plantas do século xvit onde se pode veri-
ficar esta espacialidade e as relagdes funcionais e
sociais entre as diferentes dependéncias da casa
nobre, nomeadamente: Filipe Sturm, Planta dFIS
Cazas novas pa o Governo desta Capitania... [Mater|§|
cartogréfico], ca. 1760, e Planta do primeiro pavi-
mento que faz frente & Rua Nova do Carmo e Portas
de Santa Catarina...., desenho anénimo a tinta-da-
-china, século xwvi.

Foi no final do século xvin que verdadeiramente s€
assistiu a0 nascimento e desenvolvimento do
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termo «sala de jantar» e a sua apropriacdo como
espago Unico de refeigdo. Até |4, estas ocupavam
um quarto ou uma antecamara. E interessante
observar como o termo associado a funcao surge
na tratadistica da arquitectura do século xvii: «Des
differentes especes de Salles - On appelle Salle 3
manger, la piece destiné a prendre ses repas, soit
a la Ville, soit a la campagne. Elle se décore ordi-
nairement avec quelgue magnificence, a moins
qu'elle ne serve d’Antichambre, ainsi que cela se
pratique la plupart des maisons particuliéres; alors
on y supprime les glaces & les ornements; mais
autrement, depuis que l'on a regardé la table
comme le lien de la société...», Architecture Francoise
ou Recueil des plans, elevations coupes et profils...,
par Jacques-Frangois Blondel, A Paris, MDCCLII,
Avec Approbation et privilege du roy, p. 32. Deigual
modo se fixa um conjunto orgénico de moveis de
sala de jantar, como guarda-loigas e cantoneiras
nos inventarios orfanolégicos. Cf. Carlos Franco, op.
cit., pp. 116-124.

Seria um trabalho muito importante e (til, se as
fontes o permitissem para o caso portugués, ana-
lisar como o espago da refeicao se estruturou ao
longo dos diferentes periodos e nos diferentes
grupos sociais, permitindo compreender a funcao
deste espago na casa e igualmente a evolugao desta
funcao. A visdo aqui proposta é apenas parcial.

«Ceremonial que se praticou na hospedagem e
audiencias publicas do Conde de Bachi embaixador
d'el-Rey de Franca, regulado pelas conferencias que
com ele teve sobre esta materia o Secretario de
Estado Sebastiam Jozé de Carvalho e Melo; e pelos
exemplos do que se havia praticado nesta Corte
nos cazos similhantes que constdo do livro 5.° das
Entradas dos Nuncios, e Embaixadores, e das duas
relagées que o Prezidente Rouille e o Abade de
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Mornai fizeram & Corte de Pariz nos annos de mil
setecentos e tres, e de mil setecentos e quatorze».
Memédria, hospedagens e despedidas, Lv. 148
[Documento transcrito). Maria Alexandra Trindade
Gago da Cémara, «Etiqueta e aparato na corte
portuguesa de Setecentos», Revista de Artes Deco-
rativas, Edigdo CITAR, Porto, 2009, pp. 345-349.

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara, Azule-
jaria do século xvi..., cit., pp. 99-100.

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara, Azule-
jaria do século xvi..., cit., pp. 103-104.

Marieta Da Mesquita, «Para o estudo do habitar no
século xvii: 0 Palacio dos Marqueses de Fronteira,
in Alcipe e as Luzes, Lisboa, Colibri, Fundacéo das
Casas de Fronteira e Alorna, pp. 129-146.

Infelizmente, sdo poucos os interiores de prestigio
que nao sofreram alteragdes resultantes de mudan-
cas de gosto, de remodelagdes de funcionalidade
ou de danos causados pelo terramoto de Lisboa,
sendo por vezes dificil entrever as espacialidades
destes interiores barrocos.

«As mesas, muito numerosas, apresentavam grande
versatilidade de fungées, porque também elas, pela
escassez de melhores solugdes, ocupavam lugares
que deveriam pertencer a outros méveis. O grande
aparato da casa comegou a construir-se, neste
periodo, no saldo, onde a figura central era o jogo
das cadeiras e de alguns tamboretes, todos reuni-
dos em torno do canapé. Aqui, os tecidos que
compunham estes moveis eram sinal claro de
grandeza, apesar de impor a moda da palhinhax,
Carlos Franco, op. cit., p. 132

Neste contexto, é perfeitamente aplicavel a expres-
sao ligada a teoria social e preconizada por Peter
Burke, History and Social Theory, Cambridge,
1992,
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