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CariTUuLo 11

ConNTRIBUICAOG DO METopo FiLmico PARA O ESTUDO Dag
REPRESENTACOES SoCIALS: PERSPECTIVAS TEORICAS E DE PEsQuisa.

NATALIA Ranos

Introducio P.36'5,_.<{o'0

As grandes transformacées socjais e tecnoldgicasg,
nomeadamente no dominijo da comunicacgio e da informacio, as mudancas
no campo educativo e nos paradigmas de investigacio tém dado um
novo papel e importancia a imagem.Os métodos e técnicas audiovisuais
entraram na nossa cultura quotidiana, penetraram na Investigacio e na
formacao, vindo abrir perspectivas novas ao nivel da teoria, da pesquisa
€ da intervencdo e promover o didlogo interdisciplinar.

O audiovisual, o cinema, a fotografia, tornaram-se
simultaneamente objecto e instrumento de pesquisa. A consciéneia e a
metodologia cinematografica vieram desenvolver novos dispositivos
conceptuais, técnicos e préticos, ao servico da observacdo, da anilise.
da investigacio e da intervencio. A introducdo da cinematografia, da
imagem animada SOfora na investigagdio”veio modificar
profundamente o conjunto das relacées observagdo imediata/
observacdo diferida/linguagem™ (C. de France, 1989, p. 7).

A alianca da observacdo e da eéscuta, da linguagem verbal ¢
ndo verbal que a imagem em movimento, que o documento fiimico

Sociais e nos Estudos Inter/Transculturais.

O método filmico ocupa hoje um espaco importante em
disciplinas que, até muito recentemente. utilizavam sobretudo as
descri¢des e anilises verbais, as quais, embora muito importantes.
apresentam algumas lacunas, Por exemplo, a Psicologia e a Pedagogia
t€m-se centrado principalmente na linguagem, na comunicacio verbal.
nado valorizando suficientemente outras dimensdes e instrumentos de
Comunicagio, esquecendo tudo O que passa pelo corpo (as expressdes,
0s gestos, as mimicas. as posturas, as técnicas), isto &. g linguagem do
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; 5Dl spelho
A cAmara, o filme. vém como um microscopio ou Um esp e
: - . o CO
magico, reflectir, desvendar essa outra hnguagen'}, a linguagem o Crp;icas
- emocional, gestual, postural - captar a memoria do corpo, as

o

' i ilitar
do corpo, a2 comunicacao nao verbal e verbal. Vem ainda fac:ﬂl cz:
2 3 _ o O g
compreensao da relacdo entre as representagoes € as praticas e co e
em relevo processos de aprendizagem e a comunica¢io nas sua

diferentes dimensoes. . ) SR, .
O filme, ao permitir o registo continuo € mMinucioso das

alar

actividades e comportamentos, ao captar o gestoea pa].avra‘ vem revu.-_t_(;
elementos comunicacionais e da vida quoddlana..os quais aparfzcem ;Oﬁjla
banais e fugazes, como detalhes sem importancia, mas qu:a sdo, tg -dV(lj :
importantes para a andlise e comparacao das rep‘reSTBnta_g-oes ?‘:OCIEIS, o
meio social e cultural e dos procedimentos e técnicas implicados nas
ati iais e educativas. 1l .
g So(glz?iinie constitui um instrumento de comur?igagﬁo inter/
transcultural por exceléncia, um meio de expressao pr1v1leg,1,ac10 do ‘Lempf:);
do espaco e dos lugares. A camara, este “olho C‘J‘HE’ escuta”, vem %O]OC&[
em relevo a relacdo do eu e do outro e do individuo com a soc1edéde.
vem perseguir a vida nos mais diferentes contextos e Iugz.ires. vem
desvendar aspectos da sociedade, por vezes a margem, difusos f)u
ostensivos, e trazé-los para o campo do visivel, permitindo, destel mo.ﬁo,
enﬂquecer 0 conhecimento da sociedade e do Homem na sua unidade e
diversidade.

Perspectivas Metodolégicas

A imagem animada constitui um instrumento privilegiado para
dar conta das interaccoes individuais e colectivas, das relagdes sociais e
familiares, como, por exemplo, da socializacio priméria. A observacao
de actividades banais, concretas e quotidianamente repetidas, tais como
os cuidados as criangas e as interacgdes lidicas, possibilita a compreensio
da dindmica interactiva e do tecido social da vida familiar.

A observacdo filmica também nos permite aceder is
representagdes sociais dos individuos e grupos. A cor.lfrontagé(-) do
discurso familiar e colectivo, das representacdes individuais e colectwgs.
com os dados da observac@o directa e filmica em meio natural, constituiu

uma metodologia de investigacio importante. nomeadamente para analisar
0s processos de desenvolvimento, educacio e aprendizagem nos
coniextos em que ocorrem, no estudo das priticas educativas, das
interacgdes e estilos comunicacionais e nd comparagéo inter/transculiural.

No caso da andlise e comparacdo inter/transcultural das
Tepresentacoes, estilos e praticas comunicacionais e educacionais dos
adultos em relacio & crianca permite. nomeadamente:

explicitar e analisar os estilos. os comportamentos e as
nomeadamente comunicacionais e educativos,
especificidades e universais:
favorecer a compreensao da relacgio complexa entre as
cpresentacOes individuais e colectivas. os estilos culture
comunicacionais e educativos. as pratica de cuidados, de s
de educacdo e os contextos sociais, culturais e familiares:
captar o significado de gestos quotidianos, banais e insignificantes,
mas, todavia. importantes e que podem passar despercebidos sem

esta dupla perspectiva metodoldgica de pesquisa (Ramos, 1993,
1998).

1s
atide e

Ao nivel metodolégico, a integracdo do estudo das
representacoes, dos comportamentos e praticas dos adultos e dos
COntextos onde se processa a socializacdo e o desenvolvimento da crianga
implica uma abordagem ecoldgica, holistica e interaccionista e o recurso
a diferentes instrumentos e métodos, procedimentos estes que nos vio

permitir apreender a “situacdo toral”,

. utilizando a expressio da
antropologa e psicéloga norte-americana Margaret Mead (1951, 1979)

e do socidlogo e etndlogo francés Marcel Mauss (193
assim. um conhecimento integrado da problematica.

A estratégia de investigacdo que se afi
dominio caracteriza-se pela alian¢a de
complementares:

4), dando-nos,

gura importante neste
dois métodos de pesquisa

por um lado, a observacio das praticas de cuidados e educacio e
as interacgdes entre a familia e a Crianga em meio natural, através
da observacdo directa e filmica :

por outro Jado, o estudo das representacdes individuais e colectiv

as,
sociais e culturais subjacentes aos comportamentos parentais e
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familiares , através de entrevistas semi-directiva§ e da anah:c,;, de

documentacao antiga e actual de cardcter histérico, etnogrd 102,

religioso, médico, literario e de material iconografico (Stork, 1986,
f=3 Y

Ramos, 1993).

Com este modo de proceder em investigag'éo, dé—se~a palavra
as diferentes geracdes, aos pais, avos e jovens, provenientes de drferentis
estratos sociais. de diferentes meios (rural, urbanp, autéctone e mi gr.a(.jnu )
e de diferentes culturas, nos seus meios naturais e cpn-textos de vi a;j

O estudo das representagdes sobrc? as t‘radlg.oes farmh'ares de
cuidados as criancas e das representacdes 1‘nd1v1d‘uals e cqlecuvas t e
desenvolvimento, educagdo e saide da crianga é muito importante,

permitindo:
recolher o discurso das pessoas interrogadas, a forma. os

significados, por vezes inconscientes; )
compreender o sentido e coeréncia entre representacdes e

raticas; . ) N
P confrontar o discurso das diferentes geragdes e famﬂlas, ados
captar a estabilidade e mudanga nas representagdes de cuidados

a i esma cultura;
e educagio no seio de uma m . )
comparar diferentes culturas, favorecer a comparacio intercultural
e destacar universais e particulanda_des; ’ i
colocar em relevo as representagdes colectivas e sim .cc>l 1d
subjacentes as préticas tradicionais e contemporaneas de cuida os

e desenvolvimento, 0s mitos e os sistemas de valores nas quais

elas se inscrevem e se perpetuam.

Esta dupla andlise metodoldgica permiEe aceder- as
representacdes proprias dos diferentes grupos e culturas', as e;r;o;zcr);zs(;
ao saber empirico que os individuos e 0 grupos transrmter’n 'os.v_ e
em geragdo sobre a crianga. a edpcagao, a saude, os propri Sség o
pare;ltais e familiares, permitindo 1gualmentf3 acederR a transr]ngj93 7007,
frequentemente negligenciada por outros métodos (Ramos, , 2002,

2003,2004).

O Método Fiimico - Abordagem Histérica

A primeira observacio filmica em meio natural sobre a crianca
foi realizada por Louis Lumiére (1895). mostrando uma cena da vida
quotidiana de uma familia em Franga (a do seu irmao. também Cineasta.
August Lumiere) e a crianga no seu ambiente cuitural e social. através
do filme * Le godter de bébé”. Este filme di-nos. N curto espaco de
tempo, informagdes histéricas. psicoldgicas e etnogréficas importaniss.
Com efeito, os irmios Louis € August Lumiére filmaram nesta época
diversas cenas da vida familiar e quotidiana que projectaram em pequenos
filmes no “Grand Café” do Boulevard des Capucines em Paris.
intitulando-se o primeiro e mais conhecido destes filmes ‘'L Soriie des
azeliers Lumiére”. Com os irméos Lumiére. pioneiros no cinema com a
criacio em 1895 do “cinematdgrafo” e da imagem em movimento e
grandes difusores da nova técnica cinematogrifica. “q imagem nasceu
para a vida”, na expressio de Mdximo Gorki.

Seguiu-se Robert Flarthey (1884-1951). um gedlogo irlandés.
com o seu método da “‘camara viva”, da “cdmara participanze” e a
realizac@o. em 1922. no Canad4. na Baia de Hudson, nos desertos gelados
do Artico, do primeiro filme documentario do mundo. “Nanook of the
North”, sobre a vida de uma familia /nuir (esquimd) em diferentes
actividades do quotidiano. tais como a construgdo do igloo. a caca a
foca. os cuidados ao bebé. a alimentago e o repouso. Flarthey vai passar
quinze meses em companhia da MNanook e da sua familia. partilhando as
suas condi¢des de vida. captando os factos e gestos do quotidiano
relativos 2 luta de sobrevivéncia desta familia vivendo em condig¢des
adversas. dando-nos. deste modo. a conhecer a vida tradicional dos /nuir
¢ a memdria de todo um grupo.

Ao nivel do método de pesquisa. o filme sobre o cacador
Nanook e sua familia realizado por Flarthey ¢é fruto de uma implicagio,
cumplicidade e colaboragio com o grupo. € o resultado de uma
observacio compartilhada. participante e aprofundada, de uma
¢omunicacgio e participagio directa e imediata dos protagonistas
observados no registo, o que vem aumentar o campo de observacio. de
andlise e de Interpretagio conjunta. Flarthey introduziu alguns principios
€ticos, nomeadamente sobre o estabelecimento de relagdes de
Colaboracio. de didlogo e de respeito mituo entre o observador e as
Pessoas filmadas. e sobre o principio de nio filmar os individuos sem o
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seu consentimento. Para este autor. conhecer e observar ostl-iczgleg:
exige um contacto familiar e paciente com eles nos Sel:!S con 'e‘, 05 de
vida. Para Flarthey, mais importante que captar apenas }c: exoqdaae
execpcional. importa observar o Homem na sua_umdade e umarlllos Os.
na sua grandeza e limitagdes. nas suas emog¢des comuns a to
rlomens Nos anos 30. Flarthey. numa entrevista a B?C, exprirmla-se
nestes termos sobre o cinema: “Ndo hd suﬁciente‘realzdad-e_ nos fi m;;
e este é um dos seus defeitos. Os filmes sdo cheios de- atinﬁczosv;em
lugares comuns. Eu sirvo-me apenas de personagens zeazsdcej’tlz e
no lugar onde eu filmo. (...) Em cada Homem’exzste gran ~”-.a,- ¢
ao autor do filme de desvendd-la, de revela?la, de encon ,mard
acontecimento particular ou um simples movzmem:’o que a to
visivel. Um dia, os filmes serdo feitos desta forma %6. 1931)
O médico e etndlogo francés Félix-Lou1§ Regnault ( 1? 1 . Cgm
foi, em Franca, um dos primeiros a sublinhar ’o.mteresse df)m; :tloe com
objectivos de pesquisa, nomeadamente. na anahsct do movi ento ¢ 1o
estudo comparado das técnicas -corporais, do moylmento € pos and.o ™
diferentes grupos étnicos e entre europeus e af_ncanos, antecul: o os
trabalhos de Marcel Mauss (1934) sob.re as técnicas do‘corpo e amiivoS
bases importantes para os estudos.mter/tranculturals. comparoaléoicc;
Regnault propds a criacao de um arquivo c}e filmes de cariz antrop da,; 0
nos museus etnogrificos com o objectivo de pesquisar e estu
i i es humanas. ‘ _ )
diferentes 8Or(t::sesiald)ziga Vertov (1895-195.4), poetae téc;mco, foi tz}mbem
um dos pioneiros do cinema documentdrio. Vertov veio Eevolucro:rzriuljtz
cinema e abrir perspectivas novas, mostrandp como a camara pe e
uma outra percepcao e compreensao da reahdz%de'e como o cir}egcos
inventa e recria a partir do controlo dos seus proprios recursos ,ec.d dé
Este “homem da cdmara” desenvolveu a técnica de captar a :l[eaoria
improviso e de elaborar a montagem desde a obseryagao, criou Leon
da camara activa, do “ciné-olho™(1923), a Ra'rtlr da suIA)enoa de
perceptiva acordada a cAmara Optica e da mobilidade da rcf:aplar . Pora
Vertov. a cdmara € um olho mecéanico que completa e aperfeicoa o
humano e que permite uma nova percepgao do’ mundo. ’

No filme “L "Homme & la Camera” (1929), Vertov c!a—nos
imagens interessantes de uma €época, de u11.1a. cultura, de uma cxdafl:s.
mostrando. nomeadamente, a multiddo, as acti vidades, as Tm.o_wrgenychi(z 5
e o pulsar de uma cidade ao longo do dia — Odessa na Unido Sovi .
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A influéneia de Vertov e Flarthey vai estender-se a uma figura
pioneira no cinema e marcante no documentdrio inglés. o escocss John
Grierson (1898-1972). 0 qual. sobretudo nos anos 30, desenvolveu intensa
actividade ligada producdo e desenvolvimento do filme documentdrio
no Reino Unido (Grierson. 1932-34). Este autor vai promover toda uma
perspectiva cinematogrifica nova. colocando em destaque o tratamento
criativo e interpretativo da realidade captada pela cimara e a funcio
social e educativa/pedag"gica do cinema. através do que chama o
“documentdrio social.

Para Grierson. o cinema. o documentdrio deve ir ao enconuro
do mundo real. deve retratar as preocupacoes. as histdrias e as vidas
das gentes anénimas que constroem o quotidiano e a vida das sociedades.
deve revelar os problemas sociais € econémicos. devendo ainda constituir
um instrumento de consciencializagio civica e educacdo publica. E a
partir desta perspectiva, implicada e civica. mas também criativa. que
Grierson vai retratar através do filme a pobreza. o desemprego. a
destruicio no Reino Unido nos anos 30 e 40 ou. ainda as actividades e
gestos do trabalho, como no filme “Drifiers™ (1929) onde descreve a
pesca do arenque no alto mar e onde a partir de planos curtos nos
proporciona imagens sobre os gestos dos pescadores. 0s movimentos
das mdquinas e o voo dos pdssaros.

Em relagio ao método filmico. é igualmente importante
destacar um casal. Gregory Bateson e Margaret Mead (1942). que foram
pioneiros na utilizacdo de uma forma sistematica e metédica em meio
natural. dos meios audiovisuais (fotografia e filme). a fim de poderem
observar e compreender a dindmica cultural e os diferentes processos
educativos e de transmissio nos varios grupos que estudaram.
particularmente, a educacdo infantil. as relacdes adultos-criancas. os
comportamentos dos pais face is criangas e as influéncias do meio
cultural. Este casal introduziu nos Estados Unidos. nos anos 30. o método
visual. com a utilizagio do cinema e da fotografia com objectivos de
pesquisa. Eles foram precursores na introdugio do método fotogrifico
e filmico na pesquisa e nos estudos comparativos transculturais sobre a
infancia. S6 nos anos 30. em Bali e Nova Guiné. realizaram diversos
filmes nesta drea (mais de 6.000 metros de pelicula em formato 16 mm)

€ reuniram 25.000 fotografias (Bateson e Mead. 1938. 1939,1942. 1954,
1959).

Ao preconizarem, desde o inicio dos seus trabalhos. a pesquisa
fotogrifica e fflmica como meios de observar. analisar e comparar 0s
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comportamentos em diferentes grupos e culturas, este casal estd na
origem dos métodos modernos de-investigacdao, nomeadamente, em
Antropologia. Psicologia e Educac@o.

Como salientava Mead (1930). em relacdo a educacdo das
crian¢as. mais do que apenas questionar as maes sobre o modo como
elas cuidam e educam as suas criancas, € importante observar e fixar
na pelicula sequéncias de comportamentos, cuja andlise pode ser. por
este meio. minuciosa e repetida sem limites. Esta autora chamava ja
nesta época a atencdo para a importancia da interdisciplinaridade e da
utilizac@o de diferentes métodos nos estudos psico-educativos e
antropoldgicos, tendo os seus trabalhos dado um contributo importante a
Psicologia e Pedagogia infantis ¢ sendo pioneiros na Antropologia da
Crianca.

Ao longo dos seus trabalhos, Mead tentou mostrar a influéncia
precoce da cultura sobre o individuo. Mead e Bateson deixaram-nos
vasta documentacgdo escrita e filmica, da qual destacdmos alguns
trabalhos.

Em “Balinese character, a phofographic analysis”
(Bateson e Mead, 1942). numerosas fotografias, 759, foram consagradas
as aprendizagens infantis e as técnicas do corpo das criancas em Bali.
Através desta obra, podemos observar como numa dada cultura as
criancas aprendem a utilizar o corpo, nomeadamente a andar, a dancar,
a nadar, a colocar-se de pé.

Também na obra “Growth and culture. A photographic
studv of balinese childhood” (Mead e MacGregor, 1951), os autores
descrevem as diferentes fases de desenvolvimento de uma crianga em
Bali, através de uma série de fotografias onde podemos observar.
nomeadamente, a evolugdo da marcha e as técnicas de aprendizagem
da marcha desenvolvidas por um pai para ensinar o seu filho a andar.

Através da micro-andlise das imagens relativas as interac¢oes
entre os adultos e os bebés em Bali, Mead e MacGregor (1951) colocam
em destaque um modo especifico de transmissdo das atitudes corporais.
a que chamam de “aprendizagem cinestésica”. As posturas € 0s gestos

dos adultos em relacdo ao bebé inscrevem-se no individuo na fase de
socializagdo priméria. no momento em que este € objecto de cuidados
primdrios, durante a primeira infancia. Trata-se de uma “impregnacéo
corporal”, de uma incorporag@o dos estilos gestuais e posturais que se
desenvolve no decurso das interacgdes com o adulto que presta cuidados
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mater?os ¢ que resulta da sensibilidade cinestésica. Este tipo de
aprenmzag?m.aproxima-se do mecanismo de enculturacio deixaido a
sua marca etnica até a jdade adulta. ou seja. o adulto tém.tendéﬁcia
reproduzir mais tarde enquanto prestador de cuidados. enquanto lm"l .
pil. 0 mesmo tipo de cuidados que recebeu precocemente. e
— C;&js;/rle Chazactel f()rmfszon in different cultures: Bathing

abies: Chi 'mod rivalry in Bali and New Guinea: First davs i
me.lgc: of a New Guinea" (Bateson e Mead. 1936-1938) apr%énig
Ve e 1 11 M ;
C:Ir;:rci?se's nos cuidados e préticas educatjvas segundo 0s contexios
) No filme *Firss days in the life of a New Guinea baby"
iaO. al?resemadas sequéncias cronoldgicas da vida de um bebé da Né\'a{
Guing. desde o'nascimcmo aié 1os 2 anos de idade: o corte do cordio
umbx!:cal'. OS primeiros gritos. o primeiro banho. a inicio do ale:itame1 t‘1
0S primeiros cuidados dispensados ao bebé e a miae. Por seu | dn B
filme " Childhood rivalry in Bali and New Guineq” n%ostra se encias
comparatihvas de actividades e comportamentos semelhantes qu?DCIaS
cu]itur‘as dlf_erentes. cOmo sejam. observagdes realizadas em Bz;Ii d'i' Cf’fl
Guiné relauva.meme a conflitos e ri'»'alidédes entre irmdos e irmz‘fs1 o

. O filme “Karba's Jirst years” (Bateson e Mead 1§39)
r\,ahzac.io em Bal.i. mostra a evolucdo e algumas actividades re]ac.ionz;d'r .
com o desenvolvimento e comportamento de uma crianga no seu cont \:15
nal.ur.al. Karba, dos 8 aos 34 meses. por exemplo, cuidados co li."‘o
acm.rldades de aprendizagem (marcha. danca, mlisjéa) moment rituaie
praticados pela mae e pelo pai. - ’ os e
Araves deP?Jr seu lz[;do.d o filme “Four Families"(MacNei] € Mead, 1959)

: Mma abordagem comparativa. apres éncias de
(ci(n)mportamemos € prdticas de cuidados e educagéo p:[;;i[;'esq:ne’lnccr;:ici:
e}nr?l;e;os de 1 ano. em diferentes paises. como Franca. Japio. Canadi
NaPOIéonOé }?;T:; Ic]ic: :;nzoty};;?/;s::’: 1'974. ]375 ). em colaboragio com
: g . NOS 7. na Venezu ¥ S
lmportantes para conhecer algumas actividades quotidfzisésseago:sézg: -
de um grupo indigena. nomeadamente. um pai dando banho ao filh o
gipaz cu:c{ando da roilente do irmao. criangas subindo is zirvo(:elsm:
> ;r;za)n;:lnooa;[c;:}n a. Por exemplio. o filme A :faz/zer washes his children”

nos como o pai Yanomami é capaz de substituir a mie

n - 3 b "~ .r
0s .cuxdados a cnanca e de efectuar todas as operagles de roilerre nos
minimos detalhes e de forma secura. ’

[958}
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Em Franca. Marcel Griaule (1938. 1957) e Jean Rouch (1948.”
1961, 1968, 1972, 1975) foram igualmente pioneiros na utilizacdo do filme
etnografico como método de investigagcdo. muito em particular na andlise
dos mitos. das representacdes e nas actividades rituais. Estes autores

‘introduzem e desenvolvem neste pais o filme de pesquisa em etnologia.

comecando a imagem animada a ocupar um espaco nos trabalhos
etnoldgicos e antropoldgicos.

Rouch (1949, 1972) interessou-se particularmenie pelos
cerimoniais religiosos e pelos rituais de iniciacdo praticados pelos
Songhay (Niger), colocando simultaneamente em evidéncia a
organizacdo dos processos de aquisicdo e transmissdo dos rituais e 0s
gestos e modalidades de aprendizagem. Este autor colocou igualmente
em destaque a andlise através do filme dos gestos e das aprendizagens
mais discretas e referentes a actividades rituais e quotidianas, salientando
o seguinte: “ Quando um ritual implica um grande niimero de ac¢oes
simultdneas, um determinado nimero de gestos podem parecer sem
interesse, enquanio que outros se afiguram mais imporiantes; ora,
na andlise ddmo-nos conta que entre estes geslos, é o mais
inaparente, o mais discreto que é o mais importante” (Rouch, 1968.
p. 463).
Através de uma camara implicada, em movimento. de uma
“‘camara participante” como a intitulou L. Heux (1962), e do que denomina
o “cinema-verdade”, Rouch foi registar modos de vida e de pensar, foi
captar o Homem nas suas actividades banais ou rituais, foi ao encontro
do eu e do outro no territério africano longinquo e exético ou no espaco
urbano préximo e familiar, tal como a regido de Paris.

No filme “Chronique d’un é1é” de Rouch e Morin (1961).
hd a preocupacdo do “cinema-verdade”, do “‘cinema directo”, os
individuos revelam-se, interagem com a camara a qual vai perseguir
fantasias e realidades de uma sociedade, a sociedade parisiense. O filme
déd voz directa a mulheres e homens que expdem sonhos e inquietacdes.
pensamentos e acg¢des. pedagos das suas vidas e do quotidiano.

Em “Moi, un Noir” (1957), Rouch tenta reconstruir
esperangas, identidades. desilusdes e conflitos de um grupo de jovens
africanos nigerianos que emigraram para a Cote d Ivoire. O filme revela-
nos nio so as condicdes de vida e de trabalho destes jovens imigrantes
africanos. a sua situacdo de isolamento e desenraizamento na grande
metrépole, como vai captar representacdes individuais e colectivas.
desejos, realidades e ficcdo do universo que envolve estes jovens.
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o Seguiram-se outros investigadores. da Universidade de Paris
X Nafne.rre e da Universidade de Paris V. que tém salientado :
1mpon{1ncxa do filme no estudo das técnijcas do corpo. dos brocns: ° j
aprend}zagem. das actividades educativas e rituais, das imerahc‘c;c“(:S "
? co.mum(.:agéo precoces. destacando ainda o filme como meio de for;n:cssz ;
| € mvesugacao. tais como Comolli (1983, 1995); C. France (]989)‘,;{0
| Fra-rfe (1989): Govindama (1994, 2000): Gueronnet (1977); Louréi .
r (1975): Stork (1982. 1986): Serafim (1994, 2000). ) >

.Claudine de France (1970. 1975, 1989) desenvolveu as base

conceptuats de uma nova disciplina. a antropologia filmica. a qual : )3 d ,
Fraba]_hos que oferecem uma base comum 3 inve.szi?’a ; e
mvest'lgadores periencentes a diferentes disciplinas. A sua obr:a “QC;;; .
er Anthropologie™ constituiu um marco decisivo para o desenvolvi o
deste novo dominio cientifico. omente

_ Annie Comolli (1983, 1995) elaborou. desde 1971, uma
Fmematggraﬁa das aprendizagens. através dos seu§ trabalhos rel’aliv
a apfendlzagem das técnicas materiais. corporais e rituais e a explora ? S
filmica das aprendizagens. sejam estas difusas ou actividades pomu.?o
pxr-;)vfia;na's (;u sagradas. Para esta autora, o filme constitui um insfrumenltsc;

; o
gelo }.e[;]r?le?n?ara langar um novo olhar sobre a formacdo do Homem
Por exemplo. no filme “Zes pains du Sabbat” (Comolli. 1980-

1981). podemos observar uma familia judia em Franca ensinando‘a filh:
a preparar os -pées destinados ao ritual do Sabbat, cievendo a aprendij
estar atenta ndo apenas a quantidade de ingredientes utilizados e a sua
mxlstLLra. mas também ao respeito de certas regras rituais impostas pel
‘ religido judaica aquando da preparagdo dos pges. ’ a

focume tthljllppe Lour_dou (1978.. ]‘980) realizou em Africa virios
tos Lilmicos dedicados a actividades da vida social e quotidian
e de cuidados maternos. No filme “Kebo™ (1978). realizado no Malia
i s;)dseriaos observar técnicas do corpo e educativas das mies africanas:

y - uas posturas. gestos e as numerosas estimula¢des corporais
} vesu‘bu].ares a que o bebé africano ¢ Sujeito no seu quéu’diano S 'id ;
pro.x1‘m1dade corporal constante com os adultos. no trans e o mes
actividades sociais e de trabalho. . porie e nas
| Brasil) 4 SeFafm? .(LTOQO. 200']) realizou nos Wasusu (Mato Grosso,

Ma 1vestigacio filmica aprofundada. tendo realizado virio
‘ filmes dedicados aos processos de educagio e socializagdo das crianga:
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deste grupo indigena. Os documentos mosFram como a sociahz;_lg'as da
crianca é feita. sobretudo. no grupo doméstlf:o € como as ap.rffnfjliacers
se faéem. principalmente. por observagéo,.xmnag-ao e pmJC1pc}%§<3.a-;z
criangas iniciam-se desde muito cedo. a partxr dos 5 anos. nas actl_v 151‘1 es
domésticas, no transporte das outras criancas € nos ct}xdados infanus.
sendo o modo de comunicacgao predominame' com a crianga o contact[o
corporal e visual. O contacto fisico com a crianga € quase perrgan&;g e
em todas as actividades e a comunicacao verbal muito re uz: :a.
contrariamente ao que se passa. por exemplo, na Europa (_Franga. Itélia.
Portugal, Roménia) onde a comunicac¢o verbal § predominante e qua’se
permz;neme na interaccdo dos adultos com a cngnga € ondg a ;Zalagra
desempenha um papel fundamental na transmissdo e aquisi¢do dos
-2002).
weberes (Raggslill'lligvgeisidadé de Paris V, Héléne Stor.k e Eolabora.dores
realizaram, nos anos 80 e 90, um conjunFo de invesng%‘agoes\ fl’lrfnc:as e
produgdo de filmes etnopsicoldgicos ded{cad.os aos est.xlos, as .;ecmc;as
de cuidados maternos e aos rituais na primeira mfanc1§ em diferentes
culturas e continentes, na linha dos trabalhos desenvolwc'los por Mead.
No Sul da India. Stork (1982) realizou d91s fllmes./ I?Zm
“Seliamedu’™, apresenta o banho, a massagem € a lmlette.de varlols
bebés. dados pela parteira tradicional e pela mae. numa gl.dela Ta:nou \
realcando diversas técnicas de banho utilizadas nesta regido. Em Pour
end(;rmir Laschmi”, ilustra as prdticas e rituais de.adonnemm?r;to a
crianca utilizadas por diferentes membro’s'da faml"h.a. Qs seus | é r(rjles
mostram a manuteng¢ao nesta regido das préticas tradicionais Qe cuidados
e a valorizagdo da proximidade e contacto corporal com a crianga, num
i i interaccao.
el proxll\lrgiu(;l:ma linhag de investigacdo. temos realizgdo desd’e o final
dos anos 80, diversos filmes etnopsicolégicos em meios aut(?ctone e
migrante e em diferentes culturas, dedicados ao estusjo dos cu1dgdos S
prgticas de protec¢do a crianca. as técnicas e estilos educat1y9$ e
comunicacionais das familias e dos educadores. em CONtextos familiar e
institucional (creche e jardim de infancia). dos quais vamos destacar
. 1993-2002).
aleans (Raggs«,]:;aiser le) bébé a la créche »\(1994), « Autour des
gestes de maternage » (1996) e « Le jour se leye » (1992), podemos
observar em vdrias creches e jardins de infancia .da regido centro de
Portugal, a dinimica educativa. os cuidados e estilos interactivos das
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educadoras com as criangas., as diferentes actividades de estimulacio
€. ainda. como as criangas se exercitam. desde muito cedo. na
aprendizagem das técnicas de cuidados maternos.

Os filmes “Aprender no plural” (1998) ¢ “O Jardim de
infancia-Arco-iris de aprendizagens e culturas™ (2001 ). realizados
em jardins de infancia multiculturais da regido de Paris. mostram-nos
diversas actividades educativas e lidicas. aprendizagens artisticas e
fisicas. cuidados corporais. desenvolvidos nestes contextos. podendo
observar-se também diversas manifestacdes culturais. relacionadzs com
a grande diversidade cultural de origem das criancas.

Jd nos filmes “Primeiras experiéncias. Primeiras
aprendizagens na creche” (2000) e “O despertar da crianga através
da nuisica na creche " ( 2000). realizados em creches no Brasil. Franca.
Italia. Portugal e Roménia. sio apresentadas sequéncias comparativas
da utilizacdo da mdsica nas diferentes culturas. podendo verificar-se
semelhanc¢as na sua utilizagdo. mas também muitas particularidades
culturais.

Nos filmes “As maos que embalam” (1999) e “Bercemenis
Tziganes™(1999). podemos observar em vdrias familias de origem cigana.
origindrias da ex. Jugosldvia e vivendo em lidlia, as priticas educativas.
cuidados a crianca e estilos comunicacionais. sendo evidente como todo
© grupo se ocupa da crianca. o estilo proximal de interac¢do e a iniciacio
precoce das criancas nas actividades de cuidados maternos.

Em “Isabelle” (1996), “Une famille portugaise a Paris”
(1996) e “Ishtar e Soris™(1 999). podemos observar 0s estilos educativos
€ comunicacionais e as técnicas de maternagem. em familias de origem
africana e portuguesa, imigrantes respectivamente em Franca e ilia.
Podemos igualmente constatar particularidades relacionadas com a
situacdo de Imigracdo e aculturacio, nomeadamente, influéncias da
cultura de origem e da cultura de acolhimento nesses estilos e praticas.

No filme “Grands-Parenis et Petits Enfanis™ (1995).
dedicado a participa¢do dos avés nos cuidados e educacio dos netos.
podemos observar virias avés e avos da regido centro de Portugal em
actividades de cuidados. tais como adormecimento. banho e toilette,
alimentagio, interacgdes lidicas e de estimulagdo, de bebés no primeiro
ano de vida. Observamos, igualmente. uma riqueza e diversidade de
estimulacdes verbais. fisicas e cinestésicas na interagio com a crianga
€ prdticas religiosas e mdgico-religiosas de proteccdo da crianca.
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O filme “Gestes de mere, Gesies de Pére” (1994), realizado
em familias portuguesas de diferentes estratos sociais. mostra-nos.
através de sequéncias comparativas. como os gestos e estilos materno e
paterno de cuidados e interaccdo com a crianga se diferenciam e
completam. Podemos observar, também. a participacdo activa e
competente do pai nos cuidados 2 crianca.

Especificidades e importancia do método filmico

O filme constitui um método cientifico para estudar, observar,
analisar de forma ordenada. rigorosa, repetida. minuciosa, o Homem. os
seus comportamentos. as suas actividades, as suas formas de pensar e
comunicar, as relacdes que estabelece com os outros e com o seu meio
e os contextos histdricos e sociais onde estd inserido (Ramos. 1993,
1998.2004).

A observacido filmica envolve o conjunto de actividades do
investigador relativas. tanto as actividades de registo das imagens. como
a observacdo e andlise da imagem relativa ao processo filmado.

A observacio filmica. instrumentalizada, diferida, ilimitada.
minuciosa, precisa, continua, opde-se, no seu conjunto, a observacio
directa, a qual € tnica. imediata, a olho nu. pouco precisa, descontinuz.
irreversivel e capta apenas as manifestacdes mais evidentes e gerais
dos comportamentos e actividades. Contrariamente 4 observagio directa,
que repousa sobre um suporte fugaz, a observagio filmica. ndo repousa
somente na memoria do observador, mas repousa num suporte persistente
¢ possivel de ser apresentado a outrem.

A observacio filmica desdobra as possibilidades de
observacdo e de andlise, permite captar as manifestagdes mais finas e
sublis do comportamento, possibilitando ainda uma observagio precisa.
repetida e ilimitada como regista Mead (1979. p.20):

“Com os dados visuais e sonoros recolhidos.
conservados e reproduziveis, podemos
infinitamente ¢ minuciosamente analisar as
mesmas informacdoes. Assim como, instrumenios
de uma maior precisdo enriguecem o nosso
conhecimento do universo, também. uma melhor
forma de preservar estes preciosos documentos

culturais pode esclarecer o nosso conhecimenro
¢ a nossa apreciacdo da humanidade .

S A camara é um instrumento de observagio. um instrumento
pr]\-'%leglado de recolha de dados. permitindo registar e reproduzir
manifestacdes visiveis tanto estdticas. como em mo(imemo e céntinuas.
A C;Em.ﬂra_per.mite recolher elementos contextuais. Interactivos e
comunicacionais. tanto os mais discretos. cono os mais manifestos. Como
sublinha Agel (1952). a cAmara nio & apenas um instrumento 6ptico de
ohﬁervagao. mas ¢ também, um espelho mMAagico que capta e sur‘preends
a vida nos mais diversos angulos e planos. Concordamos. por isso. que a
f'cémm'a € uma memdoria visual que regisia o fendmeno .t()."a.’ .
(Mauss. 1974). ‘

Sobre a utilizagcio da cAmara na pesquisa. Leroi-Gourhan
(1948) sublinha que a cimara pode ser utilizada como um bloco-notas
pemﬁtindo recolher elementos de trabalho susceptiveis de serem erﬂ
seguida analisados ou como um filme preparado e organizado, como
uma publicacio em que o investigador vai descrever. :c)scrm'();' com e
na pelicula™o tema pesquisado e analisado.

De um modo geral. podemos afirmar que a observacio através
do método filmico oferece NUMeresas vantagens, nomeadun;emc:

- facxhta 4 macro e a micro andlise temporal das actividades e das
interaccoes:

~ permite apreender o desenvolvimento continuo e global dos
comportamentos e actividades que a imagem em movimento
proporciona:

- permute a andlise da comunicacio. nio sé verbal. mas também
gestual e postural:

- permite uma observacio diferida. repetida. ilimitada. minuciosa e
captar em detalhe os movimentos. as posturas. as mimicas. os
comportamentos mais discretos de uma actividade (Rouch.]1968
1979. Comolli. 1983, 1995).

o Como acentua Comolli (1983. p-133). a imagem coloca em
ev;den'm.a 08 gestos quotidianos, os quais sio fundamemuif;na ransmissio
€ aquisicdo do saber, sobretudo quando se trata de aprendizacens
informais e difusas. Segundo esta autora. "c'mm'ariamc)n;e (:f
observacdo directa, g observagdo filmica dos comportamentos de
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aquisicdao e de transmissdo registados (observacdo diferida) fornece
ao investigador meios de repetir sem limites a andlise das mesmas
sequéncias. dos mesmos gestos do aprendiz e do iniciador”.

O filme é particularmente importante para o estudo das
aprendizagens informais. difusas. as quais tém tendéncia a passar
despercebidas. como refere. numa outra obra. esta mesma autora: “As
aprendizagens difusas apresentam-se ao cineasta de uma forma
aglomerada, no espaco e no tempo e tendem a diluir-se no desenrolar
das outras manifestacées sensiveis. das quais dificilmente se
distinguem. Ndo se impsem por elas mesmas, tendo, pelo contrdrio,
tendéncia a passar despercebidas” (Comolli. 1995, p. 12).

A vida social e a educagdo. sobretudo informal, €, como realca
Mauss (1934) “plena de detalhes, os quais sdo essenciais”, vindo o
filme, em particular, captar e desvendar esses detalhes tio importantes
para compreender 0s processos sociais, educacionais e de aprendizagem.

O método de observagio sequencial filmica permite igualmente
evidenciar:

- como as técnicas do corpo no sentido da defini¢do de Mauss (1934)
— “A maneira como os homens, em cada sociedade, de uma
Jorma tradicional sabem servir-se do seu corpo” (Mauss, 1968,
p.365) podem transmitir-se de forma tradicional e marcar
fortemente o individuo das suas marcas étnicas;

- como as préticas educativas e os rituais de cuidados maternos
transmitem um “saber” e um “saber fazer” que vai muito para
além do que os intervenientes estdo, muitas vezes, conscientes de
realizar.

A imagem animada sonora vem colocar em evidéncia, como
a aprendizagem. nomeadamente familiar, favorece a transmissio do saber.
da tradi¢@o oral ao comportamento gestual, e como frequentemente “os
actos de transmissdo e os actos de aquisicd@o sdo independentes da
consciéncia que 1ém os agenies de os realizar” (Comolli. 1995. p.
56).

A observagio filmica coloca em relevo. como a socializacdo
das criangas e a transmissio dos saberes. de geracao em geracgio, no
grupo familiar e social. é tarefa de todos os instantes e resultado de
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processos laboriosos e subtis. conscientes e inconscientes. Como refere
Durkeim (1973, p.67): “Nao hd nenhum momento da vida social. nao
hd nenhum momento durante o dia, em que as jovens geracées nio
estejam em contacto com os mais velhos €. por conseguinte, nio
recebam destes iiltimos influéncias educativas™. )

O filme permite a tompreensao da relacio entre as
cpresentacoes e as praticas e a visualizaciio das sequéncias filmicas
favorece. muitas vezes. aos protagonistas uma consciencializacio de
£Omportamentos e gestos que no discurso sao desvalorizados ou ne)gados.
Por exemplo. no filme “Bercements er berceuses en miliey porn;gm'x h

(Ramos. 1993). podemos ver uma mée portuguesa imigrante em Francga

mas que no discurso quando entrevistada ndo valoriza a actividade de
embalar. Todavia. a observacio filmica mostra-nos que esses gestos
ainda que desvalorizados no seu discurso. restam incorporados no Eorpo.
€stdo vivos na “meméria do corpo™. A visualizacio das imagens € ocasiio
para esta mae. de tomar consciéncia desta gestualidade primdria.
Considerdmos que 0 método filmico permite ainda:

- evidenciar estilos culturais de maternagem e de interaccio precoce
(proximal. dista] e proximo-distal) (Ramos, 1993, 200li 2002):

- Comparar rigorosamente sequéncias temporais sobre actividades
semelhantes em familias e contextos diferentes, o que favorece a
comparacio transcultural:

- proporcionar uma experiéncia de descentracido. gracas a
comparacdo inter/transcultural, muito importante porqug ajl;da 0
.es'pectador a relativizar as idejas recebidas, a sair da centracio
Inicial que adopta em relagio aos seus pontos de vista; ,

apreender a diversidade de 8€sLOos. posturas e estilos comunicacionais
e culturais. segundo as Tepresentacdes subjacentes e. ainda. 0s
rituais de passagem e de protecgdo utilizados em diferentes
sociedades:

- duplicar e enriquecer as possibilidades de observagio e de anilise.

através das maltiplas oportunidades de visualiza¢do das imagens.
dg pluralidade de perspectivas de analise que aimagem perm-i[e e.
fimda. da possibilidade de andlise das imagens ;)or diferentes
mvestigadores.



O documento filmico, possibilitando a virios investigadores a
analise das mesmas imagens, dos mesmos dados e a comparacio dos
resultados. limita o risco de interpretacdes demasiado subjectivas ou
incontroldveis e facilita uma maior objectividade. Também a diversidade
cultural dos terrenos de investigag¢do. assim como as pertencas culturais
diferentes dos investigadores, favorecem a comparacdo das observacoes.
ariqueza das interpretagdes e a variedade da andlise e das significacdes.
havendo a preocupagio de salientar as diferencas. mas. também. as
grandes semelhancas dos comportamentos humanos.

O filme. como defendia Mead (1979). permite observar.
comparar, objectivar, fixar e salvaguardar comportamentos e tradi¢des
para as geragbes futuras, numa época em que se tende para uma certa
uniformizacdo das culturas. em que as mudancas nos modos e estilos de
vida e educagdo sao rdpidos e em que tendem a perder-se tradicdes e
comportamentos insubstituiveis e que ndo poderio ser reproduzidos. O
filme € “arquivo”, ¢ memdria individual e colectiva.

Para esta autora, o filme constitui 0 método mais completo de
observagdo do comportamento, das praticas educativas e dos mecanismos
de aprendizagem e transmissdo, muito em particular. no estudo dos
processos de socializagdo, enculturacdo e aculturagio (Ramos, 1993.
2001. 2002. 2004).

O filme permite apreender os diferentes tipos. modalidades e
detalhes da comunicagdo, captar o comportamento individual e social.
os Homens e os acontecimentos de um universo cultural na sua totalidade
e diversidade, fixar os elementos e esbogar comparacdes.O filme favorece
igualmente uma atitude de descentragdo. indispensével em toda a relagio
humana e na comunicagio em geral. Com efeito. o filme constitui um
meio de comunicagdo com o outro e um instrumento de comunicacio
intercultural por exceléncia (Ramos. 2001. 2004).

Ao nivel da observagdo e da andlise. o filme fornece uma
riqueza de informagdes inesgotdveis. O médico e etnélogo francés F. L.

Regnault (1922) foi um dos primeiros autores a sublinhar o interesse do
filme com objectivos de pesquisa. exprimindo-se deste modo: ” O cinema
aumenta a nossa visdo no 1empo como 0 microscopio a aumentou
no espago. Ele permite-nos observar factos que escapam aos nossos
sentidos porque demasiado rdpidos e fugazes”.

No que se refere ao método filmico. a “observacdo
sequencial filmica das actividades e comportamentos™ em meio
natural revela-se particularmente importante na pesquisa. nomeadamente
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para estudar as prdticas de cuidados e estilos comunicacionais. Esta
observagio respeita o desenrolar habitual das actividades e toma como
objecto de andlise. por exemplo. momentos precisos do quotidiano da
crianga — interacgdes de tipo ludico. actividades de estimulacdo e
aprendizagem. rituais de protecc¢io, interacgdes e actividades de tipo
funcional (alimentacio. roilerte. banho. adormecimento). filmadas em
tempo real e com o mesmo tipo de estratégias cinematogréficas. de
maneira a favorecer a comparagio de sequéncias homélogas de
comportamentos e actividades no mesmo contexto cultural ou em
contextos culturais diferentes. como. por exemplo. em Africa. Asin.
Europa. América Latina e EUA (Bateson e Mead. 1954: Stork. 1982,
1986: Ramos. 1993-2002).

Para ilustrar esta metodologia. destacamos os seguintes filmes:

- Bathing babies in three cultures (Bateson e Mead. 1954) - apresenta
uma descri¢do comparativa de banhos e roilerre de bebés. em trés
contextos culturais diferentes: EUA. Bali e Nova Guiné. No documento.
podemos visualizar as diferencas nas atitudes educativas e técnicas
corporais das maes com as criangas, segundo os contextos culturais:

- Bercements et berceuses en milieu Portugais (Ramos. 1993), ¢
Maternage portugais (Ramos.1995) - apresenta sequéncias de
adormecimento. alimentagdo. actividades lidicas e de roilerre de criangas
nos dois primeiros anos de vida. em familias portuguesas residentes em
diferentes regides de Portugal e em situagdo de imigracdo. Podemos.
entre outros. observar o estilo de cuidados maternos predominante em
Portugal (proximo-distal). em que a comunicacdo pela voz e olhar se
harmonizam com a comunicagdo corporal e cinestésica. praticas de
protecgdo a crianga e as diferencas nas préticas. comunicagéo e relacdes
com a crianga relacionadas com a situacdo de imigracéo:

- Bercemenis er berceuses dans diferentes cultures (Stork e al. 1994).
e Le rituel du bain a travers les cultures (Stork et al. 1999) - apresenta
sequéncias comparativas de rituais de adormecimento e de banho em
familias europeias. africanas. asidticas e sul americanas. permitem-nos
constatar a grande variabilidade dos procedimentos e estilos
comunicacionais. dos objectos e das técnicas do corpo. utilizadas nestas
actividades segundo as culturas. Podemos igualmente observar os
diferentes estilos culturais de maternagem predominantes: proximal. distal
e proximo-distal.
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- Gestos de maternagem no Brasil (Ramos e Serafim. 2001) - apresenta
cuidados de toilerre, banho e amamentacio em vdrias regides do Brasil
(Amazoénia. Pernambuco e S.Paulo). de bebés no primeiro ano de vida.
onde podemos observar as diferencas destas praticas segundo as regides
e as influéncias culturais: indigena. africana e europeia;

- Pais e Filhos (Ramos, 2002) - filme que compara sequéncias de
cuidados paternos e maternos na Europa do Sul (Portugal. Itdlia. Franca).
na Europa de Leste (Roménia) e na América do Sul ( Brasil) e através
do qual podemos observar diferencas. mas também semelhancas entre
0S comportamentos paternos e maternos e entre as culturas:

- Acalantos (Ramos, 2001) - envolve curtas sequéncias de actividades
e rituais para adormecer e acalmar criangas com idades compreendidas
entre trés semanas e dois anos de vida. em diferentes familias. em Portugal
(regido centro) e no Brasil (regido nordestina/Pernambuco). Podemos
observar como em Portugal e Brasil as préticas e rituais de adormecer
as criangas sao caracterizadas por grande riqueza e diversidade de gestos,
estimulagdes corporais e verbais e objectos (utilizagdo de bergo. cama
ou rede): como os gestos de embalar e as cangdes de embalar sdo
frequentes e diversificados nas duas culturas. se transmitem de geragio
em geracao (avd, mae. neta), sendo alguns gestos e cangdes comuns as
duas culturas: como as criangas se iniciam muito cedo nas actividades
de cuidados pela observagio e participacdo directa nos cuidados.

As técnicas de observagdo, particularmente a observacgdo
filmica, sdo igualmente importantes como método de formacio,
intervengao e pesquisa da adequagio e regulagdo dos comportamentos
e interacgdes parentais e familiares com a crianca.

Por exemplo, os pais e as familias podem vir a desenvolver
competéncias comunicacionais e educativas. observando e modelando
0 comportamento a partir de observagdes filmicas. gravadas.
nomeadamente em video. dos seus desempenhos ou de desempenhos
de outros pais e familias em interac¢do e cuidados com as criancas em
meio natural. Estas observacdes filmicas realizadas pelos pais ou outros
familiares. mostrando os seus préprios comportamentos de cuidados e
educagdo ou modelos educativos e de cuidados de outros pais. origindrios
de outras culturas. geragdes. estratos socioeconémicos e portadores de
outras concep¢oes educativas e modos de vida. poderdo promover a
discussdo e a reflexio sobre esta problemdtica. favorecer uma
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consciencializagdo dos pais sobre a adequacio ou nio dos seus
comportamentos e préticas educativas. conduzir 2 uma maior flexibilidade
de representagdes, atitudes e modelos educativos. aumentar a confianca
dos pais e as suas competéncias criticas e de selecgdo de estratdgias
adequadas. A visualizacio das imagens promove a comunicagio, a
cooperacdo e envolvimento dos pais, convidando-os a esclarecerem as
Imagens, a expressarem emocGes. a partilharem didvidas. representacoes
¢ concepgoes educativas e a participarem no processo de resoluciio de
problemas.

Consideracdes éticas e técnicas sobre a utilizacio do método
filmico

Apesar da banalizacdo actual da utilizagio dos instrumentos
e técnicas audiovisuais, nomeadamente da cimara de video, a realizagdo
de um filme de pesquisa assenta sobre opg¢des metodolégicas, estratégias
filmicas precisas e procedimentos éticos.

No filme de pesquisa de cardcter etnogréfico e etnopsicolégico
e no método que utilizamos. o investigador € participante e a camara
deixa o tripé, movimenta-se, estd nas mios do investi gador que a torna
activa. participante e viva, “1do viva quanto os homens que ela filma ",
como refere Rouch (1979, pp.62-63):

“Hoje todos os operadores do cinema directo
sabem movimeniar-se com a cémara que se tornou
a “camara viva”, o “ciné-oeil” de Vertov. No
dominio do filme etnogrdfico, esta técnica
afigura-se particularmente eficaz, pois ela permite
uma adaptacdo & acgcdo em Jungao do espago,
permite penetrar na realidade mais do que deixi-
la desenrolar-se perante o observador (... J. Para
mim. a dnica maneira de filmar ¢ de caminhar
com a cdmara, de a conduzir aonde ela é mais
eficaz e de improvisar-lhe um outro 1ipo de
“ballet”. onde a camara se 1orne 1do viva quanio
os Homens que ela filma".

Nao se trata, pois, da utilizagdo de uma cimara estdtica ou
escondida. mas de uma cimara perceptivel. ligeira. implicada e orientada
para as questoes de investigacdo. A observacdo participante. ao mesmo
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lempo que facilita a Inser¢do no terreno e a familiarizacdo com o objecto
de estudo, reduz a “visibilidade™ do investigador e da cimara. faz com
que os individuos filmados percam a nogdo da presenca da cimara e do
investigador,

E fundamental que o investigador esteja por detrds da cimara
porquc? s6 ele sabe quando, onde. como filmar e realizar. E importante
que o myestigador seja ele mesmo o realizador € assegure a montagem.
O investigador devers acompanhar todo o processo de registo. reaiiz;cﬁo
€ montagem e dai a necessidade de uma formacio especffica.ase
queremos utilizar o método filmico em investigacio.

Quando se filma em meio natural e niio em laboratério ou em

€stamos com a camara na mao que podemos verdadeiramente escolher
0 énquadramento e o0 melhor angulo de visio, colocar em destaque aquilo
que queremos observar, descrever, e daf a importancia do investigador
estar por detrds da cimara e do processo de realizacio, como safiema
Rouch (1979). o

E necessdrio respeitar o desenro]ar natural das actividades e

do investigador no leITeno, mais as pessoas observadas participam no

processo. E fundamental a relacdo de confianga e de aceitagio que se
estabelece entre o investigador e os intervenientes no processo de
ob'ser\./agéo. Observar os Homens NOs seus contextos de vida &. em
primeiro lugar. ser observado e Ser aceite por eles, como Jé referia

Flarthey nos anos 20.
A Insercio no terreno ¢ fundamental em t0da 2 investigacio.

particularmente antropoldeica e etnopsicolégica. Tal como i
France (1989 p.311). : S salienta C.

"A inser¢do consiste em Ser aceite pelas pessoas
filmadas, com oy sem camara e convencé-las do
interesse em colaborar narealizagio do filme como
aprofundamento da investigagio (.. .). Depende da
qualidade mora] e psicolégica das relagdes que o

cineasta consegue estabelecer com as pessoas
filmadas™. Esta inser¢do no terreno aprofunda-se
com o tempo, segundo ainda esta autora (1989,
p-311): *O resultado do filme depende. em grande
parte. da forma como o cineasta se apresenta e
habitua os outros 2 sua preseng¢a com
instrumentos, como a esta “mise en scéne” da sua
propria “mise en scéne”. i qual ele tenta fazé-los
participar”.

No cinema documentdrio ou no filme de pesquisa. quando se
filma em meio natural, a “auto-mise en scene” & uma nog¢do bdsica.
Esta designa “as diversas maneiras como o processo observado se
apresenta por si mesmo ao cineasta, no espago e no tempo. Trara-
se de uma’auto-mise en scéne” propria, auténoma, através da qual
as pessoas filmadas mostram, de forma mais ou menos ostensiva,
ou dissimulam perante os outros, os seus actos € as coisas que as
envolvem, durante a execu¢do de actividades corporais, materiais
ou rituais” (C. France, 1989, pp.405-406).

Para a qualidade da insercio e da observacio, € igualmente
importante, a utilizacio de um equipamento ligeiro e discreto e formacio
especifica para realizar. O hdbito de nos apresentarmos no local de
investigacdo com os instrumentos cinematograficos ou fotogrificos entra
como uma rotina e atenua nas pessoas filmadas a “consciéncia da
cdmara”, como salientava Bateson (1942), isto é. atenua os
comportamentos profilmicos. os efeitos da “profilmia”, ou seja, “a
maneira mais ou menos consciente, através da qual as pessoas
filmadas se colocam em cena, elas proprias e o seu meio, para o
investigador-cineasta ou em razdo da presenca da cdmara’, como
refere a psicéloga e antropdloga C. de France (1989, p. 373).

Quando filmamos em contextos culturais e meios sociais
diferentes, € necessario lutar contra os preconceitos. os estereétipos e
as ideias pré-concebidas e desenvolver uma constante autocritica. E
importante n3o nos surpreendermos por aquilo que encontramos, estarmos
preparados para o desconhecido e o imprevisto, respeitar os individuos e
as popula¢bes estudadas, os seus habitos e costumes e nao transpor os
modelos da nossa propria conduta e cultura ( Bastide, 1968, Ramos. 1993,

2001, 2003).
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O registo filmico em meio natural exige obedecer a certas
regras de cenografia e a certos constran gimentos. tais como os elementos
SONOros e visuais. a expressio do sensivel. a identificagdo do objecto. a
“auto-mise en scene“das pessoas filmadas (C.de France et X. de
France. 1989).

No que diz respeito as estratégias de ac¢iio. é necessdrio
variar os pontos de observagio e os enquadramentos. O ponto de
observacio é a posi¢io do investigador-cineasta no €spago. a partir do
qual se efectua o registo cinematografico. E necessario determinar o
melhor angulo de visdo em funcdo do niimero de pessoas impiicadas,
das actividades, relacoes e gestualidades que se pretendem observar e
destacar.

Também. a cimara ao registar. por exempio uma actividade
humana. capta a mesma nas suas diferentes dimensaes. ou seja, material,
ritual ou corporal, cabendo ao investigador sublinhar esta ou aquela
dimens3o. segundo os objectivos da investi gacio.

Torna-se necessdrio adoptar estratégias diferentes, de modo
aresolver os problemas colocados por situacdes particulares, como sejam.
€ntre outros, o espago exiguo, o nimero elevado de pessoas e as muiltiplas
actividades simultaneas.

Ao njvel da técnica. privilegiamos os pontos de observacio
situados no meio da accdo e perto das actividades e pessoas filmadas.
nao se sentindo. estas, em geral. perturbadas e “distraidas” pela nossa
presenca. nem pela cimara na mio.

Ao devolvermos as imagens aos seus protagonistas, ao
discutirmos e partilharmos com eles o produto realizado facilita-se a
colaboragdo com as pessoas filmadas e introduzimos novas relacdes e
novos métodos de trabalho e de Pesquisa. o que Rouch (1979) denomina
de “antropologia partithada”. Para Rouch. fazer um filme & contar
uma histéria. uma histéria que deve ser mostrada aos individuos que
nela participam e a qual deve ser construida a partir das interaccdes do
autor com as pessoas que participam no filme.

Esta perspectiva interactiva era Ja defendida por Flarthey nos
anos 20, nestes termos: O Jilme é o unico meio de que eu disponho
para mostrar ao outro como eu o vejo. O meu publico é, antes de
mais, o ourro, aquele que eu Jilmo”.

Ao mostrarmos e devolvermos as imagens aos seus
protagonistas. ao dialogarmos com eles sobre o produto registado, eles,
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de alguma forma. participam no processo de construgdo do filme e de
anélise das imagens, clarificando ou acrescentando elementos que nio
s&o claros ou explicitos para o investi gador e, por vezes. para 0s préprios
protagonistas. tomando consciéncia de certas atitudes e comportamenios
e reflectindo sobre as imagens. Ao restituir-se o contetido filmico. que a
camara tal como uma espécie de espelho nos oferece, ao discutir-se
com as pessoas filmadas no momento do visionamento das imagens.
poderd construir-se um outro discurso. enriguecer-se a descrig§o ea
andlise. tornando-se o filme fruto de uma cooperagao entre o investigador
e os sujeitos filmados numa relagdo de inter- subjectividade.

A apresentacdo s6bria deste tipo de filmes. desprovida de
efeitos técnicos e de comentdrios orais. promove a andlise, incitando
igualmente o espectador a reflectir sobre a pluralidade de sentidos da
imagem que o filme lhe proporciona.Quanto 4 apresentacao ptblica deste
tipo de documentos, esta deverd ser feita pelo seu autor/realizador. ou
por um especialista do dominio.

Consideracdes finais

Pretendeu-se realgar a importéncia e as vantagens do método
filmico, da utilizagdo da imagem e das técnicas audiovisuais. no dominio
das ciéncias sociais e estudos inter/transculturais, nomeadamente no
estudo das representacdes e actividades sociais, das préticas educativas
e rituais, dos estilos comunicacionais, na comparag¢io inter/transcultural
€ na analise da comunicaciio verbal e ndo verbal. Salientaram-se.
ighalmente. alguns aspectos histéricos, técnicos e éticos.

A introdu¢do da camara, da imagem animada sonora nz
pesquisa veio produzir grandes modificacdes ao nivel da observacio
directa e diferida, da descricdo e linguagem. da interpretacdo e anélise e
da comunicaco.O investigador tem 2 sua disposicdo um instrumento
que lhe proporciona a possibilidade de comunicar nio s6 com o individuo
€ 0 grupo estudado. mas também com os outros individuos e
investigadores.

A imagem fornece contributos valiosos para o desenvolvimento
do conhecimento, tanto ao nivel da investigacdo. como no dmbito da
formagdo. A observacio através do método filmico. através da imagem.
dd-nos a descrigio, das palavras e dos gestos, permite-nos aceder aos
conteudos verbais e nio verbais. facultando um equilibrio entre o gesto
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e a palavra e permitindo a construcao de significados. de representacdes
dos individuos e do mundo que nos rodeia. O filme possibilita o estudo da
“situagdo toral”, do “facto 1o1al”, facultando-nos a anglise das vdrias
dimensdes da comunicagao, o estudo da relacio das representacfes e
das préticas. favorecendo multiplos significados e perspectivas de andlise.
muito em particular, a andlise e a comparagao inter/transcultural.

O documento filmico através, nomeadamente, da comparacio
inter/transcultural, promove uma atitude de descentracio ( Piaget. 1670).
a qual permitird flexibilizar e relativizar principios apresentados como
Unicos e universais e aplicados. muitas vezes. de urna forma rigida, evitara
muitos comportamentos de intolerancia e exclusdo e facilitars a
comunicagio e intervencio Junto dos diferentes grupos e comunidades.

Tal como sublinha C. de France (1989, p.356). mais importante
do que filmar apenas o outro. cada grupo humano devera também filmar-
se a si mesmo: “A4 confrontacdo do nosso olhar com o olhar dos
outros sobre eles proprios e sobre nos, constitui o verdadeiro
projecto da antropologia filmica, jd que ela abre uma via sem
limitacées para uma troca de olhares com possibilidades ilimitadas "

O filme de cariz etnopsicolégico constitui. em nosso entender,
um excelente suporte tanto para a investigacio fundamental ou aplicada,
como para a formagao dos profissionais das diversas Ciéncias Sociais e
Humanas. Consideramos. por isso, ser importante integrar a formacio
na drea do audiovisual e da imagem no dominio psicoldgico. social.
antropolégico, educativo e sanitirio e desenvolver a investigagio e
produgio filmicas nestes dominios.

Constituindo o método filmico uma estratégia imporante de
pesquisa no estudo das representagdes sociais e nos estudos e
intervengdes Inter/transculturais e sendo as sociedades os diferentes
profissionais e dirigentes confrontados com as questGes decorrentes da
intensificacio da multiculturalidade e da diversidade de representagdes
¢ comportamentos, € igualmente importante integrar esta drea na
formacao dos diferentes profissionais e intervenientes.

No comego de um novo século, numa época em que as
sociedades sofrem grandes transformagdes socioeconémicas, culturais,
politicas, tecnolégicas, fenémenos acelerados de urbanizacio. movimentos
migratorios intensos e intensificacio da multiculturalidade. é fundamenta]
que as ciéncias, particularmente as Ciéncias Sociais e Humanas, rompam
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com um modelo etnocéntrico de investigagio. par'a'e]aborar’ em
cooperacdo com outras disciplinas. saberes. actores sociais e através de
novos métodos e técnicas. respostas as questdes e problemas que se
colocam & sociedade e ao Homem nos diferentes contextos e.lugz}res e
promovam o desenvolvimento do conhecimento e da mvesugagao. ~O
método filmico poderd dar um contributo importante na concre}x;agao
desles objectivos. muito em particular no que diz respeito ao dominio das

representacoes sociais.
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