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Simon Pereyns

pintor da Nova Espana, em Lisboa (1558)

Resumo

Abstract

Pedro Flor
UAb. IHA-FCSH/NOVA' pflor@uab.pt

A passagem do pintor flamengo Simon Pereyns por Lishoa por volta de 1558 é
conhecida pela historiografia iberoamericana desde 1938, apos o trabalho semi-
nal de Manuel Toussaint. A luz de nova documentacao recenseada, o presente
texto procura explicar melhor as circunstancias da vinda de Pereyns a Portugal,
antes de partir para Espanha, de onde rumaria ao México em 1566. Os contactos
artisticos mantidos com a comunidade flamenga estabelecida em Lisboa desde
os finais do século XV e o convivio proximo com os pintores de corte que se des-
tacavam na arte do retrato sdo alguns aspectos que iremos analisar para uma
melhor compreensao da carreira de Pereyns na Nova Espanha.

The journey of the Flemish painter Simon Pereyns in Lisbon around 1558 is
known for Ibero-American historiography since 1938, after the seminal work
of Manuel Toussaint. In light of new documents, this text seeks to better ex-
plain the circumstances of Pereyns passage to Portugal, before leaving for
Spain, from where he will depart to Mexico in 1566. The artistic contacts with
the Flemish community established in Lisbon since the late fifteenth century
and the close interaction set up with the court painters who excelled in por-
traiture are some aspects that we will tackle for a better understanding of
Pereyns career in New Spain.

Em 1568, o pintor flamengo Simén Pereyns (c. 1530-15897?) apresentou-se es-
pontaneamente perante as autoridades eclesiasticas da cidade do México (Pe.
Fr. Bartolomeu de Ledesma e o Licenciado Portillo) por ter falado sobre maté-
rias contrarias a fé catolica.? No longo processo instaurado ao artista, publica-
do h& muito por Manuel Toussaint em 1938, ficamos a conhecer melhor ndo s6
0 seu percurso biografico desde Antuérpia, onde nasceu, até a chegada a Nova
Espanha, onde viria a falecer por volta de 1589. Os episddios ocorridos com a
Inquisicao ndo se esgotaram com a sua peniténcia voluntaria, ocorrida no ano
de 1568. Com efeito, ja com o Tribunal da Fé em funcionamento, em 1578 e 1586,
o pintor voltaria a ver-se envolvido com a Inquisicdo mas, de ambas as vezes,
conseguiu livrar-se das acusacées que lhe imputavam.
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Coube a Pereyns ter sido o primeiro pintor de renome europeu que se ins-
talou no Vice-Reino do México no século XVI. Ai viria a desenvolver grande
parte da sua carreira, sem encontrar competidores directos, uma vez que as
obras do compatriota Martin de Vos (1532-1603) chegaram ao México, quer
por via da importacao, quer por via dos modelos gravados que circulavam ao
tempo nos ateliers dos artistas.® Por conseguinte, as pinturas de Simon Pe-
reyns ostentavam uma arte aggiornata com os canones plasticos modernos
do "Maneirismo nordico” que tanto serviram a arte da Contra-Reforma, o que
lhe valeu ao longo da vida merecidos réritos e muitas empreitadas pictéricas.

Nao vamos analisar no presente trabalho essa carreira na Nova Espanha,
pois a historiografia espanhola e mexicana tem-no feito amilde ao enumerar
com precisdo o percurso biografico e artistico do pintor entre 1566, quando
chegou a UlUa na companhia do 3° Vice-Rei, D. Gastén de Peralta - Marqués
de Falce (1510-1580), até ao final do século XVI (15897?), data que se presume
ter falecido em Puebla.*

A reflexdo que seguidamente se apresenta procurara antes explicar qual o
impacto na carreira de Pereyns da estada em Lisboa durante cerca de nove
meses e, portanto, antes de partir para Toledo no final da década de 50 de
Quinhentos. O enfoque sobre o panorama artistico portugués e sobre as inte-
racGes culturais estabelecidas entre o meio lisboeta e o pintor de Antuérpia
nao foi ainda suficientemente analisado, para retirarmos conclusdes funda-
mentadas sobre as opcdes iconogréaficas e estéticas tomadas ao longo da sua
vida. De resto, a bibliografia da especialidade tende a menosprezar a per-

Fig.1
Simon Pereyns (atrib.)

Retrato do 3° Vice-Rei D.
Gaston de Peralta (Marqués
de Falcelc. 1566-70

Museu Nacional de Historia
[Cidade do México)
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manéncia de Pereyns em Lisboa (durante quase um ano), ndo descrevendo
criticamente o ambiente histérico-artistico de Portugal no inicio da sequnda
metade do século XVI e a relevancia deste na sua formacdo como pintor de
retratos. E este o sentido de analise que iremos imprimir no presente texto,
trazendo também alguns dados inéditos a este propdsito.

Sobre a vida de Simon Pereyns, possuimos hoje alguns dados importantes
para reconstituirmos o trajecto pessoal e profissional, muito pelo esforco em-
preendido por autores como Manuel Toussaint, Eduardo Enrique Rios e José
Guadalupe Victoria. Sabemos através da documentacdo publicada por estes
e outros que Simon Pereyns nasceu no seio de uma familia fidalga em An-
tuérpia, por volta de 1530, e era filho de Fero Pereyns e de Constanza de Lira,
como o proprio confessou no processo de 1568. Com toda a probabilidade, a
cidade de Antuérpia foi o local onde Pereyns realizou a aprendizagem como
pintor, facto que ndo devemos estranhar.

Com efeito, Antuérpia tornara-se numa das cidades mais relevantes da Flan-
dres durante o primeiro quartel do século XVI, tendo inclusivamente retirado
a Bruges a hegemonia econdmico-financeira no Norte da Europa. Tratava-se
além disso de um verdadeiro centro artistico e cultural, capaz da producéo
de inimeros objectos de arte, desde a pintura de cavalete, ao vitral, sem
esquecer a iluminura, a escultura de madeira, a tapecaria e a ceramica.’ No
caso que nos importa, registe-se que a famosa Guilda de S. Lucas, sobretu-
do a partir de 1500, ganhara importancia crescente na sociedade cultural da
época, ao ponto de nela surgirem listados 1925 nomes no ano de 1550, nem
todos eles pintores, visto que os encadernadores, os gravadores e musicos
eram considerados também membros. Além destes, contavam-se também
algumas figuras ligadas as artes literarias, caso dos poetas e dramaturgos,
numa conjugacao social rica e propicia a interaccao entre artes visuais e
teatro. Esta ligacdo biunivoca traduzia-se por exemplo em entradas triun-
fais e outras festividades, onde pintura, marcenaria e arquitectura efémera
conviviam com representacdes teatrais de verdadeiros fableaux vivants que
procuravam potenciar o sentido pictérico do acontecimento®.

N&o sabemos ao certo onde Pereyns tera realizado a sua introducao ao oficio
de pintor, partindo do pressuposto que comecou a sua carreira como tal e ndo
como ourives, trocando depois de oficio como sucedia por vezes. As oficinas
abundavam em Antuérpia mas é licito ponderar a hipotese de Pereyns ter
integrado a de Frans Floris (1519-1570) que, desde 1547, recebia aprendizes e
oficiais na sua casa, apos aprendizado com Lambert Lombard (c. 1505-1566)
em Liége nos anos 30 e empreendido uma viagem a Roma no inicio da dé-
cada sequinte em 1541-42.7 Carl Van Mander identificou mais de 100 artistas
na morada de Floris, o que atesta bem a sua popularidade e relevancia no
meio social de Antuérpia. A protecdo mecenatica recebida tanto pelo influen-
te banqueiro e mercador da cidade Niclaes Jonghelinck (1517-1570), como
pelo Principe Guilherme | de Orange, fez também da oficina de Frans Floris
no bairro do Meir um lugar apetecivel e que oferecia perspectivas futuras de
encomendas. A época mais fulgurante da oficina de Floris ocorreu entre os
anos de 1550-60, fase correspondente grosso modo as obras realizadas para
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a cidade de Antuérpia e arredores e para a Catedral e respectivas capelas.® A
maneira de Floris expressa-se no apelidado "Maneirismo de Antuérpia”, com
o recurso a utilizacdo de modelos da Antiguidade Classica que bem conheceu
e também de inspiracdo romanista miguelangelesca e rafaelita, de formas
robustas e esculturais. A sua arte rapidamente se difundiu pela Europa atra-
vés da publicacdo de gravuras por Hieronymus Cock (c. 1510-1570), gravadas
por artistas da craveira de Philip Galle (1537-1612), Cornelis Cort (1533-1578) e
Jan Sadeler [ (c. 1550-1600).

Simon Pereyns tera portanto pertencido a esta enorme oficina dirigida por
Floris, onde as encomendas se sucediam, tanto de pintura religiosa como de
retrato, estas Ultimas das mais cobicadas ao tempo, pelo gosto crescente na
Europa do Renascimento por este género artistico. Quando analisarmos mais
de perto as obras remanescentes de Pereyns, voltaremos as mais do que
provaveis ligacoes a arte de Frans Floris, hipotético mestre do nosso pintor.

As circunstancias que rodearam a vinda de Pereyns a Portugal ndo estao
esclarecidas. O testemunho do pintor no México em 1568 é laconico nesta
matéria, referindo-se apenas ao facto de ter estado em Lisboa, na casa de um
pintor, durante cerca de nove meses, momento ap6s o qual parte para Toledo.
Lembremo-nos das palavras de Pereyns: “que abra diez anos poco mds o
menos que salid de anberes y que a residido despues aca en libosna [Lisboal
en compania de vn pintor, donde estubo nueve meses, poco mas o menos, y
de alii fue a toledo, resydiendo alli la corte de su magestad, donde a estado
asta que paso a estas partes en seruicio del virrey, marqués de falces, que
abra dos anos y medio, poco mas o menos, parti despana(...)".%

0 inicio do testemunho é curioso, visto que o pintor ndo tem certezas quanto
a data precisa da chegada a Lisboa, hesitando entre 1558 e os anos de 1557 e
1559 ([poco méas o menos). Sabemos ao certo que Filipe |l de Espanha ordenou
a transferéncia da corte de Toledo para Madrid em 1561, o que significa que
o periodo da curta estada de Pereyns na cidade toledana resumir-se-a aos
anos de 1559/1560, consoante aceitarmos a chegada a Lisboa em 1557/1558,
data a qual teremos sempre de somar cerca de nove meses.

Em qualquer dos casos, importa registar que Lisboa era ao tempo um en-
treposto apetecivel pelos artistas, ndo sé pelas oportunidades de trabalho
que se adivinhavam, mas também pela relevancia comercial que a empresa
das Descobertas e da Expansdo assumia em termos financeiros. Além disso,
Lisboa, cidade tdo populosa como Roma ou Antuérpia, representava também
um porta de saida rumo as regides extra-europeias, nomeadamente nos do-
minios do Atlantico [Madeira, Acores, Costa Ocidental Africana e Brasil] e do
indico (india e Ceildo entre outros).

Chegado a capital, o pintor de Antuérpia deveria procurar alojamento junto de
outros compatriotas que aqui habitavam, uma vez que a barreira da lingua-
gem e a necessidade de uma rapida insercdo no meio social eram aspectos
essenciais para uma permanéncia sem sobressaltos. O pintor mencionado
no testemunho, com quem viveu Pereyns na cidade de Lisboa, ndo sabemos
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se terd partido de Antuérpia na sua companhia, ou se era um artista que
conheceu na cidade e em casa do qual se hospedou durante os nove meses
mencionados. Até ao momento ainda nao foi possivel determinar tais dados,
mas podemos ao invés identificar alguns artistas oriundos de Antuérpia e que
se estabeleceram na cidade de Lisboa e com quem Pereyns teréd contactado
.tanto do ponto de vista social, como do ponto de vista artistico.

Anthonis Mor (c. 1517-1577), membro da Guilda de S. Lucas de Antuérpia des-
de 1547 e ao servico do poderoso Antoine Perrenot de Granvelle, a partir de
1548, viera a Portugal entre 1552 e 1553, a mando da Rainha Maria da Hungria
(1505-1558) que desejara obter os retratos do “ramo portugués” da familia
habsburgo.” Como bem demonstrou Fernando Marias, Mor esteve em Lisboa
durante esse periodo (entre 1552 e 1553), fazendo-se acompanhar de mais al-
guns artistas, entre os quais o famoso Alonso Sanchez Coello (1531-1588), que
0 ajudaram na tarefa de retratar parte significativa da familia real portugue-
sa." Pereyns nao deverd ter conhecido Mor em Lisboa [nem com ele viajado),
dado o desajustamento de cronologias.

Mais plausivel terd sido o contacto mantido por Pereyns com o pintor (fla-
mengo?) Cristovao de Morais (act. 1538-1570], artista que terd pertencido por-
ventura ao grupo de pintores que acompanhou Anthonis Mor até a Peninsula
em 1552, tendo permanecido em Portugal até 1570, como pintor/retratador do
rei D. Sebastido (1554-1578), mesmo com algumas curtas viagens a vizinha
Espanha (1562), como bem determinou Almudena Pérez-Tudela.” Sublinhe-
se que, de acordo com a pratica corrente do tempo, mesmo os retratadores
ndo se dedicavam em exclusivo a este género artistico. Com efeito, para o
caso de Morais é possivel hoje documentar a sua actividade como pintor de
retratos e pintor de retabulos. Com este artista e seu possivel compatriota,
Pereyns poderia ter aperfeicoado a sua arte como pintor de retratos e de
retabulos, actividade que desenvolveria em grande escala na Nova Espanha,
como ¢ sabido.”® Por conseguinte, os nove meses em Lishoa poderiam pois
ter sido passados na companhia de Morais que satisfazia, a época, importan-
tes encomendas para a Coroa.

A frequéncia do espaco de Corte em Lisboa, por onde andava Francisco de
Holanda (1517-1585) e por onde circulava o tratado “Do tirar polo natural” de
1549, o primeiro tratado europeu dedicado em exclusivo a arte do retrato e da
autoria daquele pintor e humanista portugués, era pois 0 ambiente propicio a
Pereyns para se familiarizar com as praticas artisticas do tempo.

Serd igualmente interessante admitir a hipdtese de Simon Pereyns ter con-
tactado (ou mesmo até viajado para Lisboa) com outros pintores flamengos.
Atitulo de exemplo, apontem-se os nomes de Jan Floris [c. 1520-1567), irmao
de Frans Floris e seu mestre, reputado pintor ceramista e também de retabu-
los, bem estudado por Alfonso Pleguezuelo.™ Foi um artista que desenvolveu
a sua arte em Antuérpia, em estreito convivio com os irmaos Frans e Jacob
todos eles artistas praticantes de varias modalidades pictoricas [cavalete e
vidro respectivamente). A partir de 1551, Jan Floris é dado como ausente da
Flandres e até hoje é considerada a hipétese de ter rumado logo a Espanha,
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onde o iremos encontrar em 1559, na provincia de Caceres, a realizar trabal-
hos para a igreja de Sao Pedro de Garrovillas e para a igreja de San Nicolas de
Plascencia. Depois destas empreitadas, Jan Floris (Juan Flores em Espan-
ha) dirigiu-se para o aro madrileno, tendo-se estabelecido em Talavera de la
Reina, a partir de 1562, de onde fornece varios azulejos para a decoracdo das
magnas obras patrocinadas por Filipe Il no Pardo e no Alcazar de Madrid ou
ainda em Valsain (Segovia) entre outras.

Todavia, é possivel hoje comprovar que Jan Floris esteve em Lisboa em 1555,
sendo referido como ‘pintor’ e morador junto da Ribeira das Naus, perto do
Paco Real.® Trata-se de uma referéncia incluida num processo inquisitorial,
movido contra um certo Jodo Pequeno peleiro, onde se diz o seguinte: ”
tinha tambem por amygo a Joam Flores pintor que viue a cata que faras...".
Desconhecemos qual a actividade artistica de Jan Floris em Lisboa nesta
época, mas poderemos levantar a hipdtese de ter estado envolvido em em-
preitadas azulejares para a cidade de Lisboa e arredores (quem sabe, por
exemplo para a Quinta da Bacalhda ou ainda das Torres em Azeitao com obra
e cronologias ainda a definir). Ndo apurdmos também que relacao este pintor
ceramista terad estabelecido com os conterraneos Jan de Goes [Hans/Joam
de Goes/Gois) e seu irmao Filipe de Goes, ambos pintores de fino azulejo re-
nascentista, estabelecidos em Portugal no terceiro quartel do século XVI, de
que os presentes na ante-sacristia do Convento de Nossa Senhora da Graca
em Lisboa sao belissimos exemplares.” Sabendo nds que Jan de Goes vem
para Portugal por volta de 1553/1554 vindo de Antuérpia, era tentador pensar
na hipotese de se ter feito acompanhar por Jan Floris, também pintor cera-
mista. Sdo possibilidades que urgem determinar mas que ultrapassam para
ja os objectivos do presente texto.

Voltando a Pereyns, ndo nos admirariamos que tivesse, portanto, conhecido/
convivido com Jan Floris em Lisboa, seu conhecido dos tempos de Antuérpia,
na oficina de Frans. Todavia, a falta de documentacao e de obra remanescen-
te impede-nos por ora de avancar com mais hipéteses de trabalho.

Por altimo, refira-se ainda um outro pintor que podera ter albergado Pereyns
em Lisboa, durante os ja mencionados nove meses, e que se afigura como a
opcao talvez mais consentanea com o que se conhece do percurso biografico
e artistico do nosso pintor. Falamos em concreto do flamengo Jooris Van der
Straeten (act. 1552-1577).7

Este pintor de retratos (e também de retabulos) era originério de Gand e sur-
ge na documentacdo como ‘Mestre Jorge’, Jorge de la Ria’ ou ainda ‘Geor-
ge Van der Straeten”.”® Cedo viaja para Antuérpia, onde integrou a oficina de
Frans Floris, a acreditar no probo testemunho de Carl Van Mander (1604).
Nesta oficina aprendeu o oficio e, em circunstancias ainda nao totalmente es-
clarecidas, rumou a Lisboa, onde ird encontrar provavelmente, dada a coin-
cidéncia cronoldgica e pelos motivos apresentados anteriormente, os seus
compatriotas Jan Floris e Jan de Goes. Van der Straeten foi um importante
pintor de cavalete e eximio retratista e desenvolveu a sua carreira em Lisboa,
Plasencia (onde deixa obra inacabada e que Jan Floris terminal; em Madrid
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durante os anos de 1559-1568, junto da rainha Isabel de Valois (1545-1568); e,
por ultimo, em Paris até ao ano de 1577, na corte da rainha-vidva Catarina
de Médicis (1519-1589) e da rainha Louise de Lorraine (1553-1601), mulher de
Henrique 111 (1551-1589).

Desta passagem por Lisboa, & menos provavel que Pereyns tenha convivido
com um outro pintor flamengo, bem activo em Portugal neste meado do sé-
culo XVI, de nome Frans Van Kempis ou na forma portuguesa Francisco de
Campos. Este pintor esteve ligado a uma das oficinas retabulares mais pres-
tigiada em Lisboa, liderada por Gregério Lopes [c. 1490-1550) e mantida talvez
pelo seu filho Cristovao Lopes (1516-1594), talvez a identidade do desconhe-
cido Mestre de Abrantes, ambos pintores ao servico da casa real ao longo do
século XVI. Estes foram responsdveis por inimeros retabulos de narrativa
cristd que decoravam capelas, igrejas e conventos portugueses durante va-
rias décadas e marcavam a paisagem artistica, sensivelmente entre a morte
do pintor régio Jorge Afonso [c. 1470-1540) até a vasta producdo de Diogo de
Contreiras (act. 1521-1562).%

Se 0s nove meses passados em Lisboa foram na companhia de Jooris Van der
Straeten, ndo podemos assegurar. Mas se pensarmos que Pereyns se desloca
posteriormente para Toledo e depois para Madrid, sempre seguindo a rota da
Corte de Filipe I, tal como sucede com Van der Straeten, a hipotese parece
ganhar consisténcia. Além disso, a coincidéncia de serem ambos retratistas,
formados na oficina de Antuérpia de Frans Floris, reforca pelo menos a ideia
de terem estado juntos durante o périplo ibérico (Portugal e Espanhal.

A crer nas palavras de uma das testemunhas do processo de 1568 no México,
o prestigio alcancado por Pereyns junto da Corte de Filipe II, o qual foi pintado
por ele, pode medir-se por ter alcancado “licencia de su magestad para sacar
su retrato, todas las veces que quisiese y asimismo el de la reina nuestra
Senjora y principe y princesa y los demds de su casa real”.*® Tal facilidade
de acesso de Pereyns a esfera privada da Corte filipina pode ter-se ficado a
dever justamente aos contactos conseguidos por Van der Straeten, apelando
este talvez aos bons oficios e ao estatuto de Alonso Sanchez Coello que bem
conhecera em Lisboa uns anos antes e um dos retratistas favoritos da Coroa,
primeiro da princesa D. Joana de Austria (1535-1573) e depois de Filipe II.

A ligacdo mecenatica entre Pereyns e D. Gastdn de Peralta, que o conduziria
até Ulla em 1566, ndo se encontra bem definida, mas por ora aceitemos a
proposta de Francisco Montes Gonzélez em obra ja citada que admite a exis-
téncia de um primeiro contacto entre os dois, em Toledo, em 1559/1560, onde
0 Marqués de Falce desempenhava funcdes de corregedor. Na passagem da
Corte filipina para Madrid, em 1561, Pereyns tera beneficiado do contacto com
a primeira linha de retratadores europeus, activos ao tempo em Espanha:
além dos j& mencionados Alonso Sanchez Coello e Jooris Van der Straeten,
juntemos também o nome da pintora/retratista de Cremona, Sofonisba An-
guissola (1532-1625), sem esquecer a obra legada por Ticiano e Anthonis Mor
que recheava as coleccoes reais e era passivel de se tornar um belo exemplo
de inspiracao plastica e iconogréfica. Suplantado por estes nomes maiores
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da arte do retrato espanhol, talvez por motivos de ordem técnica que se tra-
duziriam, em comparacao, em retratos plasticamente menos conseguidos,
Simén Pereyns poderd ter de igual modo explorado as potencialidades e os
mecanismos da pintura de paisagem (e de batalhas?), por exemplo, junto do
flamengo Anton Van den Wijngaerde (1525-1571) pintor de paisagens e topo-
grafias, géneros artisticos estes que seriam ensaiados nas decoracdes fres-
quistas do Palacio do Vice-Rei D. Gaston de Peralta pelos anos de 1567-1568.

Para avaliar a real capacidade retratistica de Pereyns, seriamos obrigados a
realizar um cotejo com obras coevas. Todavia, ndo conseguimos identificar
retratos de autoria segura do nosso pintor, para aferir as suas qualidades
e caracteristicas. Os Unicos retratos que lhe andam atribuidos s&o os dos
Vice-Reis do Museu Nacional de Historia do México, outrora na residéncia
oficial do Vice-Rei. Esta série que representa a fisionomia de cada um dos
governantes ostenta uma assinalavel coesao formal e poderdo, pela cronolo-
gia, ser talvez de Pereyns. As pinturas tém estado atribuidas a este mestre.
Reforcamos nés agora essa ideia, na medida em que defendemos que as ca-
racteristicas de estilo patenteadas nas pinturas lembram em muito a lingua-
gem flamenga e o modo de Frans Floris na utilizacdo repetida dos modelos
trecados sob fundos neutros, ou ainda no tom rosado aplicado aos rostos,
revelando notavel delicadeza no trato pictdrico. Além disso, os retratos do
mencionado Museu Nacional tém uma datacdo que coincide com as obras
promovidas por D. Gaston de Peralta e com a permanéncia de Pereyns no
México. Com efeito, s6 empreitadas previamente pensadas e um projecto ar-
tistico bem definido é que justificariam a integracao de Pereyns na comitiva
do 3° Vice-Rei e esta série [ou uma semelhante de que esta seria uma cépia
posterior) parece reforcar esta ideia.

Como sugeriu Montes Gonzalez, é provavel que o pintor tivesse viajado sob
disfarce, com o nome de ‘Simén Perez’, por motivo ainda nio esclarecido.
Estamos em crer que os problemas com a Inquisicdo espanhola (ou quem
sabe com a portuguesa?) terdo surgido por volta de 1565-1566, o que levaria o
pintor a fugir da Peninsula, rumo a Nova Espanha, na busca de outras opor-
tunidades de trabalho. Para isso, terd recebido a proteccao e o favor de D.
Gaston de Peralta que o empregaria, de imediato, ao seu servico como “pin-
tor de cdmara”. As oportunidades laborais no México e/ou noutras regides
ibero-americanas constitufam importante desafio para o pintor que contava
na Corte de Filipe Il com fortissima concorréncia, como vimos. Além do pro-
grama iconografico das batalhas e dos sucessos da Coroa espanhola para
decorar o palacio, o Marqués de Falce quis reforcar o seu poder na Nova Es-
panha, demonstrando que “descendia” de uma poderosa linhagem de outros
Vice-Reis. A constituicdo de uma galeria de retratos, bem ao gosto das séries
de womini illustri do Renascimento, insere-se neste caso numa politica apo-
logética da soberania espanhola, numa época em que se comecava a colocar
em causa tal autoridade.

Admitimos que o projecto da Galeria ndo tivesse sido logo terminado, ficando
tal tarefa suspensa, por manifesta falta de tempo, uma vez que D. Gastdn de
Peralta abandonaria o México pouco tempo depois. Nesse sentido, aceitamos
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Fig. 2

Autor desconhecido (Anthonis
Blocklandt atrib.)
Incredulidade de S. Tomé

c. 1570-757. Museu Nacional
de Arte Antiga. © CNCDP

que a empreitada tivesse continuado uns anos mais tarde, por volta de 1583,
data que coincide, por exemplo, com a outorga de Pereyns a Luis de Arci-
niega, seu discipulo, de uma carta que permitia realizar, em seu nome, “la
hechura de retratos, imdgenes, tableros y sagrarios”.?

As analises laboratoriais as pinturas do Museu Nacional de Historia poderao,
um dia, esclarecer-nos acerca da sua mais precisa datacdo e execucdo. O
mesmo acontece com uma pintura do Museu Nacional de Arte Antiga em Lis-
boa de escola flamenga, atribuida por Nicole Dacos-Crifé ao pintor de Mont-
foort, Anthonis Blocklandt (1533-1583), discipulo de Frans Floris no inicio da
década de 50 do século XVI e, portanto, contemporaneo de Simon Pereyns.
Esta pintura representa a “Incredulidade de Sdo Tomé” e integrou as cole-
ccoes do museu proveniente de um convento [extinto no século XIX] ainda
hoje ndo identificado.?

A luz do que trouxemos a lume sobre Pereyns na presente reflexdo, e con-
siderando que Blocklandt nunca esteve em Portugal, admitimos como hi-
potese de trabalho ter sido o nosso pintor o autor desta tabua, de labor
flamengo e de tantas afinidades cromaticas e de modelos com a obra que,
posteriormente, deixard no México. Veja-se por exemplo a série retabular
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Fig. 3
Simon Pereyns e Andrés de
Concha (?)

Apresentacao do Menino no
Templo. c. 1585

Retabulo do Convento de Sao
Miguel (Huejotzingo)

© Wikicommons

de Huejotzingo [c. 1585), onde os figurinos das personagens e seu colo-
rido aberto e contrastante, bem ao gosto do “Maneirismo de Antuérpia”
parecem denunciar um artista formado nesta escola. Todavia, sem andlises
fotograficas e laboratoriais ao espectro invisivel da peca é prudente nao
avancar muito mais do que somente uma hipdtese de trabalho. De resto,
a propésito da obra de Pereyns, algum deste trabalho ja foi encetado no
México, pelo que o cruzamento de dados podera facilitar no futuro algumas
conclusdes mais seguras.

Tal como ficou expresso por Elsa Arroyo Lemus e outros autores, é possivel
hoje esclarecer melhor o modo como Pereyns trabalhava: “Se ha observado
un método de trabajo complejo para la preparacion de los aparejos lo que
indica el alto nivel de especializacion que tenia el taller de Simdn Pereyns.
Asimismo, se distingue por tener una compleja aplicacion de capas pictoricas
cuyo objetivo era permitir la vibracion del color subyacente a través de las
pinceladas en superficie” * Eram estas algumas das questdes que se impun-
ham agora apurar junto da tabua do Museu Nacional de Arte Antiga.

Outra pintura que merecia estudo aprofundado, quer do ponto de vista do-
cumental, quer do ponto de vista laboratorial, é a tdbua que representa Sao 107
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Fig. 4
Autor desconhecido (Luis de
Morales atrib.)

Sao Tiago Maior. c. 1550-607
Museu Municipal de Obidos
© MMO

Fig. 5
Simon Pereyns

Virgem com o Menino, Santa
Anta e Sao José. 1568

Catedral da Cidade do México

© Wikicommons

Tiago Maior, hoje no Museu Municipal de Obidos, mas outrora na igreja da
mesma invocacdo desta vila. E uma peca datavel da década de 50 do século
XVI, periodo que se coaduna com a estada de Pereyns em Portugal e terd sido
fruto de uma encomenda régia por parte de D. Catarina de Austria, por Obidos
pertencer a sua Casa. A figura do Santo destaca-se de um nicho, cuja mol-
dura em talha dourada e com motivos decorativos préprios do “Maneirismo
de Antuérpia”, por exemplo na linha da cultura artistica de Cornelis Cort ou
de Vredeman de Vries, realca o caracter erudito da composicao. Esta pintura
tem estado atribuida ao pintor Luis de Morales, el divino (1509-1586), embora
nos pareca uma atribuicao a rever, na medida em que o estilo patenteado na
tdbua obidense distancia-se dos modelos sfumati muito personalizados da
arte deste artista. Comparem-se por exemplo a tabua de Sdo Jodo Baptista
do antigo retabulo do Convento de Sao Domingos de Evora (c. 1565-66), hoje
no Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa) com o Sao Tiago Maior de Obidos
para percebermos as diferencas de estilo dos dois pintores: o trabalho do
claro-escuro na primeira pintura e a dissolucao gradual dos contornos em
sfumato sao bem distintos do trabalho patente na segunda pintura, mais aus-
tera e menos trabalhada em termos de luz.?
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Conscientes de que outros pintores flamengos ou “flamenguizados” estariam
activos por esses anos, sobretudo na cidade de Lisboa como ficou dito ante-
riormente, lancamos por ora esta hipotese de se tratar de uma pintura de
Simon Pereyns. Além disso, o figurino do Sdo Tiago Maior e o colorido das
vestes ndo deixam de lembrar outras obras documentadas de Pereyns no Mé-
xico, casos das pinturas da Virgem com o Menino, Santa Ana e Séo José (1568)
do antigo retdbulo do Perdao da Catedral da cidade do México e, no mesmo
templo, do Sdo Cristévdo (1585), pintura da capela da Imaculada Conceicao
que revela o vigor e o poderio da imagem em contexto retabular.

A fama e as qualidades plasticas de Pereyns justificam em certa medida as
multiplas empreitadas que satisfez para a primeira nobreza e alto clero mexi-
canos, numa época em que a encomenda artistica de gosto contra-reformado
era habitual e desejavel na clientela mais esclarecida da Nova Espanha. O
prestigio obtido pelo artista pode justamente medir-se pela quantidade de
pinturas retabulares que realizou, sempre em estreita colaboracado tanto com
outros pintores importantes da sociedade mexicana de quinhentos, como
com os seus discipulos mais directos (Francisco de Morales ou André de la
Concha por exemplo). O uso das imagens como veiculo propagandistico dos
valores litirgicos e espirituais dimanados de Trento era essencial para a ca-
tequese da Igreja Catdlica da Contra-Reforma e mereceu inclusivamente uma
sessao conciliar particular, em 1563, dedicada a “Invocacao e Veneracao das
Reliquias dos Santos e das Sagradas Imagens”.

O propodsito do presente texto centrava-se na estada de Pereyns em Lisboa,
antes de partir para Espanha e depois para o México. Nao conseguindo de-
terminar com precisao todas as vicissitudes por que passou, desde Antuérpia
até Ullda, pensamos ter contribuido, porém, para trazer mais alguns dados
para a discussao que fica longe de ser encerrada. Tenha vindo ou ndo a Por-
tugal acompanhado pelo pintor ceramista Jan Floris ou pelo pintor retrata-
dor Jooris Van der Straeten, parece-nos d6bvio que a permanéncia por esses
anos na cidade de Lisboa, durante nove meses, num estreito convivio com um
pintor ndo totalmente determinado mas que podera bem ter sido um deles
ou ainda Cristévao de Morais), ndo deve andar longe daquilo que ocorreu por
volta de 1558. As coincidéncias cronolégicas e a origem antuerpiana comum
autorizam para ja estas conjecturas, até um esclarecimento cabal das possi-
veis afinidades plasticas (e materiais) com os artistas activos em Portugal a
época, num futuro que se deseja proximo.

SINTESE FINAL
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Notas

1. Universidade Aberta / Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. Queremos agradecer a Fer-
nando Quiles Garcia o amével convite para escrever um texto sobre as relacdes
portuguesas com o espago ibero-americano. Para o presente trabalho, agradeco
os contributos de Alfonso Pleguezuelo, Ana Celeste Gléria, Céline Ventura-Tei-
xeira, Francisco Bilou, José Meco, Susana Varela Flor e Vitor Serrao.

2. A grafia do nome de Pereyns varia consoante a lingua em que foi escrita. Por
vezes, surge-nos ‘Pereyns’ ou ‘Perejns’ na forma flamenga ou ‘Perines’ na forma
castelhana. O essencial da biografia deste pintor de Antuérpia ficou exposto no
trabalho de Manuel Toussaint (1938) citado na bibliografia final. Mais tarde os
contributos trazidos por Eduardo Enrique Rios (1942), José Guadalupe Vitoria
(1986), José Lorenzo Macias (2000) e Francisco Montes Gonzalez (2005) comple-
taram a biografia do pintor.

3. Sobre este periodo artistico no México, ver por exemplo o catalogo da expo-
sicao de 1999 de Joaquin Bérchez e o trabalho de Richard Kagan indicados na
bibliografia final.

4. Ver sobre este assunto os trabalhos referenciados de Inmaculada Rodriguez
Moya e Luis Herrera Valez.

5. Sobre a importancia da cidade de Antuérpia no século XVI e as relacoes comer-
ciais e artisticas com Lisboa, a bibliografia é abundante. Citem-se, entre outros,
os trabalhos de José de Figueiredo, José Gentil da Silva e Maria do Rosario The-
mudo Barata na lista final.

6. Cf. por exemplo De Jonge, Krista, “A arte da festa em Portugal e nos Paises
Baixos meridionais, no século XVI e no inicio do século XVII”, Portugal e Flan-
dres - Visoes da Europa 1550-1680. Moreira, Rafael (coord.), Lisboa, IPPC, 1992,
pp. 81-96.

7. Cf. Van de Velde, Carl, Frans Floris (1519/20-1570), 2 vols., Brussels, Paleis
der Academién, 1975 e Wouk, Edward (dir.) Luijten, Ger (ed.) The New Hollstein
Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, 1450-1650. Frans Floris
de Vriendt, Sound & Vision, 2011.

8. Cf. Van de Velde, Carl, “Frans Floris 17, Grove Art Online. Oxford Art Online.
Oxford University Press. Web. 10 Jun. 2015.

9. Cf. Toussaint, Manuel, “Proceso y denuncias...”, op. cit., p. 5.

10. Sobre a biografia de Anthonis Mor, ver mais recentemente Van Wamel, Ma-
rieke, Plumas y Pinceles / Pennen en Pinceelen. The portraits by Anthonis Mor
van Dashorst and the treatises by Francisco de Holanda and Felipe de Guevara; a
study into the mutual influences and the exchange of ideas on sixteenth century
painting and portraiture, tese de doutoramento apresentada a Universidade de
Amserdam, 2011; Woodall, Joanna, Anthonis Mor - Art and Authority, Zwolle,
Waanders Publishers, 2008. Consultar igualmente os trabalhos citados na biblio-
grafia de Annemarie Jordan-Gschwend e Almudena Pérez-Tudela y Gabaldén.

11. Ver o trabalho citado de Fernando Marias a propoésito da carreira de Anthonis
Mor na Peninsula Ibérica.

12. Ver Pérez de Tudela, Almudena, “Principe don Carlos de Austria”, EI Retrato
en las Colecciones Reales del Patrimonio Nacional - de Juan de Flandes a An-
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