O TexTo DRAMATICO NA DISCIPLINA DE PORTUGUES

ANA ISABEL VASCONCELOS
GLORIA BASTOS

A importancia do texto dramatico na aula de
Portugueés

PP PO SOOI As praticas textuais sobre
producoes dramaticas apresentam potencialidades, do
ponto de vista formativo, que nao queremos deixar de
sublinhar, como enquadramento fundamental das refle-
xoes que tecemos neste artigo.

Encarado num plano pedagogico mais alargado, sao
evidentes as oportunidades proporcionadas no sentido de
o aluno poder experimentar diferentes tipos de operacoes
estruturantes: cognitivas, afectivas e semioticas. Os exer-
cicios possiveis a diversos niveis - leitura, compreensao,
interpretacao, produgao escrita, improvisacao, simboli-
zacdo, memorizacao, repeticao (importante trabalho
metalinguistico e metacognitivo), representacao, - dao
bem conta do papel fundamental de um trabalho neste
dominio.

Do ponto de vista didactico, e concretamente no cam-
po da disciplina de Portugués, sao igualmente significa-
tivas as areas possiveis de intervencao. lTal como nos
outros modos literarios, pode-se estudar diversas épocas,
autores, estéticas, géneros.. Mas a verdade é que o texto
dramatico apresenta determinada especificidade que su-
gere hipoteses de trabalho so possiveis quando efectuadas
sobre um dispositivo enunciativo proprio.

1.1 Especificidade do discurso dramatico

O primeiro contacto que temos com uma obra escrita
¢ de caracter fisico. Como alguém referia, uma viagem das
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maos ¢ dos olhos, que nos deixa uma primeira impressao, quantas vezes
determinante para a sua leitura'. Se acreditarmos que um texto significa nao so
pelo seu conteudo, mas também pela forma que o objectiva, consideraremos
importante esta vertente iconica.

A mancha grafica que delimita o texto dramatico revela-nos um dispositivo
cnunciativo proprio, formalmente marcado por dois tipos de discurso: dialogico,
ou texto principal, e nao dialogico, ou texto segundo ou secundario, como lhe
chamam alguns teorizadores’. Optando por este modo de representacao escrita,
o autor materializa determinada construcao ficcional, que ira desejavelmente
funcionar como real construido, uma unidade autonoma, entao estruturada e
fora das maos do seu criador. E nessa estrutura que notamos, desde logo, a
auséncia explicita de narrador que conduza e explique o fio da accao. Como ¢é
entao garantida a narracao neste real construido?

Existem, dentro da accao dramatica, formas narrativas que, por exemplo,
referem acontecimentos passados fora dos limites temporais e¢/ou espaciais do
texto. E da responsabilidade das diversas personagens o relato e a alusao a esses
acontecimentos, possuindo elas mesmas a funcao de narradores.

Normalmente essas formas narrativas fornecem, ao leitor, informacoes
essenciais para o estabelecimento da fabula, sendo assim aproveitadas para
expandir as dimensoes da pega. Deste modo, uma vez que a narracao nao ¢ usual-
mente garantida por um narrador tnico mas assegurada pelos actores de um
relato, o leitor contacta com diversas concepcoes da realidade, consoante o pon-
to de vista expresso. A funcao de tais relatos ¢ também interpretativa, pois nao
se trata de um narrador omnisciente que perspective a narrativa de uma forma
globalizante, mas de diferentes personagens com leituras diversas do mundo.

Podemos desta forma afirmar que o texto dramatico é, por exceléncia, o
tipo de texto em que se alargam os niveis de ambiguidade desse real. O leitor
encontra-se em situacao privilegiada devido a possibilidade de tomar contacto
com as diversas concepcoes da realidade, consoante o ponto de vista da perso-
nagem, aprofundando a sua percepcao dos conflitos humanos. E o real filtrado,
mas com filtros diferentes, que proporciona diferentes angulos de visao, dife-
rentes versoes, e nao o real como reflexo de verdades objectivas e eternas.

Assumimos assim que o texto dramatico é, antes do mais, dialogo. Como
refere Ryngaert (1992: 24), a palavra do autor disfarcada e partilhada por um ou
mais emissores constitui o essencial da ficcao. Mesmo que, em determinada
composicao dramatica, intervenha apenas uma personagem, podemos estar

"Este aspecto foi salientado num estudo efectuado por Maria Alda Loya Soares da Silva, A Leitura como Viagem
tma abordagem de 0s Lusiadas”na Escola, Lishoa, Editorial Presenca, 1988, especialmente cap. 1 e 2.
"Cf., por exemplo, Aguiar e Silva, Teoria e Metodologia Literdrias Lisboa, Universidade Aberta, 1990, p. 205.
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perante um falso mondlogo, pois pode tratar-se de um didlogo com uma figura
ausente ou consigo propria. Por vezes os didlogos podem também nao con-
substanciar uma verdadeira troca entre as personagens, tratando-se afinal de
monologos interligados (/d: 110 e ss.).

No discurso dramatico, a palavra dita pela personagem obedece a uma
«dupla estratégia de enunciacao-, uma vez que, por um lado, serve para estabe-
lecer a comunicacao entre as personagens e, por outro, destina-se a fornecer
informacoes que, neste tipo de discurso, nao conseguem ser transmitidas de
outra forma. Num romance, pelo contrario, as personagens nao tém que veicular
toda a informacao que o autor quer transmitir ao leitor. Existe para tal uma
personagem, que € tao ficticia como as restantes, mas que normalmente o leitor
toma por real, chegando a identificd-la com o autor. O narrador pode alargar-se
em descricoes de ambientes, de lugares, de personagens e tudo o que achar
conveniente, sem as restricoes de economia que o texto dramatico impoe’.

No drama, tudo tem que ser sinteticamente exposto ou corre o risco de
perder a eficacia dramatica. Se o autor dramatico tem também em mente ser
representado, devera ter em atenc¢ao aspectos que se prendem com a exequi-
bilidade das cenas que cria, embora hoje em dia as modernas tecnologias colo-
quem a disposicao do encenador possibilidades até agora impensaveis e que
ultrapassam eventuais dificuldades.

E um facto que poderao existir textos dramaticos que se nao destinam a
representacao, mas apenas a leitura. Foram os chamados “dramas de gabinete” e
hoje ironicamente apelidados de "teatro no sofa’”. Todos nos ja lemos textos dra-
maticos que dificilmente vemos projectados na cena. E nao é por acaso que
muitos nunca subiram ao palco e que outros o fizeram por escassas vezes e nem
sempre com o sucesso desejado. Talvez que determinados textos, embora apre-
sentados na forma dramatica, sejam mais aliciantes quando usufruidos na
leitura e se tornem menos interessantes quando representados.

A assuncao de que uma obra dramatica precisa de subir ao tablado para “se
completar” parece-nos um raciocinio que contribui para o desvirtuar do lugar
soberano que a literatura dramatica ha muito ja conquistou. Se ¢é verdade que a
sua especificidade reside na exibicao de marcas textuais que inequivocamente
apontam para a representacao, isso nao significa que esse texto se consubs-
tancie apenas quando sobe ao palco.

Tal como Jiri Veltruski tao claramente expds hum artigo que escreveu sobre
as relacoes entre o texto dramatico e o teatro, consideramos também que <o

' ¢l entre outros, o romance Os Maias ¢ a adaptacao teatral do original. da responsabilidade de José Bruno
Carreiro, Lishoa, INCM, 1984. Para que os aluhos possam perceber de forma eficaz as diferengas existentes entre
estes dois modos, e constituindo aquele texto de Eca de Queiros leitura obrigatoria para os alunos do

secundario, poder-se-a confrontar excertos das duas obras.
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drama é uma obra de literatura por direito proprio; nao requer mais do que a
simples leitura para penetrar na consciéncia do publico-. (Veltruski, 1978: 164). O
que geralmente acontece é que pode ser utilizado como componente verbal de
um espectaculo teatral, tal como podera ser usado um texto que pertenca a
qualquer um dos outros modos (narrativo ou lirico), desde que devidamente
adaptado a uma forma discursiva, inerente por natureza ao texto dramatico.

A errada identificacao de "teatro” com “texto dramatico’, e vice-versa, leva a
que, a nivel da pratica escolar, se possa cair na tentac¢ao de transferir o estudo do
texto dramatico, do campo do literario apenas para o campo do espectacular,
substituindo a leitura dos textos por uma ida ao teatro ou, pior ainda, pela
P projeccao de um filme baseado em determinada obra, supostamente de leitura

obrigatoria.

Ryngaert aponta para o perigo que tal pratica pode representar, quando os
alunos nao estao conscientes de que se trata de dois niveis de producao. Filmes
baseados em textos dramaticos podem ser encarados como se do proprio texto
escrito se tratasse, confundindo um argumento com a obra que lhe serviu de
base e que proporcionou a criagao de outra obra, agora do foro cinematografico.
Assim, a sétima arte ou a propria representacao apresentar-se-ia como a obra
por exceléncia, contribuindo ainda mais para relegar a pratica da leitura para
segundo lugar.

Nao queremos obviamente com isto dizer que a ida ao teatro nao seja da
maxima importancia e a este assunto voltaremos mais adiante. O que queremos
sublinhar, em sintonia com este especialista, é que <a analise do texto e a analise
do espectaculo sao processos diferentes mesmo se complementares. Nenhum
espectaculo explica por milagre o texto. A passagem do texto ao palco corres-
ponde a um salto radical. E certo que o espectador experimenta a vontade de
voltar ao texto, como leitor. Mas as humerosas ligacoes que subsistem entre o
texto e o palco nao podem satisfazer-se com a ilusao mecanicista de uma mera
complementaridade- (Ryngaert, 1992: 31).

Quando decidimos levar os alunos ao teatro, optamos, naturalmente, por
uma representacao que tenha estreita relacao com a pratica curricular. Funda-
mental ¢ que os alunos estejam de alguma forma preparados para aquilo a que
vao assistir, quer pelo estudo prévio do texto que serviu de suporte ao espec-
taculo, quer pela leitura do seu programa, ou por qualquer actividade que os
predisponha para o que vao ver. Da maior utilidade sera a elaboracao de uma
‘ficha de apreciacao do espectaculo’, a preencher pelos alunos antes e/ou apos a
representacao. De salientar que essa ficha deve incidir preferencialmente sobre
elementos especificos da linguagem teatral, levando o aluno a observar e
registar aspectos ligados a forma como o encenador trabalhou as diversas
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linguagens que tem ao seu dispor (cenario, luz, som, movimentacao cénica,
vestuario, acessorios, etc.).

0 texto dramatico nos programas de Portugués

A categorizacao da producao literaria tem sido objecto de estudo sobretudo
no ambito da Teoria da Literatura. Assentou-se na existéncia de trés modos de
discurso e os programas da disciplina de Portugués organizam os seus conteu-
dos, fundamentalmente, em funcao desta triade. No que diz respeito ao ‘modo
dramatico’, os programas colocam a disposi¢ao do Professor um novo e alargado
leque de leituras, que abrange diversos géneros.

Quanto aos estudos dedicados ao tratamento e exploracao didactica do
texto dramatico, estes sao praticamente inexistentes entre nos, o que tem
levado a que geralmente se descure a leitura e analise deste modo literario bem
como o seu adequado tratamento na aula de Portugués. Por outro lado, sabemos
que na formagao inicial dos Professores, este aspecto nao se encontra particu-
larmente contemplado, continuando a ser tratado por vezes superficialmente
na formacao subsequente.

Percorramos entao o contetido dos programas do 3.° ciclo do ensino basico e
do ensino secundario, atentando, para ja, nos objectivos visados.

- Os objectivos do 3.° ciclo do ensino basico

Nos objectivos enunciados para os trés anos deste ciclo podemos identificar
alguns aspectos que vao ao encontro de algumas perspectivas por nos ja assi-
naladas. Logo a cabec¢a temos <er e ver pecas de teatro, ou extractos de pecas
seleccionadas- (p. 28), 0 que inequivocamente remete para a dupla dimensao do
texto dramatico.

Também as operacoes de ‘visualizacao” da representacao estao ai contem-
pladas: lmaginar ou reconstituir espacos a partir de indicacoes cénicas ou de
informacoes contidas em réplicas- (p. 29), no 7° e 8° anos; «descobrir ou recons-
tituir o retrato fisico e psicologico das personagens a partir das réplicas e
indicacoes cénicas-, <dentificar ou imaginar o espaco e o tempo da ac¢ao- (p. 29),
no 9.2 ano. Temos aqui remissoes para dois dos passos essenciais ha abordagem
do texto dramatico. Por um lado, uma analise textual que dé conta de uma espe-
cificidade discursiva que ja destacamos; por outro, a pesquisa de elementos cria-
dos pelo proprio autor, a sua “visao" da potencial e possivel dimensao especta-
cular daquele texto. Um outro aspecto visa o imaginario do leitor, colocando-o
no papel de autor de uma possivel ‘mise en scéne’.
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Significa isto que alguns dos dados estao lan¢ados nos proprios programas.
Pensar, pois, no texto dramatico enquanto fenomeno literdrio mas também
como praxis teatral em poténcia nao é sinonimo de que se vai fazer teatro na
aula de Portugués, mas sim de que a abordagem do texto dramatico se pode
tornar realmente mais ‘viva' e consentanea com o tipo de texto que é.

- Os objectivos do ensino secundario

Relativamente ao ensino secundario ha uma observacao prévia que
gostariamos de registar. Encontravamo-nos praticamente no final da redaccao
deste artigo quando foi publicada uma nova versao do programa de Portugucs
para o ensino secundario (Janeiro de 1997) e que devera entrar em vigor no
proximo ano lectivo. De qualquer forma, confrontando-se os dois textos,
mantém-se as observacoes quanto aos principios orientadores da abordagem do
texto dramatico.

No subcapitulo 2.3, dedicado a “Leitura” encontramos algumas linhas meto-
dologicas que em seguida transcrevemos, para podermos contextualizar alguns
comentarios que gostariamos de aqui registar:

A especificidade do texto dramatico leva-o a ser encarado como jogo,
considerados os objectivos e as exigéncias da cena. A relagao entre multiplicidade
de linguagens que o espectaculo teatral implica (cenario, iluminagao, som, objec-
tos, vestuario, caracterizagcao, marcagao, gesto, ..) pode servir para desencadear a
criatividade de maneira a manifestar-se o entendimento do texto ou da situacao
de que se partiu, fazendo-se dele uma recriagdo na perspectiva do encenador.
Neste sentido, ¢ recomendavel que o aluno dramatize cenas ou construa pe-
quenas pecas de teatro e mesmo guioes destinados a televisao.

Deste modo, assume o texto dramatico a sua dimensao mais ampla de
espectaculo, enquanto o aluno se torna mais competente quer como leitor quer
como espectador. [..]

(Portugués A, pp. 28/29; Portugués B, p. 92)

Logo nas primeiras linhas fala-se de <texto dramatico- e «cena» como quase
de sinonimos se tratasse. Cria-se aqui uma certa confusao entre conceitos que
temos vindo a tentar distinguir como realidades autonomas, podendo embora
encontrar-se intimamente relacionadas. Também nao compreendemos exacta-
mente o que se pretende com a recomendacao de que o -aluno dramatize cenas-:
significa isto um trabalho escrito de transposicao de um texto de outro modo
literario para o dramatico, com as necessarias adaptagoes; ou, por outro lado,
que se vai fazer “teatro’ na aula de Portugués?
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Em seguida introduz-se, quanto a nds, uma bizarria, ao colocar-se prati-
camente no mesmo plano a producao de «pecas de teatro- e de -guides
destinados a televisao-. Sera que se desconhece que a escrita de guioes tem uma
especificidade e complexidade proprias, entrando em linha de conta com outras
variaveis como, e referimos apenas a titulo de exemplo, o “ponto de vista™ da
camara, planos, etc. Nao nos parece aceitavel que se inclua desta forma, sem
mais esclarecimentos, duas realidades tao distintas, com risco de se fomentar o
seu entendimento distorcido.

21 Os autores e 0s textos - excertos e obras de leitura integral

No 3.2 ciclo do ensino basico encontramos, pela primeira vez no 7.° e 8.° anos,
textos dramaticos nas propostas de leitura da obra integral, situacao que sauda-
mos, quier pela abertura a outras formas de escrita, quer pelas potencialidades
de trabalho oferecidas.

Em relacao aos autores e textos propostos temos, para o 7.° ano, A Beira do
Lago dos Encantos, de Maria Alberta Menéres; para o 8° ano surgem duas refe-
réncias: Falar Verdade a Mentir, de Almeida Garrett e Antes de Comegar, de
Almada Negreiros; para 0 9.° ano, surgem, em alternativa, duas producoes vicen-
tinas, 0 Auto da Barca do Infernoc o Auto da India.

Reconhecemos que haja alguma dificuldade na procura de textos para as
faixas ctarias aqui em causa. A esse nhivel, e porque um dos maiores problemas
reside no desconhecimento das obras existentes, mais do que a indicacao de
autores/titulos pensamos que seria de toda a utilidade a existéncia de uma
listagem de obras possiveis, com uma breve apresentacao e talvez um pequeno
excerto representativo’. Em fungao do grupo de trabalho, e com um conhe-
cimento mais efectivo das diferentes possibilidades, o professor poderia entao
apresentar varias sugestoes a turma, escolhendo-se a(s) mais adequada(s) ao seu
perfil e preferéncias.

Para o ensino secundario ¢ no que diz respeito ao assunto versado neste
artigo, as alteracoes observaveis no programa saido no principio deste ano
cinjem-se ao leque de opc¢oes quer relativamente a autores quer a obras. Assim,
quanto ao texto dramatico, impoem-se leituras obrigatorias huma perspectiva
sequencial tendo como referencial a Historia da Literatura. Comecamos no
10.°ano com Gil Vicente e Antonio Ferreira, ho 11.° ano com a obra-prima do
teatro de Garrett e no 12.° ano com um drama historico do teatro contempora-

* Recordemos, a este proposito, o exemplo do Boletim Cultural da Yundagao Calouste Gulbenkian, com um
numero dedicado exactamente aos <Tesouros de Teatro na Literatura Portugesa para Criancas-, VIl Série,

Junho de 1992.
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neo da autoria de Sttau Monteiro. Esta opcao metodologica, que nao surgia na
anterior versao deste programa, ¢, quanto a nos, bem vinda. Trata-se no entanto
de uma perspectiva ha longos anos defendida por inumeros professores.
Explicitam os autores do programa que a escolha das leituras obrigatorias deve
assentar <numa organizacao coerente e cronologica que permitira dar ao aluno
iniciado nos estudos literarios uma visao homogénea e arrumada da sua historia
literdria~. O facto de se abordar a literatura de uma forma diacronica e
sequencial, ao longo dos 3 anos de Portugués do ensino secundario, evita que se
estudem varias obras do mesmo autor, como leitura extensiva, varios anos
seguidos. Na versao anterior deste programa, o estudo de Gil Vicente cra
proposto em 4 anos seguidos (9.2 ano e Portugués A do ensino secundario). Nao
querendo questionar a importancia de Gil Vicente no panorama da literatura
dramatica portuguesa, parece-nos excessivo gue o mesmo autor seja tao
trabalhado, certamente em detrimento de outros que acabam por cair no
esquecimento. Além deste aspecto, uma tal incidéncia pode ter como
consequéncia a desmotivacao do aluno, uma vez que contacta sempre com o
mesmo autor. Nao admira assim que ouvissemos o comentario «Outra vez Gil
Vicentel-, se o professor nao fizesse previamente uma auscultacao relativa as
leituras efectuadas nos anos anteriores.

Com esta nova versao do programa a questao reside, quanto a nos, na
obrigatoriedade de todos os alunos lerem os mesmos textos, nao havendo um
leque de autores elegiveis, no ambito das leituras obrigatorias. Embora se respei-
tasse o principio metodologico de um contacto com a nossa historia literaria
tendo sempre como referencial a sua evolugao diacronica, pensamos que seria
da maior utilidade uma abertura no que diz respeito as sugestoes de leitura
obrigatoria por forma a proporcionar aos Professores e aos Alunos algum poder
de decisao. Além deste aspecto, nao compreendemos a rejeicao de autores, in-
cluidos na versao anterior, e agora eliminados. Falamos de Bernardo Santareno,
por exemplo, um marco indiscutivel na Historia do Teatro Portugués. Qual o
critério que presidiu a seleccao, como leitura obrigatoria para todos os alunos,
do texto Felizmente Ha Luar! de Sttau Monteiro, e se preteriu o Judeu de
Bernardo Santareno? Porgue nao deixar ao critério dos Professores a opcao por
um destes (ou de outros) autores. Importante sera o contacto dos alunos com a
producao dramatica de uma determinada época e nao a imposicao de determi-
nados textos, uma vez que, como se afirma no proprio programa, a proximidade
temporal a que nos encontramos destas obras nao permite uma escolha con-
sensual (cf. p. 93).

Vejamos, em quadro-sintese, as novas propostas de leitura para este nivel de
escolaridade:
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PORTUGUES A

ANO TITULO AUTOR
10.° Farsa do Alfaiate Anrique da Mota
0 Pranto do Clérigo
Farsa de Inés Pereiraou Auto da India’ Gil Vicente
Auto da Barca do Infernoou Auto da Alma’
Tragicomédia Pastoril da Serra da Estrela
Castro’ Antonio Ferreira
1. Frei Luis de Sousa Almeida Garrett
Guerras do Alecrim e Manjerona Antonio Jos¢ da Silva
Anfitriao
12° Auto da Alma Gil Vicente

D. Jodo e a Mascara

Antonio Patricio

0 Gebo ¢ a Sombra

Raul Brandao

Felizmente Ha Luar!”

Luis de Sttau Monteiro

PORTUGUES B

10° Auto da Indiaou Auto da Feira Gil Vicente
Erros Meus, Méa Fortuna, Amor Ardente Natalia Correia
e Frei Luis de Sousa * Almeida Garrett
Um Auto de Gil Vicente
Os Vethos D.Joao da Camara
Bocage, Alma sem Mundo L.uzia Maria Martins
12.° 0 Avejio Raul Brandao
(A Farsa)

D Jodo e a Médscara

Antonio Patricio

Felizmente Hé Luar!®

Luis de Sttau Monteiro

0 Vagabundo das Maos de Oiro

Romeu Correia

0 Dia Seguinte

Luis Francisco Rebelo

* Leituras obrigatorias.
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Apesar da diversidade que aqui encontramos, cremos que muitas destas
novas leituras ficarao apenas no texto dos programas, sem concretizacao na
pratica lectiva, uma vez que 0s programas sao extensos e sabemos que nao ha
tempo para ir além das leituras obrigatorias. A intencao, expressa nos
programas, de proporcionar ao aluno uma visao pluriperspectivada e a
reconhecida necessidade de recuperar valores patrimoniais da cultura regional
poderao ser objectivos nunca concretizados, porque agora relegados para o nivel
opcional. Por outro lado, sera mais simples, para o professor, trabalhar as obras
que ja conhece ou sobre as quais dispoe de elementos auxiliares, para aléem do
facto de algumas das obras acima indicadas nao se encontrarem facilmente
disponiveis no mercado livreiro. Mas esta ¢ uma questao que abordaremos no
ponto seguinte.

2.2 Instrumentos de trabalho - manuais escolares e edicoes didacticas

Sao varios os instrumentos de trabalho de que o professor pode dispor no
sentido de proporcionar uma aprendizagem simultancamente estimulante e
com qualidade cientifica. Iremos debrucar-nos aqui sobre dois dos recursos mais
utilizados em sala de aula: 0 manual escolar e as edicoes de textos, mais signifi-
cativas quando se trata da leitura integral de uma dada obra.

- Os mantiais escolares

Sabemos que o manual escolar continua a ser um instrumento de trabalho
privilegiado pelos professores; convira, no entanto, nao esquecer que a sua utili-
zacao devera obedecer a determinados critérios, um dos quais sera evitar que
toda a actividade docente se submeta apenas as propostas apresentadas no livro
escolhido. O manual devera sobretudo funcionar como um motor da apren-
dizagem e um recurso auxiliar ao lado de outros, e nao enclausurar o aluno em
metodologias fechadas.

Percorremos assim algumas das edicoes disponiveis para o 32 ciclo do
ensino basico, no sentido de verificar quais as propostas por eles apresentadas
no dominio de uma abordagem do texto dramatico. Efectuamos apenas comen-
tarios gerais, sem apontar concretamente o livro em causa, uma veyz, que 0 Nosso
objectivo reside sobretudo numa chamada de atencao para algumas questoes
que julgamos essenciais neste contexto e que merecem uma reflexao mais
aprofundada de todos os professores.

Longe vao os tempos em que la muito no final do manual encontravamos
uma unidade dedicada ao estudo do texto dramatico. Exactamente por se en-
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contrar no fim do livro, também o seu estudo era adiado para o final do ano
lectivo, e com frequéncia para o ano seguinte, porque naquele, depois, ja nao
havia tempo para tal.

A forma de organizar os livros tem sofrido, entretanto, algumas alteracoes.
Todavia, um aspecto continua a ser obvio quando os folheamos: no dominio da
leitura da obra completa destacam-se, de longe, as propostas dirigidas para o
texto narrativo. Em muitos casos nem sequer se apresentam excertos das obras
dramaticas sugeridas nos programas, o que poderia, eventualmente, ‘agucar o
apetite” para a sua leitura integral, e que ¢, pensamos, um dos papéis que o
manual devera desempenhar. Depois, por vezes, deparamos com a situacao
inversa e que podera ter efeitos perversos, quer neste caso, quer no estudo de
outras obras. Trata-se da inclusao de um numero excessivo de excertos, o que
podera conduzir a substituir-se a leitura do texto completo pela leitura daqueles
“pedacos’, com 0s evidentes prejuizos que todos conhecemos. Quando se revela
impossivel a inclusao de todo o texto no manual, o critério que devera prevalecer
é a apresentacao de um excerto significativo, eventualmente o incipit pela
forma como, de imediato, podera localizar o leitor perante o tema e tom da obra.
Propostas como a pesquisa organizada de dados sobre o autor e a época, linhas
de leitura e a apresentacao de outros textos com os quais aquela obra possa
‘dialogar’ (aspecto importante, para uma visao mais abrangente do fenomeno
literario, e por vezes tao descuradol) sao algumas das "funcoes” que, nesses casos,
o manual escolar podera (devera?) preencher.

Também alguns textos de indole “tedrica’, por vezes incluidos, merecem
uma analise cuidada, pela forma como poderao incutir ideias nao totalmente
correctas sobre o que ¢, realmente, o texto dramatico, caindo-se na confusao a
que ja aludimos, entre texto dramatico e teatro.

- As edlicoes diddcticas

Nao ¢ de hoje a falta de interesse, quer por parte de editores e livreiros, quer
do publico em geral, pela edicao e leitura de “textos de teatro’. O texto dramatico
sera porventura o que ¢ menos procurado, e também o menos oferecido, no
circuito livreiro. Nao temos o habito de ‘ler teatro’, pelo que a edicao do texto
teatral ¢ ainda muito restrita. Encontramos com menos dificuldade os textos
considerados classicos ¢ que tradicionalmente sao contemplados nos curriculos
escolares. A edicao de textos modernos, ou mesmo actuais, acontece sobretudo
na altura da sua representacao, mas sempre com uma tiragem muito reduzida.
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No ambito deste artigo interessa-nos apenas verificar a existéncia e aces-
sibilidade dos textos contemplados nos programas da disciplina de Portugués.
No que respeita aos textos de autores contemporancos, como Maria Alberta
Menéres, Luis Francisco Rebelo, Luis de Sttau Monteiro, Luzia Maria Martins,
Natalia Correia e Romeu Correia, ¢ com frequéncia necessario encomenda-los as
proprias editoras, e alguns (como é o caso de Felizmente héd Luar) encontram-se
esgotados ha anos, sem perspectivas de reedicao. Quanto ao texto Antes de
Comegar, de Almada Negreiros, apenas conhecemos uma edicao da respon-
 sabilidade da Fundagao Calouste Gulbenkian, publicada em 1984 e que, cremos, de
- dificil obtencao.

Gil Vicente e Almeida Garrett sao os autores mais publicados, e as edicoes
deste ultimo tém tradicionalmente apenas contemplado o drama Frei Luis de
Sousa. Os seus outros textos, Um Auto de Gil Vicente e Falar Verdade a Mentir, so
mais recentemente mereceram edicoes didacticas.

Convira aqui explicitar o que entendemos por ‘edicao didactica” e qual o
papel que podera desempenhar no contexto escolar. Trata-se, pois, da edicao de
uma obra integral que, recorrendo a um texto fidedigno, estabelece uma media-
cao entre determinado texto e um potencial leitor situado em contexto escolar.
Essa mediacao nao se devera restringir a mera apresentacao do autor e da
¢poca, como verificamos em algumas edigcoes pseudo-escolares, mas devera
passar por propostas de leitura, abordagens analitico-interpretativas, enqua-
dramentos historico-culturais, glossarios, actividades complementares, etc.

Continuemos o percurso encetado.

Anrique da Mota, contemporanco de Gil Vicente, possui duas composicoes
que pela sua extensao sao normalmente incluidas nos proprios manuais esco-
lares. No entanto, nao se apresenta ai uma abordagem profunda, nem dos textos
nem da sua importancia, pelo que saudamos a publicacao de uma edicao
didactica, que também inclui O Velho da Horta, de Gil Vicente. Ai se apresentam
aspectos fundamentais para a contextualizacao e compreensao destas produ-
coes medievais.

Quanto a Castro, existem edicoes didacticas disponiveis e com um bom
tratamento do texto. As Guerras do Alecrim e Manjerona, de Antonio José da
Silva, surgiram, em 1995, numa apresentacao didactica do texto, e que tao neces-
saria era, uma vez que a anterior datava de 1980; do Anfitriao, possuimos apenas
uma edicao de 1986 e que esta praticamente esgotada.

' Sobre este tema consultar tambem Carlos Reis, <Didactica da Literatura-, in Diddctica do Portugucs, Lisboa,
Universidade Aberta, 1990, pp. 151-153.
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De Raul Brandao existe disponivel uma edicao didactica que inclui os dois
dos trés textos propostos, O Gebo e a Sombra (Portugués A) e O Avejao
(Portugués B), precedidos de uma apresentacao do autor e da época bem como
propostas de leitura. Relativamente ao terceiro texto mencionado, intitulado
A Farsa, pensamos tratar-se de um engano pois, contrariamente ao que o titulo
podera indiciar, nao se trata de um texto dramatico, mas de uma produgao a
incluir no universo romanesco/modo narrativo.

Gil Vicente é, sem duvida, o autor que mais edicoes didacticas possui, sobre-
tudo os textos ja contemplados nos anteriores programas. O Auto da India, o
Auto da Barca do Inferno, a Farsa de Inés Pereira, o Auto da Feira e o Auto da
Alma, sao obras que conhecem diversas edicoes didacticas, algumas tambeém
orientadas para alunos universitarios.

Surge aqui uma questao final. Devido a inacessibilidade de alguns textos
dramaticos de autores contemporaneos ou a inexisténcia de edicoes didacticas
dos seus textos que ajudem alunos e professores na sua pratica lectiva, teremos
que nos cingir a Gil Vicente e a Almeida Garrett, que hoje sabemos nao terem
sido os unicos pilares do teatro portugués? Trata-se, provavelmente, de um
problema de causa-efeito, efeito-causa. Nao se escolhe determinado texto
dramatico como leitura complementar porque é dificil a sua aquisicao ou por-
que a edicao que existe implica tarefas complementares, e nao se faz uma
melhor distribuicao de determinadas obras, ou mesmo uma edicao destinada ao
publico escolar, porque so os especialistas as procuram e para as editoras nao
compensa o investimento. Teremos que quebrar este circulo, podendo o
Ministério da Educacao e/ou o IBL (Instituto da Biblioteca e do Livro) assumir um
papel decisivo nesta problematica.

23 Sugestoes de abordagens do texto dramatico

Ja delineamos quais deverao ser os objectivos primordiais de um trabalho
com o texto dramatico na aula de Portugués - um estudo que inclua a compre-
ensao dos elementos que sao especificos da forma dramatica, face aos que tera
em comum com a forma narrativa ou lirica. Defendemos assim um modelo inte-
grador, que alie a analise textual a um entendimento mais alargado da comple-
xidade do modo dramatico, pela apropriacao que faz de signos de origem di-
versa.

Em que aspectos se poderd, desta forma, alicercar a pratica pedagogica?
Muitas e variadas podem ser as formas de abordar o texto dramatico, trilhando-
-se este ou aquele caminho, seguindo-se esta ou aquela tendéncia, utilizan-
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do-se até novas ciencias e tecnologias que vém de algum modo estabelecer novas
formas de analise textual.

As exigéncias especificas inerentes a criacao do discurso dramatico reque-
rem uma igual especificidade nos métodos a adoptar na sua leitura e analise,
sobretudo em contexto escolar, onde devemos evitar a mera transferéncia de
instrumentos operatdrios utilizados na abordagem de outros modos discur-
sivos.

A forma como se l¢ o texto dramatico, em contexto escolar, deve pois
revestir-se de alguma variedade, uma vez que estamos a lidar com uma ‘fala
escrita’, adequada a uma voz que a enforme. Sabemos ter sido pratica em anos
passados a leitura silenciosa, habito que se pretende que o aluno adquira e
desejavelmente prolongue pela vida fora. Por outro lado, cré-se que quando
efectuamos uma leitura em voz alta, se perde por vezes o sentido do que se lé.
Trata-se agora, no entanto, de um exercicio que treina a capacidade de diccao, de
entoagao, da propria significacao atribuida ao dito, etc. E nao temos que ler o
texto em continuidade. A sua estrutura presta-se bem a desmontagens diversas
ate através do proprio acto de leitura®. Se aceitarmos que a forma como
iniciamos um texto comporta alguma descontinuidade, podemos entao estabe-
lecer percursos dificilmente aceitaveis noutro tipo de texto. Porque nao, pegar
numa so personagem e ler apenas as suas falas, tentando chegar a tracos da sua
caracterizagao, colocados depois em paralelo com as restantes personagens com
que se relaciona? Porque nao ler apenas as didascalias, tentando antecipar, a
partir dai, aspectos da intriga? Tratando-se, como ja sublinhamos, de um texto
que, em poténcia, remele para a sua representacao, a integracao textual de
apontamentos sobre espaco cénico, movimentacao, luminotecnia, etc. nao serao
clementos esptrios, dos quais passaremos ao lado numa leitura interpretativa,
mas com uma significacao precisa e determinante na criacao do ‘clima’ e
propositos essenciais da intriga. Recordemos, a titulo exemplificativo, o0 modo
como surge a figura do ‘Avejao” na peca homonima de Raul Brandao e a
incidéncia em termos orientados para um determinado campo semantico (os
sublinhados sao nossos): ‘No fundo mais negro agita-se a sombra da lamparina,
e nessa escuridao remexe logo outra sombra maior, que pouco a pouco toma
corpo.” (1995: 34). Lembremo-nos ainda da riqueza das didascalias em Felizmente
ha Luar! de Sttau Monteiro. Menos prodigas, mas nao de menor importancia,
sao as anotacoes de Gil Vicente, por exemplo, na apresentacao de algumas
personagens no Auto da Barca do Inferno.

“ Sabemos quie 0 processo de leitura ¢ muitas vezes descontinuo e as modernas tecnologias que exploram novas
formas de apresentar textos, disso tém tido consciéncia. E assim que tanto sucesso tem grangeado a utilizacao
do sistema de hipertexto, favorecendo a descontinuidade na leitura e abordagem de material escrito
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Apresentamos, em seguida, mais detalhadamente, duas propostas de leitura
de dois textos dramaticos, onde se procura articular diferentes vertentes inter-
pretativas.

1. No estudo da obra completa, e na linha de propostas desenvolvidas por
Christiane Zurbach, parece-nos que um possivel e produtivo ponto de partida
consistira numa leitura orientada para a compreensao de trés questoes funda-
mentais:

— De que fala o texto?  —TEMA(S)
— O gue conta o texto? — FABULA
— 0 que diz o texto? — DISCURSO/TESES

Ao nivel da identificacao do tema ou temas, dever-se-a procurar o maior
grau de generalizacao possivel, exercicio importante e que apresenta alguma
dificuldade para os alunos dos anos de escolaridade mais baixos. A fabula, como
sabemos, corresponde ao plano narrativo do texto, e em alguns textos torna-se
particularmente pertinente uma abordagem que permita visualizar as relacoes
estabelecidas entre as personagens e/ou outras forcas em jogo. Neste dominio, o
modelo actancial apresenta algumas potencialidades e vantagens a ter em
conta. Finalmente, quando nos questionamos sobre ‘o que diz o texto’, ¢ neces-
sario ter presente que nos encontramos perante dois niveis discursivos: num
primeiro nivel temos a fala individualizada das personagens, cada uma delas
portadora, como ja registamos, de uma determinada visao do mundo; no con-
junto, teremos depois uma ‘coleccao” de varios discursos que nos podera
conduzir, num segundo momento, para a ‘'mensagem’ ou tese que a obra pre-
tende transmitir.

Perspectivemos agora estes aspectos em fungao de um texto particular,
concretamente uma das obras que se encontra no programa do 8° ano - Falar
Verdade a Mentir, de Almeida Garrett.

A questao do tema apresenta-se, neste caso, de identificacao relativamente
simples. Embora possa ser formulada de diversas formas, o nticleo tematico
central remete para os perigos do recurso a mentira, ilustrados neste texto a
partir de diferentes situacoes que seguem um percurso estrutural comum:

1.° momento - Mentira de Duarte
- Desconfianca de Bras Ferreira
29 momento - Intervencao de José Félix
(corporizacao das figuras criadas por Duarte)
- Perplexidade de Duarte
32momento - Aceitacao de Bras Ferreira
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Estes aspectos remetem-nos, de imediato, para a construcao da fabula. E
relativamente a um estudo da fabula, um dos instrumentos de analise que neste
caso concreto podera ser util ¢ o recurso ao modelo actancial que, aplicado as
varias cenas, podera clarificar tensoes e conflitos, assim como as possiveis
evolugoes. Sabendo que nao podemos aplicar esquemas similares para todos os
textos, em alguns casos certos instrumentos operatorios revelam-se todavia
liteis, salvaguardadas as necessarias cautelas de transposicoes abusivas’.

Concretamente em relacao a ‘historia’ contada em Falar Verdade a Mentir,
um dos nucleos centrais que desde logo emerge, numa leitura primeira, ¢ prota-
gonizado por Duarte, No que se refere a José Félix, de acordo com o papel tradi-
cional ocupado pelos criados, funciona como adjuvante. Mas a estrutura da
ac¢ao, a dinamica da obra, nao se reduz a isto. E que José Félix nao se apresenta
como um mero adjuvante desinteressado; a sua actuacao tem uma motivacao e
finalidade precisas, curiosamente com algum paralelo com a situacao de Duarte,
mas também com aspectos distintos. Se ambos pretendem casar com as prome-
tidas, Amalia e Joaquina, respectivamente, a este desfecho desejado, José Félix
Jjunta um outro proposito explicito - o dote da criada. Na consecussao de
objectivos similares, as atitudes distinguem-se: Duarte quer casar com Amalia,
por isso mente; José Félix pretende casar com Joaquina, por isso finge (que se
situa huma esfera distinta do mentir).

Tambeém um estudo das personagens podera ter resultados produtivos, no
sentido em que permite ultrapassar apreciacoes mais imediatas. Um levan-
tamento dos discursos das proprias personagens, do que as outras dizem sobre
aquelas, a listagem dos seus tracos pertinentes, permitira assinalar oposicoes e
semelhancas. Tomemos como exemplo o caso de Amalia e seu pai, Bras Ferreira.
So aparentemente serao personagens completamente opostas, atentando na
sua atitude em relacao a Duarte. Se, ao contrario de seu pai, Amalia perdoa as
mentiras do noivo, por outro lado ela partilha com Bras Ferreira alguns tracos
de caracter, nomeadamente o facto de ambos primarem pela <lisura e a verdade
no trato-, segundo palavras do proprio texto (p. 38), questao aludida em relacao
ao comerciante, e no que diz respeito a Amalia confirmada ‘em cena” atraveés dos
seus actos (cf. desfecho da accao).

Uma ultima observacao. Tratando-se, como ja afirmamos, de um texto
essencialmente dialogico, estando ausentes as longas descricoes que tantas ve-

" Recordese, a este proposito, certas vertentes do drama contemporaneo nas quais assistimos a um
enfraquecimento da fabula, tendéncia esta acompanhada por uma menor importancia concedida ao assunto e
em especial de uma diluicao da accao e dos conflitos que torna mais delicada a marcacao da dinamica que liga
sujeito e objecto. Torna-se dificil distinguir claramente as relacoes entre os actantes, em funcao de um sistema,
quando o trabalho do autor consiste precisamente em minar os esquemas narrativos antigos ¢ em por em
evidéncia a auséncia de causalidade clara nos comportamentos humanos.
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zes desagradam aos adolescentes, o texto dramatico possibilita mais facilmente
uma atitude interpretativa fundamental que consiste em permanecer o mais
possivel perto do texto. Considerar os dados textuais de uma forma rigorosa é
essencial para a sua correcta compreensao, e sabemos que igualmente deter-
minante noutras aprendizagens.

2. Como texto O Gebo e a Sombra, de Raul Brandao (leitura sugerida para os
alunos do 12° ano, Portugués A), gostariamos de ilustrar ainda outra vertente
interpretativa, num dominio pouco explorado.

Embora as condicoes que presidiram a elaboracao desse texto tenham uma
importancia significativa, e novamente reconhecida, centremos agora a nossa
atencao no texto em si. Pretendemos, com esta proposta de analise, levar os alu-
nos a um maior rigor, pelo que utilizaremos instrumentos que nos oferecam
uma maior objectividade. Evitamos assim, por um lado, criticas meramente im-
pressionistas dependentes da maior ou menor sensibilidade de cada leitor, e, por
outro, chamamos a atencao dos alunos para a importancia do sentido atribuido
a palavra no interior de um texto.

A metodologia consiste no ‘isolamento” de certas formas que os alunos
considerem pdlo e a volta das quais notem que se vai estruturando o discurso
das personagens. Apds varias leituras do texto, optou-se por efectuar o levan-
tamento de todas as ocorréncias da forma lexical “vida’, mas sempre inseridas
em microcontextos, neste caso as falas das personagens, que nos proporcionem
o estabelecimento de campos léxico-semanticos que possam facilitar a descodi-
ficacao e a sua compreensao. De salientar que teremos sempre em conta as
relacoes sintagmaticas estabelecidas (isto ¢, com outros elementos da frase) e as
associacoes paradigmaticas (com outros contextos frasicos), por forma a res-
tringir e a objectivar a significacao final.

Mas, para uma analise metodologicamente valida, ha que efectuar um
levantamento sistematico de todos os enunciados que incluem determinada(s)
formal(s), no presente caso ‘vida". Embora nao se trate de um texto que possamos
considerar longo, achamos interessante nao efectuar esta tarefa manualmente
mas com a ajuda de meios informaticos, hoje ja ao dispor de muitos dos nossos
alunos.

Assim, apos a transposicao de todos os didlogos para uma base de dados,
estabelecemos determinadas condicoes de filtragem consoante o objecto de
estudo; no presente exercicio, todas as falas em que ocorresse a palavra “vida”.
Obtivemos, por este meio, listagens de onde extraimos o seguinte fragmento
(referente ao primeiro acto) que transcrevemos a titulo de exemplo:
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Emissor Destinatario(s) Localizacao Texto
Acto/pagina

GEBO Sofia 1-p.60 Um desgracado.. Filha, esquece-o. Uma vida monstruosa.
Outra vida.

SOFIA Gebo 1-p.60 Outra vida?..

GEBO Sofia 1-p.60 Sim, uma vida de desgraca...

SOFIA Gebo I-p.61 Nada, cismo. Cismo na desgraca. Cismo no que sera a
outra vida que ele leva..

SOFIA Gebo I-p.61 Talvez seja mal, mas queria compreender o que é essa
vida horrivel e porque ¢ que ele, sabendo que faz mal..

Este processo de analise permite identificar o sentido que cada uma das
personagens atribui, no presente caso, a palavra “vida’, facultando uma desmon-
tagem mais objectiva do tecido verbal. A partir da observagao de todas as ocor-
réncias da forma ‘vida’, chegamos a um quadro que sintetiza o sentido que cada
personagem lhe atribui:

// <
g - \ Ty
o # N\ TR
- rd -~
Gebo Sofia Doroteia Joao
g s ‘ \ - | ~—_

i - ey ~ e T
nossa vida vida de nossa vida | vidade foutg vida | nossavida | Vidade vida deles vidade | outra vida
Joao Jodo Jodo Jodo
rotina desgraca rotina dor verdade? habito esperanga mesquinhez angustia  desgraca?
desilusao inutilidade ~ fome rotina inutilidade desespero
dever pobreza ilusao negrume

sacrificio humilhacao sonho solidao

A partir deste, e de outros quadros que se formam com base no isolamento
de outros itens lexicais que vamos considerando relevantes para a compreensao
da obra, vamos construindo a nossa leitura do texto. Chega entao o momento
em que podemos favorecer a subjectividade do leitor/aluno, uma vez que este ja
compreendeu que qualquer significagao que queira inferir devera partir de uma

primeira leitura imanente do texto.
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Embora esta abordagem possa parecer demasiado mecanicista, pensamos
que o seu valor reside no habito que os alunos criam em ler e desmontar o texto
que o autor escreveu, tentando chegar as suas significacoes primeiras. Mesmo
que o dramaturgo recorra a um discurso poético, temos por certo que é normal-
mente com base no jogo lexical que o escritor consegue alcancar uma signifi-
cacao que transcende a primitiva, sendo portanto perfeitamente possivel partir
deste tipo de analise para chegar a esse segundo nivel de sentido.

3. Observacoes finais

Nao havendo propriamente aqui lugar a conclusoes, gostariamos de alinhar
alguns dos comentarios efectuados e que julgamos importante retomar neste
momento.

Em primeiro lugar, procuramos colocar uma énfase particular no facto de o
texto dramatico apresentar potencialidades formativas que devem ser tidas em
linha de conta quando procuramos uma aprendizagem bem sucedida, exacta-
mente devido a uma especificidade discursiva que, solicitando uma determinada
atitude de leitura, permite um conjunto de actividades proprias a essa forma
textual.

Nesta linha de sentido, sublinhdmos a necessidade de se ultrapassar uma
certa confusao reinante, até na letra dos proprios programas da disciplina de
Portugués, entre texto dramatico e teatro. Sem esquecer as relagoes que inequi-
vocamente existem entre essas duas formas de expressao, elas remetem, no
entanto, para duas realidades distintas, localizando-se o primeiro na esfera do
literario (dominando o discurso verbal) ¢ o segundo no dominio do espectaculo
(com a partilha de varios discursos). E verdade que o texto dramatico pode
remeter para mas nao é teatro/representacao, e neste sentido, na situacao
concreta da aula de Portugués (porque noutro contexto, o mesmo texto podera
servir outros propositos), os objectivos terao que se centrar essencialmente ao
nivel da analise textual onde se incluem, como ¢ evidente, todos os aspectos que
na trama apontem para uma possivel representacao.

Como remate, citamos um paragrafo de Ryngaert, que tao bem sintetiza o
gue ficou dito:

As propostas de descoberta do texto constituem, no seu conjunto, uma relacao
com a "superficie” do texto. A identidade do texto tal como se da a ler na sua
materialidade ¢ assim privilegiada. Tomemos a sério a nossa ‘inocéncia’ de
leitores, prontos a tudo observar porque prontos a com tudo nos espantarmos.
Tratemos cada obra como um territorio estrangeiro que se apresenta de forma
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original, com a sua geografia, 0s seus costumes ¢ a sua lingua. Nem assim esca-
paremos aos problemas do sentido nem talvez a profundidade que esta logo na
superficie (Ryngaert, 1992: 61).

Ana Isabel Vasconcelos ¢ Assistente da disciplina de Historia do
Teatro Portugués na Universidade Aberta. Mestre em Estudos Lite-
rarios Comparados, encontra-se a preparar uma tese de doutora-
mento sobre o Drama Historico Portugues.

Gloria Bastos ¢ Assistente convidada de Didactica do Portugués na
Universidade Aberta. Mestre em Cultura e Literatura Portuguesas, com
especializacao em literatura infantil, ¢ também autora de diversos
livros para criancas. Colabora em varios projectos ¢ encontra-se a
preparar a tese de doutoramento em Literatura Portuguesa.
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contextualizacao do autor e da obra, quadro sinop-
tico, analise textual e propostas de leitura.

CAMARA, D. Joao da (1983) - <Os Velhos-, in Os
Velhos e Meia-Noite, Porto, Liv. Civilizacao, 1983,
introducao de Luiz Francisco Rebello.

CORREIA, Natalia (1991) - FErros Meus, Ma
Fortuna, Amor Ardente 22 ed., Lisboa, 0 Jornal .

CORREIA, Romeu (1989) - O Vagabundo das Méos
de Oiro. 5" ed., Lisboa, Noticias.

FERREIRA, Antonio (1990) - Castro, 8¢ ed, Porto,
Domingos Barreira. Introducao, glossario e notas
de Augusto C. Pires de Lima.

FERREIRA, Antonio - Castro, Lisboa, Comuni-
cacdo, 1990. Apresentacao critica, notas e sugestoes
para andlise literaria de T. F. Earle.

GARRETT, Almeida 1995) - Falar Verdade a
Mentir, Porto, Porto Editora. Apresentacao didac-
tica de Gloria Bastos e Ana Isabel Vasconcelos com
contextualizacao, andlise do texto e sugestoes de
leitura.

GARRETT, Almeida (1994) - Frei Luis de Sousa,
3.2ed, Lisboa, Editorial Comunica¢ao. Apresentacao
critica, fixacao do texto e sugestoes para analise
literaria de Maria Joao Brilhante.

* Nas edicoes didacticas apenas se referem obras anteriores a 1990, quando ainda estao disponiveis no
mercado e se nao houve qualquer edicao posterior.
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GARRETT, Almeida (1996) - Frei Luis de Sousa, 9.2 ed, Porto, Porto Editora. Realizacao
didactica de Luis Amaro de Oliveira.

GARRETT. Almeida (1995) - Um Auto de Gil Vicente. Lisboa, Texto. Analise da obra ¢
sugestoes de leitura de Maria Manuela Ventura Santos e Maria Neves L. Gongalves.

MARTINS, Luzia Maria (1967) - Bocage, Alma sem Mundo, Lisboa, Pub. Europa-Ameérica.
MENERES, Maria Alberta (1996) - A Beira do Lago dos Encantos, 2.2 ed., Porto, ASA .
MONTEIRO, Luis de Sttau (1980) - Felizmente hd Luar!12.2 ed., Lisboa, Atica.

MOTA, Anrique da (1993) - -Farsa do Alfaiate- ¢ A Lamentacao do Clérigo-, in
Invengoes ¢ cousas de folgar. Anrique da Mota e Gil Vicente. Coimbra, Minerva.
Introducao, estabelecimento dos textos e sugestoes de leitura de José Oliveira Barata.

NEGREIROS, Almada (1984) - Antes de Comegar, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian.

PATRICIO, Antonio (1991) - D. Jodo ¢ a Mdscara, Mem Martins, Europa-Am¢érica.

REBELO, Luis Francisco (1978) - O dia seguinte-, in Teatro de Intervencao, Lisboa,
Editorial Caminho.

SILVA, Antonio José da (1995) - Guerras do Alecrim ¢ Manjerona, 4.° ed., Porto, Porto
Editora. Apresentacao didactica de Albina de Azevedo Maia.

SILVA, Antonio José da (1986) - Anfitrido. Lisboa, Editorial Inquérito. Introducao,
leitura do texto, notas e glossario de Victor Jabouille e de Ana de Seabra.

VICENTE, Gil (1989) - Auto da Alma, 5.2 ed., Porto, Porto Editora. Introducao, anotacoes
e glossario de A. Ambrosio de Pina.

VICENTE, Gil (1990) - Auto da Barca do Inferno, 4 ed., Lisboa, Universitaria Editora.
Introducao, sintese, comentario e glossario de Manuel dos Santos Alves.

VICENTE, Gil (1994) -~ Auto da Barca do Inferno, Porto, Porto Editora. Anotacoes e
comentarios de Mario Fiuza.

VICENTE, Gil (1994) - Auto da Feira, Porto, Porto Editora. Anotacoes e comentarios de
Angelina Vasques Martins.
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VICENTE, Gil (1990) - Auto da India. 32 ed. Lisboa, Universitaria Editora. Introducao,
comentario, sintese e glossario de Manuel dos Santos Alves.

VICENTE, Gil (1993) - -Auto da India-, in Auto da India; Auto dos Fisicos: A Farsa do
Velho da Horta, Lisboa, Ledo. Edicao actualizada de Gil Vicente. Adaptacao de Sara Vaz.

Revisao dos textos de Orlando Vitorino.

VICENTE, Gil (1994) - Auto da India, Porto, Porto Editora. Anotagoes e comentarios de
Mario Fiuza.

VICENTE, Gil (1991) ~ Auto da India Lisboa, Editorial Comunicacao. Apresentacao
critica, notas e sugestoes para analise literaria de Manuel Simoes.

VICENTE, Gil (1996) - Farsa de Inés Pereira, Porto, Porto Editora. Estudo, andlise, notas,

vocabulario e questionario de Albano Monteiro Soares.

2. Bibliografia teorica

MARTINEZ, Marie-Louise (1992) - -<Les pratiques textuelles theatrales et
I’enseignement du francais-, Pratiques74, pp. 33-53.

Portugués. Organizagao Curricular e Programas, Ensino Secundario, 32 ed. revista,
DGBS, 1992.

Portugués A e B - Programas (10 1I° e 12° anos), Ministério da Educacao -
Departamento do Ensino Secundario, Janeiro 1997.

Programa Lingua Portuguesa. Plano de Organizacao do Ensino Aprendizagem, Vol. I,
Ensino Basico, 3° Ciclo, GEBS, 1992.

SILVA, Victor Aguiar e (1990) - Teoria ¢ Metodologia Literdrias, Lisboa, Universidade
Aberta, pp. 204-213.

VELTRUSKL Jiri (1978) - <O texto dramatico como componente do teatro- in
Guinsburg et al (org)), Semiologia do Teatro, Sao Paulo, Editora Perspectiva.

RYNGAERT, Jean-Picrre (1992) - Introdugcao a Andlise do Teatro, Lisboa, Ed. Asa.

ZURBACH, Christiane (1981) - -Expressao dramatica na escola-, Cadernos, 13, Associa-
cao de Professores de Portugués.

ABRriL 1997 @





