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C'est ainsi qu'on appelle des minces carreaux d’argile cuits au
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de maison qui n’en renferment. Tantét ils encadrent, les portes des
édificies, tantot ils ornent les vestibules et les escaliers.”
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“A linguagem das paredes em Portugal sdo os azulejos. Ndo sdo
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Museu Nacional do Azulejo, Lisboa, 1997, pp. 47.

“O azulejo é essencialmente uma presenga, um brilho... o azulejo
ndo se vé, mas sente-se... a maior parte das pessoas ndo v€ as
paredes, mas sente-as... isso é que é verdadeiramente importante...”
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PREFACIO

Azulejaria e Vida Social

Compreender que fios ligam a producdo e o consumo artisticos
as concretas necessidades, fungbes e habitos da sociedade é uma das
tarefas mais aliciantes da Histdoria da Arte, ao reconduzir os valo-
res estéticos ao seu lugar de origem. E das menos praticadas, tam-
bém, pelos conhecimentos que implica quer de um, quer de outro
aspecto do real: as prdticas do dia-a-dia e o conteiido simbdlico da
representa¢do. Foi a este desafio que meteu ombros a Dr.® Maria
Alexandra Trindade Gago da Cémara na sua disserta¢do para
Doutoramento em Histéria da Arte, apresentada a Universidade
Aberta no ano de 2001 e que a Fundagdo Calouste Gulbenkian em
parceria com a Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia agora edita,
aliviada dos apéndices de iconografia e de fichas monogrdficas.

A Dr® Alexandra Gago da Cdmara fora minha aluna no
Mestrado em Historia da Arte da Universidade Nova de Lisboa, que
frequentou com grande distingdo e concluiu em 1991 com um tra-
balho notdvel, publicado sobre os espacos teatrais na Lisboa de Sete-
centos. Cenografia, teatralidade, arqueologia e recria¢do de ambien-
tes e lugares teatrais eram, jd entdo, alguns dos seus interesses, que
soube situar com felicidade no mundo do teatro barroco e das vivén-
cias lisboetas dos séculos XVII e XVIII. Atraida pelo “brilho” do
azulejo — esse género tdo estudado e tdo pouco conhecido — aven-
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turou-se, para a sua tese doutoral, a um tema inovador e de raro
fascinio: a encenagdo do quotidiano que ai faz nos pequenos qua-
dros da vida social, em episédios da vida galante e mundana, espe-
lhos de uma sociabilidade nova mais “policiada”. Procedeu, assim,
a uma inversdo do olhar: ndo os espagos teatrais em si mesmos,
mas o seu reflexo nas superficies azulejares dos interiores domésti-
cos, passando da visdo piiblica a visdo privada.

Alargou o campo da sua andlise, para este inquérito, ao espago
da casa como cendrio de um décor de civilidade e auto-representa-
¢do em percursos de prazer, jogo e didlogo, lendo as arquitecturas
e jardins em chave semdntica como lugares de uma mise-en-scéne e
de formas de prestigio social. Para o que lhe foi necessdrio fazer o
exaustivo levantamento de toda uma literatura que codifica esses
novos modelos ideais de comportamento em tratados de cortesia e
etiqueta, manuais de jogos e de mesa, de conversa¢do e galanteria
— da “arte de bem viver” — lidos na Corte na segunda metade do
século XVIII. Definiu as cenas-tipo que a caracterizam, da toilette
ao passeio, do concerto e da danga aos jogos de saldo, da caga aos
sentimentos, situando essas maneiras de estar em contextos concre-
tos que se espelham no azulejo. O desafio era grande; mas os resul-
tados ultrapassaram as expectativas como o leitor atento terd oca-
sido de verificar por si mesmo, deleitando-se na sua leitura e
interac¢do miitua, transversal ao conceito de civilizagdo segundo a
defini¢do hoje cldssica de um Norbert Elias.

Ousemos crer que tal sé foi possivel pela prépria natureza do
trabalho. Estudo interdisciplinar, ele foi também um estudo interuni-
versitério, desde os primeiros passos a sua apresentagdo piblica na
Universidade Aberta em 2001, tendo por arguente o Prof. Doutor
Nelson Correia Borges, da Universidade de Coimbra, e a mdxima
classificagdo com voto de publicagdo.

Superiormente co-orientado pela Senhora Reitora da Universi-
dade Aberta (onde a candidata é docente) Prof.® Maria José Pimenta
Ferro Tavares, foi o autor destas linhas, docente do Departamento
de Histéria da Arte da Universidade Nova de Lisboa, honrosamente
convidado pela Magnifica Reitora para ser o seu orientador quanto
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aos aspectos especificamente histérico-artisticos, tendo grande parte
das investigacdes ai decorrido e nas vizinhas instalagcdes do entdo
“Arquivo de Arte” da Fundagdo Calouste Gulbenkian, sobre os fun-
dos ainda inexplorados e incompletos deixados por Santos Simdes.
Sem choques de rota e em permanente didlogo, a pesquisa decorreu
com a serenidade e espirito de abertura necessdrios tanto aos orien-
tadores como a candidata, para quem julgamos que a pluralidade
das vias de abordagem que lhe eram propostas de diversos lados
constituiu uma mais-valia.

Ndo nos cabe a nés julgar dos méritos de uma obra académica
Jjd aprovada com mérito, e que merece agora as honras do prelo
pela atitude mecendtica bem-informada da Fundag¢do Gulbenkian.

Permitam-me apenas que chame a atengdo do leitor estudioso
que tem em suas mdos um trabalho sobre azulejaria portuguesa
— numa regido e cronologia restritas, é certo, mas que em boa hora
deverd ser alargada ao conjunto do Pais — que parte no essencial
de uma hipdtese socioldgica (que ndo é a da “Histéria Social” a
maneira de um Hauser ou Antal) de interpretagdo do discurso do
azulejo como suporte artistico de uma linguagem semanticamente
codificada e socialmente contextualizada no corpo da sociedade, e
que envolve no seu jogo de espelhos os ritmos, estéticas, curvas de
gosto e riscos analiticos em que a propria sociedade se revé reflec-
tida no suporte cerdmico. Diria, sem medo de errar, que se trata de
uma obra metodologicamente inovadora no dominio da Histéria da
Arte (e da cultura) portuguesa.

RAFAEL MOREIRA

Fevereiro de 2005
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PREAMBULO

O tema do presente trabalho que apresentamos tem por titulo
“A arte de bem viver”: a encenacdo do quotidiano na azulejaria
portuguesa da segunda metade de Setecentos e centra-se justamente
sobre o estudo das questdes relativas ao espago da representagio e
ao lugar do “espectador”, na sua reciprocidade e na relagdo essen-
cial entre estes dois aspectos, num suporte plastico especifico e
durante um periodo de tempo determinado.

O tema em estudo prende-se, deste modo, com a procura €
registo de cendrios sociais intimos e mundanos na azulejaria portu-
guesa do periodo em questdio, concebidos como um sistema de refle-
xos das posturas e vivéncias sociais. Uma visdo justaposta entre a
azulejaria portuguesa e a propria representagdo da sociedade coeté-
nea foi a ideia que guiou este projecto de investigagdo, apresentando-
-se assim, simultaneamente, como um estudo do azulejo civil na
regido de Lisboa e um contributo para a histéria das praticas do quo-
tidiano vividas na capital — enquanto corte — num periodo, se qui-
sermos, balizado entre duas datas significativas: 1750 e 1807.

Realidades cronolégicas e¢ tempos de mudan¢a acompanharam
na histéria da azulejaria um longo periodo de produgdo, variado e
rico de solugbes e propostas decorativas. Assim, 1750 correspondeu
a0 nascimento do reinado de D. José € a um novo ciclo que se ini-
cia na evolugiio do azulejo portugués, traduzido pelo esgotamento da
predominéncia do azul-de-cobalto e pela generalizagdo dos modelos
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decorativos formais oriundos da Europa Central, a0 mesmo tempo
que se recupera a tradi¢do seiscentista da padronagem, ligada a marca
de renovagdo estética mais evidente da segunda metade do século
XVIIIL: a reconstrugdo de Lisboa. A segunda data, 1807, liga-se esque-
maticamente ao momento mais agudo das Invasdes Francesas e & par-
tida da familia real e da Corte para o Brasil, acontecimentos que
provocaram uma estagnacgdo criativa da produgio do azulejo. A depu-
ragdo ornamental dos meados do século XIX prenuncia o seu fim
como material sumptudrio das classes dominantes do Antigo Regime
e a banalizagdo pela construgdo burguesa.

A érea deste trabalho é, assim, a azulejaria civil, entendida
numa contextualizagdo cultural e a0 mesmo tempo apreendida na sua
dimensdo e papel eminentemente social, perspectivando-se as rela-
¢0es e as significagdes entre o discurso da iconografia azulejar e o
terreno mais vasto da arte e da cultura portuguesa de Setecentos.

Neste percurso, abordimos a azulejaria pelo dngulo dos seus
contactos com dareas de estudo tangentes e afins, seguindo sempre
uma perspectiva de correspondéncia e procurando um modelo inter-
pretativo. Foi na intersec¢do e confluéncia de outros campos que o
objecto da nossa pesquisa se foi definindo. Forgosamente, a investi-
gagdo levou-nos por arrastamento a falar de temdticas diversas que
ndo nos pareceram de modo algum marginais ao objecto do nosso
estudo: dos modelos de civilidade aos discursos normativos e s pra-
ticas de comportamento social, da identificagio de formas e €spagos
de sociabilidade a tentativa de definigdo e distribui¢dio do espago
social e fisico da casa nobre e sua uténcia; aspectos mal conhecidos,
que podem causar & partida alguma perplexidade num trabalho em
Histéria da Arte, e até mesmo um risco, merecendo portanto uma
explicagdo € um espago de reflexdo.

Considerando a relativa abundancia de registos ligados ao quo-
tidiano na azulejaria portuguesa, decidimos apresenti-los como temas
iconogréficos, intimamente conotados com uma certa “arfe de viver”
protagonizando e acompanhando a evolugdo do gosto e tipo especi-
fico de “consumo” estético da sociedade portuguesa de entdo. Torna-
-se¢ evidente que a azulejaria deste periodo se assuma como vocabu-
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lario social numa espécie de catdlogo de regras do “saber estar” que
surgem concomitantemente como contributo de prestigio para uma
hierarquia social e como veiculo do imaginario mundano. Do ponto
de vista da recriagdo do quotidiano, ela é potenciadora de leituras
dinamicas, constituindo inevitaveis testemunhos de uma nova “arte
de bem viver”.

A questdo central que nos interessou responder foi saber que
relagdes encontrar e estabelecer entre a caracterizagdo destes mode-
los socioculturais e o discurso plastico do azulejo. O nosso propé-
sito foi, assim, captar e apreender na sua totalidade a fungio social
do azulejo, apresentando-o nas suas diferentes variantes de discursi-
vidade mundana. Nesta perspectiva, preferimos intencionalmente o
termo “encenagdo” do quotidiano ao da “representagdo”, residindo
neste ponto a chave de leitura e a propria legitimidade da azulejaria
portuguesa. O conceito de encenagdo presta-se a diferentes apropria-
¢es ideolégicas que fazem sentido quando aplicadas e incorporadas
no universo da pintura azulejar, como também na percepg¢do que a
propria sociedade do século XVIII faz de si prépria — na medida em
que se estabelecem pontos de encontro entre os que “actuam” e 0s
que “observam”, tendendo a constituir-se momentos privilegiados de
“espectaculo”.

A azulejaria reflecte, assim, esta atitude de exibigdo, procurando
elevar actividades comuns a dimensdo e categoria teatral, trazendo
ao nivel da consciéncia posturas e vivéncias até entdo encarados como

espontineas.

Consideramos e dividimos este texto em quatro momentos,
que sistematizam as diferentes vias de interpretagdo do objecto em
estudo. .

Em primeiro lugar, a necessidade de tratar questdes relaciona-
das com o quotidiano levou-nos a reflectir € enquadrar experiénciefs
sobre um quadro cultural e social, enquanto instrumentos conceptuais
da maior importancia para se conceber um entendimento alargado das
praticas setecentistas. Entendemos neste ponto: a percepgdo de con-
ceitos como cortesia, etiqueta e civilidade, a evolugio de um dis-
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curso normativo; o valor atribuido a uma imensa panéplia de textos
do “bem viver” como formulirios de praticas sociais, a sua opera-
cionalidade e a definigdo do proprio espago e contexto geografico
— a cidade de Lisboa, simultaneamente corte e capital — como ideia
de lugar social preeminente,

Em segundo lugar, avaliou-se o espago da casa, pois a imposi-
¢80 de um papel social permitiu a uma elite promotora da constru-
¢do de paldcios e casas nobres — informada pelas modas europeias e
seguindo as “modernas” condutas de civilidade — exigir, para o qua-
dro da vida que a envolve, o cenério da decoragdo, que escolhe como
forma de prestigio e de auto-representagdo. As caracteristicas parti-
culares desta franja social, a forma como se distinguem socialmente,
a sua postura e comportamento social, reflectiram-se de forma evi-
dente na organizagdo do espago que habita e na importincia dada a
decoragdo da sua propria habitagdo.

Constatdmos o sentido modelar e de representagio de que se
revela a habitagdo nobre, com uma ostentagdo particular em espagos
determinados, criados pela luz e brilho do azulejo, relacionado com
a ideia de espelho, a que estd associada uma linguagem caracteris-
tica, formulada por temas do quotidiano. As figuragdes vio integrar
espagos do edificio caracterizados pelo efeito ludico e decorativo.
Numa dupla leitura que incide na interacgdio e didlogo entre arqui-
tectura e pintura azulejar, apresentamos alguns exemplos ao nivel da
vivéncia dos espagos azulejares civis interiores e exteriores da regido
de Lisboa.

O terceiro momento foi o da anilise de um discurso da icono-
grafia azulejar definindo um elenco de cenas-tipo e formulando um
modelo de interpretagdo particularizado segundo os diversos signifi-
cados que cada um dos temas reflecte.

O quarto e dltimo momento forjou um percurso formal e esti-
listico do azulejo civil, indagando locais e ritmos de produgfo, iden-
tificando principais protagonistas e modelos, definindo os ritmos esté-
ticos, as motivagdes, o perfil e o gosto de encomendadores e clientes,
como agentes de inovagdio que foram neste processo artistico.
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Nio poderiamos iniciar este trabalho sem referir sucintamente
estudos € novos contributos, assim como prestar tributo aos estudio-
sos que, nos ultimos vinte anos, fizeram da Azulejaria Portuguesa
deste periodo lugar de inquietagdes e objecto de investigagdo.

Na sequéncia do trabalho pioneiro do Eng.® J. M. Santos Simdes,
de levantamento e inventariagdo dos nicleos de azulejos existentes
em Portugal e no Brasil, de que resultaram estudos alargados e sis-
tematizados como o Corpus da Azulejaria Portuguesa — os dois pri-
meiros volumes dedicados a Azulejaria Portuguesa nos Agores e na
Madeira (1963) e Brasil (1965) e os dois seguintes & Azulejaria em
Portugal nos Séculos XV e XVI (1969, este com reedi¢do recente) e
A Azulejaria em Portugal no Século XVIII, foi possivel obter uma
visdio panordmica desta arte a escala territorial. Partindo deste ponto,
muitos trabalhos arrancaram concretamente na recuperagdo ¢ tenta-
tiva de defini¢do de um ciclo Barroco na Azulejaria Portuguesa, apos
os estudos iniciais nos comegos do século de um José Queirds,
Reinaldo dos Santos, Vergilio Correia entre outros. Refiro-me em par-
ticular aos de Flavio Gongalves — As Obras Setecentistas da Igreja
de Nossa Senhora da Piedade e o Seu Enquadramento da Arte
Portuguesa da Primeira Metade do Século XVIII (1984), Carlos
Moura e José Meco, respectivamente nas Publicagdes Alfa (1989).
O primeiro com a defini¢io dos primérdios do Barroco: Sombra, Luz
e Cromatismo: a Pintura e o Azulejo. As Artes Decorativas, € 0
segundo com uma proposta de sintese Azulejo em Portugal. Ainda
nos finais dos anos 80, o Diciondrio do Barroco (..) privilegia a
azulejaria com algumas das seguintes entradas: Azulejo, Figuras de
convite, S. Lourengo de Almansil, Quinta dos Azulejos, Paldcio do
Correio-Mor, Loios de Evora, e Loios de Arraiolos, Valentim de
Almeida, Policarpo de Oliveira Bernardes e Antonio de Oliveira
Bernardes, entre outras, pois ndo deixa de ser significativo que no
final do século sé dez por cento de um “Diciondrio do Barroco em
Portugal” seja dedicado ao azulejo.

Pela mesma altura, a revista sobre estudos barrocos — Claro/
/Escuro (1989-90) — surge com importantes trabalhos de Luisa Arruda
ao nivel da encomenda, do retrato cerdmico e da caracterizagdo de
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um género artistico correcta e cientificamente delimitado em relagio
as outras criagdes azulejares portuguesas do tempo: as figuras de con-
vite: O retrato de D. Jodo V na Portaria de S. Vicente de Fora e
o Paldcio de Xabregas. Do Legado de Tristdo da Cunha das grandes
obras do século XVIII, intengdes que irdo desembocar mais tarde
num projecto mais alargado e inovador: Azulejaria Barroca Portu-
guesa — Figuras de convite (1993).

Respectivamente em relagio ao rococé e ao periodo pés-terra-
moto, as lacunas existentes eram maiores. Inicia-se, ainda nos anos
80, uma reformulag@o cronoldgica deste periodo em fases individua-
lizadas; concretamente no que respeita a produgdo ligada a fébrica
do Rato intuida por José Meco: Azulejaria no Concelho de Oeiras e
O Paldcio Pombal e a Casa da Pesca (1982) e Lougas do Rato
e azulejos pombalinos, artigo que acompanha o Catdlogo da exposi-
¢do patente no Museu da Cidade em 1982.

E, sobretudo, em relagdo a produgdo da segunda metade do
século XVIII, na tentativa de estabelecer critérios estilisticos e de
defini¢do de autorias e ciclos de produgdo, que as questdes se tor-
nam mais dificeis. No entanto, a implementagdo da ideia de um
periodo extremamente produtivo e criativo entre os anos 50 e 70,
relativamente ao qual o terramoto ndo teve implicagdes, foi enten-
dido por diversos autores. Encontramos nos ultimos anos um con-
junto de trabalhos importantes e significativos de Celso Mangucci
que esclarecem pontos ligados 4 produgdo de olarias e identificagdo
de oleiros, & individualizagdo de trabalhos de pintores como Valentim
de Almeida (1692-1779) e o seu filho Sebastido de Almeida (1727-
-1779): Olarias de Louga e Azulejo de Santos o Velho, (1996), Quinta
de Nossa Senhora da Piedade. Histéria do seu Paldcio, Jardins e
Azulejos (1998) e A estratégia de Bartolomeu Antunes, mestre ladri-
lhador do Pago (1688-1753) (2003).

Ainda sobre este periodo ha que referir a dissertacdo de mes-
trado em Histéria da Arte apresentada & U.N.L por Maria Jodo Lynce
Costa Pais — Iconografia da Meméria na Azulejaria do século XVIII:
Quatro Elementos, Quatro Estagées, Quatro Partes do Mundo (1994),
em que o azulejo aparece como suporte material de uma pintura e
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jconografia com caracteristicas muito préprias, especificamente portu-
guesas, que ndo se reduzem apenas ¢ somente a uma arte decorativa.

A década de 90 constitui um periodo de expansdo em edigdes
relacionadas com a temidtica da azulejaria setecentista e a sua pre-
senga no Brasil. Assim, assistimos ao aparecimento de duas obras
sequenciais sobre os azulejos em Portugal e no Brasil: Azulejos na
Cultura Luso-Brasileira (dir. de Dora Alcéntara, 1997) e Azulejos
— Portugal e Brasil (Revista Oceanos, 1998/1999). O ano de 1991
fica assinalado com o aparecimento da Revista Azulejo (n.° 1, 1991;
n° 2, 1992, n.% 3/7, 1995-1999, e n.% 8/11, 2000-2003) um projecto
editorial ligado ao Museu Nacional do Azulejo: a Histéria do Azulejo,
Iconografia, Monografias sobre conjunto de azulejo in sifu, Fontes
Iconograficas do Azulejo sfio dreas do conhecimento que aqui encon-
tram espago de publicagdo e actualizagdo. Também os importantes
estudos de Luis Moura Sobral sobre um sentido da narragdo plastica
muito tém contribuido para uma leitura direccionada do programa
azulejar, p. ex., Simbolismo e Narra¢do Num Programa Imaculista
de Anténio de Oliveira Bernardes (1999).

Assinale-se, ainda, um conjunto de trabalhos muito importantes
relacionados com a azulejaria de Lisboa: Azulejos. Painéis do século
XVI ao século XX (Santa Casa da Misericordia, 1994), Historia e
Azulejo. Hospitais Civis de Lisboa (1996); Guia do Azulejo (Guias
do Caminho a Oriente 1998) e Azulejos. Arte e Historia (1998) impor-
tantes colaboragdes num entendimento da articulagdo dos azulejos
com o espago € com as arquitecturas. A ndio esquecer a recente obra
sobre Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo (1998) levada a
estampa pelas Edi¢des Inapa.

Por fim, uma atengdo as colecgdes e ao alargamento ao espago
da cerimica portuguesa, foram apresentadas no Catalogo da exposi-
¢d0 do Museu Nacional do Azulejo: Cerdmica Neocldssica em
Portugal (1997), e o Catilogo da exposicdo Real Fdbrica de Louga
ao Rato (2003); estudos contextualizados das colecgdes e ao mesmo
tempo levantamentos criteriosos do patriménio publico e privado.

Por ultimo, tratando-se, como dissemos, de uma proposta dife-
rente de interpretagio do azulejo portugués, a redac¢do do presente
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trabalho ¢ inevitavelmente um trabalho arriscado, pois enfrentamos e
partitlhamos os desafios de uma histéria cultural e social, com a des-
vantagem pessoal de ndo sermos especialistas na area. Enfrentamos
também o desafio de construir um quadro tanto ou quanto “inteligi-
vel”, capaz de estruturar os dados recolhidos das fontes documentais
e outras, associando-lhes as multiplas abordagens sugeridas na azule-
jaria, e decorrente de uma clara defini¢do da problemitica proposta.
Contudo, apesar deste conjunto de situagdes, foi este o percurso
escolhido — entre muitos outros — mas nido concluido. Talvez futuros
estudos possam, a partir das abordagens aqui sugeridas, complemen-
tar as inevitaveis lacunas deste trabalho.

CRITERIOS E METODOLOGIA

Na sequéncia da investiga¢do iniciada hd cerca de quinze anos
sobre questdes relacionadas com a espacialidade e a materialidade
teatral do século XVIII, procuramos incidir o actual estudo sobre um
tema que se inscrevesse numa percepgdo inicialmente perspectivada
por esta anterior temética. Foi, assim, deliberadamente pela metamor-
fose de um tema, que inauguramos, pela via da azulejaria deste
periodo, uma interpretagio da sua visualidade, comprovando-se ser
esta uma modalidade pictérica capaz de se revelar como um dos valo-
res estéticos “totais” do Barroco portugués.

Relegado tradicionalmente para o campo subalternizado das meras
artes ormamentais, o azulejo constitui sem sombra de davida uma ver-
dadeira arte maior que assegura a Portugal uma vincada presenga na
geografia do Barroco & escala atlintica, para ndo falar mundial.

Embora contando com importantes contributos realizados nos
Gltimos quinze anos, como ja referimos, o estudo critico e o levan-
tamento circunstanciado da azulejaria em Portugal e consequente-
mente no Brasil ao longo da segunda metade do século XVIII con-
tinua por fazer, persistindo como uma area de investigagdo em aberto
que conta & partida com algumas dificuldades, nfo sé ligadas & perda
de conjuntos em decorréncia de demoliges, roubos, transferéncias,
como de restauros ndo sistematizados, constatagdes que nos colocam
0 problema consideravel das metodologias mais aprofundadas, mais
eficazes ou mais urgentemente necessérias no seu estudo.
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Estamos conscientes de que uma inventariagdo exaustiva acom-
panhada de estudos e desenvolvimentos parcelares deste patriménio,
uma real atengdio as existéncias actuais e estado de conservagio,
podera tornar-se em breve um campo de trabalho para futuras e suces-
sivas geragdes de historiadores de arte, e outros estudiosos traba-
lharem.

A preocupagdo deste trabalho reuniu varias componentes de
investigagdo que se estenderam para além do reconhecimento
de pegas. O nosso propoésito alargou-se, como ja referimos, a carac-
terizagdo da expressdo social desta arte, reconhecendo que nela con-
vergem importantes gostos estéticos. Para 14 do aspecto arquitecté-
nico, prético e funcional (volumetria), a azulejaria desenvolveu outras
potencialidades enquanto suporte pictorico como: linguagem, luz, espi-
rito que obviamente impuseram a esta arte, uma especificidade na
sua dimensdo de liberdade, no tratamento das formas e uma inter-
pretagdo muito sui generis dos modelos exteriores, apresentando o
seu discurso plastico um dinamismo vernacular.

Dentro da azulejaria figurativa, civil setecentista — especifica-
mente da segunda metade do século XVIII — seguimos uma metodo-
logia que conciliou os seus intrinsecos valores pictéricos com espe-
cificas e determinadas questdes de ordem social e cultural. Neste
quadro de trabalho, tocaram-se pontos importantes, tais como a con-
textualizagdo e o enquadramento social; entendimento de “ambien-
tes” de trabalho e de produgdo, indagando uma caracterizagdo de
clientelas e mercados, de gostos e circulos de influéncias, procurando
despertar a atengdo no mesmo objecto artistico para a concentragio
de diferentes tensdes artisticas. Aqui residiu o nosso terreno de tra-
balho. .

Todas as citagdes incluindo as coevas sdio apresentadas em itd-
lico. As notas de rodapé seguem uma ordem sequencial por capitulo
dentro de cada parte.

Como suporte de alguns aspectos de investigagdo anexamos a
este texto um Elenco Documental. A maioria dos documentos é refe-
rida ao longo do texto. Sobre a sua transcrigdo, utilizamos as seguin-
tes normas e critérios:
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Transcrigdes sempre em itdlico e bastante aproximadas do texto
original. Sublinhamos frases ou palavras nos documentos.

Esclarecimento do sentido: a pontuagfio (maior € menor) e a
acentua¢do mantiveram-se.

Estabelecimento do texto literal (letras e palavras): descodifica-
¢o das abreviaturas (sem a respectiva indicagdio), modernizagdo da
separagdo e unifio das palavras; actualizagio de maiisculas € minus-
culas.

Ortografia: foi mantida, exceptuando os casos do u ¢ do { com
valor consonantico, substituidos por v e j, respectivamente, e do j
com valor vocélico substituido por i.

Acidentes do texto: as rasuras nfo foram transcritas e as adi-
¢Ses e correcgdes vdo integradas no texto (sem os respectivos
sinais).

Quanto a referéncia aos arquivos onde procedemos a investiga-
¢do, utilizam-se as abreviaturas indicadas nas paginas XXXI e XXXII.

Na medida em que tencionamos integrar a azulejaria deste
periodo nos quadros da vida social e galante que a produziram, con-
sideramos uma classificagio ampla respeitante as fontes e bibliogra-
fia. A necessaria pluralidade das fontes impressas (almanaques, memo-
rias, relatos e descri¢des de viagens, periédicos, manuais de civilidade
e tratados de literatura comportamental, etc.) complementa-s¢ com
uma bibliografia 4gil procurando dar resposta as multiplas solicita-
¢bes de uma problematica o mais possivel aberta, cabendo nos estu-
dos especificos, trabalhos e estudos teméticos que se impdem pela
diversidade, tais como: aspectos da cultura material e vida quotidiana,
modelos de anélise e histéria comparada, historia do traje, artes deco-
rativas, cerdmica, azulejaria e pintura, etc. Ndo optamos por uma
divisio tematica na apresentagio das Fontes e Bibliografia. Justificou-
-se individualizar as fontes iconogréficas, pela sua unidade; néo as
de histéria geral nem mesmo de histdria de arte.

Com o objectivo de facilitar o acesso mais rapido ao texto, ela-
bordamos um indice remissivo, que incluiu o tematico, onomastico,
toponimico.
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Anexamos a este texto um Repertério Iconografico, organizado
sob o ponto de vista tematico e tipolégico, constituindo um catalogo
de cenas-tipo do azulejo portugués do século XVIII, partindo da
esquematizagdo proposta na III Parte, Capitulo 1 — Vivéncias, Prazeres
e Sentimentos, privilegiando apenas a pega azulejar enquanto objecto
singular de representagdo pictérica.

SIGLAS E ABREVIATURAS

AR. - Arquivo de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian
A.HM.O.PT.C. — Arquivo Histérico do Ministério das Obras Publicas,
Transportes e Comunicagdes

AH.T.C. — Arquivo Historico do Tribunal de Contas

A.LN.SM. - Arquivo da Irmandade de Nossa Senhora de Monserrate
B.A. — Biblioteca da Ajuda

B.C.A. — Biblioteca da Academia das Ciéncias

B.E.S.B.A.P. — Biblioteca da Escola Superior de Belas Artes do Porto
B.G.U.C. — Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra

B.N.P. — Bibliothéque National de Paris

B.M.PP. — Biblioteca Municipal Publica do Porto

B.N.L. — Biblioteca Nacional de Lisboa

B.PE. - Biblioteca Publica de Evora

F.C.G. - Fundagéio Calouste Gulbenkian

LANJT.T. — Instituto dos Arquivos Nacionais Torre do Tombo
M.N.A. — Museu Nacional do Azulejo

M.N.A.A. — Museu Nacional de Arte Antiga

MR. - Ministério do Reino

R.S. - Reis Santos

A. - autor
anot. — anotada
art. — artigo

cf. — confira

cit. — citado(a)
Céd. - Cédice
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cX. — caixa
direc. — direcgdo de [responsavel por obra colectiva]
doc. — documento
ed. — edigdo; editor [autor da publ.]
est. — estampa
ex. — exemplar
fasc. — fasciculo
fig.(s) — figura(s)
fI(s) — folio(s)
grav. — gravura, gravador
ilust. — ilustragfo PARTE 1
in — em [incluido na publicagdo citada]
inéd. — inédito
introd. — introdugio
L.° — livro
Mg. — mago
; mss — manuscrito
n.° — nimero
op. cit. — obra citada
p. ex. — por exemplo
pp. — pagina(s)
pref. — prefacio
publ. — publicagdo, publicado
reg. — registo
; Res. — Reservado
| Rev. — Revista
! s.d. — sem data [de edi¢io]
[

FORMAS DE VIVENCIA E CIVILIDADE

Il s.l. — sem local [de edigdo]
:' ss. — seguintes [paginas imediatas]
t. — tomo

trad. — tradugdo

v. — lado verso [de fdlio]

Vd. — vide

vol.(s) — volumes

/ — mudan¢a de linha no titulo de uma obra

(...) — citagdo de texto impresso ou transcri¢io de original manuscrito

[ 1 - palavra ou palavras acrescentadas a texto citado ou manuscrito trans-
crito.




SAVOIR VIVRE - Le, (Morale) le savoir vivre, dans notre nation, consiste a sai-
sir les usages regus, & avoir pour les autres toutes les maniéres convenables éta-
blies par la mode, étre honnéte & poli dans la société; enfin faire avec aisance,
avec gracié mille petits riens qui l'ont point de nom. Selon la pure morale & les
idées de la droite raison, le savoir vivre ne consiste que dans les grands & bonnes
choses, car ce mot signifie remplir les devoirs de son état, en écarter toutes les
futilités, & mener dignement la vie pour laquelle on est né. D. J.

In Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Sciences des Arts et des Métiers
par une société de gens de Lettres. Mis en ordre & publié par M. Diderot;
& quant i la partie Mathematique, par M. D’Alembert. Troisiéme Edition,
Tome Trentiéme. A Neufchitel, Chez la Société Typographique, 1777.

“(...) Para passar a vida alegre e suavemente, ndio é preciso que o homem se entre-
gue aos gostos e passatempos, mas sim que elles ocupem huma licita (?) mediania
porque tomar muitos ou nenhuns he esquecer-se o homem de si. A caga, a dema-
siada frugalidade e o jogo, ndo sdo verdadeiros gostos, quando chegam a pertur-
bar o sossego da vida (...)."

In Bento MORGANT!I — Aforismos moraes e instrutivos, utéis a todo o género
de pessoas, nas quaes se achdo documentos necessdrios para a boa instru-
¢ecdo da Vida Civil e Crista (...), 1765, pp. 143.

“(...) A sociedade que faz a vida muito agraddvel, requer que nos sujeitemos a
algumas consideragdes para podermos gozar das suas delicias e atractivos. O ponto
essencial nesta pequena obra é individualizar e explicar estes preceitos a mocidade
com huma suficiente clareza, para que ela possa tirar daqui as primeiras luzes
daquela civilidade, que nos faz amdveis, que infunde a benevoléncia no nosso afecto,
e que enobrece a nossa alma (...)"

In Abade PREVOT - Arte de Agradar na Conversagdo (trad. do francés por
José Vicente Rodrigues), Porto, 1783, pp. 10.



CAPITULO 1

O QUADRO SOCIAL: OS NOVOS MODELOS
DE CIVILIDADE

1.1. A codifica¢io do comportamento: cortesia, etiqueta e civi-
lidade

Cruzar um percurso entre o discurso comportamental normativo
e o quotidiano vivido em Lisboa enquanto corte!, durante a segunda
metade do século XVIII, como ponto de partida de um trabalho de
investigagdo € uma questio que sd aparentemente pode parecer mar-
ginal no contexto de uma dissertagio em Historia da Arte.

Se analisarmos as recentes correntes da nova historiografia da
arte, estas questdes nio se apresentam como periféricas. As exigén-
cias de uma nova historiografia reconhecem um imperativo entendi-
mento da trama de relagdes existentes entre os universos da historia

! O significado da palavra “corte” engloba o espago geogrifico onde se situa a
residéncia permanente do Rei - a cidade de Lisboa — o edificio (paldcio real), a familia
real e todos os “Officiais, & Ministros da Casa Real”. Cf. Rafael BLUTEAU -
Vocabuldrio Portuguez e Latino (...). Lisboa, 1712-1721, t. II, pp. 575-577). A utiliza-
?50 deste conceito estende-se e aplica-se aos locais onde se realizaram encomendas por
iniciativa de circulos préximos da corte. Lisboa e Corte eram palavras frequentemente
utilizadas como sinénimos.



cultural? e das mentalidades, da histéria social e suas articulagdes
com as manifestagdes artisticas. Encontramo-nos em territérios tan-
gentes e confluentes que vdo sendo cruzados, procurando compreen-
der as prdticas que constroem o mundo como representa¢do. Em
regra, é necessario saber entender que a Histéria da Arte ndo € uma
disciplina isolada, ela ¢ também uma historia dos conteidos inseri-
dos num concreto devir histérico. Faz, portanto, sentido reflectir aos
apelos de uma interdisciplinaridade3, langados em meados do século
pela Histéria nova e a corrente pluridisciplinar jé& patente nalguns tra-
balhos de diversas geragdes de historiadores, propondo com base nes-
tes pressupostos, analisar os aspectos formais e estéticos deste periodo
com as sensibilidades e mundividéncia da prépria época.

Ao abordar um estudo cujo objecto de andlise se prende com a
encenag¢do do quotidiano* num suporte pléstico especifico, a azule-
jaria — como instrumento de integragdo espacial no contexto civil —
encontramo-nos a partida perante um jogo mimético entre modelo

2 Vejam-se: Roger CHARTIER - A Histéria Cultural entre Prdticas e Represen-
tagdes. Lisboa: Difel, 1988 (Col. Meméria e Sociedade). Ensaio pioneiro sobre este
assunto, posicionado na linha da Escola dos Altos Estudos em Ciéncias Sociais. Recorde-
-se para o caso portugués, o trabalho de Ana Maria ALVES - “A etiqueta de Corte no
periodo Manuelino” in Nova Histéria. Lisboa, 1984, n.° 1, pp. 5-23; Rita Costa GOMES
— A Corte dos Reis Portugueses no Final da Idade Média. Lisboa: [s.n.], 1994. Ndo hd
duvida de que se caminha para um melhor entendimento entre o discurso, andlise cultu-
ral e historiografia actual. Veja-se Pedro CARDIM - “A analise cultural no campo histo-
riografico,” in Penépole, Fazer ¢ Desfuzer Historia. Lisboa, 1994, n.° 14, pp. 180-199;
onde o autor elabora uma revisdo do conceito de cultura e a sua projecgdo no discurso
historiografico, pontuando a historiografia europeia nos ultimos 150 anos.

3 Este paradigina da interdisciplinaridade tem vindo a ser trabalhado desde os anos
50/60. Recorde-se os estudos de J. REVEL — 4 Inven¢do da Sociedade. Lisboa: Difel,
1990. Cada vez mais, esta é a palavra de ordem de uma nova geragfio de historiadores,
tributarios da cldssica Escola dos Annales.

4 Deveremos encontrar na totalidade pressuposta de quotidiano um sentido teatral
intencional. Elevar o quotidiano a categoria teatral pressupSe diferentes niveis de leitura.
Cite-se toda a teorizagdio proposta por Peter Burke, o mundo como representagio, no
seguimento do pensamento de Erving Goffman (metiafora do mundo como palco). Cf.
Peter BURKE — O Mundo como Teatro. Estudos de Antropologia Historica, Lisboa: Difel,
1991.

social e o modelo conceptual ¢ a sua reprodugdo (cépia)/imitagiio/
/transposi¢@o, um aspecto essencial da cultura da época.

Partindo desta relagio, interessou-nos neste trabalho esbogar uma
contextualizagdo social e cultural da sociedade portuguesa de entio;
desde a defini¢do de papéis sociais (principios € normas comporta-
mentais) até as mais diversas manifestagdes da vida privada e publica
(espagos de sociabilidade).

Pode aqui residir uma possivel chave interpretativa das razGes
de utilizagdo e representagdio, na azulejaria, de cendrios sociais, que
formam um corpus de principios largamente tributarios do contacto
com a cultura europeia, a0 mesmo tempo que constituem um gosto
e uma especificidade na Histéria da Arte portuguesa.

Considerando a relativa abundincia de temas do quotidiano na
azulejaria portuguesa centrada na segunda metade de Setecentos, jul-
gamos ser legitimo considerd-la no seu conjunto como um indice de
gosto. Deste modo, um enquadramento teérico sobre modelos men-
tais e praticas sociais da época poderd ajudar a esclarecer as razdes
da utilizag@o sistematica do azulejo na arquitectura civil para fins
outros que ndo os da mera decoragio arquitectonica.

O estudo da azulejaria do século XVIII saira, assim, enrique-
cido com uma reflexdo sobre os quadros da vida social e galante
que a produziram, sobre o espirito sociocultural que presidiu a enco-
menda, aos seus consumos, questdes que nos transportam ao universo
de uma cultura e civilizagdo aristocratico-burguesa, de “consumos”
que procurava seguir por mimetismo a Corte’, numa época de crise
do Antigo Regime. Referimo-nos neste ponto, obviamente, ao con-

3 Todos estes aspectos se relacionam intimamente com o jogo das préticas e das
representagdes culturais, que cada vez mais necessitam de estudos parcelares mais apro-
fundados e pormenorizados, importantes contributos para a Histéria de Arte. Sobre estas
questdes continuam fundamentais os trabalhos de Norbert ELIAS — La civilization des
moeurs, 1.° ed., Paris, 1973. Idem — La sociéte de cour, Paris, 1985; estudos que conti-
Nuam a motivar trabalhos e a merecer atengdes, Histéria da Vida Privada (...). Porto:
Afrontamento, 1989-1991. Cf. Guiliano CRIFO - “Tra sociologia e storia, le scelte cul-
turali di Norbert Elias” in Rituale, Cerimoniale e Etichetta, Milano: Studi Bompiani,
1985, pp. 261-273.



sumo de uma cultura de elites, muito especificamente as franjas da
sociedade portuguesa traduzidas pela nobreza tradicional® e por uma
burguesia nobilitada de crescente poder na sociedade; os principais
destinatarios desta produgdo. Consciente de sermos demasiado selec-
tivos e cairmos apenas numa amostra, ¢ contudo a um grupo social
delimitado que teremos de nos referir; uma sociedade de elite cen-
trada no espirito de corte, influenciada por modelos internacionali-
zantes e cosmopolitas. Toda esta postura cultural, traduzida num
modus vivendi singular e em praticas de consumo muito especificas,
foi-se consolidando ao longo do periodo moderno e fortaleceu-se
durante o reinado de D. Jodo V, para atingir o apogeu durante a
governagdo pombalina.

E interessante observar a légica de sobrevivéncia deste grupo,
que receberéd influéncias e concomitantemente tera ecos ao nivel do
discurso comportamental e vivencial: um cdédigo de valores, de mode-
los morais e educativos, de relagGes com os outros, em suma, uma
arte de viver que se manifesta de imediato na aparéncia como sinal
de distingdo e também como expressdo do poder e de reconhecimento
do seu status social. Entre os séculos XVII e XVIII esboga-se um
processo de aculturagfio, frequentemente definido por uma “civiliza-
¢do ocidental” que trouxe e impds determinados cddigos normativos,

6 Em termos econémicos e patrimoniais, a nobreza de Setecentos alicergava fun-
damentalmente o seu poder econémico na posse de extensos dominios fundiarios. Para
este grupo social foram realizados estudos que cobrem os espagos geograficos de Franca
e da Peninsula Ibérica. Cf. Jean-Pierre LABATUT — Les noblesses européenes. De la fin
du XVéme siécle a la fin du XVIIéme siécle. Paris, 1978; Guy Nogaret CHAUSSINAND
— La noblesse au XVIII siécle: de la feodalité aux lumiéres, Bruxelles: Complixa, 1990;
Jean MEYER - La noblesse frangaise a 1'époque moderne: XVI-XVIII siécle, Paris: PUF,
1991; Ignicio ALTIENZA-HERNANDEZ - Aristocracia, poder y riqueza en la Espand
moderna: La casa de Osuna, siglos XV-XIX. Madrid, 1987 e o resumo fundamental da
sociedade hispinica entre o século XVI e o século XVIII; Hidalgos e hidalguia dans
I"Espagne du XVI-XVII siécles, Paris: Editions du C.N.R.S, 1989. Em Portugal, os tra-
balhos de Nuno Gongalo Monteiro sdo fundamentais, cf. — 4 casa ¢ o patriménio dos
grandes portugueses (1750-1832), Lisboa: Impr. Nac. Casa da Moeda, 1995, entre outros;
Nobrezas e aristocracias, Lisboa: Ed. Cosmos, 1993; Ethos aristocrdtico Y estructura del
consumo: la aristocracia cortesana portuguesa a finales del antigo régimen, Valéncia:
Fundation Instituto de Histéria Social, 1997.

tendendo a configurar-se uma antropologia geral do comportamento
e contribuindo, assim, para a defini¢do de um homem civil no con-
fronto com a cultura exterior.

Quais as fontes disponiveis para caracterizar o sistema destes
comportamentos sociais? Onde poderemos procurar as representagdes
que esta sociedade construiu para seu préprio funcionamento? Que
tem ela a ver, ou, melhor, como se relaciona com o universo da azu-
lejaria portuguesa? Qual €, especificamente, o quadro portugués nesta
abordagem?

Uma possivel resposta a estas questdes estard no conjunto de
textos produzidos entre o século XVI e o século XIX que codificam
minuciosamente os valores corporais € regulam detalhadamente con-
dutas. A este corpus designado por literatura de “civilidade” ou de
“comportamento social”, de contornos por vezes imprecisos, envol-
vendo obras oriundas de tempos e ambiéncias diversas, € preciso
identificar nas suas entrelinhas os seus destinatarios, a receptividade
e impacto destas leituras e, sobretudo, as praticas particulares da civi-
lidade, questdo principal que nos serve para o campo de estudo onde
nos situamos.

Tornou-se assim oportuno para a nossa pesquisa pontuar os dois
momentos principais de uma teorizagdo sobre a conduta comporta-
mental, que irdo fundamentar modelos de civilidade(s) durante o
periodo moderno, codificando formularios imprescindiveis nas rela-
¢Oes harmoniosas e aceitdveis entre os homens. S6 assim nos conse-
guimos aperceber, ao chegar ao século XVIII, que a criagdo de um
modelo ideal de comportamento rotulado de “honnéte homme”’ ndo
foi uma invengdio das Luzes, mas um acumular de principios e regras

7 Foi ja assunto trabalhado analisar protétipos de ideal de homem, nas diferentes
€pocas historicas (modos de agir, convicgdes, etc.), abordando-se o ideal de homem no
Mmundo barroco: “fipo europeun que na sociedade francesa surge particularmente sob a
Jorma de ‘honnéte homme’, tem uma longa tradi¢do que, pelo menos desde a cortesia
medieval, das cortes de amor, passando por Castiglione, culmina no barroco hispano-
“Portugués, no tipo graciano do discreto”. Cf. J. G. Herculano CARVALHO - “Um tipo
literdrio e humano do Barroco: o cortesdo discreto”, in Boletim da Biblioteca da
Universidade de Coimbra, Coimbra, 1964, vol. XXVI, pp. 208-227.
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legitimas, uma colecg¢do de exemplos do saber estar cujas raizes
remontam a propria Antiguidade Classica.

O primeiro modelo teve a sua origem em Erasmo, com um texto
fundador sobre a nogdo de civilidade®. Destinada a todos, a proposta
erasmiana ¢ universal, seguindo o principio de que aquilo que tem
valor para o Homem terd valor para toda a Humanidade”. Os prin-
cipais destinatarios desta obra serdo as criangas, e como objectivo,
que estas se tornem sensiveis & necessidade de um codigo geral de
sociabilidade e “boa educagfio”. Erasmo conferiu a palavra civilitas
(de civis, “habitante da cidade”, por oposi¢do, ao rusficus) uma nova
dimensdo, exprimindo com ela uma necessidade social da época.
A partir de entdo a civilidade fixou-se na consciéncia das pessoas,
surgindo como palavra de moda nas diversas linguas vulgares — civi-
lité em francés, civility em inglés, civilta em italiano, e também mais
tarde Zivilitat em alemio !9,

Este modelo pedagogico e cultural persistiu durante trés séculos
com tradu¢des e adaptagdes. Erasmo fixou o comportamento do
homem em sociedade, fazendo do conceito de civilidade um conceito
historico, questdo que abordaremos mais adiante. Mais do que um
codigo de conduta, procurou registar observagdes e conselhos para

uso das criangas nas diversas circunstincias da vida em sociedade,

8 A civilidade pueril de Erasmo funcionard como uma matriz. Publicado pela pri-
meira vez em Basileia em 1530, este curto tratado em latim fixa por trés séculos, o
género literario que assegurara 4 pedagogia das boas maneiras a sua vasta produgdo. Cf.
Jacques REVEL - “Les civilités de I’dge moderne” in Politesse et Sincerité, Paris: Esprit,
1994, pp. 55-67. Este autor enuncia a inovagdo deste tratado ao colocar as criangas como
principais destinatarios. Nesta obra dedicada a Henrique de Bourgogne, Erasmo retine
numa ordem aproximativa observagdes e conselhos para uso das criangas, abordando as
principais circunstincias da vida em sociedade (da decéncia e indecéncia de apresenta-
¢do, do vestir, da forma de comportamento a ter numa igreja, das refei¢des, dos encon-
tros, do jogo, do dormir, etc....). Cf. ERASMO - A Civilidade Pueril, Lisboa: Estampa,
1978.

9 Cf. REVEL - op. cit., pp. 58.

' Para o caso alemdo, nio houve uma consolidagio da mesma forma que nas
outras grandes culturas. Consulte-se Norbert ELIAS — O Processo Civilizacional, Lisboa:
D. Quixote, 1989, 2 vol.
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retomando ¢ apoiando-se numa vasta literatura classica!l ¢ em crité-
rios de bom senso. Da aplicagiio dos principios gerais abordados nesta
obra surgiram uma série de manuais de “bem-viver”, valorizando
para todos 0s mesmos principios gerais, a0 mesmo tempo que se
mostravam atentos aos estatutos individuais de cada grupo social.

A este primeiro modelo opde-se um segundo de matriz aris-
tocratica: a obra, publicada pela primeira vez em Veneza em 1528,
de Baldassarre Castiglione, O Cortesdo 2, que se converteu numa
gramdtica fundamental de cortesania para uso da sociedade de
corte.

Il Libro del Cortegiano pde em cena um didlogo privado entre
personagens aristocriticas que pertencem a corte de Urbino e se
ocupam agradavelmente dos valores e das regras de vida social.
Oferece-nos o retrato de uma pequena, mas florescente, corte renas-
centista: a “corte ideal” do Renascimento, de que a figura do corte-
sdo era o modelo. No paldcio, ao serdo, eram frequentes as reunides
de homens e mulheres de elevada condigdio social. Ai se cultivavam
0s jogos de linguagem, residindo um deles na decisdo relativa de
quais as qualidades do perfeito cortesdo. No seu conjunto, estabe-
lece-se uma série de condigdes mentais e fisicas do estatuto do
homem de corte. Com intimeras tradugdes e adaptagdes, esta obra
alcanga igualmente objectivos universais, ndo so dirigindo-se aqueles

I''E interessante observar que para fundar uma das nogdes mais utilizadas na
modernidade, “a civilizagéio dos costumes”, a palavra e o peso dos Antigos foi um apoio
legitimo. Veja-se: Histdria dos Costumes (dir. Jean Poirier, trad. Manuel Ruas), 1.* ed,,
Lisboa: Estampa 1998, 3 vols.

12 Cf. Baldassare CASTIGLIONE — O Cortesdo, Sdo Paulo: Matins Fontes, 1997.
Até aqui, a obra nfio era traduzida em portugués, somente conhecida através da tradugdo
de Biscan de 1534, E um dos livros mais importantes sobre literatura de Corte do
Renascimento que durante quase dois séculos propds o modelo de uma elite cultural.
A dedicatéria oferecia o livro ao portugués D. Miguel da Silva, entdo bispo de Viseu,
que havia sido embaixador em Roma, onde a sua postura deixara uma meméria de refi-
namento e comportamento nobre na corte pontificia. Cf. Sylvie DESWARTE - /I per-
fetto cortegiano: D. Miguel da Silva. Roma: Bulzoni, 1989. Sobre a sua influéncia em
Pf’““gﬂl, ver Rafael MOREIRA — “Novos dados sobre Francisco da Holanda” in Syntria.
Sintra, [s.d.]. 1, 11, pp. 619-692.
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que vivem na corte ou em ambientes cortesdos, mas também a quan-
tos precisam de ser informados dos seus usos '3.

O texto de Castiglione tornou-se o modelo fundamental de acgéo
do nobre do século XVI, um paradigma de etiqueta de corte !4, de
comportamento idealizado, mas também matriz de um entendimento
das relagdes sociais € do conhecimento vulgarizado !°.

Temos, assim, duas vertentes !® sobre as praticas da civilidade;
uma de cariz civilista preconizada por Erasmo, o inventor do savoir-

13 De novo a ideia de “tipo literdrio e humano do Barroco” como foi qualificado
o “cortesdo discreto”, cf. J. G. Herculano CARVALHO - op. cit,, “tende ao longo do
século XVII a ser alargado a vdrios grupos sociais e adquire uma dimensd@o mais ampla
a que se deve dar atengdo, para que se possam compreender as preocupagdes e o alcance
das reformas pedagogicas e de costumes de que o século XVil é testemunha”. Cf. Maria
de Lurdes C. FERNANDES - “Modelos educativos do Barroco em Portugal: a «Boa
Criagdo» e a «Policia Cristd»”, in I Congresso Internacional do Barroco: Actas, Porto,
1991, vol. 1, pp. 312-322.

14 Cf. Carlo OSSOLA — Dal “Cortigiano” all uomo do mondo: storia de um libro
e di um modello sociale. Turim, 1987, pp. 155-81, onde é tragada uma panoramica sobre
a historiografia do Renascimento do ponto de vista do papel da corte. V.t. Adriano PROS-
PERI - La corte e il “Cortegiano”, Roma; Bulzoni, 1980, 2 vols.

I5 Teve repercussdes a nivel da arte, tornando-se um elemento renovador do papel
do artista na corte € igualmente da posi¢dio da pintura no contexto do conhecimento. Foi
uma das principais fontes impressas de Da Pintura Antigua de Francisco da Holanda,
alcangando uma importdncia superior a qualquer tratado artistico de Quinhentos. Cf. Argel
Gonzalez GRACIA - Francisco de Holanda — Da Pintura Antigua, ed. anot., Lisboa:
Impr. Nac. Casa da Moeda, 1983,

16 O impacto ¢ a celebridade sob estas duas obras e o desenvolvimento das cor-
tes europeias fez surgir um tipo de cortesdo, um homem de corte, ¢ a0 mesmo tempo
um cidaddo com deveres que a literatura dos séculos XVI ¢ XVII acompanhou. Veja-se
o caso italiano Giovanni DELLA CASA - Galateo ovvero de costumi. In rime e prose
di Monsignor Giovanni Della Casa. Venezia: Niccolo Bevilacqua, [s.l.] 1558; e o espa-
nhol Baltasar GRACIAN - Arte de ingenuo y tratado de agudeza. Madrid, [s.l.] 1642;
idem — El discreto. [s.1.] 1646 (trad. italiana: L'Huomo di corte, o sia L'arte di pru-
denza, Roma: Luca Antonio Chracas, 1698); o caso inglés, HOBY, Sir Thomas — Courtyer:
[s.].] 1561; o caso francés, Pierre d& DAMPMARTIN — Du Borheur de la cour et vraye
Seélicité de I'homme. Anvers, F. de Nus, 1592 ¢ Antoine de COURTIN - Nouveau traité
de la civilité qui se pratique en France parmi les honnetes gens. Paris, 1671; e ainda o
espanhol Lucas Gracian DANTISCO - EI galateo Espandl. Zaragosa: Terragona, 1593
(uma glosa e adaptagdio da obra de Della Casa); ¢ o portugués, Francisco Rodrigues
LOBO - Corte na Aldeia e Noites de Inverno. Lisboa: Pedro Craesbeeck, 1619 (esta
obra, a lembrar o livro de Castiglione, descreve uma série de serdes em Sintra onde se
juntavam diversos cavalheiros. No conjunto da obra, o tema principal é o da cortesia.
Tratava-se de, expondo ideias ¢ dialogando, estabelecer regras de comportamento), e Luis
de Abreu e ABREU - Avisos para o Pago. Lisboa: Of. Craesbeckiana, 1659.
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_yivre da sua época; e outra, assente no modelo curial, colada a figura
de Baldassare Castiglione. Universos coexistentes, € que, a0 mesmo
tempo, reagem um contra o outro: um ideal aristocratico da corte
fundado sobre a ética da distingdo confronta-se com uma “civilidade
para todos”. E sob esta dupla perspectiva que se deverad entender
toda a tratadistica de condutas do século XVIII, ndo s6 no contexto
europeu, como para a situagdo especifica portuguesa. Este trabalho
da sociedade sobre si propria efectua-se assim nestas duas direcgdes.

No rasto destas duas obras, os exemplos multiplicam-se. A sua
influéncia foi vasta e duradoura, inscrevendo-se em contextos sociais
e culturais diferentes. Na Europa, e também em Portugal, circularam
obras sobre comportamentos e maneiras de estar em sociedade, fre-
quentemente réplicas do modelo pedagdgico erasmiano.

Mas foram, sobretudo, os modelos franceses que se impuseram
durante algum tempo — e que para o caso portugués — mereceram
mais tradugdes e adaptagdes. Recordemos algumas obras conhecidas
em Portugal na segunda metade do século XVIII:

Antoine de Courtin — Nouveau Traité de Civilité, 1672; Frangois
de Calliéres — De la Science du Monde et des Connaissances Utiles
a la Conduite de la Vie, 1717; J. B. de La Salle — Les Régles de la
Bienséance et de la Civilité Chrétienne, Rouen, 1729, e Jean Baptiste
Marvande Bellegarde —~ Les Régles de la Vie civile avec traits d’his-
toire pour former l'espirit d'un jeune prince, Paris 1720, do mesmo
autor, Education parfaite, Amesterdan, 1710, e Reflexions sur l'ele-
gance et la politesse du style, Trevoune 1700, entre outras; € as tra-
duzidas para portugués, tais como: Modelo de Conversagdo para as
Pessoas Polidas e Curiosas (de J. B. Bellegarde, trad. do francés por
Francisco Ferram de Castelo Branco, Lisboa, Pedro Ferreira, 1734);
Jeanne Rosseau de Villenevve — A Aia Vigilante ou Reflexdes sobre
a Educagdo dos Meninos, Lisboa, Off. Ant. Vicente da Silva, 1767;
Abade Prévot — Elementos de Civilidade Que Se Pratica entre Gente
de Bem. Para Instru¢do da Mocidade de Ambos os Sexos (trad. do
francés por José Vicente Rodrigues), Porto, Ant. Alves Ribeiro, 17777,

17 Viérias reedigdes nos séculos XVII e XIX, sendo a tltima datada de 1806.
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do mesmo autor — Arte de Agradar na Conversagdo (trad. do fran-
cés por José Vicente Rodrigues), Porto, Ant. A. Ribeiro Guimaries,
1783; O Amigo do Principe e da Pdtria ou o Bom Cidaddo, de autor
desconhecido (trad. do francés por autor desconhecido), Lisboa, Tip.
Rollandiana, 1779; Jeanne Maria Leprince de Beaumont — Tesouro
de Adultos entre Uma Sdbia Mestra com as Suas Discipulas (...),
trad. do francés por Joaquim Indcio de Frias), Lisboa, Of. Simio
Tadeu, 1785 8; Conselhos e Mdximas sobre a Educa¢do da Mocidade
para Saber-se Conduzir Sabiamente no Mundo, autor desconhecido
(trad. do francés por autor desconhecido); Lisboa, Lino da Silva
Godinho, 1875; e por 1ltimo L.C.M. — Tratado de Educagdo Fisica
e Moral dos Meninos de Ambos os Sexos (trad. do francés por Luis
Carlos Moniz Barreto), Lisboa, Academia Real das Ciéncias, 1787;
entre muitas outras. De realgar que o percurso desta literatura nfio
termina aqui, pois ao longo do século XIX, outras obras serdo publi-
cadas e mais reedigles serdo efectuadas marcando a continuidade
entre a sociedade do seiscentismo barroco € a do Romantismo.

Retomando a questdo relativa & caracterizagdo do comportamento
social, este deve ser fundamentado sob os conceitos histéricos de:
“cortesia”, “etiqueta” e “civilidade”, termos que se prendem a cons-
tante tentativa de definigfio e teorizagdo de posturas sociais. Sdo ter-
mos que implicaram, quase sempre, modificagdes na vida das pré-
prias pessoas e, que, especialmente o (iltimo, ocupou um lugar social
central e correspondeu a um tempo longo.

A prépria ordem em que se encontram: — cortesia, etiqueta e
civilidade — traduz uma evolugio natural da relagdo entre pares mar-
cando trés fases de uma evolugdio social e indicando o tipo de socie-
dade a partir da qual e para a qual se estdi em cada caso a falar.
N#o sfio sinénimos, mas no decurso de momentos histéricos preci-
sos, 0 uso de cada um deles vai retrocedendo, coexistindo ou avan-
¢ando lentamente, acabando por prevalecer o ultimo (civilité) !9, que

18 Obra com reedi¢des no século XIX (1818, 1859, sendo a ultima de 1883).

19 Norbert Elias, prova que os livros de maneiras dio a possibilidade de rever len-
tamente a palavra de ordem civilité e que sob esta se vai “encaminhando para um tipo
de maneiras polidas, para o padrdo de comportamento, de habitos e de modelagdo afec-

.‘f@
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anuncia uma nova forma de estar entre os homens e uma nova forma
de integragéo.

Esta mudanga de conceitos ¢ sinal de uma extensa e considera-
vel mudanga de comportamentos, a qual, como € evidente, ndo se
operou através da substituigdo repentina de um ideal de comporta-
mento por outro diferente. No decorrer do século XVIII, estes con-
ceitos aparecem cristalizados, sendo permitido falar de determinados
padrdes, ou comportamentos-tipo, contendo modificagdes e diferen-
ciagdes conforme a sua propria tendéncia evolutiva.

Assiste-se, desta maneira, a uma ascensfio € concomitantemente
ao declinio do seu uso. HA uma valorizagdo e desvalorizagdo da
importancia destas nogdes em permanente mutagfo. Trata-se de um
processo em continuidade, que acompanha o préprio processo social.

A palavra etiqueta?®, & qual corresponde uma série de regras
comportamentais escritas e transmitidas oralmente, de que determi-

tivo-emocional que caracterizam a sociedade que consideramos ‘civilizada’ ou seja a
‘civilizagdo ocidental’. Movimento que & preciso apreender no seu conjunto, falando
mesmo em ‘alinhar imagens uma apos outra, a fim de obter, relativamente a um deter-
minado aspecto, uma visdo global e relacional do processo, da gradual transformagdo
dos modos de comportamentos e da organizagdo afectivo-emocional, da deslocagdo do
limiar de reactividade aversiva”. Cf. N. ELIAS - op. cit., pp. 131. O contributo deste
autor foi da maior importincia para o quadro mental do Antigo Regime, sobretudo a par-
tir da proposta da categoria conceptual de “Sociedade de Corte”.

2 O estudo sobre etiqueta esté ligado a cerimonialidade no Antigo Regime. Uma
das linhas de anélise que tém sido privilegiadas ¢ a leitura das ceriménias régias como
meio para perceber o poder dos monarcas, assim como nos fornece uma interessante
chave para a interpretagdo de alguns dos aspectos mais fascinantes da cultura cortesd
deste periodo. Tem-se escrito sobre entradas régias nas cidades, sobre os gestos rituais
do quotidiano régio, como o levantar, o deitar, a refeigio, a missa, as ceriménias do
coroamento, exéquias finebres etc. Em Portugal, estas questdes tém merecido a atengdo
de alguns historiadores da cultura. Vejam-se trabalhos de: Ana Maria ALVES - 4s
Entradas Régias Portuguesas. Lisboa: Livros Horizonte [s.d.]; Ana Cristina B. ARAUJO
— “Morte e piedade barroca”, in Revista de Historia das Ideias. Coimbra, 1989, n.° 11,
PP. 129-173; Pedro CARDIM - “O subtexto. A dimensdo simbolica da solenidade cor-
tesﬁ no Portugal do século XVII”, in Sruggle for Synthesis. A obra de Arte Total nos
."S,éculo-“ XVII e XVIII. Simpésio Internacional (Actas), Lisboa 1999, pp. 331-368; Diogo
jBa!nada CURTO - “Ritos e ceriménias da monarquia em Portugal (séculos XVI a XVIII)”,
E‘A Meméria da Nagdo. Lisboa: Livr. S4 da Costa, 1992, pp. 201-205; Rui BEBIANO
=D, '{050 V: Poder e Especticulo. Aveiro: Livr. Estante, 1987; José Pedro PAIVA —
"?erlmonial da entrada dos bispos nas suas dioceses”, in Revista de Histdria das Ideias.
iinbra, 1993, vol. 15, pp. 117-146.
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nado grupo social se apropria, mantém a sua utilizagdo de forma sis-
tematica ao longo dos séculos XVII e XVIIl. Assim a entendem,
Diderot ¢ D’Alembert: “... cérémonial écrit ou traditionnel, qui regle
les devoirs extérieurs a I'égard des rangs, des places & des digni-
165”2,

Cortesia e civilidade, frequentemente coexistentes, oscilaram no
seu uso, aparecendo outros conceitos derivados e aparentados destes,
tais como “policia”, “urbanidade” e “honestidade”, que corresponde-
ram a novos ideais sociais.

O sentido da expressdo cortesia??, para além de ser algo que
flui com maior ou menor apuramento dos comportamentos dos cor-
tesdos, €, para eles proprios, como vimos, matéria de reflexdo e dis-
cussdo. Neste sentido, a cortesia, além de ser uma caracteristica pra-
tica, corresponde a uma teoria. Ela tende a constituir-se como anilise
comportamental e esquema de condutas.

Ao chegar ao século XVIII, encontramo-nos perante um enve-
lhecimento dos termos “cortés” e “cortesia”, para se dar lugar a uma
expressdo mais abrangente ligada ao conceito de civilizagdo?3. De
uma maneira geral, ao longo do Antigo Regime, procuraram-se esta-

21 Cf. Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Sciences des Aris et des Métiers
par une sociéte de gens de Lettres (...), 1777, t. 13, pp. 217.

22 Rafael Bluteau, previne o leitor da significagdo “muy larga” do termo. Nela
cabem os conceitos de “cerimonia”, “cortezia rigurosa” e “bom ensino”; por extensio,
fala-se “cortezia militar” e “cortezia naval”. Por “cortezia rigurosa” entende Bluteau
“que he dos que seguem a corte, em differenca de huns, & outros, & he a que se tem
aos Reais”. Cf. Rafael BLUTEAU - Vocabulirio Portuguez e Latino (...). Coimbra:
Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1712, t. 2, pp. 578. Nesta acepgdo, a corte-
sia fica limitada ao universo da corte, permitindo a diferenciagdo entre os individuos,
com base numa hierarquizagdo interna. A cortesia identifica e diferencia.

2 Termo aplicado a padrdes de costumes. Veja-se a sua aplicagdo numa visdo
abrangente da “civilizagdo” do comer. N. ELIAS - op. cit., pp. 148. O autor utiliza-o
no rasto do préprio processo civilizacional e como transformagdo especifica do compor-
tamento humano. A civilizagdo culindria e a boa conduta & mesa tende a englobar e subs-
tituir as artes da conversagdo, que tiveram em Portugal o seu tratado cldssico na obra

de Francisco de Portugal — Arte de Galanteria. 2. ed. Lisboa: Emprenta de Ivan de la
Costa, 1670.
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belecer matrizes comportamentais, que alcangaram diferentes escalas,
e diferentes dimensdes. Paulatinamente substitui-se o conceito de cor-
tesia pelo de civilidade. Das maneiras corteses, ligadas quase sempre
a logica da disting#o, transitou-se para os costumes civilizados, fixa-
dos com rigor na tratadistica de civilidade?*. Caminha-se para uma

socializagio das normas comportamentais, ¢ para uma nova aborda-

gem sociolégica nesta passagem de valores 3,

Especificamente na segunda metade do século XVIII, assiste-se
ao desmembramento da palavra civilidade, em civilidades, que se
incutem as mais alargadas e diversificadas camadas do publico. Mas
a forga da palavra e do gesto resiste, pois, para além da diversidade
das praticas mais particularizadas, a civilidade continua a persistir
como comunh#io e partilha de uma referéncia comum.

24 Norbert Elias insiste nesta questdo, chegando mesmo a analisar os decalques e
as observagdes mais originais em diferentes tratados de civilidade em relagdo a muitos
exemplos que ilustram a exactiddo da regulamentagdo do comportamento & mesa, tais
como o uso do guardanapo, do talher, entre outros (ELIAS - op. cit.,, pp. 132-145).
A propésito da andlise de certos exemplos que contribuiram para a forma do nosso ritual
quotidiano afirma: “Se se prosseguisse a sequéncia de imagens até ao presente, verifi-
car-se-ia que a partir de entdo se alteram ainda pormenores, acrescentam-se novas Jor-
mas e, das antigas, algumas tornam-se mais permissivas; surge uma quantidade de varia-
¢des nacionais e sociais sobre as maneiras G mesa, entre as massas populares, as
camadas, as camadas médias, o operariado e o campesinato, é diverso o grau de pene-
tragdo do ritual” e chega & conclusio de que “aspectos fundamentais daquilo que o trato
social numa sociedade civilizada requer e daquilo que é considerado interdito — o padrdo
da técnica de comer, a maneira de usar a faca, o garfo, a colher, o prato, o guarda-
napo e os restantes utensilios — permanecem alterados.”; idem, ibidem, pp. 149.
Respeitante a este assunto em Portugal, o primeiro livro de culindria impresso, que
pressupde o conhecimento da nova etiqueta de mesa, é o de Domingos RODRIGUES -
Arte de Cozinha (...) com a Forma de Banquetes para Qualquer Epoca do Ano. Lisboa:
Off. De Jodo Galr#io, 1680; seguido do de Lucas RIGAUD - Cozinheiro Moderno ou
Nova Arte de Cozinhar, 3* ed. Lisboa, 1798. Inocéncio 5, pp. 203-204 cita ed. de 1798
(12 ed. 1707).

2 Aplica-se, neste ponto, o conceito defendido por Pierre Bourdieu de reprodugio
cultural, entendido como a tendéncia da sociedade em geral e do sistema educativo em
Particular para se reproduzir inculcando nas novas geragdes os valores da geragdo inte-
tior. Cf. P. BOURDIEU - La distinction: critique sociale du jugement. Paris: Les Ed. de
Minuit, 1992; entre outras obras de sociologia da arte.
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Podemos afirmar que estes conceitos sociais, que temos procu-
rado definir, sdo usados de forma bastante eldstica na literatura com-
portamental durante o periodo moderno 29,

Vejamos, sucintamente, o que se passou em relagio 4 nogdo de
civilidade, pois é também a que mais se apropria ao nosso trabalho
e a este enquadramento tedrico.

Como vimos, foi o Renascimento o espago cronolégico por exce-
Iéncia que retomou a utilizagdo deste conceito, assumindo a partir
daqui uma dupla conotagdo semantica. Temos, assim, duas nogdes de
civilidade que se entrecruzam: de um lado, aquela que se situa ao
nivel da qualidade dos cidaddos, da comunidade humana destinada a
viver sob as mesmas leis, sob os mesmos direitos, a aceitar as mes-
mas obrigagdes. E uma civilidade alargada que repousa sob um estado
de direito, constituindo uma sociedade de cidaddos que se opdem a
todas as formas de barbaridades e despotismo. Do outro lado, encon-
tramos a civilidade que se aplica a toda uma série de vocdbulos, de
sintagmas ou de circunstincias e usos mundanos, a todas as atitudes,
a todos os gestos, a todos os comportamentos, em suma, a todos os
pressupostos que caracterizam “ser civilizado”, em confronto com
“ser rude, grosseiro, barbaro ou selvagem”.

No contexto setecentista, a civilidade conjugou estas duas varian-
tes, oscilando entre dois polos de um comportamento puramente exte-
rior e social e o de um refinamento moral e afectivo?’,

A proposito, escreve o Abade Prévot num dos livros atris men-
cionados: “(...) Civilidade é o vinculo mais sagrado da sociedade,

26 Na linha da histéria cultural anglo-saxénica, existe a preocupagdo de uma deli-
mitagfio temporal dos conceitos, especificamente para o final do século XVIII. Cf. Morgan
MARJORIE — Manners, morals and class in England 1774-1858 (...) (sobretudo o capi-
tulo, “Courtesy, Conduct and Etiquette: An Overview”, pp. 8-31, onde se classificam e
delimitam os trés tipos, Courtesy Books, Conduct Books e Etiquette Books).

27 0 estudo da civilidade na época moderna, e particularmente a filiagio deste
conceito encontra, como sabemos, inevitavelmente, terreno nos variados campos da lite-
ratura. Moralistas e criticos aplicam-no sem limites. Trata-se de um termo omnipresente.
Cf. o artigo de Emmanuel BURY ~ “A la recherche d'une synthése francaise de la civi-
lité: I"honnéteté et ses sources”, in Pour une histoire des traités de savoir-vivre en Europe.
Paris, 1995, pp. 179-215.
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o qual consiste na unido de prudéncia e descrigdo para se dar a
cada um o que lhe é devido. Esta virtude ndo consiste numa sim-
ples aparéncia do exterior, pois deve ter o seu principio na nossa
alma (...)"*.

E dificil admitir que a civilidade ndo implique uma certa recep-
tividade, uma sensibilidade, uma capacidade de linguagem e de com-
preensdo por parte do individuo que passa sobretudo por um pro-
cesso de aprendizagem. Neste campo, o papel dos textos e das
referéncias escritas foi fundamental.

A extraordindria riqueza dos tratados de civilidade — que anali-
saremos em seguida — foi fortemente valorizada na sua variedade e
no seu caracter fundador da cultura ocidental. Todos estes escritos
definem ideais de comportamento, regras de interacgdo social e mode-
los de exceléncia e sofisticacdo, constituindo uma parte essencial da
consciéncia europeia e da sua historia.

Um simples olhar pelos titulos dos séculos XVII e XVIII for-
nece uma ideia bastante precisa das representagdes da histéria dos
costumes e permite constatar a evolugio de interesses. A tratadistica
da civilidade do periodo moderno, a que sé recentemente a histo-
riografia vem prestando a devida atengdo, forneceu ensinamentos e
revelou uma espécie de equilibrio entre a permanéncia de um ideal
ético-social e a mudanga dos modos, das modalidades e formas de
sociabilidade através dos tempos.

Para concluir, a civilidade, depois de ter sido conotada como
uma arte de viver na corte e fora dela, tomou um sentido geral na
educagdo das criangas, chegando a tornar-se, no final do século XVIII
¢ inicios da época contemporinea, uma verdadeira ciéncia politica e,
finalmente, a considerar-se como um dominio do conhecimento ao
mesmo nivel que a leitura, a aritmética, a historia ou a geografia:
Ou seja, uma codificagio de saberes praticos essenciais a vida humana
nas suas diferentes e elaboradas formas.

S

28 In Arte de Agradar na Conversacdo, Porto: Ant. A. Ribeiro Guimardes, 1783,
Pp. 10,
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1.2. A literatura de comportamento social

Apds uma abordagem generalizada sobre o conceito de civili-
dade no periodo moderno, teremos inevitavelmente de ligar todo este
processo a questdo da aprendizagem, ou seja, & sua ldgica de fun-
cionamento. A civilidade ¢ a tradug¢do de uma vontade social, tendo
de ser ensinada e partilhada.

Partindo destes pressupostos, foi urgente apelar ao vastissimo
corpus® de trabalho, que embora, por vezes, ambiguo e diversifi-
cado, procurou entender através de discursos normativos as préticas
especificas da civilidade. Referimo-nos particularmente a toda uma
literatura comportamental, campo de estudo3?, que pela sua ampli-
tude e riqueza constitui ponto de partida para um entendimento alar-
gado da histéria sociocultural. Trata-se de uma fonte inesgotavel, pro-
porcionando estudos transversais e comparados, permitindo seguir as
diferentes naturezas e evolu¢do dos modelos, dos ideais e das prti-
cas prescritas, no que respeita, por exemplo, aos rituais de luto, ao
gosto, a conversagdo, as diferentes maneiras de estar, aos proprios
gestos e expressdes corporais e faciais, aos espagos de sociabilidade,
entre muitos outros aspectos, etc.

A questdo que nos motivou e interessou, dentro do espago geo-
grafico portugués, foi a de procurar entender as motivacdes que se

2% O primeiro levantamento relativo a manuais de civilidade publicados em Portugal
foi levado a cabo por Ivone Leal, no ambito de uma linha de investigagfio abarcando
vérios paises da Europa. Cf. “Arrolamento dos manuais de civilidade impressos em lin-
gua portuguesa (...). Bibliografhie des traités de savoir-vivre en Europe, Clermont-Ferrand:
APFLSH, 1995. Um estudo recente de Ana Licia Terra, Cortesia e Mundanidade: Manuais
de Civilidade em Portugal nos Séculos XVII e XVIII, Coimbra, 2000 [texto policopiado]
actualiza este corpus, avangando com premissas e interpretagdes muito interessantes para
o periodo moderno em Portugal.

30 Equipas de investigagio pluridisciplinares tém-se debrugado sobre esta drea,
especificamente em Franga sob a direcgio de Alain Montadon. Cf. Bibliographie des
Traités de savoir-vivre en Europe, Clermont-Ferrand: APFLSH, 1995; Pour une histoire
des traités de savoir-vivre en Europe, Clermont-Ferrand: APFLSH, 1995.

2]

encontram por detras destes textos: quais as suas relagdes e aplica-
¢bes com as praticas e comportamentos quotidianos, qL‘IaiS as impli-
cagdes no universo da pintura azulejar e, por fim, quais os destina-
t4rios destas obras, indicadores bastante uteis para o nosso estudo.

Na sociedade setecentista foi estreita a relagdo, como sabemos,
que as artes de bem viver mantém com os manuais de civilidade.
O aperfeigoamento da palavra e o seu peso acompanham a domesti-
cagio do corpo, da postura, da higiene 3!, etc., pois entramos no uni-
verso das linguagens para-verbais, particularmente nas fungdes cor-
porais. Os movimentos do corpo e do rosto e o vestudrio sdo
elementos caracterizadores de uma “taxinomia” social, onde se esbo-
¢am jogos de representagdo. Sobre estes “sinais falantes” — como os
define Jacques Revel?? — vai-se construindo um vocabulirio de reco-
nhecimento. A literatura de civilidade fornece um léxico para com-
preender e atribuir um sentido préprio aos movimentos corporais, as
atitudes, as formas de vestir, as expressdes verbais.

Os tratados de savoir-vivre33 formam uma parte importante da
produgiio literaria europeia. Tiveram, em parte, origem em textos de
natureza muito diversa, produzidos pelo menos desde finais do século
XIIT e durante o século XIV, onde se cruzam em simultidneo reco-
lhas de instrugio monastica, tratados de cortesia, conselhos para
jovens e os tratados da educagiio de principes, destinados a publicos
especificos e de variada importéncia.

Definem-se por uma pandplia de assuntos, desde o ideal ¢ a
pratica do cortesdio nas sociedades curiais (lembrando Castiglione,

31 Como se refere Nuno Luis Madureira, “(..) os manuais de civilidade e os
ensaios de medicing fazem parte de uma mesma calegoria de textos onde a escrita pre-
tende influir sobre os saberes prdticos: gestos, hdbitos e comportamentos (...)", in Cidade:
Espaco e Quotidiano (Lisboa 1740-1830), Lisboa: Livros Horizonte, 1992, pp. 250; sobre
£ste assunto, consulte-se as Fontes na obra de Jorge CRESPO — A Histéria do Corpo.
Lisboa; Difel, 1990,

2 Cf. “Les usages de la civilité”, in Histoire de la Vie Privée: de la Renaissance
0 Lumiéres. Paris: Seuil, 1985-1987, vol. 3, pp. 169-211.

= Optamos por vezes em ndo traduzir a expressio, dado o seu significado abran-

Eente. A “arte de bem viver”; trato do mundo, civilidade, cortesia e urbanidade cabem
na sua tl'adut;:ﬁ()_
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Giovanni della Casa, entre outros), aos manuais de etiqueta sobre a
mesa, as relagBes entre inferiores e superiores, aos comportamentos
femininos, aos jogos de parddia, as praticas epistolares, etc.
Abordam e discutem assuntos de cortesia e convivéncia em que
¢ evidente o palacianismo do trato social, literatura, poesia, filosofia,
moral, relagdes sociais, etiqueta, boas maneiras, como escrever car-
tas, até a guias de conversagdo, quanto a escolha dos temas a ver-
sar a boa sociedade3*. Adoptam-se formas que vdo do tom literrio
ao tratado escoldstico, ao didlogo, a troca epistolar, etc. Muitas des-
tas obras acentuam um tom vincadamente pedagégico e didactico,
um tipo especial de literatura destinada & educagio de reis, princi-
pes, nobres, fidalgos, cavaleiros e senhores, que, embora por vezes
distanciadas no seu caracter legitimador, possuem um denominador
comum que os unifica: tragar um retrato do governante ideal, assente

34 Entre muitos impressos na bibliografia portuguesa, ligados a esta drea, ndo pode-
mos esquecer obras mais recuadas como: — O Livro da Virtuosa Benfeitoria, do Infante
D. Pedro. Porto: Real Bibliotheca Publica Municipal, 1910; Leal Conselheiro e o Livro
da Ensinanga de Bem Cavalgar toda a Sela, do rei D. Duarte (fielmente copiado do
manuscrito da Biblioteca Real de Paris, Lisboa: Tip. Rollandiana, 1843); Breve Doutrina
e Ensinanga de Principes, redigido por Frei Anténio de Beja, Lisboa, 1525 (Lisboa,
Centro de Estudos de Psicologia e Histéria da Filosofia, Coimbra, 1965 em reprodugio
fac-similada); Didlogo da Viciosa Vergonha, de Jodo de Barros, Lisboa, Luis Rodrigues,
1540, Porto, 1869, e Didlogo de Jodo de Barros com Dois Filhos Seus sobre Preceitos
Morais em Modo de Jogo, Lisboa, 1540, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1981, e Alexandre
GUSMAOQ - Arte de Crear Bem os Filhos na Idade da Puericia: Dedicado ao Menino
de Belém Jesus Nazareno. Lisboa: Off. Miguel Deslandes, 1685. Tomam um particular
lugar de destaque neste campo, as obras designadas por Espelhos de Casados, que nos
abrem o caminho para termos acesso simultaneamente a um universo feminino e a espe-
cificidade da espiritualidade do casamento. Veja-se a propdsito: Bibliografia Cronoldgica
da Literatura de Espiritualidade em Portugal 1501-1700. Porto: Instituto da Cultura
Portuguesa, 1988; AAVV — Espiritualidade e Corte em Portugal (Séculos XVI a XVIli).
Porto, 1993; e Maria de Lurdes Correia FERNANDES - Espelhos, Cartas e Guias de
Casamento e Espiritualidade na Peninsula lbérica (1450-1700), Porto: Instituto de Cultura
Portuguesa, 1995. Sdo significativas as seguintes obras, impressas em lingua portuguesa:
Cristina PISANO — Espelho de Cristina, o Que Fala dos 3 Estados das Mulheres. Ed.
fac-similada. Lisboa: B.N., 1987; Doutor Joio BARROS - Espelhos de Casados. Lisboa:
Porto Imprensa Portuguesa, 1874, e na mesma linha de assuntos e ja do século XVII, 2
obra de Francisco Manuel de MELO — Carta de Guia de Casados. Lisboa: Of.
Craesbeckiana, 1651.
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nos problemas éticos e morais, sem excluir a educag8o fisica e inte-
lectual 3.

A partida podemos distinguir dois grandes grupos inseridos nesta
literatura de comportamento social: os tratados de cortesia ou eti-
queta, mais restritos e direccionados que regulavam apenas uma
sequéncia da vida em grupo, o servigo de mesa, o das armas, o ceri-
monial, etc., e a tratadistica sobre civilidade, atingindo todos os aspec-
tos da vida quotidiana; no fundo, ligdes do bem viver.

No entanto, ndo deixa de ser complicado procurar definir a nogéo
e o préprio conceito dos tratados ou manuais de savoir-vivre, no que
respeita & fronteira e limite dos temas abordados: aspectos politicos,
questdes de educagdo, moral e filosofia.

Este género pertence a literatura tratadistica, € muitas vezes con-
fina com o discurso, o serm#o ou a dissertagdo. Tem por finalidade
essencial a exposi¢cdo de um campo de nogdes e probleméticas com
fins pragmaiticos, no sentido da edificagdo de regras. Concomitan-
temente, sdo textos que se esforgam por uma tentativa de analise e
ide exposi¢do de forma necessaria e determinante; um conjunto de
iquestdes com fim a uma sistematizagfo.

Perante um painel tdo diversificado, fomos procurar, nesta tipo-
a de tratados, textos que apelassem em primeiro lugar as interac-

cto de usos regulamentados e instrumentos de aquisigdo de mane-
mais individualizados. Muitas destas obras constituiram um éxito

n:lodo como se acompanham, inter-relacionam e interdependem ao longo do
has diversas épocas a ideia de nobreza e artes cavalheirescas de acordo com a
)56 Vial. Sobre a ordem do discurso normativo, e das designadas modalidades de
S0 especular”, consultar: Ana Isabel BUESCU — Imagens do Principe: Discurso
Representagao (1525-1549), Lisboa: Cosmos, 1996.
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traduzidas, reeditadas e plagiadas. Na sua maior parte, eram peque-
nos livros de bolso, inven¢dio de uma forma editorial que se trans-
portava para mais facil consulta. Para além de um formato grifico
especifico, a composi¢iio tipogrdafica destes manuais assumia uma
curiosidade na medida em que utilizava uma diversidade de caracte-
res, sobressaindo um cardcter do tipo cursivo, que imitava a letra
francesa feita 4 mio, e que pressupunha, & partida, uma aprendiza-
gem do alfabeto escrito 39,

Na maioria dos casos, estes livros, no seu prélogo, dirigiam-se
ao leitor, mantendo uma relagio personalizada com este. Muitos sdo
os exemplos de edi¢des onde aparecem dedicatorias, como é o caso
da obra de Martinho de Mendonga de Pina e de Proenga?’:

“(..) Ao Excellentissimo Senhor Marquez de Alegrete...”

Excellentissimo Senhor:

MEU Senhor: Ninguém melhor que Vossa Excellencia conhece
a importancia da boa / educag¢do, e os effeitos dos habitos virtuo-
sos adquiridos na infancia, de que ndo he necessario mais exemplo,
que os da Casa de Vossa Excellencia, em cujos seis frondosos ramos
as virtudes, que todos admirad, sad frutos, que produzio a mais acer-
tada educacad, que venerey, tendo a honra de assistir no Palacio de
Vossa Excellencia, onde aprendi quanto escrevo nestes Apontamentos,
que a Vossa Excellencia dedico, como devido tributo.

Lisboa Occidental. 20 de Setembro de 1733 (...)”38,

36 Muitos destes manuais eram nio 6 utilizados como livros de leitura, como tam-
bém proporcionavam uma aprendizagem do alfabeto composto, da escrita cursiva, um
controlo da pena, entre outros rudimentos escolares. Cf. H. CARTER; Verliet — Civilité
types, Oxford, 1966.

37 Cf. Martinho de Mendonga de Pina ¢ de PROENCA — Apontamentos para a
Educagdo de Hum Menino Nobre Que para Seu Uso Particular Fazia (...). Lisboa: José
Anténio da Silva, 1734. Esta fonte foi objecto de tese de doutoramento, onde o autor
apresenta a edigdo critica. Cf. GOMES, Joaquim Ferreira — Martinho de Mendonca e a
Sua Obra Pedagdgica. Ed. critica dos Apontamentos para Educagdo de Hum Menino
Nobre. [Coimbra]: Universidade de Coimbra, 1964.

3 Ibidem, pp. 5 e 6 (sem paginas).
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Também, no caso de tradugdes e adaptagGes de obras, as ofer-
tas sA0 expressas: “Tratado de Educagéo fisica e moral dos Meninos
de ambos os sexos traduzidos do francés em linguagem portuguesa
e offerecido ao Exm® Senhor Manoel Maria da Piedade. Primogénito
do Exm® Senhor José de Seabra da Silva e a Senhora D. Anna
Coutinho Pereira de Sousa Freire pelo bacharel Luis Carlos Moniz
Barreto, Lisboa 1787.”3 E a tradugio da obra de Bellegarde “Modelo
de conservagbes para pessoas polidas e curiosas pelo Abade de
Bellegarde em lingua Franceza (...) Dedicada ao ilustrissimo senhor
D. Joam de Mello do Conselho de Sua Majestade e Conego
Presbytero de Santa Basilicca Patriarcal, 1734 (...). » 40

Esta questdo passa, concretamente, por um processo de comuni-
cacdo, pressupondo uma mensagem que ¢ simultaneamente dirigida
a um todo (publico-leitor) ou a alguém em especial (referencial-
-modelo).

Todo o texto devia ser decorado, o leitor — qualquer que fosse
a sua idade — tendo forcosamente de fixar as suas mdaximas; “(...)
como em outros tantos Diciondrios para que o menino as decore e
dé razéo de tudo o que se lhe perguntar (...)”*!; espécie de cate-
cismo, que seguia um método sintético e compendidrio, assumindo
muitas vezes a forma dialégica 2.

Sdo volumes que condensam saberes elementares em foérmulas
mnemonicas concisas e simples para uma conduta eficaz na sociedade.

3 O autor desta obra esta expresso em iniciais L. C. M., edigdo da Academia Real
das Ciéncias, 1787.

W Cf. Leducation parfaite contenent les manieres bienseantes aux jeunes gens de
qualité & des maximes, & des Reflexions propres a acencer leur fortune par Monsieur
L°Abbé de Bellegarde. Amesterdam, 1710.

3L Cf. Escola de Politica ou Tratado Pratico da Civilidade Portugueza por
D. Jodo de N. Sr." Porta Siqueira. Lisboa, 1791, pp. 7.

2 Esta quase sempre expressada nestes textos a intengdo de memorizagdo: “Foi
Por este motivo, que eu julguei dever tratar cada huma das matérias relativas a este
objecto primeiro em geral, depois analyzando-as pondo-as debaixo de differentes pros-
pectos, como em outros tantos Diciondrios para que o menino facilmente as decore ¢
dé razdo de tudo o que se lhe perguntar (...) Cf. Escola de Politica ou Tratado Pratico
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1.2.1. Tratadistica de etiqueta

Muito embora estes dois tipos ou grupos de literatura sobre con-
dutas tivessem em vista uma iniciagio da vida em sociedade, a tra-
tadistica de etiqueta distingue-se por se dirigir, & partida, a um tipo
de leitor que se pressupde ji iniciado em determinadas regras, ocu-
pando-se, deste modo, com uma aprendizagem mais sofisticada das
artes de agradar e reunir qualidades para obtengdo de destaque poli-
tico e social. Ao nivel do suporte escrito normativo, especificamente
sobre etiqueta, surge durante os séculos XVII e XVIII, um conjunto
de textos, onde se encontra uma grande diversidade de objectos temd-
ticos, de que daremos sucintos exemplos.

Num primeiro nivel, podemos referir obras destinadas a4 forma-
¢do de principes e nobres, repertério de representagdes dulicas que
procuravam formar as qualidades fisicas e intelectuais de futuros
jovens governantes. Apelavam ao protagonismo cada vez mais incon-
torndavel da figura do soberano. Assentavam fundamentalmente em
duas tonicas: a pedagogia do principe e da corte, pilares da forma-
¢do do Estado Moderno 3.

da Civilidade Portugueza por D. Jodo de N. Sr* da Porta Siqueira. Lisboa, 1791,
pp. 7. Para além da forma tratadistica do discurso, alguns manuais assumem formas de
didlogo. O século XVIII adopta a técnica do didlogo, tornando-se um discurso tipico
de sociedade em debate permanente. Estamos perante uma teoria do didlogo, que muitos
manuais de civilidade nos oferecem, precisando, no fundo, a maneira de conduzir uma
discussdo. Cf. Jeanne Maria Leprince BEAUMONT — Tesouro de Meninas ou Dialogos
entre Uma Sdbia Aia e as Suas Discipulas (...). Lisboa, 1785 e Bento MORGANTI —
Tardes de Mayo ou Tardes de Passejo, Passadas em Conversagdo Erudita para Servir a
Mocidade Portuguesa e de Introdugdo a Geografia Reduzidas em Forma de Didlogo.
Coimbra: Off. de Joseph da Costa, 1758.

43 A multiplicagdo e reprodugio deste tipo de discurso normativo na Europa deverd
ser entendida num quadro alargado da afirmagdo do Estado do absolutismo régio — que
tem a sua expressio maxima no caso francés —, mas que deve ser articulada com uma
progressiva importincia e complexidade de outros suportes ideoldgicos. Veja-se bibliogra-
fia sobre o estudo dos sistemas de representagdo e da fungiio ideolégica da imagem do
soberano no século XVIII; Jean-Marie APOSTOLIDES — Le roi-machine: spectacle et
politique au tempos de Louis XIV, Paris, 1981; ¢ a obra de Rui BEBIANO —D. Jodo V-
Poder e Espectdculo, Coimbra, 1987; para o caso portugués.

| —
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Nesta categoria de textos — e dentro do contexto cronoldgico da
nossa pesquisa — insere-se toda a série de instrugdes : regra~s de con-
duta destinadas a nobreza, de que sao exemplo as ’msFruqoes dafias
por D. José I para a educagdio do seu neto, o prmcq?e da Beira,
D. José, datadas do Paldcio de Nossa Senhora da Ajuda a 7 de
Dezembro de 17684, | o

Esboga-se claramente nestas instrugdes de etiqueta os prmC.lplos
de afabilidade e dignidade na pessoa do principe ¢ o seu relac:lf)na—
mento com os sibditos. A etiqueta traduz-se por uma prética de inte-
racgdo social. o

Outros assuntos seriam aqui abordados a par da organizagdo do
tempo, do controlo da gestualidade e das formas de rela?ci()namfar.lto
com os subditos: orientacdo religiosa, indicagiio das vdrias matcrias
de estudo do principe (Geografia, Geometria, Leis, Historia, etc.) 43,

Todos os temas recorriam a forma discursiva das denominadas
“conversagdes familiares”, tendo em conta a idade do seu destinata-
rio. O programa de estudos continha momentos de lazer, ficando-lhe
reservadas ao divertimento as trés horas que se seguiam ao jantar.
A importancia fundamental deste documento — como bem demons-
trou o trabalho de Maria Beatriz Nizza da Silva — prende-se efecti-

bt S, £ oot 46
vamente com os principios da doutrinagdo pombalina™.

# Desta documentagiio, existem cdpias no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro e
no Instituto Geogréafico Brasileiro. Cf. Beatriz Nizza da SILVA — “A educagiio de um
principe pombalino®, in Revista da Histéria das Ideias, Coimbra: Faculdade de Lel'ra.s,
1982, pp. 377-383. Veja-se também a recolha de emblemas educativos: Francisco Antonio
de Novais CAMPOS - Principe Perfeito: Emblemas de D. Jodo de Saldrzano, ed.
fac-simile do manuscrito da Biblioteca do Rio de Janeiro oferecido ao principe D. Jodo
em 1790, Lisboa: Instituto Cultura e Lingua Portuguesa, 1985. iy

5 Na formagdo e educagiio de um nobre, os ensinamentos sobre Historia, Politica,
Geografia coexistiam com outra tipologia de assuntos, versando a temdtica moral, as artes
liberais, as varias ciéncias e artes, como Nautica, Equitagdo, entre muitos outros. Dentro
do conceito alargado de nobreza, entendida como um somatério de qualidades mais do
due de herangas, compilam-se conhecimentos das mais variadas dreas e matérias para -a
aula da nobreza lusitana. Veja-se a obra fundamental de Damifio Anténio de Lemos Faria
€ CASTRO — Politica Moral e Civil: Aula da Nobreza Lusitana. Lisboa: Off. de Francisco
Luiz Ameno, 1749' 7t

1 CF. Maria Beatriz Niza da SILVA — op. cit., pp. 383.
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Outra variante de textos deste periodo sobre cerimonial e eti-
queta aparece no corpus de documentag¢do relacionada com entradas,
hospedagens e despedidas*’ de embaixadores estrangeiros no nosso
pais. Dirigem-se particularmente a aspectos relacionados com o ser-
vigo de recebimento, numa série de regras e formuldrios comporta-
mentais sobre o cerimonial da mesa e da festa no sentido global, e
todas as posturas que dai advém.

Deste conjunto, merece referéncia especial um documento que
nos ajuda a compor os cendrios do quotidiano ligado ao circulo da
corte. Trata-se de: — Cerimonial que se praticou na Hospedagem e
Audiéncias publicas do Conde de Bachi, emb. Or d’el Rey de Franga
regulado pelas conferéncias que com ele teve sobre esta matéria o
Secretdrio de Estado Sebastiam Jozé de Carvalho e Mello. Junho
175548,

De acordo com a informagdo contida no texto, podemos afirmar
que foi a corte francesa que forneceu o modelo de etiqueta nos seus
mais diversos aspectos de encena¢do do poder e do prazer dos sen-
tidos, questdes ligadas a vivéncia rocaille. O documento foi elabo-
rado de acordo com as instrugdes de Sebastido José de Carvalho e
Melo, futuro Marqués de Pombal, que exercia entdo as fungdes de
secretario de Estado dos Negécios Estrangeiros (de 1750 a 1756),
reflectindo o seu gosto cosmopolita, moldado nas Cortes de Viena e
Londres, onde fora embaixador.

Fornece indicagdes sobre os procedimentos a ter durante a estada
do embaixador do rei de Franca, desde os pormenores de decoragdo
de interiores e da mesa, & descri¢do das respectivas cobertas e igua-
rias, assim como & indicagdo de fungdes das pessoas que serviam oS
convivas,

No que respeita &4 hospedagem, sdo referidos onze avisos deta-
lhados sobre regras de protocolo, na maneira de estar e servir.

47 Esta documentagdo faz parte do Nucleo do Ministério dos Negdcios Estrangeiros
existente do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, entre 1713-1753, Livros 148 ¢ 149.
48 Cf. LANJT.T/MN.E. - Memoérias, Hospedagens e Despedidas, L.° 148.
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Na segunda parte do documento, segue-se o regulamento quanto
a0 “movel da caza dela como da Meza”. Todo o texto estd recheado
de indicagdes sobre o banquete que era acompanhado de um cerimo-
nial faustoso e rigoroso. Tratava-se, de facto, de um aparato ceno-
grafico, onde as cenas mudavam em frente dos espectadores ¢ onde
se armavam tendas de damasco, criando uma atmosfera efémera de
festa barroca. Surge, aqui, documentado pela primeira vez, o uso
de mudar de sala para comer a sobremesa, a designada sala do
“decer” %, assim como a descri¢do das pegas e dos objectos de por-
celana que seriam utilizados.

Armavam-se mesas de acordo com a categoria dos convivas.
A este respeito, refere o documento que as mesas dos guarda-roupas
e dos criados de pé ndo eram servidas em baixela de prata, mas,
sim, em lou¢a da China. A prépria refei¢cdo estava também subme-
tida a regras. De acordo com a etiqueta, os copos ndo deviam ser
eolocados sobre a mesa dos banquetes, pois cada conviva tinha um
criado incumbido de lhe apresentar, sobre uma salva de pé, o copo
servido, que era enxaguado com a 4gua contida nas fontes antes de
The ser de novo servido.
~ Esta referéncia documental tem um excepcional interesse no que
Tespeita 4 fixagdo escrita de normas sobre o cerimonial e a etiqueta
’ seguir numa ocasidio precisa. Através do protocolo de corte englo-
am-se as maneiras de estar, presenciar, as precedéncias, as for-
de tratamento, impondo de certa forma uma ritualizagdo de

* Esta palavra, deturpada do francés “Dessert” é utilizada em vérios documentos
Ventarios, quer para referir a sala ou a mesa onde se tomava a sobremesa, quer
=Clos de prata ou porcelana que decoravam estas monumentais montagens da mesa.
SW.actualmente quer em bibliografia portuguesa como estrangeiras importantes tra-
_;S,lere 0 quotidiano e a arte da mesa. Citem-se: Gerard GEORGE — “Les Plaisirs
‘?.G. la table”, in Connaissance des Arts. Fev. 1975, pp. 74-83; Zevv GOURARIER
”:{anierf de Table en Occident, des origines a nos jours. Gerard Kloop Editeur,

%4, Maria del Carmen Simén PALMER — La Cocina de Palacio 1561-1931.
Ed" Castalia, 1997; Leonor d’OREY - A4 Baixela da Coroa Portuguesa, Lisboa,
?*L € o Simpésio Internacional sobre Mesas Reais Europeias. Encomendas e

N.A, 1996, e Gongalo Vasconcellos e Sousa — Antes da Mesa em Portugal,
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servigos, tais como as diferentes fun¢gdes que cada oficial tinha de
assumir®, Seria facil de imaginar o especticulo criado neste espago,
seguindo certos pormenores tipolégicos do edificio com a galeria dis-
posta em redor com acesso directo pelo portal no patamar da escada.

Em suma, € de facto um ambiente de festa que se impde e onde
a participagdo de todos contribui para o espectaculo do efémero, tdo
préprio a cultura da época. O cerimonial reveste-se, também, numa
forma global de inculcar maneiras de deter e exibir poder3!.

A etiqueta de grupo integrava-se num projecto que vinha domi-
nando a mentalidade seiscentista e que permaneceu ao longo do século
XVIII: tudo se envolvia intencionalmente de especticulo, a mais sim-
ples ac¢do era transformada num momento dramético, onde se tea-
tralizava o exercicio do poder. As refei¢des?, o levantar e o deitar,
as praticas de higiene pessoal, na medida em que estabeleciam pon-
tos de encontro entre os que actuavam e os que observavam, ten-
diam a constituir-se como momentos privilegiados de espectaculo 33,

Tratava-se assim de assumir um gosto, um comportamento, carac-
teristico de toda uma época da histéria europeia. O mundo barroco
¢ um mundo cortesdo e exibicionista por exceléncia. A morada do

50 Ex.: O guarda-tapecaria, o ornato da mesa, os provimentos da cozinha e copa,
0s musicos, e ainda o acompanhamento do embaixador, na condugdo do coche, e na mon-
tagem de escadas para uma melhor circulago de pessoas.

31 No contexto da etiqueta do poder, uma abordagem sobre o cerimonial ¢ rito da
prépria monarquia sdo fundamentais. Entenda-se o ja citado trabalho de Diogo Ramada
Curto — “Ritos e Cerimdnias (...)” como obra de referéncia na linha de desenvolvimento
de uma morfologia das principais ceriménias que organizavam a vida de corte, centrada
na figura do monarca absoluto. Cf. nota 20.

52 Este adensamento das normas do cerimonial na corte portuguesa estdo igual-
mente visiveis nas refei¢des pablicas do rei (planificagio de uma arquitectura de interio-
res, fungdes diferenciadas), sua majestade era o actor principal de um especticulo privi-
legiado). Veja-se B.N. Res. Céd. 749, Carta do Duque pa. o Secretdrio de Estado sobre
Comer Ey Rey em Piiblico, 1702),

53 “(..) Os chefes q’o dito Senhor encarregou desta fun¢do fazido distribuir nas
tardes pelas pessoas g. hido ver a dita hospedagem os chocolates, xds, cafés, sorvetes €
orcatas q'ficavdo das Mezas com que mostravdo a grandeza de quem as mandou servir
sem acrescentar gastos. E assim foi a dita hospedagem Louvada pelos Estrangeiros €
pelos naturaes (...). Cf. IAN/T.T/MN.E. - Cerimonial do Conde de Bachi, 1755, L.° 148.
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monarca (paldcio real e sua periferia) torna-se um palco imenso, onde
este assumia € se comportava como unico produtor e o principal actor
de um especticulo envolvente.

O viver quotidiano e os grandes actos expressavam-se de modo
teatral. O ritual dos actos piblicos ou de conteiido politico alargado
colocavam no centro, de forma destacada, a figura do rei, enquanto
a sua circulagdo piblica (bem como da familia) se deslocava para
momentos € percursos previamente estabelecidos. Sio bem sintoma-
ticos destas questdes outros exemplos a que recorremos que descre-
vem e visualizam o cerimonial da corte portuguesa na segunda metade
de Setecentos:

O primeiro texto prende-se com a aclamagio do rei D. José I:
Relagam curiosa da varanda em que se celebrou a Acclamagam e
Exaltagam ao Trono do sempre inclyto e augusto monarca D. Joseph
I Nosso Senhor e de tudo, o que se admirou neste festivo, e plausi-
vel acto. Lisboa: Na Officina de Pedro Ferreira, Impressor de
Augustisima Rainha Nossa Senhora Anno 175034,

Aqui a descrigdo é minuciosa, iniciando-se com os pormenores

“(...) Para esta vistosa fungdo ideou a Arquitectura sempre
conspicua nos seus preceitos, huma varanda, que principiava no
rredo da caza da India, e acabava aonde principia o Corpo da
guarda (...).”

“(..) O comprimento desta sumptuosa maquina constava de tre-
los e setenta palmos, e de quarenta e quatro a largura, propor-
0 propria para o intento pertendido. Desasseis columnas, e hum
lar alentavao a ideia executada (..).”

“« ~ . ~
(..) Ornavdo-se as colunnas pela parte superior com fustoes
Seda encarnada aderecados de galloens; e Jfranjoens de ouro e
Pportas destes fazido realcar esta aprazivel pompa borlas de infi-
P
' Ouro... Entre a nona, e a decima columna estava hum estrado

4 .
. 15’;1‘ Paulino Gomes de Campos. Cf. F. Inocéncio SILVA — op. cit., T. XVIl/
L 8.
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com trés degraus destinado para nelle se acclamar Sua Magestade,
como os depois manifestarei (...).”

Seguem-se breves notas sobre o ambiente envolvente: “(..)
Passando ja da varanda o Terreiro do Pago, e ao rio ndo havia
pequeno motivo para o assombro. Quazi todas as janelas se vem,
estavam armadas de cortinas, e sanefas, fazendo a variedade das
cores aprasivel a armag¢do. No mesmo Terreiro se admiravdo Regi-
mentos de Soldados, dous Infantes, e dous cavalos.”

Até se chegar a topografia passo a passo e comportamento do
futuro rei:

“Adiante de tdo populosa, e nobre cometiva hido os Reys
d’'Armas, Arautos, e Passavantes com suas cotas encarnadas, nas
quaes se vido bordadas as armas Reaes, e os Porteiros da cana com
suas massas de prata, e outros com suas canas na mdo, ndo fal-
tando para augmentar este vistoso numero de pessoas os mogos da
Camera.

“(...) Logo que Sua Magestade chegou ao lugar do docel fez
uma cortezia com o chapeo a Rainha Nossa Senhora a que ela cor-
respondeo com a politica inalterdvel em tdo regifica dignidade
Sentou-se enfim Sua Magestade, e recebeo o Sceptro, que estava
sobre huma rica e preciosa salva e como he cerimonia inviolavel-
mente observada fazer-se huma pratica ao novo Rey se fez sinal ao
Desembargador Manoel Gomes de Carvalho, Procurador da Coroa,
a quem sua Magestade com o seu custumado acerto, elegeo para
Orador (...)".

O texto prossegue com os detalhes sobre o juramento do monarca
e a oragdo, finalizando este acto com um Te Deum laudamus.

O segundo texto consiste na: Narragdo do Solenne Baptismo do
Serenissimo Senhor D. Anténio Principe da Beira. Celebrado no Real
Palacio de Queluz no dia 4 de Abril do anno de 17955,

Este manuscrito existente na Biblioteca do Rio de Janeiro é bas-
tante curioso, pois, tratando-se de uma exposi¢do narrativa das fes-

53 Cf. Artur da Mota ALVES — Uma Festa no Paldcio de Queluz em 1795, Lisboa:
Publ. dos Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Histérico Municipais, 1935.

33

tas, contém duas plantas desdobraveis, uma representando a colunata
entio construida e outra a planta do palacio com a disposi¢do que
as diversas salas tomaram para as referidas festas, sendo os traba-
lhos atribuidos ao arquitecto Manuel Caetano de Sousa:

“(..) concorreo igualmente a este brilhante acto toda a corte
de Ecclesidstica, e Civil houve por bem Sua Alteza Real o Serenissimo
Principe do Brasil Nosso Senhor mandar que as duas magnificas
Salas do seu Mencionado Paldcio se figurasse a Santa Igreja da
Patriarcal onde por ser a Capella Real se costumavdo praticar seme-
Ihantes ac¢des: igualmente determinou que junto a entrada do dito
paldcio da parte Norte se construissem tres grandes salas na pri-
meira das quais e figurava a Porta do dito, e destas para o exte-
rior da Praga se formava hua vistosa columnata, que terminava na
Entrada da parte leste, que dava serventia as salas, que servido de
Igreja, demonstradas nas suas configuragbes geomelricamente nas
Plantas que, debaixo das ordens de Sua Alteza Real o Principe Nosso
Senhor deliniou o Coronel Engenheiro Manuel Caetano de Sousa, de
acordo com o Benificiado José Rebello de Seabra, Inspector e Mestre
de Ceriménias da Igreja Patriarchal (..).”>

Segue-se a descri¢io da pompa do acto, dos acompanhantes da
ceriménia e respectivas equipagens.

A pandplia de textos sobre literatura normativa em torno de
uma vivéncia setecentista, e inseridos no contexto da nossa inves-
tigacHo, citam e descrevem por vezes situagdes onde a etiqueta extra-
vasa a esfera privada e se estende ao proprio universo publico,
como nos demonstram algumas situagdes ja enunciadas por vérios
autores 57,

E exemplo desta situagio o acontecimento da inauguragdo da
estitua de D. José I, em Julho de 1775, dando lugar a cuidadas e
aparatosas celebragdes no Terreiro do Pago em Lisboa de que, entre

—_—

58 Ibidem, pp. 6-8.
57 Esta documentagdo foi tratada e publicada por Daniel Tércio na recente obra:
Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo: Edigdes Inapa, 1999.
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muita documentagdo>®, nos ficou um curioso documento que contém
o esquema ou formuldrio para ser seguido pelos seis Mestres de
Ceriménias encarregados da direcgdio do festejo>?, construido por
inimeras variantes, desde o fogo de artificio, serenata e baile, 4 pro-
pria ceia.

Os tratados e manuais da danga%® foram igualmente textos sobre
etiqueta. Constituiam, nfio apenas escritos sobre danga, mas o estabe-
lecimento de uma escrita do acto de dangar, funcionando como cadi-
gos sobre o movimento.

E, especificamente, a partir de meados do século XVIII que sdo
publicados em Portugal os primeiros desses manuais: — Arte de
Dangar a Francesa que ensina o modo de fazer todos os differentes
passos de minuete, com todas as suas regras, e a cada hum delles
o modo de conduzir os bracos: obra muito conviente, ndo sé a moci-
dade, principalmente civil que quer aprender a bem dancar, mas a
quem ensina as regras para bem andar, saudar e fazer cortezias que
convém a qualquer classe de pessoas: traduzida do idioma francez
em Portuguez por Josefh Thomas Cabreira, Lisboa, Officina Patr.
Franc. L. Ameno, 1760 e — Tratado dos Principaes Fundamentos da
Danga. Obra muito util, ndo somente para esta mocidade, que quer
aprender a dang¢ar bem, mas inda para fazer as pessoas honestas, e

38 Cf. “Programa dos festejos, pela inauguragiio da estitua equestre de D, José |
em 1775/2.° dia, 7.06.77: festas do Terreiro do Pago em casos triunfais, dangas, musicos
e fogo de artificio promovido pelo Senado com presenga de Suas Majestades: serenata
em italiano L’'Eroe Coronato, ceia e baile na grande sala da Alfindega”, in Jornal
de Bellas Artes ou Mnemdsina Lusitana, n° 111 (1816), pp. 44-48. Cf. Daniel TERCIO,
op. cit., pp. 70.

3 “Porque convem para se proceder em ordem e regularidade (...), in Instrugdo
para o governo dos 6 fidalgos que hdo-de servir de Mestres de Cerimdnias de baile e
mais festejos na noite de 7 de Junho de 1775 (BA 54-X-7), fl. 118, Cf. Daniel TERCIO,
op. cit., pp. 71.

60 A ideia de moderagfio nos gestos e nos movimentos do corpo é uma preocupa-
¢do que acompanha a pritica da danga ao longo do Antigo Regime. A histéria da danga
em Portugal, durante este periodo, tem sido objecto de estudo de importantes trabalhos.
Vejam-se os estudos: José SASPORTES — Histéria da Dan¢a em Portugal. Lisboa: F.C.G.
1970; e Daniel TERCIO — Histéria da dangca em Portugal: dos pdteos de comédias ao
Teatro de S. Carlos [texto policopiado], Lisboa, 1996.
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polidas, as quaes ensina as regras para bem andar, sauudar e fazer
todas as cortezias que coonvem em as assembleias adonde o uzo do
mundo a todas chama. Offerecido a toda a nobreza Portuguesa por
Natal Jacome Bonem, mestre de danga, Coimbra, Officina dos Irmaos
Ginhoens, 1767.

No seu conjunto, estas obras impressas representam também a
importagdo para Portugal de um gosto internacionalizante, de expres-
sio também vincadamente francesa. Para além do proprio ensina-
mento escrito sobre a danga, elas correspondiam a uma adesdo ao
gosto europeu ¢ as respectivas formas de danga social, como o
minuete e a contra-danca. A etiqueta cinge-se aqui a uma domesti-
cagdo das posturas, sendo utilizada com frequéncia a expressdo de
cortezia, no sentido de movimento: “(...) Figuras para fazer a cor-
tezia para diante (...)." !

A leitura destes tratados testemunha o culminar de um processo
de sintese entre os gestos tratadisticamente estabelecidos € a sua exe-
cucdo. No caso do texto de Cabreira, este torna-se mais rico, pois
apresenta as figuras e os desenhos em esquema sobre cada uma das
posigdes a adoptar. Da sua leitura, compreende-se como as cinco
posicdes sdo investidas em matriz dos comportamentos motores. Elas
possibilitam a apropria¢io do espago: “(...) Note-se que he preciso
saber bem as cinco opposicoes seguintes, para se fazer bem os pas-
S0s com perfeigio, ou para andar pela rua, ou para dangar(...). » 62

As cinco posigdes apresentadas sdo colocagdes dos pés e das
pernas. Os movimentos permitem desenhar acgdes, gestos ¢ movi-
mentos que definem as relagdes plurais e interpessoais. Insiste-se na
moderagdio dos movimentos. José Thomas Cabreira considera que os
homens e mulheres devem observar “o corpo direito, a cabega levan-
tada com boa compostura, os bracos naturalmente cahidos, as per-
has firmes, as pontas dos pés para fora, os passos devem ser mode-
rados, nem muito compridos, nem muito curtos (...)%.

——

61
e Ct. 4 Arte de Dang¢ar a Franceza (...), pp. 1.
Ibidem, pp. 1.

S Ibidem, pp. 1.

e
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Jacome Bonem, no outro tratado de danga, estabelece normas
semelhantes, embora acentue uma certa descontrac¢do e naturalidade
para uma correcta postura do corpo. Acrescenta: “fomando todas estas
preocupagdes ndo hdo de cair em o vicio de estarem constrangidos,
ou violentos; o que se dever evitar, e assim mesmo ndo mostrar
affectagdo; o bom modo ndo pede mais que esta formozura natural,
e deste ar dezembaragado, que s6é a danga he capaz de infundir” %,
Em ambos, os textos, estd subjacente a transmissdo de conhecimentos.

Os autores procederam a uma inventariacio dos movimentos
entendendo o corpo como objecto de um discurso verbal. O corpo
estd submetido a pequenas frac¢des que se desmontam de modo a
recrid-lo no estado equilibrado e perfeito. A ideia da divisdo do corpo
em partes ¢ também — como iremos referir — abordada em manuais
de civilidade, onde o discurso vai no sentido de desmultiplicar e indi-
vidualizar as fungdes de cada 6rgdo%°, Trata-se de uma civilidade
analitica e descritiva ¢

Para concluir, e considerando a importancia fundamental do tema
da dan¢a e da sua divulga¢do, podemos afirmar que na panorimica
diversa de textos que temos vindo a enunciar, 0 seu lugar e o seu
espago, situar-se-iam a meio caminho entre um modelo de etiqueta
e um projecto de civilidade. A danga era neste contexto entendida
como uma “arte de sociedade” 7.

64 Cf. Natal Jacome BONEM ~ Tratado dos Principaes Fundamentos da Danga
(...). Coimbra: Of. dos Irmdos Ginhoens, 1767, pp. 15-16.

65 Cf. “Da composi¢do do corpo”, in Escola de Politica ou Tratado Pratico da
Civilidade Portuguesa por D. Jodo de N. S.° da Porta Siqueira. Lisboa, 1791, cap. V,
pp. 72.

66 Todas estas questdes foram ji abordadas por Daniel Tércio em Histéria da
Dan¢a em Portugal: dos pdtios das comédias ao Teatro de S. Carlos, Lisboa, 1996.

67 Dirigindo-se ao leitor, Cabreira acentua: “(..) Attendendo a que muitas pessoas
de bem, desejando instruir-se naquellas artes (...)" “(..) a grande necessidade que as
pessoas civis tem do conhecimento desta procissdo, me animey a por em publico este
pequeno, sim, mas importante volume (...) Cf. Arte de Dangar a Franceza (...), pp. 1.
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1.2.2. Manuais de civilidade

Prosseguindo, numa tentativa de arrumar a vasta e diversificada
produgéo sobre literatura comportamental setecentista, produzida e
divulgada entre nos, chegamos ao momento de analisar alguns pon-
tos sobre as ligdes e regras para um bem viver e as suas representa-
¢des e tradugdes numa vivéncia do quotidiano da época. O sentido
dado 3 vida era cada vez mais — sem excep¢do do que se passava
em Portugal — entendido sob o signo da encenagdo, traduzido em
modelos e idealizagdes de diferentes quotidianos, numa exibig¢éo pura-
mente hedonista.

Na segunda metade do século XVIII, a emergéncia de um pen-
samento inspirado nas “Luzes” e de uma nova inteligéncia alimen-
tada por uma burguesia ascendente deram origem a reflexdes sobre
a colectividade e a natureza, impondo, estabelecendo e teorizando
matrizes comportamentais. Os manuais de civilidade surgem, neste
i€ontexto, como compéndios de condutas.

Através de alguns exemplos, procurdmos reconstruir os princi-
Pais aspectos que se relacionam com sugestdes de padrdes de com-
portamento apresentados nestes textos. Tratando-se de prescrigdes res-
peitantes aos comportamentos a adoptar em fungdo de situagdes, de
@contecimentos e do confronto entre pessoas, neles encontramos sub-
jacente uma légica interna%® que transmite ao bem viver® uma coe-

88 Transferindo o contexto cronolégico para a contemporaneidade, a esta logica é
Lﬂ“‘fse possivel estabelecer um paralelo com o processo da linguistica, confrontando a
Vﬂl{ledade infinita de discursos individuais, que pressupdem uma relagio epistemoldgica
t{.‘?‘a palavra (campo da espontaneidade) e da lingua (sistema de signos onde se podem
tabelecer a estrutura e as leis do funcionamento). As regras que presidem a este fun-
?‘? amento da lingua encontram-se reagrupadas na gramitica. Comparativamente, os tra-
tados de savoir-vivre constituem uma espécie de gramatica de interacgdes, apresentadas
l'1§‘7_aneira sistemdtica em regras que permitem uma boa comunicagdo. Eles tendem a
Staurar uma ritualizagdo das relagdes sociais. Cf. Dominique PICARD — “Caractéristiques
Evolution de la ritualité sociale dans les traités de savoir-vivre contemporains”, in —
une histoire des traités de savoir-vivre en Europe, Paris, 1995, pp. 372-399.
Relembremos por oposi¢cio o “bem morrer” (ars moriendi).
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réncia interna, traduzida no papel fundamental da regulamentagdo das
relagdes sociais. Propomo-nos comentar, numa sucinta analise, as
caracteristicas destas relagGes através de um pequeno corpus de
textos produzidos ao longo do século XVIIIL.

A partida deparamo-nos com trés grandes tipologias de tratados,
definidos de acordo com os seus destinatarios, e com a sua propria
mensagem.

No primeiro grupo, cabem os manuais de civilidade editados em
Portugal, no século XVIII, que sdo, regra geral, tradugdes livres ou
adaptagdes de manuais franceses, ou cdpias mais ou menos actuali-
zadas, de anteriores manuais portugueses, eles proprios também ja
obras traduzidas 7°.

No segundo grupo, os tratados acentuadamente pedagogicos, que
incidem na vertente da educagdo moral e civil das criangas; e um
terceiro grande grupo, a tratadistica piedosa e religiosa, na linha dos
tratados de devogdo seiscentistas’!.

Neste primeiro grupo, surgem, editados entre nés, tradugdes de
obras francesas, apelando a um ideal de homem civil, politico, ético
e galante, de que citdmos alguns titulos no capitulo anterior. Como
ja referimos, ali se encontra expressa uma gramatica de savoir-vivre,
uma aprendizagem da civilidade, excedendo-se por vezes no precio-
sismo de atitudes. Sdo obras que pretendem, pelas suas sucessivas
reedigdes, facultar o conhecimento do cédigo de estar em sociedade
nas mais diversas ocasides.

Basicamente, assentam na ideia de fornecer os pilares de uma
conduta comportamental, em maneiras e formas de actuar, as quais

70 Grande niimero destes manuais foram objecto de frequentes edigdes que chega-
ram ao século XIX. Nalguns casos, as reedigBes foram revistas no sentido de adequar 0
codigo as modificagdes surgidas na pratica social, tentativa que se traduz quer na omis-
sdo, quer pelo acrescentamento de algumas indicagdes pontuais. Veja-se a este proposito,
a pesquisa realizada para os manuais do século XIX e principios do século XX: M. de
Lurdes Lima SANTOS — Para Uma Sociologia da Cultura Burguesa em Portugal no
Século XIX. Lisboa: Presenga, 1983.

71 Cf. Francisco DE SALLES - Introdugdo a Vida Devota, Lisboa, 1609; entré

muitos outros.
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encontram obviamente uma boa receptividade e aprovagdio pelas pes-
soas de alta condigdo, com honras e virtudes, mas também aqueles
que tendo jé atingido a idade adulta, querem deter o conhecimento
das regras de civilidade que se passam em seu redor.

Compulsando os indices destas obras, procurdmos inventariar
diferentes situagdes da vida quotidiana, assim como os circulos
convivenciais, que se estendem para 14 da casa’? como elemento
fulcral.

O homem esclarecido tinha gosto em conviver, embora, em obras
fais retdricas e moralistas, como as de vulgarizagio filoséfica, se
acentuasse a critica ao tempo passado entre os outros, que conduzi-
fia ao 6cio e aos vicios /3:

A conversagdo entre pessoas da mesma condigdo é ponto de des-
itaque nos textos seleccionados. “A arte de agradar na conversa-
i¢do”,... da conversagdo... Da conversagdo com as senhoras e até

ique ponto devemos ser condescendentes com elas..” Do que deve
forimar a conversagdo, da civilidade que devemos usar na conversa-
do modo como a decéncia nos manda proceder quando falamos

72 0O sentido da casa ¢ ainda no século XVIII, bastante abrangente: ndo s6 se refere
pago edificado, “edificio em que se vive uma familia com seus moveis & alfaias”,
¢a ou parte do edificio” — R. BLUTEAU - op. cit,, t. 2, pp. 172-173, assim como
igeragdio e familia, incluindo méveis e criados.
v73 “(...) 4 maior parte das pessoas de calidade (que pelo comum) sdo bastante
as, e que ndo tém nenhuma ocupagdo, passdo o tempo em fazer visitas e recebel-
Qr isso he para estes importantissimo, instruirem-se e tudo o mais necessdrio,
,efr.t manterem o seu cardcter. As conversagdes (se delles se fizesse hum bom uso)
Huiram muito & dogura da sociedade e fazido a vida mais agradavel. (...)” Cf.
de Conversagdes para pessoas polidas e curiosas escrito pelo Abbade de
_‘ﬂisb::”:) t;frlgua Francesa e traduzido por Francisco Ferrdo de Castelo Branco
20a; Off. De Pedro Ferreira, 1734, pp. 1-3. A segunda metade do século XVIII,
1entre outras coisas desenvolver a sociabilidade, que lhe ¢ prépria, apesar das cri-
m-Sl;:rS;:nestabelecidos. E ainda um mundo dominado pela nobreza, e ¢ em reacgdo
;7 entos que ela sugere, que se comega a reflectir sobre o papel de uma bur-
ascensdo, e a nascer uma arte da conservagio que lhe estava inerente. Cf.
: USER - “La conversation dans les manuels de civilité en Allemagne au XVIII®
= Pour une histoire des traités de savoir-vivre en Europe, dir. A. Montandon,
S, Pp. 246-267,




40

e comemos em companhia, ... Do conversar e discorrer; eis algumas
rubricas mencionadas.

E curioso registar que em grande parte dos manuais de civili-
dade, editados no século XVIII, prevalece com maior aten¢do o
modelo da conversagio mais do que o da leitura”, A oralidade, dis-
cussdo de temas nas reunides e assembleias, indica esta intengdo.
Nestas formas de comunicagdio, o didlogo ¢ frequentemente substi-
tuido pelo discurso oral e a conversagio, pelo debate. Ndo €, decerto,
por acaso que uma das obras mais divulgadas da educagio popular
no Portugal Setecentista adopta o paradigma conversacional: referi-
mo-nos aos 10 volumes da Recreagdo Filosdfica, ou Didlogo sobre
a Filosofia Natural (Lisboa, 1755) do P.° Oratoriano Teodoro de
Almeida, que se estrutura em conversas ao serdo.

Foi possivel elaborar uma listagem de situagdes-tipo™, catego-
rias enumeradas em quase todos os manuais de civilidade consul-
tados.

Em redor do universo da CASA — pensada como espago de
representagdo social e lugar onde se consumia o tempo de 6cio —
enuncia-se uma série de modelos na sua dimensfo exterior, envolvi-
dos em condutas sobre os outros:

A visita — é uma das situagdes elencadas no repertério dos tex-
tos que consultimos. E mencionada como uma situagdo de quoti-
diano, envolvendo componentes de espectacularidade, elementos de
cortesia (Modo de fazer visitas e Modo de tomar visitas) ™ e indica-

™ No estudo realizado para o século XIX sobre manuais de civilidade, denotou-se
que “(...) os livros podem ser armas perigosas, alguns enchem a imaginag¢do de pensa-
mentos maus”, e por isso impbe-se consultar “os homens eruditos e religiosos...”, os
que conhecem os bons autores. Alids nem se insiste muito na conveniéncia da leitura; a
conversagdo com “gente educada e com regular cultura de espirito”, donde “sempre se
colhe alguma ideia, algum conhecimento Wil”, parece bastar para o trato social (..) M.
de Lurdes Lima dos SANTOS - op. cit., pp. 27.

75 Assunto que M. de Lurdes Lima dos SANTOS abordou igualmente para o século
XIX, denotando-se uma certa persisténcia nestas questdes.

76 Cf. Jodo de Nossa Senhora da Porta SIQUEIRA — Escola de Policia ou Tratado
Prdtico de Civilidade Portuguesa. Lisboa, 1791.
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¢Bes sobre 0 proprio espago de recepgdo. Jodo Rosado de Vasconcellos
redige, no seu tratado, a forma como se deve receber as pessoas
de ceriménia e distintas: “fodos devem acompanhar até ao topo
da escada e esperarem ai até darem as costas no fim da mesma.
E sendo as casas terreas, como ha muitas no campo, se acompa-
nhard a visita até fora da porta, mandando sempre que o escudeiro
acompanhe a visita até sair para a rua”"’.

A este item combina-se um elemento que importa destacar, visto
que lhe fornece um aparente suporte material — a casa —, espago que
em muitos textos aparece associado a determinadas situagdes. E evi-
dente a separa¢do das varias divisdes da casa, nomeadamente em
duas zonas: uma familiar, intima, reservada ao espago do quotidiano,
e uma zona “social”, de representagdio, destinada a visitantes, muitas
vezes coincidindo com dreas exteriores, escadas, varandas, terragos,
atrios, portas de acesso, etc. Esta divisio em duas zonas representa
— como iremos ver mais adiante — uma concepgio da casa que acom-
panha o didlogo entre o quotidiano e o mundano. As indicagdes
quanto a casa incidem muito particularmente sobre este espago de
recep¢do, de valorizagio de um tempo livre, onde se revela o esta-
tuto social do proprietério.

Os passeios, as saidas — categoria mundana, que em muitos
casos esta relacionada com a especificidade do tempo reservado ao
6cio, ao lazer entendido como valor social. Enunciam-se algumas
regras de descontracgdo: “(...) Nos Passeios piiblicos compreendemos
0 campo, as Hortas e as Quintas e ainda os jardins dos particula-
res em que por grandeza se permite a entrada franca (...) Alli vamos
buscar o divertimento, o regozijo e o prazer da sociedade (...) Por
Isso deve reluzir em nés a alegria e a maior civilidade que for pos-

———

7 Jodo Rosado de Villalobos de Vasconcellos (1786), bacharel pela Universidade
fie Coimbra, foi professor de Retérica e Poética em Evora. Publica e traduz um conjunto
de obras sobre a educagdo da mocidade. Cf. — “O Perfeito Pedagogo na Arte de Educar
-‘fMOcidade em Que Se Ddo as Regras da Policia e Urbanidade Christd, conforme os
Usos e Costumes de Portugal”, Lisboa, 1782, pp. 125.
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sivel. (...) Ndo quero dizer que seja o cerimonial tdo rigoroso como

no Passo (...).” ™8

Sdo claramente expressos os prazeres desfrutados, mas, em cer-
tos manuais, é exigido algum cerimonial, muitas vezes dependendo
da companhia: “Do que se deve observar em jornadas ou quando
formos em carruagem, a cavallo ou em cadeirinha, como também
quando formos em companhia com algumas pessoas de qualidade.”™

As Assembleias — conjunto de pessoas convocadas para diverti-
mento e convivéncia; espagos de exposi¢do e confronto de ideias.
Esta nova sociabilidade assume nos textos duplo sentido, um lugar
onde ¢ preciso saber estar e também onde se ressalta o seu aspecto
negativo, “(...) Fugi também destes divertimentos nocturnos, destas
assembleias estrondosas, aonde se junta hum grande numero de pes-
soas de ambos os sexos para se divertirem, aonde o menor crime
he passar as noites no meio dos prazeres e pompas do mundo, donde
quase sempre sahem menos puros do que entrardo (...)."” %0

A casa abria-se aos amigos de ambos os sexos que se reuniam
para conversar, poetar, cantar, jogar, aparecendo em finais do século
a expressdo partidas (do inglés parties) com idéntico significado de
reunido ou assembleia, dada a importdncia crescente da pratica do
jogo nas reunides mundanas.

A entrada na Assembleia exigia também algumas regras de cor-
tesia; “(...) O Cavalheiro, ou menino nobre que houver de entrar em
qualquer assembleia (o que nunca fara sem ser convidado, e sem
ter a certeza do que o querem os Senhores da casa) deve ir vestido
sério, isto he, com vestido que ndo seja affectado as modas, ou ape-
raltado (...)." %!

78 Cf. “O Perfeito Pedagogo na Arte de Educar a Mocidade - op. cit., pp. 78.

7 Cf. Elementos de Civilidade e Decéncia Que Se Pratica entre Gente de Bent:
para Instru¢do da Mocidade de Ambos os Sexos, Lisboa: Typografia Rollandiana, 1 Parte,
pp. 120-122.

80 Cf. A4 Escola de Bons Costumes ou Reflexdes Moraes e Histéricas sobre as
Midximas de Hum Homem de Honra e Probidade (...), t. 3, pp. 270.

81 Cf. Jodo de Nossa Senhora da Porta SIQUEIRA — Escola de Policia ou Tratado
Pratico de Civilidade Portuguesa, Lisboa, 1791, pp. 139.

43

Os outros: “criades” e alheios — os outros sdo também perso-
nagens 2 incluir em situagdes de vivéncia do quotidiano, na medida
que estabelecem entre si contactos frequentes. E nesta drea que mui-
tos dos textos apelam as interacgdes sociais € onde a questdo da civi-
lidade se evidencia de forma bastante clara.

E, igualmente, neste momento de partilha que se definem niveis
superiores ¢ inferiores de relagdes pessoais; “Da decéncia e civili-
dade que se deve observar de superior para inferior e entre pessoas
iguais.” 82

Elementos essenciais da casa ¢ da familia, os domésticos eram

numerosos, deviam apresentar-se bem vestidos e serem educados
— sobretudo no seu tratamento pelas criangas 33 e nos bons ou maus
exemplos que poderiam dar —, muitas vezes nfo assumindo um sen-
tido pejorativo. Também dentro do conceito de criados, havia, como
sabemos, o estatuto de criado superior (pessoa de criagdo), e edu-
cado (amo), como o define Bluteau, “Mogo fidalgo, pagem ou senhor
de calidade, criado no Pago de Portugal de pequena idade...”%* que
recebia formas de tratamento diferentes da restante criadagem.
A prépria habitagdo, a partir do século XVIII, passa a reservar
- uma zona destinada aos criados — o rés-do-chdo, onde circulava e se
movimentava este grupo social e onde se definia a etiqueta de ser-
708 — separada da dos senhores.

No que respeita as relagbes entre pares, é frequente surgir um
1o grau de distanciagdo, pois, em algumas passagens, tracam-se
treitos limites para estas relagdes, apontando a reserva como meio
Protecgdo para evitar intimidades: “(...) O meio de conservar a

:: Cf. Elementos de Civilidade e Decéncia (...), pp. 97.

Martinho de Mendonga e Proenga na sua obra ndio esquece esta questdo “(...)
anto mayor ¢ q qualidade dos paes, tanto mayor obrigagdo tem para procurar que
Sets filhos sejdo humanos, e para o serem tratem affavelmente aos que servem, por-
e consentirem maltratallos com motivo de superioridade, esta permissdo lhe aug-
an 4 a vaidade, e soberba, fazendo degrao do desprezo dos inferiores, para o dos
% Virdo a ser depois a abominagdo de todos (...)." Cf. Apontamentos para a
ggo de Um Menino Nobre, Lisboa, 1734, pp. 89-90.

Cf. Vocabuldrio Portuguez ou Latino (...), t. 3, pp. 183.
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benevoléncia dos nossos amigos he o de reger-vos com elles com
muita descri¢do e ndo abusar nunca da boa vontade, que vos mos-
trdo (...) Pelo que deveis ter sempre grande cuidado em tomar tempo
a proposito examinar se as ocasides e as circunstdncias sdo prdprias
(.)."%

A Mesa — envolvida na arte de estar, a mesa € um capitulo
exclusivo dos manuais de civilidade, com as suas regras proprias bem
definidas, assumidas por determinadas franjas da sociedade portu-
guesa setecentista.

Afirmava, também, Jodo Rosado de Vasconcellos na sua Arte de
Educar a Mocidade: “(...) Ha tres mezas em que mostra o Homem
toda a grandeza do seu coragdo: a Sagrada Meza da Comunhéo em
que se mostra a piedade, a meza do jogo, em que se mosira a sua
educagcdo e as virtudes e vicios da Natureza e por fim, a Meza
em que se come onde se manifesta claramente a dogura dos cos-
tumes e a policia da sua conduta e o génio dominante da sua
vida (...).” 86

O autor define trés tipologias de mesa, cada uma assumindo
determinada fun¢do. Dos manuais consultados e em redor de capitu-
los como: Do que se deve observar quando estamos & meza®' e da
Meza, 88 exigindo-se o conhecimento dos preceitos de estar &4 mesa,
assim como de servir 4 mesa. Estabelecia-se um complicado jogo de
relagdes entre os convivas, os alimentos e o respectivo uso dos uten-
silios. Incluem-se indicagdes sobre a disposigdo correcta dos varios
objectos de mesa, o modo como se deve servir os alimentos e bebi-

das, a ordem de servigo que se deve cumprir de acordo com a dis-
tribuigdo dos convivas 4 mesa e, nalguns casos, indicagdes detalha-
das sobre a forma de trinchar as diferentes pegas de assados, qué

85 Cf. Conselhos e Maximas sobre a Educagdo da Mocidade para Saber-s€

Conduzir Sabiamente no Mundo (...), Lisboa, 1785.
86 Jbidem, cap. 1X, pp. 126-139.
87 Cf. Elementos de Civilidade e Decéncia Que Se Pratica entre Gente de Bem:
para Instrugdo da Mocidade de Ambos os Sexos — op. cit., cap. VII, pp. 115.
88 Cf. Jodo de Nossa Senhora da Porta SIQUEIRA — op. cit., cap. VIL
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juntamente com os manuais de cozinha®, compunham um cenario
sobre a vivéncia da mesa na segunda metade de Setecentos.

O Jogo — durante o século XVIII, comega a ser considerado
um problema inquietante, enquanto “vicio”. Para além das criticas®
que certos jogos receberam juntamente com outros tipos de diverti-
mentos € da sua utilizagio em excesso, o préprio jogo®! encontrava-
sse como pratica social distintiva. Os jogos de cartas eram um dos
passatempos mais em uso. Ao homem de sociedade, impunha-se o
seu conhecimento. Os jogos, na generalidade, e mesmo o de cartas,
icontavam-se entre as diversdes em moda usados, como meio de
«expressdo de hierarquia social 2.

Ao jogo era reservado na casa um determinado espago. Para
uma zona de estar, deslocavam-se algumas actividades que antiga-

8 Cf. obras ja citadas de Lucas RIGAUD e Domingos RODRIGUES.

9 Nos séculos XVII e XVIII, definir-se-ia uma atitude moral, de acordo com a
] jogo era, de uma maneira geral, encarado com a maior suspeita. Nos tratados
ntuadamente de cunho religioso certos jogos sdo proibidos como é exemplo, 4 Arte
ar Bem os Filhos na Idade da Puericia Dedicada ao Menino de Belém lesu
reno composta pelo P. Alexandre de Gusmdo da Companhia de lesu da Provinvia
il, Lisboa, 1685; onde estfio apontados os jogos que os pais devem permitir aos
to jogo do aro, da pella, do peam e outros que elles trazem nos seus annaes,
lora de toda a suspeita, antes indicio de boa inclinacam”. Ver a este proposito, a
do célebre Cavaleiro de Oliveira, “acerca do Jogo”, in Recreacdo Periddica,
1922, pp. 142

Cf. Jeux et Sports, In Encyclopedie de la Pléaiade, Editions Gallimard, 1967;
MNVRE — “Le symbolisme de la carte & jouer dans I'Espagne du XVI et XVIIl
n Les Jeux a la Renaissance: XXII1 Colloque International d’Etudes Humanistes:
is, 1982; J. JACQUIOT - “Les Jetons, les méreaux et les pions medailles de
lla. Renn'aissance au XVIII siécle, in ibidem, pp. 549; O. RONUNN - “Jeux des
dagogie et enfance de Louis XIV”, in ibidem, pp. 553; Jorge CRESPO — “Os
; fortuna ou azar em Lisboa em fins do Antigo Regime”, in Revista de Histéria
ic‘z e Social, Lisboa. N.° 8 (Julho-Dezembro 1981), pp. 77-95.

(..‘). Sendo muito necessdria a dogura e a complacencia no jogo; ella vem a
“Mais precisa ainda, quando se joga com as senhoras (...).” “... Se houver
dem que se jogue com alguma Senhora da primeira grandeza; ou com outra
cE gr ar'zde cardcter e com quem ndo tenha trato e amizade ou ainda com algum
erd J“Sfo perder de proposito no jogo, pela mesma sujeicdo que traz consigo
we he igualmente hum tributo da sua propria grandeza, por mais igualdade
0Jogo (...).” Cf. Conselhos e Maximas sobre a Educagdo da Mocidade para
: hduzir Sabiamente no Mundo (...), Lisboa, 1785, pp. 126-139.
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mente compunham e prolongavam uma refeicdo. O bridge, whist, o
solo e o voltarete sio os mais referidos entre os jogos de sala, jun-
tamente com o gamdo, damas, xadrez e bilhar.

Muitos sdo os textos que se empenham na justificagio da sua
prética, valorizada como exercicio mental estimulante. Aconselthavam-
-se de preferéncia os jogos que exigiam uma aprendizagem, como
forma de selecgdo ou iniciagdo social. Indicavam-se manuais de jogos
— algumas tradugdes e adaptagdes — e recomenda-se estuda-los com
cuidado. Muitos cairam em desuso, outros sdo inventados, como indi-
cam os titulos de alguns manuais: Explicagdo do jogo do Ganaperde,
que achando-se ndo sé morto, mas sepultado no tumulo do esqueci-
mento, se faz intelligivel a 1.“ nobreza para que esta lhe possa dar
elementos com o seu grande espirito, 1749 e; Novo jogo intitulado:
o Disvelo, que, para exercicio da entrepalia, inventou e dispoz,
Francisco da Silva Cardozo, natural de Peronegro, Termo de Torres
Vedras, Lisboa, Off. Francisco Sabino dos Santos, 1777.

Sabe-se que, para além das praticas do jogo e dos designados
“jogos de mesa” existentes na sociedade civil setecentista, a
Companhia de Jesus, defendia as actividades ludicas como lugar basi-
lar no processo educativo. Referiam-se, obviamente, aos jogos que
exigiam uma actividade fisica especifica, como nos traduz um manus-
crito existente na Biblioteca Publica de Evora intitulado Methodo
breve de jogar & Bilharda, Piam e Conca dedicado e offerecido ao
Reverendissimo Sr. Dom José de Braganga, Arcebispo de Braga pelo
Padre Francisco Monteiro do Colégio da Companhia de Jesus de
Braga, 1742%.

O seu autdr reconhece a pratica do jogo como actividade sau-
davel do ponto de vista fisico e psiquico, estabelecendo a sua rela-
¢do com o ciclo das estagdes do ano e com a idade dos praticantes.
Aos primeiros anos de puericia estavam, assim, adaptados os jogos

93 Cf. Catdlogo dos manuscritos da Biblioteca Piblica de Evora. Lisboa, 1869.
Foi recentemente divulgada a existéncia de codices manuscritos existentes na Bibliotecd
Piblica de Evora, referentes ao jogo. Cf. Jornal Publico, 30 Abril 1996.
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da bilharda e da conca, ambos jogos “de chdo”, que exi-
giam certos esquemas que o referido documento descreve.

A Esgrima — para a mocidade este era o desporto mais acon-
selhado, pois juntamente com a danga e a equitagdo integravam um
plano curricular referente s artes corporais, sendo a partir de 1765
ensinado no Colégio dos Nobres 94 institui¢do fundada em 1761, des-
snada a acolher os jovens fidalgos e os filhos da grande burguesia
”Lisboa. Em Portugal praticou-se ao longo dos tempos com as trés
afimas: florete, sabre e espada.

o Esta arte tem sido objecto de inimeros tratados do século XVII
XVIII entre os quais se destacam: Manuel Martins Firme — Espada
e ou firme tratado para o jogo da espada preta e branca, Evora
Officina da Universidade, 1744; Tomas Luis®> — Tratado das
Ses de Espada Preta e destreza com que hdo de usar os joga-
d’ella. Offerecido ao Sr. Francisco de Mello, monteiro-mor
ino Lisboa, por Domingos Carneiro, 1685 % e o de José de
s Paiva e Moraes Pona®’ — Compéndio dos Fundamentos da
deira Destreza e Filosofia das Armas Dedicado a Sacra e
ugusta Majestade de El-rei Fidellisimo Noso Senhor D. José I, 1768.
Outro universo citado nestes textos confina-se a dimensdo psi-
a e motora. Sdo questdes que incidem essencialmente na ele-
e na compostura do corpo, pois um bom porte € uma cor-
ostura constituem marcas de diferenga.

volta do corpo e da sua composigdo, surge nestes textos uma
em corporal, altamente valorizada, alvo de uma série de medi-

do piﬁOa

hega a fazer parte dos “Estatutos do Collegio Real dos Nobres da corte e

sboa, impresos na officina de Miguel Rodrigues no anno de MDCCLXI” Cf.
@ VITERBO - 4 Esgrima em Portugal: Subsidios para a Sua Histdria, Lisboa:
Niversal, 1897,
¢i de armas de Portugal, nasceu em Lisboa ¢ faleceu em 1689.
W~Se de uma edi¢io muito rara, com estampa gravada em madeira, exem-
lioteca Real da Ajuda no Tomo XVII da Colecgdo de Papéis Virios. Cf.
cisco da SILVA — Diciondrio Bibliogrdfico Portugués. 2.> ed. Lisboa, 1849,
-Avaleiro da Ordem de Cristo, Monteiro-mor na comarca de Vila Real, natural
SILVA, Inocéncio Francisco da — op. cit., t. 1V, pp. 268.
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das relativas a cuidados de higiene, vestuario, adornos, gestos, modos
de andar, falar e rir, ou seja, a regulamenta¢io dos gestos e da
maneira de andar. Os modos de agir e reagir sdo objecto de codifi-
cagdo cuidada. A este proposito sdo traduzidos em portugués os prin-
cipios expressos na obra do Abade Prévot: “(...) Cap. I — Da Honesta
composi¢do do corpo, e dos vestidos e aceyo”... “Quando jogamos
algum jogo exercicio, como por exemplo o da bola ou outro qual-
quer semelhante jogo, devemos ter cuidado de ndo fazer posturas do
corpo ridiculas e extravagantes(...).” %%

Os manuais de civilidade gravitam em redor de vérias persona-
gens eleitas como modelos ou figuras-tipo: a senhora, o homem/cava-
lheiro, a menina ¢ o menino, contextualizados socialmente ¢ eviden-
temente conotados no contexto de relagdo familiar: mae, pai, filhos.
Aos ultimos, foram-lhes destinadas obras com objectivos claramente
pedagdgicos. As criangas, na idade infantil, ou os seus preceptores
eram os destinatarios destas obras. Mais tarde, no século XIX dila-
tar-se-4 a categoria de crianga a um publico leitor jovem.

Muitas das obras que se encaixam neste grupo encontram-se na
linha de tratados de puericultura, estudos sobre higiene e medicina
piblica®. As mies, aos pais e muitas vezes as amas, fornecem-se-
-lhes as indicagdes sobre a maternidade: “(...) Persuadido de que
esta tradugdo poderd introduzir nas familias aquelles verdadeiros
sentimentos que devem animar os Pais e as Mdes sobre a educag@o

fisica e moral dos seus filhos (...).” %0

9% Cf. Elementos de Civilidade ¢ Decéncia Que Se Pratica entre Gente de Bem:
para Instrugdo da Mocidade de Ambos os Sexos. 1777, cap. I, pp. 1.

9 Muitos destes tratados eram redigidos por médicos. Cf. Manoel Joaquim
Henriques de PAIVA — Aviso ao Povo ou Summario dos Preceitos mais Importantes, con-
cernantes a creagdo das criangas, as diferentes profissées e officios, aos alimentos €
bebidas, ao ar, ao exercicio, ao sorriso, aos vestidos, a intemperdncia, & limpeza, a0
contdgio, as paixdes, enfermidades, conservar a saiide, prolongar a vida, Lisboa, 1787.

100 Cf. Luis Carlos Moniz BARRETO — Tratado da Educagdo Fisica e Moral dos
Meninos de Ambos os Sexos, traduzido do francés em linguagem portuguesa (...). Lisbod,
1787, pp. 170.
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Ao longo de virias linhas, o autor desta tradugdo resume os
principiOS da educagdo, desde o nascimento das criangas até a idade
de trés ou quatro anos, com algumas reflexdes relativas ao seu plano
de educagdo.

Um outro tratado, redigido pelo médico Francisco de Mello
Franco, assume conscientemente, no final do século XVIII, que “nada
ha escrito a este respeito, e que esta falta é de suma considera-
ga‘o”lm. Atribui as causas “que evidentemente concorrem para este
atrazamento, taes sdo o luxo, a indoléncia, liberdade dos costumes,
moda abusiva de diferentes bebidas, falta de simplicidade nos come-
res efc..., mas entre todas estas ha seguramente a mais considerd-
vel, os erros imensos com que se criam as criangas: e faz admira-
¢do ver, que tendo todas as artes neste século chegado a hum ponto
de perfei¢do, sé a de formar os homens esteja ainda em muitos
Reinos na sua infdncia (...).” "%

Enuncia um conjunto de capitulos e artigos que se ligam a
crianca ¢ & mie: o modo de lavar as criangas, de as vestir, de
as nutrir, da qualidade dos alimentos, da importancia do leite da
mae, efc,

Na maioria dos textos, ao pai é-lhe confiada a educagdo da
crianca, sobretudo o rapaz, ja com idade superior a dez anos:
... 4 obrigacdo das mdes é nutrir, e criar seus proprios filhos na
SUa primeira e tenra idade, a dos pays he ensind-los e educd-los
ha segunda: a daquellas he dictada pela natureza, a destes intro-
duzio a policia e a civilidade como tdo necessdria para a conser-
vacdo das Republicas” 193,

Muitos sio os exemplos de conselhos e médximas sobre a edu-
€a680 da mocidade: “I/I. Conselhos de hum pai a seus filhos, estando

i

101
( { Cf. Tratado da Educagdo Fysica dos Meninos para Uso da Nagdo Portugueza
S Lisboa, 1790,

10; 5
oi Ibidem [s.p].
CL. Conselho Proveitoso e Relagdo Curiosa a Qual Trata da Criagdo e

Educges
9¢do Que Todo o Pay de Familias Deve Dar a Seus Filhos, Lisboa, 1814,
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para entrar no Mundo”; “IV. Conselhos de hum pai a seus filhos para
o seu estilo de viver.”10*

Rapidamente nos damos conta de que este personagem menino,
ingressava bastante jovem na vida activa, cedo acedendo ao estatuto
de cavalheiro ¢ objecto de uma outra esfera da tratadistica de com-
portamento social e da vida adulta.

Para além de uma discursividade normativa, seria de levantar a
questdo: saber até que ponto os manuais de civilidade podem ou nio
estar desfasados relativamente as praticas e aos usos da sociedade.
A tentativa de esclarecimento desta questio exige muitas vezes um
confronto com outro tipo de documentagio — a chamada literatura da
“mundanidade” — expressa em crénicas, folhetos volantes, teatro de
cordel, obras satiricas, enfim um mundo de descodificacdo das apli-
cagdes e transformagdes dos papéis sociais da época !03,

Poderdo, nesta imensa drea de trabalho, ser descobertas algumas
pistas para futuros trabalhos na linha de histéria cultural e da sua
vertente socioldgica.

E neste tipo de literatura de cariz mais satirico que, desde logo,
comeca a surgir a figura do peralta e o tema da peraltice que pela
sua forma de estar e de parecer sio muitas vezes comparados com
fantoches num mundo de exterioridade exacerbada, de uma falsa civi-
lidade 106,

Jean Baptiste Blanchard ao compilar um repositério de bons cos-
tumes ¢ maneiras, define o peralta como o “homem escandaloso no
seu modo de viver”, frequentemente associado a cultura artificial do
pedante “... uns sdbios incivis, teimosos que tem maior uso dos livros,
que do mundo, mais estudo que descricdo. O pedante gosta de mos-

10% Conselhos e Mdximas sobre a Educagdo da Mocidade para Saber-se Conduzir
Sabiamente no Mundo. Traduzidas do Francez em vulgar (...), Lisboa, 1785, pp. 126-
-139.

105 Veja-se o trabalho sobre este assunto de Maria Anténia LOPES — Mulheres,
Espaco e Sociabilidade: a Transformagdo dos Papéis Femininos em Portugal a Luz de
Fontes Literdrias (Segunda Metade do Século XVII), Lisboa: Livros Horizonte, 1989.

106 Cite-se toda uma literatura satirica sobre este tipo social: “As mulheres Damas;

As peraltas do tempo; Definigdo do Peralta Portuguéz.” Cf. B.N, Res., misceldnea, cod.
8589).
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{rar sua sciéncia, expbem-na aos olhos dos ignorantes e interrompe
a conversagdo mesmo para ostentar (...). » 107

O peralta ¢, de.facto, um tipo social definido, u1T1 precursor d.o
dandy oitocentista, um modelo de comportamento som.al com identi-
dade autonoma'%. O termo peraltice traduz um conjunto de com-
portamentos que seguem a moda afrancesada. O teatro de co.rdel e:v,te-
reotipou a figura, que recebeu uma variedade de designacGes:
Casquilho, Franga, Peralvilho, entre outras. .

No entanto, na literatura de comportamento social, a persona-
gem ¢ bem real como nos transmite o seguinte texto: “(..) Carta de
Maximas e Conselhos que mandou hum Pay a um filho Peralta nesta
corte para a perfei¢do da vida Civil e Christa(...)”; “(...) Quando
o teu tratamento, jogo e meza se diminuirem observardas sem traba-
lho que o numero dos teus amigos se diminui também (...)." 1% E_st‘e
documento é como uma espécie de sintese sobre o conceito de civi-
lidade em final de Setecentos, um instrumento quase promocional das
fraccdes de uma burguesia em ascensdo, nobilitada de fresco, demal.‘-
cada por uma série de sinais exteriores — funcionando quase na tri-
logia: amigos-jogo-mesa. N

Dentro do percurso cronoldgico que temos vindo a tragar, a civi-
lidade é —em finais do século XVIII e no decurso do século XIX.—
concebida praticamente apenas na sua dimensdo exterior mais facil-

107 Cf. A4 Escola dos Bons Costumes ou Reflexbes Moraes e Histdricas () 63
pp. 78 e 85. _ o

108 A histéria deste tipo de representagSes implica um trabalho SObI:C ’(,) 1'magmano.
colectivo. Veja-se, Alain MONTADON — “Modeles de comportement social”, in — {’ow
une histoire des traités de savoir-vivre en Europe. Paris, 1995, pp. 402-454. Pela le,nura
dos tratados de civilidade, o autor propde categorizagdes sociais: “Le cour.'is‘ar‘r, I"hon-
néte homme, le gentleman, le dandy. O dandy produto tipico da capital "espec:rfre raro-
na selva dos bardes — situado na intersecgdo de uma aristocracia — é o responsavel por
um certo estilo de vida da alta sociedade lisboeta, animada por bailes, e festas' .?mn[i-
tuosas, clubes, sessdes teatrais, récitas de Sdo Carlos, serdes literdrios e politicos”.
Sobre este assunto consulte-se também: J. A. FRANGA — O Romantismo em Portugal.
Lisboa: Livros Horizonte, 1974, 2 vols.

W9 Cf. Carta de Mdximas e Conselhos que mandou hum pay a um filho pe.":?[{ﬂ
nesta corte para a perfeigio da vida civil e christd. Lisboa: Officina da Viava de Ignacio
Nogueira Xisto [Com licenca da Real Mesa Censoria], 1771, pp. 7.
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mente reconhecivel, artificial ¢ adquirida. Apercebemo-nos, ao longo
destas linhas, que a evolugdo da representagdo de uma tipologia do
comportamento social — que insiste no inicio do século XVIII sobre
as caracteristicas éticas e religiosas — fundamentalmente o territorio
de uma sociedade aristocratica — passa, na segunda metade do século,
a alargar esse territorio a uma nova elite emergente.

Nos finais do século, em suma, a teorizagio da civilidade desig-
nava-se, em grande parte pelas suas exterioridades e aparéncias, pela
delicadeza mundana nos seus aspectos mais pragmaticos. A aprendi-
zagem nos manuais do codigo do saber viver surge simultaneamente
como contributo de prestigio para uma hierarquia social e como vei-
culo do imagindrio mundano.

Retomando os aspectos colocados no inicio deste capitulo, pode-
mos sugerir, a partir deste assunto, um novo espago de reflexiio
ligando e equacionando questdes que directamente se prendem com
a nossa investigagdo. Vimos como, ao longo do século XVIII, foi
teorizado um conjunto de principios e normas que regularam o com-
portamento de determinados grupos sociais, originando distintas tipo-
logias de identidade colectiva. Quais sdo, entdo, as relacdes entre a
sucinta caracterizagdo dos modelos sociais e culturais apresentados,
com a iconografia azulejar? E possivel associar, 4 documentagdo com-
pulsada, um conjunto de documentos visuais ¢ iconograficos regista-
dos na pintura azulejar do século XVIII, como veremos.

Que relagdes, directas ou ndlo, se podem estabelecer entre o dis-
curso literal do comportamento e o tipo de representagdo plastica (a
pintura azulejar)? E podera este tipo de suporte plastico ser a tradu-
¢do visual de posturas comportamentais?

Tais sdo as questdes essenciais a que teremos de responder.

Evidencidmos como, durante o século XVIIIL, o quotidiano foi
entendido como um ensinamento codificado em modelos e regras.
Procuraremos, agora, eleger ocorréncias da vivéncia desse quotidiano
enquanto fema iconogrdfico, intimamente ligado a uma “arte de viver”
¢ preconizadas numa estética rococd. A relaciio entre a pluralidade

de tais representagdes e os seus modelos interpretativos pode ser um
instrumento conceptual da maior importincia na leitura de certas solu-
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o nivel dos revestimentos azulejares na arquitectura civil por-

ges a = ‘ L
EO uesa deste periodo. De facto a azulejaria foi, pela especificidade
u : : 9
dog material, pelas suas qualidades de brilho e reflexo, a expressio

plastica por exceléncia mai's_?rocacionada para o registo pontual de
cendrios sociais, efémeros, intimos e mtlmdanos. _

Considerando a relativa abundancia de temas ligados ao quo-
tidiano (e aqui a expressdo € abrangente, integrando toda a tipo-
Jogia de vivéncias ¢ instantes: cenas ;_;alantes g campestrels, reprezen-
tagoes de paisagens, de vistas de cndades’, Iportos e cals, ca?:a a?’
pescarias, registo de jogos e actividades lu'dlcas, f':tC.)’, na azulejaria
deste periodo hd, no entanto, que interpreté-las c‘Julga-las conll u.ma
certa precaugdo. A fronteira entre as esferas do pr.wa‘do e d(') pub.hco,
do verdadeiro e do falso, ndo sdo faceis de definir a' primeira \:15'[21.

A grande questdo centra-se na dificuldade de interpretagdo do
referencial destas figuragdes azulejares. Quais os referentes ou mo?e-
los destas cenas? Sdo elas representagdes do real, ou representagoes
de representagdes? !0 B | .

Do ponto de vista da recriagdo do quotidiano, talls cenas consti-
tuem inevitaveis testemunhos histéricos acerca da vida, costun’_les e
comportamentos da nobreza europeia. D&0-nos pormenores Curiosos
sobre o traje, indumentaria, diversoes, actividades e gostos, que por
vezes a propria pintura ndo fornece. N

Até que ponto fazem elas parte — ou recriam — o quotidiano da
sociedade setecentista portuguesa?

Como nos indicou o trabalho de Daniel Tércio, constatando a
presenga de modelos exdgenos ao pafs, de imagens matriciais estran-
geiras, encontradas na azulejaria (teremos ocasifio de expor este
assunto mais adiante), entendemos ser legitimo considerar na globa-
lidade os seus referentes como indicadores de gosto. .

Durante o periodo balizado neste estudo, sabemos f{ue a pmt’ur.a
de azulejos acompanhou e protagonizou, entre Outros generos artisti-

. ol e de
110 Este assunto foi ji trabalhado por Daniel Téreio que levanta uma ;er(ljcn :
1 . I3 - - - 5 a
inquietagdes sobre as relagdes entre o discurso plastico da azulejaria € 0 mund;. :;di 525
enquanto pritica de representagio, Cf. Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo: EdIg
Inapa, 1999.
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cos, a evolugdio do gosto da sociedade portuguesa. A prépria sensi-
bilidade nacional conseguiu filtrar e interferir na prépria figuragéo.
O poder da imagem, o sentido visual reconhecido na mentalidade
setecentista encontraram na azulejaria um instrumento adequado, na
medida em que esta proporcionava e facilitava a apropriagdo da ima-
gem por parte de destinatdrios especificos. Assim, dentro da nossa
perspectiva, admitimos que os painéis azulejares que apresentam o
quotidiano nas suas multiplas vertentes, participavam, tal como a tra-
tadistica sobre os padrdes de cortesia, etiqueta e civilidade, em estra-
tégias de ensinamento sobre padrdes comportamentais. A presenca
deste tipo de imagens na azulejaria de revestimento de paldcios, casas-
-nobres e muitos edificios civis, funcionava como modelos didacti-
cos e pedagégicos de cortesia e civilidade. O nosso propdsito é encon-
trar a aproximagdo entre estes dois discursos, em que o artistico
mimetiza e se pode substituir ao literario.

Em vez de procurar descobrir neles representagdes da realidade
portuguesa, devemos conceber esses quadros intimos como um sis-
tema de reflexo(s) das préprias condutas comportamentais, duplicando
e ampliando um real. '

Tal como num espelho!!!, o homem do século XVIII, ao que-
rer revestir com painéis figurativos o interior ¢ também o exterior
das suas habitagbes e jardins com atmosferas e ambientes que lhe
sdo familiares, aprende, memoriza e revé determinadas posturas com-
portamentais, privilegiando uma relagfo entre a vivéncia da espacia-
lidade e a prépria representagdo do seu cendrio habitual (ou ideal)
de vida. Torna-se evidente que a azulejaria deste periodo assume uma
fungdo eminentemente social, baseada num mecanismo de (auto)-
-representagio.

No interior do paldcio da “casa-nobre”, da quinta de recreio e
nos espagos abertos que lhe estdo adjacentes, a vida quotidiana par-

T Utilizamos a expressdo no sentido do “imaginario especular”, que se situa para
além da tradugio fotografica da realidade, entendendo a criagio permanente de um espec-
tdculo de representagdo dos sentidos numa andlise sistemitica de imagens, simbolos e
gestos fixados pela gramatica ornamental e decorativa do periodo artistico do rococé.
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tilhava o sentido do espectaculo reflectindo-se na prépria encenagiio
dos comportamentos e nas variadas manifestagdes que animavam o
lazer de determinados grupos sociais. Os jogos de saldo, as visitas,
os passeios, as assembleias, os serdes musicais, as cagadas ¢ o tea-
tro desenrolavam-se em cendrios pontuados pelo artificio, explanados
na profusdo decorativa dos objectos € equipamentos, ocupando a azu-
lejaria um lugar cada vez mais preponderante a invadir todos os espa-
¢os semanticamente nobres. Pelas suas préprias virtualidades, ela tor-
nou-se um meio privilegiado para a representagdo e reprodugdo do
dinamismo social, um simulacro de vida social.

Deste modo, os modelos europeus das praticas do “bem viver”
cristalizaram-se no nosso pais também por meio da arquitectura e da
sua decoragido. Os revestimentos de azulejos setecentistas em espa-
¢os civis tornaram omnipresentes as novas formas de interacgdo e
convivialidade.

No desenvolvimento estético e formal da pintura azulejar, espe-
cificamente na segunda metade do século XVIII, verifica-se a per-
manéncia de temas iconograficos ligados ao quotidiano, quer de natu-
reza profana, quer de natureza religiosa. Assim, ocorrem repetidamente
em situagdes diversificadas no espago os mesmos programas decora-
tivos e iconograficos.

Reside neste ponto a chave da nossa proposta de leitura: enten-
der a duplicagdio de um real apreendido na sua totalidade, como trans-
posigdo e prolongamento do mundo vivido para o outro, espetho per-
manente de modos de conduta social. Este clima mental leva-nos a
reflectir sobre a encenagdo do quotidiano, na medida em que no
decorrer deste processo ha uma nitida fixagdo do efémero, uma ten-
tativa de captar um registo instantineo, em suma, a representagio
pictérica de actos e movimentos !!2. Enquanto cédigo de representa-

—_—

112 Daniel Tércio ao trabalhar a temética da danga, considera-a como referente de
Tepresentagio iconografica, analisando num nicleo representativo de fontes visuais no
dominio da azulejaria figurativa do século XVII e XVIII. Apresenta a azulejaria com a
€Xpressdo plastica mais vocacionada para a captura do movimento. Cf. Danga e Azulejaria
no Teatro do Mundo, Lisboa: Edi¢des Inapa, 1999, pp. 9-13.
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¢do de determinado acontecimento real ou imaginario, o azulejo eter-

niza personagens, situagdes, comportamentos e ac¢des impondo uma

‘ espacialidade concreta & semelhanga de cendrios para teatro. O ime-
| diatismo do trago e a espontaneidade da pincelada sobre o suporte
- cerdmico liso permite, com a maxima facilidade, reproduzir um

momento, captar um instante.

. Neste contexto, pelas suas capacidades como suporte pictérico,
de extrema visibilidade, o azulejo pdde dotar arquitecturas estéaticas
com outra realidade vivencial, estabelecendo uma relagdo reciproca a
trés dimensdes: a definicdo do préprio espago pessoal (enquanto
sujeito a ver), a relagdo estrutural com a arquitectura que ele (re)veste,

CAPITULO 2

FORMAS DE QUOTIDIANO

e o confronto com o espago total representado.

2.1. Priticas e espacos sociais

Referidas as praticas de condutas comportamentais e vivenciais
da sociedade portuguesa do século XVIII e as suas ligagoes e impli-
cagoes no discurso plastico da azulejaria, ¢ oportuno que as ligue-
mos aos diferentes estilos de vida e aos novos modelos de sociabili-
dades (paulatinamente afirmados) que compuseram o amplo quadro
social de uma elite em meados de Setecentos. O nosso proposito ndo
€ tanto o fornecer elementos novos, quanto o interpretar aqueles que
S¢ conhecem, reunindo um conjunto de indicadores relativos A vivén-
cia do quotidiano deste grupo social especificamente no espago urbano.

Procuramos reconstituir a morfologia das ac¢des de sociabilidade
€ 0s espacos onde se desenrolavam; as motivagdes dos seus protago-
nistas (actores) ¢ os seus sistemas de representagdo, revelando a sua
Importancia na Lisboa de entdo, enquanto corte ou capital do pais.

A histéria da reconstituigio de uma vivéncia do quotidiano, asso-
ciada a uma cultura urbana, tem sido tradicionalmente tributdria, quer
do ensaio cientifico e erudito quer do relato datado e de circuns-
tancia !,

‘ ——

1 . gk
‘ ) Importa sobre este assunto elaborar uma sintese bibliografica de estudos produ-
! zidos nos tltimos anos. Sdo virias as obras de referéncia, que nos proporcionam uma
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Trata-se de uma drea de estudos que muitas vezes se confunde
com o elenco de factos supérfluos, de faits-divers, ou com alguns
apontamentos da micro-histéria integrados em macroacontecimentos.
A vertente espectacular da informagdo € quase sempre valorizada. No
entanto, no momento em que a histéria cultural se debruga — e
entronca com outras areas da histéria — sobre o campo da circula-
¢do das ideias, sobressaindo a sua apropriagdo em ambientes deter-
minados € para o seu reflexo em praticas concretas, faz todo o sen-
tido repensar o lugar atribuido aos fenémenos da vida publica e
privada? e, respectivamente, aos seus lugares.

As fontes (manuscritas e impressas), disponiveis para o estudo
dos espagos sociais na cidade de Lisboa, ao longo da segunda metade
de Setecentos, permitem que possamos desde ji avaliar a sua varie-
dade e complexidade. Encontramo-nos perante um universo diversifi-

leitura da cidade, dos seus habitantes, costumes e modas durante o periodo moderno,
entre o pormenor descritivo e a interpretagio sobre uma cultura urbana. Vejam-se alguns
dos principais titulos: Fernando CASTELO BRANCO - Lisboa Seiscentista. 42 ed. Lisboa:
Horizonte, 1990; Suzanne CHANTAL - 4 Vida Quotidiana em Portugal ao Tempo do
Terramoto. Lisboa: Livros do Brasil [s.d.]; Vitor Matias FERREIRA — 4 Cidade de Lisboa:
de Capital do Império ao Centro da Metrépole. Lisboa, 1987; Maria Anténia LOPES —
Mulheres, ¢ Espago e Sociabilidade: A transformacéo dos papéis femininos em Portugal
a luz de fontes literdrias (segunda metade do século X Vill), Lisboa: Horizonte, 1989;
N. L. MADUREIRA - Cidade: Espago ¢ Quotidiano: Lisboa 1740-1830. Lisboa:
Horizonte, 1992; idem, Lisboa — Luxo e Distingdo — 1740-1830 [s.l.]: Ed. Fragmentos,
1990; Teresa RODRIGUES; Piedade SANTOS; Margarida S& NOGUEIRA - Lishoa
Setecentista Vista por Estrangeiros, 2.* ed. Lisboa: Horizonte, 1996; Teresa RODRIGUES
— Cinco Séculos de Quotidiano: a Vida em Lisboa do Século XVI aos Nossos Dias:
Lisboa: Ed. Cosmos, 1997; entre outros. Em 1990, € 1992, realizaram-se dois coléquios
promovidos pela Sociedade de Estudos do Século XVIII, respectivamente sobre o
Quotidiano e Urbanismo, Lisboa: Biblioteca Nacional, 1990, e o Congresso Internacional
sobre 4 Festa. Cf." O Quotidiano na Histéria Portuguesa. Encontro Internacional,
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. F.C.G, 1993. Uma anilise detalhada sobre a
capital na segunda metade de setecentos, sob o ponto de vista das praticas sociais vivi-
das em finais do Antigo Regime, ¢ o estudo de Maria Alexandre LOUSADA — Espagos
de Sociabilidade em Lisboa [texto policopiado], Lisboa, 1995 ¢ no caso do Brasil, cite-
se: Maria Beatriz SILVA - Vida Privada e Quotidiano no Brasil, na Epoca de D. Maria
I e D. Jodo VI. Lisboa: Editorial Estampa, 1993,

2 Em causa estd a possibilidade tedrica de uma histéria estrutural das coisas “supér-

fluas™: gestos, lazeres bem-estar, vestudrio, etc. Cf. Daniel ROCHE - Histéria das Coisas
Banais, Lisboa: Ed. Teorema, 1997.
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podendo estabelecer um elenco de diferer?tes tipologias., que
nos ajudam a compor a singularidade e exemplaridade do quotidiano
de determinadas esferas sociais. . N
A partida, enfrentamos vérias linhas de pes.qmsa: sob ?1' t.omca
do memorialismo?3, ha que realgar a enorme. vanedade. de didrios, e
correspondéncia de autores nacionais, que delxarz}m registos de acon-
tecimentos, interpretando de acordo com u1.na visdo pessc?al as sua:s
proprias contemporaneidades. Na mesma linha, surge a 1mprensa ,
com os seus apontamentos de noticias sobre fe:stals e solenldade§.
Outro conjunto documental fundamental € constituido pelo§; df:pol-
mentos dos viajantes estrangeiros >, representando uma especificidade
de discurso. As suas apreciagdes “sobre uma maneira de estar e ser
portuguesa”, que apenas conhecem de passagem, devem ser filtradas
e entendidas com cuidado. Excelentes auxiliares para a etnografia das
elites, os viajantes que por aqui passaram deixaram un'1 'quadro cul-
turalmente hierarquizado. O interesse dos seus comentarios € suges-
tdes reside — como sabemos — nesse olhar diferente sobre o “outro”.

cado,

3 Incontornaveis para o estudo das praticas e sociabilidade de elites, continuam a
ser referéncia de consulta, as obras publicadas de: Marqués de FRONTEI'RA. E ALORI\!A
= Memdrias (...). Coimbra: Impr. da Universidade, 1926-28, 2 vols.; José leera’to. Freire
de CARVALHO — Memorias (...), Lisboa, 1982; Conde de LAVRADIO - Memdrias ()
D. Francisco de Almeida Portugal, Coimbra: Impr. da Universidafie 1932-33, '2'vols.,
Marqués de AVILA E BOLAMA - 4 Marquesa de Alorna, 1916; |dem.— Memoérias da
Ultima Condessa de Atouguia. 1916, Didrio de Dom Francisco Xavier de Me.neses,.
4:° Conde da Ericeira, 1731-1733 (apresentado e anotado por Eduardo Brazio), Coimbra:
Fe 43, )

ac“ldfd‘: (gazlzctzr a;:z ;jsbsoa. Lisboa: Imprensa Régia, 1760-1834, e o Merciirio Portugués
fazem um m sobre cultura e sociedade. ) )

5“ CZnss(:[ilt?.laiﬁ:o um género na literatura setecentista, e uma linha 'de mveshgacéf)
Na drea da histéria e culturas portuguesas, a analise destes textos transmite-nos as sensi-
bilidades e mentalidades dos estrangeiros, podendo a partir daqui co.mpreender-se o grau
ide transformagdo e deformagdo dos objectos histéricos. Entre os muitos autores, c’lta{n-\;e
iPdra a 2. metade do século: Henrich F. Link; James Murphy; J B. F.‘Carrere, .
Il-:)“li“‘lﬂe; G. Gorani; J. Baretti, Marquis de Bombelles, Arthur Costigan. Veja-se s«?re "}
" ‘3Ssunto: Piedade Braga SANTOS [ef al.] — op. cit.; Castelo Branco CHAVES - Os ,yrZ:
. de Viagens em Portugal no Século XVIII e a Sua Projec¢do Europeia, 1987, el ain
l-c“:"“"“‘?go da Livraria Duarte de Sousa, Lisboa, 1972 e 1974, 2 vols. Quase exc uﬂ;&x

ente formada por autores estrangeiros sobre Portugal; cf. M. Le?nor Machado de S)O(lx A
=*“Lisboa vista pelos estrangeiros (levantamento bibliografico ?te ao fim do século ),
I Lisboa: Revista Municipal, Lisboa: C.M., A. XLIV, 2.* série (1983), pp. 57-75.
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Num plano mais vernacular, situa-se a designada literatura de
cordel — designagido que lhe ¢ atribuida como sabemos pelo facto
de estes folhetos impressos serem volantes, muitas vezes presos
em portas ou paredes — onde se cruzam textos de teatro popular
e arcadico, obras moralizantes ou satiricas, rela¢des de profecias e
monstruosidades, satiras, etc. Obras que transmitem outra imagem
das actividades e rotinas de convivialidade mediatizadas por visdes
mais criticas e irdnicas.

Particularmente uteis nos processos de localizagdio das areas de
residéncia de uma elite social aparecem os Almanaques®, sobretudo
o final do século XVIIL

Outra fonte documental, absolutamente acessivel e operatéria,
sdo os Inventirios Orfanolégicos’. Corpo de informacgdo bastante rico
para a percep¢do do consumo e da cultura material, permite-nos
reconstituir imagens sobre os interiores das casas, os objectos pes-
soais, os livros, as actividades econémicas do ntcleo familiar, etc.
No entanto, ndo deixa de ser uma fonte limitada, pois nio temos
uma visdo completa do patrimoénio real da familia, mas apenas aquela
parte que esta sujeita a partilhas. E, portanto, um processo indica-
dor, parcial sobre as infra-estruturas materiais da vida quotidiana.

Ainda no dominio de uma cultura urbana e da historia social, a
Olissipografia® traz-nos diferentes leituras da cidade, oscilando entre

6 Redigidos e editados pela Academia das Ciéncias ou pela Imprensa Régia, cons-
tituem repertérios de oficiais residentes em Lisboa (cargos superiores da Corte, relagdes
das Casas Titulares, negociantes portugueses e estrangeiros matriculados na Praga de
Lisboa, etc.). Cf. dlmanaque de Lisboa, 1782.

7 Conhecidos também por inventarios pds-mortem, alguns autores tém recorrido a
este importante nicleo documental, existente no Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
A sua arrumagdo ndo segue um critério logico, pois encontram-se dispostos em magos
de acordo com as letras dos nomes proprios. Veja-se a obra de Nuno Luis MADUREIRA
— Cidade: Espago e Quotidiano (Lisboa 1740-1830), onde o autor faz o tratamento infor-
mitico desta fonte.

 Coube ao Visconde Julio de Castilho dar corpo a este ramo historiografico espe-
cifico. Se de facto, antes dele, podemos apontar varios autores como cronistas de Lisboa,
ou autores de artigos e pequenos estudos sobre a cidade, veja-se entre muitos a obra de
Luis Mendes de VASCONCELLOS - Do Sitio de Lishoa. Lisboa: Horizonte, 1990.
E Jilio de Castilho que vai iniciar com a publicagiio de Lishoa Antiga — Bairro Alto,
(1.* ed. 1879) este movimento tdo relevante na historiografia portuguesa. Muitos outros
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o pitoresco, 0 relato de acontecimentos e descri¢des (visdes mera-
mente factuais), até ao saber enciclopédico no estudo do passado
urbano. Lisboa impunha-se como uma cidade especial ¢ a histéria
dos seus quotidianos tornou-se personalizada.

E assim, com estas diferentes e diversificadas frentes de pes-
quisa, que encontramos um terreno de andlise para a captagdo de
determinadas realidades vivenciais. Sob esta perspectiva, podemos
entender e ligar a questdo da histdria cultural como sistema de “pri-
ticas de urbanidade”, enunciando um conjunto de dispositivos através
do qual se produzem sentidos ¢ significados de valores partilhados
pelo grupo social, para além da existéncia de um objecto susceptivel
de ser descrito. Nesta andlise devem-se multiplicar pontos de vista,
tentar encontrar novas pertinéncias, sendo no cruzamento de dreas
que importa vocacionar a nossa pesquisa. Partiremos, deste modo, de
uma visdo geral, passando depois ao particular, ao pormenor.

Comecemos, por observar a(s) propria(s) imagem(s) da cidade
de Lisboa, como foco de cultura urbana®. Na segunda metade de

na sua esteira seguiram este trabalho demorado e paciente, cf. Eduardo Freire de
OLIVEIRA — Elementos para a Histéria do Municipio de Lisboa. Lisboa, 1908; Gustavo
Matos SEQUEIRA — O Carmo e a Trindade: Subsidios para a Historia de Lishoa. 1939,
idem, Depois do Terramoto: Subsidios para a Histéria dos Bairros Ocidentais de Lisboa.
1967; Luis Pastor de MACEDO — Lishoa de Lés a Lés: Subsidios para a Histéria das
Vias Piiblicas da Cidade, 2.* ed., Lisboa: C.M., 1955; Vieira, Augusto SILVA — Dispersos,
27 ed., 1985, Veja-se para mais pormenores, Castelo Branco CHAVES — Breve Historia
da Olissipografia. Lisboa: Instituto de Cultura Portuguesa, 1980. Entre os finais dos anos
80 e 90, alguns estudos tém-se aproximado desta tendéncia, juntando novas perspectivas
culturais e cientificas, recorde-se os trabalhos de José Sarmento de MATOS — Uma Casa
na Lapa. Lishoa, 1996, entre outros.

? Entenda-se nesta perspectiva, um alargamento do conceito de cultura, como um
conjunto mais vasto de varidveis onde se incluem maneiras de habitar, gostos, consumos,
géneros de vida. Partilham desta ideia os vérios estudos acima citados: Maria Alexandre
LOUSADA e Nuno Luis MADUREIRA e Jean-Claude PERROT — “Rapports sociaux et
Villes au XVIII” in Annales: E.S.C. 1968, N.2 2, pp. 241-267; afirmando “O estudo dos
€pacos, das prdticas e das formas de sociabilidade é insepardvel das relagbes sociais.
A cidade, ao reunir homens de todas as ordens e de todas as classes torna-se lugar pri-
Vilegiado para observagiio das relagdes sociais, um bom observatdrio da sociedade (...)",
PP. 241, A tese preconizada por José Augusto Franga (Lisboa Pombalina e o Huminismo)
Persiste como ponto de partida e referéncia cronolégica para uma abordagem historiogré-
fica na linha dos estudos sobre a historia e cultura urbanas.
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Setecentos, Lisboa era simultaneamente sede de Corte e principal
porto. Recorria-se com frequéncia & imagem macrocéfala da cidade.

Na sua apresentagdo global, em finais do século XVIII, ressalta
a topografia urbana caracteristica, os espagos vazios, as pragas, 0s
edificios religiosos, os paldcios, os seus cais, e particularmente a sua
relagdo com o rio, que € quase um mar.

A percepgdo do espago fisico e o proprio limite geografico da
urbe foram apontados em inimeras referéncias. Por exemplo a cap-
tacdo de J. B. F. Carrére, em 1796, é sintomatica: “(...) As ruas a
que me tenho referido sdo prejudicadas pelos desniveis do terreno
em que Lishoa estd construida e, consequentemente, quase todas sdo
ingremes e mds de subir ou descer. A parte da cidade que se estende
pela beira do rio e o bairro que se prolonga desde o Terreiro do
Pago ao Rossio constituem os bairros mais planos da cidade. O pri-
meiro pode dizer-se que é constituido por uma sé rua com vdrios
nomes e, na tortuosidade da sua extensdo (...). (..) Lisboa tem con-
di¢des para ser dotada com belissimos passeios, um cais que pode
ser alongado por uma extensdo de duas léguas, quase sempre em
linha recta (...).” 10

A ocorréncia da catdstrofe e a imagem da cidade pos-terramoto
contribuiram, como sabemos, para o aparecimento de percepgdes sig-
nificativas sobre o espago urbano. Esta ideia despertava os olhares
dos viajantes, que transmitiam as vérias vicissitudes do viver em
Lisboa.

Entre muitos autores, distingue-se Ratton!! que dedica um inte-
resse pormenorizado € objectivo aos projectos € técnicas por que pas-

10 Cf. J. B. F. CARRERE - Panorama de Lisboa no Ano de 1796, Lisboa: B.N.,
1989. pp. 24 e 31.

1 Cf. Jacome RATTON — Recordagdes de J. R. Sobre Ocorréncias do Seu Tempo
em Portugal (Maio de 1747 - Setembro de 1819). Londres, 1813; Nuno Daupias
D’ALCOCHETE — Bourgeoise pombaline et noblesse liberale au Portugal: iconographie
d'une famille franco-portuguaise. Paris, 1969; idem — A propésito das “recordagdes” de
Jacéme Ratton (Sep. Rev. Ocidente, 1968), e J. A. FRANCA - “Burguesia pombalind,
nobreza mariana, fidalguia liberal®, in Pombal Revisitado, v.i., Lisboa: Estampa, 1984
pp. 19-23.
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sou a reedifica¢do da cidade de Lisboa. O que de imediato saltava
4 vista eram as ruin?s, havendo, no entanto, quem vislumbrasse a
cidade reconstruida. E o que nos diz, na sua compilagdo das princi-
pais medidas tomadas para fazer frente & catéstrofe, Francisco José
: Freire: “Verdo a Lisboa santificada com Templos sumptuosos, e eno-
brecida com Paldcios soberbos, com Estradas espagosas, com Pragas
amplissimas, para que o Mundo conte mais huma Maravilha, e a
fama de V. Magestade voe muito além do Templo, onde se corodo
os herdis (..)." "2
A percepgdo do espago é, no geral, bastante intuitiva, muitas
yezes recorrendo-se a aproximagdes e estimativas pessoais. Para a
apreender, as imagens mentais e as formas sociais importam tanto
igomo a propria realidade fisica.
O processo de reconhecimento e memorizagdo do lugar &, fre-
rcjnentemente, realizado a partir de concepgdes esquematizadas da

Lisboa, é possivel sugerir, com “realismo” cauteloso, como ja disse-
mbs, a imagem respeitante & sua gramdtica urbana.

Recordemos parte das emogdes de William Becford!® e de
tl I Ruders !4, estas, no geral, bastante negativas: “(..) Lisboa ndo
'a riqueza nem a dignidade de uma capital. Parece antes uma
rie de feios povoados ligados uns aos outros'S. (...) As casas em
4a quarteirdo sdo tdo unidas e tdo semelhantes que no conjunto
ecem um so paldcio... hoje porém cada qual tem direito de edi-
ar segundo o seu proprio gosto, o que ndo impede que o tipo das
ru¢des seja quase sempre o mesmo (..)" 5.

2 para informagdes pormenorizadas sobre as medidas tomadas depois do terra-
veja-se Francisco José FREIRE — Memdrias das Principaes Providencias, que se
o terramoto, que padeceo a Corte de Lisboa no anno de 1755, ordenadas, e offe-
as 4 Magestade Fidellisima de El Rey por Amador Patricio de Lisboa, [s.1] 1758.

o

3 Veja-se Didrio de William Becford em Portugal e Espanha, 2. ed., Lisboa: B.N.,

\
. .

'l: Veja-se Viagem em Portugal, 1789-1792, Lisboa: B.N., 1981.
* Cf. Didrio de William Beckford (...) - op. cit., pp. 50.

15
Cf. Viagem a Portugal ~ (..) op. cit., pp. 27.
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Impressdes, que ultrapassavam a opinido dos proprios nativos
que ndo se exprimiam tdo convincentemente: “(...) Ficou a cidade
em huns tantos mezes como os desertos da Ardbia. (...) Pouco mais
de metade da cidade queimada estard reedificada até ao presente
anno de 1778. Passardo outros tantos annos e ainda se verdo vesti-
gios de ruinas e incendios. Ndo estranhes, leitor, esta curiosidade,
porque se a ti ndo causar novidade por seres contempordneo, cau-
sard admirag¢do aos vindouros (...).” V7

Na verdade, muitos destes comentdrios poderdo ser excessivos,
mas a imagem de uma arquitectura seriada e normalizada e de um
ritmo lento da reconstrugio da cidade!8 eram sentimentos latentes
em muitos transeuntes.

Noutra perspectiva, os habitantes da cidade, assumiam visdes
menos pessimistas, acreditando que dos escombros pudessem nascer

7 In Memorias curiosas em que por estes annos de 1778 se acham as principaes
cousas da Corte de Lisboa por Fr. Anténio do Sacramento, 1778. Augusto Vieira da
Silva trancreve o original, in Biblioteca da Feira da Ladra, Lisboa, 1924,

18 Nos finais de 1780, eram ainda visiveis vestigios de destruigio causada pelo
Terramoto, como atesta Richard Croker. Capitdo de infantaria e mais tarde oficial da
alfindega londrina, esteve em Lisboa durante aproximadamente uma quinzena, no segui-
mento de uma viagem iniciada em Espanha. O registo das suas observagdes encontra-se
em Travels through Several Provinces of Spain and Portugal, London, 1799. Este autor
atesta um ritmo de reconstrugdo lento, o que ocasionava problemas no mercado da habi-
tagio: “(...) Many large buildings are begun, intended for magnificent churches, con-
vents, and hospitals; but the progress seems to be slow. Indeed, there appears in that
have had the superintendance in rebuilding the city, an attention to shew rather than
convenience; and thence arises a want of houses suited to the industrious and useful
inhabitants of a trading city (...)". Ibidem, pp. 275-276. Sir Nathaniel William Wraxall,
foi outro dos viajantes britanicos que visitou o nosso pais em 1772. Refere na sua obra
Historical Memoirs of My Own Time. Part thee first, from 1772 to 1780. Part the second
Jrom 1781 to 1784. London, 1815, que ainda existiam bastantes vestigios que provavam
a violéncia dos sismos, dedicando algumas palavras a reconstrugdo de Lisboa: “(...) IS
re-edification, salubrity, and improvement in every sense, occupied his capacious mind.
Lisbon migt truly be said to rise from its ashes, as antient Rome did under Augusius:
renewed and beautified (...)". Ibidem, pp. 67. Carrére, em 1796, também foi sensivels
referindo-se 4 arquitectura da reconstrugdo como: “Todas porém obedecem & mesma tragd
possuem a mesma ordenagdo e idénticos ornatos. Quem vé uma, vé todas (..)". cf.
Panorama de Lisboa (...) — op. cit., pp. 27.
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uma cidade e uma corte novas: “(..) e V. Majestade terd mais
nobre, e justa vaidade, quando nos ouvir dizer, que da Capital do
séu reino, ja antes grande, fizera o modelo para a magnificéncia
_das Cortes (...). (...) Verdo igualmente uma Corte muito luzida
_}lg trato, muito mais opulenta em comércio, e por consequéncia
fgr;:osa mais abundante daquelas preciosidades, que a terra, quais
gvarente com outros Reinos, desentranha sé para enriquecer Por-
tuguezes (...).” "

~ Para la dos sentimentos, podemos afirmar que a ac¢do do terra-
~ gmoto avangou com um conjunto de forgas que propuseram alteragdes
" a morfologia urbana.

- O espago fisico da cidade é também um espago social; um lugar
produzido por praticas multiplas e simultaneamente objecto de repre-
ntagdes diversas. Na Lisboa de finais do século XVIII, essas repre-
a¢Oes foram pontualmente marcadas por uma série de aconteci-
entos que a modificaram decisivamente, como o terramoto.

Em termos sociais, Lisboa €, nesta altura, uma cidade bastante
ocurada. Aqui vivem aristocratas, magistrados, oficiais régios, nego-
antes nacionais e estrangeiros, constituintes de um corpo social 2
gmentado em diferentes categorias.

A ascensfio de grupos sociais ligados ao comércio impde uma
va dindmica na circulagdo de modelos sociais. A nova elite emer-
ite — grupo social de dificil caracterizagio — depressa adopta mode-
yiculturais nobilidrios. A afirmagiio junto da sociedade passava pela

19 Afirmagdes de Amador Patricio de Lisboa, no preficio da obra de Francisco
F:{EIRE ~ Memorias das Principaes Providencias (...} — op. cit., pp. VIl

0 Enquanto grupo social alargado, a sua caracterizagdo econémica e social, torna-
ndamental no nosso estudo — especificamente como ja referimos em linhas anterio-
sob o ponto de vista da questdo da encomenda e, igualmente, sobre uma espécie
€cenato artistico. Dois trabalhos fundamentais contribuiram para a sistematizagdo
unto. Cf. Nuno Gongalo MONTEIRO — O Crepiisculo dos Grandes (1750-1832),
* Impr. Nac, Casa da Moeda, 1998; e Jorge Miguel PEDREIRA Os Homens de
Cio: dg Praga de Lisboa: de Pombal ao Vintismo (1755-1822): diferenciagdo, repro-
€ ldentificagdo de um grupo social [texto policopiado], Lisboa, 1995.
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ostentacdio de riqueza?!. Directamente ligada a influéncia da figura
do Marqués de Pombal?2, este grupo social, em sibita ascensdo pro-
curava dignificagdo social, muitas vezes sendo-lhe atribuidas gratifi-
cagdes de honra sob a forma de um habito de cavaleiro da Ordem
de Cristo. Para além das estratégias de promogdo social, este grupo
gravou as suas marcas colectivas na cidade, quer na gramatica urbana
quer na prépria organiza¢do do espago. Na baixa pombalina domina-
ram os prédios que eles proprios mandaram construir € os seus pala-
cetes ™ pontuaram o eixo da expansdo urbana para os novos bairros
ocidentais (assunto a que voltaremos mais adiante).

Como ja referimos em capitulo anterior, esta nova classe trouxe
para o seio da sociedade civil praticas até entdo reservadas e exclu-
sivas da corte ¢ da vida de lazer da nobreza, criando e impondo a

sua propria dindmica social. Abriram-se portas para a imitagdo e

ostentagio de consumos 4,

21 “4 comparagdo da rigueza dos negociantes com a de outros grupos sociais
portugueses é-lhes quase sempre favordvel, mesmo no confronto com a aristocracia, que
dispunha geralmente de patriménios mais vastos, mas que ndo podia competir com a
sua capacidade de enriquecimento e acumulagdo.” Cf. J. Miguel PEDREIRA - op. cit.,
pp. 176.

22 g30 bem conhecidas as relagdes que Pombal mantinha especificamente com os
negociantes que, segundo Jacome Ratton, tratava com consideragdo e que muitas vezes
se lhe dirigiam directamente. Existem provas documentais destas relagbes em diversos
cédices da Colecgiio Pombalina existente na Biblioteca Nacional, corpus de cartas de
alguns comerciantes ao Marqués de Pombal. Esta pujanca da burguesia pombalina, que
constitui como sabemos um dos aspectos principais da mudanga, pode ser ou ndo atri-
buida 4 acgdio deliberada de Pombal, questdo que envolve um estudo aprofundado e rigo-
roso dessa burguesia. Cf. Jorge Miguel PEDREIRA - “Os negociantes de Lisboa na
segunda metade do século XVIII: padrdes de comportamento e percursos sociais”, in
Andlise Social, Lisboa, vol. XXVIII, n.% 116-117 (1992), pp. 407-439.

23 Termo oitocentista, que procurou resolver o problema de designagdo entre pald-
cio e casa-nobre, palavras com conotagdes diferenciadas.

24 Recorde-se neste ponto um dos conceitos centrais na teorizag#o social traba-
lhado hé longos anos pelo historiador Peter Burke, ou seja, a definigdo da expressdo
“conspicuous consumption"; uma estratégia usada por determinado grupo social para s¢
mostrar a si mesmo superior ao outro (disting#o tanto dos inferiores como dos seus pares
na sociedade). Esta questdo centra-se sobre a cultura das elites, tanto aplicada em valio-
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Como ja referimos, o prestigio e a distingdo sdo indexados a
uma determinada imagem social, definindo tipologias de comporta-
mento. A imposi¢do de sinais de “mundanidade”, tais como a pro-
cura do adorno e refinamento, a exploragdo acentuada do gosto, a
exaltagdo dos sentidos, a submissdo a principios de civilidade, entre
outros, contribuiram para glorificar a dimensdo mundana do compor-
tamento social. Os grupos sociais tradicionais partilham agora um
espago econdmico e social transformado, encabegado por uma classe
mercantil enriquecida?’.

Neste contexto, destacava-se o luxo2%, que, ditado pela elite mer-
cantil em ascensdo, simbolizava um meio de acesso a lugares de
prestigio na hierarquia social; a forma, para alguns, de insinuarem
argumentos reveladores de riqueza recente.

A par deste grupo social, coexistia a alta aristocracia, categoria
social estreitamente identificada com o modelo da Corte. Socialmente

sos estudos sobre a sociedade cortesd (Norbert Elias), como sobre os modelos sociais de
gosto e distingdo da Franga no século XVIII (Pierre Bourdieu). Veja-se Peter BURKE —
Sociologia e Histéria, 2.° ed., Lisboa: Ed. Afrontamento, 1980, ¢ idem — History and
Social theory, Cambridge: Politess Press, 1992.

25 Cf. Jorge Miguel PEDREIRA - “Os negociantes de Lisboa na segunda metade
do século XVIII: padrdes de comportamento € percursos sociais”, in Andlise Social,
Lisboa, vol. XXVIII, n.° 116-117 (1992), pp. 407-439.

26 O problema do luxo ¢ do consumo levantam opinides negativas na literatura
econémica da segunda metade do século. Encontram-se diversos testemunhos que indi-
ciam pressupostos e argumentos morais na condenagio dos consumos excessivos € sump-
tudrios. Em 1789, Anténio Henriques da Silveira em “Racional discurso sobre a agricul-
tura e populagiio da provincia do Alentejo” redige um violento ataque ético-politico contra
0 luxo: “O luxo é uma espécie de soberba, com a qual pretendem os homens parecer o

que ndo sdo... é a peste das monarquias, porque amolece os homens, empobrece aos
Pffvos... " reac¢do tipica de defesa das prerrogativas de prestigio social de sectores da
aﬂs'tocracia fundiaria. Cf. Ant6nio Henriques da SILVEIRA — “Racional discurso sobre a
agtlcultural e populagdio da provincia do Alentejo”, in Memdrias da Academia Real das
Ciéncias de Lishoa, t. 1. Sobre este asssunto, consulte-se a obra de José Luis CARDOSO
- O Pensamento Economico em Portugal nos Finais do Século XVIII (1780-1808), Lisboa:
;;mpr. Universitaria: Ed. Estampa, 1989, e Nuno MADUREIRA — Lisboa, Luxo e Distingdo,
Tagmentos, 1990.
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conotados pelos Grandes?’, “esta primeira nobreza” da Corte e do
Reino conseguia manter alguma singularidade neste contexto assina-
lado por tantas circunstancias adversas. Grupo fortemente coeso e
fechado constituia-se sob uma forte identidade cultural, apresentando
distintos sinais de marca, tais como uma forte disciplina?® interna e
a ideia de servir a Coroa do rei de Portugal.

Lisboa era o seu local de fixagdo. Aqui se concentravam, as
suas casas de residéncia, dimensdo essencial do seu estilo de vida;
definindo-se uma identificagdo entre nobreza, Corte e Lisboa, evi-
déncia repetidamente assinalada pelos estrangeiros que nos visitaram.
Como requisito do seu padrio de vida, faziam parte uma residéncia
apalagada na capital e, em muitos casos, uma casa de campo nos
arredores 2, questdio que trataremos no préximo capitulo.

Enunciado o retrato muito alargado do grupo social e o espago
urbano onde esta inserido, interessa-nos passar agora a abordagem
das suas principais ocupagdes e vivéncias, traduzidas por diferentes
praticas de convivialidade civica3?

Uma das primeiras questdes que se coloca, e penso que dificil
de resolver, é a definicdo de uma fronteira entre espago privado e

27 No sentido de Casas Titulares com Grandeza (Duques, Marqueses, Condes).
Cf. N. MONTEIRO - op. cit., pp. 17-45.

28 Nio parece que, em finais do Antigo Regime, esta elite aristocratica pontuasse
0s seus comportamentos por gastos excessivos. Alguns indicadores observados por via-
jantes neste periodo ficaram como tragos essenciais numa caracterizag@io da cultura de
corte: gosto severo, estilos tradicionais, fausto severo limitado. Segundo o estudo de Nuno
Monteiro, as vdrias casas titulares continuavam a cair no circulo vicioso das dividas
(endividamento), sendo essa uma imagem de marca do grupo. Cf. /bidem, pp. 367-369.

29 O seu patriménio imobilidrio foi, como sabemos, drasticamente afectado pelos

- efeitos do Terramoto e do subsequente incéndio que se lhe seguiu. A maioria dos palé-
cios dos “Grandes”, bem como muitos outros da primeira nobreza de corte ficaram des-
truidos. Consulte-se as diversas relagdes publicadas por F. L. Pereira de SOUSA —
O Terramoto do 1.° de Novembro de 1755, Lisboa, 1923, pp. 531-534; 542-545 (trans-
crigio de documentagdo existente no fundo geral da Biblioteca Nacional).

30 Remete-se de novo a atengdo para o importante trabalho de Maria Alexandre
Lousada na preocupagdo de definigdo de uma geografia diferenciada dos espagos de socia-
bilidade em Lisboa em finais do século XVIIL
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go publico na propria cidade. E necessario considerar a existén-
‘dé uma dualidade entre as duas esferas, aceitando a fluidez dessa
’{eira, pois muitos destes espagos nio eram absolutamente estan-
es, em parte, interpenetrando-se e confundindo-se entre si. C01.1tu.do,
o longo da segunda metade do século XVIII, procurou-se delimitar
bﬂugares de quem estava dentro e de quem estava fora dos circu-
as/espagos sociais.

_ Naturalmente, em Lisboa, a ocupagdo das elites era ritmada por
ges mundanas de cardcter regular, cuja base era a sociabilidade
toporcionada pela reunido na residéncia familiar. Aqui adquire par-
ar destaque a ideia de saldo ou assembleia, local intimo de reu-
o, dependendo a sua organizagdo dos donos da casa — onde a
qulher assumia um destacado papel — em que misica, danga, poesia
ogo constituiam as principais actividades.

A difusdo do habito de reunir em casa, em finais de Setecentos,
eve um papel “civilizador”, contribuindo para “cristalizar” novos cos-
times entre a nobreza3!, assim como a defini¢io de um modelo a
aticar e seguir pelas outras classes.

Sobre este assunto, vale a pena recordar a conhecida opinido de
Natton: “Esta familia dos Cruzes (refere-se a familia de José
ancisco da Cruz), tdo protegida pelo Marquez de Pombal, concor-
‘®eo muito pelo seu valimento, para se introduzir entre as familias
do commercio, e pessoas limpas, huma certa sociabilidade e polidez,
ue dantes ndo havia, fraqueando a sua casa ao concurso de fami-
lias conhecidas, ou por oitras palavras introduzindo o uso das par-
tidas, que se foi estendendo a quasi todo o corpo do commercio, e

& imitagdo deste as outras classes, o que se tem contribuido muito
© desterrar o resto de costumes mouriscos, que ainda se conserva-
vdo, e a por a nagdo ao nivel das mais polidas da Europa; e nisto
Seguido os Cruzes o exemplo do Marquez de Pombal, que promoveo

3 Segundo Maria Alexandre Lousada: “E uma ideia comum afirmar que no que
diz respeito & nobreza, o convivio regular, quer entre si, quer em reunides socialmente
‘Mais alargadas, constituia um costume novo introduzido pelos negociantes e (subsidia-
riamente pelos estrangeiros) (...)". Cf. Ibidem, pp. 271-272.
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a mesma sociabilidade na ordem superior, ndo esquecendo a este
grande homem cousa alguma, que podesse concorrer para generali-
sar o espirito de convivéncia, que tinha observado nos paizes estran-
geiros.” 32

Vai-se assistindo paulatinamente & difusdo de novos modelos de
sociabilidade *3, entre os negociantes que por seu turno se vdo difun-
dindo em sentidos socialmente descendentes.

Outros testemunhos pontuaram esta realidade, nem sempre da
mesma forma, pois as opinides divergiram: Gorani e Carrére foram
unanimes. O primeiro afirmava: “e raramente os Grandes do Reino
ofereciam banquetes, embora, fossem frequentemente jantar a casa
dos comerciantes opulentos ou na residéncia dos ministros estran-
geiros (...)" 3%, Em 1796, Carrére partilhava da mesma opinido quando
se referia 4 nobreza: “ndo tém qualquer representagdo, nédo ofere-
cem banquetes, nunca ddo festas e raramente recepgdes” 3.

Mas foi o Marqués de Bombelles, quem nos tragou uma ima-
gem diversa atendendo as descrigdes que este exigente embaixador
fez das festas dadas pelo Duque de LafGes, pelos Marqueses de
Penalva € de Pombal e pelos Condes de Pombeiro e de Vimieiro3°.

Nalguns casos estamos em presenga de espagos e tempos parti-
lhados entre a grande nobreza’’) e elite burguesa — em particular ao

32 Cf. Recordagdes de Jacéme Ratton sobre Ocorréncias do Seu Tempo de Maio
de 1747 a Setembro de 1810, Londres, 1813. pp. 349-350.

33 Optamos pela utilizagio desta palavra, colando o sentido que lhe foi atribuido
por Maurice AGULHON — Essai sur la sociabilité méridional, Paris: Fayard, 1984.
Este conceito ¢ hoje utilizado no seu contexto social, bastante fluido, cobrindo um uni-
verso de significagdes alargado. Sobre o assunto veja-se trabalho de Maria Alexandre
LOUSADA e Dictionnaire Européen des Lumiéres (direction Michel Delon), PUF, 1997,
pp. 998-1001.

3 Cf. Guiseppe GORANI — Portugal: a Corte e o Pais nos Anos de 1765 a 1767.
Lisoptica, 1989, pp. 136.

35 Cf. Panorama de Lishoa no Ano de 1796. Lisboa: B.N., 1989, pp. 59.

36 Cf, BOMBELLES, Marquis de — Jowrnal d’Ambassadeur de France au Portugal,
1786-1788, édition établie, annotée et procedée d'une introduction par Roger Kann, Paris
PUF, 1979, pp. 72-73; 140-142; 243 e 289.

37 Esta tendéncia acentua-se sobretudo com a partida da Corte para o Brasil. Veja-
-se Maria Alexandre LOUSADA — op. cit., pp. 274 e 275.
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estrato superior da elite mercantil — no que diz respe'ito a algumas
sociabilidades (préticas) publicas, tais como a ida @ Opera do Tejo
ou aos Teatros Publicos de Corte . Noutros, assiste-se a formas de
convivio sobretudo privado, de acesso limitado, e bastante exclusi-
vas, desenrolando-se preferencialmente no paldcio ou na residéncia
de veraneio.

Pensamos poder reunir e distinguir, para a época onde nos situa-
mos, diferentes rotinas de convivialidade de elite. Nelas destacamos:
as funcdes, assembleias3?, partidas ou saraus — ja mencionadas em
capitulo anterior — resultavam de pequenas reunides em casa onde
se tomava chd, recitava poesia, tocava-se alguma modinha brasileira
ou uma peca de musica erudita, cantava-se uma drea de Opera, jogava-
-se as cartas e obviamente que se conversava. A literatura da época
reflecte a existéncia destas praticas e insiste na sua novidade.

Uma deliciosa e requintada fonte andnima, Cartas sobre as
Modas*® de 1789, guia-nos na caracterizagdo destas reunides onde
se distinguia um cuidado especial dado a mesa; umas limitando-se a
simples merendas com cha, refrescos, torradas, outras, envolvendo
aparatoso desfile de iguarias: “(...) Lembrando-me da magnificéncia
do jantar, devo advertir-me que adiando-se e aperfeicoando-se a cién-

3 0O espago urbano lisboeta era nesta época povoado por publicos bem diferen-
ciados, reflectindo e impondo condigdes ao desenvolvimento do especticulo teatral. Os
espagos teatrais, sobretudo na segunda metade do século XVIII, definiram-se por uma
nova clientela de perfil e gostos delimitados, aplaudindo as dperas ao gosto portugués
no Bairro Alto, Salitre, Condes, visitando o mesmo espago pisado pelo rei, ao mesmo
tempo que procuravam gravitar na Grbita do poder e aspirar ao confronto com a aristo-
cracia, No nos podemos esquecer, que foi esta nova classe que tomou a cargo a gestdo
financeira da opera italiana, criando embora com pouco sucesso uma sociedade que pro-
movia os teatros publicos e revivendo a ideia de construgio de um teatro de dpera; o
teatro de S. Carlos, uma proposta civica e nio régia. Cf. M. Alexandra Trindade Gago
da CAMARA - Lishoa: Espagos Teatrais Setecentistas. Lisboa: Horizonte, 1996, pp. 79.

3 Maria Alexandre Lousada caracterizou, dependendo do objectivo, do local e da
composigdo social, trés tipos de reunides: ordindrias, extraordindrias e as de fanmico, ou
seja, as mais indignas. Cf, LOUSADA — op. cit,, pp. 278.

40 Este termo, na linguagem portuguesa do século XVIII, designa um conjunto de
Zostos colectivos em matéria de traje, costumes, posturas, etc., ou seja, atributos sociais
que eram de “hom tom™ adaptar para fazer parte da alta sociedade e imitar a corte.
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cia dos cozinheiros se introduzio o costume de se comporem as mesas
com tal ordem e simetria que a variedade, delicadeza e perfei¢do
das iguarias néo sé fosse agraddvel ao gosto mas também a vista
(...). (..) No meio da dita casa estava huma grande meza, no cen-
tro da qual se vido jardins, rios, pontes, arvoredos, pyramides, tor-
res e muitas figuras de louga riquissima que diserdo ser da
Saxénia.” 4!

Outro trago distinto de algumas assembleias consistia no facto
de uma parte do tempo se passar ao ar livre ou numa simulagido de
espago aberto: “(..) Obedecendo depois todos ao signal que o dono
da casa nos deo para que nos levantassemos nos conduzio a outra
casa, ornada com bons trastes, e fronteira a hum jardim magnifico,
na qual se vido cousas de excellente arquitectura e fontes com tanto
artificio, que dellas sahidGo ou se elevavdo ao ar as aguas e pare-
cido desafiar as outras, que lhes ficavdo fronteiras e combaterem-se
com elas (...).”%?

As descrigdes contidas neste conjunto de cartas constituem um
manual na condu¢do de determinados atributos exteriores de repre-
senta¢@o social, ndo faltando o pormenor do traje e do penteado, da
ornamentac¢do e cerimonial da mesa, do mobiliario, do uso das car-
ruagens, etc.

Na segunda metade do século, assistiu-se a alguma anglicizagdo
de habitos e gostos como nos ficou o exemplo do numeroso grupo
de homens de Negécio da Nagdio Britdnica, que se fixou em Lisboa*3,

41 Cf. - Cartas sobre as Modas. Lisboa: Typ. Rollandianna, 1789, pp. 109, 110 ¢
115, Trata-se de conjunto de cartas dirigidas a respeitdvel chefe de familia vivendo na
provincia, o qual, para satisfazer o desejo do filho e da jovem nora, encara a hipotese
de ir viver para a corte. O autor anénimo dessas cartas tenta dissuadi-lo da ideia, aler-
tando-o para os inimeros perigos que espreitam ao jovem casal na sua chegada a capi-
tal, local de todas as tentag3es. Esta correspondéncia vai deste modo dar origem a uma
série de situagdes “encenadas” em que o autor imagina a chegada do jovem casal enre-
dado pelo turbilhio da moda, sob o olhar atento e amedrontado do pai, espectador impo-
tente perante o esbanjamento da sua fortuna.

42 Idem, pp. 109.

43 Cf. Agostino ARAUJO — “A «Assembleia Briténican em Lisboa e a sua sede
(1771-1819)”. Lisboa, 1987 (Sep. de Revista Municipal, n° 21).
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arrendando um local para se reunirem. Tratava-se de espagos criados
para desfrutar algumas horas de lazer e convivio, formas de sociabi-
lidade tradicionais, espécie de c/ubes sustentados por virios aristo-
cratas, onde os principais atractivos passavam pelo serdo musical, a
representacdo teatral, os jogos da bola e da péla, entre outros. Estas
préaticas exigiam, em muitos casos, a adaptagdo de espagos e apre-
sentavam um luxo fora do comum.

Os teatros representavam igualmente espagos de distracgio e
divertimento, sendo componentes fundamentais da identidade da vida
urbana.

Para além dos projectos teatrais de iniciativa régia (e do uni-
verso dos teatros publicos) — coexistindo com a revitalizagdo do tea-
tro de corte e materializados na construgdo de dois edificios que pon-
tuaram um tempo longo da actividade operatica: a Opera do Tejo e
o Teatro de S. Carlos —, a alta aristocracia reencontrava na realiza-
¢do de representagdes teatrais privadas, em suas casas, formas de
autopromog¢do e sinais de prestigio. Quando centralizadas em Lisboa,
acentuava-se progressivamente o seu caracter aristocratico. Estas mani-
festagdes promovidas pela nobreza e & nobreza destinadas*? envol-
viam evidentemente franjas sociais que se aproximavam do grupo de
elite.

Durante a segunda metade do século XVIII e compulsando as
noticias da Gazeta de Lisboa, assistiu-se a uma proliferagdo assina-
lavel de formas de convivialidade. A rigorosa separagio dos sexos
atenuou-se nestas novas formas de sociabilidade. Acentuou-se a cul-
tura do tempo livre. A Europa funcionou como pélo de atracgio, quer
no terreno da sociabilidade privada, quer no plano das grandes fes-
tas piiblicas gizadas pelo topo social.

——

% Maria Alexandre Lousada refere a existéncia de teatros aristocraticos em Lisboa
em finais do século XVIII: “Marialvas, o morgado de Assentiz, os Marqueses de Angeja
€ de Fronteira, os Condes de Rio Maior, Sampaio, Anadia, Redondo e Almada, o Bardo
de Quintela ¢ os Cdmara Coutinho (senhores da Ilhas Desertas e futuros Condes de
T;:ipa), Jaziam representagies teatrais em suas casas com alguma regularidade”, cf. op.
cit,, Pp. 297.



74

Diversos niimeros daquele periédico descrevem festejos que se
inscreviam, genericamente, nos esteredtipos de festas*> conhecidos:
iluminagdes, fogos de artificio, descargas de artilharia, procissdes e
festas de touros. De raizes seculares as entradas régias, os casamen-
tos de principes e princesas, nascimentos e baptizados ao nivel da
corte, os aniversarios das pessoas reais, € 0s onomdsticos, etc., eram
ocasiio para a realizagdo de festas de prestigio. O espago habitado
do quotidiano revelava-se nestes acontecimentos transfigurado pela
exuberincia decorativa. A festa dava, naturalmente, lugar ao especta-
culo, de que faziam parte as touradas, especticulos complexos que
obrigavam a delimitagio de um espago“®, aproveitando quase sempre
as malhas urbanas preexistentes (pragas, terreiros, “rossios”). No final
do século, com a construgdo da Praga de Touros da Praga do Salitre
(1790), passa a existir um recinto permanente para a corrida, alte-
rando consequentemente os aspectos da encenagdo deste espectaculo.

A esta lista poderiamos acrescentar os cafés — como bem nos
indica o trabalho de Maria Alexandre Lousada sobre as sociabilida-
des urbanas“’ —, estabelecimentos que ganham importancia a partir
de entdo, comeg¢ando a ligar-se & vida artistica, depois a literaria e a
poética.

45 Consulte-se Maria. Eugénia Reis GOMES - Contribui¢do para o Estudo da
Festa em Lisboa no Antigo Regime. Lisboa: Inst. Portugués de Ensino a Distincia, 1985.

46 As touradas contavam sempre com a participagdo do povo, bem como a nobreza
a quem competiam encenagdes de fundo guerreiro (lide do touro). Eram espectéculos
promovidos pela cidade a cargo do Senado: cf. Eduardo Freire de OLIVEIRA — Elementos
para a Histéria de Municipio de Lisboa. Lisboa, 1908; “O chdo do Rocio, em se fez a
festividade de toiros foi arrendado a Jodo Gomes Varella (...)" (6 de Agosto de 1755,
vol. XVI, pp. 99), “(...) Enquanto a primeira resolveu Sua Magestade que fossem rés
dias de Touros por conta do Senado, e que nesta certeza se podiam por trés editaes ¢
arrematar logo a praga que ha de ser feita na forma da nova planta que remetto, con-
Serindo os mestres que arrematarem a dita praga com o tenente coronel Carlos Mardel,
para que a mesma planta seja executada sem alteragdo alguma; o que o mesmo senhor
ha de estar em piiblico, e que os andares dos camarotes, hdo de ser os que couberem,
proporcionando-se a altura delles com a varanda da Sua Magestade” (12 de Junho de
1761, vol. XVI, pp. 508-509).

47 Cf. Maria Alexandre Lousada — op. cit., pp. 350.
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Resumindo, a partir de 1750 foram-se desenvolvendo novas
sociabilidades, informais, autonomizadas da sociedade de corte, que
e traduziram em toda a cidade, no encontro no interior dos cafés,
na nova dimensdo da vida dos saldes, nos saraus musicais e poéti-
cos, € na constituigio de um centro da vida teatral, onde as esferas
pliblica e privada se interpenetram. Assiste-se a uma profunda trans-
formac¢do nas formas de convivéncia, com a procura de espagos deli-
mitados e fechados em alternativa aos espagos abertos.

~ Paralelamente a esta multiplicagdo de lugares publicos e a novas
formas de estar, coexistem outras, as grandes festas palacianas de
participag@o selectiva promovidas pelos titulares do reino, pelos minis-
tros estrangeiros e por altos funciondrios da administraggo.

Em sintese, o hdbito de receber em casa, dar uma partida ou
assembleia, ir ao café ou ao teatro, participar numa festa de presti-
gio em casa de membro da aristocracia, assistir a uma tourada, dis-
tinguiram-se como as principais praticas de lazer existentes na socie-
dade portuguesa da segunda metade do século XVIIIL.

Ao longo desta primeira parte, situdmo-nos perante uma época
onde nasceu uma nova arte de viver simbolizada nestas componen-
tes fundamentais da vida social e urbana. Surgiu uma nova atitude
perante o divertimento, sinal marcante na emancipagido das elites.

Perante um quotidiano em mutagdo, a arquitectura civil encon-

trard as variantes ao longo do século XVIII e definird diferentes tipo-

logias, para tal contando com a presenga e brilho da azulejaria. Esta
€ a questdo que trataremos em seguida.

e
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PARTE 1I

O ESPACO E A “ARTE DE BEM VIVER”



“La résidence de I'homme riche est-elle un petit palais ou une grande villa?

Pour vivre heureux, il ne faut pas se charger du souci d’une trop grande demeure;
il faut des arbres proches, de la verdure, un jardin oit I'ont puisse réver en oubliant
toutes les cérémonies. Mais il faut aussi de la gréce, de I'harmonie, une majesté
" iqui en impose au spectateur.”

Jean STAROBINSKI — L'invention de la liberté. Genéve, 1987 (1.7 ed. 1964),
pp. 44,




CAPITULO 1

UM QUOTIDIANO TRANSFORMADO

: Arquitectura e quotidiano: a habitacio nobre no termo de
~ Lisboa

Em termos sociais, o aparecimento de uma elite social reflec-
se na organizagdo e caracterizagdo do espago de habitagio, assunto
m seguida nos propomos tratar,

- O 4mbito desta pesquisa limita-se a regiio de Lisboa, questio
se deve ndo s6 4 proximidade com a corte — pois ndo ha duvida
e foi junto da corte e da capital do reino que se desenvolve-
s obras mais significativas para o estudo e caracterizacio da
ltectura setecentista — mas também a especificidade da arquitec-
civil nesta regido, que se distingue formalmente das outras
s!. Trata-se de uma zona onde se fez notar a maior produgdo

Em termos geograficos, ¢ hoje possivel dividir a arquitectura civil portuguesa do

> em estudo, em trés dreas globalizantes: o Norte, proliferando a influéncia naso-
© rasgos “rocaillizantes” identificada ao granito em coexisténcia com a adesio de
0 neocldssico. O Centro, dominado pela presenga forte da capital do reino, espe-
4 estrutura burocratica do Estado civil, onde surge o edificio publico, o grande pré-
bano e a revalorizagdo da residéncia nobre e por ultimo o Sul, com o aparecimento
uemas sucessivamente chegados da capital, variando os valores decorativos. Vérios
'es partilham desta divisio (Jaime Ferreira Alves, Horta Correia, José Sarmento de
J. Vieira Caldas, Raquel Henriques da Silva, Marieta D4 Mesquita entre outros).
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arquitecténica do periodo barroco tardio devido as suas caracteristi-
cas aulicas e onde mais se desenvolveu o barroco como forma de
expressdo propria do Antigo Regime.

O estudo da arquitectura doméstica ou civil deste periodo, e
especificamente a analise do fenémeno da habitagdo nobre, comegou
na ultima década a ser alvo de interesse e estudo sistematico?, espe-
cificamente na tentativa de definir as suas principais componentes
tipologicas, descodificando a flexivel fronteira entre aspectos erudi-
tos e vernaculares, valorizando a construgdo como pega fundamental
de um discurso urbano e ainda legitimando-a com outra realidade, o
universo mental barroco, entendendo-se que a arquitectura ndo pode

2 O estudo da evolugiio da residéncia nobre portuguesa e, no sentido mais amplo,
a arquitectura doméstica nas mais diversas componentes, tem vindo a sofrer estudos par-
celares. Recorde-se os primeiros trabalhos: Jodo BARREIRA — “A habitagdo em Portugal”,
in Notas sobre Portugal. Lisboa, 1908; Jos¢ MACHADO - “Palacios, solares e castellos
de Portugal”, in Iustragdo Portuguesa. 1.° e 2.° semestres (1906); Raul LINO - L’evo-
lution de larchitecture domestique au Portugal. Lisboa, 1937; Armando LUCENA -
“A casa Portuguesa”, in Boletim da Junta da Provincia da Estremadura. Lisboa. Série 11,
ne 111 (1943); Fernando TAVORA — “O problema da Casa Portuguesa”, in Cadernos de
Arquitectura. Lisboa. N.° 1 (1947); e Anténio Lambert Pereira da SILVA — Nobres Casas
de Portugal. Porto: Livr. Martins, [s.d.] 5 vols.; obra que abrange particularmente os ele-
mentos linhagisticos e heraldicos. Quanto aos aspectos especificamente formais e estéti-
cos, tem sido objecto de atengdo de alguns historiadores de arte e de arquitectos. Vejam-
-se ainda duas obras de Raul LINO — “Casas portuguesas do século XVIII”, in Auriverde
Jornada. Lisboa: Valentim de Carvalho, 1937, pp. 236-271; idem “O estilo da casa por-
tuguesa do século XVII”, in Revista Municipal, Lisboa, 1943. N.° 16, pp. 3-6; Mario
CHICO - “Aspectos da Arquitectura em Portugal no século XVIII", in Catdlogo da
Exposi¢do Aspectos da Arquitectura Poriuguesa, 1500-1 950. Comiss3io Nacional Portuguesa
das Comemoragdes do 4.° centendrio do Rio de Janeiro, Palicio da Cultura, Rio de
Janeiro: 1965-66. Os trabalhos de olisipografia dos anos 50, igualmente nos trouxeram
importantes contribui¢des na revisdo dos objectos (Gustavo Matos Sequeira e Norberto
de Aratjo) e os breves apontamentos de Castelo Branco CHAVES - “Subsidios para o
estudo da casa portuguesa,' o uso de vidragas nos séculos XVI e XVII”. Lisboa [s.n.)
1979 (Sep. de: Belas-Artes. 3.2 série, n.° 1), O trabalho de Carlos de AZEVEDO - Solares
Portugueses: introdugdo ao estudo da casa nobre. [Lisboa]: Horizonte, 1969; foi o estudo
pioneiro sobre esta matéria, a primeira grande proposta de sistematizagdo, ficando natu-
ralmente por resolver alguns aspectos. Ainda a acrescentar Francisco AZEREDO - Casas
Senhoriais Portuguesas. Lisboa, 1986, ¢ Marcus BINNEY - Casas Nobres de Portugal.
Lisboa: Difel, 1987. Recentes e importantes atengdes ¢ estudos mais aprofundados com
linhas de continuidade sdo: José Custédio Vieira da SILVA — Pagos Medievais Portugueses.
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er tratada fora do seu enquadramento sociol6gico. Neste sentido, a

3

historia da casa’ liga-se & vivéncia de quem a habita, 3 evolugdo do
_gosto € da vida social. A organizagdo do espago da vida privada
everd ser seguida através da reconstitui¢do das sensibilidades, dos
gostumes, Ou seja, na “arte de viver” dos seus habitantes.

. A leitura da casa comega por se dirigir a situa¢des especificas
a arquitectura doméstica nobre (por vezes erudita) nas suas diferen-
s vertentes: social, espacial, tipologica, funcional, distributiva e esté-
ica. A historia do espago habitado passa por multiplas leituras e
entendimentos, frequentemente dependendo da questdio que se coloca
o objecto em andlise. A caracterizagdo especifica da habitagdo nobre
prende-se as formas e variantes que desenvolveu, & permanéncia ou
fido de um modelo tipoldgico de palacio, as distintas fungdes dos
geus espagos internos € os seus significados sociais e culturais.

ILisboa: IPPAR, 1995; Jodo Vieira CALDAS — A Casa Rural nos Arredores de Lisboa
i[}exto policopiado]. Lisboa, 1987; Marieta D4 MESQUITA - Historia e Arquitectura:
{Uma Proposta de Interpretagdo: o paldcio dos Marqueses de Fronteira como situagdo
-exemplar da arquitectura residencial erudita em Portugal, Lisboa: Univ. Técnica. Fac.
Arquitectura, 1992; a panodplia de reflexdes tipoldgicas e enquadramentos sociolégicos de
José Sarmento de Matos e ainda especificamente para a zona do Sul: Marcos DINIZ —
“drquitectura civil em Faro”. Faro, 1981 e para o Porto: Joaquim Jaime Ferreira ALVES
“A casa nobre no Porto nos séculos XVII e XVII: introducdo ao seu estudo”. Porto,
1995. N2o podemos deixar de mencionar, outros trabalhos estudados sobre arquitectura
régia: M. V. Ferreira de ANDRADE - Paldcios Reais de Lisboa. Lisboa: Vega, 1990;
rAnténio Caldeira PIRES — O Paldcio Nacional de Queluz. Lisboa, 1925; Natilia Correia
GUEDES - O Paldcio dos Senhores do Infantado em Queluz. Lisboa: Horizonte, 1971;
Manuel CORTE-REAL — O Paldcio das Necessidades. Lisboa: M.N.E., 1983; Leonor
FERRAO - A Real Obra de Nossa Senhora das Necessidades. Lisboa: Quetzal, 1996, e
Anténio Filipe PIMENTEL - Arquitectura e Poder: O Real Edificio de Mafra. Coimbra:
Fac. de Letras, 1992, entre outros.

3 Veja-se a propésito alguma bibliografia estrangeira consultada: Monique ELED-
~VIDAL, Anne DEBARRE-BLANCHARD - Architectures de la vie privée: maisons et
mentalités: XVII-XIX. Bruxelas: Archives d’Architectures Moderne, 1989; ROUX, Simone
=~ La maison dans !'Histoire. Paris: Albin Michel, 1976; Ettore CAMECASCA - Histéria
ilustrada de la casa. Barcelona: Madrid: Ed. Noguer, 1971; Mark GIROUARD - Life in
the English Country House. London: Yale University Press, 1978; Peter THORNTON -
La maison au XVIII siécle. Paris, 1986; e Pierre VERLET —~ La maison du XVIIE siécle
€n France. Fribourg: Office du Livre, 1966.



O século XVIII foi aquele em que a arquitectura doméstica atin-
giu simultaneamente expressdo mais requintada € mais conforme a
uma especificidade portuguesa. A casa nobre portuguesa alcan¢a neste
periodo a sua verdadeira identidade tipologica.

Quando abordamos a arquitectura privada de Lisboa e arredo-
res, torna-se urgente e necessario elaborar uma andlise semantica dos
vocdbulos que mais directamente lhe estdo relacionados.

O termo paldcio, que raramente aparece em documentagio
coeva®, apresenta a forma destinada quase unicamente as residéncias
reais: “Paldcio — propriamente se diz das casas dos Reys & Principes
& permissivamente dos sumptuosos e magnificos domicilios de senho-
res grandes”> que, por extensdo, serd dada a edificios, tais como:
Palacio Barbacena, Palicio Pombal, Paldcio Lavradio, Paldcio Pimenta,
Paldcio Rebelo de Andrade-Ceia, entre outros. Sdo edificios com uma
carga simbdlica e uma conotagdo significativas, imponentes, erguidos
no interior de Lisboa para albergar uma aristocracia cortesd, cujo ele-
mento palaciano barroco mais pronunciado €, para além da dimen-
sdo, a existéncia de cenograficas e aparatosas escadarias interiores e
a introdugio de um ritmo de fachada pela adopgdo de elementos
decorativos.

Pensamos que, para o caso portugués, ¢ ainda necessario pro-
curar definir o que se entende por paldcio, para podermos aplicar
este termo a edificios cujas caracteristicas o identifiquem. Encontramo-
-nos perante constru¢des nobres mas de propor¢des modestas. Seria
mais justo e légico apelidd-los de palacetesS e ndo de palicios, espe-
cificamente casas nobres como eram designadas pelos seus contem-

4 Em toda a documentagio consultada (nicleo de fontes: cartérios notariais e inven-
tario orfanolégicos), o registo é sempre feito como casa(s) nobre(s) Cf. “Huma proprie-
dade de Casas Nobres sitas nesta cidade de Lisboa no lado poente da Rua de Sdo
Domingos...” cf. Elenco documental, Doc. I, Casa de Gongalo Ribeiro dos Santos (1788).

5 Cf. Rafael BLUTEAU - Vocabuldrio Portuguez e Latino (...), Lisboa 1712-1721,
t. 6, pp. 190-191.

6 Termo com conotagdo burguesa e toque pejorativos. Na definigdo do termo, con-
sulte-se: J. A. FRANCA — A4 Arte em Portugal no Século XIX. Lisboa, 1989.
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oraneos. Para o caso especifico de Lisboa muitas casas nobres sdo
esignadas de palacios. No entanto apresentam mais uma tipologia
e casa nobre, ndo parecendo correcto utilizar o termo palacio para
Mste tipo de construgdes.

No sentido mais abrangente, permanece a terminologia de solar
derivado do latim (“solum”, chdo, vale) — entendido como local
e residéncia principal da nobreza de provincia 7, quer se localize
5, propriedade rural, quer em centros mais urbanos —, a quinta de
ecreio — casa de campo construida no perimetro dos centros urba-
uiios, funcionando como residéncias secunddrias dos grupos sociais
dominantes — e o proprio conceito de casa envolvendo varios signi-
,‘ cados: “morada de casas, edificio em que vive huma familia com
eus moveis, alfaias, amparada das injirias do tempo (...) 78 casa —

“que tem diferentes quartos”... “casa de recreio”, casa, como “peca
ou parte do edificio, aposento, casa de conversagdo, casa ou
sala onde se come”,... ou mesmo no sentido de geragdo, familia,

incluindo méveis e criados®. Acrescente-se aqui a expressdo casa
rural, apresentando diferentes variantes tipolégicas que preenchem um
vasto leque de situagdes entre os limites imprecisos do popular e do
erudito.

Mas existem elementos indicadores e caracterizadores que qua-
lificam e distinguem a casa nobre das outras habitagbes — “Casas
nobres chamamos as que tém logea ou pdtio com aposentos capazes
para uma nobre familia”*°.
Podemos afirmar, com base nalguma documentagdo, que a prin-
cipal questio de diferenciagdio entre uma casa nobre e outra ndo nobre

passa pelas distintas fungdes dos seus espagos internos, assim como

»

7 Cf. Luis da Silva Pereira OLIVEIRA — Privilégios da Nobreza ¢ Fidalguia de
Portugal, Lisboa, 1806, e o ja citado estudo mais recente sobre a nobreza portuguesa
de Nuno Gongalo MONTEIRO.

8 BLUTEAU - op. cit. t. 2, pp. 171-172.

9 Ibidem, t. 2, pp. 172-173.

10 fbidem, t. 2, pp. 173.
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a utilizacdo em locais estratégicos de revestimento azulejar especi.
fico e do uso funcional de determinado mobilidrio!'. Na maior parte
das casas portuguesas setecentistas, a sua caracteriza¢do funciona]
fazia-se mais pelo mobiliario e arranjo das salas do que, por vezes,
por uma determinag@o prévia (v. Docs. I e II).

A habitagdo nobre apresentou-se ao longo do Antigo Regime
como um espago de representagdo 2, fungdo que lhe estava inerente
pelo sentido de pompa, de festa e de aparato, conceitos tdo caros 3
margem estética do barroco e que a azulejaria soube explorar.

Esta organizagfio espacial e a respectiva fungéio da representa-
¢do da casa no Portugal Setecentista estdo expressas num texto manus-
crito !3: Aditamento ao livro intitulado Jornada pelo Tejo que foi offe-
recido A Sua Alteza Real o Principe Nosso Senhor q. Deus guarde
em o anno de 1792-1797, de José Manuel de Carvalho Negreiros !4,
da qual transcrevemos breves excertos.

Il Consulte-se Tomas PIRES ~ Materiais para a Histéria da Vida Urbana Portu-
guesa. Lisboa, 1899 (Sep. do Boletim da Sociedade de Geografia). Cf. Elenco documen-
tal, Doc. 1l — “Mobilia e ornamentagdo de uma casa nobre no século XVIII” - (...}
Inventdrio para a lembranga dos bens méveis que tem ao presente nas casas em que
asiste André José de Vasconcellos até este prezente més de Novembro de 1751 (...).
O documento fornece-nos informagdes bastante uteis para podermos ter a percepgdo do
que seria um interior nobre, permitindo dar uma visdo de como estas casas estavam deco-
radas e qual o gosto dos seus proprietdrios. O inventdrio percorre sala por sala o mobi-
lidrio desta casa, incluindo o oratdrio, a coxeira, a dispenga, a alcoba, a cozinha, ¢ a
caza da copa. Predominam os tamboretes, os bufetes em nogueira, mesas de pé, entre
outras pegas. Todos os moveis sdo vestidos (roupagem interior dos compartimentos: pane-
jamentos, damascos, etc.). Pelas proprias designagdes se verifica como eram habitual-
mente adornadas as casas: termos como entrejanella, sobreporta, ou sanefa mostram como
toda a parede era inteiramente revestida com este tipo de tapegarias, que davam mais
conforto & casa. Além dos panos de parede, havia alcatifas e tapetes para o chao.

12 No seu estudo sobre figuras de convite, Luisa Arruda analisa o espago da loged,
atrio ou vestibulo, lugar onde a representagiio da familia tem especial significado, espa-
¢os onde intervém as figuras de convite como elemento redundante, reforgando a impor-
tancia da casa logo & entrada, e onde muitas vezes se situa a escadaria principal de
acesso ao andar nobre. Cf. Luisa ARRUDA - Azulejaria Barroca Portuguesa. Figuras
de Convite. Inapa, 1997, pp. 19.

B Ibidem, pp. 19.
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N#o obedecendo aos moldes tradicionais do discurso tratadistico
pitectura do século XVIII, pois o assunto € abordado de forma
nte romanceada, trata-se de um documento muito util pelas infor-
es que fornece quanto aos diferentes espagos interiores da casa
a respectiva disposi¢do. Dividida em onze dias, a obra trata em

\

. um, varias matérias respeitantes a arquitectura civil e “da acco-
jagdo geral dos viventes segundo o prezente uzo” 15,

. A obra revela, de acordo com o estatuto social de quem habita
spago, diferentes organizagdes espaciais. Ndo descreve projectos
edificios, mas procura caracterizar programas gerais de habita¢o,
templando as necessidades dos vrios estratos sociais '°.

E particularmente interessante para o nosso estudo o quinto tomo,
ecificamente o “(...) Setimo dia de jornada pelo Tejo e o Ondesimo
(..)” contendo como matérias principais: “(...) Da accomodagdo
ue se deve fazer para um Plebeo cazado; Ditta accomodag¢do para
m Plebeo Solteiro; Da accomodag¢do que se deve fazer para um
fecanico; Da accomodagdo que se deve para hum Nobilitado; Da

14 Arquitecto e engenheiro militar (1751-1815), filho e discipulo de Eugénio dos
os Carvalho. Trabalhou como arquitecto do Senado da Camara de Lisboa. Foi encar-
gado pelo principe regente, de redigir um curso de arquitectura civil. Inocéncio no
ondrio (...) menciona-lhe uma obra escrita: O Engenheiro Civil Portugués, resposta
S quesitos que lhe propdem relativos a sua profissdo. Deste documento, Jornada pelo
5jo, sdo conhecidas outras copias, Utilizamos a cépia existente na B.N., Res. (Cddice
158-62).

15 Cf. Aditamento ao livro intitulado Jornada pelo Tejo, t. S, fl. 17. Veja-se sobre
e documento; Paulo VARELA GOMES; “Jornada pelo Tejo: Costa e Silva, Carvalho
egreiros e a cidade pés-pombalina”, in Revista Monumentos, n.° 21, Setembro de 2004,
Pp. 132-142.

16 Tal procedimento entronca numa pratica corrente na restante Europa da época,
2 partir do modelo francés, como € revelado por Norbert Elias: “As habitacdes tém dife-
Yeéntes nomes consoante o estado de quem as ocupa. Diz-se a “Casa” de um burgués, o
hotel de um Grande, o paldcio de um principe ou de um rei (...) a estas vdrias desig-
Magdes segundo o estado do proprietdrio correspondem diferentes organizagdes espaciais
de habitagdo”. Abordada sob um pertinente enfoque sociolégico a tese de Norbert Elias
defende o cardcter de representagdo social emergente na nobreza de corte, revelada nos
Seus compartimentos, nas etiquetas e, muito especialmente, nas suas habitagdes. Cf. Norbert
ELIAS - 4 Sociedade de Corte. Lisboa, 1987, pp. 31.
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accomodagdo que se deve fazer para hum lavrador com todas as
suas officinas relativas a todos os seus pertences e algumas refle-
xoens sobre a distribui¢do da terra (...)\7. (..) Como se deve dis-
tribuir a planta p“ habitagdo de hum nobre cazado;, como se deve
distribuir a planta p“ habitacdo de hum Fidalgo cazado e de como
se deve distribuir a planta p* habitagdo de hum Titular ou Grande
do Reino (..)” 18,

O uso da palavra “distribui¢do” !? torna-se frequente na lingua-
gem dos arquitectos do século XVIII. Distribuir era empregue no
sentido de ordenar lugares e objectos, hierarquizar espagos, compor,
segundo certas regras, o plano de uma casa ou de uma divisdo, esco-
lher a decoragiio mural adequada e dispor, pelo menos nas suas gran-
des linhas, o mobiliario2? com vista 4 obtengdo de harmonia e de
um efeito de nobreza e conforto.

A observagdo de programas de distribui¢do de residéncias pode
constituir uma fonte importante para o conhecimento do quotidiano?!.

17 Jornada (..), 1. 3.

18 Ibidem, 1. 90-94,

19 Na analise das disposi¢des espaciais, o territorio dos tratados desempenhou um
papel importante. Funcionando como modelos e catdlogos ilustrados foram excelentes for-
mas de divulgagdo cientifica e cultural do formuldrio arquitectonico, assim como indica-
dores importantes no aspecto das “citagdes” e interpretagdes de cdpias. Consulte-se:
Jacques-Frangois BLONDEL — De la distribution des maisons de plaisance et de la déco-
ration des edifices en général. Paris, 1737-38; Charles Etienne BRISEAUX - L‘art de
bdtir des maison de campagne, ou !’on traite de leur distribution, de leur construction
et de leur decoration. Paris, 1743, 2 vols. Blondel era uma referéncia & formagdo de
arquitectos portugueses, figurando por exemplo na biblioteca de Jodo Frederico Ludovice.
Ver ainda os estudos de: Hordcio BONIFACIO — Polivaléncia ¢ Contradi¢do, a Segunda
Geragdo de Arquitectos [texto policopiado] (...), Lisboa, 1990, e Marieta Dd MESQUITA
- “Metodologias para o estudo do habitar setecentista; o contributo da tratadistica e a
decifragdo dos codigo habitativos”, in GEHA. A. 1, n.° | (Julho 1998), pp. 61-67.

20 Duas indispensaveis referéncias sobre a fungio do mobilidrio e decoragdio de
interirores s3o: Mario PRAZ — An illustrated history of interior decoration from Pompei
to Art Nouveau.. New York: Thames and Hudson, 1994, e idem — L ‘ameublement: psycho-
logie et évolution de la décoration interieur. Paris: Pierre Tisné, 1964.

2l Como referem Monique Eleb-Vidal e Anne Debarre Blanchard “(...) les archi-
tetes utilisent pour concevoir I'habitation des représentations construites des images com-
plexes de la famille et de la personne, que toute sociéte elabore” — op. cit., pp. 9.
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£ nesta linha que o texto de Carvalho Negreiros se insere. Cada zona
da casa — seja de aparato, de sociabilidade ou intima — ¢ composta
por uma série de espagos codificados e organizados segundo uma
progressdo determinada pelo uso e pelas exigéncias de representago.
Do documento, podemos extrair indicadores muito fteis e inte-
ressantes que dizem respeito a disposi¢do geral da planta das habita-
igdes de categoria nobre (incluindo nobre casado, fidalgo casado e
Titular ou Grande do Reino) e ndo nobre (plebeu, mecénico e lavra-
,‘;_101-), Alguns aspectos pontuais ligados a disposi¢do distributiva e fun-
cional dos espagos, quer exteriores, quer interiores merecem aqui ser
tecordados tanto no universo da casa rural, como da casa urbana.
Quanto a casa rural “Para hum lavrador”?? — embora saia fora
do ambito estabelecido neste trabalho, ndo deixa de anotar marcas
muito interessantes na logica de distribuicdo e funcionalidade dos
iseus interiores —, esta desenvolve-se em dois grandes pétios simétri-
i¢os, com comunicagdo entre si, especificando “(...) as officinas, e
mais indespensaveis acomodagdens (...)" 3.

No piso térreo ou no superior e “Para acomodagdo do dito,
fizera, sala; hum escritorio; gabinete; caza de lavor, caza de jantar;
lespensa particular;, camera, guarda-roupa; huma caza grande aonde
commodem todas as criadas do trafico de amassar, cuzinhar elc.;
quarto para filhas; outro para filhos, hospedaria cuzinha, e todos
08 despejos necessarios (...)”%*.

A medida que a casa aumenta, torna-se maior o nimero de com-
partimentos, implicando, ja uma certa especializagio. Uma constante
referéncia & ampliagiio dos “comodos” é bastante reveladora de uma
metodologia especifica da construgdo portuguesa?. O autor define

—

22 0 autor do documento nio especifica o grau ou escaldo dentro da categoria
S?cial. Refere na generalidade a casa de habitagdo rural com as respectivas dependén-
1clas,

B Ibidem, fl. 36.

24 Ibidem, 1. 36.

. % Trata-se de um fendémeno da agregacdo de novas construgdes a um niicleo mais
antigo, sistema caracteristico de algumas habitagdes nobres portuguesas que mantém o
antigo como simbolo de ancestralidade e grandeza da familia. Cf. Luisa ARRUDA -
9p. cit., pp. 15-19.
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entdo a morfologia da casa rural, também ela reveladora de uma his-
toria social.

A diferenciagdo da fung@o mostra muitas vezes o destino de
alguns compartimentos, tais como uma nitida separagdo dos filhos
pelos sexos, a cdmara onde se dormia, uma zona destinada aos cria-
dos, casa de jantar ¢ o quarto de lavor, este um espago de estar por
exceléncia do elemento feminino da familia — comum aos outros tipos
de habitag@o caracterizados no documento — onde a mulher passaria
os dias, frequentemente sentada em almofadas no chio 2%, ou no
conhecido estrado, peca de mobiliario presente nos interiores portu-
gueses na companhia de criadas e amigas, local onde se dedicava as
tarefas femininas.

Constituia um espago natural e exclusivo das mulheres, pois os
lugares do homem e os lugares da mulher eram universos vivenciais
bem diferenciados e onde evidentemente se observaram os efeitos na
estrutura espacial das habitagdes?’. A clausura feminina no interior
do agregado familiar, bem como a introdugdo de alguns habitos novos,
como a abertura a actividades ludicas, tais como a musica — recorde-
-se as informagdes contidas nos tratados de “bem viver”, analisados
na primeira parte do nosso trabalho —, fizeram com que comegasse
a surgir um pequeno espago com um instrumento musical (o cravo),
com um toucador, transformado num espago de estar mais intimo, 0
tdo caracteristico boudoir, inven¢do do século XVIII que corresponde
a uma nova percep¢do na vida das mulheres, espago criado quando
a imagem da mulher se liga a uma visdo hedonistica?8,

26 O habito (ancestral) de as senhoras se sentarem no chdo, em almofadas, vai
desaparecendo, dando lugar ao aparecimento de cadeiras e sofis: “(...) o costume de se
sentarem de pernas cruzadas sobre coxins vai também desaparecendo entre as mulheres
de melhor condicdo, as quais se servem de cadeiras e sofds, como nas outras nagoes "
Cf. Carl Israel RUDERS — Viagem a Portugal 1792-1802, Lisboa: B.N., 1982, pp. 165.

27 Seria um trabalho muito (til se as fontes o permitissem para o caso portugués,
observar como o espago do homem e da mulher se estruturam nos diferentes periodos ¢
nos diferentes grupos sociais permitindo compreender a concepgdo das relagdes entre
homem/mulher na maneira como é espacializada, e igualmente como esta concepgdo €vO*
lui. Veja-se o exemplo francéfono, Monique ELED-VIDAL - op. cit., pp. 235.

28 Jbidem, pp. 235.
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Compulsando a documentagio sobre plantas de habitagses do
géculo XVIII, especificamente as denominadas de paldcios ou casag
ft‘wbres, destinadas a uma determinada franja social, apercebemo-nos
que O €spaco da casa vai paulatinamente definindo uma estrutura de
divisdo interna, denotando-se nalguns casos (sobretudo da casa urbana)
uma disting@o evidente da zona de servigos da casa, como € 0 exem-
~ plo da planta existente na colecgdo de desenhos da Biblioteca
* Nacional %.

Quanto a casa nobre, o arquitecto vai descrevendo no documento
disposigdes em planta dos vérios pisos e divisdes, propondo trés tipo-
logias diferentes de acordo com a categoria social: nobre, fidalgo,
ulminando no Titular ou Grande do Reino.

De entre as divisdes que o manuscrito assinala, sobressaem mar-
as de distingdio destes espagos: a Logea de entrada no plano ter-
#eo, a existéncia de uma escada principal, grande vestibulo, no simo
la escada, sala de espera, e sala de vizitas, acrescentando para a
habitagdo do Titular ou Grande do Reino, sinais de distingfo social:
‘(..) e mais comodos para hum Grande do Reyno devem ser acres-
entados @ proporgdo do luxo, e da familia; (...)"

“Plano_nobre

Hum grande vestibulo, no simo da escada principal, para os
acaios, com bancos etc; primeira sala, para esperarem as pessoas
canicas; segunda sala, para esperarem os nobilitados; treceira
lla, para esperarem os nobres; duas antecamaras; sala do docel,
hum gabinete; daqui se segue para diante, tudo o mais que fica
stabelecido para o Fidalgo que ndo hé Grande do Reyno; seguindo-
Se depois da sala do docel, a sala de vizitas, etc (..)” 3"

Nio se esquece dos atributos simbélicos registados na entrada
3 habitagio “As entradas, e prospectos, suposto, que nas mesmas

v ® “Planta do primeiro pavimento que faz frente & Rua Nova do Carmo e Portas
e Santa Catarina, e pella Rua do Sacramento mostra loges”, Ayres de Carvalho no
dlogo de Desenhos da Biblioteca Nacional, faz-lhe referéncia como a planta de um
ggzedificio ou, melhor, de um palacio do século XVIII ou finais de XVII, n.° de

3 Cf. Jornada pelo Tejo, t. 5, fl. 93v.
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alturas, e destrucimentos, serdo mais ricas, e com alguns emblemas”,
frequentemente o registo de pedras de armas, afirmagdo genealdgica
das familias nobres.

O raciocinio do autor do manuscrito encaminha-se no sentido
de entender a casa como lugar social, ndo esquecendo os mecanis-
mos de identidade social.

Ao longo do texto afirma a existéncia e importancia de um pro-
grama como método de trabalho do arquitecto: “(..) O Arquitecto
que for incumbido do delineamento de qualquer das dittas povoa-
¢dens, deverd em primeirvo lugar tomar huma exacta informacéo con-
sultando as pessoas sabias e inteligentes quando lhes faltam os conhe-
cimentos Physicos para pessoalmente fazer as ditas averigoagoens a
Jim de que os nossos habitantes vivdo na abundancia e felicidade
(..)”31; estipulando e hierarquizando escales sociais: “(...) porem
Eu trato nestes discursos na hipothesis de que promulgaria huma ley
Pragmadtica anticipadamente que fizesse conter cada hum nos seus
limites afim de se evitar tantos prezuizos que se seguem, dos peque-
nos quererem figurar como os grandes e os Plebeos e Mecdnicos
excederem aos Nobres (..)" 32

Ainda no tomo quinto, o arquitecto ensaia questdes relaciona-
das com urbanismo e a arquitectura de edificios publicos 3.

Apoiados com um certo tipo de documentagdio*, podemos veri-
ficar uma organizagdo espacial da casa, entender os significados
sociais e politicos envolvidos na questio do habitar.

3 Ibidem, t. 5, N1, 27v e 28 (folio).

32 Ibidem, t. 5, fl 27 e 27v.

33 “(...) Acouge Publico... Caded Publica com os seus pertences da Caza da
Camera, Matadowro... Alfdndega, Depozito Publico, para a Torre do Tombo e mais
Tribunaes similhantes... alberge de pobres... hospital geral... colegio de educagdo pard
a mocidade Casa de Enjeitados... Recolhimento... Quartel de qualquer Regimento de

Infantaria...”, “Cavalaria e Artilharia”... Estalagem...” Arsenal e seus pertences...”Planta
para hum convento de Frades" e para hum Convento de Freiras...". Ibidem, t. 5, fl. 44
e 44v.

3 Qutra fonte util na compreensdo da funcionalidade do espago habitacional nobre
setecentista enquanto veiculo privilegiado de refinamento de um gosto, onde algum luxo
e ostentagdo denotam a importancia econémica dos seus proprietarios, ¢ a carta datada
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O reflexo de uma sociedade no espago, o tipo de organizagio
que adopta, representa de forma concreta e evidente as suas caracte-
risticas particulares, ¢ de certa forma revela informagdes sobre a uti-
lizagio desse mesmo espago.

Os habitos familiares, os habitos de vida e da intimidade da
casa, repercutem-se na disposi¢do dos interiores.

No decorrer da leitura das descri¢des dos interiores das habita-
¢oes nobres, contidas nfio s6 no documento de Carvalho Negreiros,
como cotejando-as com plantas da época e alguns processos de inven-

35

tarios orfanologicos”?, ¢ possivel reconstruir em termos gerais, a dis-

de 1717 escrita a Lazaro Leitdo aquando da sua nomeagdo para cénego da Patriarcal,
Aqui sdo fornecidas interessantes informagdes acerca do que se entendia dever ser a resi-
déncia de um eclesidstico, as dependéncias de representagiio, os compartimentos de cardc-
ter retérico, associando-se a um arquétipo de casas a dignidade destes cargos. “...As casas
de respeito que estes senhores tem sdo primeiramente sala vagas ornada com suas por-
teiras nas portas e bancos pintados & roda de toda a sala a estes com seus encostos
recortados mui graves Entra-se logo pela primeira antecamara também muito bem con-
sertada e grave do que cada um lhe quer por. Entra-se na segunda que também estd
parada' nobremen.re d(f Damasco no verdo e dl'.‘ [JH”O.Y no inverno e este tem (’()C(.‘I com
toda a formalidade, tem alem destas duas antecamaras, livraria, gabinete e VIIm® alem
disso poderd também ter galaria de pinturas que a tudo chega o sew capricho, e assim
€ muito conveniente mandar vir todo o seu aparato de casas e prevengdo para o mais
que lhe oferecer acrescentar que todo o meu empenho é que V. Illm* se trate com tanta
limpeza e gravidade que sirva de exemplo a estes senhores que ca estdo e também de
dizer (sic) ao Snr. Joseph venha para que em nenhum tempo possa alegar ignorancia
nem dar mau exemplo a estes S.ros porque todo o fausto com que se portarem he devido
4o grande predicamento em que El Rey nosso Sr. tem posto estes lugares. Tambem me
Parece preciso dizer a VIIL.m" seria conveniente ter oratorio ou capela em que pudesse
dizer missa ou ouvila todos os dias porque tambem é grandeza e decoro da sua casa
fer essa prerrogativa...” Cf. Artur LAMAS — A Casa Nobre de Ldzaro Leitdo no Sitio
da Junqueira. Lisboa: Imp. Lucas, 1925, pp. 129. Na mesma carta enunciam-se conse-
!hOS acerca do modo de viver em Lisboa e a informagio minuciosa do modo como viviam
J4 05 outros colegas da Patriarcal. Como fonte interessante para o estudo e conhecimento
da época, o autor faz a transcrigio do documento.

35 Através de um corpus de fontes ji disponiveis (confrontagdes entre analise de
Plantas da €poca, descrigdes de interiores portugueses pelos relatos dos viajantes, infor-
macdes extraidas de certos manuais de civilidade, leitura de alguns tratados de arquitec-
tura civi| ¢ a vastissima drea dos inventdrios post-mortem, sobre os recheios de casas
(elenco ge pegas moveis) e descrigbes de propriedades ¢ possivel de forma aproximada
TeConstituir a disposi¢do e uténcia de alguns interiores portugueses do século XVIII.

Utras fontes a consultar para uma ajuda desta reconstituigio s3o os cddices de inventd-
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posicdo, organizagdo e ocupac¢do do espago de habitar deste periodo.
A grande questdio inicial passa pela utilizagdo dos conceitos de pri-
vado, semiprivado ou publico (no sentido da casa como lugar social
e espago de representagdo), implicita na separagdo das divisdes (as
cazas, para utilizar a expressdo da época).

O século XVIII é marcado por uma nova organiza¢do de circu-
lacdo e hierarquizagdo dos espagos, aparecendo, assim, um eixo hori-
zontal (o corredor), para separagdo das zonas de intimidade e um
sistema de circulagdo vertical, através de escadas secunddrias.
Pretende-se demarcar com evidéncia os espagos privados, dos semi-
privados e publicos.

A casa nobre de Setecentos, lugar de representacdo e de apa-
rato, como ja referimos, prende-se a esta complexidade da sua arqui-
tectura interior. O que estd em causa ¢ uma graduagiio lenta da inti-
midade muito provavelmente ligada a uma maior ou menor variedade
de divisdes e especializacdes da casa3®.

rios compilados por Luis Bivar GUERRA da nobreza titulada: Inventdrios e Sequestros
das Casas de Tdvora e Atouguia em 1759, [Lisboa]: Arquivo do Tribunal de Contas,
1954; e Luis de Bivar GUERRA — Inventdrio e Sequestro da Casa de Aveiro em 1739,
Lisboa: Arquivo do Tribunal de Contas, 1952. Permitem-nos fazer uma avaliacio dos
bens das familias envolvidas no atentado contra D. José e perseguidas e punidas pela
justica pombalina, embora muita coisa tivesse sido destruida pelo terramoto. Como nos
afirma o préprio autor destas publicagdes, dos méveis e adornos dos palicios pouco ficou
que o fisco pudesse aproveitar. As proprias memérias da Condessa de Atouguia o con-
firmam: *
moto e depois o fogo acabou de consumir, as cazas, os mdveis e a prata”. E mais adiante
acrescenta: “Tudo se perdeu, ficamos s com o vestido que tinhamos no corpo.” Os
inventarios abrangem todos os bens, mdveis e iméveis, das familias, casas de Lisboa €
quintas, com respectivos recheios e terrenos anexos. Em relagdo aos bens maveis, que
nos interessam especificamente, compreendem ouro, prata, jéias, livros, baixelas, roupa
de casa e de vestir e também veiculos de maior ou menor luxo.

36 Sobre a evolugdo funcional dos espagos consulte-se: Pierre VERLET — La mai-
son du XVIII siécle en France. Fribourg: Office du Livre, 1966; Charles McCORQUO-
DALE - The history of interior decoration. Oxford: Phaidon Press Limited, 1983; Mark
GIROUARD - Life in the English Coutry House. London: Yale University Press, 1984.
Para o caso portugués, a histdria da casa como objecto de estudo na perspectiva de habi-
tagdio e espago privado, foi abordada por Nuno MADUREIRA - Cidade: Espago ¢
Quotidiano, Lisboa: Horizonte, 1992. Este autor tipifica e desvenda o universo interior
da casa nobre, da casa dos negociantes, dos militares e dos artesdos, analisando a utili-
zagdo social do espago numa grande cidade.

. Tudo o mais, que havia em minha casa e a de meus pais arrazou o terra-
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Dentro de uma defini¢do de habitagdo nobre, delimitam-se recan-
tos de intimidade e zonas de recepgdio (ou de vizitas). Pressupge-se
uma hierarquizagdo interna dos espagos, produzindo-se virias escalas
de circulagdo, de interdi¢des e de préaticas37.

O compartimento base continua a ser o guartfo (ligado a fungiio
de dormir). A intimidade nascente do quarto ¢ consagrada pela pre-

senca de espagos de isolamento que lhe estdo agregados. O quarto

tem agora associados um ou varios gabinetes®® e antecimaras®,

sendo estes ultimos considerados como espagos semiprivados, enquanto
os primeiros pertenciam a esfera do privado.

Apercebemo-nos de que existem variantes da organizagdo do
espago. Dois universos subsistem: por um lado, o paldcio vocacio-
nado para o lazer, o recreio, a festa 40 ¢ o cerimonial, por outro, o
palicio e a casa nobre, a residéncia aristocritica, habitat da aristo-

37 Cf. N. MADUREIRA — pp. 115.

38 () Sous ce nom on peut entendre les piéces destinées a | étude, ou dans
lesquelles on traite d’affaires particuliéres, ou qui contiennent ce que l'on a de plus
précieux en tableaux, en bronzes, livres, curiosité, etc... On appelle aussi cabinet, les
piéces ot les dames font leur toilette, leur oratoire, leur méridienne, ou autres qu'elles
destinent & des occupations qui demandent du recueillement et de la solitude”.
Encyelopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers par une
saciété des gens de lettres; mis en ordre & publié par M. Diderot a la partie mathéma-
tigue, par M. D Alembert. Nouvelle édition. A Geneve: Chez Pellet, 1771-1779, t. 15,
Pp. 517. Cf. Monique ELED-VIDAL - op. cit., pp. 294-5.

39 wr..) est le nom que l'on donne & la seconde piéce d'un appartement au
rez-de-chaussée, quand il y a un vestibule qui la précéde... les premiéres antichambres
élant destinée pour la livrée, rarement fait-on usage des cheminées...Ces piéces doivent
étre décorées avec simplicité, sans glaces, ni tableau de prix; ¢ moins que par la néces-
Sité elles ne servent de salle & manger; auquel cas, a I'heure de repas, les domestiques
Se retirent dans le vestibule (...)". DIDEROT, ALEMBERT - op. cit. t. 2, pp. 746-747.
Cf. M. ELED-VIDAL - op. cit., pp. 292.

0 E também importante toda a mutagdo e até por vezes transfiguragio dos espa-
§08, no caso especifico de festejos como foi para Queluz, a exposigio narrativa das fes-
135 que em 1795 ai se realizaram quando do baptizado do Principe da Beira D. Anténio,
filho de D. Jodo VI e de D. Carlota Joaquina, acompanhada de duas plantas desdobri-
Veis, uma representando a colunata entfio construida, outra com a planta do paldcio com
i diSPOSiGﬁo que as diversas salas tomaram para as referidas festas, trabalhos a cargo do
drquitecto Manuel Caetano de Sousa. Cf. Artur da Motta ALVES — op. cit. pp. 8-9.
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cracia e de elites emergentes. Ambos traduzem padrdes especificos
de vida e formas de estar.

Da leitura dos interiores de habitagdes de certos estratos sociais
e profissionais (exemplos de uma elite que vive na capital) € inques-
tiondvel verificar que um dos modos de ostentagdo do poder econd-
mico das habitagdes residiu na especializagio funcional dos espagos.

No entanto, as formas de distribuicio do espago sio muitas ¢
variadas. A casa nobre na cidade nido obedece a uma arquitectura
interior tipificada, pois existem diversos patamares de nobreza com
0s seus requisitos proprios, adoptam-se e improvisam-se solugdes ori-
ginais.

Sdo quatro — seguindo uma determinada ordem — as fun¢des de
uma habitagdo nobre: representagdo do poder e estatuto social do
senhor/proprietdrio (muitas vezes arrendatario), a sociabilidade e hos-
pitalidade, o lazer e as actividades ludicas e, por ultimo, 0s nego-
cios e assuntos ligados & profissio*!,

E desta forma que se define um piso superior constituido como
espago proprio dos familiares, entendidos no sentido de familia
extensa que incluia, além de criangas, ascendentes e pessoal domés-
tico, um piso térreo onde se destacam as fungdes dos servigais“?; o
primeiro piso ou andar nobre instituiram-se definitivamente como
zona de representa¢do, onde o numero de salas variava, lugares para
trocas de sociabilidades, trabalho e lazer, acumulando, nalguns casos,
espagos destinados a intimidade do dono da casa com uma nitida
demarcacdo das zonas masculinas e femininas.

Recorrendo a plantas de habitagdes nobres do século XVIII, ¢
confrontando-as com a documenta¢dio manuscrita dos inventdrios post-
-mortem, é notéria a especializagdo funcional dos interiores. A com-

41 Cf. MADUREIRA - op. cit., pp. 127.

42 Os criados domésticos podiam ter instalagdes proprias ou partilhar a zona de
dormir dos filhos do casal ou dormir junto & cozinha. Quando ndo tivessem estatuto queé
lhes conferisse a sua permanéncia dentro dos limites da habitagdo, ficariam no sobrado
ou nas dguas furtadas que seriam partilhadas com os criados de outras habitagdes do edi-
ficio.
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peténcia dos interiores vai gradualmente se tornando mais complexa.
patios e escadas demarcam territério, da-se maior énfase as infra-
_estruturas para contactos mundanos ¢ sociais, a casa abre-se ao exte-
rior. As salas sucedem-se na horizontalidade, escritorios, gabinetes e
antecAmaras podem também assumir sentidos polivalentes. Ha tam-
pém a mencionar as diferentes ocupagdes na vertical da casa. Os
documentos e as proprias disposi¢oes em planta assim o comprovam,
denotando-se uma hierarquizagdo social da ocupa¢dio que se tornara
habitual nas décadas seguintes e podera conduzir mesmo a designa-
rem-se os andares pombalinos por casas nobres®. Apetrecha-se a
habitagio com zonas onde se pode conversar, jogar, tomar bebidas,
receber visitas .

Pelo elenco do equipamento movel das casas (recheios para par-
tilhas), repartidos pelas diferentes “(...) cazas da entrada, de vizitas,
de lougas, de alcova, de jantar, da varanda, do pentear e do orato-
rio (...)”* (v. elenco documental, Doc. II), apercebemo-nos de que
a casa demonstra um patrimonio, e apresenta uma vertente utilitaria
partilhada em espagos do quotidiano familiar, patente na fungdo da
casa de jantar e do pequeno toucador S,

Entendemos também, do ponto de vista global, que estas habi-
tagoes conseguem assimilar e acompanhar os novos vocabuldrios deco-
rativos que se sucedem no século XVIII, Em termos de decoragio,
como sabemos, os tecidos em combinagdo com o revestimento de
azulejos constituiram um gosto especificamente portugués.

e

B (o7 Raquel H. SILVA da — Lisboa Romantica. Urbanismo e Arquitectura [texto
policopiado], Lisboa, 1997, pp. 64.

# Relembramos todas as indicagdes que podem ser extraidas da literatura de civi-
lidade ja referidas na primeira parte quanto d forma de fazer visitas, de vestir, das sai-
das, etc., incalcos de ritmos quotidianos.

5 Cf. Elenco documental, Doec. 111, Interior da Casa de José da Cruz Miranda
"a Rua Direita de Sio Paulo.

%6 Especificamente no final do século XVIII, o espago da mulher na economia
doméstica vai-se valorizando (toucador e gabinete feminino), passando pela questio de
Uma sociabilidade no isolamento. Cf. M. ELED-VIDAL. — op. cit., pp. 235.



De acordo com as disposi¢des sociais analisadas, podemos, agora,
passar & leitura formal e estética definindo, para a arquitectura pri-
vada setecentista intramuros®’, varios modelos ou, melhor, arquéti-
pos que nos ajudam a esclarecer tais questdes, pontuando conjunta-
mente alguns exemplos da casa urbana e suburbana da capital.

A regido de Lisboa foi durante o longo periodo joanino lugar
privilegiado, ponto de concentragdo de nobres que ocupavam cargos
cortesdos, do clero atraido pela importdncia e frequéncia das mani-
festagdes religiosas ou pela multiplicidade de lugares criados com a
instituicdo do patriarcado, de letrados que ascendiam socialmente
enquanto funcionérios. Todas estas pessoas possuiam casa ou paldcio
em Lisboa, detendo também as suas quintas de veraneio nos subur-
bios da capital para onde se deslocavam sazonalmente.

Utilizando um numero restrito de edificios, interessou-nos, nesta
abordagem, contextualizadora de analise e leitura da arquitectura como
suporte de um investimento plastico — a azulejaria —, apresentar
a diversidade de solugdes compositivas e estéticas das diferentes
tipologias e modelos de edificios. No seguimento de uma reflexdo
tipoldgica*8, encontramos duas grandes propostas: o modelo pala-
ciano de raiz joanina — palcios e casas nobres, € o modelo predial -
prédio urbano de rendimento, o edificio publico, de raiz civilista.

47 Na 4rea urbana extramuros surge-nos alguns exemplos sob a forma de quinta
de recreio. Depois de 1755 veio a necessidade de adaptar casas de campo para habita-
¢do permanente, tendo muitas um caracter provisorio. Recorde-se o caso sintomatico da
Quinta da Praia, em Belém, ocupada pelos Marqueses de Marialva, cuja entrada Beckford
descreve jocosamente mostrando alguns aspectos rurais ainda em 1787: “4 vista do pdtio.
cheio de seges velhas, fez-me lembrar a entrada d'uma estagdo da posta em Fran¢d;
recordando ainda avivada pelo aspecto de muitos montes de estrume; por entre 0s quais
fizemos a maior parte do nosso trdnsito até a escada principal, tendo quase tropegado
n'uma enorme porca e a sua numerosa progénie, que se dispersou por enire as nossas
pernas com dolorosos grunhidos”, em correspondéncia de William BECKFORD - A4 Corte
da Rainha D. Maria I, Lisboa: Tavares Cardoso, 1901. pp. 13.

48 Veja-se a abordagem sobre arquitectura civil (e respectivas tipologias e exem-
plos) de José Sarmento de MATOS - Diciondrio da Arte Barroca em Portugal. Lisboa:
Presenga, 1989 ¢ em José Augusto FRANGCA - A4 Sétima Colina: Roteiro Historico-
-Artistico, Lisboa: Horizonte, 1994. No seguimento, consulte-se a tese de Raquel Henriques
da SILVA - op. cit., nota 61.
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Vamos, assim, encontrar diferentes solugdes: planta rectangular,
com algados animados apenas por vdos repetitivos e pela entrada
principal, normalmente mais cuidada e onde, em certos casos, se pro-
cura concentrar os elementos decorativos e mesmo arquitecténicos.
Em Lisboa e arredores, durante este periodo, assiste-se ao apareci-
mento de edificagdes que correspondem as varidveis de gosto que
joscilam entre: barroco, tardo-barroco, rococé e pombalino.

A nossa intengdo nfo foi proceder a um inventario exaustivo,
imas apresentar o levantamento de algumas pegas arquitecténicas sin-
tomaticas e caracterizadoras desta 2.® metade do século XVIII.

Os primeiros edificios escolhidos surgem na linha do palicio de
tradigdo joanina, assumindo uma forte imagem de urbanidade, cons-
fruidos em andares, com uma fachada harménica, mais ou menos tra-
lbalhada de acordo com um processo de encomenda aristocratico-bur-
gués, mais ou menos empirico e inovador, e que correspondem a
a fase de construgdo pontuada pela catastrofe de 554°.
Seleccionamos, com tempos diferentes de construgdo, cinco
xemplares conhecidos: Palacio Ludovice (S3o Pedro de Alcantara),
licio Pimenta (Campo Grande), Palicio dos Guides (Amoreiras),
alicio Rebelo de Andrade-Ceia (Sio Mamede) (v. Figs. 1 a 4), cons-
frugdes aristocraticas que obedecem a esquemas, quer estruturais quer
€corativos, semelhantes entre si. O que desde logo os une, como
earacteristica uniforme, é a implantagdio, assumidamente urbana sobre
Tua, que define um duplo sentido: percurso funcional e percurso
1sual, decorativo, de aparato.

Resumidamente, destacamos algumas das suas principais evi-
€ncias

7 i Fm relagdo a este periodo, hd j4 um conjunto de factos estudados que obrigam
ma leitura mais distanciada do que de facto estava em curso na cidade. Cf. Walter
Pi%: ;gz;ISém da Baixa: Indicios de 'Planeamemo Urbano na Lisboa Setecentista, Lisboa:

: » O autor enumera na Lisboa joanina, diversos sinais e situagdes urbanisti-

3 s + . a . .
) ugerindo ja o esgotamento do centro e, como consequéncia, o delineamento de
€0s alternativos,

&g
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O primeiro exemplo reune condigdes ideais de abordagem his-
térica: o designado Palicio Ludovice®?, em Sdo Pedro de Alcantara,
que o arquitecto-mor do Reino, Jodo Frederico Ludovice construiu
para sua habitagdo, registando na fachada a data de conclusdo (1747).

Com grande enfoque urbanistico, esta pe¢a exemplar de arqui-
tectura civil foi a primeira nova construgdo de uma frente de rua
ainda inexistente. Esta notdvel casa nobre ¢ tida como a génese do
modelo do edificado pombalino, representando um ponto de viragem
na evolugdo da arquitectura privada lisboeta, introduzindo novos
esquemas estruturais, em sintonia com uma nova perspectiva de
entender a cidade.

Um dos aspectos mais significativos deste edificio é a sua ver-
ticalidade. Talvez pelo facto de Ludovice ser uma figura com impor-
tdncia junto da corte portuguesa, e ter optado por um tipo de solar
urbano de véarios andares, de planta quadrada, que se desenvolve a
volta de um pequeno patio. A traga deste edificio apresenta uma sen-
sibilidade diferente do que até entdo se fazia em Lisboa.

O edificio prenuncia uma figura planimétrica delimitada — o
quarteirio —, organizagdo geométrica do espago urbano proposta pela
abstracta categoria de prédio pombalino. Preenchendo integralmente
um acidente topogrifico da malha urbana (esquina/gaveto), este edi-
ficio revela uma modulagdo geométrica no rasgamento dos vios,
sobressaindo a matriz barroca que une verticalmente o portal e as
duas sacadas na concentragdo vertical de emolduramentos decorati-
vos. A fachada para a rua estd dividida em cinco corpos, um central
com uma janela sobrepujada triangular — sobre o qual se eleva, numa
semicircunferéncia — a parede — ladeada por outras duas que, em vez
de frontdo, possuem uma cornija com o mesmo tipo de moldura.

Quanto ao segundo exemplo, o Paldcio Pimenta segue a tipolo-
gia de paldcio urbano, sendo aqui o grande tema tratado, um neces-

30 Cf. José Sarmento de MATOS — “Palacio Ludovice”, in A Sétima Colina. Roteiro
Histérico-Artistico. Coord. de J. A. FRANCA. Lisboa: Horizonte, 1994, pp. 76-77, ¢
artigo do autor no Diciondrio da Arte Barroca, [s.1.]: Presenga, 1989 [arquitectura civil].
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4rio realce da simetria do edificio e toda a trama de faixas horizon-

S
tais e verticais que marcam a defini¢iio de fachada.

A data de 1746 num dos painéis de azulejos do piso térreo assi-
nala exactamente que parte da casa estava ocupada anterior aos anos
50 e que ambos os pisos se destinavam a residéncia. Sdo de regis-
tar; a simplicidade do portal, a elegdncia nas molduras das janelas,
a disposi¢do simétrica dos salBes, a escada principal de um lance,
que se desdobra em dois, os corredores e escadas escondidos para
os acessos de servigo. Um jardim lateral ¢ totalmente encerrado por
muros com janelas, evitando a visibilidade de fora para dentro.

Sébrio na decoragiio, o edificio apresenta um notavel conjunto
de azulejos3! que recobrem os compartimentos do rés-do-chdo e do
andar nobre, contemporaneos da edificagio do palacio (1746), assunto
que desenvolveremos mais adiante.

O terceiro exemplo de arquitectura civil é o Paldcio dos Guides>2
(a ele voltaremos quando tivermos que analisar o seu revestimento
azulejar), erguido na Rua de S. Filipe Nery, em terrenos aforados
aos Oratorianos, em 1766-67.

A composigdo da sua fachada apresenta uma escala desequili-
brada, destacando-se o frontio ondulante que coroa o corpo central >>.

Cite-se em seguida, também como mero apontamento, o Palacio
Rebelo de Andrade-Ceia a Cotovia* (a ele igualmente voltaremos

31 S0 figurativos, apresentando cenas inspiradas em chinoiseries, paisagens ribei-
rinhas, cenas mitolégicas e cagadas. Nas escadas e andar nobre, os painéis sdo mais tar-
dios, de 1760.

.52 Sobre o edificio, consulte-se: J. A, FRANCA - op. cit, pp. 172; Norberto
ARAUJO - Inventdrio de Lisboa, Lisboa, 1944, pp. 34-41; Manoel de Lancastre BOBONE
= “dlgumas notas sobre o paldcio dos Guides na Rua de Sdo Filipe Nery”. Lisboa, 1968
(Sep. de Boletim da Associagdo Lisbonense de Proprietdrios, 173).

%3 Cf. Raquel H. SILVA — op. cit., pp. 83.

3% Estabelecido nas terras da secular Quinta dos Soares, num terreno aforado a
D. lRodrigo de Noronha, foi mandado construir por Anténio Rebelo de Andrade, figura
mmlm ligada a0 poder pombalino. Cf. Anténio BAIAO — “Contribuigio para o estudo do
Palicio Ceia, sede do Instituto Portugués de Ensino a Distincia”. Sinal A.V.S., Lisboa
(]2, Julho-Setembro, 1985, pp. 64-66; Anténio BAIAQ; Maria Alexandra T. Gago da
CAMARA = “Uma visita ao Palicio Rebelo de Andrade-Ceia”, in I Coldquio Tematico:
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na andlise do seu magnifico espolio de azulejaria rococo). Situado
num eixo de grande desenvolvimento urbano na segunda metade do
século XVIII, ligando a zona do Tejo a um dos extremos da cidade
setecentista (Largo do Rato), e de localizagdo estratégica em relagdo
ao centro da cidade, integra-se na reconstrugdo urbana que obedeceu
a padrdes racionais e funcionais a que estdo subjacentes imperativos
de ordem economica e utilitaria.

Primitivamente, com poucas casas, era este local uma zona subur-
bana, constituida essencialmente por terras de cultivo. Esta zona coe-
xistia a Norte com a Fébrica das Sedas, ligada a toda uma éarea de
oficinas industriais que se estende até as Amoreiras>>, o Colégio dos
Nobres, instalado em 1761 na Casa do Noviciado da Cotovia, e a
Igreja da Patriarcal. Uma planta existente no A.H.M.O.P.3% referen-
cia as novas edificagbes existentes situadas na artéria da Rua da
Fébrica das Sedas como ¢ o caso das “cazas de Anténio Rebelo”>'
(Doc. 1V).

O edificio que hoje observamos — que ndo corresponde ao pro-
jecto inicial, devido ao acrescento de mais um andar em meados do
século XIX — representa uma feliz articulagdo com o discurso urbano,
resultante da preocupagdio cada vez maior de uniformizagdo das facha-
das e na articulagdo dos espagos exteriores.

o Municipio de Lishboa e Dindmica Urbana (Séculos XVI-XX). Lisboa: C.M.L., 1995;
idem — O Paldcio Ceia na 7.° Colina. Lisboa: Universidade Aberta, 1994; J. S. MATOS
— op. cit.,, Lisboa, 1994, pp. 120-121.

55 Com a instalagdo ainda provisdria da Fdbrica das Sedas em 1738 e o estaleiro
da construgdo do edificio definitivo, muita gente se fixou no Rato. Em 1757 foi dado
novo impulso a Fédbrica das Sedas do Rato e dois anos mais tarde foi iniciada a cons-
trugiio de um novo bairro junto a Mﬁe-de-Agua, aumentando consideravelmente a popu-
lagio na drea e justificando a identidade propria de uma nova freguesia. Cf. Walter
ROSSA — Além da Baixa (...), Lisboa: IPPAR, 1998, pp. 118.

56 Lisboa. Colégio dos Nobres, planta e perfil do terreno, entre 1759 ¢ 1769-
Catilogo da Colecgdo de Desenhos Avulsos do Arquive Histérico do Ministério da
Habitagido e Obras Publicas, Lisboa, 1980, n.° de inv. 294.

57 Veja-se sobre a sua localizagio o documento de aforamento do terreno datado
de 10/11/1760, entre D. Rodrigo de Noronha e Anténio Rebelo de Andrade. Cf. Elenc®
documental, doe. 1V, Cartérios Notariais, C-11, L.° 635, fl. 83-83v.

- Paldcio Pimenta. Campo Grande
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Fig. 4 - Palacio Rebelo de Andrade — Ceia. Sdo Mamede




Fig. 7 - Cascata do Jardim da Quinta de D. Diogo de Mendonga Corte Real. Junqueira

107

O edificio impde-se a rua com uma decorativa fachada. O pala-
~ ¢io urbano assume com a rua um didlogo, conjugando com esta, as
caracteristicas de percurso funcional para se tornar também num per-
curso visual, decorativo, com algum aparato.

;- Seguindo a tipologia ou modelo joanino, o ponto focal da com-
sigdo planimétrica € constituido pelo portal ¢ o janeldo de sacada
obreposta, unidos pelo fecho central e as misulas de suporte, com
ma habitual dinamizagdo luminica que o trabalho das cantarias favo-
e. O impulso vertical sugerido pelas cornijas contracurvadas dos
dos do andar nobre contrasta com uma horizontalidade evidente no
1amento recto das sacadas.

No interior, um simétrico U desenvolve-se a partir de uma esca-
daria bem langada e com algum aparato rematando numa balaustrada
m acesso ao piso nobre. Sugerindo uma graciosidade rococo, este
ficio referencia-se na casa nobre Ludovice, atrds citada,

Muitos outros edificios caberiam na designagio abrangente do

grande paldcio urbano. Pareceu-nos que este conjunto que “revisita-
mos”, transmite uma forte plasticidade urbana, simbolizando algumas
S caracteristicas mais significantes de fachadas lisboetas conotadas
| a representatividade social que pressupdem.
A margem das realizagdes maiores como foram estes palécios,
itmo da edificagio aristocratico-burguesa prosseguia, utilizando
odelos tipolégicos de tradigio predial: edificios setecentistas deno-
lados prédios de rendimento — prédio urbano e edificio civil.
Este modelo torna-se no século XVIII, com a uniformizacio
Mbalina, a imagem dominante da cidade capital, persistindo até ao
iodo mariano, mesmo quando se adapta ja um formuldrio neoclds-
> Como ¢ o caso do palacete Farrobo na Rua do Alecrim 3%, Os
Clos mais sugestivos desta arquitectura predial sio a absorgdo
d construgio dita popular de valores eruditos, reforgando-se uma
ambiguidade entre o palacio — casa nobre — e o prédio.

E cr. Raquel H. da SILVA - op. cit,, pp. 96.

.i
1
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O prédio pds-terramoto apresentou-se como a matriz unitdria da
cidade apoiada por uma elite social emergente. Este modelo preconi-
zado pelo pombalino 39 foi facilmente adoptado na cidade por quase
cem anos®. Na sua simplicidade estrutural reduziu o seu esquema a
programas pouco varidveis: rés-do-chdo com sobrelojas, primeiro
andar de sacadas, outro andar de peitoril e outro idéntico com meno-
res dimensdes.

Este modelo habitacional imp6e a cidade uma imagem de forte
sobriedade, que ndo deixa de ter sentido pelo seu lado essencialmente
empirico e pragmatico que presidiu a reconstrugfio. Evidentemente
que assumiu algumas veleidades decorativas, quer pelas alteragdes
pontuais a regra/norma dominante, quer mesmo por ouftras solugdes
decorativas (lembremo-nos de todas as propostas decorativas e estru-
turais de Mardel, acentuando em muitos edificios a familiaridade/con-
tinuidade do formulario barroco que este arquitecto projecta numa
imagética pos-terramoto). O prédio urbano conotado com a configu-
ragdo do quarteirdo pombalino reduz-se as seguintes caracteristicas:
estreito, quase um bloco edificado com um “sagudo” ou vazio inte-
rior. Para esta imagem, concorre uma mesma disciplina arquitecto-
nica; regularidade, repetigdo das fachadas e a altura uniforme dos
edificios.

Sdo exemplos da demonstragio do edificado pombalino os dois
conhecidos desenhos existentes no A.H.M.0O.P.%!, do conjunto de plan-

39 Cf. Maria Alexandra T. G. CAMARA — “O Pombalino: modelos e aplicacﬁe‘s:
urbanismo, arquitectura e azulejaria”, in Discursos, Lingua, Cultura e Sociedade. 111 S€rie:
n® 1 (Abril 1999), pp. 199-217. ,

60 Qutros edificios emergiram, obedecendo & nogiio de programa, linearidade € un'”
formidade, as designadas mdquinas de habitar, inspiradas numa filosofia racional. A arqul*
tectura pombalina realizada com base numa racionalidade e numa estandardizagio Pré”
cursoras, assente numa tipologia de raiz vernacula, estendeu-se a outros f0COS 2
urbanizagdo. Cf. Ibidem, pp. 200-201. )

61 prospecto das cazas do Ilustrissimo e Excellentissimo Sr. Conde de Qeyras (o
e Planta das Cazas que o INustrissimo e Excellentissimo Sr. Conde se mosira 0 P@"_ﬂ
dos antesolos na dita Rua (...). Cf. Catdlogo da Colec¢iio de desenhos avulsos do Arqui®
Histérico do Ministério da Habitagdo e Obras Publicas, Lisboa, 1980, pp. 23.

~ardim e,
o
_]"‘QR_APINHA, Aurora —
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tas e algados de casas construidas na Rua da Sé (1759-1769
priedade do Conde de Oeiras.

Concomitantemente, acompanhando todo o Processo construtivg
da cidade, generalizam-se os edificios civis.

Destacam-se para O, periodo josefino, sinalizando a afirmacio do
novo poder, a efémera Opera do Tejo ¢ o conhecido Celeiro Publico
ou Terreiro do Trigo, iniciado em 1766 com uma gramatica arqui-
tectonica de grande qualidade. Pensado para armazém do trigo, este
ultimo obedeceu a uma funcionalidade interna, distribuido por espa-
gos regulares. Na fachada abre-se o portal de grande efeito arquitec-
ténico, encimado por plataforma de cantaria apoiada em robustas con-
solas, com uma janela de sacada entre dois remates piramidais
adossados a parede. No seu interior, distinguem-se belos estuques e
azulejos da época rococd.

), pro-

Centremo-nos, de seguida, sucintamente nalguns exemplos da
zona suburbana da capital, mais especificamente no assunto que mui-
tos autores apelid i io 62

pelidaram de quintas de recreio®2, casas de campo que

B

62 « :

B qM;;.;onnc;zh?'m'sa[n?e, e:st un br?{r‘men! a la campagne, qui est plutét desting
. ; el e f?e ui qui Ia. pos_sed’e. On I'appelle en quelque endroit de France
B L. e asna’e,.en [tal:f? vigna, en Espagne & en Portugal, quinta. C'est
e ?onrm;en! vz!ia. & Vitruveo edes pseudo-urbange ()", in Encyclopedie
1778, o ;ugs;n;c des sciences, des arts et des metier. Genéve: Nouvelle Edition,
e Sigl; xi/[ en. Eobre (’), aésunto consulte-se: C. BONNET - “Las casas de Placer
Déries, . am:pe;l;; , in 4 [n.'rodu;ﬁr? .da Arte na Renascenga na Peninsula
Gree imrod,wﬁo'aops 7 . 1, pp. 135-14?; Idilio de ARAUJO — “Quintas de Recreio:
s i ‘e:li .es.fudo, com consideragéio das que foram ordenadas durante o
e o consu“e-ga. iv. C.r'uz,. 1974 (Sep. Bracara Augusta, 27). Para os arredores
o e Fse a obra JZ‘I citada de J. V. CALDAS. Para o exemplo especifico do
d‘?=-”fedade,- e Iran;a de Xll‘ﬂ,,CF Celso MANGUCCI - 4 Quinta de Nossa Senhora
-,'uﬂicipa| s ria do Seu Paldcio, Jardins e Azulgjos. Vila Franca de Xira: Camara
» . - Concretamente para o estudo sobre jardins: Ana Cristina LEITE —

ortugal nos Séculos XVII ¢ XVIII [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.] 1988;
Da Esséncia do Jardim Portugués. Evora: Universidade, I995?
T:(]:Ol 9—9 20 Lugar e o Significado: os Jardins dos Vice-Reis [textol
Tandese g, e 2 po,.mga;_’ E:[]i: :39/;1:‘1"1‘/&, Homem CARDOSO — Tratado de

;_V{)lﬂicopiado]. Lisboa: [s
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em muitos casos serviram de residéncia permanente a nobreza e. gane
da burguesia de Lisboa, sobretudo na fase de .reconstruc;ﬁo da cidade,

Foram desde sempre as quintas, 0S lO(falS ondcf os senhores de
corte 93 apostaram na vertente mais decorativa. Aqui, o espago dava

jos de aparato.

= a}?zraiir‘;setjz;)x;bdém I:)s viajantes que elegerarrf e festejaram a}s Pro.
priedades suburbanas da zona de Lisboa, muitas vezes' sensiveis a
particularidades que viam: “Nos arredores de Lisboa hd un'1 grande
niimero de casas de campo a que os naturais chafnam quintas. Na
sua maioria estdo dotadas de tudo o que se faz mzsterz para a.s tor-
nar agraddveis.”* “Il n'y a point de promenades pzllbltques, i dans
cette ville, ni dans les environs, mais ils sont ornés de quintas ou

maison de campagne assez agréable, dont quelques unes passable-

ment entretenues (...)."

Locais de refugio e de recreagdo (o locus anTenus), a relagdo
entre a casa e a paisagem existente revela um circuito fechado.

A casa articula-se com o jardim através de varandas-terraqo§, Aou
com a funcionalidade de pétios e recintos abertos, pr.olongando V}ven-
cias ao ar livre que proporcionam uma dinémif:a} lelt}xra (_:erfograﬁca‘.

Manipula-se a paisagem como objecto estetlf:?, 1mpr1m1‘nd('>-5fii a
Natureza 66 os mesmos atributos culturais e estéticos que & cidade,

. a . écio
63 Sso exemplos as quintas arrabaldinas, tais como Bacalhda, Quinta Torres, Pal

. “ . 0SS
Fronteira, Palhava (Conde de Sarzedas), Téavora, entre outros. “(..} Ha muito fe "

1, d i 1L fardi, Vil rreilas... 1)
unlas, e (fasar‘as Y T p mares Ja. dlns, lﬂhas & e pa

q ] ; Sobe bas escas agua& & 4 |

t ' l f dOS alledo:es mais chegaad-i.

descrigdo
in Relacam, em que se trata, e faz huma breve 7 e
1;1 Cziiaci’e de Lis‘ioa, & arredores (...). Lisboa: Antonio .t\l\./arez, l62§. (io::e::blica_
reprodugdo fac-similada .do exemplar unico pertencente :.B;b!xote;; N?:;::; gl
] ibli Arquivo Histérico Muni
30 dos Anais das Bibliotecas, Museus ¢ or1 . .
f\ Vieira da Silva — Publicagdes Culturais da Cﬁn?ara Munu.:lpal de Llsboa,d 191730”’ o
Y Cf. César SAUSSURE - “Cartas escritas de Lisboa no anoh e 0
O Portugal de D. Jodo V.... Trad., pref. e notas de Castelo Branco Chaves.
_ Nacional, 1984. pp. 278. 1766,
Blbhm:: aCf ag‘l)JMOURIEZ _ Etat Présent du Royaume de Portugal en I'annce

: is Grasset e Comp., 1775, pp. 18. . o
Lausar:l;e.cl;ragzzlrso gASLAFATE E “Teoria ¢ Arte dos Jardins no Século xXvill

; sculo
Portugal”, in Philosafica, N.° 4, 1994, pp 127-140; idem — A4 Ideia de Natureza no Sé
xviir em’ Portugal (1740-1800), Lisboa: IN-CM, 1994.
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éurgindo neste periodo um sentido de arquitectura de paisagem e de
organizagdo territorial.

Também aqui visitamos brevemente alguns destes espacos. A drea
que circunda a capital apresenta grande variedade de modelos e com-
binagdes, encontrando-se ainda hoje bons exemplares.
Selecciondamos: a Quinta da Alfarrobeira (Calhariz de Benfica),
a Quinta dos Azulejos (Pago do Lumiar) e a Quinta das Aguias
unqueira) (v. Figs. 6 e 7).

Em 1727, Ludovice edifica nos suburbios da Lisboa setecentista,
m Benfica, uma pequena casa de campo®’ com jardim anexo, actual-
nente utilizada pelo Exército. Ligado ao principal obreiro do desig-
do “estilo joanino”, esta casa representa um pequeno repositorio
s formas arquitectonicas ja reveladas em S. Pedro de Alcintara e
o Convento de Mafra, fontes directas desta construgio.

Este espago apresenta alguma originalidade. Sobre a estrada, inse-
se a capela, com frontdo no meio da fachada, mantendo o patio
eral sobre o qual a casa abre uma arcaria. O acesso ao edificio
feito por um largo portio, pelo chamado pétio de honra, registando
fachada uma tripla galeria de entrada, modelo e tipologia italia-
. Nesta tripla galeria porticada inscrevem-se como elementos deco-
1Ivos duas meias lunetas de extrema simplicidade, pe¢as funda-
ntais na iluminagio para o interior. No algado do lado do jardim,
dovice tirou partido do grupo formado pelas trés janelas de
ansarda, e de outras trés que ddo para a varanda do andar nobre.
Patio de honra tem comunicagdo para o jardim e deste para a
inta onde se abre um portdo encimado por duas esculturas repre-
tando esfinges,

No interior do edificio, com algumas transformagdes evidentes,
¢nvolve-se uma escadaria do lado direito, desembocando num
famar que se espraia em exiguos compartimentos. O motivo deco-
Vo continua a ser a meia luneta, repetido na escadaria.

67 .
e TJ8°se Diciondrio da Histéria de Lisboa. Lisboa, 1994, ¢ Frazio VASCON-
“0S - 4 Casa e a Quinta de Alfarrobeira dos Ludovices, Lisboa, 1994,
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Junto a zona da horta e ligado ao jardim por uma escadaria,
ergue-se um tanque octogonal de lados concavos, sob abdbada, cons-
trugdo muito original, certamente numa intengdo barroca de colocar
este elemento arquitectonico no foro dos arranjos exteriores. Esta
peca — que fara parte constituinte do elenco azulejar da nossa pes-
quisa — é animada com azulejos policromados a roxo manganés e
amarelo, representando cenas maritimas e alegoricas.

Noutro local, no Pago do Lumiar, situa-se a Quinta dos Azu-
lejos %8, notavel pelos azulejos policromados atribuidos a produgdo
da Fabrica do Rato que decoram as galerias e os encostos dos ban-
cos do jardim e os painéis de motivos religiosos, cenas campestres,
maritimas e de galanteio. O seu notavel valor como espago exterior
advém-lhe do requintado tratamento decorativo e da sua concepgdo

arquitectonica.

Rodeado de altos muros revestidos com azulejos, este jardim
fecha-se sobre si mesmo, tornando-se no mais claro exemplo de jar-
dim de estar portugués do século XVIII®.

Logo a entrada, no pétio da casa, destaca-se uma referéncia cro-
nolégica importante: um painel de azulejos com a cépia da inscri-
¢do de uma destruida lapide que tinha decorado a frontaria da quinta,

68 Deve-se a sua divulgacdo essencialmente a José QUEIROS - Cerdmica Portu-
guesa e outros Estudos. Lisboa, 1987 ¢ a Francisco Sousa VITERBO - 4 Jardinagem
em Portugal. Lisboa, 1909, tendo-se instalado entre os autores uma intensa polémica
sobre a datagdo e importincia dos azulejos desta quinta. No século XIX, o poeta Anténio
Feliciano de Castilho evoca na Chave do Enigma os momentos felizes da sua infancia
passados na Quinta dos Aiulejos. Cf. descri¢des recentes por Anne de STOOP Quintas €
Paldcios nos Arredores de Lisboa. Lisboa, 1987, e Helder CARITA - op. cit. sobre este
espago. Maria Alexandra T. G. CAMARA - “Azulejaria e vivéncia exterior na segunda
metade do século XVIIL: os exemplos de Queluz e da Quinta dos Azulejos”, in Struggle
Jfor Synthesis. A Obra de Arte Total nos Séculos XVII ¢ XVHI, Lisboa, IPPAR, 1998, PP-
341-345, Guia de Portugal. Lisboa, 1924, vol. 1.; José MECO - “A Azulejaria na épocd
de Pombal”, in Catdélogo da Exposicio Lishoa e o Marqués de Pombal. Lisboa: Museu
da Cidade, 1982; J. M. Santos SIMOES - Azulejaria em Portugal no Século XVIIL
Lisboa, 1979. Actualmente nele esta instalada o Colégio Manuel Bernardes.

69 Cf. Helder CARITA — op. cit., pp. 216.
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mandada gravar pelo seu proprietdrio Anténio Colago Torreg 70 em
1760, comemorando uma visita que D. José teria feito a esta casa
em 1753, repetida em 1760, com toda a familia real.

A frente do palacete dava para o ja desaparecido Largo do Pogo,
A quinta era conhecida, nesse tempo, por diferentes nomes: Quinta
do Droguista, Quinta dos Embrexados e, depois, Quinta do Principe.
Viria a ser baptizada por Quinta dos Azulejos, apés a colocagio dos
rimeiros azulejos na casa e muros dos jardins.

Uma constante aten¢fio dada a qualidade dos arranjos no jardim
as vérias obras de adaptagdo da quinta secundarizaram sempre o
dificio, que hoje se apresenta quase irreconhecivel, A este lugar vol-
taremos em breve.

O terceiro exemplo escolhido € a Quinta das Aguias na
unqueira’!. Situada entre a Calgada da Boa-Hora, a nascente, ¢ o
antigo Rio Seco, a poente, foi no século XVIII uma atraente quinta
ue pertenceu a familia de Diogo de Mendonga’. A quinta era
_furada ¢ o gradeamento que hoje a circunda, bem como os pavi-
hdes dos extremos que ddo para a Rua da Junqueira, foram enco-
nendados mais tarde.

A casa tem a entrada principal virada a nascente e acesso pelo
réo da Travessa da Boa-Hora, apresentando dois corpos salientes
m relagdo ao central, que é recuado. O corpo central tem trés vios

" Anténio Colago Torres era filho € neto de ourives. Em 1753 foi-lhe concedido

r:m;go de guarda-mor do Sal e agraciado com o grau de cavaleiro da Ordem de Cristo.
s fz:‘).tlt}llpra:c.)r do gukarda-roupa das. prich'esas do Brasil, da Beira e das Infantas. Em

2 o leA I:;E;r mercé df)‘cargo de inquiridor e distribuidor de alfindega. Faleceu em

! ot V i —ﬂHabzIxtagao da Ordem de Cristo, Mg. 1, n° 15; Chancelaria de

7 Sobe aste difco, somsulose Arur LAMAS -

) " y -se: ur - A Quint 1

Rg’g;:éa. I;:l)sboe},' 1924; idem‘- A .Rua da Junqueira. Lisboa, lQ922; aM:fioDé‘:rg:pa‘iis
R E~ o Sitio da Junqueira. Lisboa, 1939,

b uma g a:'na fitho legitimado do Secretario dc.: Estado de D. Jodio V, do mesmo nome e

b Estady d:se;iazl:ias. c(’QouaE:io D. .Iostf1 subiu .ao trono, em 1750, nomeou-o Secretario
bndonge () op.gc”" iy lz-:n;mar ¢ da Marinha. Cf. LAMAS - A Quinta de Diogo
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ladeados por colunas geminadas cujo remate central ¢ um arco que
intercepta a balaustrada, sobrepujando o conjunto a varanda do pri-
meiro andar com balaustrada interrompida ao centro. Os corpos mais
salientes tém uma porta ¢ uma janela no primeiro andar, e as do
lado direito fazem correspondéncia com a pequena capela, construida
em 1748. O portal nobre é emoldurado de cantaria, com timpano
triangular e ladeado por janelas. O terrago no plano superior tem
balaustrada interrompida ao centro por arco de volta abatida. O con-
junto da fachada sul estd dividido em trés corpos, sendo o central
recuado em relagdo ao primeiro, com janela de peitoril no andar tér-
reo e de sacada no primeiro andar.

Artur Lamas, a proposito da atribuicdo desta quinta a Carlos
Mardel e nfo a Fortunato Lodi, como outros autores apontavam, reve-
lou-nos as divisdes da casa’?, respectivas fungdes e a relagiio de
moveis que a ornavam quando D. Diogo de Mendonga a arrendou,
correspondendo a configuragdo exterior que ela actualmente tem, a
partir do inventario dos moveis realizado em 1 de Outubro de 1756.

Os jardins a francesa, mal conservados, tém tanque e bancos
revestidos lateralmente de azulejos com figuras de putti brincando.

73 Segundo este documento, as divisdes eram as seguintes: “Primeira salla dos
criados de livrea que fica defronte da porta principal do patio, Escada de pedra que
vay da dita sala para o coarto de sima, Salla do coarto de sima (com chaminé), Hum
gabinete que fica na mesma salla defronte da escada, Primeira ante-camara do coarto
de sima (com chaminé), Gabinete que fica a parte esquerda da dita ante-camara da
parte da cidade, Camara com janella para a varanda, gabinete do coarto alto que serve
de livraria, Huma cazinha pegada & camara a qual vay dar a escada interior, no coarto
de cima, Coarto do interior no mesmo pavimento adonde assisti a ama donde ha uma
chaminé, Segunda caza do mesmo coarto, Terceira e ultima casa do dito coarto, Agoas
Sfurtadas hum gabinete nas ditas todo forrado de xita incarnada, outro dito que fica por
cima da livraria forrado de xita fina da India com hum leito de madeira do Brasil com
armagdo irmd das paredes do dito gabinete, agoas furtadas grandes que sio poriba (isto
é por riba = por cima), da casa de dormir, coarto de baixo (isto ¢, rés do chdo),
Primeira casa entrando da sala dos criados livrea, que tinha as paredes forradas com
damasco da India e filetes de madeira dourada, Primeiro gabinete do dito coarto da
parte da cidade, casa da chaminé do coarto baixo, gabinete do coarto baixo da p.¢
da Barra, (onde estavam os quartos), casa de Banho, Capella, sancristia, Casa de jan-
tar dos Srs., Copa, casa do Tinelo, cuzinha, Despensa... e casas de amagar e casa dos
Jornos (...)". Ibidem, pp. 44.
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Mais adiante, em terrenos outrora pertencentes a quinta da Rosa
ou da Eira, anexados posteriormente, no topo da antiga horta, depa-
ramo-nos com uma enorme cascata de enroscamentos sobre o tan-
que. As paredes ¢ abodbadas deste recinto sdo revestidas de azulejos
tipologicamente e estilisticamente datéveis entre 1770-75. Do mais
requintado gosto rococo, as composi¢des sdo extremamente movimen-
tadas, centrando medalhdes com figuragdo, pintada a manganés, con-
junto que fard parte do nosso elenco.

Em resumo, induzimos questdes que centram o estudo da carac-
terizagdo da arquitectura civil deste periodo, sugerindo algumas cons-
tantes significativas e especificas da arquitectura doméstica ou civil
na area de Lisboa ao longo de Setecentos.

Segundo o trabalho de Jodo Vieira Caldas™ em termos de uma
panordmica alargada, temos, deste modo, no século XVIII, uma época
que combina a vasta heranga vernicula e as fortes marcas mais clas-
sicas passadas, acrescidas de novas variantes, tardo-barrocas, rococd
e neoclassicas.

Sendo Lisboa a capital do pais, um importante porto e situando-
-se numa zona central, ¢ obvio que esta tenha sido sempre uma encru-
zilhada de influéncias culturais e arquitectonicas, cuja produgio se
ird reflectir numa arquitectura de arredores.

Enquanto cidade onde permanece habitualmente a corte ¢ na
regido proxima para onde se retira, difundem-se ai novidades e cru-
zam-se diferentes modelos 7.

Na globalidade, a habitagio setecentista de Lisboa e sua regido
apresenta uma sintese onde as vertentes “popular” e “erudita” 7% sdo
Sempre vectores preponderantes.

Outra constante a registar ¢ ainda a teatralidade e o efeito ceno-
grifico, inerente 4 casa de habitagiio nobre. Caracterizavam esta situa-

e

74 1. Vieira Caldas aprofundou este assunto de forma muito exaustiva no seu tra-
balho, Op. cit., pp. 49 ¢ seguintes.

S Ibidem, pp. 50.

6 Erudito e popular — nogdes que sé tém valor enquanto conceitos operativos,
telativizados no seu valor. Ibidem, pp. 201-216.
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¢do quase todas as segundas residéncias, fora da cidade. Era enorme
a vontade de espelhar o aparato “4 semelhanga” da corte.

Durante a segunda metade do século XVIII o nimero de cons-
trugdes, ampliagdes e remodelagdes aumentou significativamente.
A vertente mundana, lidica, uma nova arfe de estar, o caréacter tardo-
-barroco e rococé da vida da nobreza durante este periodo propor-
cionaram um tom decorativo nas habitagdes até final de Setecentos.
Eram espagos que congregavam as fungdes de estar e de lazer, mas
igualmente de receber, bem como cendrios de uma nova maneira de
viver,

Os revestimentos azulejares em interiores € exteriores constitui-
ram uma forma de animagio do espago. A azulejaria revelou-se, deste
modo, um investimento plastico e a0 mesmo tempo um importante
sinal de prestigio; um indicador socioeconémico, entendido sobretudo
como um elemento com excepcionais condi¢des para garantir a ani-
magdo de superficies. Por estas caracteristicas de integragdo arqui-
tectdnica € muitos outros atributos, o azulejo faz parte destes espa-
¢os, que define, modela e caracteriza.

A arquitectura doméstica ndio deixou de ter, assim, um sentido
principalmente cenogrifico’’, fornecida pela exuberéncia sensorial
provocada pelo brilho dos azulejos (efeito reflector).

Orientados sob esta perspectiva, iremos de seguida partir para
um itinerdrio detalhado de uma evidéncia que se acrescenta a todas
as caracteristicas de versatilidade do azulejo: a sua fungéo social —
espelho da sociedade que o encomenda.

71 “4 arquitectura doméstica, por outro lado, procurou também efeitos teatrais &
embora casa e natureza nio tenham sido aproveitadas em planos de conjunto tdo com-
plexos e ambiciosos como os que tornaram correntes em ltdlia e em Franga, a verdade
é que as fachadas exploram esses efeitos através da sua decoragdo exuberante e sir-
gem elas proprias na paisagem como auténtica cenografia, havendo casos em que 0 local
foi sabiamente aproveitado par dele se tirar partido teatral, como acontece na Quinta
das Lapas, préximo de Torres Vedras". Cf. Carlos AZEVEDO - op. cit., pp. 70.
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1.2. O azulejo como espellio da sociedade

E aceite de forma uninime entre os historiadores de arte portu-
gueses € estrangeiros a importancia que o azulejo assumiu no reves-
timento da arquitectura portuguesa num ciclo cronolégico longo que
abrangeu cerca de um século e meio: de meados do XVII a finais
do XVIIL

Suporte privilegiado de pintura em muitas ocasides, o azulejo
ftem, na verdade, um valor funcional importante. Paulatinamente vai
sendo hoje reconhecida a sua multifuncionalidade enquanto suporte
artistico e estético.

O cromatismo e o brilho dos revestimentos confere-lhe um forte
espectaculo visual, podendo assim competir com as restantes formu-
agdes artisticas. Sensivel e apelativo aos olhares portugueses e estran-
geiros, desde sempre nos habitudmos a sua presenga. Preferido ini-
ialmente como um excelente isolante térmico, um material barato,
le facil limpeza e grande durabilidade, depressa a sua capacidade de
ecorar grandes superficies arquitecténicas foi decisiva na sua pos-
tura e afirmagdo. Através de uma longa e permanente evolugdo que
-Seu uso tem permitido, tem sido possivel adapta-lo de modo a
odermos interpretar as exigéncias estéticas de diferentes periodos,
esforgo que se tem mostrado revitalizante, permitindo-lhe um esta-
to proprio de nacionalidade8.

Representando a mais importante produgdo plastica da cultura
ortuguesa, a azulejaria foi uma arte que soube, em cada época, resol-
et solugdes muito proprias com grande originalidade, representando,
Um testemunho representativo da capacidade criativa de artifices e

78 “ . “ . 3 -
- O azulejo “nacionalizara-se” portugués na temdtica decorativa da padro-

e I . -~ . .
agem policroma e nas escalas de aplicagdo parietal, com atrevimentos das decoragdes
e . . .
€ baredes inteiras, caso particular entre as concepgdes ornamentais do Ocidente” ...

:'7 91 M. Santos SIMOES - 4 Azulejaria em Portugal no Século XVIII Lisboa: F.C.G,
3. pp. 3.
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pintores portugueses, assumindo-se, muitas vezes, mais espacial e
arquitecténico do que meramente decorativo.

Entre néds, o azulejo tem sido particularmente entendido como
um elemento com excepcionais condigdes para garantir a animagio
das superficies, com os atributos especiais de ser dotado de capa-
cidades particulares para reflectir a luz que recebe, proporcionando
e sugestionando novas e diferentes formas em permanente mutagdo.

O azulejo vai dinamizar com aparato estratégias de ostentagio
e deslumbramento sensorial reunindo qualidades enquanto material
(brilho, luz, textura), suporte pictdrico (volumes, mancha, claro-escuro,
etc.) e enquanto linguagem formal e iconogréfica.

Face as suas inumeras potencialidades e versatilidade na aplica-
¢do, desenvolve um dinamismo impar ao espago que o comporta.

Pela sua utilizagdo interior e exterior, foi possivel desde as ori-
gens da sua aplicagdo, conseguir que, em Portugal, a importdncia da
luz passasse a ser matéria da propria arquitectura’®,

Ao reflectir sobre as qualidades estéticas, funcionais e utilitarias
do azulejo, nunca poderemos separar duas realidades complementa-
res e indissocidveis — arquitectura/azulejaria e/ou azulejaria/arquitec-
tura® — que s6 fazem sentido quando unidas. Eminentemente arqui-
tectonico, foi desde sempre concebido para ser visto em conjuntos
integrados, ndo sendo facil isola-lo das superficies a que pertence,
perdendo muitas vezes um sentido préprio. A sua esséncia reside na
intima relagdo com o suporte arquitecténico. O azulejo demarca-se

7 Cf. O Revestimento Cerdmico na Arquitectura em Portugal. Lisboa: Recer, 1998,
pp. 11.

80 A integragdo do azulejo pode ser sempre encarada como uma dupla questdo:
tanto podem ser apreciados como excelentes contributos versateis e modeladores que indi-
vidualizam e personificam o patriménio edificado quando bem integrados e aproveitados,
como podem resultar desastrosamente obsoletos, incompreendidos, mal utilizados, inapro-
veitados e transfigurados (tanto no consumo como na produgdo). A realizagdo estética do
azulejo depende da forma como se encontra integrado nos espagos, como também a defi-
nigio desses espagos arquitecténicos fica completamente dependente do azulejo que 05
revestiu. fbidem, pp. 12.
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pela sua aplicagdo na arquitectura, pela configuragio espacial que
promove ¢ pela adequagdo dos programas decorativos e iconografi-
cos dos edificios para o qual foi concebido. Esta dependéncia soube
integrar as transformagdes formais e semanticas do azulejo, que lhe
determinaram fases diferenciadas até finais do século XVIII.

O seu uso liga-se a0 modo original como é aplicado na arqui-
tectura, participando nesta estruturagio e desestrutura¢do dos supor-
tes, impondo uma realidade “tecténica”, para utilizar a expressio de
Santos Simdes.

Estamos, pois, perante um trabalho de elaboragio conjunta. Pelas
ja referidas caracteristicas de integragdo arquitecténica, este material
faz parte desses espagos que define, modela e caracteriza, resultando
um complexo e mutuo trabalho entre o arquitecto/riscador, mestre
pedreiro e o pintor/azulejador/ladrilhador na interpretagdo de um pro-
jecto 8!,

O azulejo € também como sabemos um suporte de pintura, intrin-
secamente narrativo, enunciando conceitos, sensagdes e simples for-
mas de olhar o Mundo e a realidade em todo o seu significado e
variedade, apresentando desde sempre uma panéplia de temas icono-

8 Infelizmente em muita da documentagdo consultada dentro do periodo cronolé-
EIL:O da nossa pesquisa — sobretudo cartdrios notariais — ndo se tornou facil encontrar
unicamente num registo escrito acordos entre arquitecto e pintor de azulejos. Tudo pas-
Sava evidentemente pelo encomendador da obra — escolha dos artifices (pintor de azule-
03, mestre oleiro e mestre ladrilhador), defini¢io dos pormenores com mestres pedrei-
‘93, carpinteiros, canteiros, técnicas ¢ materiais utilizados, opgdes estéticas, programas
Conograficos, escolha de modelos e gravuras. Todas estas vertentes fazem parte do con-
Unto abrangente da azulejaria portuguesa. Frequentemente os contratos eram celebrados
75 forma variada: ou separadamente com cada um daqueles mestres como nos mostram
'Elmf .documentos notariais. Num dos documentos consultados, define-se a lista dos
I{latenals € precos com as respectivas aplicagdes que confirma ser um formuldrio repe-
:#0, embora com precisdes mais minuciosas, por exemplo, em relagiio a existéncia de
® mf que respeita as grades de ferro das sacadas, e varenda das frontarias principaes,
Pinturas, vidros e assento de portas e janellas das Srontarias, por se achare ja
ias as suas portas em poder do senhorio da propriedade, serd tudo o que faltar medido,
R’:"aliado pelos respectivos Mestres dos Officios a que pertenceram...” Cf. IAN/TT,
\egistos Notariais de Lisboa, Cartério n.° 1, cx. 136, 1.° 647, fl. 14, 14v, 15 e 15v.
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graficos que vem reflectindo todos os modelos de representagdo plas.
tica criados para apoiar e servir a cultura artistica europeia.

Com base neste enquadramento propomos efectuar uma leitura
persistente ao longo do trabalho, mas de certa forma ambivalente,
A permanente descodificagdo de signos ndo verbais permitird uma
arrumagdo em dois niveis de conceptualiza¢do, onde se pretende defi-
nir e estabelecer um discurso 16gico € um percurso visual:

— a vivéncia do espago como e enquanto suporte da pintura
parietal, através da descri¢do e andlise de programas decora-
tivos e iconogréficos e,

— a representacgfio pictérica, numa “microandlise” de um reper-
torio diverso de cenas-tipo, modelos sociais, muitas vezes
acessdrios cénicos para preenchimento do espago, procedendo-
-se assim a uma leitura transversal deste universo icono-
grafico.

Reside neste ponto — como ja enuncidmos — a chave da nossa
proposta; entender a duplicagdo de um real apreendido na sua totali-
dade, como transposi¢do e prolongamento do mundo vivido para o
outro patamar, espelho permanente de modos, maneiras e ensinamen-
tos de estar € de viver. E o efeito reflector, que o azulejo possibi-
lita, que concomitantemente vai sugerindo novas formas, ao mesmo
tempo que mantém imagens quase sobrepostas, impondo uma estru-
tura ritmada com a prépria decoragdo.

Foi efectivamente o século XVIII o periodo determinante para
a consagra¢do da azulejaria portuguesa no dominio do género figu-
rativo. Partindo de experiéncias renascentistas e maneiristas associa-
das a técnica da majolica, a4 temadtica profana de sentido erudito € a
capacidade de integragdio e animagdo de espagos de arquitectura civil,
que recebem obviamente a influéncia holandesa da composi¢do de
quadros figurativos modernos com cenas galantes sob o novo gosto
barroquizante por via flamenga e segundo uma expressio pictorica

0y

de formagdo erudita, até a inspiragio nas estampas e gravuras italia-
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francesas € alemds, a azulejaria portuguesa figurativa péde desen-
r as suas potencialidades, caracteristicas de expressio volu-
a, o elemento arquitecténico e plastico em grandes painéis
ados, alternando no uso contrastante do azul e branco com uma
erante policromia em certos exemplos.

k}“j, pois, do azulejo figurativo setecentista que nos vamos ocu-
consciencializando a grande diversidade iconografica, quer do

Para além do aspecto pratico ou funcional, devera estar sempre
esente a preocupagdo pela unidade temdtica e consequentemente
antica, que possibilitou a formagdo de programas iconograficos
osto da época, e do respectivo encomendador.

Os grandes e mais significativos projectos azulejares foram
aborados em parceria com encomendadores, arquitectos e outros
jadores artisticos que projectaram e construiram uma arquitectura
nificante, com a disposi¢do de temas religiosos e/ou profanos.
te modo, essa escolha, aceitagdo e assimilagdo de diversos temas
€la determinadas preocupagdes, opgdes, sentidos e actuagdes da
entalidade portuguesa da época, do seu modo social de rela-
namento com os outros, da imagem que constrdi e pretende pro-

O vasto e complexo repertério tematico de sentido profano
igualmente religioso), de significante contetido, divulgado via
Stampas e gravuras flamengas, italianas e francesas, em compéndios
tratados de iconografia, ndo foi tratado apenas como transposi¢do
ra a azulejaria, mas integrou uma recriagdo por vezes adaptada a
alidade portuguesa, seja na orientagio para um determinado sen-
0 ou fungdo iconolégica, seja em termos plésticos € materiais pela
bmissio da imagem grafica as potencialidades e virtualidades da
tura em azulejo, ou ainda pela sua integragdo numa gramdtica das
Ormas, pois essas gravuras frequentemente contemplavam lingua-
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gens 82 artisticas anteriores. Trata-se da continuidade e persisténcia
de modelo(s), assunto que regressaremos na parte IV do trabalho.

A azulejaria encerra, seguindo esta perspectiva, uma multiplici.
dade de categorias que concomitantemente sdo e tém consequéncias
na légica distributiva de como determinados espagos sdo concebidos
e apreendidos: lugares com conotagio festiva e lidica, integrados no
proprio sentido teatral da vida.

Espagos onde o azulejo joga igualmente com o seu cardcter artj-
ficial, propondo espectdculos (no sentido que provoca emog¢do) atra-
vés da exaltagfio sensorial e seguindo a disposi¢do espacial da habi-
tagdio que se prolonga pelo jardim, assim como na sua defini¢do como
espaco de representa¢do social, nas varandas, patios, terragos, fon-
tes, bancos e alegretes, corredores e saldes nobres.

O nosso objectivo dirige-se para uma compreensio no sentido
social e funcional destes programas iconograficos organizados muitas
vezes de forma original e sistematizada pelos revestimentos azuleja-
res de espagos estaticos e de forte conotagdo social, sintomaticos €
reveladores de uma determinada mentalidade e modo de ser e pare-
cer, conceitos tdo apegados ao vasto mundo do barroco. E deste
modo consequente e significativo o revestimento de espagos especi-
ficos com azulejos figurativos, que nos descrevem e ensinam formas
de estar, cendrios de quotidiano da aristocracia, com os seus pas-
seios, jogos, divertimentos, etc., mesmo quando assumem uma ati-
tude sistematizada com figuragdo alegérica®3, relacionada com 0

82 Engloba-se neste ambito uma reflexdo sistemdtica sobre a valorizagdo barroca
da imagem. De entre esse repertério profano e mitolégico, tiveram especial relevo as ale-
gorias, conjuntos que formam unidades temdticas, ou seja, constituem ciclos ﬁguratiV?S
que se reportam a um determinado conhecimento do Mundo, da Natureza ¢ do proprio
Homem. Podemos falar de um longo processo de “memorizagdo” de determinados conhe-
cimentos através das imagens, que atravessaram varias épocas e vérias transformagdes.
Sobre o assunto veja-se: Maria Jodo Lynce Costa Pais FREITAS — Jconografia da Memoria
na Azulejaria do Século XVIII [texto policopiado]: quatro elementos: quatros estagdes:
quatro partes do mundo. Lisboa [s.n.], 1994,

83 Cf. Ana Paula CORREIA - “Palacios, Azulejos e Metamorfoses”, in Oceanos:
n.° 36/37 (Margo 1999), pp. 179-211.
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do irreal da mitologia, e nos indicam outros valores e vivéncias
do homem na sociedade, num ambiente onde se misturam o reg] e
imagindrio, traducdes de uma maneira diferente de olhar o mundo.
O azulejo ocupa entdo, ao longo de Setecentos um lugar funda-
tal pelas suas qualidades formais (ao adoptar vocabulos barro-
jzantes que traduzem uma concepgdo teatral das representagdes), e
fas suas capacidades iconograficas (veiculo de determinadas ima-
eis significantes).

Para uma sucinta abordagem tipoldgica e estilistica da azuleja-
. setecentista (tdo extensa e tdo complexa também em termos de
uma¢do metodoldgica e de escrita), interessa, inicialmente separa-
nos dois grandes universos tematicos: religioso® — com caracter
plogético, devocional, historicista — e profano — temas seriados das
Juatro EstagSes, Quatro Elementos, € Quatro Partes do Mundo, ciclos
gurativos de sentido compendial, mensagens de esséncia exemplar,
fias variadas de género ou puro divertimento — evidenciando algu-
s das interven¢des mais marcantes ao longo de cem anos (1700-
800), assumindo por vezes uma expressio auténoma quando reveste
tegralmente as paredes, de jogos de profundidade ou ilusdes espa-
is através de efeitos de trompe-1’oeil, como também frequentemente
tra em didlogo com as vdrias artes ornamentais, como a talha dou-
da% e a pintura decorativa.

) 8 Encontram-se, com alguma frequéncia, espagos (igrejas) onde a par de cenas
Blosas alternam cenas de caga, pesca e paisagem. Esta convivéncia de temas é bem
dente em edificios religiosos da ordem Franciscana, onde a Natureza era um dos sinais
S evidentes da manifestagio de Deus, a qual se devia valorizar como meio para atin-
e Bem (ex: Convento da Madre de Deus em Lisboa, Igreja de Sdo Francisco da
Oidem Terceira, em Aveiro entre muitos outros, como por exemplo os painéis do Convento
%S0 Francisco em Salvador, Baia. Veja-se Pedro Moacir MAIA - Os Cinco Sentidos,
VTrabalhos dos Meses e as Quatro Partes do Mundo em Painéis de Azulejos no
Onvento de Sdo Francisco em Salvador, Baia, Baia: [s.n.], 1990.

- 8 Atalha e o azulejo, enquanto agentes de metamorfose de uma arquitectura de
__terlores, expressdes originais de decoragdio arquitectdnica, combinam-se de forma sur-
l'!‘-"eﬂdente ¢ espectacular em igrejas de propor¢des modestas € volumes estéticos, por
268 de uma s6 nave e com altares laterais, que passam a constituir o essencial de uma
kterminada tipologia arquitecténica, criando as celebradas “igrejas forradas a ouro™.
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Esta preponderdncia do azulejo, que em muitos espagos (igre-
jas) se associa a talha, na decoragdo dos interiores setecentistas,
denuncia a escolha do azulejo como elemento sempre adequado 3
construgdo dos ambientes barrocos, conjugando uma tradigdo mony.
mental e arquitecténica com a possibilidade de suporte de uma lin-
guagem formal e de uma narrativa moderna.

No decurso deste tempo longo de produgdo azulejar, apercebemo-
-nos a priori da sua fascinante riqueza, na criagdo assinalavel de
tematicas e modelos, que coexistem e entrecruzam em contempora-
neidade diferentes variantes de gosto, correspondendo a ciclos de pro-
dugdo diferenciados promovendo discursos plésticos entrecruzados:
o proto-barroco, o barroco de inspiragdo joanina, o rococd, o pom-
balino e os primeiros sintomas de um vocabuldrio neoclassico.
Evidentemente que toda esta vasta produgdio foi objecto de uma perio-
dizagdo e arrumagdo cronoldgica que tem levantado alguma polé-
mica®, assunto que nos transportaria para 14 do ambito deste
capitulo.

Revisitemos entdo de seguida, em monumentos sucintos e pon-
tuais, os aspectos mais evidentes (formais, tematicos e religiosos, pas-
sando depois aos modos de uma expressdo mais laica) presentes nesta
duradoura e longa produgdo setecentista.

Foi coincidente e sintomatica a subida de D. Jofio V ao trono
de Portugal, com uma dupla transformag¢fio no azulejo: se por um

8 Deve-se como sabemos a incontornavel figura do Eng. Jodo Miguel Santos
Simdes — maior especialista nacional, langando as bases mais seguras de uma historio-
grafia da especialidade e evocado ja numa exposigio na Fundagfio Calouste Gulbenkian
— a primeira tentativa de arrumaglio e sistematizagdo cronoldgica por épocas das espé-
cies azulejares do século XVIII (Grande Pintura, Grande Produgfio, Epoca pos terramo(?,
D. Maria), proposta, revista e actualizada com trabalhos de investigagio em azulejaria
nos Gltimos vinte anos: Recordem-se os contributos de: José Meco, Rafael Calado, Carlos
Moura, Luisa Arruda, Jodo Pedro Monteiro, Alexandre Pais, Jodo Castel Branco, Paulo
Henriques e Celso Mangucci, entre muitos outros. Tem sido sobretudo para a segunda
metade do século XVIII que mais avangos se deram a caminho de uma comprO\’a‘:la
renovagdo conceptual, estabelecendo ciclos de produgio com caracteristicas distintas ‘e
evolugdo propria, tais como o periodo pré-terramoto, a produgo do Rato, podendo hojé
admitir que existem trés fases demarcadas da evolugfio do azulejo rococo.
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a policromia do século XVII, sob influéncia da porcelana chi-
sucedia o azulejo “azul e branco” (a primeira fase barroca que
sﬁ-,Perdurar até meados do século XVIII, embora com excepgses
tuais), por outro, as grandes composi¢des de padronagem, “os
'tes”, sucediam-se os azulejos historiados, a principio encomenda-
na Holanda e posteriormente realizados entre nds.
_ Esta primeira fase ingénua culminou na obra ja plenamente bar-
y do pintor Gabriel del Barco (Sdo Victor em Braga), que prepa-
,0 chamado “Ciclo dos Mestres”, do primeiro ter¢o do século
, no qual se afirmaram excelentes pintores®’ e decoradores,
boa formagdo no ambito da pintura a éleo erudita. Nestes des-
caram-se nomes como Antdnio Pereira (painéis da sacristia da Igreja
Loreto em Lisboa) e Manuel dos Santos (portaria do Convento
Sdo Vicente de Fora) muito proximos do desenho, o pintor deco-
ista cujo nome permanece por identificar, o Mestre P. M. P. (pai-
is provenientes do Convento da Subserra, actualmente na Quinta
Sdo José do Marco; étrio da Irmandade do Corpo Santo em
ibal) e os dois artistas com expressdo pictérica mais elaborada,
nténio de Oliveira Bernardes (“sala de passagem” da Igreja das
ercés, Igreja do Tergo em Barcelos) e o seu filho Policarpo de

87 De todos estes, Anténio de Oliveira Bernardes foi o mais erudito, aparecendo
0 formador de uma “escola” para os pintores de azulejo do primeiro quartel do século
U, 0 que possibilitou uma fase da azulejaria de concepgdo mais cuidada em que, por
uencia dos pintores holandeses, se optou por uma exploragdo da técnica e processos
ntura. Cf. Virgilio CORREIA - “A familia Oliveira Bernardes, uma grande escola
IPIntura de azulejos (1.* metade do século XVII)", in A Aguia. Porto. 2. série, vol.
L nos 71.72 (1917), e Anisio FRANCO - “Anténio de Oliveira Bernardes € a uni-
de ifiecorativa do espago barroco”, in Jeréminos. Lisboa: Inst. do Patriménio Arqui-
Mico e Arqueoldgico, 1993. pp. 206-217. Nio esquecer o contributo de dois recentes
alhos sobre a obra deste pintor na sua duplicidade de pintor a 6leo e pintor de azu-
Victor SERRAO - “O conceito da totalidade nos espagos do barroco nacional:
dbra da Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres em Beja (1677-1698)", in Revista
‘“aculdade de Letras. Lisboa. 5° série, n.% 21-22 (1996-1997), e Luis Moura
BRAL - “TOTA PULCHA EST AMICA MEA. Simbolismo e¢ Narragdo num programa

lista de Anténio de Oliveira Bernardes”, in Revista Azulejo, Lisboa, N.° 3/7 (1999),
1-90,
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Oliveira Bernardes. (S. Lourengo de Carnide, painéis da Rua das
Amoreiras).

Nio sendo exclusivo (como iremos ver) da arquitectura religiosa,
o azulejo vai aparecer sobretudo nesta fase muito associado aos espa-
¢os religiosos. Aqui, a sua aplicagdo encontra-se ligada as tradigdes
da azulejaria de tapete do século XVII, que revestia integralmente as
paredes das igrejas, embora dividindo-se em vérios padrdes separa-
dos por molduras.

O azulejo historiado estende-se até & altura da cornija, desdo-
brando-se em quadros que se ordenam por andares, como acontece
nos conhecidos exemplos da Igreja do Convento dos Loios em
Arraiolos, a Igreja dos Loios e a Igreja do Convento Novo ou
S. José, em Evora.

A compartimentagio das paredes em quadros de azulejo, em
grandes séries narrativas, parece-nos corresponder coerentemente a
compartimentagdo do tecto em painéis ou caixotdes pintados com
motivos decorativos ou cenas figuradas, verificando-se uma concep-
¢do totalizante do espago eclesidstico, concepgdo essa directamente
relacionada com a funcfo retérica, tipica do periodo pds-tridentino,
da arte em geral ¢ das imagens em particular. Nas construgdes arqui-
tecturais serdo logicamente as técnicas e as formas artisticas que
tinham ganho as preferéncias dos destinatirios e que se revelavam
aptas para a fungdo a que se destinavam: a talha, o azulejo, a pin-
tura, os embrechados de marmore eram utilizados em estrita comple-

mentaridade 88,

8 A nogdo de complementaridade ¢ neste perfodo da maior importéncia. Recorde-
-se o conceito criado em inicios do século, “Gesamtkunstwert”, aplicado a uma sintese
da arquitectura, pintura, ¢ escultura no sentido da realizagio de uma “obra de arte total”
pela conjugagio de elementos formais e iconograficos. Cf. The fotal work of art in the
17th and 18th centuries. Lisboa, 1999, 2 vols. Se de facto uma obra é apresentada come
um “bel composto”, o estudo separado de cada uma das suas partes (arquitectura, pin-
tura, escultura e azulejo) talvez niio seja muito relevante, pois € precisamente pela com-
binatéria delas que a obra transmite sentidos. Exemplos: primazia do revestimento dé
azulejos (S. Victor, Braga), da talha dourada (Capela da Doutrina, S. Roque, Lisboa), da
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E, assim, extremamente importante a conjuga¢io, numa mesma
unidade decorativa, de azulejos, talha e pinturas de tectos, onde para
além dos aspectos formais existe uma conjugagdo com o0s aspectos
jconograficos, como aparece em certas igrejas conventuais, onde gran-
des séries narram a vida de santos, nas paredes de azulejo e nos tec-
tos em pintura. Distintas modalidades compositivas enaltecem a
Bucaristia, a Virgem, os Santos e as reliquias, e por sua vez, atra-
vés deles, as personalidades individuais ou colectivas que encomen-
daram as obras.

E obrigatério, quando referenciamos o Barroco portugués, fora
ou dentro do espago atlintico, salientar a importincia da trilogia:
talha, azulejo e pintura, artes que utilizando por vezes o mesmo reper-
torio ornamental se entendem a escala territorial. As mesmas fontes
iconograficas podem servir discursos plasticos diferentes.

A decoragdo €, nesta fase, globalizante. As obras neste periodo
mostram uma evolugdo quanto a representagdo perspectivada do
espaco: a adopgdo dos painéis historiados resultard na possibilidade
da desmaterializagdo das superficies dos espagos interiores, através
da representagdo da perspectiva nas composigdes, que, pelos seus
efeitos tridimensionais, ampliardo ilusoriamente (ilusio como indicio
de uma atitude barroca) o campo visual. Efeitos conseguidos com a
progressiva representagdo de arquitecturas e paisagens que alonga-
vam o espaco fisico dos interiores dos edificios e do préprio painel
de azulejos, principalmente com a fase da “Grande Produgiio” dos
meados do século XVIII.

Em continuidade com as anteriores experiéncias de dialogo per-
Manente com a arquitectura, o azulejo vai neste periodo atingir o
€Xpoente das suas capacidades como “clemento arquitectonico”, agora

____"_‘_——

E;?;”:L (capela do Paléc.:io dos Marqueses‘de Abrantes), ou a sintese de tudo em equili-

B e, proporg¢des van’adas (Comendadeiras da Encarnagio em Marvila). Citem-se os

i, est-udos: de, .L.uls Mour.a Sobral sobre este assunto: “Pintura e composigdo de

3 2'1 817:12301clc? jesuitico na B‘alna d-o Pefdrc Anténio Vieira”, in Oceanos, n.° 30-31, 1997,

Cie =230; idem — “Narrativa, histéria e mito de Santa Maria de Bouro”, in Arte de
€ e Portugal e Galiza, Lisboa, La Corufia: [s.n.], 1998, pp. 432-464,
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aproveitando as possibilidades facultadas pelo painel figurativo: para
além da permanente integragdo material coerente com um espago,
ndo sé cria uma espacialidade aparente ¢ ficticia pela representagio
perspectiva, como incorpora a arquitectura na pintura (efeito de espe-
lho), pelos sugestivos apontamentos ¢m trompe-1’oeil que congregam
elementos formais de uma linguagem arquitectonica, intencionalmente
teatral.

A “Grande Produciio” desenvolveu sobretudo o sentido cenogré-
fico dos painéis de azulejos, o que ¢ sem davida um sintoma de
consciencializacdo do gosto barroco®’, transportado para os interio-
res dos locais fulcrais de vivéncia do homem desta época: as igre-
jas, edificios conventuais e a propria habitagio 7,

O expoente desta concepgdo da azulejaria, que marca efecti-
vamente a total incorporagiio da arquitectura mas, simultancamente,
consegue uma autonomia enquanto objecto material, tornando-se ela
propria um elemento arquitecténico, foi conseguido pela oficina dos
pintores Bartolomeu Antunes (1688-1753) e de Nicolau de Freitas
(1703-1765) que trabalhavam quase sempre em parceria (Capela de
Sdo Sebastiio na igreja matriz de Alhos Vedros, Convento de Sdo
Francisco, Salvador da Baia). Outros nomes integram esta fase:
Teoténio dos Santos (activo até cerca de 1730 (Igreja de Sdo Sebas-

89 Recorde-se a bibliografia cldssica sobre esta categoria estética: Richard
ALEWINY — L Univers du Barogue, Paris: Gonthier, 1960; Eugénio D'ORS — El Bm‘roc‘.ﬂ-
Madrid: Agular, 1968; Claude DUBOIS — Le Baroque: profondeurs de ['apparence. Paris:
Larousse, 1973; Helmut HATZFELD - Estudios sobre el Barroco. Madrid, 1973; J.
Anténio MARAVALL — La cultura del Barroco: analisis de estrutura historica. Barcelona:
Ariel, 1975 e Christine BUCI-GLUCKSMANN - La Foile du Voir. De ['esthétique baro-
que. Paris: Editions Galilée, 1986. )

9 No espago da casa-habitagéio, como iremos ver em muitos casos, a situagio mais
vulgar é a do azulejo ser reduzido a silhares, que podem ser recortados, deixando espago
na parede superior, ao aparecimento de pinturas ou a decoragdes com tapegarias ou col-
chas. Neste caso, sdo as cercaduras que sugerem relevos, movimentos de ondulagﬁolnﬁs
paredes (por exemplo nas obras de parceria de Bartolomeu Antunes-Nicolau de Fre.ltﬁs)
ou prolongam o espago nos fundos de paisagem, ex.: Palicio de Santo Antdo do Tojal ©
o da Mitra em Lisboa. Consulte-se Jos¢é MECO — “O Palacio da Mitra, em Lisboa € 05
seus azulejos”, in Lisboa — Revista Municipal. Lisboa. 2.* série, n.° 13 (1985).

129

tifo da Pedreira, Lisboa) e Valentim de Almeida (cuja actividade se
prolongou até terceiro quartel do século alcangando o estilo rococsd
(painéis do andar inferior da Sé do Porto e oratério da Quinta da
piedade, Vila Franca de Xira).

A grande aceitagdio da azulejaria joanina — compreendida na sua
escala nacional e de gosto enraizado —, melhor elemento que corres-
pondia & necessidade de manifestagdo e representagio social do poder
e fausto de uma classe que olhava os modelos europeus de vivéncia
cortesd, originou uma produgdo mais seriada. O azulejo portugués
deste periodo €, na realidade, uma modalidade particular de pintura.

A partir dos anos 40 e 50, com a produgdo etiquetada de “pos-
-terramoto”, assistiu-se ao aparecimento de duas sensibilidades coe-
xistentes: o rococo e a azulejaria pombalina, que promoveram dois
distintos discursos sociais, mentais e plasticos, mas que se cruzam
em numerosas ocasides e contextos.

Ambas partilham de uma mesma vocagio essencialmente deco-
rativa, orientada no primeiro caso para o aspecto lidico e ornamen-
tal transmitindo uma maior libertagio formal e cromatica, e, no
segundo caso para a recuperagdo da tradigdo seiscentista de integra-
¢d0 na arquitectura pela seriagdo e padronagem, de modo a dinami-
zar estruturas mais sobrias e depuradas.

Tais transformagdes, operadas na azulejaria relativamente a fase
anterior, verificam-se nas cercaduras, que paulatinamente vdo per-
dendo o recorte cenografico — assente na aglomeragio de elementos
de expressdo arquitectonica, remetendo os painéis joaninos para um
€Xuberante sentido teatral —, em favor de enquadramentos de trata-
mento bidimensional e cardcter ornamental, onde a policromia desem-
Penhou um papel preponderante.

Hoje admitimos que existiram dois grandes ciclos de produgdo
da segunda metade de Setecentos, marcados pelo terramoto: fase pré-
~lerramoto ¢ fase pds-terramoto, embora cada vez mais se comprove
que o terramoto foi, nesta época, um acontecimento menos relevante
40 nivel da azulejaria, ndo provocando uma interrupgio total na sua
foncepedo e decoragdo. Com caracteristicas muito especificas, este
Primeiro ciclo representou na produgdo azulejar uma renovagio e afi-
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namento de gosto, compreendendo os anos que antecederam o terra-
moto (primeira fase 1745-1755), onde as inovagdes do periodo joa-
nino final sdo desenvolvidas. Evidencia-se uma “explosdo” cromatica
nos enquadramentos com a profusio de frageis e requintados ornatos
(concheados, volutas, grinaldas, a tdo conhecida “asa de morcego™)
e os centros figurativos pintados a azul de forma mais esbatida; mas
as composigdes podem também aparecer totalmente pintadas a azul,
incorporando o vocabuldrio formal do rococd nas cercaduras, em
especial o elemento “asa de morcego”, que j& emergia solitariamente
em painéis com esquemas e composi¢des barrocas joaninas (Igreja
de Santo Anténio do Estoril, silhar da antiga secretaria da Univer-
sidade de Evora e os magnificos painéis do Pago Episcopal de Faro).

Da fase pods-terramoto, marcada pelos anos 55-75 e 75-90, ha a
salientar uma concepgdo funcional da producdo adaptada a contextos
construtivos e decorativos mais racionais e¢ programados como
consequéncia de uma pratica urgente de construgdo arquitecténica
(enquanto material de nobilitagio de espagos quotidianos da nova
cidade). No entanto, esta acepg¢do mais utilitiria ndo invalidou a lin-
guagem rococd dos painéis figurativos, pois serd no forte impacto
decorativo dos painéis pombalinos que reside a sua eficacia e espe-
cificidade na arquitectura; as cercaduras policromas desenvolveram
concheados ou formas neles aparentados mais volumétricos e extro-
vertidos, normalmente acompanhados de ornatos vegetalistas, ramos
ou flores, que se organizam em esquemas estereotipados, como con-
sequéncia da producfio e aplicagio seriada (Capela da Igreja de Séo
Quintino, Sobral de Monte Agrago e Igreja do Convento de S. Teresa
de Carnide, Lisboa).

Outra das marcagdes importantes deste ciclo foi a criagdo da
Real Fabrica do Rato, em 1767, como iremos ver mais adiante.
Integrada no programa de desenvolvimento manufactureiro do
Marqués de Pombal, destinou-se essencialmente a produgdo de faianga
fina, segundo modelos europeus, mas concebeu e realizou, embora
esporadicamente, azulejaria durante a gestdo de Tomas Brunetto, entré
1767-1771.

13

A substitui¢do de Brunetto por Sebastiio de Almeida, filho do
pintor Valentim de Almeida, entre 1771 e 1799, fez com que a fibrica
sofresse uma certa inflexdo, reflectindo-se na mudanga de produgio
mais conformista com o gosto tradicional e facilitando o aumento dg
produgdo de azulejos.

Os azulejos da Fébrica do Rato traduzem-se em pegas pintadas
a azul-cobalto mostrando alguma simplificagio quanto a4 ornamenta-
¢dio com atenuantes na imaginagio criativa dos motivos rococéd ante-
riores, pois ndo foram objecto de um grande investimento, benefi-
ciando da evolugio realizada na manufactura da louga.

Dois nomes estdo ligados a esta fase final do periodo rococé
exclusivamente na produgio de azulejos: o pintor Francisco de Paula
e Oliveira, em cujos trabalhos mais avangados poder-se-a notar a
perda de volume de figuragdo e dos ornatos e a progressiva combi-
nagdo com os elementos graficos de inspiragdo neocldssica (painéis
da fachada da Camara Municipal de Cascais), e Francisco Jorge da
Costa, autor com uma dilatada produgdo rococé (Mosteiros de Santo
Tirso e de Tibdes ¢ algumas igrejas do Brasil?!).

Nas temdticas religiosas representadas em silhares figurativos ao
longo desta metade do século vamos continuar a encontrar os temas
do Velho Testamento (painéis da Quinta dos Azulejos no Pago do
Lumiar, com a Danga de Salomé ¢ a degolagdo de S. Jodo Baptista).
No Novo Testamento, as escolhas vio para os ciclos narrativos da
vida de Jesus (antigo Convento de Jesus) e a tematica mariana que
OCUpa um lugar de destaque, sem falar do santoral feminino (painéis
da. Ermida de Nossa Senhora de Monserrate, no Jardim das Amo-
Ieiras),

A tendéncia para a extroversdo dos elementos concheados das
Cercaduras vai culminar na derradeira fase da azulejaria rococo, mani-
festada J4 em plena época mariana, com os ornatos “flamejantes” de

B

91 g
Py Convento de Santa Teresa em Olinda, capela-mor da Igreja do Carmo em Ouro
€lo, subcoro da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos, na Bafa. Cf, José

:;E(;‘O = “Azulejaria portuguesa na Baia”, in Oceanos, Out. 98 a Margo de 1999,
. 52-88.
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expressdo mais linear a que se associam por vezes elementos do

vocabulério neoclassico, como flores, passaros € fitas. A cena figura-
tiva vai perdendo impacto € mesmo rigor iconogréfico, sendo apenas
esbogada (sacristia do Convento da Graga em Lisboa). Simultanea-
mente emergem no vocabulério decorativo formas neoclassizantes 3
que anunciam um novo ciclo da produgdo azulejar.

Do desenvolvimento estético ¢ formal da pintura azulejar figu-
rativa (sempre na dupla vertente de integragdo arquitectonica e de
suporte plastico) aqui revista e enunciada em tragos largos, passemos
4 analise da sua fung¢dio social, atendendo aos modos de expressdo
mais personalizada e laica.

Com as suas virtualidades materiais, a presenca do azulejo como
meio narrativo, assume uma capacidade de se constituir na sua auten-
ticidade como obra de arte. Os painéis figurados ou historiados foram
a criagio mais original da azulejaria portuguesa. Esta cria ambientes,
onde a sua percep¢do € compreensio se da enquanto “pano de fundo”,
ecrd, entre o objecto, que € a propria sociedade, enquanto ideia de
repeti¢io e duplicagdo do seu proprio espago fisico, ¢ a fungdo pic-
tural.

A tematica figurativa assente no imaginario profano de cenas
galantes, enquadradas por paisagens campestres € jardins palacianos,
respondia ao ressurgimento de um gosto € de uma vivéncia mun-
dana, possibilitado pela estabilidade e recuperagiio econémica € social
da nobreza.

Fonte privilegiada para um estudo mais abrangente sobre o gosto,
o recurso a azulejaria funciona frequentemente como um “instru-

92 £ quase impossivel estabelecer uma divisdo precisa entre a azulejaria rococd €
neoclassica, assistindo-se a uma evolugao praticamente continua, mas ndo homogénea.
E interessante observar como, na periferia, se assiste a uma maior persisténcia do gosto
rococd. Vejam-se os casos de Estremoz, Coimbra e Juncal, focos provincianos auténo-
mos da produgdo de Lisboa: Maria Filomena Silva MARTINS — Azulejos do Juncal:
Contributos para a Histdria do Azulejo em Portugal, Lisboa: Ed. Diferenca, 1997; Ana
Maria Goulio MACHADO - “Azulejos do século XVII e XVII”, in Monumentos. Lisboa-
N.° 8 (Margo 1998), pp. 66-71; idem — “A produgdo de Azulejos da Fabrica da Telhd
Vidrada ao tempo da Reforma Pombalina”, in A4 Universidade e a Arte. Coimbra: Facul-
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fmento” da arte do “bem viver”, investimento plastico € uma expres-
sdo da sociedade civil.
Ao azulejo compete uma dupla fungdo social; demarcagdo e
caracterizagdo de zonas ou espagos sociais das casas, € tradugdo
@ recriagio adaptando a realidade portuguesa vivéncias do quotidiano.
Recorrendo-se evidentemente as qualidades plasticas do azulejo,
exigia-se, assim, para o quadro da vida o cendrio da decoragdo. Trata-
se de uma memorizagio visual de determinadas situages de quoti-
.diano, atendendo que ¢ este o universo figurativo onde nos move-
nos.
Era natural que os pintores de azulejos portugueses, por sua ini-
iativa ou aceitando encomendas, enfrentassem o desafio de figurar
representar uma diversidade de instantes, de ambientes, de paisa-
ens, uma multiplicidade de atitudes, posturas e movimentos.
Modificagdes culturais e econdémicas operadas no conjunto da
ociedade vém alterar o estatuto e o papel da aristocracia. Deliciosos
dins, recreios de galanteria, paldcios remodelados acompanharam a
volugdo do gosto e do bem-estar no decorrer de Setecentos.
Sdo as premissas do estilo rococé tragadas ainda durante o rei-
T_do de D. Jodo V. Declaram-se como variante discursiva da socie-
d?de. O homem setecentista tem, cada vez mais, a preocupagido de
lmPre.ssionar, de conquistar, de persuadir, de organizar, fazendo da
.,6?na vida palco de teatro(s), cenario(s), sendo ele préprio prota-
onista.
.Em territério nacional estas atitudes vdo ser colocadas de forma
flgl‘nal em termos do azulejo e da sua participagdo essencial na
afqultectura, servindo-se de forma sistematica da relagdo funcional
ntt'e uma organizagio espacial de temas e das planimetrias quadran-
g.;lares e rectangulares de certos espagos de habitagdo nobre investi-
6:, i:sstaesc:récter social e festivo, como os jardins, varandas, terra-
e fresco e saldes nobres nos quais importa glosar uma
Fnsagem adequada, normalmente portadora de um sentido geral de
lebragzﬁo de fausto, do mundo e da vida. Especificamente a azule-
.,'.a pombalina foi responséavel pela inauguragdo de aspectos essen-
1S: apropriagio pela burguesia de um sistema decorativo de cariz

dade de Letras. Instituto de Histéria de Arte, 1993, pp. 253-275.
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palaciano, adaptando-se ao interior dos prédios de rendimento e con-
sequentemente a estandardizagdo da produgdo, retomando a padrona-
gem e simplificando modelos do século XVII. Esta sensibilidade vai
estar na origem da utilizagdo do azulejo, como um importante ele-
mento de espacialidade, desenvolvendo ambientes intimistas. Este
(sobretudo na segunda metade do século XVIII) distribuiu-se quase
sem limitagdes de aplicago, decorando e servindo arquitecturas
sobrias.

A azulejaria explora a sua propria especificidade como arte de
criagio de ambientes, quer pela sua esséncia arquitectonica, quer pela
aten¢do que a sua linguagem figurativa e narrativa desperta.

Nas obras desta fase, encontramos séries de composi¢des inte-
ressantes inseridas em espagos civis, reportados a zona de actuagdo
e influéncia da corte portuguesa (Lisboa e arredores) que revelam
esta atengdio sobre a representagdo do quotidiano.

Exemplos conhecidos e sintomaticos desta atitude na pintura
de azulejos sdo: os painéis do Palacio do Correio-Mor (1750) em
Loures; a decoragio da Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar
(1750-1755), canal ou “lago grande” do Paldcio de Queluz (1750-
-1755), os jardins da Casa da Pesca em Oeiras (1769-1770), varanda
e jardins do Palacio Mesquitela no Largo da Luz (1760-1765/1770),
pormenores decorativos do Paldcio Pombal (1770) em QOeiras, e outros
menos conhecidos, tais como as ja referidas: Quinta das Aguias (1770-
-75) na Junqueira, o tanque da Quinta da Alfarrobeira em S. Domin-
gos de Benfica, os exemplos da Quinta de S. Ant6nio (1770-80)
em Carnide e Quinta do Casal (1770) em Colares, entre muitos
outros.

Um outro exemplo espectacular que ndo podemos ignorar éo
conjunto dos dois magnificos claustros de Sdo Vicente de Fora, repre-
sentando as famosas Fabulas de La Fontaine, um espago religioso
com utiliza¢do civil.

Encomendados em finais do século XVIII para as paredes inter-
postas nos arcos dos claustros, que entdo foram fechados, dai se reti-
raram quando os claustros foram de novo abertos durante as recen-
tes obras de beneficiagdo do Mosteiro.
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Baseados nas ilustragdes da 1.* edigdo das Fabulas9 _ com
notdveis desenhos de Jean-Baptiste Oudry, retocados por Charles-
-Nicolas Cochin e gravados por uma equipa de especialistas — fize-
ram-se, para o Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, os 38 painéis de
azulejos, que, depois de um longo e minucioso restauro, constituem
a colec¢do recentemente exposta.

Belissimos azulejos sucedem-se em todos estes espagos, consti-
tuindo harmoniosos programas iconograficos, manifestando as auda-
cias de um século resplandecente onde se afirmam os direitos da
consciéncia individual e a conquista das liberdades modernas.

Nestes grandes espagos a azul-claro (incluindo muitos com apon-
famentos coloridos), ha uma natureza domesticada, onde homens trans-
ormam jardins e parques em grandes dreas como prolongamentos de
aldcios, onde amigos se retnem em festas, passeios, amdveis con-
versas, galanteios discretos, onde barcos permanecem em portos flu-
Y_iais, mercadorias que entram e saem, figuras que cagam, pescam e
dangam, meninos que brincam com animais; em suma, modelos refe-
enciais de um sonho, mundo de ecos e reflexos; espelhos® de rea-
idades definidas e subsistentes.

\ % Herdadas em grande nimero dos Antigos, sempre através de uma imitagdo muito
vre desde o século XVIII, vieram ao publico em trés colectineas: a primeira em 1668
om 124 fabulas, distribuidas por 6 livros; a segunda em datas consecutivas — 1678, com
5‘ fébulas (Livro VII e VIII) e 1679, com 44 (Livros IX, X e XI); ¢ a terceira em 1693
,lV.l'o XlI), com as dltimas 27. A ilustragdo das Fébulas tornou-se uma tradi¢do logo a
artir da primeira colectinea até aos nossos dias. Ao longo do século XVIII, aparece-
m:ns, .entre OL.ltraS, trés edi¢des de grande importancia: a de 1755, publicada em Paris por
aint e Saillant, em 4 volumes, in-folio; a de 1765-1775, em 6 volumes, in-8, inteira-
el:";e vg;clvada p.or Etie.nne Fessard, con? a colaboragdo de numerosos pintores; a de 1787,
imon » gm.es, in-18, impressa em Paris pf)r' Didot o Velho e ilustrada pelos gravadores
gy oiny, segundf) desenhos de Du Vivier. Cf. No Tempo Que os Animais Falavam:
as de La Fontaine na Collecdo Calouste Gulbenkian. Lisboa: Museu Calouste
ulbenkian, 1994,
. es;:lhgs- revesltimentos“azule!'a:es de Iemética‘ figurativa teriam funcionado a maneira
imagen sé esp‘e h‘o (}ue amplia” o ?spaqo ¢ simultaneamente expediente para corrigir
s . Esta ideia é fur}damcntada igualmente por Daniel Tércio no dominio da repre-
¢d0 da danga — op. cir. pp. 133-148.
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E esta a realidade de um espelhismo, que encontramos forte.
mente marcada e vinculada & arte do azulejo deste tempo.

No jogo dos espelhos deste mundo que ainda permanece bar-
roco, e partindo de uma relagdo mimética tdo evidentemente preco-
nizada pela azulejaria deste periodo, inunciam-se papéis sociais, pre-
conizando-se a verosimilhan¢a e nfo a semelhanga ou representagio
pura e simples do modelo.

Em suma, como suporte de um formuldrio visual, o azulejo, quer
figurativo quer abstracto, soube criar ao longo de um século um
espectaculo de representagdio, cotando-se nas suas potencialidades
e limites como uma das formas mais originais do barroco europeu e
exprimindo-se como uma enorme capacidade inventiva € uma origi-
nalidade do gosto portugués, revelando um afecto e gosto muito espe-
cifico na sua integragdo em espagos onde se desenvolve a vida quo-
tidiana.

O seu uso é uma permanéncia na cultura portuguesa, demons-
trando que o azulejo preconiza uma arte viva. Ainda hoje, faz parte
integrante do quotidiano. A sua forga e a sua presenga traduz-se
nesta afirmacdo da pintora Maria Keil: “(..) o azulejo ndo se vé,
mas sente-se... a maior parte das pessoas ndo vé as paredes, mas
sente-as... isso é que é realmente importante (..)”%.

95 Maria Keil (n. 1914), “Envolvéncias citadinas”, in As Idades do Azul, Instituto
do Emprego e Formagdo Profissional. Lisboa 1998, pp. 83-83.

PARTE III

UM DISCURSO DA VIDA PRIVADA



Galanteria — servir damas por amor honesto; ou desonesto (Galanteo), as pala-
e acgdes, o adorno, enfeites, gestos que o galante serve a dama, e tenta con-

a sua graga, e favor, ou as damas fazem por namorar os homens, sendo
rdigas (...)."

iDicciondrio da Lingua Portuguesa composto pelo Padre D. Rafael Bluteau,
reformado e acrescentado por Antonio de Moraes Silva (...), tomo primeiro,

Lisboa. Na Officina de Simdo Thaddeo Ferreira, Anno MDCCLXXXIX,
pp. 649.



CAPITULO 1

MODELOS E CENARIOS DE REPRESENTACAO
DO QUOTIDIANO NA AZULEJARIA:
CARACTERIZACAO DE CENAS-TIPO.
CENAS SOCIAIS E DE REPRESENTACAO

No jogo de espelhos que temos vindo a abordar para o mundo
de Setecentos, o quotidiano ¢ espago e objecto de representagdo, assu-
nindo-se como um cddigo de representagio. Nesse processo de exibi-
§0es, o quotidiano di-se a representar, sendo considerado como
modelo de representagdes iconogréficas, na convicgdo de que neles
se colou um discurso pléstico sobre a vida privada, fixando-se e regis-
ando-se agrupamentos de simbolos, sonhos, prazeres, sentimentos,
Stumes, gestos, figuras, etc.; indices de gosto repartidos por dife-
Tentes espagos sociais, que traduzem a base de andlise deste universo

,\ Vivencial transferido para a pintura de azulejos. Sdo propostas de

Criagio permanente de um especticulo de representagdo do poder dos

Sentidos, dos valores intimistas e oniricos, temas fortes da estética

Tococs,

O protagonismo do azulejo ultrapassa, como sabemos, uma mera
fun¢sio decorativa, assumindo-se como veiculo transmissor de repre-
Séntagdo mundana do universo social regido por cédigos de conduta
Xigentes e por relagdes comportamentais entre diferentes classes.
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Sob este enquadramento partimos de um levantamento alargado
de espécimes azulejares do século XVIII (especificamente da segunda
metade), centrando-nos na permanéncia de determinados temas de
natureza profana: cenas galantes, campestres e rurais, representagdes
de paisagens, atmosferas de ar livre, vistas de portos de mar e de
cidades, cenas grotescas, representagdes de cagadas e montarias, apon-
tamentos de jogos e situagdes lidicas, em suma, rotinas de uma con-
vivialidade publica e privada que ocorrem repetidamente em situa-
¢oes diversificadas no tempo € no espago.

O nosso propdsito foi reflectir sobre a apresentagiio de diferen-
tes quadros sociais, acentuando uma leitura transversal deste universo
iconogrifico, procurando descodificar, esclarecer e perspectivar as
relages entre o azulejo e a sociedade coetdnea. Entendendo na pers-
pectiva deste estudo um campo complexo de reflexos existentes nos
painéis de azulejos historiados desta época, partiremos agora para um
olhar mais atento sobre tais representagdes.

O quotidiano no sentido abrangente — nas suas multiplas cenas
sociais e de representagdo — ¢é, deste modo, elevado a uma categoria
formal. Uma analise estrutural deste universo de representagdo em
painéis figurativos de azulejos portugueses — preocupando-se em por
em evidéncia a sua modelagdo narrativa e descritiva — levou-nos a
organizar em categorias abrangentes uma variedade de cenas-tipo,
instantes de uma verdadeira “enciclopédia” da vida social (no sen-
tido compendial). Observando algumas destas imagens ¢ possivel
tecer consideragBes sobre um modelo e arquétipo da sociedade por-
tuguesa do século XVIII. Situamo-nos, assim, ao nivel da repre-
sentacdio pictorica, numa leitura mais atenta de descodificagdo e con-
ceptualizagio de um real apreendido na sua totalidade, transposto
e prolongado para a pintura de azulejos, espelho permanente de
manifestacdes e modos de vida, testemunhos de uma “arfe de bem
viver”.

No entanto, podem ocorrer dificuldades da interpretagdo do refe-
rencial das figuragdes azulejares, questdes de interpretagdo do modelo
e da sua representagdo. Até que ponto identificamos uma realidade
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portuguesa? Ou ainda, tais figuragdes oferecem representacdes de um
real ou representagdes de representagdes? !

Neste ponto, importa sublinhar a forma como o jogo de signi-
ficagdes das representages visuais de préticas relacionadas com 0
quotidiano se evidenciam na azulejaria da época. O modelo da socie-
dade setecentista, a sua construcdo intelectual, pode ser detalhada-
mente visualizado (quase catalogado) constituindo um sistema de valo-
res unidos como imagens de uma “civilizagio”.

Entendendo o azulejo enquanto discurso ao nivel da representa-
gdo e tomando em consideragdo o universo pictural, procurdmos tipi-
ficar parte destas imagens, destacando vdrios conjuntos que se ligam
entre si por aproximagdes temdticas e consequentemente seménticas.
Considerdmos sempre uma coexisténcia entre dois momentos: atmos-
feras interiores e ambientes exteriores. Uma releitura das imagens
permitiu reagrupd-las em categorias diferentes que se distinguem por
um tema/titulo dado & peca e pela sua fungdo social.

A partir da selec¢do de espécimes paradigmaticos, propusemos
trés incidéncias ou categorias principais, que por sua vez assumem
subdivisdes; catdlogo de temas que constituem um guido e roteiro

Para uma andlise do quotidiano e da vida privada no século XVIII.
Temos assim:

CENAS SOCIAIS E DE REPRESENTACAO

— VIVENCIAS: cenas de foilette, a merenda, o passeio, o con-
certo, a féte galante, o exotismo (chinoiseries).

— PRAZERES: caga, pesca, cenas maritimas, o jogo, a danga,
a mesa,

= SENTIMENTOS: a intimidade, a galanteria, o amor, a natu-
reza,

Pretendemos esbogar, por questdes de metodologia, estas trés
r - . .
8tandes categorias formais, que de maneira alguma se podem anali-
“—‘—‘______

1 A
Estas questdes o os seus pressupostos teéricos ji tinham sido colocados por

Danie] T¢re;
el Tércio na sua obra: Danga a Azulejaria no Teatro do Mundo, Lisboa, Inapa, 1999,
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sar de forma singular, pois elas proprias se interligam, entendendo-
-as sempre como uma espécie de denominadores comuns da cultura
e artes do periodo em que nos situamos. Teremos sempre de as inter-
pretar como vocabulos confluentes ligados a diferentes maneiras de
estar e ndo como categorias redutoras.

Evidentemente que poderiamos desmultiplicar cada uma destas
divisdes em muitos outros temas e subtemas dentro da mesma darea
semantica, pois, entre si, encontramos fortes ligagGes de parentesco,
Da mesma forma, o significado dos assuntos e temas iconograficos
dos painéis azulejares, integrados na decoragfio de determinado espago
(neste caso civil), tém uma relagfo directa com a fun¢iio e contex-
tualizagdo de pegas nas quais se inserem temadticas como: musica,
jogo, caga, roilette, etc.

Esta classificagdo ndo esgota o universo da representacdo do
tema do quotidiano e do espago humano do século XVIII. Com efeito,
a figuragdo do quotidiano pode encontrar-se como tema recorrente e
tangente a outros circulos de representagdes, tais como: cenas de
batalhas, situagdes populares, cenas burlescas e de parddia, cenas
rurais e campestres, figuras de convite, temas biblicos, mitolégicos e
alegéricos, fabulas, vistas de paisagem, representagdes de festas civi-
cas e de aparato, cortejos e procissdes, reconstituigio de momentos
histéricos, cendrios e apontamentos teatrais, reafirmando cada vez
mais um sentido lidico da vida. A vida quotidiana reflectida nos pai-
néis e silhares de azulejos conjuga, assim, modelos eruditos com
aspectos mais vernaculares, residindo neste ponto a chave de leitura
e a propria legitimidade da azulejaria portuguesa.

Em termos metodoldgicos, integramos os painéis seleccionados
nos respectivos programas iconograficos. Optdmos igualmente por
entender que algumas cenas seguem exemplos de “narrativas” mono-
“cénicas ou policénicas, assim como certos exemplos ndo obedecem
a modelos lineares, nem mesmo pluridireccionais. Nalguns casos
demos igualmente atengdo a pegas isoladas que valem como teste-
munhos singulares. Propusemos relagdes colaterais e analdgicas entre
a iconografia azulejar e outras fontes da época conjugando fontes
literarias e iconograficas.
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E sempre possivel reconstituir a trama de significagdes e uma
gproximagdo entre o discurso da imagem e o discurso verbal cen-
ttando-nos no universo da vivéncia do quotidiano da sociedade por-
tuguesa de meados do século XVIII. A literatura €, como sabemos,
um excelente meio auxiliar para o estudo de uma época. Neste caso,
o século XVIII deixou-nos um riquissimo repositério de elementos
escritos que nos falam de pessoas, usos, formas de pensar e sentir.

‘ Sugerimos, igualmente, eventuais paralelismos entre os painéis
leccionados com outros painéis do universo da azulejaria figurativa
ortuguesa dos finais do século XVII e da primeira metade do século

XVIIL

1.1. Vivéncias

Consideramos e definimos nesta categoria todas as manifesta-
¢Oes relacionadas com exuberdncia de vida, diferentes modos ou esti-
los de vida, em suma, posturas ocupacionais setecentistas que se
reflectiram num modus vivendi e numa conduta comportamental espe-
cificos. Evidencidmos uma série de registos, tais como a preparagio
da roilette feminina, a merenda, o passeio, a leitura, o concerto ao
ar livre, a convivialidade entre homens e mulheres, que partilham
prazeres de encontros, de conversa; formas de estar, na azulejaria
historiada, suporte plastico que tdo bem soube sublinhar este imenso
jogo de reflexos e de reftacgdes.

E sabido que todas estas questdes se podem contextualizar num
momento bastante preciso da histéria cultural e da histéria da arte —
0 rococ62 — cada vez mais entendido como fenémeno global de cul-
tura, de extrema importéncia.

2 E hoje possivel estabelecer uma historiografia sobre a teoria do rococé e sua
internacionalizagdo: Relembramos o estudo dos anos 50 da tese pioneira de Fiske KIM-
BALL ~ The creation of the rococo, Filadélfia, 1943, trad. francesa — Le Style Louis XV.
Origine et évolution du rococo, Paris 1949, que fixou de forma determinante as origens
parisienses do estilo ¢ revelou o papel dos ornamentistas franceses na génese e evolugdo
das formas que lhe sdo préprias. Paralelamente novos enfoques se abriram 2 pesquisa
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A influéncia deste movimento artistico tocou as diferentes fop.
mas expressivas, tanto literdrias como pldsticas, entrando em consg.
nincia com as tendéncias profundas de uma determinada sociedade.

Importa chamar a atengdo para a evidéncia que se impde de
uma perfeita adequagdo do rococd aos modos de vida e & maneirg
propria de sentir e estar no mundo de uma sociedade especifica — g
aristocracia e a alta burguesia francesas das sete décadas iniciais dg
século XVIII. Esta situagdo de relevancia de uma hegemonia culty-
ral francesa3 no século XVIII foi evidentemente um factor a ser
tomado em consideragdio, assim como a sua internacionalizagfio, resul-
tante de uma perfeita integragdo entre as formas artisticas de um

dos diversos aspectos relativos & sua internacionalizagio, colocando-se o problema da
extensiio das suas categorias artisticas a outras dreas culturais, como a muisica e a litera-
tura. A ideia do rococd, focalizado como uma espécie de denominador comum da cul-
tura e das artes do periodo, constituiu tema para uma exposigdo internacional do Conselho
da Europa em 58, O Século do Rococo. Arte e Civilizagdo do Século XVIII e tema de
um ensaio de Amo SCHONBERGER - L’Europe du XVille siécle. L'Art et Culture, Paris
1960, no qual um extenso capitulo trata das manifestagdes do “Espirito das Luzes”.
O estilo ganharia uma conceptualizagio formal independente na evolugdo da cultura do
periodo moderno. O rococd fora focalizado com peso andlogo ao do barroco e manei-
rismo, veja-se Manierismo, Barocco, Rococo. Concetti e Termini, Convegno International,
Roma, 1962, e Sensibilita e Razionalita nel Seitecento, Veneza, 1967, ¢ a obra cldssica
de Philippe MINGUET - Esthétique du Rococo, Paris, 1966, onde o autor se propde
definir esteticamente um estilo arquitectural rococd, irredutivel aos estilos barroco e clés-
sico, ressaltando a especificidade de uma arte a ser apreciada pelos seus propdsitos pro-
prios. A historiografia do rococé conheceria ainda nos anos 60 outras obras: Henry
BAUER - Rocaille. Zur Herkunft und zum Weseneines Ornament-motivs, Berlim 1962 €
a entrada sobre rococd na Enciclopédia Universale dell Arte, t. X1, Roma, Veneza, 1963.
Nio podemos deixar de mencionar o incontornavel texto de Jean STAROBINKI sobre 0
século XVIII, que descortina novos horizontes para a compreensdo do rococt, L inven
tion de la liberté — 1700-1789, Genebra, 1964. Finalmente, constatam-se obras de sin-
tese, nos anos 70, 80, que colocam em evidéncia aspectos auténomos do estilo em to'dﬂ
a sua vasta drea de expansdo, e nos seus principais suportes pldsticos (arquitectura, PIi”
tura, escultura, artes decorativas) da Europa ao continente americano; Christian NOR-
BERT-SCHULTZ - Late Baroque and Rococo Architecture. New York, 1974; Anfhf’ny
BLUNT - Barogue and Rococo, Architecture and Decoration. New York, 1978; william
PARK — The Idea of Rococo, Associated University Presses, 1992. -
3 Como salientam diversos autores, quase todos baseados no ensaio cldssicO
Louis REAU — L Europe frangaise au siécle des Lumiéres, Paris, 1971, a Europa €€
centista foi culturalmente francesa, como a seiscentista havia sido italiana.
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I erminado tipo e meio social especificos. O modelo francés de civi-
acdo no século XVIII correspondeu, assim, a uma adesio esponta-
, de gosto, a uma poderosa forga de atracgiio, funcionando princi-

e polidez, na qual o universo feminino* nas suas multiplas apre-
tagoes € facetas foram qualidades indispensaveis a uma boa per-
formance social.

s quem reinava. Quanto a necessidade, eu acho-a grande, que
ulheres estudem. Elas, principalmente as mdes de Jamilia, sdo
nossas mestras, e nos primeiros anos da nossa vida: elas nos
inam a lingua, elas nos ddo as primeiras ideias das coizas o3
A sobrevalorizagio da mulher na vida social e artistica deste
do levou alguns autores ao exagero de enfatizar como caracte-

i, . _4 Veja-se sobre este assundo a conhecida obra dos irmios Edmondt e Jules GON-
T (1850-60), La Femme au XVille. Siccle. Paris: Ed. Flammarion, 1982, obra his-
sobre o século XVIII, especialmente no mundo sentimental e na definigdio restrita
U;her como modelo.

Cf. Verdadeiro Metodo de Estudar para ser iitil & Republica, e Igreja propor-
5 Q:. UCOJ f:.st‘flo. e necessff:‘ade de Portugal exposto em vdrias cartas (...) Tomo Primeiro,
Ribei, : Icina de Anténio Balle, Ano 1747, pp. 226. Na mesma linha de pensamento,

YEIro Sanches, em 1759, publica 4 Carta sobre a Educagdo da Mocidade onde faz
0 3 educagio feminina e a necessidade de instruir as mulheres portuguesas.
t_’l'emos como estamos distantes da obra de D. Francisco Manuel de Melo — Carta
1a de Casados (..).

_° Cf. P. MINGUET - op. cit., pp. 149-231. Também neste ponto Jean STARO-
KT aborda o papel feminino — “Regne Fictif de la Femme”, in Invention de la
‘e (..), pp. 5.
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1.1.1. A “roilette”

No caso da pintura azulejar, a iconografia persegue incessante-
mente a figura da mulher em todas as situagdes possiveis e imagj-
nadas e particularmente nas que dizem respeito a sua relagdo amo-
rosa e a forma de se apresentar, como atesta o exemplo do paine]
pertencente ao Paldcio Ceia em Lisboa integrado num nucleo temj.
tico que registamos (v. Fig. L.A.1. a, b).

Num décor de arranjo perfeitamente artificial, uma senhora de
elevada condigdio prepara a sua foilette — corriam por certo, os anos
60 ¢ 70 de Setecentos — em que a moda era tudo e se impunha no
vestudrio feminino, com alguma ostentagdo e muita exposi¢do. As
diferentes maneiras de vestir traduziam a influéncia de c6digos sociais,
de imperativos morais e religiosos na vida quotidiana setecentista.
O vestudrio’ era também objecto de desejo.

Nesta composi¢do segue-se de muito perto um momento fre-
quente de intimidade afectuosa com uma criada ou dama de compa-
nhia. A cena capta bem o propésito do espago privado feminino, nas
suas liberdades e nos seus possiveis retiros. A criada ajuda a senhora
na sua higiene diaria, pontualmente no penteado e maquilhage, con-
siderados adornos indispensaveis.

As mulheres reivindicam o seu corpo através do adorno?® esco-
lhido por elas. A exigéncia de um penteado e de um vestido pressu-

7 Uma histéria do traje cola-se a histéria das sensibilidades e percepgdes. Citem-
-se: Frangois BOUCHER - Histoire du Costume en Occident, de 1'Antiquité & nous jours.
Paris: Flammarion, 1965; Yvone DESLANDRES - Le Costume, Image de I"Homme, Albin
Michel. Paris, 1976; Daniel ROCHE — La Culture des apparences: Une histoire du véte-
ment XVile — XVllle siécle. Fayard, 1989. Relembremos bibliografia portuguesa mais
recente: Alberto Julio SILVA - “Modelos e Modas — Traje de corte em Portugal nos

“ séculos XVII e XVII”, in Separata da Revista da Faculdade de Letras — Linguas ¢

Literaturas, Anexo V, pp. 171-185 — Espiritualidade e Corte em Portugal, séculos XVI-
-XVIII, Porto 1993, Traje Erudito e Traje Popular em Portugal, Leal Senado, Macau,
1989; Madalena Braz TEIXEIRA - “A Sociedade e a Estética” — 1622-1699; Traje 1623-
-1699, ibidem, 1750-1777-1807 [sem ref. de pp.].

8 Na década de 70, a adopgdo de novos adornos femininos ird permitir que certos
individuos entrassem familiarmente nos lares. Referimo-nos &s vendedoras de artigos de
retrosaria, alfaiates, e cabeleireiros, estas personagens tipicas da época que os conhecia

149

unha e predispunha uma atitude subversiva no relacionamento dos
éis sexos?, entrando aqui em jogo as atitudes das mulheres de serem
-‘as proprias a escolher, a determinar o seu modo de ser e de estar.
A elegincia da foilette obedecia ao respeitar de um formulario.

m cada manhd, uma senhora de condigdo fazia as duas roilettes.
_primeira correspondia 4 de asseio e limpeza, na qual as senhoras
de quarto” estavam atentas as necessidades, destacando-se a pratica
o banho. A segunda foilette, a de aparato, utilizava todos os cos-
éticos 10 2 sua disposigdo, todos os preparativos que constituiam
as mulheres quase uma ciéncia a parte, uma enciclopédia de sinais.
- Toda uma sobrecarga ornamental indicia os longos 6cios onde
barroco dos enfeites e das maquilhagens exigia forcosamente rituais
do quotidiano, como bem evidenciam as estampas e gravuras de
modas dos irmdos Bonnart (ou Bonnard), de que se conhece parte

pelo nome de “franceses”. Todo este universo de servigais com a sua tagarelice manti-
nha as mulheres informadas sobre tudo o que lhes interessava. Cf. Maria Anténia LOPES
~ Mulheres, Espaco e Sociabilidade (...). Lisboa: Horizonte, 1989, pp. 81; Maria José
Moutinho SANTOS - “O luxo e as modas em textos de cordel da segunda metade
do século XVIII”, in Separata da Revista da Histéria da Universidade do Porto, Porto,
wol. IX, Porto, 1989, pp. 137-164. Para o exemplo da pintura azulejar e de representa-
¢d0 da mulher veja-se: Maria Alexandre T. GAGO DA CAMARA - “Confissdes e
Galanterias: o universo feminino na azulejaria Portuguesa de Setecentos”, in Faces de
Era — Estudos sobre a Mulher, n.° 6, Ano de 2001, pp. 97-105.
9 A propésito citemos um aventureiro milanés “... Ndo kd pais onde as mulheres
Se apresentem mais sedutoramente. (...)"” Da cabeleira tiravam elas grande partido; usa-
vam-na caida pelas costas ou emdo apertada com fitas ornadas de flores ou de diaman-
tes. Emoldurava-thes o rosto duas madeixas de cabelo. (...) No alto da cabega segura-
vam o cabelo com pentes ornados de diamantes ou entdo com guirlandas floridas (...)
as mangas dos seus capotes desciam até aos pulsos mas tinham uma abertura pela qual
se divisava a alvura, o contorno e a pele aveludada do brago. O seio andava coberto e
apenas se vislumbrava o suficiente para desejar ver o resto pois as portuguesas pos-
Suem, no geral, um seio muito belo. Quando consideramos estes colos de alabastro e
estes seios modelados pela mdo benemerente da Natureza, ornados de colares, os pulsos
de braceletes e a cintura igualmente enriquecida de ornamentos, as mdos sempre belas,
quando tal consideramos, dizia compreendermos imediatamente como tais mulheres ins-
biram aos homens téio violentas paixdes....” Cf. Guiseppe GORANI — Portugal — A Corte
€ 0 Pais nos Anos de 1765 a 1767. Trad. Castelo Branco Chaves. Lisboa: Liséptima,
1989, pp. 143-144,

10 Sobre este assunto consulte-se: Ghislaine PILLIVUYT ~ Les Flacons de la
Sedution, L'art du parfum au XVille siécle, La Bibliothéque des Arts, Lausanne, 1985.
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na Biblioteca Nacional de Lisboa!! e na Biblioteca Nacional de Paris;
que for¢osamente muitos pintores de azulejos, sobretudo da primeira
metade do século, por certo conheceriam, servindo-lhes de fonte de
inspira¢do, nomeadamente o monogramista P.M.P.

Perante todo este mundo atento aos gestos, o traje feminino tra-
duz, por um lado, uma aspira¢do cénica de afirmagio, confirmandg
simultaneamente a lideranga da moda pela mulher. A ansia de refi-
namento, a busca de adorno!2, a exploragdo do gosto, a exaltagio
dos sentidos, s@o ingredientes de um novo modelo de conduta,
A aparéncia construida ao espelho sobrevalorizava o vestuario da
mulher que obedecia a uma hierarquia estrita, a0 mesmo tempo que
a um sistema de reconhecimento reciproco de que havia que saber
tirar partido em todas as ocasides.

Ainda nesta cena, o mobilidrio do espago é condizente, segundo
o gosto da época: a comoda e o espelho, bem como a presenga da

' Editores de moda, estes autores dedicaram-se a realizar gravuras, algumas das
quais sdo coloridas 4 mdo. Retratos de principes e aristocratas sdo uma oportunidade para
representar damas e cavalheiros vestidos de acordo com a moda em vigor em Paris no
final do século XVIII. Muitas delas sdo também cenas de género, como por exemplo
“L’escarpolette”, Interessante se mostra um album de “Costumes franceses do século
XVII", magnifica colecgdo de gravuras de moda, igualmente com estampas de N. Bonnard
e de N. Arnoult, também este um gravador de moda do século XVII que trabalhou em
Paris de 1680 a 1700. Trata-se de um conjunto de estampas, das quais algumas consti-
tuem séries ou partes de séries sujeitas a tema, como tipos psicolégicos: o Fleumatico, o
Melancoélico, de Bonnard, as Idades de Prata, do Bronze ¢ do Ferro, também de Bonnart,
os momentos do dia, manhd, meio-dia, tarde, e noite de Arnoult; as partes do Mundo
Europa, Asia, Africa e América, igualmente de N. Arnoult, entre outras, das quais ape-
nas uma, de N. Arnoult, se encontra datada de 1688, referente 4 tematica da roilette:
“Femme de qualité estant sa toilette”,

12 Associado & moda surge o conceito de luxo considerado “como origem da ruina
ndo 50 da fazenda, mas dos bons costumes”. O luxo invade espagos de sociabilidade €

‘de permanéncia no quotidiano da vida palaciana, das assembleias e saldes, das acade-
mias, dos teatros e cafés, da praga publica. Simboliza, como sabemos, por razdes diver-
sas, um meio de acesso a lugares de prestigio na hierarquia social. Signo de poder social,
a arte do luxo estd naturalmente associada uma arte de satisfagdo. O luxo polarizou reté-
ricas e discursos distintos. De novo Verney: “(..) Nam condeno a grandeza, e asseio
nos vestidos que sam proprios do seu grao: aprovo, e louvo: o que condeno é aquela
machina de vestidos escuzados, e outras cousas por todos os titulos superfilas. (...)"
- op. cit, pp. 241.

ve compdem e apuram um refinado gosto rocaille. O objecto espe-
fha a imagem feminina numa inten¢do sumptudria e hierdrquica, pre-
alecendo a insisténcia nas conchas e nos emplumados concheados
ue caracterizam todo o conjunto.

Encontramos outras duas referéncias a cenas de foilette em pai-
éis de azulejos deste periodo. Sdo eles: o painel pertencente & Quinta
, Trindade no Seixal. Uma cena muito sedutora — inscrita em volu-
imosas € exuberantes cercaduras — onde uma senhora cal¢a a meia
na presenga de uma figura masculina, recriando em tom galante, um
gendrio de matriz francesa, e um painel recortado, do Palacio dos
Machadinhos, representando a “toilette” de Vénus. Ambos os exem-

plares constituem protétipos da azulejaria dos meados do século XVIII
. LA.2, 3).

1.1.2. Merenda e Passeio

Na segunda metade do século XVIII, a presenga mais frequente
da mulher em encontros sociais ! ficou amplamente registada na ico-
nografia azulejar de Setecentos, normalmente associada a cenas de
passeio, de merenda, frequentemente conotadas com cenas galantes e

Em cendrios teatralizados de dimensdo fantastica, a aristocracia
galante em festa — personificagdo de insacidvel desejo de prazer e
de beleza — dialoga com a natureza, que no seu pleno vigor, se impde
como um verdadeiro tema das composigdes. Ligados a actividades,
ttais como passear, ler, merendar ao ar livre, encontrdmos algumas
omposi¢des que documentam bem estas realidades de um modo de
iver desse século.

Bons conjuntos e ciclos tematicos aparecem-nos ao longo do
éculo XVIII representando atmosferas ao ar livre, integrados em con-

13 A convivialidade entre mulheres e homens intensificou-se na Europa das Luzes.
aulatinamente desvaneceu-se a ideia de que as mulheres seriam seres frigeis pouco capa-
s ¢ que soO abririam a boca para dizer impertinéncias. A frase que Cavaleiro de Oliveira
nuncia com espirito miségino: “(...) Sou homem pela gragca de Deus: se és mulher a
inha nobreza é mais elevada que a tua (...)", in Cavaleiro de OLIVEIRA, Recreagdo
eriodica, Tomo 1, Lisboa, 1922, pp. |, perde cada vez mais sentido.
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juntos civis da época. Destacamos: o canal do Palacio de Queluz, ¢
Palicio Pimenta, o Palacio Rebelo de Andrade-Ceia, entre muitog
outros.

No primeiro exemplo, desfrutamos de um espago de grande efeito
cenografico, elegendo-se ele préprio como lugar de passeio e con-
versa (v. L.B.1 e 2). As duas metades do interior do grande lago
apresentam decoragdo nas paredes internas. Estes muros totalmente
revestidos a azulejos espelham e reflectem um grande espaco de
ilusdo barroca, que, retomando vivéncias quotidianas, referentes a
topoi cénicos (ruinas, microcidades virtuais como pano de fundo), as
reléem e interpretam com grande empatia visual. Na presenca de ele-
mentos de gramatica rocaille, como o uso da “asa de morcego”,
desenrolam-se cenas figurativas, conjugando aspectos da vida cortess,
com uma narrativa baseada em rotinas de convivio entre os universos
masculino-feminino. Fora de constrangimentos sociais, o tema da
convivialidade entre os dois sexos animava os espagos de sociabili-
dade. Grupos de personagens conversam e trabalham, habitando com
vida os fundos de paisagem ou de cidade. Bem iluminados pelo
brilho da luz natural destacam-se personagens conversando entre
si, sobressaindo, em primeiro plano, uma grande arvore dramatica-
mente obliqua, como um elemento de separagdo de duas cenas, a do
porto € a da cidade. Pessoas “de qualidade”, homens e mulheres jun-
tam distrac¢do e encanto em quadros de frescura primaveril perante
nobres arquitecturas ¢ densos arvoredos. O desenvolvimento destas
tematicas parece explicar e justificar a existéncia do préprio conjunto
arquitecténico: um lugar exclusivo de fruigdo e de vivéncia ao ar
livre.

O Paldcio Pimenta é outro dos niicleos onde podemos encontrar
cenas idénticas as anteriores (v. 1.B.3). Os silhares de azulejos aqui
existentes inscrevem-se no periodo final de produgdo joanina. Neste
programa iconogréfico, reconhece-se um par, dama e cavalheiro, que
se debrugam sobre um livro. Um dos aspectos mais curiosos destes
momentos estd particularmente na ingenuidade do desenho de pers-
pectiva dos elementos que enquadram as figuras humanas, que mui-
tas vezes funcionam como separadores cenograficos.
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Trata-se de uma estratégia e recurso plastico muito usado na
azulejaria barroca portuguesa, sublinhando-se e acrescentando-se uma
cura deliberada da fungdo teatral da iconografia azulejar. Densas
ercaduras concheadas, povoadas pela caracteristica asa de morcego
géncia), sdo pintadas em azul muito denso em alto contraste com
eserva central, em azul mais ténue.
. As posturas das personagens sio facilmente identificaveis em
'tuagées e momentos de vivéncia ao ar livre. Fontes e lagos tragcam
jardim fechado, local propicio a um encontro amoroso. Raramente
um jardim € descrito sem jovens, pares sentados, a sos, falando ou
F'cando um instrumento musical. A sociabilidade deste lugar cercado
sempre intima. Arquitecturas palacianas, jardins ao estilo francés,
ervem de décor a personagens que “actuam galantemente”, como
articipantes num cenario.
O momento da leitura (ndio silenciosa, mas partilhada) é docu-
mentado pela presenga do objecto-livro e pela lupa, traduzindo-se
um apontamento de enobrecimento cultural. Saber ler bem exigia
um gosto pelo objecto do livro. Antes de se iniciar a leitura, apre-
iava-se o aspecto material do livro, a qualidade do papel, os carac-
“teres que deveriam ser elegantes e legiveis, a beleza das gravuras"‘.
Sob este ponto de vista, a arte do livro!®> no século XVIII conhe-
ceu, como sabemos, uma série de evolugdes formais contribuindo
para o desenvolvimento de outros ritmos de leitura.

>

14 O homem do século XVIII sentiu a necessidade de ver as suas obras profusa-
mente ilustradas, reconhecendo nas imagens uma importante capacidade descritiva, Esta
necessidade da linguagem visual encantou o espirito dos enciclopedistas. “... Les plan-
ches de I’Enciclopéedie traduisent en images I'une des intentions majeures de cette oeu-
vre immense: offir une ‘descriptions des arts’...” cf. L univers de L Encyclopedie: Images
d'une civilization. Roland BARTHES, Robert MAUZI, e Jean Pierre SEGUIN. Les
Libraires Associés, 1964, pp. 19-20. .

15 Ao longo do século XVIII, novos caracteres organizam o espago tipografico.
A tipografia teve, naturalmente, necessidade de acompanhar o movimento renovadt.)r. do
século XVIII, em que a leitura é cada vez mais acessivel as diferentes classes sociais €
0 nimero de oficina de impressdo vai crescendo até finais da centlria. A ilustragdo, como
uma arte de releitura conhece neste tempo um dos seus momentos altos, sobretudo em
Franga, onde os grandes artistas, pintores e gravadores se associam para ilustrar obras
célebres (ex., Oudry e Cochin para as fdbulas de La Fontaine).



Prosseguindo a reflexfio sobre os momentos vivenciais regista.
dos na pintura azulejar, e especificamente a temdtica do passeio a0
ar livre, outro exemplo encontramos num outro painel do Palaciq
Rebelo de Andrade-Ceia, considerado um dos mais interessantes e
ricos conjuntos iconograficos azulejares da segunda metade do século
XVIII (v. 1.B.4). O tema apresentado retrata uma criada que acom.
panha a senhora na sua invalidez ou velhice. Os criados fazem parte
integrante da familia tradicional. As criadas sdo personagens reais
relevantes em enredos das historias do viver quotidiano. Assim (;
assinalam numerosos textos !, Elas eram também as habituais confi-
dentes dos amores das meninas. A presenga de outro servigal preen-
che esta extraordinaria e viva composigfo. O passeio no jardim, fruto
do culto de uma sociedade conscientemente elegante, nfio contraria a
familiaridade vivida entre senhores e criados. O pintor recorre a um
discurso narrativo sintetizado, através de uma clarificagdo das ima-

gens aqui apresentadas, ressaltando com realismo minucioso todos os
pormenores.

1.1.3. Concerto

A sociedade portuguesa setecentista tornou-se declaradamente
melémana. O gosto pela 6pera italiana foi acompanhado pelo fasci-
nio da danga francesa, que invadiu tanto os palcos como os espagos
mais privados. Tanto D. Jodo V como D. José foram, eles proprios,
aficionados do género operistico, estando decididos a dar forma a

16 Sd0 numerosos os textos com referéncias & criadagem, tais como folhetos nor-
mativos e sobretudo Enfremezes e Didlogos. O estudo aprofundado de uma literatura
menor poderd prestar grande atengdio a este mundo da criadagem e &s suas imagens este-
reotipadas. Veja-se F. Anténio de ARBIOL - La familia reguladora com doctrina de la
Sagrada Escritura com Santos Padres (...) referindo as obrigagdes matuas de senhores
e servos da mesma familia € um folheto normativo, Conselhos sobre o Matriménio €
Adverténcias precisas para as pessoas cazadas ou que pretendden ser. Modo de prepa-
rar para o matrimonio ¢ passar o dia de nipcias, Lisboa 1774/“Obrigagdo dos cazados
a respeito dos seus domésticos”, aconselhando os Amos a zelar pela conduta religiosa €
moral dos seus servidores. Cf. Maria Jos¢ Martinho SANTOS, op. cit., p. 10l.

novo impulso civilista, que a partir de meados do século se fez
¢ na cultura portuguesa.

" A musica!7 foi outra das vivéncias da época. A arte de tocar
esta perspectiva um suporte indispensavel a uma arte geral dos
-portamentos e formas de sociabilidade. A moda das serenatas fes-
as, do pequeno concerto privado — incluindo frequentemente a pra-
, yocal e instrumental — passaram a ser copiadas e adoptadas por
piiblico especifico, constituindo uma verdadeira revolugdo nos
itos tradicionalmente mais circunscritos.

A musica e a danga constituiram certamente grandes triunfos
siais, em redor das quais surgirdo espagos € rotinas de sociabili-
dade destinadas as elites e autonomizadas da corte.

Alguns testemunhos enunciam o desenvolvimento destas prati-
s por vezes amadoras, em especial entre as damas da aristocracia,
is a aprendizagem da musica constituia um excelente adorno para
senhora de sociedade. Uma esposa, que soubesse tocar cravo ou
fitar, podia proporcionar momentos de agradavel convivio, como
s afirma Verney: “(..) Sucede algumas vezes, que uma filha que
nta, e toca, diverte um pai, ou mae que padece infermidades abi-
dis: neste caso ter estas prendas, pode ser virtude, e ter mereci-
ento. Pode também uma senhora, aprender estas partes para se
vertir a si, nas oras ociozas, e entreter-se modestamente (.).”18
A participagio da mulher em encontros sociais veio certamente
fomentar e incentivar o concurso da musica entre os esquemas de
lazer. Muitas “filhas”, beneficiando ja de uma educagio “4 moderna”
rendiam a tocar viola, a dangar a fofa, o fandango ou o lundum.
prendiam também a cantar uma aria em italiano ou em francés.
Todas estas aquisi¢des, a que se pode juntar a pratica de jogos de

17 Actualmente estudos pioneiros e trabalhos recentes na drea da musicologia aju-
Jam a compor o quadro mental e cultural no Portugal de Setecentos. Vejam-se obras de
sfntese: Ruj Vieira NERY, Paulo Ferreira de CASTRO - Histéria da Milsica Portuguesa
(Sinteses da Cultura Portuguesa), Lisboa, Comissariado para a Europalia 91-Portugal,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1991; Manuel Carlos BRITO - Opera in Portugal
the Eigheteenth Century. Cambridge University Press, 1989.

18 Cf, VERNEY - op. cit., pp. 241.
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saldo, eram aquisi¢des inestimdveis nas Assembleias, que se torng.
ram, como vimos, numa institui¢do social na segunda metade dg
século XVIII. Elas foram locais privilegiados para os convivios sociajg
e naturalmente também para os enconiros amorosos.

As representagdes azulejares que elencamos pontualizam estes
espagos de sociabilidade onde as figuras surgem bem enquadradas ¢
identificadas. A descrigdo pictérica ¢ feita em campo aberto, trans-
mitindo assim a ideia de que o essencial da vida em sociedade se
desenrolava ao ar livre.

Vejamos 0s sugestivos conjuntos:

Painel com moldura concheada policromada existente numa das
salas do Palacio do Monteiro-Mor em Lisboa de que infelizmente
nio possuimos reprodugdo. Sob um fundo esponjado em tons de azul,
o painel é dominado por um sentido alongado e horizontal. A mol-
dura “estica-se” em longitude, como se exercesse uma pressio em
ambos os lados rematados por vasos, deixando ao centro lugar para
a representagdo de um concerto. Uma senhora toca cravo acompa-
nhada pelo violoncelo. De um lado, o rio, no qual dois personagens,
um sobre uma barca e, do outro, trés conjuntos (pares de persona-
gens) equilibram a composi¢do. Uma 4rvore separa as cenas. Serve
de cendrio, uma paisagem de jardim, esquema de jardim palaciano
perfeitamente estruturado adornado, por buxos cortados, e ao centro
por um arco, evidenciando-se o interesse pela arte da topidria como
arquitectura que ndo encontramos vulgarmente nos jardins portugue-
ses. Neste painel manifesta-se uma estética bem ao tipo classicista
francés.

No Paldcio Praia e Monforte, encontrdmos no corredor do piso
nobre um painel com cena semelhante: figura de uma senhora a tocar
piano ou clavicérdio, com acompanhamento vocal de duas figuras
femininas. O conjunto, monocromatico, envolvido por sugestivos con-
cheados, remata o canto de uma parede. De novo um espago abert0;
um terrago ladeado por uma coluna, sugerindo um canto cenografico
marcado pela presenga da cortina (v. L.C.1).

Outra cena figurando a musica associada a uma manifestagao
exteriorizada do corpo, a danga, encontramos num painel — de pro-
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dugdo joanina, atribuido ao pintor Bartolomeu Antunes — existente
quma das paredes exteriores, contigua a um terrago do jardim lateral
do Palacio dos Guides !? (v. .C.2). A cena historiada insere-se numa
sequéncia de temas do quotidiano (jogo, danga, mesa, conversagio),
de leitura intencionada. Ao centro estdo representados uma senhora
¢ um cavalheiro, ladeados por dois musicos (violino € oboé€), do lado
direito, e por outro musico (violoncelo) do lado esquerdo; um cava-
Iheiro de pé mantém-se na extremidade direita da cena, observando
o par. Nas posturas das personagens centrais reconhecem-se leves
figuragdes de gestos associados 4 pratica do minuete, tais como o
inclinar da cabega do cavalheiro e o segurar da saia da dama?®’.

No seguimento de apontamentos ligado a pratica musical e no
plano dos registos azulejares do final do século XVIII, encontra-se
no pequeno pavilhdo octogonal do jardim da antiga Quinta do Arriaga,
Casal de Santa Maria, no lugar de Casas Novas, em Colares, um
conjunto de nove painéis recortados figurando animados e vivos cena-
rios do quotidiano?!. As nove cenas representadas — colocadas por
cima de um banco corrido limitado por cercadura policroma de orde-
nacdo concheada — funcionam como episddios de uma narrativa, evi-
denciando-se a representagio de um concerto em espago fechado,
onde seis personagens tocam sentados em redor de uma mesa.
Interpretando pegas musicais, as figuras exercitam violoncelo, violino
e oboé, estando o canto destinado as vozes femininas. Este painel
parece de novo reflectir o verdadeiro momento de um encontro musi-
cal, que no conjunto compositivo cria espago, uniformidade, perspec-
tiva e sugestio atmosférica (v. 1.C.3).

19 Voltaremos mais adiante a este espago. Cf. Manoel de Lancastre BOBONE -
“Algumas notas sobre o Paldcio dos Guides na Rua de Sdo Filipe Nery”, in Separata do
Bqlerim de Associagdo Lishonense de Proprietdrios, n.° 173, Lisboa, 1968; cf. Daniel
TERCIO - Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo. Lisboa: Inapa, 1999, pp. 137-139.

20 Ibidem, pp. 137-139.

2 2l Cf. J. M. Santos SIMOES - op. cit, pp. 318, e Maria Alexandra T. Gago da
CAMARA - “Espago ¢ Quotidiano na Azulejaria Portuguesa do Século XVIII: A Ceramica
f0coch na regido de Lisboa”, in IV Coldquio Luso-Brasileiro de Histéria de Arte. Salvador
da Baia; Muscu de Arte Sacra, 1997, pp. 303-329.
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Logo 4 entrada surgem duas figuras de convite?? de escala impq.
nente, segurando um instrumento; integram-se em painéis cromaticog
de azuis e roxos sobre o branco, provocando um contraste muitg
agradavel com as outras tonalidades.

Por fim, como cenas individualizadas e igualmente muito repre.
sentativas da azulejaria setecentista portuguesa com tematica ligady
ao concerto musical, podemos acrescentar mais duas pegas a este
repertério: um painel da parede que acompanha a escadaria interior
do edificio da Quinta dos Azulejos no Lumiar (2. metade do séculp
XVIIII (v. I.C.4.) e um painel representando uma audi¢do ao ar livre
do Palacio Rebelo de Andrade-Ceia (v. L.C.5).

Neste painel a imagem € rigorosa. Assente sob rodapé espon-
jado e delimitado por uma cercadura concheada, a cena abre-se e
organiza-se em torno da senhora que toca piano. O espago ¢ de tran-
si¢do entre um interior e o exterior. Um terrago prolongado acompa-
nha a extensdo do painel. Do lado direito, o cavalheiro dirige uma
vénia a senhora, parecendo convidé-la para dangar. Em pano de fundo,
uma parede cortada ao meio pela cercadura suporta seis quadros pin-
tados em pormenor. O tema musical ocupa neste conjunto o centro
da composi¢do, sendo intensificado por uma organizagdo deliberada-
mente ordenada.

Em suma, os exemplos apresentados s3o elucidativos da impor-
tancia que a pratica musical (pequeno concerto de ar livre, ligdes de
canto e de musica) assumiu como componente indispensavel, ndo s6
nos encontros sociais, como em espagos de convivio privado em qué
ambos os sexos podiam agir e participar de acordo com as regras da
civilidade.

1.1.4. “Féte galante”

Ainda atentas ao universo abrangente das vivéncias do século
XVIII, surgem com particular destaque em painéis de azulejo, cenas

22 Cf. Luisa ARRUDA - Azulejaria Barroca Portuguesa — Figuras de Convite,
Lisboa: Inapa, 1993, pp. 112.
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almente conotadas com a temética da festa galante (fétes galan-
). Homens € mulheres de Setecentos conheceram a dogura de viver
g ilusdo da festa permanente. A designada festa galante 23, introdu-
da por Claude Gillot e continuada pelos pintores Watteau, Lancret
yater, ¢ um tipo essencialmente francés, de representagdo de cenas
Quintadas, normalmente situadas em jardins ou parques, reunindo
pos de personagens de aparéncia elegante e festiva em agradavel
vivio mundano. Um dos aspectos de que esta tematica se reveste
_ertamente o da unifo da pintura de paisagem com o da pintura
:,género ou de costumes.

A vida, o amor e a fantasia desempenharam neste género pict6-
so um papel principal, a que se colou a figura do pintor Antoine
tteau2¢ que elevou a genialidade alguns temas correntes da pin-
decorativa europeia. O género foi introduzido em Portugal pelo

-

23 Na origem do género estd Rubens (Jardim do Amor, Museu do Prado) que reto-
it 0 tema das cenas pastoris da Escola veneziana (Bellini, Giorgione). Cf. Patricia
SON — “The Concert Champéstre and gilding the lily”, in The Burlington Magasine,
133, March, 1991, pp. 195-196. As fétes galantes e fétes champétres produzidas em
fanga no decurso do século XVIII diferem, contudo, no propésito intelectual a elas sub-
acente (idilico, no Renascimento), ja4 que o teatro, em voga, funcionou como principal
pulsionador para a elaboragio de “cenarios”, onde os elementos integrantes se movi-
ntavam num palco.

24 pescreveu de forma idealista os parques fateis da sociedade em que viveu e a
a artificial da Regéncia foi por ele traduzida na renovagdo de um tema cldssico ou
A vida contemporanea que por vezes revestiu os adornos do teatro € da comédia. Yeja-
'a obra clssica sobre este pintor € alguns estudos mais contemporaneos: Louis REAU
“Watteau: 1684-17217, in Les Peintres celebres (ed. Lit), Genéve, 1948; L Opera com-
leta di Watteau, Classici dell’arte, Mildo Rizzoli Editore, 1968; Marianne Roland
IICHEL - Watteau, un artiste au XVille siécle, Paris: Flammarion, 1984; Margaret
Morgan GRASSELI - “Eigheenth drawings by Antoine Watteau: a chronological study”,
N Master drawings, v. 31, n. 2, Summer 1993, pp. 103-127. Recorde-se a importante
ulgagdo da obra deste pintor sobretudo pela via dos seus gravadores, assim como a
Ua influéncia na pintura flamenga barroca: Emile DACIER — Jean de Julienne et les
raveurs de Watteau au XVill siécle, Paris [s.d], 5 vols., Maurice Rousseau, 1921-29,
ver Talcott BANKS — Watteau and the north: studies in the Dutch and Flemish:
lwuence on French Rococo, New York, Garland, 1977, e também Mary VIDAL -
lteau’s Painted Conversations. Art. Literature, and talk in seventeenth-and Eighteenth
Century France, Yale Univesity Press, New Haven, London, 1992.
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trabalho de Pierre Antoine Quillard 25, que imitou e plagiou, nos temag
e no colorido, a obra de Watteau. Atingindo a mesma poesia, ¢ apli.
cado na decoragio de pequenos aposentos reais e espagos privados
e eleito, pela difusdo de gravuras, como modelo de uma pintura de
género, que influenciou sobretudo os pintores de azulejo, embora sem
continuidade na pintura portuguesa deste periodo.

E concretamente a partir da década de 3026 que vemos chegar
aos azulejos produzidos pelas olarias de Lisboa esta tematica, repre-
sentando cenas frivolas, reproduzindo com exactiddo e delicadeza os
costumes do modelo da aristocracia e, mais tarde, da alta burguesia,
proporcionando verdadeiros documentos capazes de revelar o gosto
predominante de uma sociedade de prazeres refinados. Sugestionados

25 Requisitado por varias casas nobres (Cadaval, Alegrete, Tarouca), movendo-se
com A vontade nos meios cortesdos, proximo de Watteau pela opgdo temdtica, embora
sem o génio, a poesia e a originalidade do seu principal inspirador, Quillard foi um pin-
tor que chegou a Portugal por via do naturalista suigo Charles Frederick Merveilleux, ja
no inicio do segundo quartel do século XVII: Veja-se P. GUARIENTI — Abecedario
Pittorico del M.R.P. Pellegrino Anténio Orlandi (...), Veneza, 1753, e a quem foram fei-
tas indocumentadamente numerosas atribuigdes. Cf. Ayres de CARVALHO - Presenca de
alguns artistas franceses em Portugal no século XVIII. Sua influéncia. Catilogo da expo-
si¢do. Lisboa: Fundagdo Ricardo Espirito Santo, 1982; idem — Artistas e Gravadores fran-
ceses (século XVII-XVII) de Callot a Quillard. Coimbra: Museu Nacional de Machado
de Castro, 1984. Consulte-se os estudos comparativos da vida e obra deste pintor com 0
seu inspirador Wattteau em obras estrangeiras: D'ESPEZEL - “Quillard et Watteau”, in
Beaux Arts, VIII, June 20, 1930; Martin EIELBERG - “Quillard, an assistent to Watteau”
in The Art Quartely, vol. 33, n.° 1 Detroit, 1970; e os recentes rastreios de Nuno SAL-
DANHA - “Pierre Antoine Quillard (Paris, c. 1703 — Lisboa, 1733)”, in Catalogo Jean
Pillement — O Paisagismo em Portugal no Século XVIII. Lisboa: Fundagdo Ricardo do
Espirito Santo, 1996 e Agostinho ARAUIJO - Pierre Antoine Quillard, in Joanni V Magni-
fico. A Pintura em Portugal no Tempo de D. Jodo V, 1706-1750. Lisboa: IPPAR, 1994.

26 Gosto t30 em voga na época, a gravura ajudou a estimular a reprodugdo destes

- temas na azulejaria. Copiando pequenos trechos, eliminando aspectos mais complexos de

composigdo e acrescentando outros, os pintores de azulejos produziram painéis que deco-
raram salas e jardins, recriando por vezes quadros de Watteau, Boucher e Lancret, difun-
didos por albuns de gravuras como o de Jean Andran e outros. Continua a ser impor
tante o trabalho de Robert C. SMITH, na descodificagdo de elementos franceses dos
séculos XVII e XVII no campo dos azulejos lisboetas de Setecentos e divulgagdo
de modelos. “French Models for Portuguese Tiles”, in Apollo, n.° 134, Londres, 197?:
pp. 396-407, retomado pelo interessante artigo de Celso Mangucci recentemente publi-
cado: “As gravuras de Nicoles Lancret ¢ Os Azulejos da Quinta da Trindade”, in Revista
Almadan, 11 série, n.° 13, Julho 2005, pp. 113-119. A este assunto voltaremos na IV parté
do trabatho.
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a divulgacdo da obra de pintores franceses, 0s pintores de azule-
_recriam cendrios do mundo que lembram sonhos, verdadeiros esta-
de alma, sensualidades de um fenémeno natural que conquista o
lugar definitivo, procurando um equilibrio entre sugestdes do
aravilhoso € manifestagdes do corpo.
De um vasto leque de exemplos, demarcdmos dois, que nos pare-
m bastante paradigmaticos: o primeiro integra a colec¢fio Adriano
io Coelho (Torel), fazendo parte de um conjunto de quatro pai-
8is de tematica frivola e amorosa. Analise-se esta cena que se desen-
olve em torno de uma figura principal, cuja pose e gesto geram
wina ac¢do principal, enquanto outras ac¢des secundarias se desen-
olvem em seu redor como que impondo circulos de conversas
, LD.1 e 2).
O rigor de execugdo e uma cuidada atengdo aos pormenores que
¢ ligam com a confirmagfo da indumentdria de matriz francesa per-
ritem supor um trabalho amadurecido situado no primeiro quartel
o século XVIII: trés damas, uma das quais segurando um espelho,
sam toucado “em pente”, ou seja, a conhecida caracteristica a /la
Pontange. Estdio acompanhadas de um cavalheiro que usa a véstia
arga com prega atris. Nota-se um tratamento bastante apurado nas
uestdes da atitude e dos gestos, na inclinago da cabega ¢ do corpo.
As figuras revelam repouso, calma, instante capturado de um tempo
fugaz. E aqui revelada uma grande cumplicidade entre a pintura e o
azulejo.
O segundo exemplo, cuja figuragdo remete igualmente para uma
ena de lazer em jardins, é j4 de um estilo assumidamente rococd,
de cerca de 1760-70. Trata-se de um conjunto de graciosos painéis
Xistentes numa pequena sala de caricter intimista (gabinete ou bou-
doir) do Palicio Fronteira?’, em Lisboa (v. 1.D.3-4).

Muito semelhante a alguns painéis do Palacio Pombal, em Oeiras
(em especial os da Sala da Misica), este conjunto apresenta um ciclo
muito interessante e de grande qualidade sobre a representa¢do de

——

27 Cf. Jos¢é MECO - “A Azulejaria (Dossier Palicio Fronteira)”, in Revista Monu-
Mentos, n.° 7, Setembro, 1997, pp. 54-60.
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“cenarios” galantes. As cenas centrais, pintadas a azul e branco, estiio
envolvidas por cercaduras policromas, com motivos florais € con-
cheados muito caracteristicos da época. Acusando um bom desenho,
recriam gravuras francesas da primeira metade do século XVIII,
A atmosfera é lisonjeira, onde hd evidentemente uma aten¢fio dada
pelo pintor ao caracter individualizado das figuras representadas, evi-
denciando-se nos painéis escolhidos a figura masculina que toca o
bandolim. Ela é o centro das composi¢des. Em seu redor descrevem-
-se formas de estar: as senhoras de fafeftds e os homens emperuca-
dos nio fazem mais do que sussurrar & orelha desejos e ternuras,
Dois pares dangam, enquanto outros assistem e comentam debaixo
de uma arvore. Conversas amorosas que se agrupam e desmultipli-
cam. Diversidade de sentimentos amorosos, onde cada um pretende
ilustrar uma atitude especifica face ao amor, mas onde todos sdo
intermutaveis nos seus papéis.

Fruto de uma observagdo atenta e directa de um espago, o pin-
tor de azulejos recria, a partir de um dado em segunda mio (a gra-
vura), um bom testemunho de uma ambiéncia alegre e agradavel,
representando atmosferas e conjuntos onde predominam varios vecto-
res: harmonia, perspectiva, propor¢do de formas, expressdo de senti-
mentos, enunciados e componentes do discurso de representagio da
vida privada; signos iconicos que integram o relato de uma narrativa
propria 28,

Todo este conjunto descreve na sua sequéncia, na sua causali-
dade e no seu circunstancialismo representagdes estiticas de cenas
de “uma histéria”, cuja temporalidade e cuja causalidade s6 fragmen-
tariamente sdo captadas (espécie de textos pictéricos). O mundo que
nos é aqui apresentado ¢, no fundo, o universo da pintura de Watteau,
um registo da teatralidade, onde as figuras s3o identificadas pelo

28 Sob esta perspectiva, veja-se um interessante caminho de interpretagdo da pin-
tura francesa do século XVIII: Norman BRYSON — Word and Image, French painting
of the Ancien Régime, Cambridge University Press, 1981, onde o autor examina a evolu-
¢do dos estilos narrativos: o tipo de histérias representadas e pintadas, a maneira de
comunicar e transmitir informagdo, as diferentes formas de representar o corpo como ins-
trumento para incorporagdo de mensagens textuais.

traje, ligadas a um repertorio codificado, sendo por vezes privadas
.da sua significagdo, reduzidas a admirdveis modelos, personagens

quase intemporais integradas no repertdrio da festa ou da assembleia

éalante. A obra deste pintor vai sendo progressivamente incorporada

no vocabulério corrente dos pintores de azulejos em consequéncia da
impressﬁo e circulagdo de estampas?®.

Uma mesma questdo permanece sempre: qual € a parte de fic-
¢40, invengdo, realidade ou de teatralidade? Qual a fronteira entre o
mito e a verdade? Embora o pintor de azulejos ndo faga um registo
:-de uma realidade nacional, recupera e recria “valores de época”, ope-
rando no sentido de corresponder ao imagindrio da aristocracia por-
tuguesa, onde a idealizagdo da vida campestre, de um certo devaneio
e estonteamento, longe de compromissos e constrangimentos, € 0
cenario comum de passatempos e diversdes amorosas. Valorizados
pelo espago onde se encontram e pelo bom estado de conservagdo,
estes painéis sdo, por tudo isto, um excelente exemplo da azulejaria

rococo.

1.1.5. O exotismo — ‘“‘chinoiseries”

Correspondendo & construgdo de uma imagem brilhante e sedu-
tora, o gosto pelos objectos orientais e a ideia de uma China erudita
ir4 traduzir-se numa outra variante da “arte de bem viver” na segunda

>

29 A obra de Antoine Watteau teve diferentes usos e conheceu multiplas utiliza-
¢des. Foi muito divulgada e foram muitos e conhecidos os seus gravadores: Boucher,
Cochim, Huquier, Lajoue, entre outros. Os seus desenhos sugerem a existéncia de uma
moda ornamental e de uma invengdo especifica, suscitada pelos modelos criados, consi-
derados pelos ornamentistas como campo ideal de invengdes diversas (gravura de repre-
sentagdo). A arte da ilustragdo dos livros (gravura de ilustragdo) tem durante este periodo
uma enorme divulgagdo. Vinhetas, flordes, conchas, ramos de flores e frutos sugerem de
uma forma mais ou menos assimétrica os motivos preferidos da época. Vd. L'Oeuvre
D’Antoine Wattean Peintre du Roy, gravés d'aprés les tableaux et dessins originaux tirez
du cabinet du Roy et des plus curieux de L’Europe: Par les soins de M. de Julienne,
Paris, s/d; Figures de différentes caractéres de Paysage d’Etudes dessinés d’aprés nature
Antoine Watteau (...), gravées & l'eau forte (..), tirées des plus beaux cabinets de Paris,
Paris [s.d.].
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metade do século VI 30, impondo-se como uma matriz de gosto e
mo sintoma decorativo do rococo europeu. Num complexo pro-
cesso de reencontro com o Oriente, denota-se com alguma clareza
uma lenta ¢ gradual emergéncia de novos padrdes de sensibilidade e
de inteligibilidade na cultura portuguesa setecentista. A par da cul-
tura das Luzes, ndo hi davida de que a voga da chinoiserie conhe-
ceu neste periodo um gxito enorme.

O Oriente apresentou-se também como um espago de projecgdo
de gosto e de sensibilidade estética. Entre 08 ornamentos de fei¢do
orientalizante que mais se vulgarizaram nesta ¢época, 0 mobilidrio e
a decoragiio de pegas em chinoiserie3! (ourivesaria, bronzes, tecidos

co

e porcelanas) ocuparam um lugar de destaque.

Assistiu-se a uma enorme procura de produtos de identidade
exOtica, que ultrapassaram a oferta, passando-se @ rapida produgdo
mais ou menos fiel onde a imaginagdo assumiu um papel preponde-
rante. Este aumento do afluxo de mercadorias significou mais do que
uma simples utilizagdo dos objectos. Agiu-se € impos-se também em
termos decorativos ocidentais sobre objectos orientais, adaptando-se
molduras e ferragens barrocas a pegas €m laca, assim como se apli-
caram perfis em talha a tecidos chineses.

Foi no dominio das artes ornamentais, no quotidiano da decora-
¢do, que a importancia da vivéncia orientalista europeia melhor se
notou em Portugal. Em Setecentos, a chinoiserie tornou-se codigo de
moda na decoragio de interiores; desde o revestimento de paredes
com frescos, estuques, telas e papéis pintados, algoddes estampados,

30 gosto da chinoisirie na azulejaria portuguesa de Setecentos foi também ja
abordada por Celso MAGUCCI em — “Imagens da China — Fontes graficas para 05
azulejos do Palacio do Sobralinho™, in Revista Almadan, 11 série, n. 7, Outubro 1998,
pp. 141-147.

31 Esta palavra em francés e no plural resultou da substantivagdo de uma quali-
dade adjectiva. Autonomizou-se enquanto manifestagdo de gosto europeu pelo Qriente.
A par das furqueries, singeries, enformou artisticamente uma concepgio ocidental alar-
gada do Oriente. Consultem-se: Madeleine JARRY — Chinoiserie, le Rayonnement eu
gout Chinois sur les Arts décoratifs des XVile ¢ XVIlle siécles. Friburgo, 1980; Hugh
HONOUR - Chinoiserie — The Vision of Cathay, Londres, 1973; Oliver IMPEY -
Chinoiserie — The Impact of Oriental Styles on Western Art and Decoration. Londres,
1976; Dawn JACOBSON — Chinoiseries. Paris, 1993.
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a producdo de objectos de mobilidrio doméstico € sacro, e aos aponta-
mentos de produgio efémera (cenografia, aderegos para teatro dgcora-
¢oes para festas de corte ete.). Uma amplitude de vivéncias e a idea-
lizagio de um Oriente altamente decorativo, concordaram em termos
morfologicos com a estética rococo. Para além das artes aplicadas, a
chinoiserie invadiu ¢ preencheu os dominios da gravura e da pintura’32

Datam do século XVII os primeiros livros de ornamentaqa”u;
orientalizante, em simultineo com uma crescente informagdo de gra-
yuras e de livros de viagens>? ao Oriente, onde hdbitos e costumes
flora e fauna sdo filtrados pela visdo e trago do seu narrador—via-,
jante, residindo neste ponto a justificagdio para a escolha de determi-
nadas opgdes decorativas. Os temas iconogrificos deste exotismo atin-
gem uma variedade tal, misturando ¢ aglutinando vérios elementos
formais, que se conjugam num universo denso, absurdo, mas ao
mesmo tempo logico e coerente.

: 32 Os maiores representantes deste discurso iconogrifico sio Watteau, Boucher e
Pillement, levando este altimo ao extremo, a coeréncia deste jogo absurdo numa conti-
nua transformago e reinvengdio vocabular. Cf. Catdlogo Jean Pillement — O Paisagismo
em Portugal no século XVIII, op. cit.; Lise FLORENNE - “Pillement Paysagistc. clnhson
temps”, in Medicine de France, n.° 180, MCMLVIIL, pp. 17-32; L. Patrice MARANDEL
— “Boucher et les “Chinoiseries”, in L Oeil, n.° 374, Septembre, 1986, pp. 30-37.

. 33 Cf. Duarte BARBOSA — Livro Que Se Da Relagdo do Que Viu e Ouviu no
Oriente Duarte Barbosa; introd. e¢ notas de Augusto Reis Machado, Lisboa, 1946;
Juan Gonzalez de MENDONCA — Histéria de las cosas mas notables, ritos y c;).s'rmne;
del gran Reyno de la China... C& un itinerdrio del nuovo Mundo, Madrid, 1587, Jca[.1
I\{IEUHOF — L'Ambassade de la Compagnie Orientale des Provinces Um‘e.; vers
I'Empereur de la Chine, ou Grand Cam de Tartarie, faite par Srs. Pierre de Goyer et
Jacob de Keyser, 2 tomos; trad. francesa ¢ comentdrios de Jean Le Carpentier, Liede
1665; Louis LE COMTE — Des ceremonies de la Chine, Liége, 1700; Cerimr’n:-ie.v e:’
Co&jtmnes Religieuses de Tous les Peuples du Monde, Representées par des figures de la
main .de Bernard Picard, avec des explications historiques et des dissertations curieuses
[Publicada em Paris em 1807-1808, L. Prudhomme, 11 vols. (1." ed. de ]723-1743‘):
Consultamos a edigio de 1789 na Biblioteca Nacional de Lisboa, actualmente em muito
fgfu E;Sta.do.] Pe. .J.ean Baptislf: DU HALDE - Description Geografhique, Historique,
1 onologique, Politique, et Phsique de L Empire de la Chine et de la Tartarie Chinoise...
da Haye, 1736, 4 vols. As gravuras contidas nestes dois Gtimos livros foram ja objecto

e estudo. Cf. Sobre este tema consulte-se: Celso MAGUCCI — “Imagens da China -
Fontes graficas para os azulejos do Palicio do Sebralinho™, in Revista A:;nmdafr 11 série
n.° 7, Qutubro 1998, pp. 141-147. ’ '
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A estes movimentos de transculturagdo foi especialmente sengi.
vel, ao longo do segundo quartel do século XVIII, a produgio da
azulejaria portuguesa, mostrando-se receptiva a integra¢do de moti.
VoS extra-europeus na concepgdo ¢ decoragdo de muitos painéis. Este
sentido alegre, festivo, cortesdo, por vezes intimista, e a reprodutibi-
lidade extrinseca destas imagens da chinoiserie setecentista serviram
de modelos aos pintores de azulejos ao longo do século, enquantg
sinais de um Oriente sucintamente imaginado e recriado por eles.

Filiaveis em imagens orientalizantes, catalogdmos um acervo de
pecas existentes em conjuntos bastante significativos. Entre os diver-
sos edificios que visitimos na regido de Lisboa, destacamos os seguin-
tes: Palacio Pimenta (salas do primeiro andar), Paldcio Rebelo de
Andrade-Ceia (uma sala do andar nobre); Mosteiro de Sdo Vicente
de Fora (painéis da escada); Palacio de Queluz (salas das Mangas),
Rua do Sacramento a Lapa (revestimento das escadas); Quinta
dos Azulejos (banco de jardim), Quinta da Alfarrobeira (tanque
octogonal), Quinta de Nossa Senhora da Piedade (salas do andar
nobre) e Palacio do Sobralinho (terrago do jardim) em Vila Franca
de Xira.

Estes conjuntos de painéis de azulejos com cenas chinesas em
casas nobres documentam o gosto e o manifesto interesse de um tipo
de clientela interessada nesta temaética.

Olhando em pormenor as vérias séries das pegas escolhidas,
deparamos com o seu cardcter enciclopédico, coexistindo momentos
de lazer (pesca, caéa, o cha, a danga, etc.), com actividades de tra-
balho (processo de fabrico da seda, descricio de portos, costumes
religiosos, etc.)?*. Aqui se mostra e reinventa — numa leitura crono-
l6gica situada entre os anos 40 do século XVIII e os primeiros anos
do século XIX — a evocagdio de um Oriente exdtico.

3 Pparadigmatico deste periodo da predomindncia de temas orientalizantes na azu-
lejaria da segunda metade do século XVIII ¢ a importante colecgdo adquirida entre _05
anos 1955 e 1962 para a ultima reconstrugdo da nobre Quinta do Sobralinho em vila
Franca de Xira (v. vol. 3, pp. 255-260). Cf. Celso MANGUCCI. Ver ainda José Alberto
RIBEIRO — “O Palicio do Sobralinho ou a Reinvengdo de um Pago do século XVIII™
in Boletim Cultural Cira, 8, 1998-99, pp. 81-93.
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Livremente, as primeiras decoragdes de chinoiserie sio ainda
tante incipientes (i.e. Palicio Pimenta (v. LE.1-2), Mosteiro de
Vicente de Fora e Quinta de Nossa Senhora da Piedade), repre-
','tagﬁes de pequenos pagodes, figuras sentadas de pernas cruzadas,
jando 2 moda oriental, chapéus conicos, cenas ribeirinhas com

ora do chd, criados que acompanham as senhoras e as protegem
sol a beira rio, temas que entrecruzam com ornamentos classicos,

A natureza envolvente apresenta também indicios orientalizan-
s: palmeiras, troncos curvados, lembrando os tradicionais motivos
orais, enormes flores sustentadas por finos troncos e caules, planta-
o exética; por fim, inventam-se naturezas varias. Esta primeira fase
vela uma simplificagdo de elementos, onde se indicam apenas os
ormenores mais minuciosos, sem qualquer pretensdo de registo ico-
ografico. Numa fase posterior, a linguagem rococé assimilard estes
temas, desenvolvendo, justapondo e adicionando elementos formais
;,L_;'_mma maior liberdade de interpretagio.
- A natureza vai crescendo com maior consisténcia, cercando uma
arquitectura efémera e coexistindo com o préprio vocabuldrio rococo.
Reconhecem-se flores exdticas [i.e. Palicio Ceia (v. I.E.3-6) painel
a escada da Rua de Sacramento a Lapa, actual Fundagdo Luso-
Americana3’, ¢ painéis da Rua de Alcantara (v. L.LE.7-14), Quinta
~dos Azulejos].
) A figura humana é quase sempre apresentada sob a forma de
“t?POS caracteristicos: o pescador, o bailarino, o criado que serve o
“"_hé, que se sentam para uma conversa ou para uma refeicdo em fami-
lia. O vestudrio destas personagens de pequena estatura é misto: rou-
Pagem flutuante, cabelo com rabicho, longos bigodes e variantes do

‘ '-C-‘:hapeu conico. Na maior parte destas composi¢des desenvolvem-se
linhas assimétricas com diferentes ritmos.

O gosto por uma fantasia paulatinamente mais eficiente regista-
“S€ numa outra fase da iconografia das chinoiseries, de que sdo exem-
N

3 Cf. José Sarmento de MATOS — Uma Casa na Lapa. Lisboa, 1994, pp. 128-129.
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plos o revestimento do tanque da Quinta da Alfarrobeira e os pai-
néis policromados neoclassicos atribuidos ao pintor ceramista Fran-
cisco Jorge da Costa (1784) dos vdos das janelas do corredor das
mangas do Palacio de Queluz (v. LE.15).

No primeiro caso, sem esquecer o espirito de fantasia ainda
rococd nas cercaduras a amarelo, o pintor pontuou em linhas e con-
tornos a manganés actividades no porto de mar e cenas de lazer,
como, por exemplo, a musica e danga com figuras orientais. Segue
em desenho rigoroso a imagem de um porto com as suas inumeras
embarcagdes. Sugere-se um momento de narratividade, onde as figu-
ras se detém por um instante no seu movimento O principio do con-
traste define-se nesta composi¢do pelo fundo envolvente mais claro
e as figuras em contornos mais nitidos em primeiro plano. Trata-se
de uma espécie de veduta, pretexto para uma representacdo muito
proxima da dgua, fun¢@io do edificio onde estdo colocados os painéis.

O segundo exemplo faz parte da conhecida decoragéo da colo-
rida sala das Mangas. De grande qualidade e efeito decorativo, estas
imagens estdo aplicadas individualmente, assumindo-se em modelos
decorativos (postais), constituindo pegas tinicas de decoragfio36. O pin-
tor desenvolve nestes painéis uma linguagem artistica elaborada, no
tratamento da pintura de paisagem — servindo de pano de fundo -,
no desenho da fauna e flora e no préprio tratamento da personagem
representada, assumidamente oriental. Estas imagens, no seu todo,
buscando o ex6tico, constituem receitudrios faceis de imaginagio.

Para concluir, integrados nesta vivéncia de exotismo, foi possi-
vel encontrar exemplares que nos permitiram classificd-los como um
grupo tipolégico na caracterizagdo de um discurso plastico de ima-
gens ideais da vida social privada do século XVIIIL.

36 O interesse por esta tematica decorativa motivou a produgdo de duas encomen-
das civis, também de uma fase j& mais tardia, exportadas para o Brasil, hoje ja desloca-
das da sua localizagio original, a primeira para o novo edificio da Reitoria da Universidade
da Bahia e a segunda para um edificio particular na Rua Osvaldo Cruz, n.° 782, em 530
Luis do Maranhdo. Cf. J. M. dos Santos SIMOES — Azulejaria Portuguesa no Brasil
(1500-1822), Lisboa, 1965; Mario BARATA — Azulejos no Brasil, Rio de Janeiro, 1955;
José VALADARES - Azulejos da Reitoria, Salvador, 1953.
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1.2. Prazeres

Este foi um outro circulo suficientemente abrangente que carac-
terizamos como denominador comum a “arte de viver” do século
xVIIL: distrac¢do, divertimento, entretenimento; momentos agradiveis
aue a sociedade tomou como referéncias e modelos civilizacionais37,

Assim, identificimos um breve repertério de temas-tipo a que
orrespondem inimeras representagdes em painéis de azulejos com
preocupagdo de unidade iconica e narrativa: cagadas e montarias,
cenas marinhas, cenas do trabalho agricola, jogos, danga e a mesa,
entre muitas séries de outros temas que poderiam ser mencionados.
Estes prazeres sdo espelhados e reflectidos, transpondo para as pare-
des e muros, os modelos, as regras, os protdtipos, as inspiragdes, em
suma, um conjunto de ideias, espécie de compéndio normalizador
onde tudo se ensinava pela imagem.

1.2.1. Caga

O divertimento e prazer da caga3® assume-se como um dos temas
mais fortes e emblematicos de toda a azulejaria portuguesa. As cenas
de caga sdo, como sabemos, um dos temas abundantemente mais
representados nos azulejos.

=,

37 «Le XVII siécle découvre toutes les interrogations que suscite le plaisir, et c’est
‘comme s°il inventait le plaisir..” Cf. Jean STRAROBINKI ~ L’invention de la Liberté
4700-1789, Genéve, 1964, pp. 53.

38 A antiga caga dividia-se em: montaria e altanaria, citraria, ou volataria. A mon-
@ria era a ca¢a que se fazia a tiro, a cavalo e com auxilio de cdes (caga grossa).
A volataria era a que se fazia com aves de rapina ensinadas. Temos assim, ainda hoje,
Uma caga considerada baixa a todos os animais bravos que andam em terra, rastreios,
Por oposigio as aves de alto voo. Para cada espécie de caga varia a tictica empregada
Para a sua captura, distinguindo-se em trés formas gerais as maneiras de cagar, especifi-
camente em Portugal: espera, batida, e caga com cfo de parar. Sobre este assunto, veja-
~$¢: Gabriel PEREIRA — As Cagadas: 1. parte: Monterias e altenerias, a caga antiga,
“'309‘50 no termo d’Evora na Ildade Média, o livro de montaria de D. Jodo I, Lalain, a
espingarda do século XVI, Evora: Minerva Eborense, 1892.
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A cagada constituiu uma das grandes afei¢des da aristocracia
europeia, tendo deste modo sido frequentemente representada pelog
pintores de azulejos portugueses. Conotada como actividade nobre39,
sdo em grande numero as imagens do valor pessoal que prevalecem
na representagdo massiva das grandes composi¢des de cagadas € mon-
tarias.

No conjunto dos programas decorativos realizados para casas
nobres e palacios, as séries das representagdes da caga ocuparam
desde sempre um lugar excepcional. Como tema“? apresenta as ocu-
pagdes dos homens, celebrando a sua coragem, tanto em episéddios
guerreiros, como no seu confronto com as fortes forgas da natureza,
Estamos frequentemente defronte de programas iconograficos, no sen-
tido estrito do termo, uma vez que sdo encomendados para relem-
brar as paixdes cinegéticas dos homens, fazendo alusdo a um gosto
que praticava quotidianamente.

39 A caga teve sempre nos nossos reis e principes afeigoados praticantes (direito
senhorial) sendo o seu exercicio perfeitamente regulamentado, chegando a ser instituidos
na casa real os cargos de cagador-mor e monteiro-mor. Os oficios das Reaes Coutadas,
e das montarias mores do Reino tinham os seus privilégios e isengdes (1751). Cf. Gabriel
PEREIRA - op. cit., pp. 6-25. Ndo se pode afirmar que a literatura portuguesa seja abun-
dantemente rica em questdes cinegéticas, em tratados especificos da caga ou simples-
mente em trechos dos grandes escritores portugueses que se refiram especialmente a caga.
Veja-se alguns exemplares da literatura venatéria portuguesa: Livro da Montaria Feito
por D. Jodo I, Rei de Portugal (...), conforme o manuscrito da Biblioteca Nacional de
Lisboa, ed. Coimbra, 1918, obra que em muito segue o modelo de D. Afonso XI, no
seu tratado de caga do monte com todas as regras e preceitos para cagar com éxito (Livro
de la Montaria del Rey de Castilla Alfonso XI, Madrid: Editorial Patriménio Nacional,
1974) a Arte da Caga e Altanaria por Diogo Fernandes FERREIRA, Lisboa, 1616 (ed-

" Biblioteca dos Cldssicos Portugueses, Lisboa 1899), Pero MENINO - Livro de Falcoaria

(...); publicado, com introd., notas e glossrio por Rodrigues Lapa, Coimbra, 1931; Anténio
Rodrigues PIMENTEL - Tratado de Curiosidade da Caga da Montaria (...) 1649; Livro
de Cetraria e Experiéncias de alguns Cagadores (tratado an6nimo [s.n]). B.N., Pba 518,
f1.1-30v.; Mestre GIRALDO — Livro de Alveitaria, Lisboa, B.N cdd. 2294, fl. 1-45v
(século XVII). Livro de sintese: Aquilino RIBEIRO — 4 Caga em Portugal, Lisboa, 1963
(ed. 1980). No repertério das fontes estrangeiras, consulte-se o catdlogo: L art de la
chasse & le metier de la guerre, Paris, 1993,

40 £ relevante salientar a importincia que este tema da caga tomou desde tempos
mais recuados, servindo um conjunto de imagens como referente cultural. Para o sucessO

171

O tema € retomado e lembrado pela prépria for¢a da imagem,
nsiderando-se o exercicio venatério como o alto valor na forma-
5 das virtudes morais da juventude. Igualmente sublinham a nogio
hnatureza, sempre presente nestes ciclos tematicos como pega cons-
‘inte' do ornamento essencial.

) Este tema surge na azulejaria portuguesa com admiravel delica-
;7a € COM um enorme entusiasmo, pois recorde-se o papel de reves-
timento em série de fei¢do popular, na conhecida figuragdo avulsa
de abundam na decora¢do das pecas os motivos de caga e das
spécies mais vulgares com um ingénuo recorte de figuras de caga-
tes, coelhos, lebres, perdizes, etc. Os temas venatdérios podem ser
nsiderados no dominio da cerdmica decorativa como o mais valo-
$0 aspecto artistico nacional. Muitos painéis constituem um vasto
diversificado repositério de cenas da vida do tempo, focando as
is variadas ocupagdes dos nobres, entre os quais estavam, segura-

nte, os prazeres da caga. S30 numerosas as pegas desses géneros
m motivos venatdrios, dentro de uma série completa de outros
Spectos onde se abordam os mais diferentes temas, como temos
vindo a constatar, desde a vida privada e quotidiana da aristocracia,
as diversas cenas de trabalho rural.

esta temética e da sua produgio a forga das impressoras da Europa Central foi deci-
iva. Quantas estampas editadas com base nos desenhos de Jan van der Straet, dito
tradanus (1523-1605), i.c. Venationes, Ferarum, Avium, Piscium, Pugnae Bestiariorum
- Mutuae Bestiarum, publicado virias vezes durante o século XVII e as dguas fortes de
Anténio Tempesta (1555-1605), i.e. Primo Libro de Caccie Varie, impresso por Andrea
accario em Roma, 1582, foram notérias na elaboragdio da pintura e representagdo da
aca, Pela diversidade dos seus sujeitos cinegéticos e pela difusdo exemplar, elas afirma-
"M-se rapidamente na Europa como uma fonte de inspiragdo apreciada pelos artistas.
‘Recorde-se Rubens (1577-1640) com uma larga série de trabalhos sobre a caga (Caga
180 ledo, Museu do Louvre) na sua maioria com grande sentido herdico e dramético.
10 tema venatério interessou-o sob todos os aspectos. Veja-se o catilogo Versailles: Les
Tghasses exotiques de Louis XV, Amiens, Musée de Picardie, Réunion des Musées
’Nationaux, Paris, 1995. Ainda na pintura e relacionado com o tema da caga, veja-se o
i@rtigo: Martin KEMP — “Paolo Uccello’s “Hunt in the forest”, in The Burlington Magazine,
¥. 133, n° 1506, March, 1991, pp. 164-178.



Os episodios de caga foram assunto que desde o século XVI|
despertou a atengdo a muitos pintores de azulejos*!; talvez no sen-
tido de traduzir inten¢des e sentimentos nacionalistas decorrentes do
periodo da Restaurag@o.

A presenga do azulejo tornou-se corrente aplicando-se frequen-
temente o assunto venatério em espagos de maior circulagio: esca-
das, corredores, jardins e evidentemente alguns saldes nobres (ex.:
Quinta de Manique no Estoril, retomando ¢ dialogando com a moda
dos excelentes conjuntos decorativos usados pela tapegaria*?, com a
vantagem de o azulejo poder revestir exteriores que tomaram uma
feigio pronunciadamente nacional. Estas composigdes, relativamente
aos outros temas, podem considerar-se na primeira linha da execu-
¢do, pelo interesse iconografico, composi¢do dos quadros e das cer-
caduras e excelente sentido artistico.

Avalie-se a variedade e riqueza que representa esta série mag-
nifica de trabalhos espalhados em muitos conjuntos, de norte a sul
do pais, interessando-nos como sabemos por critérios metodolégicos,
a regido de Lisboa. As mais acidentadas cenas propiciadas pela caga
sdo representadas com um movimento admirdvel, impondo-se com
grande destreza e energia por parte dos cavaleiros, ¢ por vezes reve-
lando algum conhecimento das técnicas e modos de agir no acto de
cagar. Todas as formas de cagar, regulares ou proibidas, tém a sua
figuragio em muitos painéis de azulejos. As batidas ao javali e ao

41 Veja-se o notével conjunto do Paldcio Fronteira em Lisboa. As cenas de caga
sdo um dos temas mais abundantemente representados nos azulejos deste paldcio e encon-
tram-se ndo sé no jardim, forrando bancos ¢ canteiros, mas também dentro do palacio,
em painéis policromos ou simplesmente azuis ¢ brancos. Exemplo ja tratado de forma
sistematica sob o ponto de vista da reprodugio do modelo (utilizagdio da estampa como
modelo cerdmico). Cf. Ana Paula Rebelo CORREIA — “Estampa e Azulejo no Palicio
Fronteira”, in Revista Azulejo, n.° 3/7, Lisboa, 1999, pp. 5-23.

42 Também neste dominio artistico, a representagdio de temas venatérios foi muito
importante: Cerca de 1567 Cosme | de Medicis, Duque da Toscana, encomenda uma série
de tapecarias representando cenas de caca inspiradas no Tratado de Caga de Gaston
Phlébus e destinadas 4 Villa Poggio. Os desenhos para as tapegarias foram encomenda-
dos a Stradanus e serviram de base para uma primeira série de seis gravuras impressas
em Antuérpia em 1570, por Hieronimus CocK. Cf. Ana CORREIA — op. cit., pp- 8.
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ado, realizadas por infantes ou cavaleiros, sdo, talvez, tratadas com
ajor frequéncia e surgem cheias de vida, em ambientes de luxu-
te vegetacdo, constituindo quadros de grande valia artistica.

) Inventariamos algumas, quer em conjuntos, quer como pegas
jndividuais: o revestimento do muro do jardim da Quinta das Lapas
(Torres Vedras); painéis pontuais que forram as paredes do Canal de
Queluz, alguns 'painéis do Palicio Pimenta, o revestimento do muro
da Quinta das Aguias, 4 Junqueira, Quinta do Espie (Lumiar), Quinta
dos Azulejos; Paldcio Rebelo de Andrade-Ceia (v. I1.A.1-3) e Palacio
Praia e Monforte (v. ILA.4).

Outras cenas existem, onde até sdo tratadas cagadas a espécies
inexistentes no nosso contexto geografico e, nestes casos, deparamo-
nos como o total desconhecimento dos modos de ac¢do, a inadequa-
do da indumentédria do cavaleiro ddo lugar a circunstincias de inge-
nuidade, o que concede a estes trabalhos um tom muito particular.
Assim acontece com as cagadas ao ledo, tigre, avestruz, elefante e
arso de que, apesar de raras, se conhecem alguns exemplos; nas quais
ps animais apresentam alguns erros anatomicos, confundidos na pura
ntasia da acgdo e mesmo imprimindo uma feigdo pronunciadamente
vernacular.

Esta grande quantidade de exemplares, representando cenas de
caga, ndo corresponde como sabemos a uma variedade equivalente,
nfio existindo nalguns casos a preocupagdo de criar, mas de copiar €
repetir, acabando frequentemente muitas cenas por servirem de modelo
umas as outras. No entanto, essa repeticio — que por vezes é falsa —
leva o observador a julgar frequentemente ja ter visto o mesmo pai-
nel noutro local. Esta questio ndo retira o interesse a muitos destes
trabalhos, que, examinados em pormenor, oferecem sempre quaisquer
motivos diferentes, onde o pintor péde imprimir alguma criatividade
¢ cunho mais personalizado.

E dentro desta identidade que se apresenta como estrutura-base
dos painéis de azulejos referentes & caga — especificamente os do
primeiro e do segundo quartel do século XVIII — uma cercadura onde
nem sempre os motivos decorativos correspondem ao tema central e,
no meio dela, a cena focada tendo por fundo a natureza (fundos de
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paisagens), regra geral um tanto esbatida, para que possa sobressajr
e ganhar relevancia a cena principal dada em primeiro plano. Muitg
frequentemente, as cenas apresentam um grande apuramento no tra-
tamento pictérico. Os fundos azuis paisagisticos aparecem por vezes
esbogados, aguados através de manchas que sugerem arvores, monta-
nhas e casas a distAncia, com um tratamento muito mais livre que
as das figuras do primeiro plano.

Outro motivo de identidade e valorizagdo €, como sabemos, o
ja citado enquadramento dos painéis, no sébio aproveitamento do
espaco. Realizados para aplicagdo em determinadas habitagdes, estes
programas iconograficos teriam certamente de obedecer aos espagos
a revestir, surgindo pequenas superficies como por exemplo os vios
das janelas e enxalgos das portas integrados em harmonia com a
decoragiio geral.

A figuragio dos painéis é varidvel. Na composi¢do de muitas
cenas teria forcosamente de estar presente a elegancia, o verdadeiro
requinte que esta pratica realmente envolvia, como nos transmite 0
excelente painel do Palacio dos Marqueses de Tancos, representando
um par a cavalo preparado para a caga ao falcdo, e a partida de
cavaleiros para a caga do silhar do edificio do Grémio Literéario, na
Rua Ivens em Lisboa. Estas cacadas detém a sua regra, uma etiqueta
especial ¢ palaciana que teria de ficar registada dado o seu incon-
testivel interesse pictorico.

Noutros painéis, a figuragio € numerosa, como s¢ 0 motivo
focado se tratasse quase de uma representagio teatral. Os cagadores
sio geralmente apresentados como pessoas de classes superiores,
requintadamente trajados, que, a pé ou a cavalo, usam armas de toda
a espécie, na perseguigdo movimentada dos animais “batidos” pela
criadagem e pelos cies.

Saliente-se ainda a diversidade e evolugdo do tema. Muitos pai-
néis remetem-nos para a acgdo das praticas venatorias: lutas corpo-
-a-corpo, violentas e emotivas, cenas culminantes de grande sabor
dramatico, grandes perseguigdes ao javali e ao veado, alguns momen-
tos de pausa e espera, esconderijos, etc.
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No final do século XVIII, a representacdo da caga ganhou um
outro sentido, perdendo lentamente a fei¢do aristocratica. A introdu-
cdo da espingarda deu as acgdes venatorias matizes um tanto bur-
eses, assumindo uma fei¢do cada vez mais desportiva. Em sintese,
tema venatorio interessou poderosamente e de maneira muito espe-

tes a salientar personagens ou ac¢des de uma objectividade em que
transparece a encomenda, a sujei¢do a um gosto muito préprio.

mentos quase topograficos no seu verismo.

7 O mar e o rio, evocados nos seus portos e ancoradouros — asso-
ciados por vezes a batalhas navais, a estaleiros nduticos®® e a nau-
‘ gios catastroficos —, tornam-se tema pictural na azulejaria portu-
8uesa desta época, podendo ser desmultiplicado em varias dicotomias:
Pescadores/marinheiros, barcos/navios, pesca/comércio, rios/riachos,
fliescador/camponés; litoral/pastoril, etc.

3 Datam dos finais do século XVII as primeiras figuragdes rela-
Clonadas com a presenga do mar na azulejaria portuguesa, sob a
Cpresentagdo de motivos individualizados em figuragdo avulsa — des-
j;acando-se a presenca de embarcagles, ora mais simples e modestas,
Orf‘ com barcos maiores que permitiam viagens de longo curso com
Itres mastros e jogos de velas diferenciadas — ou em grandes painéis

43 . . .
e Veja-se sobre este tema o curioso artigo: Francisco Hipélito RAPOSO - “Os
+“Hiejos Nduticos da Quinta de Sdo Lourengo”, in Ocenos, n.° 17, 1994, pp. 109-115.
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associados ao tema dos cortejos maritimos, fantasiados na expressio
dos seres marinhos (tritdes, sereias, hipocampos), criando formas
hibridas, ao gosto da fantasia de uma sociedade que se ia confron-
tando com a descoberta da alteridade de outros povos e de outrag
culturas. O tema do mar ¢, neste caso, conotado com a escolha e
presenga de temas mitologicos na azulejaria da época, destinando-se
a satisfazer gostos sumptudrios de uma determinada clientela. Para
além destas referéncias, a presenga do mar e do rio estd inerente a
pintura azulejar de meados do século XVIII, ao espago de prazer e
contemplagio, intrinseco da natureza, € ao contacto intimo e perma-
nente com a paisagem.

Em termos de inventdrio, reunimos alguns exemplos que convi-
vem com esta ideia, que nos fornecem concisas e encantadoras inter-
pretagdes das actividades relacionadas com o mar, de grande delica-
deza ¢ poderoso efeito decorativo pelos cambiantes obtidos através
do desenho ¢ da coloragdo do azul-cobalto.

Dos mais significativos, salientamos os painéis do Palacio
Pimenta; do Palacio Pombal, Palacio Monteiro-Mor, Palicio Rebelo
de Andrade-Ceia ¢ da designada casa nobre “Vila Garcia”, em
Pedrougos (v. ILB.1).

Em todas estas composi¢des estd patente a presenga da agua
associada em muitos casos a um charme onirico. Nalgumas, a agua
estd presente ao longe, por entre colinas, cintilando em pequenos
lagos abertos sobre as planicies ou em prados paradisiacos. Em com-
posigdes equilibradas, avistadas em fundo e em largos enquadramen-
tos, surgem na margem de rios, barcos, pescadores e portos de mar,
num entendimento certo de uma realidade sabiamente filtrada.

Outras composi¢des testemunham este prazer pelo mar na exe-
cugdo de grandes quadros narrativos, com uma coeréncia figurativa
adquirida nas oficinas dos pintores, com formagdo na drea da pin-
tura classica, a 6leo, como por exemplo nos demonstram 0s pameiS
do salio nobre do Palcio Rebelo de Andrade-Ceia e da “Vila Garcia”
em Pedrougos, bons exemplos de pintura cerdmica (v. I1.B.2-4).

O encadeamento sucessivo destas imagens reconstitui aponta-
mentos ¢ historias ligadas & faina da pesca. Sdo imagens fortes, mos-

Ik

trando as transparéncias da dgua e da atmosfera, os trabalhos ao ar
hvre em contacto intimo e permanente com o mar, reproduzindo sen-
gagoes Vvisuais na sua absoluta imediatez*. E através de uma pince-
lada meticulosa e sensivel que a presenga da actividade piscatéria se
traduz com uma intencionalidade ilustrativa, diriamos quase didac-
tica, transcrevendo em valores plasticos, puros prazeres sensitivos.

A representagdo emotiva da acgdo, num espago de dimensdo real,
da ao espectador a sensagdo de tudo ser vivo e imediato. Terra e dgua
fazem parte de um conjunto harmonioso. O espago esta preenchido
por colinas, 4gua, arvores, nuvens, casas, barcos que sdo apercebi-
dos como manchas de cor, servindo-se o pintor de uma técnica rapida.

Nestes Portos de Mar revela-se a serenidade das dguas onde a
presenga dos veleiros corta verticalmente o espago e aponta para um
céu manchado. Estas cenas desenrolam-se como narrativas, represen-
tando aspectos miméticos da realidade. Saliente-se a suave ondula-
¢do do mar, num jogo de reflexos das sombras dos barcos em azuis
mais escuros. As cenas apresentam igualmente a figura humana redu-
zida, por vezes desfocada, como uma pontuagdo da paisagem envol-
vente, captando com grande liberdade, breves momentos.

A espontaneidade das figuras ¢ a liberdade da pincelada diluem-
-se nestes painéis. Uma vez mais, o azulejo é um suporte privile-
giado da pintura. Estes pintores ddo-nos uma visdo intima do mar,
adoptando uma técnica rapida do pincel, em suma, procurando, acima
de tudo, questionar, assim como transmitir uma agraddvel sensagdo
visual.

1.2.3. Jogos e Divertimentos

Fazem parte de um outro circuito de sociabilidade, uma outra
variante do universo abrangente dos prazeres. Também aqui recupe-

— @000

44 por exemplo, nos painéis do Paldcio Rebelo de Andrade-Ceia, a habilidade na
execucio do céu e das vistas de paisagem lembram os grandes mestres holandeses de
Seiscentos, a que por certo este anénimo pintor teve acesso, devido a divulgacdo das
ravuras. Consulte-se: The llustrated Bartsch. New York: Ed. Y. Leonard Slakes, 1979,
Vol. | — Netherlandish Artists. Ver parte IV, ponto 1.5.
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ramos uma série de ciclos tematicos em painéis de azulejos setecep.
tistas, uma abundincia de situagdes, cujo tipo de figuragdo se prende
com os divertimentos ao ar livre, tais como: o jogo do pifio, o saltg
ao eixo, a cabra-cega, a malha com a variante do jogo de chinqui-
lhos43, as cenas de garraiadas, a tourada — estas quase exclusiva.
mente masculinas — ¢ ainda outras formas de lazer, como o andar
de baloigo, o passeio de bergantim no rio, os jogos de tabuleiro,
cenas de circo, gindstica e acrobacia, em suma, uma pandplia variada
de actividades que correspondem aos modelos do imaginario da aris-
tocracia portuguesa, a idealizagdo da vida campestre, cendrio fre-
quente de passatempos e de diversSes amorosas.

Os jogos* e as outras formas de divertimento representam luga-
res de encontro por vezes mistos, propiciando trocas de sensibilida-
des, e realizagbes de actividades que buscam essencialmente o pra-
zer numa sociedade, cujas categorias morais sdo formas do hedonismo
que pretendem atingir um prazer imediato e sensivel.

O jogo foi um tema necessario e dominante que interessou mui-
tos pintores de azulejo, correspondendo assim a um tipo de enco-
menda muito particular.

Como era frequente neste tipo de encomendas, os pintores recor-
riam frequentemente a gravuras estrangeiras, tratando-se de imagens
que olhavam o universo social tipificado através de situagdes e por-
menores que em muito se afastavam da realidade portuguesa. No
entanto, surgem situagdes de compromisso entre a difusdo destas pré-
ticas propostas pelas gravuras e a escolha de temas que se prendem
com a realidade portuguesa, como por exemplo as touradas.

A um outro nivel de anélise, como sabemos, é necessario alguma
precaugdo na interpretagdo destes temas. Podemos pautar uma conju-

45 0O jogo do Chinquilho é um jogo tradicional que consiste no langamento de uma
malha com o objectivo de derrubar um pau, que se encontra em cima de um tabuleiro,
sendo jogado por equipas. Existem diferentes formas de o praticar.

4 Sobre este assunto veja-se obras de referéncia: Anténio CABRAL - Jog{»‘
Populares Portugueses de Jovens e Adultos, Porto, 1991; e Diciondrio de Jogos, dir.
René Allean, Porto, 1973, entre outras.
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¢do € confluéncia entre a imitagdo estimulada pelo modelo pro-
sto pela gravura (apropriagdo de uma imagem) e a necessidade de

vida social portuguesa.
Os exemplos que escolhemos sdo sintomaticos desta apropria-
3o de um gosto portugués a certos modelos tematicos. Das pegas

Uma série de painéis da segunda metade do século XVIII, exe-
stados numa oficina de Lisboa, datdveis entre os anos 60 e 70,
resentando vdrios divertimentos ao ar livre (v. IL.C.1-2): meninos
gando ao pido, um divertido quadro representando uma festa popu-
onde camponeses bebem e se divertem na pratica de uma variante
e um jogo de chinquilhos, uma outra cena de jogos de chinquilhos
m a presen¢a de um pastor tocando flauta e uma curiosa cena de
aloico. Possivelmente fazendo parte de um programa decorativo para
 mesmo espago, estas composi¢des apresentam o centro a azul e
tanco, envolvidos por uma cartela ornamental pontuada por um
adrdo de flordes, peca de ligagdo entre os diferentes quadros des-
critivos. S0 um bom exemplo da azulejaria rococd, reunindo com
fiatividade a unidio entre a azulejaria figurativa e a azulejaria de
adronagem pombalina.

Encontramos um outro conjunto de painéis sensivelmente da
1iesma produgdo dos anteriores, com referéncias a cenas de jogos de
buleiro 47, gamdo e cartas de mesa, o bilhar, praticados em recin-
os fechados, e um painé":l com o jogo de malha muito semelhante
0 painel acima citado, cena em espago aberto. Fazem parte de uma
esma sala do Paldcio Rebelo de Andrade-Ceia (v. II.C.3-6), espago
ossivelmente destinado a estes encontros que juntam distracgdo e,
0 mesmo tempo, encanto. Ambos os sexos representados estdo aten-
10s as peripécias do jogo de boa sociedade. Cenas de interior ¢ simul-
ftaneamente espagos em familia que ilustram o novo modelo de vida,

—_—
47 Veja-se Academia de jogos que trata do Voltarete, do Mediador, do Wisht, do

oston, do Brelan, do Cassino, da Banca, das Damas de Xadrez, do Domind, do Gamdo,
4o Passo de Roma e de outros muitos Jjogos de cartas e dados. Lisboa, 1806.
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para uso da aristocracia e da burguesia rica. S30 momentos de par-
tilha do tempo, de conversa livre.

Por fim, dois outros painéis se colam a divertimentos e prage.
res de grandes festas populares: a tourada“® & portuguesa (ex. paine
do Palicio do Correio-Mor) e uma divertida garraiada, especticulq
tauromaquico em que se lidam os designados garraios com a pre-
senga de populares e amadores (ex., Convento de Jesus).

Estes espectaculos registavam um conjunto de preceitos, siste-
matizados e bem organizados, instituindo uma série de cddigos pra-
ticos 49, tais como a etiqueta e a cortesia. Os painéis diferem entre
si quanto & forma de apresentagdo e quanto ao aspecto decorativo,
pois estamos sensivelmente em tempos de produgdo diferentes.

O primeiro exemplo faz parte de um conjunto de silhares (joa-
ninos) que decoram a sala de jantar do Palacio do Correio-Mor em
Loures, onde se representa um toureiro a cavalo segundo a etiqueta
de Corte do século XVIII. Encontramo-nos perante um jogo de cava-
laria.

No segundo exemplo, a cena circunscreve-se a um espago
fechado. Estamos perante um momento de diversdo onde o touro é
largado a um grupo de rapazes. Pretende-se registar uma cena de
caracter mais folclérico e popular.

Sintetizando, podemos afirmar que a ostentagdo do prazer — neste
caso aliado a diferentes tipos de jogos e divertimentos —, tradicio-

8 A festa de touros ndo se esgota apenas na tourada. Como especticulo comemo-
rativo, a finalidade destas festas era impressionar a audiéncia e tornar determinada data
ou acontecimento impossivel de ser esquecido. Veja-se a titulo de exemplo, as celebra-
¢Oes promovidas pelo Senado da Cémara de Lisboa e as suas préprias decisdes acerca
destes acontecimentos: Cf. Elementos para a Histéria do Municipio de Lisboa. Lisboa:
CM.L, 1942 [indice, A-Z, pp. 534-535]; 5.° Conde de Sabugosa — Toiradas em Portugal,
[s.l):[s.n], [s.d], 3.v.; Ferreira ANDRADE - “Trés touradas no Terreiro do Pago em 1777"
Separata dos n.”® 30 e 31 da Revista Municipal, Lisboa, 1947.

49 A pratica da tourada resume-se a jogos e actividades lidicas. Cf. Anténio Galvdo
ANDRADE - 4 Arte de Cavallaria de Gineta e Estadiota, Bom Primor de Ferrar €
Alveitaria, 1678 (estribeiro de D. Jodo IV, um cédice manuscrito dos Reservados da B.N.
copia a parte relativa 4 arte de tourear deste livro); e Luz da Liberal ¢ Nobre Arte da
Cavalaria, publicado pelo Marqués de Marialva em 1790.

181

ente privilégios da nobreza, fragmenta-se € dissipa-se, dando ori-
m a arquitecturas de lugares e espagos diferenciados, mantendo as
arcas sociais de origem.

1.2.4. Danga

Para os homens e mulheres da Europa Moderna, todo o mundo
um cenario, identificando-se o teatro com a vida e corporizando-
é aspectos que ao mesmo tempo definiam as relagdes humanas e
identidades em termos teatrais. A arte da danga € nesta perspec-
va um suporte indispensdvel a arte mais geral dos comportamen-
550 e a uma linguagem do préprio corpo.

A danga é também abordada durante o século XVIII, ndo so
omo segmento imprescindivel no especticulo operistico (a Opera
tabelecia igualmente as suas convengdes proprias que legitimavam
danga das personagens em qualquer situagdo), como organicamente
e associava a dignidade de um especticulo plenamente auténomo
onotado como um prazer social.

Ao debrugarmo-nos sobre a representagio das praticas ligadas a
danga como testemunho de uma “arte de bem viver” e categorizagdo
e cenas-tipo, ha efectivamente que reconhecer a vantagem de a colo-
ar sob o ponto de vista da utilidade social do lazer e, simultanea-

50 Recorde-se a tratadistica ja referenciada na 1.* parte deste trabalho, acerca da
itilidade social da danga ¢ o seu alargamento a toda a pantomina do andar, saudar e
ioutras cortesias. Cf. Natal Jacomo BONEM - Tratado dos Principaes Fundamentos da
Danga, Obra muito itil, ndo somente para esta mucidade, que quer aprender a dangar

fbem, mas ainda para as pessoas honestas e polidas, as quaes ensina as regras para

lbem andar, saudar e fazer todas as corlezias que concerne em as assembleias adonde o
o do mundo a todos chama. Qfferecido a toda a nobreza portuguesa por Natal Jacomo
Bonem, mestre de danga. Coimbra, 1767; ¢ Joseph Thomas CABREIRA (trad.) — Arte
de Dangar & Franceza, que ensina o modo de fazer todos os differentes passos do minuete,
‘com todas as suas regras, e a cada hum delles o modo de conduzir os bragos: obra
muito conveniente, ndo sé a mocidade, principalmente civil que quer aprender a bem
dangar, mas ainda a quem ensina as regras para bem andar, saudar e fazer cortezias,
‘que convém a qualquer classe de pessoas: traduzida do idioma francez em portuguez

por Joseph Thomas Cabreira. Lisboa, 1760.
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mente, propor encontrd-la nas imagens que a azulejaria>! Pautoy

(v. ILD.1-4).

Funcionando como um dos prazeres essenciais deste mundo bgy.
roco, que em Portugal se estendeu até aos meados do século Xvi,
a danga apresenta-se como um excelente tema visual na azulejarjy
barroca,

Foi possivel, partindo da grelha definida no ja citado trabalhg
de Daniel Tércio, elaborar uma amostra significativa de certos niicleog
azulejares, referenciando a danga no seu universo de representagio
em multiplas vertentes, pois, como este autor constatou, a demarca-
¢do das diferentes formas de danga é por vezes bastante fluida:

— recorrendo a pantominas2 para narrar uma historia, fixando-
-se tipologias de personagens e ambientes dramaticos;

— fazendo o uso da danga como vocagdo puramente fisica e vir-
tuosistica®3: ex., a conhecida Licdo de Danga, painel da oficina de
William van der Kloet, os painéis do Palicio de Xabregas, os pai-
néis do Paldcio Valada-Azambuja, Rebelo de Andrade-Ceia (v. I1.D.1),
Palicio Monteiro-Mor (v. ILD.2) e Palacio Praia e Monforte
(v. IL.D.3);

— saltimbanesca>: ex., painel da Quinta de Manique represen-
tando o baile da roda, painel do Palicio Rebelo de Andrade-Ceia, €
alguns painéis em Sintra (Casas Novas) e, como nos mostrou Daniel
Tércio, o painel atribuido a uma fabrica de Coimbra, c. 1770, da casa
nobre dos Gomes Pires situada em Couto no Mosteiro, no centro do
pais, figurando o toucador de gaita-de-foles ¢ um folido, segurando

31 Sob esta ligagdo entre danca e azulejaria, veja-se o trabalho recentemente publi-
cado e ja citado de Daniel TERCIO — Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo. Lisboa,
1999.

52 Cf. op. cit., pp. 127.

33 Cf. op. cit.,, pp. 137.

5% Também atribuido ao mesmo pintor e fazendo parte do mesmo conjunto (pro-
veniente do Paldcio Galvio Mexia), um outro painel representando trés misicos num ter-
rago, encontra-se hoje na Casa-Museu Nogueira da Silva em Braga. Este foi pintado com
base numa gravura dos Irmdos Bonnard, aberta no ano 1692.

55 Cf. Daniel TERCIO - op. cit., pp. 134-135.
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garrafa e um copo 6, ambos junto de uma taberna, assinalada
o ramo de loureiro na janela da casa, sem excluir uma atracgsio
smacula pelo burlesco normalmente de fundo popular, em que estdo
sentes elementos de parédia e da caricatura.

Este estatuto popular do género teria permitido aos pintores de
ejo maior liberdade para acumular sinais provenientes de instan-
diversos potenciadores de leituras dindmicas.

Constatamos pela analise global destas pegas que, ao longo do

ulo XVIII, reflectiram-se nas praticas da danga persistentes areas
confronto: a antitese entre uma atitude burlesca e um ideal clas-
jico de erudicdo.
Procurando reunir um catidlogo de imagens sobre a danga (apre-
entada como matéria visual), verificamos que, em termos globali-
zantes, houve a necessidade de registar, documentar, ilustrar e enun-
iar comportamentos que se prendiam com as praticas de bem viver,
srnecendo-nos elementos extremamente interessantes para o esclare-
imento da funcionalidade de novos espagos sociais ¢ de novas for-
s de sociabilidade. A danga representa na mentalidade da época
uma expressio de prazer e fruicdo e simultaneamente uma forma de
tratar espagos sociais. Elemento fundamental do cortejar — materia-
zou-se, assim, como modo de viver o corpo socialmente e como
strumento de representagdo da sociedade.

1.2.5. 4 mesa

Desde a remota Antiguidade que a refei¢do em conjunto, indis-
Socidvel de um tempo de festa, se centra em torno da mesa, podendo
afirmar-se que esta se tornou ao longo dos séculos um elemento de
civilizagio. O modo e a mutabilidade de apresentar a mesa em oca-

—
6 A associagio do vinho incluindo a embriaguez, 4 danca ¢ 4 musica surge espo-

radicamente na azulejaria portuguesa do século XVHI. Cf. Daniel TERCIO - op. cit.,
Pp. 134-135,
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sides festivas constituem um vasto sector da historia das artes decg.
rativas ¢ também um capitulo da histéria das civilizagdes. A convi.
vialidade da mesa medieval, pertencendo todos fisicamente ao mesmg
espago e ao mesmo prato, sucede o tempo da civilidade, onde ¢
imposto o respeito individual de cada um e onde se define um ter.
ritério préprio. O lugar na mesa torna-se um espago pessoal.

Codificada com um conjunto de signos e cdédigos sociais, a arte
da mesa’’ constituiu-se ao longo do século XVIII como algo de
extrema complexidade, criando em seu redor um cerimonial e uma
imagem de poder, transformando um acto puramente fisioldgico em
algo de espiritual, de satisfagdo e de prazer imediato.

Durante este século, foi, sem sombra de duvida, a corte fran-
cesa que forneceu o modelo de etiqueta de mesa nos seus aspectos
de encenagdo do poder e prazer dos sentidos. Esta arte social atinge
a magnificéncia na Europa barroca para a qual muito contribuira a
fixagdo de um rigoroso e sumptuoso cerimonial. A maneira de servir
as refeigdes contribuird para o aparecimento das grandes baixelas e
servicos de que é exemplo a conhecida Baixela encomendada pelo
rei D. Jodo V ao célebre ourives parisiense Thomas Germain3S.
A sofisticagdo da mesa dependia assim dos proprios elementos mon-
tados em aparatosas e engenhosas composi¢des ¢ da sua apresenta-
¢do em magnificos exemplares de ourivesaria. A evolugdo da forma
da mesa sofistica-se até chegarmos as famosas décorations éphémé-

57 A reconstrugdo do complexo mundo culinario e de questdes relacionadas com 2
etiqueta, organizagdo do pessoal, terminologia, etc., sdo matérias tratadas em recente
bibliografia. Citem-se alguns exemplos: Maria del Carmen SIMON PALMER - La Cocina
del Paldcio 1561-1931, Madrid, 1997; Pierre ENNES et al. — Histoire de la Table, Paris,
1994; Gerard GEORGE — “Les plaisirs visuels de la table” in Connaissance des Ars.
Fev. 1975, pp. 74-83; Zeev GOURARIER - Arts et Maniers de Table en Occident, des
origines & nos jours, Paris, 1994; Ruth KEENAN - 2000 ans des festins. Les gr'ﬂ”des
dates de Ihistoire & travers des savoureaux menus, Paris, 1999; Marie-Laure VERROUST
— Cuisines et Cuisiniers de L’Antiquité & nos jours, Paris, 1999, entre muitos outros.

58 Estas encomendas para a Corte portuguesa duraram mais de vinte anos ¢ estdo
confirmadas documentalmente. Calcula-se que os Germain tenham produzido cerca de
trés milhares de pegas para a Casa Real e para a aristocracia portuguesa. Cf. Leonor
d’OREY - A Baixela da Coroa Portuguesa, Lisboa, 1991.
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um programa iconografico para o qual normalmente concorriam
.nhadores, escultores, floristas, paisagistas, miniaturistas, etc.
Em termos iconograficos, os testemunhos sdo escassos para o
3 portugués, contrariamente, por exemplo, ao que sucede em
164, onde se usa a festa em gravuras como elemento de propa-
anda do poder real.
~ Contudo, insistimos na nossa pesquisa, procurando as diferentes
\as de representagdio da mesa na azulejaria portuguesa do século
VIII. Contextualizando as imagens que seleccionamos, estas docu-
f;tam a vivéncia da mesa constituindo em si mesmas um vasto
e figurativo que transmite toda a evidéncia e sensibilidade espon-
ea do homem civilizado. A encenagdo do quotidiano doméstico
argamente tratado em diversos discursos normativos da literatura
civilidade, como vimos — foi registado na pintura de azulejos e
sumida de uma forma mais ou menos ingénua.
Foi comum representar uma refei¢do entre fidalgos sentados em
or de uma mesa, onde regras como a postura do corpo, maneira
trajar numa refei¢do de cerimoénia, obrigagdes do dono da casa
destinar os lugares dos convidados, convivio entre os sexos, a
/entia da mesa pelos criados e vigilantes, o uso de talheres >,
, colher e guardanapo, a colocagdo do péo, em suma, usos fixa-
' com precisdo ndo deveriam ser esquecidos.

Uma vez mais, no plano dos registos azulejares, encontramo-nos
rante verdadeiros compéndios visuais, que pontuam e documentam
n universo de reflexos.

Agrupamos as imagens que sugerem ambientes de interior
alas 60, compartimentos fechados destinados a refei¢do) e ambién-

%9 Cf, A. Rocha BRITO - “Apologia do Garfo em azulejos lisboetas”, in Boletim
Junta da Provincia da Estremadura, série 11, n.° 11, Lisboa 1946, pp. 35-38
+ ILE4-5),

$ Foi no final do século XVIII que verdadeiramente se assiste ao nascimento
‘desenvolvimento do termo “sala de jantar” e a sua apropriagdo a um tnico espago.
té 14 as refeigdes ocupavam um quarto ou uma antecimara. E interessante observar
Mo o termo associado a fungdo surge na tratadistica da arquitectura do século XVIIIL:
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cias exteriores, frequentemente com cenas de ar livre em jardins oy
terragos.

Seleccionamos os seguintes exemplos:

Pormenor de um painel proveniente de um paldcio na Arruda
dos Vinhos, encontrando-se hoje na casa do Conde de Murga em
Cascais, cuja cena retrata um momento preciso do quotidiano: o chj,
Em redor de uma mesa oval e sentados sob bancos sem espaldar
(escabelos ou tamboretes), duas figuras masculinas pontuam simetri-
camente um cenario mais intimista. A presen¢a feminina compde o
recanto, recolhendo as chivenas da mesa. A cena inscreve-se numa
cartela oval envolvida por elementos concheados, que acusam de
forma evidente uma composi¢do rococo, provavelmente datada entre
os anos 60 e 70 (v. ILE.1).

O painel aplicado na parede exterior do Paldcio dos Guides, na
Rua de S. Filipe Nery em Lisboa, faz parte de uma série intencio-
nal de leitura sobre diferentes momentos do quotidiano doméstico:
jogo, danga, misica e a refeigdo. Existe aqui uma preocupagio mais
rigorosa no tratamento do mobilidrio, do vestudrio e na postura das
personagens, na apresentagdo das iguarias pelos criados e pajens da
casa (v. ILE.2).

Um conjunto de trés painéis pertencentes ao Palicio Marqués
de Pombal em Oeiras descreve-nos de forma bastante curiosa 0
momento de preparagio do chocolate € da sua chegada a mesa.
A cena transmite movimento, proprio neste tipo de situagdes, € ¢

“Des differentes especes de Salles — On appelle Salle & manger, la piece destiné a pren-
dre ses repas, soit & la Ville, soit a la campagne. Elle se décore ordinairement ave-c
quelque magnificence, & moins qu’elle ne serve d’Antichambre, ainsi que cela se prati-
que la plupart des maisons particuliéres; alors on y supprime les glaces & les or ”e;
ments; mais autrement, depuis que l'on a regardé la table comme le lien de la société...
Cf. Architecture Frangoise ou Recueil des plans, elevations coupes et profils (..) P&
Jacques-Frangois BLONDEL, A Paris, 1752, Avec Approbation et privilege du roY,
pp. 32; assim como se fixa um conjunto orgdnico de méveis de sala de jantar, tais como
guarda-loicas e cantoneiras nos inventérios orfanolégicos. Um estudo mais exaustivo sobre
o assunto poderia fornecer importantes pistas para o entendimento mais abrangente da
distribuicio da casa na segunda metade do século XVIIL
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eladora pelos seus pormenores, como a chocolateira, que vaj ao
e, ou a disposi¢do das chivenas nos tabuleiros. S3o painéis mono-
ométicos assentes em rodapé esponjado a manganés € envoltos em
caduras concheadas tdo comuns 4 designada fase poés-terramoto da
lejaria portuguesa (v. ILE.3).
Distingamos, agora, os ambientes exteriores.
Prolifera neste grupo um conjunto de imagens, as merendas e
feicdes ao ar livre, lanches em terragos, muito frequentemente com
mpanhamentos musicais, pois era prética corrente na época pro-
gar uma refeicdo por uma sobremesa durante a qual se discur-
a, se Conversava ou se tocava € se ouvia musica.

Cotejando com a documentag@io contida em livros e manuais de
nha do século XVIII®!, podemos enumerar a variedade de man-
fes e quase detalhar diferentes tipologias de refeigdo:

As quatro refeigdes eram: almogo, jantar, merenda e ceia. Na
eira refeicio da manhd eram servidos o cha, o café ou o cho-
late, em bules, cafeteiras e chocolateiras de prata e em delicados
icos de porcelana. Estas bebidas voltavam a ser servidas no fim
 jantar, o qual, com as diferentes cobertas e a sobremesa, era a
feicdo mais copiosa e demorada. A merenda seria leve, registando-
o servigo de orchatas (refrescos) ou gelados, normalmente servi-
)S em sorveteiras e catimploras de prata. A ceia, no fim da tarde,
mpreendia uma unica coberta, normalmente composta por vinte €
te pratos.

- Procuramos reunir diferentes momentos de ciclos de produgdo
ulejar distintos, atendendo a uma preocupagio mais temética do

U2 cronoldgica e geografica.

Outro bom exemplo ¢ o painel representando uma refei¢do ao
livre (terrago), na Quinta de Manique. A cena apresenta uma con-

61 Os mais conhecidos sdo Cozinheiro Moderno ou Nova Arte de Cozinha, de
Cas Rigaud, impresso em 1780, e a Arte de Cozinha, de Domingos Rodrigues, impresso
765. O autor foi mestre de cozinha da Casa Real no reinado de D. Pedro I1, sendo

‘F °‘bfa uma das mais populares da culindria portuguesa, sucessivamente reeditada e
alizada desde 1680.



cepcdo teatral e cenografica, onde o enquadramento sobrevive 3 Parte
figurativa.

De novo, uma mesa coberta de iguarias é o ponto de encontrg
social. Criados e um pequeno pajem apresentam os pratos. Denotgy.
-se a auséncia do guardanapo, sendo visivel a presenga e uso de um
trinchante 2, Ao fundo, uma esbatida paisagem prolonga este cenj.
rio. Este painel tem a particularidade de pertencer a um conjunto de
quatro painéis (infelizmente cada vez menos perceptiveis) que reves.
tem a parede entre os cunhais das janelas, encimando bancos de pedra
que lhe estdo adossados. Os temas representados prendem-se com g
temdtica do lazer — baloigo, salto ao eixo e danga — evidenciadog
eles préprios no espago social da habitagdo. Temos neste caso o “lazer
no lazer”, a duplicagdo do espago fisico, redobrando a ideia e o sen-
tido ludico do habitar setecentista ao qual podemos associar a mesa.

Encontrdmos uma outra cena exterior de mesa em painéis exis-
tentes no Palécio Porto Covo, em Lisboa. Este grupo de imagens iné-
ditas representa um conjunto interessante de silhares figurativos. Os
graciosos painéis centrais, pintados a azul, estdo envolvidos por cer-
caduras policromas com motivos concheados de desenho sinuoso,
apontando e reflectindo um gosto assumidamente rococ6. Uma cena
familiar é referida com alguma atengdo a etiqueta e ao estilo do ser-

vigo. Uma figura masculina e outra feminina pontuam os cantos da
mesa (v. ILE.6).

1.3. Sentimentos

Na caracterizagdo e classificagdo de cenas-tipo que estabelece-
mos no plano dos modelos de representagdo do quotidiano setecen-
tista, abrangemos neste separador tematico sensagdes que se reflec-

62 Foi no século XVIII que a colher, a faca ¢ o garfo se associaram definitiva-
mente num talher individual, colocado junto ao prato de cada conviva, embora cada um
deles tivesse surgido independentemente e em épocas distintas. Anteriormente eram con-
siderados objectos pessoais que cada individuo trazia em estojo préprio. A nova necessi-
dade de fabrico do talher em série, urgiu harmonizar os cabos das trés pegas.
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em diferentes estados de espirito, aquilo a que nos propusemos
_ar: sentimentos. E este o circulo mais alargado que engloba os
o5 dois topicos seménticos.
Nas expressdes de cultura do século XVIII descobrem-se novas
tudes subordinadas 2 ideia e conceito permanente de sentimento 63,
tas, artistas e filosofos, ao longo dos ultimos anos desse século,
unciaram e cultivaram a sua inspiragdo na exaltagdo dos sentimen-
idealizando e espelhando diferentes estados de alma e de expe-
'dncia estética. Aos sentimentos sedimentou-se uma pluralidade de
tegorias: antropologicas, estéticas, filosoficas, religiosas (i.e., belo,
blime, sonho, gosto, sensualismo, sensibilidade, imaginagdo, felici-
de, etc.), constituindo um conjunto de analises ¢ de interpretagdes
assentes em diferentes sistemas de valores.
 Na verdade, este termo encontra-se entre os mais ambiguos e
vagos do léxico filosofico, arrastando consigo uma grande variedade
e sentidos. Pareceu-nos por isso descontextualizado prosseguir no
caminho desta problematica. No entanto, um dos aspectos que importa
é_ublinhar — no sentido que tragamos e definimos neste trabalho — ¢
de colar a este termo territérios do espago humano, do imagindrio
colectivo na definigdio tipolégica de uma “arte de bem viver”. Assim,
tomando como referéncia um suporte plastico especifico, enunciamos
uma dupla combinagdo entre expressdes como intimidade/galanteria
€ amor/natureza.

1.3.1. Intimidade/Galaﬁteria

No primeiro caso, esta associagdo decorre dos diversos niveis
de relagio estabelecidos entre os sexos, dos mecanismos de atrac¢ao
- reciproca e dos lagos entre eles laboriosamente tecidos, normalmente
fruto dos mais inesperados caprichos sociais. Sdo palavras conotadas

63« Le sentiment est la faculté que 'éme a de sentir, par le moyen des sens,
la diversité des objects: la sensation est I'effect que les divers objects produisent dans
Uéme par la voie des sens... sentiment intime (Métaphyfig.)... sentiment (en Poésie)...”,
in Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts, et des métiers, par une
Société de gens de lettres, troisiéme edition, tome trenti¢me, 1769, pp. 789-790.
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com a reconstituigdo de uma histéria da afectividade e da seduggo 64
nos circulos e elites aristocraticas.

O século XVIII mantém, para a mulher, uma imagem que 5
define pela sua beleza e sedugdo. Era esta alvo de galanteios: bre.
ves recados, trocas de olhares, risos atrevidos, resumiam uma arte de

galanteria® que exigia que o homem declarasse o seu “amor” com
estes acenos e requebros %7

64 Sobre estas questdes da afectividade ¢ da sexualidade para o caso portugues
vejam-se os trabalhos de Paulo GUINOTE - “A Mulher do Préximo. Algumas reflexdes
sobre a sedugdio Setecentista”, in Portugal no Século XVIIl de D. Jodo V a Revolugio
Francesa, Sociedade Portuguesa de Estudos do século XVIII, Lisboa, 1991, pp. 85-99, ¢
“Os Casos de Amor e da Sexualidade — A intervengdo do Poder na Vivéncia intima dog
Individuos™, in Arqueologia do Estado. Comunicagdes 2, Lisboa, 1988, pp. 1025-1040;
¢ de Ivone LEAL - “A mulher € o Amor no século XVI: afectividade, casamento — uma
abordagem do tema, in Andlise Social, vol. XXII (92-93), 1086, 3.°>-4.°, pp. 769-776.

65 Socialmente a mulher foi sempre admirada, desejada ¢ amada. No caso das
mulheres portuguesas, estas foram vistas e apreciadas por olhares “de fora”: Decerto que
com as mulheres portuguesas as intrigas de amor sdo as mais perdodveis do que com
as mulheres de qualquer outro pais, pois incontestavelmente sdo as mais belas e seduto-
ras de todas as europeias... As portuguesas, que em geral conservam as suas belezas
pelos anos fora, sdo muito belas durante a mocidade...” Cf. Giuseppe GORANI -
Portugal: A Corte e o Pais nos Anos de 1765 a 1767, Lisboa, 1989, pp. 142-145.

66 Vejam-se os mecanismos desta arte a que D. Francisco de Portugal (1582-1632)
dedicou algumas linhas: “Decéro nos requebros — Dar-se por desentendida dos reque-
bros é sensatez e manutengdo do decdro... em todas as idades e em todas as nagoes
houve mestres de amor; a galanteria, porém nasceu com botas e com capa de baela...
a galanteria achou um lugar mais alto entre estas duas coisas. Quem diz gald diz um
acatamento em que estd a gloria, uma serviddo em que jazem os mandos, um amor que
nunca é desejo, uma amizade que nunca é igualdade...” Cf. Arte de Galanteria, Porto,
1943, pp. 72 (1.° ed. ano 1682). No século XVIII, Bluteau definia Galanteria dentro da
mesma linha: “Arte de finezas modestas e cortesds que se uza nos paldcios para mere-
cer a benevoléncia das Damas, com hum amor que nunca é desejo & com huma ami-
zade que nunca é igualdade. Daqui se vé que Galan & Galanteria se pode derivar de
gala porque o galan tem obrigacﬁo de a trazer ndo sé no que veste, mas também no
que traz no pensamento, no que diz e no que obra (...}, in Vocabulirio Portuguez €
Latino (...), op. cit., tomo 1V, pp. 372-373. Veja-se ainda este conceito nas obras de
Cavaleiro de OLIVEIRA — O Galante Século XVIII; e Julio DANTAS — O Amor em
Portugal, Porto, 1916.

67 Veja-se Maria Alexandra T. Gago da CAMARA - “Confissdes e Galanterias:
O universo feminino na azulejaria portuguesa de Setecentos”, in As Faces de Eva, Estudos
sobre a muther, 6, 2001, pp. 98-105.
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r da casa, velar pela educagéo dos filhos, a0 mesmo tempo que
referente e modelo na elegincia e sensualidade®.

A musica era igualmente considerada um requisito indispensavel
ara completar uma postura feminina refinada. Cantar, dangar e tocar
5 instrumento eram considerados atributos associados & esséncia
minina e capazes de substituir os tradicionais méritos de dedica-
o ao lar. Aprender a tocar piano podia ser mais importante que
er ler.

Na esfera das afectividades, ao longo do século XVIII esboga-
in-se vivéncias demarcadas entre mulheres e homens — num mais
timo dos lugares privados. Uma arquitectura interior € a imagina-
o dos ornamentos inventaram um territério novo: o da intimidade.

68 A histéria das mulheres segue hoje o seu préprio curso, largamente auténoma
e relagio 4 histéria das sociedades: Vejam-se sucintamente importantes trabalhos sobre
imagens de mulheres na historiografia estrangeira publicados ao longo dos anos 80 ¢
: Agnés ST. GUILY — “Images de la femme dans 1’ocuvre de Georges La Tour”, in
Goloquio Artes, n.° 49, Junho, 1981, pp. 18-25; Gérard LE COAT - “Emblématique et
ancipation féminine au XVIII® siécle. Le Portrait de Madame du Chatelet par Marie-
-Anne Loir”, in Coloquio Artes, n.° 68, Margo 1986, pp. 30-39; La imagem de la mujer
el arte espanol. Actas Organizadas por el Semindrio de Estudios da la Mujer de la
Whiversidad Auténoma de Madrid, Madrid, 1984; Georges DUBY e Michelle PERROT
= Imagens da Mulher, Porto, 1992 (edigdo complementar & Histéria das Mulheres, 5 volu-
es, 1991), e Picturing Women in>Renaissance and Baroque ltaly, Cambridge: ed.
Geraldine Johnson, Sara Matthews Grieco, 1997, para apenas citar alguns entre uma
extensa bibliografia. Nos estudos portugueses, avangam-se pistas de trabalho no campo
das praticas e representagdes. Vd.: Ivone Freitas LEAL — Fontes Portuguesas para a
Historia das Mulheres, Lisboa, 1994, no seguimento do Congresso Internacional O Rosto
Feminino da Expansdo Portuguesa, Lisboa, 1994; ainda Aurélio OLIVEIRA - “A Mulher
0 Tecido Urbano dos séculos XVII e XVIII: tdpicos para uma abordagem™, in A Mulher
na Sociedade Portuguesa, Visdo Histdrica e Perspectivas Actuais. Actas do Coléquio,
Margo 1985, Instituto de Historia Econdmica e Social, Faculdade de Letras, pp. 313-314;
& Helena NEVES - Mulheres ¢ Espagos — alguns Aspectos sobre as Vivéncias das
Mulheres em Portugal do século XVI ao século XVIII [texto policopiado], Lisboa, 1995.

6 A imagem da mulher aristocratico-burguesa do final do século XVIII comeca a
- Prefigurar um protétipo de emancipagdio ao frequentar os saldes e as assembleias, tor-
Nando-se apta a rivalizar com o homem no territério do desejo (veja-se o exemplo de
Alcipe, Marquesa de Alorna).
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Na mulher procuraram-se desvios consentidos, seja como expressig
das novas convivialidades/sociabilidades resultantes das novas realj-
dades sociais de mudanga no espago social: desde o territorio tradi-
cional — o religioso® — até aos recém-alargados (no final do séculg
XVIII mesmo “popularizados”) territérios de lazer, do uso e usufrutg
do prazer. Ao homem, coube-lhe o papel de aventureiro. Sedutor’!
foi extremamente perigoso no campo das paixdes humanas vencendg
com algum sucesso o mundo dos sentidos ¢ dos afectos. Relembrandg
a obra que ficou para a posteridade como matriz do habitualmente
designado “Século das Luzes”, a Enciclopédia de Diderot e
D’Alembert, verifica-se que a defini¢do da sedugio e do sedutor arras-
tam consigo um juizo negativo do acto em si, dos seus objectivos e
das suas inevitaveis consequéncias: “(...) Séducteur (...), c’est celui
qui dans la seule de la volupté, tiche avec art de corrompre la verty,
d’abuser de la faiblesse, ou de l'ignorance d’une jeune personne {...)
Le nom de séducteur ne se donne pas seulement a celui Qui attente
a la pudeur, a l'innocence d’une femme ou d’une fille, mas a qui-
conque en entraine un autre par des voies illicites a une mauvaise
action. Séduction, est une tromperie artificieuse, que ['on emploi e
pour abuser quelqu'un, & le faire consentir a quelque acte ou démar-
che contraire & son honneur ou a ses intéresses. La séduction d’une
fille, ou d’un fils de famille, est regardée comme un rapi(...). w72

Estes jogos de sedugdo e de encantamento pressupunham uma
codificagdo da intimidade.

70 Qg rituais de galanteria desenvolvem-se também em ambientes freiraticos (igre-
jas e conventos). Veja-se numa visdo bastante romanceada, p. ex., Jilio DANTAS: “Mas
ndo se julge que era apenas a vaidade que levava o amoroso do século XVII as porta-
rias e as grades dos coventos. Ndo. O verdadeiro freirdtico, o freirdtico praticante, sin-
cero, ndo era por luvo, nem ambi¢do, nem por moda: era-o por temperamento, era-0
por necessidade, era-o por convicgdo — era-o por platonismo.” Cf. op. cit., pp. 74.

71 Estratega da satisfagdo, o libertino é um novo filésofo, um aristocrata decadente
ou pura e simplesmente o homem comum: “J'ai besoin d'avoir ceite femme pour me
sauver du ridicule d'en étre amoureux”, confesse Valmont a la Merteuil dans les Liasions
Dangereuses. C'est dans le jeu de as... volonté qu’est 'aiguillon de son deésir.” CF:
Jérdme GODEAU — Les mots du XVIIe, Paris, 1996, pp. 69.

2 Cf. Encyclopédie (...), op. cit., pp. 554.
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Quais as realidades comportamentais e as defini¢des tedricas dos
papéis masculino e feminino no Portugal de Setecentos? 73

Sdo ainda questdes onde so ligeiramente se vislumbram alguns
pormenores, pois, infelizmente para o caso portugués, ndo abundam
testemunhos tratados passiveis de desvendar tais realidades. Confron-
tamo-nos ainda com o mundo desconhecido apesar de alguns traba-
|hos, cujas fontes7* sdio de natureza dispar.

Torna-se por isso dificil tragar um quadro e uma andlise rigo-
rosa dos discursos ¢ da maneira de pensar 0s comportamentos
femininos ¢ masculinos em Portugal no século XVIII (evocagdo de
gestos e pensamentos quotidianos nos diferentes conceitos de femi-
nino e masculino), sendo légico que assim seja, dado o caracter
monografico do tema ou temas, especificamente no que respeita ao
feminino e ao papel da mulher e da escassa bibliografia sobre esta
matéria.

Por agora, é apenas possivel esbogar algumas ideias assentes
num reduzido acervo de fontes predominantemente literdrias, podendo
tecer-se algumas consideragdes sobre a utilizagdo social das imagens
do homem e da mulher aplicadas & pratica e vivéncia do quotidiano
pintado na azulejaria deste periodo.

A escolha de temas como intimidade, galanteria ¢ sedugdo, que
propusemos, levou-nos também a arrumar cronologicamente as dife-

3 Tema bastante aliciante ¢ que em muito ajudaria a reconstituigdo de uma visiio
mais alargada da temdtica do quotidiano. Contudo citem-se importantes trabalhos: Jodo
Luis LISBOA — Mots(dits) écrits: Formes et valeurs de la diffusion des idées au 18me
siéele au Portugal, Florence, 1998; Maurice DAUMAS — A Ternura Amorosa, Séculos
XVI-XVII, Porto, 1999. Veja-se também um recente estudo cronoldgico sobre a temdtica
do adultério; Sabine Melchior BONNET; Aude TORQUEVELLE - Histoire de I'Adultére.
La Tentation extra-conjugale de L'Antiquité a nous jours. Paris, 1999.

™ O tema da galanteria e sedugfio ¢ ainda um campo de investigagdo em aberto
Para os historiadores da cultura, apesar de alguns trabalhos ja citados. Memorias, episto-
I‘fgl’aﬁa, literatura de viagens, dramaturgia, literatura de cordel, imprensa, sdo as fontes
d'SF’Oniveis, testemunhos predominantemente literdrios exigindo uma metodologia propria,
Pelo que nio & possivel aborda-los, saindo a sua andlise fora do dmbito tematico ¢ espe-
Cifico deste trabalho.
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rentes espécies azulejares entre 08 principios do século XVIII € algung
exemplos de produgdio neocldssica.

Do vasto elenco, pontuamos 0S seguintes programas:

Palacio Barbacena, Casa Nobre Lazaro Leitdo Aranha, Casa
Nobre Vila Garcia, Palicio Rebelo de Andrade-Ceia, Quinta dos
Azulejos, Palacio Valada Azambuja, Palacio Praia ¢ Monforte, Quinta
do Bulhaco, e como pegas individuais, destacamos: o painel holan-
dés de Willen Van Der Kloet proveniente do Palacio Galvdo Mexia
em Lisboa’®, que pertenceu & colecgdo Luis Keil e encontra-se hoje
aplicado no jardim da Casa-Museu Nogueira da Silva em Braga e
um painel da colecgio Adriano Jilio Coelho (v. IILA.1-12).

Partindo de uma descrigdo dos seus contetidos representativos,
podemos enunciar certos rituais de galanteria e sedugdo, procurando
analisar as imagens da mulher e do homem e dos seus mecanismos
de relagdo interpessoais. Muitas das cenas que figuram na azulejaria
deste periodo, apresentam-se sob a forma de conversagdo e de jogos
de que sdo exemplo os ultimos painéis que referimos.

Sensivelmente da mesma época — atendendo as respectivas cer-
caduras com barras de l6bulos, espécie de galdo — mas provavel-
mente de produgdo diferente, os temas representados fixam rituais de
galanteria ligados ao contexto de uma teoria de jogos®. A galante-
ria colocava em si propria um desafio: o da conquista. A galanteria
estava também associada uma estética, pois toda a arte de galantear

75 O antigo Palicio Galvo Mexia ficava na Rua dos Mouros em Lisboa, tendo
sido demolido em 1899. Possuia cerca de vinte painéis datdveis de 1707. Os oito que
decoravam a capela (hoje numa colecgdo particular) representam cenas da vida de Cristo
e um apresenta a assinatura Willen Van Der Kloet fec, que identifica o autor do con-
junto. Os restantes doze painéis de que este faz parte deveriam encontrar-se em pelo
menos duas salas do palacio, atendendo as respectivas cercaduras, uma barra rectilinea €
outra de 16bulos arredondados. Cf. Os Azulejos de Willen Van Der Kloet em Portugal,
Catilogo da Lisboa Capital Europeia da Cultura. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo,
1994/95.

76 Se por exemplo nos servirmos da defini¢io de jogo dada por Roger CAILLOIS
na obra — Les jeux et les Hommes, la masque et le vertige, Paris, 1958, verificamos qué
todos os ingredientes dessa definigio se manifestam nos jogos de sedugdio, pois a fungdo
social da sedugio é ela prépria um jogo. Os jogos de sedugdo implicavam riscos de azar
e de sorte.
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ovinha do seu caracter ludico 7. Nestas cenas reduzem-se actos da
da quotidiana ao ornamental, encarando-se as condutas e posturas
o quotidiano como manifestagdo de jogos e de etiqueta.
Em espagos abertos, terragos e jardins, a mulher arrastava o
omem para o prazer, desempenhando uma fungdo de comando no
go da sedugio. S&o espagos que se apresentam como vivéncias tea-
tralizadas, espécie de um modus vivendi tendendo a assegurar o caréc-
er simétrico da comunicagdo interpessoal num ciclo potencialmente
ifinito de segredos como nos induzem as imagens. Damas e cava-
jeiros misturam-se em gestos afectivos. Os seus olhares envolvem
-espectador no prazer do encontro. Estamos perante modelos visuais
ue aprovam uma retérica da sedugio.
Era especificamente o cardcter de posse € nio posse que carac-
erizava este prazer subjectivo do jogo da intimidade. Os rituais da
nquista estavam sujeitos a regras, convengdes € estratégias. Nestas
riticas o que predominava era a emogdo, 0 jogo, desejo e risco. Os
tuais de galanteria eram deste modo sistemas de representagdo em
e se exigia um porte, uma fachada, uma aparéncia que funciona-
am como veiculo de diferenciagdo e de distingdo social.
O aspecto fisico, a postura e o comportamento das figuras apre-
entavam um indicador significativo do grupo social a que perten-
am, tendo a beleza feminina, em particular, de estar sujeita a uma
dmiragio estereotipada. Nestes exemplos, os proprios penteados
aziam parte de uma linguagem galante. A cabeleira volumosa, enca-
racolada, empoada, o recorte de rendas usadas ao pescogo, os punhos,
pregas e os folhos a juntar aos cintos, aos sapatos, aos botdes €
fivelas distinguiam a silhueta dos homens de condigéo.

Na sociedade setecentista, a aparéncia’® era considerada como
m sistema de signos €, do ponto de vista social, tinha 0 seu espago

e

—

7 Veja-se a propésito a classica obra de J. HUIZINGA - Homo ludens. El juego
Como elemento de la Histéria [trad. espanhola], dirigida por José Ortega Y Gasset, Madrid
1943, Este autor demonstra gque todo o jogo exige uma ordem prépria e absoluta que o
faz situar no campo da estética e do belo,

_ 8 Cf. Rui BEBIANO - “Ser e parecer: atitudes do corpo barroco”, in Vértice,
Il série, n° 17, Lisboa: Agosto de 1989, pp. 27-31.



na vida social. Todos os sinais de aparéncia, neste caso exterior (pos-
tura, gestos € manejos, traje), definiam uma estrutura corporea social,
dominante.

Qutra cena curiosa que incluimos neste universo da intimi-
dade/galanteria ¢ o painel da sala de entrada da Casa Nobre Lézaro
Leitdo. De outra época de producdo (finais da segunda metade do
século XVIII), esta cena traduz um outro método da sedugdo: o culto
das distancias (v. ITLA.9).

Numa postura inquieta e envergonhada, a dama recebe um
bilhete 7. O habito de receber uma carta fazia parte do quotidiano
feminino.

Qutras cenas reforcam a valorizagdo de outros encontros: 0 cum-
primento a uma dama (ex: painel Casa Nobre Vila Garcia), o segredo
ao ouvido (ex.: painel Palicio Praia e Monforte), a ruborizagdo das
faces da menina e a manipulagdo do leque (ex.: Palacio Ceia). Nestes
encontros, as proprias criangas eram objecto de um processo que as
convidava a integrarem-se no modelo de coqueteria.

A presenga do leque era outra importante manifestagdo de ata-
vio feminino nos encontros e circulos sociais ao longo do século
XVIIL. O leque, “arma terrivel de namdro, leve como uma asa, vivo
como um azougue, caro como uma joia” %, tornou-se um excelente
auxiliar de qualquer atitude galante que, manejado de forma inteli-

79 « . traz numa das mdos a resposta do fidalgo, em carta perfumada como uma
pastilha de dmbar e na outra um cruzado, cuja prata nova reluz ao sol como um espe:
Iho pequenino”, Cf. Julio DANTAS, op. cit., pp. 184.

80 Cf. Julio DANTAS — op. cit., pp. 332. Havia um manejo ritualizado do lequé
com significados semiolégicos precisos, uma linguagem codificada, “ex: Tocar a extremi-
dade do leque com o dedo — Quero falar consigo; tocar com o leque na face direita =

" sim: tocar com o leque na fase esquerda — ndo; colocar o leque na cabega - ndo sé

esquega de mim”. Cf. O Ramalhete Amoroso. Para ambos os sexos. Porto, 1901, pp. 57-
Sobre este assunto consulte-se: Nuno SALDANHA — “O Telégrafo do Cupido. O Leque
europeu na Colecgdo do Museu dos Patudos”, in Arte Ibérica, n.° 25, Junho 1999,
pp. 38-41; ver ainda Bianca MORTIER — “Print sources for eighteenth — century Europeaft
fans”, in Antiques, vol. 143, Janeiro 1993, pp. 144-153; e Alberto MILANO - “Lo
schermo portatile. Ventole della collezione Moliterno”, in FMR, n° 37 Dicembre/Gennalo
2000, pp. 96-110.
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gente, incorporava também uma espécie de mensagem, um meio de
comunicagdo com um cédigo especifico e secreto. A sua sombra des-
jzavam-se confidéncias e atrevimentos, escondiam-se risinhos, troca-
yam-se olhares comprometedores.

A manipulagdo do chapéu funcionava igualmente como uma lin-
gem ritual interpessoal. Os rituais de galanteria na convivialidade
sociabilidade setecentistas reduziam-se deste modo numa sucessio
tmica de movimentos de leques e chapéus.

Para terminar, sendo condicionada, como vimos, pelas circuns-
cias histdricas efectivamente vividas, a galanteria e a intimidade
otagonizaram a vivéncia do tempo e do espago. As suas praticas
nfundiram-se assim com as esferas da festa, do passeio, dos luga-
s de encontros sociais, em suma, com o proprio jogo € teorizagfio
bre o corpo e a sua comunicago.

1.3.2. Amor/Natureza

Outra combinagdio plausivel na defini¢do de uma tipologia de
cenas na pintura azulejar setecentista é a duplicidade Amor/Natureza,
deias-sintese e abrangentes que servem de pano de fundo a este
Suporte plastico. Termos com evolugdes semanticas proprias, eles sdo
no fundo as grandes descobertas do homem do século XVIII.

A utilizagdo destes conceitos sucessivamente invocados e refor-
mulados na tradigdo ocidental, sempre dificilmente reportaveis a um
dAnone, surgem em Setecentos com outras significagdes8': “O Homem
6 com a for¢a da sua imaginagdo ndo podia comer, nem vestir-se,
nem executar os seus desejos; em fim nada podia fazer sem o auxi-
10 das producgbes naturaes, que sdo a base de todas as Artes, de
que dependem principalmentee os commodos e prazeres da vida. Pois

81 No caso da Natureza, ¢ numa andlise de cariz filoséfico aos diferentes discur-
%03 do pensamento iluminista em Portugal, consulte-se a obra de Pedro CALAFATE -
',‘ Ideia de Natureza no século XVIII (1740-1800), Lisboa, 1994; do ponto de vista ico-
ogrifico, ver Catalogo da Exposigio — Jean Pillement e o Paisagismo em Portugal no
eulo XVl (Nuno Saldanha, Agostinho Aratjo), Lisboa, 1996.
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que o conhecimento dellas contribue a felecidade humana. Além djgg,
também serve a exercer os genios mais sublimes, e serve de recreio,
e divertimento as pessoas, que estdo em outra cousa occupadas. 82

A referéncia pragmatica de Domingos Vandelli define, em nossq
entender, uma ideia de Natureza assumida no contexto da fruigig
fisica, opondo-se & racionalidade. Uma exaltagio de espontaneidade
resume a Natureza no ambito das possibilidades criativas do homem
e da sua leitura sobre 0 meio envolvente.

A esta ideia de Natureza cola-se um imagindrio feliz mas ag
mesmo tempo solitdrio e contemplativo, que a pintura®® foi desven-
dando numa continua aproximagfio. A pintura espelha por sua vez as
ambigdes e desejos da sociedade desta ¢poca. Eminentemente descri-
tiva, volta-se cada vez mais para o estudo da natureza, dos seus com-
ponentes, dos seus objectos, dos seus pequenos pormenores. Deste
modo, a pintura torna-se uma arte de descrever, reunindo a contri-
buicdo de diversas variantes: pratica, cientifica, especulativa e, por
fim, pictérica. Este crescente interesse da pintura pela observagio da
natureza, pela descoberta dos seus segredos e das suas inquietudes
estd bem documentado na cerdmica azulejar.

A azulejaria setecentista registou com maior ou menor variagdo
este interesse, quer sob a forma temdtica das Quatro Estagdes B
Partes do Mundo e Elementos, quer recriando e copiando quadros
pastoris ¢ cenas campestres; pastores, fontes, bosques e arvores,

82 Cf. Dicciondrio dos Termos Technicos da Histéria Natwral extrahidos das Qbras
de Linneo, com a sua explicagdo e estampas abertas em cobre, para facilitar a intelli-
géncia dos mesmos. E a ‘memoria sobre a utilidade dos jardins Botanicos que offerece @
Rainha D. Maria I Nossa Senhora Domingos Vandelli, Director do Real Jardim Botanico
(...). Coimbra, 1778, pp. L. .

83 Consulte-se sobre a representagio da natureza na pintura: Agostinho ARAUIO
— Experiéncia da Natureza e Sensibilidade Pré-Romantica. Temas de Pintura ¢ Se
Consumo (1780-1825) [texto policopiado]. Porto, 1991.

84 A propésito da representagio destes temas na azulejaria barroca, consulte-S€:
Maria Jodio Lynce Pais FREITAS — lconografia da Memdria na Azulejaria do Século
XVIII: Quatro Estagdes, Quatro Elementos, Quatro Partes do Mundo [texto policopiad‘-’]'
Lisboa, 1994,
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onstituindo uma Natureza com serenidade discursiva ¢ com um
eal de felicidade humana. A Natureza estd ligado o Amor, um con-

' te do século XVIII, vai ganhando maior emotividade.

7 Tomando em consideragido alguns painéis, concentramos a nossa
iémﬁo nos seguintes exemplos:

O painel de uma sala do Palacio Rebelo de Andrade-Ceia acusa
bom desenho e recorre de novo a um tema de inspira¢io forte-
nte naturalista. Nele podemos reparar a presenga de um ciclo natu-
recolha das uvas (vindimas). Duas personagens encontram-se na
atitude de “revelar” os segredos de uma natureza rural (v. IIL.B.1-4).
O painel que reveste um dos bancos da ala sul do jardim da
‘Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar. A cena, tragada a manga-
, reproduz uma gravura de Watteau envolvida por motivos roco-
policromos de inspiragio vegetalista.

A atitude do homem da segunda metade do século XVIII perante
0 Amor esta filiada na relagio Homem/Natureza. Aqui, em particu-
r, encontramos uma forte ligagdo dos dois temas Natureza/Amor,
endo a influéncia do modelo e a persisténcia de determinado tema
nportante no tocante a representagdo da natureza como universo
sico. A reproducdio desta imagem na pintura azulejar perspectiva,
ara além do seu aspecto evidentemente pastoril, quase literario, uma

Estas imagens, ambientes pintados em tom bucélico, evocam
uma felicidade definida pelo repouso dos sentidos e das paixdes, em
ntese, pela harmonia de uma Natureza que simultaneamente reflec-
4 € provocava diferentes estados de alma.

- Ao trabalhar na caracterizagio do conjunto de cenas-tipo, que
eleccionamos ao longo destas paginas, apercebemo-nos que a azule-
V‘,'E’,lria do século XVIII ¢ constituida por inevitaveis modelos e cend-

110s de uma arte de “bem viver”. Deste modo referimo-nos a recons-

1Icdo de modelos e arquétipos e, intencionalmente, & encenagio de
M- quotidiano.
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No século XVIII, comega-se de novo a falar da vida como tey.
tro 5, de elevar o quotidiano a uma categoria teatral, ressurgindo 5
imagem de um novo espago cenografico em que uns sio piblico dog
outros. Esta transposi¢do de um real concreto para um cendrio que
0 teatro propde, esta leitura do quotidiano como um paradigma tea-
tral, pode ser aplicada a um vasto corpus polissémico da azulejaria
do século XVIIIL.

Trabalhamos e escolhemos uma variedade de indicagdes, que nog
remetem para fopoi marcadamente cenograficos e nos conduzem 3
ideia-chave deste trabalho: entender a pintura cerdmica azulejar como

nova modalidade de representagdio. O azulejo ¢, assim, um espago
de representagdio e simultaneamente um lugar do espectador.

85 Esta questdo torna-se mais precisa nos ultimos vinte anos com a conhecida teo-
ria de Erwing GOFFMAN - sociélogo canadiano (1922-1982) conhecido em Franga pela
sua andlise minuciosa de La mise en scéne de la vie quotidienne —, a partir de um estudo
sobre as cidades da Itdlia do periodo moderno; que a liga a conceitos, tais como espag@
pessoal, capacidade de apresentagiio, ou seja, a forma de definir um papel social e espe-
cialmente a importdncia das fachadas sociais. Estes contributos revelam-se também muito
importantes para os trabalhos de Perter BURKE — O Mundo como Teatro. Lisboa, 1991.

CAPITULO 2

PROGRAMA E ARQUITECTURA

2.1. A légica de uma distribuicfio orginica no espaco

A par da definicio e anilise de um espago pictorico sobre o
;@iscurso da vida quotidiana colado no azulejo — que temos vindo a
construir ao longo da Parte IIT deste trabalho — chegamos ao momento
de avaliar a importdncia da concep¢do espacial imposta pela azuleja-
rla e do estabelecimento de interacgdes entre a arquitectura e a pin-
tura parietal I, A presenga do azulejo do século XVIII na arquitec-
tura € o que nos vai ocupar nas linhas que se seguem.

\ A integracio da figuragdo em grandes superficies arquitectoni-
cas foi desde sempre uma-:das grandes qualidades que o revestimento
cerdmico assumiu. Esta questdo da integragdo do azulejo na arqui-
tectura e da sua interpretagio € frequentemente dificultada pela dis-
persdo de imensos conjuntos de azulejos. Muitos sdio os exemplares
que estdo desligados do seu contexto original, perdendo por vezes

-

! Recorde-se que esta questdo assume na histéria de arte um aspecto de longa
duragdo, contendo quase trés séculos de tradigdo desde a pintura mural na Idade Média,
05 frescos de Mantegna em Urbino. Cf. Jérdme BASCHET — Lieu sacré, lieu d’ima-
8es. Les fresques de Bominaco (Abruzzes, 1263). Paris, Rome: Ed. la Découverte, 1991,
A polémica entre estrutura e decoragdo ¢ também hoje uma das bases de discussio do
?al'roco, permanecendo em aberto.
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todo 0 seu sentido. Muitas cenas e representagdes sdo dispares, sem
obediéncia a um programa iconografico preciso. No entanto, no pro-
cesso de recolocagdio dos conjuntos subjaz sempre em muitos casos
uma légica coerente de ligagdo de temas entre si e no proprio espago,

A adaptabilidade do azulejo as arquitecturas seguiu entdo uma
légica sempre prevalecente — € neste contexto ndo nos podemos hoje
esquecer do conceito cientifico € técnico de patrimonio integrado
onde o azulejo ganha um estatuto de bem cultural “espacializado” -
valorizando-se ndo sé pela configuragdo espacial que promove, como
pela adequagiio dos programas decorativos € iconograficos aos edifi-
cios para os quais foi concebido. Falamos assim de imagens e dos
seus lugares, de espagos e decoragdes, de temas, de percursos e de
fungSes; em suma, da nogdo de forma e de imagem, conceitos ope-
rativos? fundamentais no enquadramento e estudo da azulejaria por-
tuguesa.

O seu volume de produgiio e a longevidade da sua aplicagio
foram impares em Portugal, constituindo um elemento artistico que
ndo s6 valeu e vale pela pega em si (extraordinario valor pictérico)
como pela inser¢do num conjunto arquitecténico.

A esséncia da azulejaria portuguesa residiu nesta intima relagdo
com o suporte arquitecténico. Observada na sua génese, mantida €
desenvolvida com o decorrer das épocas, esta dependéncia soube inte-
grar as transformagdes formais e seménticas do azulejo, que lhe deter-
minaram fases e ciclos diferenciados até finais do século XVIIL

Com efeito a presenga do azulejo, com as suas virtualidades
materiais, formais e como meio narrativo, teve a capacidade de cons-
truir ou modificar o sentido do contexto arquitecténico onde se insere,
o que constitui a sua legitimidade e autenticidade enquanto obra €
produto artisticos.

mul-
ima-
eito

2 Principios, dirfamos, quase teéricos no estudo deste suporte estético. A.sua st
taneidade e coincidéncia sdo factores a ter sempre em linha de conta. O conceito de
gem é neste contexto essencialmente analitico e interpretativo, contrapondo-se o conc
de forma, fundamentalmente instrumental e programador.
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A percepgdo da obra de azulejaria e a compreensdo do sey sen-
tido da-se, pois, enquanto participante deste espago para o qual foi
(destinada, na sua condi¢do de “pano de fundo” (no sentido de cena-
fio de decoragdo, de algo envolvente do espago), e, sendo figurativa,
ao despertar a ateng¢dio pelo caracter narrativo. E sempre com base
esta dualidade (ilusionismo do espago versus frontalismo pictdrico),
ue o azulejo conquista territério e expressdo na arte portuguesa,
Sdo multiplas, como sabemos, as suas leituras e avaliag3es,
sumindo-se no contexto setecentista como um instrumento de inte-
ragdo espacial, promotor da modificagdo de espagos, pensado como
eio de animagdo arquitecténica e ainda como ponto convergente
os seus intrinsecos valores pictéricos, entendido no seu suporte socio-
gico e cultural.

E com incidéncia numa leitura estrutural de enquadramento no
pago arquitectonico que preferimos abordar este ponto, tipificando
sistematizando os vérios aspectos desta tensiio organica estabele-
da entre azulejo/arquitectura — entendida somente em espagos e
gares onde permanecem conjuntos decorativos originais.

Na fusdo do azulejo com a arquitectura prevalece uma organi-
30 estrutural, uma nogdo de espacialidade, pois ¢ efectivamente
mo elemento proprio da arquitectura barroca portuguesa que a azu-
:aria continua a ser entrevista. Na nossa opinido, a ideia de uma
agdo estética e estruturante entre arquitectura e azulejo pode ser
resentada sob trés pontos ou vertentes que se regem essencialmente
S seguintes aspectos:

a) arquitecturalidade: pressupondo uma contamina¢do formal em
€ a pintura azulejar e a arquitectura se interpenetram e simulam
Ciprocamente, criando grandiosas impressdes cenograficas, efeito
truturador de espagos reais e virtuais;

b) funcionalidade: assente numa distribui¢do intencional e social
8 espagos;

©) artificialidade: privilegiando a relag¢do entre a vivéncia da
acialidade exterior e a sua proépria representagio.

) Fundamentando com alguns exemplos, vejamos de seguida o que
®ntende por estas trés linhas de interpretagfo:
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a) arquitecturalidade

O primeiro ponto, incide no facto de esta modalidade pictéricy
se tornar um objecto arquitecténico — especificamente em espacos de
cariz religioso — como prova de um valor estético “total” do Barroco,
Esta questdo focaliza uma aproximagdo aquilo a que podemos deno-
minar como um “lugar de imagens”; um objecto total, complexo, na
qual as imagens se relacionam entre si, fundindo-se com o espago
arquitecténico. A imposigio da mensagem da Igreja Catdlica, através
da devogdo e do culto de imagens, atingiu com a maturidade do
Barroco uma nova dindmica através do recurso as técnicas cenogréfi-
cas nas quais a transposigdio de elementos reais para contextos ficti-
cios foi usada na caracterizagdo de interiores, sobretudo religiosos. Este
efeito foi conseguido também, como sabemos, pela utilizagdo da talha
e da pintura de tectos® que tiveram um contributo no enriquecimento
das superficies interiores, quer na arquitectura religiosa quer civil.

Muitos sdo, como sabemos, os exemplos que documentam tais
aspectos: uma integragdo da imagem figurativa na arquitectura, asso-
ciada a uma renovagdo constante do suporte ornamental.

Importa contudo ressaltar — sendo mais esta a optica que nos
interessa — a coexisténcia em ambientes e interiores religiosos de
cenas com contetidos profanos representados na pintura azulejar, espe-
cificamente em espagos de ermitério, como séo por exemplo as estru-
turas claustrais, mais oclusas e reservadas, impondo uma espécie de
criagio de um espago virtual dentro de um espago real. A fronteira
é em muitos casos dificil de delimitar, pois parece que nos encon-
tramos perante um espago novo que, embora religiosamente didac-
tico, é também profano.

Temas religiosos e profanos podem aparecer lado a lado ao gosto
barroco, diluindo os limites entre ambas as esferas. A colocagio deste
tipo de azulejaria em espagos claustrais associa-se ao caracter qué

3 Sabemos que a talha e a pintura de tectos sdo drcas tangentes de trabalho no
entendimento nacional do nosso patriménio artistico de Setecentos. Vejam-se importantes
estudos, recentemente publicados: Magno Moraes MELLO — A Pintura de Tectos et
Perspectiva no Portugal de D. Jodo V, Editorial Estampa, 1998.
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efine e caracteriza estas estruturas arquitecténicas como lugares de
ensinamento que configuram um manancial riquissimo de informagéio
de comunicagdo entre o mundo religioso, divino, € 0 mundo mate-
1, terreno, um mundo de representagdes — bem como os modos de
xercer a actividade discursiva — que vdo dando paulatinamente um
entido a vida.

A presenca de cenas de quotidiano: cagadas, cortejos, cenas
lantes, palacios, jardins, cortesdos, em suma, memorias de uma
da mundana requintada em espagos consagrados 4 medita¢do é muito
ais profunda do que um mero propdsito decorativo, associando-se
) uma intengdo moralizante, didactica, de confronto, que legitima a
répria colocagdo destas pinturas cerdmicas nos referidos espagos.
uitos painéis de azulejos concebidos para vérios claustros revelam-
se num mundo a parte, um campo e terreno de liberdade fugindo
- escapando aos condicionalismos impostos a uma pintura mais

A circulagio de um visitante/religioso nestes espagos proporcio-
ava um confronto com o reconhecimento de dois acessos possiveis
e Vida: um caminho de prazeres, efémero e mundano, e um outro
ercurso que garantia a felicidade eterna. A pratica de uma medita-
80 era, deste modo, assistida por imagens que assentavam em des-
rigdes reais. E precisamente a partir do percurso que estes fariam,
0 espago claustral, que estaria estabelecido e definido um discurso
Visual 4,

Um exemplo paradigmético que nos documenta estes propositos
entre os muitos em espago atlintico, ex., Brasil®> — é o Mosteiro

—

e 4 Veja-se Alexafndre Nobre PAIS - “O Theatro Moral de la Vida Humana no
onvento de S. Francisco da Bahia”, in Oceanos — Azulejos. Portugal e Brasil, nimero
y {37. Out. 98 ¢ Margo de 1999, pp. 100-114; e na abordagem dos espacos claustrais
CJa-se: N_elson Correia BORGES — “Valéncias novas para formas velhas: o claustro
20‘(')1'1000", in V Coléquio Luso-Brasileiro de Historia de Arte, Universidade do Algarve,
» Pp. 359-373.
vitio 5 Veja-se o exemplo no.lével do Convento de Sdo Francisco da Baia, ja objecto de
i s trabalhos: Pedro Moacir MAIA — Os Cinco Sentidos, os Trabalhos dos Meses e
' Quatro Partes do Mundo em Painéis de Azulejo no Convento de Sdo Francisco em
Salvador da Baia, Baia, 1990; e Alexandre Nobre PAIS — op. cit.
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de Sdo Vicente de Fora com os trés pisos dos claustros inteiramente
revestidos de azulejos datados do segundo quartel do século XVIII6,
A insistente presenga do azulejo faz deste conjunto arquitecténico, ji
referido, um dos grandes repositérios em espago continental portu-
gués,

A azulejaria de Sdo Vicente de Fora’ — & espera de uma mono-
grafia exaustiva e que aqui ndo cabe analisar sistematicamente -
merece relevincia especial, no quadro dos estudos da azulejaria por-
tuguesa do século XVIII, pela quantidade das espécies, pela quali-
dade artistica e, concretamente, pelas ligdes que contém.

6 Qs trés pisos dos claustros correspondem aos segundos, terceiro e quarto pisos
do Mosteiro. Entre 1773 e 1792, aquando da instalagdo da Patriarcal, foram, como se
sabe, feitas algumas obras de adaptagiio. No primeiro piso, as arcadas foram fechadas
com paredes de alvenaria e revestidas, inteiramente, com painéis de azulejo represen-
tando as Fdbulas de La Fontaine. Estes azulejos foram retirados para restauro, encon-
trando-se actualmente expostos museograficamente noutra zona do Mosteiro. Cf. Jorge
Brito e ABREU — “A Intervencdo”, in Monumentos, n.° 2, Margo 1995; e idem -
“A Recuperagdio dos Claustros”, ibidem, pp. 39-45.

7 Continua a ser a entrada no corpus da Azulejaria em Portugal do século XVIII,
um dos trabalhos mais desenvolvidos, remetendo para outros estudos. Santos Simdes
esquematiza com ajuda de uma planta a situagio fisica das pegas azulejares, permitindo
uma leitura abrangente do programa iconogrifico e decorativo deste espago: claustros
(silhar com 103 painéis com moldura de anjos e pilastras representando paisagens na
parede do lado da igreja — com coche, com festa rural, com jardim e fonte, com con-
vento a beira mar, com cidade, rio e pescador, com ponte, com mendigos, € cavaleiro —
apresentando cenas de caga ao javali e paisagens maritimas na parede do lado nascente,
representando paisagens, cagadas ao veado e jogos infantis na parede do lado sul, repre-
sentando paisagens na parede do lado poente e as Fabulas de La Fontaine nas paredes
criadas entre os arcos do claustro do lado poente e na face voltada & igreja (hoje des-
locados deste espago quando das obras de intervengdo nos claustros), escadaria interior:
(temdtica religiosa com passos da vida de Jacob), escada dos sinos (cenas de cagadas
vérias, de pescaria, batalha naval com navio de pavilhio turco, paisagem e figuragdo
oriental, cenas de jovem jogando as quilhas, cena de pastor divertindo-se com um cdo,
cena de tocador de sanfona e de mogo com tambor divertindo-se com um cdo, cena com
passdros e insectos), terraco que abre para o poente (figuragdio de jardins, cagadas e pas-
sarinheiros, rapazes jogando o peflo, cena de namoro, rapazes langando papagaios e estre
las), galeria do_primeiro pavimento do claustro (figuragiio de dois grupos de camponeses
que se dirigem para o mercado com os seus produtos e alguns painéis com a tematica
de Golias e David), antecoro (silhares com a histéria do Egipto). Cf. J. M. Santos SIMOES
— Azulejaria em Portugal no Século XVII, F.C.G, 1978, pp. 225-235.
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A grande tematica aqui abordada ¢ intencionalmente prq
repertério completo de cenas num tipo de edificio como esl?[e. fin?(;nlij:;
deste conjunto cerdmico parece-nos estranha se limitarmos a possibi-
lidade da sua leitura a tipologia do edificio, assim como a popula-
gdo que aqui vivia, parecendo mais adequada a visitantes laicos que
gos individuos que ai habitavam. Esta representagdo mundana corres-
pondeu talvez a um prolongamento de um tempo de reflexdo, onde
o individuo devia meditar individualmente.

Mais estranha e invulgar nos parece a encomenda posterior de
todo o conjunto de 38 painéis que representam as Fdbulas de La
Fontaine 8.

Porqué a escolha de La Fontaine em Sdo Vicente de Fora?

O recurso a esta temdtica e a utilizagdo num espago de circula-
¢do, como ¢ o claustro, prende-se com a sua contemplagio e estudo
intimo com a Natureza. Estdo aqui representados o mundo animal e
os sentimentos que os humanizam. As Fdbulas de La Fontaine sio,
assim, um quadro do drama humano, moralizantes, com uma vida
intensa, plena de frescura e de humor, visando todas as classes sociais,
desde médicos, professores, entre outros. Ninguém escapa ao retrato
da sua condigdo. E o mundo interior de cada homem que vem &
superficie para que este tenha consciéncia dessa realidade. Agradar,
divertir ¢ ensinar sdo as propostas para este lugar.

Executados entre os anos 70 e 90, estes painéis tém sido atri-
buidos ao pintor Francisco Jorge da Costa, um dos nomes activos
neste periodo. Em termos compositivos, o pintor “citou” e recuperou
as volumosas cercaduras dos painéis joaninos das paredes entdio envol-
ventes, impondo uma uniformidade a todo o conjunto. O azulejo
assume-se como o proprio substituto do espago arquitecténico. E fun-
damental aqui o conhecimento de toda a estruturagio do espago pers-

e ===

8 As Fdbulas de La Fontaine foram conhecidas através da sua edigio em trés
c°1flctﬁneas, distribuidas por doze livros e publicadas em Paris por Claude Barbin e Denis
Thierry, respectivamente em 1668 (ed. original Fables choisies mises en vers par M. de

'{‘169Fomaine, precedidas por uma Dedicatéria a Luis, Delfim de Franga), 1678-1679 e
3,
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pectivo € a intengdo numa construgdo total da representagéo. Na ver-
dade, toda a atengdo desta pintura cerdmica recai sobre as volumo-
sas, pesadas e robustas cercaduras em forma de misulas suportadas

por anjos, valorizando um €spago de falsa arquitectura.

Podendo actualmente — numa proposta museologica — serem cote-
jados painel/gravura lado a lado, ¢ interessante sublinhar que as gra-
vuras de J. B. Oudry?, a fonte principal de onde foram desenhados

estes azulejos, enquadram as imagens no sentido vertical € os pai-
néis de azulejo no sentido horizontal, sendo em muitos casos bem

evidente uma imperfeigio na adaptagdo dos desenhos.

Os painéis dos claustros obedecem todos a um mesmo esquema
compositivo ¢ ornamental comum, avaliando-se bem a relag@o estru-
tural entre a peca arquitecténica ¢ o programa decorativo: cabeceiras
recortadas os das paredes externas e lisos rectangulares os das pare-
des dos patios (actualmente recolocados noutro espago).

As representagdes que aqui se incluem prendem-se com cenas
galantes‘o, merendas e serenatas protagonizadas, quer por elementos
da corte, quer pelos proprios camponeses durante uma pausa no seu

9 A ilustragio das Fdbulas pelos melhores artistas, desde o século XVII, tornou-s¢
uma tradigdo a partir da publicagdo da primeira edigdo em 1668. Ao longo do século
XVII surgem trés edigdes originais de grande importancia, sendo a mais conhecida a de
1755 em 4 volumes, na qual foram usados desenhos de Jean-Baptiste Oudry, retocados
por Charles-Nicolas Cochin e gravados a talhe-doce por uma equipa de especialistas.
Estas ilustragBes influenciadas pela escola holandesa do século XVII sdo inspiradas num
mundo real, com paisagens rusticas, cendrios realistas, estudos morfolégicos precisos, €or
respondendo ao gosto de uma sociedade que, a pouco € pouco, se vai tornando cada VeéZ
mais adepta do ar livre. A segunda edicdo foi publicada de 1765 a 1775 em 6 volumes
e inteiramente ilustrada por Etienne Fessard, gravador do rei, a terceira edi¢do publicwlla
em 1787, em 6 volumes foi ilustrada pelos gravadores Simon e Coiny, segundo des-e-
nhos de Du Vivier. Cf. Alain-Marie BASSY — “Le Paradoxe du réalisme et du merveil-
leux dans I'illustration des ‘Fables’ de La Fontaine au XVII Siecle”, in Bulletin du
Bibliophile. Paris, Editions Promodis, n.° 2, 1979, pp. 216-238; No Tempo em Que 05
Animais Falavam. Fabulas de La Fontaine na Colecgdo Calouste Gulbenkian. Muset
Calouste Gulbenkian, 1994-95.

10 Temas da vida cortesd filtrada pela arte francesa como a conhecida obra ¢
Lepautre inspiram muitos dos painéis desta época. Cf. Robert SMITH — “French Models
of Portuguese Tiles”, in Apollo, n.° 134, Londres, 1973, pp. 396-407.
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bor do campo, paisagens vdrias que podem ser do campo, de mon-
tanhas ou urbanas com estruturas arquitectonicas como pano de fundo
paisagens de jardins com fontes como elemento central, cenas des:
itivas de portos, carregar ou descarregar os barcos, passeios em
pequenas embarcagdes, cagadas a animais varios, cenas de trabalho
i de pastoreio, de pesca, de batalhas em terra ou no mar, cenas
om paisagens orientais, com jogos de crian¢as e de saltimbancos.

Em suma, os temas profanos com expressdo propria encontram
estes lugares um suporte e aceitagio, com a inten¢do explicita de
transformar os ambientes. O mérito dos bons resultados cénicos obti-
os (inventiva proliferagdo de ornatos cenogréficos, grande extrover-
o de volutas, cartelas, vasos floridos e festGes conjugados com cor-
hados e sanefas) recai evidentemente sobre os mestres pintores e
.;drilhadores, artistas que souberam ultrapassar as dificuldades de
daptagdo de painéis figurativos aos panos de parede existentes. Neste
xemplo, o virtuosismo das composigdes tinha de responder aos desa-
os da parede de grande dimensdo e sem acidentes arquitecténicos,
sidindo neste ponto a vertente que definimos como uma das vias
4 interacgfo entre o azulejo e o seu espago: a arquitecturalidade.

b) funcionalidade

' Relativamente a este ponto, a interacgdo entre arquitectura
f)nl}a) € pintura azulejar (imagem, programa) estabelece-se, como
_fer.lmos, com base numa demarcagdo, distribui¢do e especializagdo
cional do espago especificamente civil.

- Assim, uma primeira questdo a colocar é a da defini¢do da ideia
i’- edificio civil e de um espago habitativo em Portugal, ao longo
o' século XVIII ', nos seus diferentes sistemas distributivos e pro-

Bre°“ N%s suas diferentes e estruturais tipologias como jd referimos: paldcio, casa

% prédio de rendimento e quinta de recreio. De acordo com uma interpretagéio con-
"f"ﬂl, hi que distinguir dois momentos diferenciados da arquitectura civil erudita: a
€ira metade do século XVIII, dominada por uma arquitectura dulica marcada pela

u' - . . . .
‘Tta da sociedade de corte joanina e o periodo pés-pombalino, veiculado a uma elite
al emergente,
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gramas especificos que procurdmos enunciar na Parte II, capitulo 1,]
deste trabalho. Esta questdo ndo se apresenta facil de abordar, pois,
como sabemos, estd por concluir um inventario e levantamento patri-
monial da arquitectura residencial portuguesa, bem como o seu tra-
tamento tipolégico e programdtico. Limitagdo acrescida nos nossos
dias pela dispersio de conjuntos cerdmicos, muitos deles desligados
do seu contexto original.

O problema da integragdo do azulejo na arquitectura sob o
prisma da funcionalidade devera ser equacionado — como ja referi-
mos neste trabalho — com base numa especializagio demarcada ¢ fun-
cional dos espagos interiores da casa nobre ou, melhor, no didlogo
entre dois conceitos fundamentais: a distribuigio e a decoragio 2,

Assiste-se ao longo do século XVIII a uma efectiva ampliagéo
e diferenciagiio dos dispositivos espaciais em que 0s pressupostos
ordenadores revelam uma nova taxonomizagdo e codificagiio dos espa-
cos constitutivos da casa: entradas e vestibulos, salas, antecimaras,
gabinetes, guarda-roupa, cozinhas, etc., propondo-se uma espécie de
catalogo hierarquizado que antecipa o tipo de correspondéncia que
articula os efeitos arquitectonicos aos diversos usos da sociedade.
A definicdio da casa nobre setecentista, como lugar de representagdo
e de aparato, prende-se a esta complexidade da arquitectura interior.

O contributo da tratadistica do século XVIII 13, sobretudo fran-
cesa e italiana, foi importante nesta decifragdo de codigos ¢ normas

12 principios tedricos muito trabalhados no século XVIII, recuperando-se 0 con-
ceito de ordonatio de Vitravio. Atenda-se as palavras de um tedrico da distribuigdo: i)
S'il est vrai que la distribution & décoration soient les deux parties les plus imporian-
tes du batiment, & qu'elles soient déja poussés chacune en particulier & un si haut degre
de perfection...”, “La distribution doit étre le premier object de I'Architecte; la décora-
tion méme dépend absolument d'un plain déterminer..” “Pour que l'esprit de conve:
naince régne dans un plan, il faut que chaque piece soit situé selon son usage & ef Su*
vant la nature de l'edifice & qu'elle ait une forme & une proportion relative a Sf’
destination; par cette consideration la demeure d'un particulier ne doit pas étre distri-
buée comme le Palais dun Souveerain; ni la résidence d’un Prince comme maisqn de
Chasse (....)" Cf. J. P BLONDEL — Architecture Frangaise ou Recueil des Plans, Eléva-
tions, coupes et profils... Paris, 1742, pp. 22 e 26. 1

13 Veja-se um interesse efectivo por programas arquitectonicos para os edificios
domésticos na proliferagio de alguns tratados, recorrendo-se em parte a citagdes de obras
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de distribui¢do de interiores, associados evidentemente a uma nova
‘ :ieittlrﬁ da casa e a um novo sentido do habitar setecentista,

. Em Portugal, até meados do século XVIII a vida familiar da
‘:_nobreza — sobretudo aquela mais ligada & corte — era particularmente
:,;;eserVada ao interior e regida por rigorosa etiqueta, o que evidente-
mente tinha como consequéncia na arquitectura civil uma forte des-

ignificado simbolico de dignidade ética. A casa nobre ou palicio era
- um espago de encenagdo livremente aceite e plenamente reconhecido.
O azulejo, como um dos elementos mais peculiares e caracte-
{sticos da nova concep¢do do espago, vem trazer a superficie das
- formas uma exaltagdo plastica. Os azulejos constituiam assim uma
- forma de animagdo que ndo implicava alteragdes de estrutura, mas
coadunava-se com habitos e gostos propriamente enraizados. Tratava-
~-se de um melhoramento extensivel para determinados géneros de
casas, desde os fins de Seiscentos ao final de Setecentos, revelando-

-s¢ a0 mesmo tempo um importante indice socioeconémico, processo

- que podemos provar com a documentagdo 14 recentemente encontrada
em dois arquivos privados por Celso Mangucci: o arquivo do Paldcio
1 dos Cunha em Xabregas e o Arquivo da Casa de Abrantes.

is antigas (Vitriivio, Palladio, Serlio, Scamozzi sdo sistematicamente citados): Charles
4 AVILER — Nouvelle Maniére de distribuer les plans, 1710; Germain BOFFRAND -
re d'architecture contenant les principes géneraux de cet art et des plans, élévations
profils de quelques uns des bétiments faits en France et a 1'étranger; 1745; C. E BRI-
EAUX — L'art de bitir des maisons de campagne oti l'on traite de leur constrution,
tribution, décoration, Paris, 1743; e J. F. BLONDEL - De la distribution des maisons
pPlaissance et la décoration des édificies en general, Paris, 1737-1738. Consulte-se
‘Fda a obra de Baldine Sans GIRONS — Esthétiques du XVIII™® siécle — Le Modéle
F"an;rais, 1990; Antologia critica sobre a problemdtica e teorizagio da arquitectura no
.‘séc"h das Luzes.

!4 Parte desta documentagdio foi ji publicada em dois importantes trabalhos: Luisa
RRUDA - «0 Paldcio de Xabregas. Do legado de Tristdo da Cunha as grandes obras
X século XVI-II“, in Claro-Escuro, pp. 152-161; e Celso MANGUCCI - Quinta de Nessa
L _nhora da Piedade. Histéria do Seu Paldcio, Jardins e Azulejos, Vila Franca de Xira,
“lseu Municipal, Lisboa, 1998; este tultimo verificando que os Condes de Vila Nova
M proprietirios de uma olaria na freguesia de Santos-o-Velho, assim como do proprio

Clo para o qual eram destinados os azulejos. Grande parte desta documentagio foi
0r n6s revista,




Com base em documentos — na sua maioria notas de pagament,
e recibos a mestres ladrilhadores, oleiros e pintores de azulejos 3
podemos seguir paulatinamente um processo de encomenda faseada,
assim como identificar os espagos destinados a cada remessa de az,.
lejos.

Esta documentagdo permite avaliar o estatuto e papel da aristo-
cracia como agentes directos nas remodelagdes dos seus proprios pala-
cios, acompanhando a evolugio do gosto e o bem-estar ao longo do
século XVIIIL.

Dificilmente encontramos outros exemplos de espacos interiores
onde consigamos seguir em pormenor um percurso rigoroso de enco-
menda e gosto definidos pelo cliente, pois, como ja referimos, sio
hoje muito escassos os conjuntos intactos de programas decorativos,
a juntar a inexisténcia de documentagio sobre tais questdes. A maior
parte deles encontram-se destruidos, truncados, misturados, recoloca-
dos, etc.

Em muitos casos podemos até levantar a questdo: como expli-
car tanta variedade? O problema parece-nos outro: nem sempre exis-
tiu uma preocupagdo em unificar os virios espagos, mas antes de os
qualificar e diferenciar entre si. Por isso, cada sala ou cada sequén-
cia espacial de muitos espagos recebeu um tratamento diversificado
que ajudou a estabelecer pontos de referéncia no interior dos edifi-
cios e a localizar certas fungdes.

Se a diversidade ¢ a regra, torna-se imprescindivel partir da and-
lise de situagdes concretas, tentando desta forma apreender as regu-
laridades. Com base neste pressuposto, procurdmos demarcar as dife-
rentes zonas ou espagos interiores da casa de acordo com a sua fungdo
social, procurando confirmar in sifu como o azulejo contribuiu pard
essa demarcagio.

Tomemos em consideragiio alguns casos e exemplos conhecidos:

— atrios, vestibulos e entradas:

Espagos de recepgdio e circulagio que marcam a transitoriedade
entre a rua, jardim ou pitio e o interior. Sdo por exceléncia lugares
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pontuam um ritual de entrada ', seja individual seja em grupo.
qui € notéria a funglio social preponderante que a azulejaria bar-
ca assumiu, reinventando uma tipologia muito especifica: as conhe-
as ¢ estudadas personagens de convite. Representam alabardeiros,
dos de libré, guerreiros armados, sendo utilizadas como sinal de
stigio e com largas repercussdes na organiza¢do de espagos de
rada de casas e paldcios (Palacio da Mitra, Palicio Azurara, Santo
"rtﬁo do Tojal, Paldcio Pintéus, Paldcio Barbacena, Palicio dos
Guides, entre muitos outros). O elemento decorativo essencial nestas
onas devera entrar em sintonia com o conceito deste espago arqui-
cténico: receber, mostrar-se e parecer sdo atitudes e posturas com-
:rtamentais bem presas a vivéncia barroca. As figuras em tamanho
atural, perfilando-se em escadarias, salientam-se no conjunto dos
ambris, submetendo-se do mesmo modo a compartimentagdo e a rit-
mos espaciais.

] Em contrapartida, a arquitectura que recebe esta decoragdo ¢
traordinariamente sdbria e estritamente racional. A decoragdo qua-
fica-a e define-a.

— escadas, corredores:

Zonas de continuidade e passagem entre as diversas dependén-

ha uma nova organizagio de circulagio e da vida privada no interior
casa, obrigando a uma disposigio qualificada dos acessos através
a distribui¢do dos quartos no andar nobre, prevalecendo uma estra-

15 Consulte-se o trabalho pioneiro de Luisa Arruda — Azulejaria Barroca Portuguesa
_,F"Sllras de Convite, Ed. Inapa, 1998 (onde ressalta a casa com espago de representa-
640 social).

‘ 16 As escadas foram igualmente objecto de teorizagio na tratadistica: “(...) Des
Scaliers; De [a situation des Escaliers dans un bdtiment, De la grandeur des Escaliers;
De Iq Différente forme des Escaliers; De la maniére dont on doit éclairer des Escaliers;
la décoration des Escaliers” (..) Cf. J. P. BLONDEL — Architecture Frangaise ou
cueil des Plans, Elévations, coupes et profils... Paris, 1742, pp. 39-41.
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de espagos continuos representava uma espécie de barreira que se ia
transpondo progressivamente antes de se chegar & sala nobre.

A disposi¢do destes dois elementos encena ¢ teatraliza um cro-
matismo que evolui no sentido publico para o sentido privado da
casa. Escadas e corredores contribuiram para um reforgo do intimismo
e de privacidade nas casas nobres de Setecentos.

Constata-se uma utilizagdo quase obrigatéria do azulejo nestes
lugares, revestindo os lados simétricos das paredes. O uso evidente
do azulejo em escadas teve sempre grandes preocupagdes de integra-
¢do, através dos cortes obliquos que os azulejos necessitavam para
estabelecer a ligagio de fiadas dos lances e dos patamares, para além
das numerosas composi¢des que foram especificamente realizadas para
a integragio nestes espacos, jogando com a inclina¢do dos lances e
também com os grandes desniveis que os mesmos provocavam, evi-
denciando-se a sua concepgdo decorativa continua & destreza dos mes-
tres ladrilhadores.

Circulava-se de forma ininterrupta em escadas e corredores. Dai
o recurso sistematico a um tipo de pintura azulejar que sugerisse um
ritmo e um movimento continuo e sistematico. Sdo frequentes as
cacadas (Palacio Mello, actualmente integrado no Hospital dos
Capuchos, Palacio da Rua da Rosa, Antigo Convento de Jesus,
Colégio de Santo Antdio, escadaria nobre de Sio Vicente de Fora,
Palicio Pimenta, entre muitissimos exemplos fora de Lisboa, como a
casa Barahona em Evora, etc.), onde se exige uma concentragdo do
desenho em largas e complicadas cercaduras, frequentemente estu-
dadas de acordo com os efeitos ritmicos e cadéncia do espago,
propondo dotar a azulejaria de qualidade funcional e espacial queé,

‘ as
composi¢des nitidamente rocaille, inspiradas em motivos vegetalistas,
proliferando “asas de morcego”, folhagens muito enroladas, formas
metamorfoseadas que se transformam em Psiqués (Palécio das
Necessidades, Palacio da Mitra), as multiplas € conhecidas associd”
¢des de composigdes seriadas entre volutas barrocas, cabegas de anjo,
festdes e grinaldas; cestos de flores e frutos, putti (Palacio Rebelo
de Andrade-Ceia; Palicio Cruz Alagoas); as balaustradas fingidas
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uinta do Cabego, Paldcios dos Marqueses de Minas) e, por fim,
. grupos de azulejos apainelados ou almofadados assentes sob fundo
grmoreado € esponjado, enquadrando medalhdes ou muitas vezes
ustos classicos coroados de louros que, por sua vez, sdo envolvidos
or grandes coroas de onde se entrelagam motivos vegetalistas de
tido sabor rocaille (Palicio das Necessidades, Quinta da Piedade 17),
Ao longo da segunda metade do século XVIII, algumas escadas
gangaram acentuado esplendor decorativo, em parte devido ao
corte dos painéis e a intertrofia ornamental, alcangando grande
acte decorativo.

Das imponentes ¢ exuberantes molduras que constroem um apa-
barroco azulejar caminha-se para leveza e graciosidade de orna-

entagdo do estilo regéncia de inspirag¢do francesa 13,

— saldes nobres, casas de jantar

S#o normalmente zonas de grande qualidade vivencial, recebendo
lejos de boa qualidade estética.

Relembramos o papel do mobilirio e dos téxteis!® que, junta-
nte com o azulejo, ressaltavam uma visualizagdo destes interiores
roporcionavam uma justa compreensdio dos seus valores estéticos.
§ estes materiais funcionavam em continuidade e sintonia, como

17 Trabalhos de Valentim de Almeida, um dos mais importantes pintores de azu-
L-Qo século XVIII. A partir da sua obra na Quinta da Piedade, identificaram-se outros
intos que contaram com este pintor e seus colaboradores: salas da Quinta de Sdo
irengo em Almada (1744); escadarias e corredores do Palicio das Necessidades (1748)
ve e capela-mor da Ermida do Senhor dos Navegantes na Lapa (1760). Cf. Celso
INGUCCI - “O pintor Valentim de Almeida (1692-1779) e o programa de conserva-
“da azulejaria da Quinta de Nossa Senhora da Piedade”, in Cira 8, Vila Franca de
3, 1998, pp. 66-74.
1: Cf. Celso MANGUCCI, op. cit.

Em termos de decoragdo, sabemos que durante o século XVII e XVIIl abunda-
Y em Portugal os cetins, as colchas, os dosséis e reposteiros. A falta de mobilidrio,
Vo de estranheza dos estrangeiros que nos visitaram, contrasta com a riqueza osten-
em objectos itinerantes. Baixelas € pecas de prata, porcelanas chinesas e Companhia
dias, constituiam os bens mais apreciados do espago doméstico portugués.

=
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texturas de fascinagdo sensorial, onde o brilho dos azulejos se Unia
ao brilho da seda e dos dourados.

Infelizmente sdo hoje poucos os interiores de aparato que ng,
sofreram alteragdes, tanto por mudangas de gosto, remodelagdes gy
propria funcionalidade dos espagos, assim como dos danos causadog
pelo terramoto 29,

A grande sala (de espera e de visitas) era o lugar central e vitg
da casa nobre. Possivelmente despojada de aparatosa mobilia, sabe.
mos com base em alguns inventdrios que era a zona da casa onde
o senhor recebia, sentado num estrado com docel e onde eram colo-
cadas almofadas para os visitantes. A moda de receber numa grande
sala de visitas foi um costume paulatinamente conquistado ao longo
do século XVIII, sendo anteriormente uso receber no quarto (ou casa
dianteira), que assumia, como sabemos, inumeras fungdes; receber,
dormir e comer.

A casa de jantar como dependéncia demarcada aparece em finais
do século XVIII; até aqui era montada e desmontada conforme as
situagdes e ocasides.

Questdes como a itinerdncia na habita¢do e a nogdo de poli-
funcionalidade espacial impdem dificuldades na caracterizagdo em
termos de revestimentos azulejares, aparecendo diversos assuntos.
A demarcagdo destes dois lugares, em termos de decoragdo azulejar,
apresenta teméticas variadas: cagadas e cenas de mesa (Palacio do
Correio-Mor, Quinta do Cabego); cenas maritimas, incluindo batalhas,

ou campestres (Quinta de Sdo Lourengo, Quinta do Barruncho, Quinta
do Torneiro, Quinta de Manique, Quinta da Bela-Vista, Quinta do
Molha-Pdo, Palicio dos Marqueses de Olhdo, Palicio Rebelo de
‘Andrade-Ceia, Palécio do Correio-Mor), as metamorfoses de Ovidio
(Palécio dos Condes de Obidos, Palicio Tancos e Palicio Centeno),

albarradas (Quinta do Calhariz, Paldcio de Pintéus); e as cagadas
(Quinta Mazziotti).

%0 Depois de 1755 veio a necessidade de adaptar casas de campo para habitagdo
permanente, quando ndo sofreram danos, ou de reparar ¢ remodelar as mais danificadas.
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A arquitectura destes interiores tem com certeza um papel essen-
g forma € a disposi¢do da decoragdio cerdmica pode também,
certa medida, ser comandada pela fungdo do espago. Convém nio
ecer que esta vasta relagio de cenas individualizadas podera com-
se numa relagio dialéctica com um principio narrativo, exposi-
jlustrativo e didéctico. A analise das fungdes sociais destas pin-
cerdmicas da formato aos eixos fundamentais de uma concepgdo
vociedade da época. .
Sob este ponto de vista, os espagos da casa podem ser con§1-
dos como um referente espacial, que organiza uma visdo da socu?-
de, constituindo um ponto de ligagdo com o universo da sua pro-
a representagio.

— quartos e antecimaras

Dentro de uma definicio de habitagdo nobre, estes compartimen-
¢ delimitam recantos de intimidade, espagos de interdi¢des. Quer o
quarto (dormir), quer a antecamara (leitura, vestir) pertenciam a esfera
privado. O espaco unitério do grande saldo desdobrou-se fe frag-
entou-se em moédulos. Também aqui a polifuncionalidade dificulta
na caracterizagio de programas decorativos, optando-se pela diver-
dade de motivos e tematicas: cenas de jogo € de danga, encontros
amorosos, passeios em jardins, nio esquecendo o tema das Quatro
stacdes, Meses do Ano, etc. Assuntos que documentam, como vimos
detalhe, “mundanidades” para desfrutar em espago reservado.

— cozinhas

Sdo outras das compartimentagdes da casa que se€ distingl’lem
pelo revestimento cerdmico. A cozinha de grandes dimensdes variava
de posigiio no corpo do edificio. .

O azulejo ¢ também o género preferido nestes interiores, cobrindo
Paredes de cima a baixo, contornando arcos, janelas e portas. O envol-
vimento destes elementos alcanga por vezes grande originalidade. Sdo
igualmente espagos de exaltagdo plastica. A opgdo aqui tomadail era
a de catalogar um vasto leque de temas figurativos, uma pandplia de
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imagens em azulejos isolados crescendo por vérios desenhos de cqp.
tos e cercaduras, Pequenas imagens que ocupavam toda a superficie
de uma parede, desde o tecto até ao chdo. Para além da malha cer-
rada imposta, colando-se habil ¢ sabiamente a toda a superficie, com
uma for¢a decorativa surpreendente, a cobertura cerdmica era prepop.
derante nos frisos separadores e enquadrantes, cada vez mais varig.
dos e adaptaveis a solugdes diversas e dificeis. O uso de dois oy
mais padrdes e escalas diferentes atenua a altura das paredes. Azulejos
lisos desadornados, animados pelos vérios cambiantes e tonalidades
do branco e pela descontinuidade regular provocada pelas reticulas,
foram igualmente usados.

Interessa obviamente analisar as peculiares concepgdes espaciais
de algumas cozinhas, pois a ideia do espago que propdem ndo é
improvisada.

Entre as realizages mais interessantes do género incluem-se: a
cozinha do Paldcio das Necessidades, onde desde o pavimento até
ao arranque da abdbada se utiliza o azulejo de figura avulsa de
influéncia holandesa. Saliente-se neste espago a acentuagio das ares-
tas das lunetas e o preenchimento dos espagos entre os vdos e as
lunetas com conchas, festdes de frutos e flores. Ao centro da abo-
bada encontramos um medalhdio com uma composi¢io de anjos que
seguram as armas da Congregagido do Oratério de Nossa Senhora da
Assungdo da cidade de Lisboa?!, enrolando-se por entre nuvens €
cortina esvoagante. Uma sugestdo volumétrica ¢ dada pelos aponta-
mentos em amarelo-ouro nas franjas das cortinas e na coroa do ana-
grama da Virgem.

A cozinha da Quinta de Manique?? apresenta uma decoragio
ricamente elaborada até ao desfazer das abdbadas. Situada num nivel
mais baixo do que a estrada e voltada para o patio da casa, este
vasto espago é dominado pelo imenso pano da chaminé, cuja deco-

21 Cf. Leonor FERRAO — 4 Real Obra de Nossa Senhora das Necessidades. Lisbod,
1997, pp. 166-167.

22 Cf. Anne STOOP — Quintas e Paldcios nos Arredores de Lisboa. [s.l.] Civiliza-
¢do, 1986, pp. 162-163.
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o parece ter sofrido diversos restauros e onde ressalta um pequeno
el do século XVIII, representando uma curiosa cena de ginas-

A cozinha do Paldcio Pimenta tem a concepgdo de um pitoresco
go pictorico, toda revestida a azulejos de figuragdo avulsa, repre-
tando coelhos, porcos € peixes em conformidade com o local, os
s servem de fundo a uma anedética composi¢do do segundo quar-
o século XVIII muito alusiva, representando uma escrava negra
panhar peixe com um gato ao seu lado. O espago pictorico € tra-
aqui no proprio espago real da cozinha, num dmbito tridimen-
nal, ou seja, a representagdo de uma cozinha dentro da cozinha,
colagem especular, concepgdo segundo a qual a pintura cera-
a reflectia, de forma sucinta, objectos, alimentos € personagens.
A cozinha do Palicio do Correio-Mor segue a tipologia das ante-
res: vasto espago, com grande mesa de pedra ao centro, cujas pare-
s sio revestidas de cenas referentes & culindria ¢ de azulejos
figuragdo avulsa nos quais se encontram, pendurados em tons de
inho, peixes, enchidos e pegas de caga. Sob o pano frontal da cha-
iné a atengdo focaliza-se num grande painel figurativo recortado
presentando uma movimentada cena de preparagdo de uma refei-
¢do — novamente uma peculiar concepgio do espago pictdrico dentro
um espago real.

Por fim, um exemplo ja do final do século XVIII, a cozinha da
inta dos Feixos ou da Penha Verde em Sintra23, cuja decoragdo
inspira nos frescos neoclassicos muito em moda no final do século.
originalidade deste conjunto reside no abandono dos azulejos de
figura avulsa azuis e brancos, justapostos, utilizando-se fundos mar-
moreados em virias tonalidades e gradagdes de cor — amarelo-jun-
quilhos, verdes e roxos — combinados com a recriagdo de objectos €
Materiais em trompe-1'oeil; chourigos, coelhos, faisdes e outras pegas
_ﬂ‘e caga em amarelo-ocre muito inspirados numa pintura a fresco.
O rodapé imitando marmore rosa, verde e dourado ¢ as cercaduras
Continuas harmonizam-se com os restantes elementos. Toda a deco-

2 Ibidem, pp. 231.
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ragdo — concebida em fungdo de um espago arquitecténico muitg
especifico — ¢ muito bem elaborada, dignificando este espaco da casy
a semelhang¢a de um saldo nobre.

c) artificialidade

Por ultimo, o terceiro ponto de didlogo e conciliagiio entre azy-
lejaria e arquitectura assenta naquilo que convencionamos designar
por arttj’icialidade24, entendendo-se, nesta vertente, o azulejo como
um recurso artistico, um truque, um artificio, uma adjectiva¢do aces-
séria. O empenhamento iconogrifico assumido nas dependéncias do
interior da casa, extravasa para o exterior: o azulejo salta das esca-
darias e salas de paldcios para os pequenos muretes, bancos, fontes,
colunas e alegretes, prolongando a espacialidade visual, decorando
os recintos ajardinados e rivalizando, pela policromia ¢ esmaltado e
pelos efeitos de reflexos, com a propria Natureza.

E neste sentido que se devem entender as animagdes decorati-
vas em espagos abertos, num jogo paralelo entre subordinagdo ¢ imi-
tacgdo.

A azulejaria vai mobilar o espago exterior de forma racional,
acumulando para além de um papel funcional, a questdo ornamental,
desempenhando uma fungdo orgdnica, compondo “espagamentos”,
sequéncias, ritmos ¢ cenografias na estrutural global. O jardim toma
assim a qualidade de cendrio onde se desenvolve o espectaculo do
artificio, transmitido através da multiplicagio de elementos escultori-
cos arquitectonicos e pictoricos, por via do azulejo, que se organi-
zam em programas iconograficos determinados.

Tais questdes ligam-se & propria concepgdo do jardim barroco:
Durante os séculos XVII e XVIII, a teoria e a arte dos jardins cons:
titui um tema polémico no espago da cultura portuguesa, assunto qué
passa pelo entendimento da concepgdo de jardim como natureza Orgd”

-~ . e . . O

24 Entenda-se esta expressdo na sua acepgfio positiva. O azulejo serviu ao gost!

N won 2 g ape s i-

barroco pela artificialidade. E o artificio do “azul e branco” ¢ o artificio da luz, do br
lho e da sua frescura.
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nizada, 0 que implicava & partida a sua consideragiio em sentido auté-
oMo, OU como uma mera continuagdo do espago interior do edifi-

sa circulagdo de tratados de divulgac¢io sobre a arte dos jardins e

4 sua relagio com a Natureza 23,

Relendo uma das obras do poeta Jaime Delille (o Abade), tra-

duzida por Bocage, logo no prélogo o autor evidencia a ideia de jar-
d m associando-o a varios principios regidos pelos enquadramentos
cultural, social e politico: “(..) aquelle Author ndo tratou sendo a
parte mecanica da Jardinagem. Totalmente esqueceo a mais impor-
tante, a que procura em nossas sensagdes, em nossos sentimentos a

25 A repercussdio e a importincia da teoria ¢ da arte dos jardins na Europa do
culo XVIII deve também avaliar-se pela sua inclusido nos grandes tratados de divulga-
o sobre a natureza de que se destacam: Abade Noel PLUCHE - Spectacle de la nature,
ris 1774, Defende este autor que a beleza natural por si sO parece insuficiente, recla-
ando por isso a intervenc¢dio do artificio; e outros: Alexandre LE BOND — La Théorie
la pratique du jardinage ou l'ont traite a fond des beaux jardins appellés communé-
ent les jardins de plaisance et de properté (...) Nouvelle édition A Paris: Chez Jean
ariette, 1722; C. C. L. HIRSCHFELD - Theorie de l'art des jardins, 5 vols., Leipzig,
79-1785. Em Portugal a ja citada obra da Recreagdo Filosifica, do Padre Teodoro de
meida, congrega, com sentido didactico, as grandes linhas da cultura e da filosofia em
rtugal na época em questdo. Este tema ndlo € rigorosamente circunscrito a tratados téc-
nicos, destinados a um pablico de-especialistas, mas uma matéria de vasta aceitagiio no
blico em geral. Vejam-se também importantes estudos e obras de referéncia: Pedro
ALAFATE - “Teoria e Arte dos Jardins no século XVIII em Portugal”, in Philosofica
4, Lisboa, 1994, pp. 127-140; Ana Cristina LEITE — O Jardim em Portugal nos
culos XVIT e XVIII, Universidade Nova, F.C.S.H. [texto policopiado]; CARAPINHA,
: Urora — Da Esséncia do Jardim Portugués, Evora: Universidade 1995 [texto polico-
Piado], Lisboa 1988; Michael CONAN — “Metamorfhoses des Labyrinthes de Jardim: de
4 Moiti¢ du XVI a la Moitié du XIX siécle”, in Coldquio Artes, n.° 63, Dez. 1984,
43-50; Manuel CANAVEIRA — “Os Jardins do Palicio de Queluz, Orientagdes de
0sto, Uténcia e Simbdlica”, in Revista de Historia Econdmica e Social, Lisboa: Sa da
Sta, 1988 (Set.-Dez., n.° 24), pp. 171-193; Marcello FAGIOLO - Natura e Artificio.
Oma, 1979, Carmen An6n FELIU — “Nature et jardins dans 1'Espagne du XVIII® sié-
» in Histoire des Jardins. De la Renaissance & nos jours. Paris: Flammarion, 1991,
277-289; e John Dixon HUNT — “Verbal versus Visual Meanings in Garden History:
e Case of Rousham?”, in Garden History: Issues, Approaches, Methads, pp. 131-183.
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origem do prazer; que nos causdo as scenas campestres, e 0s attrac.
tivos da Natureza aperfeigoados pela arte. Em suma, os seus jarding
sd@o os do Architecto; os outros sdo os do Filosofo, os do Pintor, o
do Poeta. Este género tem medrado por extremo hd annos. A Arte
dos Jardins, a que se poderia chamar luxo da Architectura, parece
hum dos entretenimentos mais convenientes, e talvez hum dos mais
virtuosos da Gente rica. Como cultura, reconduz a innocéncia das
occupagdes campesinas; como adorno, apadrinha sem risco a pai-
xdo dos dispendios, que acompanha as grandes Fortunas: finalmente,
esta arte tem para semelhante classe de Homens o duplicado pres-
timo de participar, ao mesmo tempo, dos gostos que vogdo nas
Cidades, e dos que existem nos Campos.

Este prazer dos Particulares achou-se ligado a utilidade publica:
fez com que os Opulentos folgassem de habitar as suas terras (...) »26,

Este trecho transmite-nos o sentimento dado & Natureza. Também
ja referimos neste trabalho que este sentimento fez-se acompanhar
de uma intensa experiéncia estética da Natureza, que encontrou na
descoberta da paisagem um dos seus elementos mais reveladores, no
sentido em que pretendeu harmonia entre 0 homem e a natureza.
O jardim é igualmente um lugar onde se combinam diferentes aspec-
tos da produgfo artistica.

Este clima mental leva-nos a entender o jardim setecentista, pela
sua variedade de programas iconograficos e iconoldgicos, onde a azu-
lejaria vai ocupar um lugar de destaque, contribuindo para a criagdo
de espagos pontuados pelo artificio explanados na profusio decora-
tiva dos objectos e equipamentos.

A utilizagdo deste material em jardins portugueses — entre 0.s
séculos XVII e XVIII — deu origem a vérias manifestagdes artistl-
cas, cujos exemplos podemos destacar pela originalidade de concep-

2 Cf. Os Jardins ou a Arte de Aformosear as Paizagens, Poema de Mr. Deli{le'
da Academia Francesa traduzido em verso de ordem de Sua Alteza Real o Pr l:”"’pe.
Regente Nosso Senhor por Manoel Maria de Barbosa du Bocage, Segunda Edigéo, Lisboa:
Impressdio Régia, 1814, pp. 4 ¢ 5.
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e qualidade artistica de execugo, para além da propria expres-
 arquitectonica. Os jardins organizaram-se 4 volta da casa?’ expe-
entando um gosto e didlogo com a Natureza. Jardim e casa for-
m,;;vam dois elementos de um projecto comum. Neste contexto, o
flejo assumiu uma enorme importdncia na animag¢do e decoragio
spagos exteriores, em particular no que diz respeito a sua cres-
te utilizagdo em fontes, lagos, cascatas e grutas, como elemento
aultaneamente decorativo e estruturador destes diferentes espagos,
atribuindo para a criagdo de um especticulo de representagdo do
der dos sentidos, sobrevalorizando os valores intimistas e oniricos
uma estética rococo.

Nestes espagos voluntariamente descontinuos, quase auténomos
iha diversidade de areas que compreendem um recinto ajardinado,
acionam-se comportamentos mais intimistas com os diferentes des-
os dados a cada zona.

Na espacialidade dos jardins barrocos, a frescura da cerdmica
Irada consegue marcar alguns exemplos exuberantes, podendo
contrar-se diferentes tipologias e variantes interligadas entre si. Sdo
fles: jardins-patios, jardins-terragos (loggias), os jardins e a sua rela-
0 com agua (lagos, tanques cascatas, fontes), e os jardins e a sua
acdo (bancos, alegretes, colunatas, muros).

Atendamos & diversidade de alguns exemplos conhecidos:

Em primeiro lugar, temos a coloca¢dio do jardim a anteceder a
a (jardim-patio), sendo também frequente encontra-lo ao lado da
a ou nas traseiras. E normalmente um espago de estar, rodeados
altos muros onde o terreno possibilita uma clara separagio entre
dim e restantes zonas exteriores. Sio disso exemplos o patio com
llejos barrocos (1745), da ja referida Quinta de Manique (Estoril),
‘jardim com azulejos recortados representando estdtuas, anexo ao
4cio dos Condes de Mesquitela em Lisboa.

z Importa ndo esquecer o tratamento especial que recebem as fachadas da arqui-
civil voltadas para recintos ajardinados. Sdo quase sempre frontarias que registam
g'aﬂde nimero de aberturas (janelas, Joggias, varandas, terragos, portadas, etc.), pro-
lonando a visualizagdo das cenografias do jardim.
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Na Quinta de Manique, o pétio de entrada é revestido de azy-
lejos que mostram cenas de caga e de género, proporcionando uma
atmosfera requintada.

No edificio onde hoje funciona a enfermaria do Colégio Militar,
4 esquerda do antigo Paldcio dos Condes de Mesquitela, encontra-
mos um jardim onde o mais surpreendente ¢ o revestimento ceri-
mico do muro com “estdtuas” em azulejo, juntamente com represen-
tagdo de fontes. Trata-se de reprodugdes em azulejos de fino recforte,
de diversas esculturas classicas?®. Este exemplo é um bom conjunto
de azulejos ja de finais do século XVIII, de figura recortada, mas
ainda onde se vinculam padrdes e normas decorativas ligadas ao gosto
rococd, bem visiveis na profusa decoragdo de molduras, com con-
cheados e arabescos.

A constituigio de uma outra variante de jardim € determinada
por razdes de privacidade ¢ de um sentimento de contengdo espacial
inerente ao conceito de jardim em Portugal: os jardins-terragos. As
galerias (loggias), adaptadas a0 modo de vida e ao clima portugués,
transformam-se em terragos, uma das caracteristicas arquitectonicas
mais marcantes dos séculos XVII (ex.: Quinta da Bacalhoa, Paldcio
Fronteira) ¢ XVIII (Quinta do Molha-Pdo e Paldcio Marqués de
Pombal, em Oeiras).

As largas varandas-passeios debrugadas sobre jardins eram lug‘cj»-
res privilegiados para estar?’; sendo o centro das atengdes decorati-
vas. Estes espagos independentes, permitiam desfrutar o jardim a dis-
tancia 30,

28 Consulte-se: Jerénimo Cabral MADEIRA — Memdria Explicativa dos Ii‘rincipa”
Azulejos do Gimndsio do Colégio Militar com algumas palavras sobre as esratustzze
decoram a fachada da enfermaria e o parque anexo. Lisboa, Ed. Fernandes e C. ¢ i;
1929; e Marco ARRIFES — “Azulejos da Enfermaria (Palacio Mesquitela)”, in Colég
Militar, n.° 181, Junho 1996, pp. 24-28. william

29 Bem a propésito do carécter vivencial das varandas, sdo as palavras de Wi iy
Beckford: “Depois do jantar, sentei-me na varanda a trocar impre.s.s't?es... ea goza.ar-
fresca briza que brincava aprazivelmente por entre as Jolhas das videiras do nosso }Iado
dinzinho...”, Beckford, 1787, citado em Helder CARITA, A. Homem CARDOSO - Tra
da Grandeza dos Jardins em Portugal, Lisboa: Ed. dos Autores 1987, pp. 211.

30 A necessidade de estar em permanente contacto com o endémico mun los
ral tornou inevitavel a formulagdo de novas concepgdes arquitecténicas, defendidas p®

do natyu-
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O jardim-terrago, que atinge a sua maturidade e desenvolvimento
em pleno século XVIII3!, determina uma nova tipologia espacial e
¢ utilizado ainda como um espago de transi¢do entre a casa e o jar-
dim, por vezes sem formar uma unidade com os restantes espagos
frecreativos.

Também aqui os azulejos abrem os muros sobre o imaginario.,
A diversidade de programas, de alegorias e de cenas que encontra-
mos ¢ enorme. Os temas mais frequentes usados nesta tipologia de
ardim sfo as Quatro Estagdes. As personagens sdo tratadas como
esculturas onde as atitudes, trajes e enquadramentos evoluem em sin-
onia com a gramitica decorativa da época. As EstagSes sdo barro-
¢cas em camafeus azuis na Quinta Grande da Damaia (1740), rococéd
e policromas na varanda-terrago e tanque da Quinta de Pintéus
(Loures) e ja neocldssicos na Quinta do Bardio, em Carcavelos, 1770,
e na varanda-galeria da Quinta do Outeiro, na Buraca (1770-80).
Outros temas mais eruditos ajudam a definir um percurso sim-
bolico nestes lugares de estar: alegorias s Virtudes, cenas e figuras
mitolégicas, referéncias ao mundo celeste (planetas, signos do
Zodiaco), a0 mundo natural (os Quatro Elementos) e as cenas
“do quotidiano que repetem e duplicam o préprio espago fisico (Palécio
Nacional de Belém, Quinta das Lapas em Torres Vedras, varanda do
Pal4cio Mesquitela, Quinta de Santo Anténio em Carnide, varanda-
terrago da Casa de Massarelos em Caxias e o Palacio Pombal em
‘Oeiras.

Comungando com a estética barroca, a 4gua foi um dos gran-
des temas fundadores de jardins em Portugal ao longo dos séculos

——

‘mais prestigiados arquitectos, a partir de meados da centiria de Seiscentos. Em 1651, o
*fl‘a.ncés André Mollet afirmava, no seu livro denominado Jardin de Plaisir, deverem as
edificacges palacianas estar construidas em torno de um parterre, central, de modo a que
‘®ste pudesse ser visto por todas as janelas. Cf. Kenneth WOODBRIDGE - Princely
‘Gardens — The Origins and Development of the French Formal Style, Thames and Hudson,
1986, Londres, p. 179. Este principio viria ser mais tarde defendido por Blondel numa
?planta de um grand hérel publicada na Encyclopédie (...) na qual todos quartos, salas,
{Sabinetes, ¢ galerias comunicam directamente com jardins e pitios interiores ajardinados.
CE. Luis Filipe CANAVEIRA, op. cit., pp. 186.

31 Cf. Ibidem, pp. 221.
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XVII e XVIII. A agua assume no jardim um valor ornamental, utilj.
tario, recreativo e simbolico. Diversas arquitecturas de suporte, desde
tanques, lagos, canais, fontes ou cascatas, valorizaram, a medida dag
necessidades, cada recinto ajardinado; espelhos de dgua juntamente
com a frescura dos azulejos desenham, para além de uma presenga
lidica, um intencional sentido programdtico. Bem de acordo com tais
propésitos, sdo casos paradigmaticos o conjunto e programa da Casa
da Pesca em Oeiras, o grande canal nos jardins de Queluz, ou ainda
a Casa do Fresco da Quinta das Aguias na Junqueira e o tanque na
Quinta da Alfarrobeira no Calhariz de Benfica (Figs. 6 e 7).

Recanto de prazer no meio de uma vasta propriedade agricola,
a Casa da Pesca integrava-se num sistema de rega por socalcos,
tirando um excelente partido estético dos muros de suporte e do
enorme tanque ligado a complexos sistemas de irriga¢do. O terrago
superior deste espago forma um conjunto espectacular e cenografico
— diriamos mesmo esmagador —, cujos muros de suporte estdo forra-
dos com magnificos painéis de azulejo em azul-forte. Estas enormes
composi¢des3? primorosamente executadas, tanto no que respeita ao
desenho como as superficies esmaltadas foram concebidas para este
ambiente, registando grandes alegorias mitoldgicas, ligadas as activi-
dades aquaticas. Estes dezasseis painéis de tamanho irregular impdem
ao conjunto grande uniformidade. Um fundo desadornado num azul
intenso contrasta com o acentuado de leves ornatos concheados cir-
cundantes.

O grande canal de Queluz, nesta enorme quinta de recreio €
veraneio, insere-se igualmente num conjunto de espagos autonomos,
cujo valor se revela num usufruto vivencial. Todo o conjunto forma
uma pega auténoma pelo seu revestimento de azulejos e da sua rela-
¢do com a agua, clegendo-se como um lugar de passeio. As duas

32 Os painéis baseados em gravuras de Vernet, segundo Santos Simdes, aparentam-
-se com as tapecgarias francesas da época. Sobre este lugar consulte-se: José MECO -
Azulejaria no Concelho de Oeiras. O Paldcio Pombal ¢ a Casa da Pesca, Cadernos da
Biblioteca Operdria Ocirense, 1983; e Anne STOOP — op. cit., pp. 149.
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metades (Norte ¢ Sul) apresentam decoragdo nas paredes internas e
nas externas, sendo a parede virada para o palécio animada por ale-
gretes salientes e volumosos, alternando com reentrancias fechadas,
or muretes que permitiam aos frequentadores do jardim uma melhor
fruicdo deste espaco de delicioso requinte. O contraste de cor e ritmo
entre o interior e o exterior assume aqui um curioso papel ao dis-
tinguir a parte interna, aquatica, pela coloragéo do azul-cobalto dos
azulejos que se estendem por vastos painéis continuos, da estrutura
arquitectonica exterior, onde predomina o roxo do manganés e o ocre,
distribuindo-se em cenarios galantes mais individualizados.

Outro exemplo de decoragdio envolvente € da relagdo jardins-
-agua ¢ a cascata no jardim da Quinta de D. Diogo de Mendonga
Corte Real33. No topo da antiga horta, deparamo-nos com uma
enorme cascata de enroscamentos sobre o tanque. As paredes e abo-
badas deste recinto sdo revestidas de azulejos tipologicamente e esti-
listicamente datados entre 1770-75. Do mais requintado gosto rococd,
as composigdes sdo extremamente movimentadas, centrando meda-
lhoes com figuragio, pintada a manganés. O todo remata numa balaus-
trada, com assimétricos vasos floridos sobre pilares e aves pousadas
no parapeito, culminando na movimentagao destas esvoagando na abo-
bada sobre um fundo de nuvens. Na parte inferior sobressai um campo
de juncos floridos?* (v. Fig. 7).

O tanque da Quinta da Alfarrobeira® ¢ outro dos espagos que
congregam as fungdes de /azer ¢ esfar. Cendrios de uma nova maneira
de viver proporcionam a entrada num mundo irreal, de deslumbra-
mento. Junto a zona da horta, e ligado ao jardim por uma escada-
ria, levanta-se um tanque octogonal de lados concavos, sobre abo-

33 Sobre este espago, consulte-se a obra de Artur LAMAS — A Quinta de D. Diogo
de Mendonga no Sitio da Junqueira, Lisboa, 1924.

3 Cf, J. MECO - op. cit., pp. 163.

35 Em 1727 o arquitecto Ludovice edifica nos subtirbios de Lisboa, ao Calhariz
de Benfica, uma pequena casa de campo com jardim anexo designada por Quinta da
Alfarrobeira, actualmente utilizada pelo Exército. Consulte-se: Frazio VASCONCELLOS
~ A Casa e a Quinta da Alfarrobeira dos Ludovice, Lisboa, 1947,
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bada, construgiio original. Este ¢ animado com azulejos policromog
a roxo manganés e amarelo, representando cenas portudrias € figurag
alegéricas 3 (Fig. 6).

Partindo destes exemplos, constatamos como o azulejo consti-
tuiu uma presenga forte ¢ assidua, unificando espagos descontinuos,
como sejam patios, loggias, varandas, galerias, fazendo a transiggo
para escadas e terragos ¢ revertendo-se numa espécie de mobiliario,
cobrindo bancos, alegretes e canteiros, como se tratassem de salas
de cerdmica; espagos naturalmente mais intimos e decorativamente
sobrevalorizados, eles proprios elementos estruturadores na criagio
de uma atmosfera cenogrifica.

Resta-nos, por fim, recordar um ultimo ponto — talvez um dos
mais importantes neste didlogo entre programa/arquitectura; espago/
/forma, azulejaria/arquitectura — o jardim como vivéncia € uténcia de
um lugar, entendendo a importincia dada a uma variedade de tipos
de construgdes: bancos, alegretes, pérgulas, miradouros, pavilhdes,
arcos, etc., para desfrute dos prazeres ludicos que os jardins propor-
cionavam aos cortesdos setecentistas. O jardim, conhecido como um
lugar de sonho e ilusdo, pde em pratica a realizagdo desse sonho.
O conhecido conjunto azulejar da Quinta dos Azulejos no Pago
do Lumiar é um dos magnificos exemplos de tais inquietagdes;
revelando opgbes da mentalidade da corte portuguesa da época, do
seu modo social de relacionamento com os outros € da propria ima-
gem que constréi e pretende projectar. Este espago privilegia a rela-
¢do entre vivéncia exterior3? e a sua prépria representagio, recor-
rendo 4 capacidade do azulejo em se assumir como truque e artificio
decorativo, dotando de movimento um espago a partida estatico; tor-

36 Sobre estes trés Gltimos espagos, consulte-se: Maria Alexandra T. Gago da
CAMARA - Espago e Quotidiano na Azulejaria Portuguesa do Século XVIII: 4 Cerdmica
Rococé na Regido de Lisboa, 1V Coléquio Luso-Brasileiro de Histéria de Arte, Museu
de Arte Sacra, Salvador da Baia.

37 Cf. Maria Alexandra T. Gago da CAMARA — “Azulejaria e Vivéncia Exterior”s
op. cit., pp. 337-340; Helder — op. cit,, pp. 216; e Anne STOOP — op. cit., pp. 81-86.

ando-o um dos mais claros exemplos do jardim de estar portugués
o século XVIIL

A azulejaria3® invade um espago rodeado de altos muros, mode-
ando sabiamente os diversos volumes dos arcos, colunas e ondula-
40 dos bancos. O azulejo como fina pelicula de brilhos desdobra-se
;;1 barras, molduras, colunas, vasos, capitéis, medalhdes e painéis,
jgplorando na sua capacidade maxima o efeito de imaterialidade e o
osto de fascinio sensorial.

A nascente € a poente desenvolvem-se trés alamedas ornadas de
‘_erémica que, dada a sua profusdo inacreditdvel impdem ao visitante
um percurso definido que atinge o seu ponto mais alto quando depara
om a pérgula semicircular virada a nascente, onde o azulejo con-
quista uma excepcional for¢a de maleabilidade na adaptagdo as capri-
shosas formas arquitectonicas, servindo-se de uma pintura extrema-
mente delicada nas ramagens que decoram as colunas, nos concheados
ue enquadram os espaldares dos bancos e na concep¢do dos meda-
Ihdes com bustos suspensos por grinaldas floridas na parte superior.
Encontramos, neste trecho de encantamento, um jardim posto
‘em cena” concomitantemente onde “a cena” é o proprio jardim.
Conotado com a idealizagdo de um quotidiano e formalizado como
iatriz comportamental, este lugar congrega as fungdes de estar, rece-
er e de lazer, bem como um cendrio de uma nova “maneira de

Viajante e espectador estdo finalmente reunidos num fopos
omum. *

Chegamos ao fim de um percurso estabelecido ao longo da Parte
TII do nosso trabalho, acreditando cada vez mais que a azulejaria foi

38 Uma andlise detalhada da azulejaria indica que estes jardins receberam decora-
¢d0 faseada, permitindo seguir a evolugiio do azulejo em Lisboa desde final do barroco
Jjoanino até a fase da maturidade do Rococd. Deve-se a sua divulgagdo essencialmente a
José QUEIROS — Cerdmica Portuguesa e outros Estudos, Lisboa, 1987; e a Francisco
Sousa VITERBO - A4 Jardinagem em Portugal, Lisboa, 1909, tendo-se instalado entre os
autores uma intensa polémica sobre a datagdo e importincia dos azulejos desta quinta.
No século XIX, o poeta Anténio Feliciano de Castilho evoca na Chave do Enigma os
Momentos felizes da sua infincia passados na Quinta dos Azulejos.
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um suporte da imagem, a0 mesmo tempo que se ajustou a esquemas
“tecténicos” da arquitectura. Esta preocupagdo de fundo colou-se
a uma visio mais ampla do patrimonio azulejar setecentista, inse-
rindo-0 num todo coerente, reflectindo e perspectivando as relagdes
com a sociedade coetinea. Dotado de logica propria e como referén-
cia incontornavel na produgdo artistica do século XVIII, o azulejo
impds uma dinimica na caracterizagdo de uma arquitectura e de um
gosto, ndo esquecendo evidentemente um processo de produgdo que
teve naturalmente os seus protagonistas: oficinas, fdbricas, pintores,
artesdos e encomendadores.
E esta agora a historia que se segue....

PARTE IV

PRODUCAO E DIFUSAO DO AZULEJO CIVIL
EM LISBOA: 1750-1800




iPara fazermos aiguma ideia da louga, que antigamente se fabricava em Portugal,
e a que ainda hoje sahe das nossas olarias, e de-se-lhe desconto do muito

ellas se tem aperfeicoado, depois que temos algumas fibricas desta manufac-

. de melhor qualidade, as quaes nunca entre nds passardo da mediocridade; e
mesmo tem origem italiana.

meira destas fabricas foi a que se estabeleceo por conta do Estado, e se anne-

& das sedas no local, onde ainda existe junto a casa da dgua, no sitio do

José Acurcio das Neves — Nogbes Histéricas, Economicas e Administrativas
(..), Lisboa. Na Impressdo Régia. Anno 1827, cap. XVII, Fabrica da Louca,
pp. 239.

V7



CAPITULO 1

FABRICAS, PROTAGONISTAS E MODELOS

4

1.1. Olarias e fabricas

] No decurso deste trabalho e ao longo das ultimas pdginas consta-
tdmos que Lisboa foi, durante o século XVIII, o grande centro produ-
tor e exportador do azulejo, inventando uma forma muito especial de
o tratar e de o definir, multiplicando as suas hipoteses decorativas e
significativas que foram evoluindo paralelamente com a mentalidade
e as preocupagdes de uma sociedade. O gosto, o significado da decora-
do, a articulagdo com espagos e arquitecturas fizeram parte das nos-
sas inquietagdes. A azulejaria foi marcada por todos estes propositos.

Julgamos agora indispensavel olhar outras componentes do vas-
tissimo patriménio azulejar setecentista: os factores de produgiio; as
olarias e as fubricas, os artesdos ou artifices; pintores de azulejos ¢
de louca, os mestres ladrilhadores, que foram paulatinamente contri-
buindo para uma histéria desta arte. i
‘ Iremos acompanhar o contributo de cada um destes interve-
 nientes.

A histéria da azulejaria — bem como da cerfimica artistica! —
ndo pode ser entendida sem uma histoéria das relagdes entre arte, arte-

I I Consulte-se: Luis CHAVES — Nos Dominios da Arte e da Artesania. Olarias
‘ _R:}sricas e Cerdmicas Artisticas, Lisboa 1965; ¢ José PESSANHA - 4 Historia das
Indiistrias Artisticas em Portugal, Lisboa, [s.d.].
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sania e indastria. Do ponto de vista produtivo ¢ da evolugdo g
fabrico a azulejaria acompanhou todo este processo.

A importancia dos azulejos, entre os produtos fabricados pela
maior parte das olarias de Lisboa?2, caracterizou, durante os séculog
XVII e XVIII, uma actividade “pré-industrial” muito especifica,
A produgiio de louga e de azulejo conheceu distintas fases e momen.
tos. Concomitantemente existiram pequenas unidades produtivag
— especializadas na produgdo de louga — situadas junto ao rio Tejo,
caracterizadas por uma certa rotatividade de mestres oleiros e apren-
dizes, espagos frequentemente arrendados a Irmandades ou casas reli-
giosas, objecto de uma exploragdo prolongada, deixando uma pre-
senga muito marcante na toponimia de Lisboa3.

2 A produgdo de azulejos instala-se definitivamente em Lisboa nos meados do
século XVI, acompanhando a introdu¢do da produgdio de faianga. A segunda metade
do século XVI é o periodo de afirmagdo progressiva da produ¢do de azulejos nas ola-
rias de Lisboa, acompanhando uma lenta reconversdo da indistria sevilhana e a reno-
vagdo da industria ceramica de Talavera de La Reina. A sua localizagdo privilegiada
contribuiu para nela se instalar um dos maiores centros de produgdo de faianca da
Europa. Vejam-se alguns dados estatisticos. No “Summario das Noticias de Lisboa” de
1551 (pag. 11 da edigdo de 1740), afirma Cristovam Rodrigues de Oliveira que no seu
tempo existiam em Lisboa 206 oleiros, 16 telheiros, 22 tijoleiros, 32 ladrilhadores. Segundo
uma estimativa de 1620 existiriam 28 olarias de Veneza, 8 fornos de louga vidrada,
49 fornos de louga vermelha e 13 olarias exclusivas de azulejos. Cf. Nicolau de
OLIVEIRA - Livro das Grandezas de Lisboa, Dirigido a D. Pedro D’Alcagova, Lisboa,
MDCCCIV, pp. 179 e 182. A propésito cite-se Virgilio CORREIA - “Oleiros Quinhentistas
de Lisboa”, Separata de A4 Aguia, vol. XV, pag. 128, Porto [s.d]. Sobre a situagdo das
olarias e oleiros e suas disposi¢des com o Senado da Cimara, consulte-se, Eduardo Freire
de OLIVEIRA — Elementos para a Histéria do Municipio de Lisboa, ed. 1943, vols.. XI
e XII. Acrescente-se, a par dos oleiros, a importincia da profissdo do pintor de louca, jé
mencionada em documentos da primeira metade do século XVII.

3 Também para a construgdo civil se produzia ladrilho ¢ telha. Os oficiais destes
centros de olaria dependiam dos “artistas”, dos oleiros de roda, tal como o regimento de
1572 contemplava. Estes artifices eram reconhecidos na toponimia da cidade (Bairro das
Olarias, Travessa das Olarias). Ainda “pétio do Tijolo”, Forno da Telha, Forno do Tijolo,
Rua da Cruz do Azulejo (actual Rua dos Navegantes a Lapa) e Largo da Cruz do Azulejo-
Vejam-se as seguintes obras: P. Anténio Lourengo FARINHA — Noticia Histérica do
Bairro das Olarias (Lisboa), Lisboa, 1932; Virgilio CORREIA — “Oleiros ¢ pintores d¢
azulejos de Lisboa, olarias de Santa Catarina ¢ Santos”, in A Aguia, 2.2 série, vol. XIII,
n.° 77-78, Porto 1918; idem — “Oleiros ¢ pintores de louga ¢ azulejos de Lisboa (Olarias,
Anjos)”, in Atlantida, vol. V111, Lisboa; Jos¢ QUEIROZ — Olarias do Monte Sinay, Lisboa
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Estas estruturas edificadas ndo interromperam as suas actjvida-
es com o terramoto de 1755% Ambos os espagos estiveram ligados
produgdo de azulejos em Lisboa e ao fabrico de louga, produgso
dirigida pelos mestres oleiros.

Muitas olarias em Lisboa — como as de Santos-o-Velho, ligadas
os programas redecorativos do Palacio de Santos € da Quinta da
dade, em Vila Franca, como nos indicou a investigagdo de Celso
angucci — foram responséveis por importantes encomendas que
antiam uma produ¢do moderna e com qualidade. Foram espagos
je continuidade e ao mesmo tempo de renovagio, pois muitos dos
qestres ladrilhadores ja especializados eram os seus responséveis
rectos que se rodeavam de bons colaboradores.
" Todo o sistema assentava sob um universo mesteiral baseando-
se numa estrutura oficinal intercomunicante ligando forgosamente
interesses entre o mestre oleiro>, o pintor de louga e/ou de azulejo,

913; Luiz A. OLIVEIRA - 4 Origem da Faianga Portugueza e as Theorias do Snr. Dr.
. Martins Teixeira de Carvalho, Porto 1922; F. M. Sousa VITERBO - Cerdmica
isbonense nos Principios do Século XVII, Lisboa 1932; Gustavo Matos SEQUEIRA -
epois do Terramoto, vol. 1V, Coimbra 1933; e o recente estudo com bastantes novida-
es nesta area de Celso MANGUCCI — “Olarias de Louga ¢ Azulejo de Santos-o-Velho”,
n Revista Al-Madan, 11 série, Outubro 1996, pp. 155-161.

4 Ficaram célebres oleiros os Maias, que trabalharam desde o século XVI até finais
o século XIX: no século XVII, foram Gaspar e Diogo, e no século XVIII eram famo-
0s o5 picaros da (oficina) Maia. Também a familia Romdo, de bons oleiros, se man-
‘deve em actividade do século XVII a 1885, e tinha os seus fornos na Calgada Agostinho
- de Carvalho, que tomou o nome e um oleiro (a qual encontramos numa planta perten-
cente ao Ministério do Reino, IAN/TT). Ha referéncias a olarias que se mantiveram até
mais tarde, algumas no Largo das Olarias, na Calgada do Monte e na Rua da Bombarda.
Resta-nos hoje a memdria da sua actividade na Fabrica Viliva Lamego, ao Intendente, ¢
numa olaria do Desterro.

5 Sabemos que se tratava de uma estrutura realmente organizada para uma vasta
producio. Tenha-se em consideragio uma actividade profissional lisboeta segundo as ocu-
pagdes da sua populagdo, hierarquizada em fungdo dos materiais caracteristicos do século
XVIII. No que respeita a olaria, distinguem-se: oleiros, azulejadores, pintores de azule-
Jos, louceiros, pintores de louga, pintor de medidas. Cf. Jorge Borges de MACEDO -
Problemas de Historia da Indistria Portuguesa no Século XVII, Lisboa 1963.
Respectivamente em relagiio & estrutura administrativa destes oficios e & sua relagdo com
a Camara de Lisboa consultem-se as importantes obras: Franz-Paul LANGHANS - As
Corporagdes dos Oficios Mecdnicos, Imprensa Nacional, Lisboa 1946; ¢ idem — As Antigas
Corporagées dos Oficios Mecdnicos e a Camara de Lisboa, Lisboa, 1942.
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o mestre ladrilhador € por fim o cliente ou encomendador, aspectq
que justifica neste tempo a imensa quantidade de azulejos produz;.
dos para consumo interno € para exportagdo (Brasil), pois uma forte
disciplina e organizag@o da unidade “oficina” visava uma garantia dg
consumo e a ampliagdo do mercado.

Estas pequenas unidades de produgdo distribuiam-se principal-
mente nas zonas préximas do rio, acompanhando igualmente a loca-
lizagdo de zonas de matéria-prima, pois a fixa¢do das olarias deve-
ria também beneficiar de um local préximo para a extrac¢do das
argilas®. Supde-se que esta matéria-prima era bastante abundante e
que seria recolhida, tanto nas ribanceiras do Tejo, como nos terrenos
agricolas préximos das olarias.

A esta familiaridade com o barro juntava-se a circulagdo de
madeiras. A lenha? para abastecimento dos fornos provinha de loca-
lidades vizinhas, trazida por barcos da margem Sul do Tejo e desem-
barcada junto aos diferentes Cais (ex.: Cais do Tojo3, directamente
na zona de Santos, na praia da Boa Vista).

6 Veja-se a Petigdo sobre se tirar barro que nos indica o local de extracgdo:
«_ Disem os Juizes do Officio de Oleiro desta Cidade que elles suplicantes exercitardo
com todos o mais offeciais do dito officio varias obras de Barro e para isso se valido
do Campo da forca donde sempre o tirardo e nessa posse estdo e porque hora the impe-
diram os Almotaceis o dito exercissio e tirada do barro do Sitio e ndo ha outro Citio..."
Cf. LANGHANS - op. cit., p. 342. Uma postura camararia do século XVII proibe a
remogdo de barro e toda a herdade da Cal¢ada do Combro na vizinha freguesia de Santa
Catarina. Cf. Eduardo Freire de OLIVEIRA - op. cit, vol. I1X, Lisboa, 1943, pp. 258.

7 Sobre este assunto leia-se a Petigdo sobre a repartigdo da lenha “(...) Dizem 05
Juises e mais offeciais de todo o officio de Oleiro desta cidade que sendo precizo €
necessario a seu officio para coserem a louga o valerem-se da lenha de Toijo e Pinho
e padecendo alguas faltas sempre agora de proximo ha mais de hum més a esta parte
Chegardo a extremos sendo a causa de lhes impedirem os Almotagéis das Execugoes 0
tirarem Toijo do Cais...” para que se lhe ndo empedisse bar lenha que_tinhdo
mandado _buscar a Pancas” (...). Cf. LANGHANS - op. cit., pp- 344; e a Consulta da
Camara a el-rei em 12 de Junho de 1722, « desembarcar nos caes dos mesmos Jfornos
ou perto d'elles, aos oleiros do bairro da Esperanga para descarregarem a Bela Vista €
a Bica do Sapato, Xabregas e oulras paries... " Cf. Eduardo Freire OLIVEIRA — op. cit.
vol. X1, p. 556.

8 Veja-se a persisténcia de certos locais: Provisdo a favor de Luiz Soares Henrigques
para estabelecimento d'uma fdbrica de louca fina na Horta das Flores defronte de Caes
do Tojo (1802), BN. Res., mss. 35, n° 52.
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Em termos de estrutura fisica e tipoldgica, estas unidades de
ducdo obedeciam possivelmente a um modelo antigo, ainda
raiz medieval, que articulariam um piso inferior a “loja” ou
nda”, drea de oficinas e quintal, com um piso superior destinado
abitagio do proprietario da olaria, a “casa”. O forno que definia
apacidade produtiva da fabrica situava-se no piso térreo, numa
de transi¢do para o quintal, fornecendo o calor necessario para
a sala interior de secagem das pegas.

Na escassez de dados precisos para o século XVIII que nos for-
ecam elementos para a caracterizagio de uma arquitectura indus-
fial, conseguimos imaginar e reconstituir estes locais de produgdo
ecorrendo a plantas® de olarias e fébricas de louga e louga ordina-
a do século XIX.

Trata-se pois de edificagdes simples onde se conjugam as duas
fingdes: habitagdo e produgdo.

Cotejando com documentagéo coeva !0 verificamos que a estru-
tura basica das olarias ndo tera sofrido grandes alteragdes — que se

9 JAN/TT — Ministério do Reino, Arquivo das Secretarias de Estado Colegdo de
lantas, mapas e outros documentos iconogrdficos. Consultamos os documentos n.° 127,
42, 538, 547-48 ¢ 460.
10 A propésito do registo de oleiros e olarias existentes na zona de Santos, con-
ulte-se Celso MANGUCCI — op. cit., pp. 163-168. Organizagdo da olaria cuidadosa-
ente descrita no tombo dos bens, Certiddo de Tombo e avaliagdo das propriedades
legadas por Adrido Gongalves, 1696, 9.° v. e 10, documento por nés revisto: ... Entramos
'em humas casas ci/tas na Rua do Castello/Picdo os quaes foram/do ditto defunto
drido/Gongalves que conthem hw/ma sala com duas genelas/huma de asentos e pedra
(fOIha) Pedraria e hombreiras/do mesmo e outra de para/peitos com hombreiras deftejolo.
Nesta sala ha duas/portas, huma dellas faz/entrada para hima caza/que serve de camara
e nes/ta ha huma ginelinha gue ser/v lhe dar luz e a outra/faz entrada para huma
cazinha que tem sua ge/nela. Debaixo destas ca/sas hd humas logeas gue tem/officio de
1 com/th ma loge grande/co aries tijolo_com/seu_moinho de
moer vidro ¢ forno de louca. Em assim da ditta logea hd uma logea que entra/da para
Um pateo que tem/sua sisterna e sua par/reira e na logea dos dittos/tendas de oleiros.
Afhna hé/huma porta que faz entra/da para outras logeas queftem seos_moinhos de fazer
com seos repati/mentos de pedra, os quaes dividem e servem de tendas e outros
fiespezos..." (sublinhado nosso). Sabemos que todas estas propriedades possuiam um forno,
indicado que ndo eram olarias de telhas e tijolos, mas antes produziam faianga, ou seja,




prendiam sempre com questdes relacionadas com a salubridade exj.
gida no interior de bairros habitacionais — ao longo dos séculos Xviy
e XVIII, mantendo aspectos-tipo que incluiam todas as fases de pro.
dugdo: patio com as respectivas “casas ou tendas de oleiros”, ou seja,
o local da manufactura de pegas € outra destinada a zona das tintag
com compartimentos para a armazenagem de lenha e outros mate.
riais destinados a olaria, cisterna com &4gua onde se depositaria o
barro para limpar as impurezas ¢ a sala do forno onde a alimenta.
¢do da fornalha se fazia através do patio.

Nestes locais destacavam-se também as cavalarigas/estrebarias,
pois a existéncia de um animal de trac¢do, normalmente uma besta !l,
funcionava como meio de transporte de matérias-primas e mercado-
rias, impulsionando igualmente um engenho !2 para a mistura das diver-
sas argilas. Fazia igualmente parte de todo este equipamento algum
pessoal néo especializado para ajuda no transporte das argilas, da lenha,
dos préprios moldes das pegas e na roda (moinhos '3 de vidro e de
pedra), quer na moagem do vidro quer na mistura das argamassas.

recoberta por um vidrado branco, incluindo azulejos. O autor destaca nos estudos da ceré-
mica portuguesa e especialmente sobre a faian¢a produzida em Lisboa, a importéncia da
pesquisa arquivistica no cruzamento de diferentes abordagens.

Y Sobre esta questdo, veja-se igualmente a “Petigdo sobre se ndo entender com
as bestas dos offegiais de Officio de Oleiro™: “... Disem os Mestres de Offigio de Oleiro
desta Cidade que elles se achdo no tempo presente com hiia notoria opre¢do de que a
todos se segue hum danno irrepardvel de que so vossa Magestade os pode livrar por-

ue tendo todos as bestas que lhe sd ssari seu officio sem 05
quais o ndo podem de nenhiia sorte exercitar lhe ficdo as ditas bestas e lhas tomem 05
Menistros da Justiga...” Cf. LANGHANS - op. cit., p. 344.

12 De uma forma global as unidades de louga recorreram durante os finais do
século XVIII e ao longo do século XIX a formas simples e baratas de energia, atrelando
um ou dois animais aos engenhos de moer vidro. Em 1843, quarenta e nove fabricas de
louga recorrem a animais nos engenhos de vidro. A.H.M.O.P. T.C, Ministério do Reino,
Inquérito industrial, MR 2D/2R. Cf. Nuno MADUREIRA - op. cit., pp. 184.

13 Veja-se uma reprodugio de “Moinhos de cavallo e de mdo”, na drre de Louga
Vidrada - extraida do Tomo II, traduzido do francés por Anténio Velloso Xavier, Lisbod
1805, estampa IX, e a Arte do Louceiro ou Tratado sobre o Modo de fazer as Lou¢ds
de Barro mais Grossas, traduzido do francés por ordem de Sua Alteza Real o Principé
Regente, Nosso Senhor, por José Ferreira da Silva, Lisboa, na Impressdo Régia, Anno
de 1804. Aspectos relacionados com técnicas e processos de fabrico serdo abordados N0
ponto seguinte.
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Este modelo artesanal estava organizado segundo um regime
sesteiral com uma forte organizagdo e hierarquizagdo laboral. O pro-
gsso de comercializagdo por intermédio do cliente e dos artifices
erdurou até final do século XVIII, caminhando-se paulatinamente
ﬁa vertente artesanal d especializa¢do da olaria até as grandes unida-
es industriais do final do Antigo Regime.

Neste percurso das olarias as fabricas de faianga, algumas ver-
¢ntes devem ser equacionadas. Por um lado, o enquadramento no
gg_pag:o fisico da cidade, ligado, como ja referimos, & propria organi-
zacdo coesa e articulada entre oficiais, artifices e “artistas” (pintores
e louga e/ou de azulejo) nos centros de olaria; por outro lado, a
xisténcia de uma conjuntura nacional (surto industrializador), com
ovos horizontes comerciais, proporcionados por uma intervengdo do
istado Pombalino, imbuido de um programa industrial 4 (1769-1777):
enquadramento juridico, incentivos fiscais e financiamentos.

A criagdo e fundagdio das diversas fabricas de louga!®> em Lisboa
' no resto do pais, inseriu-se dentro de um plano ambicioso e alar-

14 A politica manufactureira de Pombal foi, assim, além de circunstancial, de pro-
c¢do limitada, executando-se pela criagdo de estabelecimentos industriais do Estado,
ministrados pelo Estado, concedendo monop6lios a particulares ou incentivando uma
1 outra indistria — sempre de nivel oficinal ou manufactureiro — com o apoio do cré-
ito por meio da Junta da Comércio. Veja-se alguma bibliografia sobre a industria em
ortugal: Jorge Borges de MACEDO - Problemas da Indiistria Portuguesa no Século
XVIII, op. cit.; idem — A Situagdo Econdémica no Tempo de Pombal, Lisboa 1982; AZE-
EDO, Jodo Lucio de Azevedo — Elementos para a Histéria Econémica de Portugal -
culos XII a XVII, Lisboa: Inapa, 1990; e o recente estudo: Historia Economica de
ortugal — 1700-2000, vol. 111 (org. Pedro Lains e Alvaro Ferreira da Silva, Lisboa,
stituto de Ciéncias Sociais, 2005.

15 Especificamente no que se refere a estas fibricas, os apoios estatais traduziam-
~8¢ em medidas proteccionistas € em concessdes vdrias, como nos informam os imensos
IPedidos entregues a Junta do Comércio, que vdo desde a exclusividade no fabrico de
ideterminado produto a isengdo de direitos pela entrada de materiais necessdrios & labora-
{68 ou pela louga enviada para fora do pais. Dos muitos processos que consultimos por
Ordem alfabética, destacam-se: 1769 — “... Paulo Pauletti de nacdo italiana e fabricante
e louga fina, pede licenca para poder erigir nesta Corte ou em qualquer parte do reino

Uma fibrica daquela manufactura....”; 1789 — “... Joaquim Anténio Qzedo que havendo
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gado de renovagdo industrial, com o objectivo de promover uma pro-
dugdo de qualidade que ndo esquecesse as inovagdes tecnoldgicas, ,
qualidade artistica e o circuito de comercializagdo do produto 6,
Sob a tutela do Marqués de Pombal foi sendo promovida a
reforma das produgdes de faianga, o que fez proliferar novas fabri.
cas no pais, para o qual se concederam privilégios e contrataram tgc.
nicos estrangeiros !7. As fabricas desenvolveram-se na segunda metade
do século XVIII, de preferéncia em grandes centros urbanos, tendo
contudo, surgido outras, como é o caso de Estremoz e Juncal.

estabelecido huma fibrica de louga no sitio de Santa Marta e construido, com grande
despeza da sua fazenda, hum edificio proprio para o dito estabelecimento (... perten-
cente ao Marqués de Tancos)”; 1789 - “... Jodo Percira Bastos suplica a necessdria
licenga para estabelecer, nesta cidade, uma segunda Jabrica de louca, nas mesmas con-
di¢dens com que se erigiu outra, na cidade do Porto (..)"; 1790 — “... Henrigue Francisco
de Andrade e_Companhia proprietdrios da fébrica de louca Jina estabelecida no destrito
de Santo Amaro e Severino José da Silva, mestre da referida fabrica (...)", Cf. AHMOP
— Junta do Comércio (Processos de licenciamento de Fébricas ¢ matricula de servido-
res) JC8, caixa 1-2. Consulte-se tabela no Elenco documental.

16 A produgdo e o comércio da louga apresentou-se, nos finais do Antigo Regime,
como uma das principais fontes de recursos para algumas comunidades locais, grupos
sociais especificos ligados & sua produgfio e comércio, ¢ como um dos elementos dos
mais importantes para a definicio de um quadro bem mais vasto de uma regido. Cf. José
Viriato CAPELA ~ Exportagdo de Louga de Prado para a Galiza 1 750-1830, Cadernos
Olaria 2, Barcelos 1992,

17 Foi o caso dos italianos Tomaz Brunetto e José Veroli, que se ocuparam da fun-
dagdo e da direcgdio da Real Fabrica do Rato de 1767 a 1771; do Dr. Domingos Vandelli,
médico natural de Padua, que sendo professor de Filosofia, Quimica e Histéria Natural
na Universidade de Coimbra, fundou nessa cidade a Fabrica do Rocio de Sta. Clara em
1784 (vindo a criar um tipo de faianga caracteristico, vulgarmente conhecida por “louga

“vandel”, um novo tipo de faianga Coimbrd muito fina, em cuja pintura delicada domi-
nam os tons de amarelo e verde-ervilha) e instituiu o fabrico de pé de pedra na Real
Fabrica do Cavaquinho, no Porto, quando dela foi feito sécio em 1786 e ainda do geno-
vés Jerénimo Rossi que geriu a Fabrica de Santo Anténio de Vale de Piedade, no Porto,
de 1784 a 1821, Consulte-se: 4 Cerdmica em Coimbra, Comissdo de Coordenagdo da
Regido Centro, Coimbra 1982; Fdbrica de Massarelos, Catilogo da Exposigdo sobre
Fabrica de Massarelos (1763-1936). Porto: Museu Nacional de Soares dos Reis, 1998; €
Cerdmica Neocldssica em Portugal, Catilogo da Exposigdo Museu Nacional do Azulejo-

Lisboa 1997; Real Fébrica de Louga ao Rato, Catalogo da Exposi¢do Museu Nacional
do Azulejo. Lisboa, 2003.
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Entre as fabricas de faian¢a 18 que marcaram a l.nudanga nas pro-
ses nacionais no século XVIII, com estrutura, dimensio e aceita-
o diversas, destacaram-se, no €spago de trinta anos, os seguintes
atros produtores de cerdmica Massarelos (Porto, .1767), C.avaquinho
aia, 1768), Juncal (Porto de Més, 1770), Cdjo (Aveiro 1~78..),
’que (Viana do Castelo, 1774), Miragaia, fundada por Jodo d.a
*_’cha (Porto 1775), Vale da Piedade (Gaia, 1785) do genovés
nimo Rossi, a que se devem acrescentar os importantes cent{-os
sodutores de Estremoz !’ e Coimbra2®, onde se destaca o conhecido
balho de Domingos Vandelli?! e do famoso ceramista Manuel da
ta Brioso22, a cuja produgdo personalizada se atribui uma das
ais caracteristicas expressdes da nossa faianga popular.

18 para um elenco das Fabricas de Louga existentes em Portugal durante o SéCl{lO
KVIII, consulte-se: “Lista de Fabricas instaladas, com participagdo da Junta do Cog;rgo,
lirante a sua existéncia até & reforma de D. Maria”, in Jorge Borges de E\:IA(IZ - d;
A.Silua(:éio no Tempo de Pombal, 3. ed., Lisboa 1989, pp. 209-217; e z} ;{e:q; o.vo
bricas em 1788”, manuscrito proveniente do fundo da Junta ,d? Comércio do rquld
b Ministério das Obras Publicas. Aqui se dava conta da actlvtd?de da Real Juénl:a' o
omércio e Administragio das Fabricas do Comércio € }?dmmlstraqao da.s II: (lc:(s)
b Reino e Aguas Livres, organismo que lhe sucedet‘l no reinado de D. Mi;nad (v:;do
ser extinto em 1788) mencionando-se algumas fabricas de louga f‘ma, tendo t;;s o
jadas no reinado de D. José, onze nos primeiros dez a|.105 do reinado de D.c arlzliho
frés sem data de criagdo, o que perfaz um total de dezasseis. Cf. !,uis FernandfJ E[;rz)as °
IAS — A Relagdo das Fabricas de 1788, Coimbra 1955; ver ainda, José Q
erémica Portuguesa e Outros Estudos, 3° ed, [s.l.]: Presenga, 1987. )
19 Consulte-se: Faianca de Estremoz, Museu Nacional do AZU]C_]O,‘~]995. -
20 Consulte-se: Cerdmica em Coimbra, Coimbra: Comissdo da Regido Ce’nt'r;),d .
21 Cf. Ligia CRUZ - “Domingos Vandelli. Alguns aspectos .da sua act6|V| ade em
{Coimbra”, in Boletim do Arquivo da Universidade de Coimbra, Comera, 197 .d ——
22 A azulejaria de Coimbra, neste periodo, foi marcada pela pintura de dois gr:
es nomes: Salvador de Sousa Carvalho ¢ Manuel Costa Brioso. Ambos trabalharam r}a
[Fébrica da Telha que terminou a sua laboragdo em 1779. Os seus traba:hos estiio hocjle
ibem documentados em Coimbra. Vejam-se: Ana Gouldo MACHADO - A pro.duqe’x‘o e
" @zulejos da Fabrica da Louga Vidrada ao tempo da Reforma Pombalina”, in 4 Unfver.v{daz;e
e a Arte 1290-1990, Instituto de Histéria da Arte, Faculdade de Letras da Universida .e
de Coimbra, 1993, pp. 253-275; e idem — “Azulejaria dos séculos XVII e XVIIL, in
Revista Monumentos, n.° 8, pp. 66-72.
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Em Lisboa seguiu-se igualmente uma proliferagdo de fabricag
de louga, cujas pegas sdo por vezes dificeis de identificar e classifi.
car, ndo s6 por falta de marcas, como porque, ao nivel da decora.
¢do e da forma, apresentam analogias e afinidades, questSes que se
prendem aos canones de um gosto ¢ de uma estética muito definida
e 4 mobilidade de artifices entre os diversos centros produtores.

Temos assim: a Real Fabrica do Rato (1767), a Real Fabrica de
Custddio Ferreira Braga, a Fabrica da Travessa dos Ladrdes (1769),
a Fabrica da Panasqueira (1776), a Féabrica de Santo Amaro (1789),
a Fabrica da Calgada da Senhora do Monte (1793), a Fébrica da
Travessa da Bella Vista & Lapa (1794), a Fébrica do Castello Picdo
a0 Mocambo (1794) e, em 1796, a Real Fabrica da Bica do Sapato??
que se distinguiu pela qualidade dos seus produtos decorados com
frisos, festdes e grinaldas floridas.

A par da faianga, na maioria das fabricas produziam-se igual-
mente azulejos, pois estes ocupavam um papel importante, quer como
elemento decorativo, quer como complemento da pintura, persistindo
como excelente meio difusor de mensagens e alargando o seu con-
sumo a nova elite emergente, que deles faz um uso como sinal de
prestigio, ascensdo social e imitagdo de luxos. Confirma-se com pro-
vas documentais que as fabricas de louga (Bica do Sapato e Real
Fabrica do Rato) produziram azulejos, como nos indica a declaragdo
de Francisco Paula e Oliveira2* que afirmou ter trabalhado nestes

23 Muito se tem especulado a volta desta fabrica (neste espago havia mais duas
fabricas de vidro e estanho AHMOP, Junta do Comércio, JC8). A sua produgdo, muitas
vezes, ¢ confundida com a de Estremoz, pois alguns pintores da Féabrica foram trabalhar
para ai. )

24« . Francisco de Paula tendo aprendido na Real Fabrica o officio de pintor,
nelle sempre trabalhou por sua conta a pintar azulejo. Por motivos de que ndo estou
bem certo o antigo administrador Jodo Anastacio Botelho o ndo quis | fl. 136 / assim
mesmo mais consentir nella, e sé & forga de empenhos o tornou a admitir passados
alguns annos. Fez as maiores deligencias com o Doutor Milagres para que o nomeasse
Mestre, o que nunca conseguio por talvez ser conhecido, até que finalmente por morie
dagquelle se soube insinuar, e obter interinamente o que tanto sempre dezejou...” Consulta
de 23 de Abril de 1819 sobre o requerimento de Francisco de Paula e Oliveira, Fabrica
de Louga do Rato IAN/TT — Junta do Comércio, Real Fabrica das Sedas e Fabrica
Anexas, L° 399, fl. 135v-136.
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dois locais. A Fabrica do Rato, como iremos ver, foi indubitaye]-
mente a que mais azulejos produziu, através da obra mais personalj-
zada e qualificada de Paula e Oliveira que os pintava. A producgo
nacional de cerdmica conheceu, deste modo, entre 1767, ano em que
comegou a laborar a Real Fabrica de Louga do Rato, e 1801, quando
tera iniciado a sua actividade a da Bica do Sapato, uma enorme
xpansdo atestada com o aparecimento das fabricas mencionadas.
Exigia-se igualmente dos fabricantes de louga elevada capacidade
técnica e de qualidade. A prosperidade desta industria nacional foi
balada com o periodo das Invasdes Francesas, sofrendo com a con-
corréncia inglesa que invadiu o nosso mercado.

Resta-nos, por Gltimo, uma questdo: quem eram os destinatérios
e consumidores deste produto cerdmico? Detenhamo-nos apenas no
uso da faianga pelas classes mais privilegiadas. O fabrico desta
faianga, em termos estéticos e de gosto, traduzia a imagem de quem
a usufruia, integrando-se de forma evidente no mundo amplo e vasto
da casa. A faianga da segunda metade do século XVIII reproduziu
um gosto e uma moda entfio vigentes dentro de um grupo social alar-
gado no qual se incluiam a nobreza e a burguesia, esta ultima num
desejo de ascensdo social?’. A faianga, usada nos servigos de mesa,
ocuparia assim um papel importante no mundo interior da habita¢do
aristocratica: terrinas, floreiras, tinteiros, bacias de barba, castigais,

25 Vejamos a intuigio de Gustavo Matos Sequeira ao estudar o caso especifico da
Fébrica do Rato; “... Os ricos estavam afeitos as porcelanas que lhes traziam as naus
da carreira da India; os pobres, afeigoados as velhas loigas inglesas fabricadas nos
Anjos e nas Janelas Verdes. Os fidalgos, se compravam faiangas no armazem da Fabrica,
era para serem agraddaveis ao Marqués de Pombal...” “... 4 produgdo artistica é o que
interessava, e, com a sua sugestdo, enquanto péde, fez a sua propaganda do Rato, obri-
8ou a comprar faiangas na nova oficina do rei, a corte, as companhias comerciais, aos
Potentados da financa. Fidalgo que quissesse agradar ao Cabeleira era ir encomendar
um servico brazonado ao Rato; burgués dinheiroso ou prelado nacionalista a quem con-
Viessem as boas gragas do Marqués, ndo se demorava em ir ld adquirir pratos, tijelas,
bebedouros porta-6lhas, bispotes e cuspideiras. (...)", in Gustavo Matos SEQUEIRA -
Depois do Terramoto. Coimbra, 1933, vol. 1V, pp. 6 ¢ 85. O autor avanga com lista de
nome das encomendas feitas e baixelas vendidas, apresentando com base em documenta-
¢80 da Junta do Comércio, Real Fabrica das Sedas e Fabrica Anexas, L.° 241 — Das
Vendas, fl. 1, um elenco de destinatarios. Jbidem, pp. 86-87.
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estatuetas, tamboretes, etc., S30 pegas para Se mostrar € expor na
casa?%, signos exteriores “para serem vistos” neste final de Antigg
Regime.

Nos inventarios orfanoldgicas encontram-se com frequéncia refe-
réncias & designada “casa da louga” onde se destacavam o0s armi-
rios de vidro e em vinhatico para exposi¢do de lougas.

Grande parte destes objectos artisticos reflectiram e anunciaram,
tanto a nivel decorativo, como a nivel da forma, um gosto ji ten-
dencialmente neoclassico.

Em suma, vimos como nas trés ultimas décadas de Setecentos
se vdo multiplicar as fébricas e centros cerdmicos, coincidindo pau-
latinamente com a afirmacfio gradual de uma nova estética e de
um novo gosto. Neste caminho, a Real Fabrica da Louga marcou um
tempo, um estilo e uma linguagem estética.

1.1.1. Breve histéria da Fdbrica do Rato: produgdo e funciona-

mento

Fundada em 1767, sob a politica proteccionista do reinado
Josefino, a Real Fabrica do Rato em Lisboa, foi a principal oficina
industrial do século XVIII que produziu as melhores e mais abun-
dantes pegas cerdmicas do periodo pombalino.

Detenhamo-nos sucintamente sobre o sitio e o lugar ou, melhor,
na topografia desta importante unidade fabril: a zona circunscrita a0
actual Largo do Rato, espago que prenunciou a sua actividade manu-
factureira ainda no reinado de D. Jodo V.

E sobretudo a partir do Terramoto de 1755 que se incrementa
uma concepgdo original do desenvolvimento manufactureiro integrado,
cuja concretizagdo se expressou na criagdo de um bairro de naturezd

gicos €
moveis
da José
es dos
1960.

26 Segundo Nuno Luis Madureira, tendo em conta os inventério§ orfanol6
nesta época que se fixa um conjunto organico de méveis na sala de _]afltal', o.s
de guarda (ex: guarda-lougas e cantoneiras). Cf. op. cit., pp. 190-191. Leia-se ain
de Campos SOUZA — 4 Loica Brasonada no Arranjo dos Interiores Por.mgues
Séculos XVI a XIX, Separata de Arqueologia e Historia, 9.° série, vol, II, Lisboa,
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industrial & volta da Real Fébrica das Sedas, do subiirbio do Rato2?.
Deveu-se & iniciativa pombalina a concretizagdo de um programa
mais ambicioso de desenvolvimento industrial, designado em finajs
do século XVIII por “Real Colégio das Manufacturas™: a criagio de
um bairro/praga que, para além de um local de trabalho e de habi-
acdo de artifices, um espago de formagéio de futuros técnicos e ope-
rios. Ergueram-se neste local quarteirdes com oficinas de tecela-
sem ¢ habitagdo de mestres e aprendizes, unidades fabris tipo, em
eral, anexas a casa-mde das Sedas do Rato e salas de aula para os
gprendizes. A Real Fébrica do Rato — um centro de coordenagdo de
abalho dos mestres das corporagdes — foi-lhe atribuido um papel
le formagdo e ensino de novos artifices 28,

As fdbricas ou manufacturas anexas?? instaladas nesta zona
oram varias: Fabrica dos Pentes (1764), Fabrica da Fundi¢do dos
inos30, Ferragens e Metais (1767), Fébrica de Cutelaria (1764),

%7 Na Rua Direita do Noviciado da Cotovia construiu-se, entre 1735 e 1741 um
asto edificio para a manufactura das sedas, projecto orientado pelo francés Roberto
jodin. A Real Fabrica das Sedas, cujas primeiras direcgdes estiveram entregues a uma
ociedade comercial, constituird o pélo principal de um niicleo manufactureiro pomba-
o, a seguir ao terramoto. Decorriam um pouco mais adiante, desde 1752, as obras do
Arco das Amoreiras ¢ da “Caixa” para o registo da Agua, na sequéncia do projecto de
gbastecimento das Aguas Livres a cidade de Lisboa. Devem-se, como sabemos, a Carlos
ardel as propostas de urbanizagiio dos terrenos circunvizinhos da Real Fabrica em parte
Pertencentes a ordens religiosas. Cf. Walter ROSSA — Além da Baixa. Indicios de Planea-
ento Urbano na Lisboa Setecentista, IPPAR, 1998, pp. 91-117. A presenca arquitecto-
ca das principais manufacturas joaninas permanece no tecido urbano: Rato e Alcantara,
28 Este conceito de escola foi reconhecido mais tarde por Domingos Vandelli, que
Confirmou no fomento manufactureiro pombalino o objectivo de formar a mao-de-obra
industrial “... muitas Jabricas que o Sr. Rey D. Jozé de gloriosa memoria estabeleceo
nesta Corte para servirem como Escolas para formar habéis Artificies, que espalhados
lo Reino estabelecessem as Fabricas, que aprenderdo...” AHMOP, MR 41, Mg. 2,
‘Fébricas de Louca, 1792, Cf. PEDREIRA - op. cit., pp. 186.
) ¥ Cf. José Actircio das NEVES — Nogdes Historicas, Ecomomicas e Administrativas
Sobre a Produgdo e Manufactura das Sedas em Portugal e particularmente sobre a Real
"dbrica do Subiirbio do Rato, Lisboa, Impressdo Régia, Anno 1827.
30 Da documentagdio que consultimos para o nicleo da Real Fabrica de Louga
,@AN/TT, Junta do Comeércio, Real Fabrica das Sedas ¢ Fébricas Anexas, veja-se
L 809 (1770-77) — Contas Correntes dos devedores — 1. 75 — ¢ Arquivo da Irmandade
f-ie N. Senhora de Monserrate, 31.7.1776, “Pela importancia de 2 sinos e 4 balaustres
de bronze 1408620...”
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Fabrica de Relégios (1765), Fabrica de Botdes, Fabrica do Estuque,
Fabrica de Fitas de Seda. Nestes quarteirdes funcionavam tambgp,
diversas aulas, como a do estuque e de desenho em actividade de
1764 a 1777. Deste conjunto manufactureiro pombalino sobressairam
ainda a Régia Oficina Tipogréfica (1768), a Fabrica de Cartas de
Jogar (1769) e a escola e fabrica de letras de imprensa (1758)3!,

A Real Fabrica de Louga do Rato surge assim contextualizada
num enquadramento espacial, como dependente da actividade admji.
nistrativa da Junta do Comércio, um 6rgdo coordenador da politica
econémica constituindo hoje uma fonte de informag&o documental
indispensavel.

Surgiu, como referimos, em 1767, nas proximidades da Casa ou
Mie-de-Agua (entdo em constru¢do), fundada por um mestre de
Turim, Tomaz Brunetto, estando a sua importancia documentada até
1835. Contudo o projecto devia ter-se iniciado ainda a partir de 1759.
O terreno onde se construiu a Fabrica pertencia 4 data a Anténio
Ribeiro dos Santos, pois conforme refere a documentagio de 1788
pagavam-se ainda quantias em divida, por esta aquisi¢gdo aos seus
herdeiros 32 (v. Doc. V).

A representagio de fornos e dos seus fumos no desenho a tinta-
-da-china de uma panordmica da cidade, nos fins do século XVIII
(Academia de Belas-Artes), documenta bem a presenga desta fabrica
na zona das Amoreiras.

Em relagio a toponimia®? deste lugar, sabemos que existiu 3
Calgada da Fébrica da Louga que tomou esta designagdo pela proxi-

a a Oficina

3l Estas Gltimas anexas a Impressdo Régia, nome como ficou conhecid
na

Tipogrifica. Todas se situavam ndo muito longe daquele conjunto manufactureiro,
actual Rua da Escola Politécnica. Veja-se Paulo Oliveira RAMOS — Introdugdo € Textos
& Agenda. Lisboa: Imp. Nac. Casa da Moeda, 1993.

32 Cf. L.° 397, fl. 59v-60.

3“4 calada da Fabrica da Loica foi serventia nascida com a fabrica. S6 e’z
1801 é que pela primeira vez, surge a designagdo de cal¢ada da Loi¢a e em 1805'”,6
tame

de rua da Fdbrica de loiga. Até ai vejo citar-se apenas o Sitio da Fdbrica, Jun
com o de Monserrate e o de Sobre muralha. Nesse ano contava cinco fogos. Em
chamava-se-lhe rua da cal¢ada da loica...” Cf. Gustavo Matos SEQUEIRA - op-
vol. 1V, pp. 2-3.

(,'”-1
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dade da fabrica. A sua edificagdo ocuparia uma zona actualmente
mpreendida entre os jardins do Palicio Praia e Monforte e a
¢ada Bento da Rocha Cabral. Esta zona era rica em barro, que
encontrava a 900 metros de distdncia (atoleiros do Colégio dos
Jobres € antiga Rua dos Arciprestes), para além das potencialidades
atilizagdo de dgua como forga motriz para accionar os mecanis-
s instalados na fabrica ou a ele associados.

Embora ndo tenha sido encontrada nenhuma planta ou represen-
g0 iconografica da fabrica, podemos adiantar alguns pormenores
bre a sua construgio, fornecidos por dados que remetem ao periodo
final da sua actividade ja repetidos por alguns autores:

O anuncio publicado no jornal 4 Revista de 19 de Setembro de
35 referia: “(..) Vai a praga no dia 21 de Setembro de 1835, pela
antia de 5600800 réis: o edificio em que se acha estabelecida:
nfronta pelo N com a muralha da Casa de Agua, S com a casa
, Conde de Viana, nascente com a calgada da fabrica da louga,
ente com a rua Direita do Arco das Aguas Livres; compdem-se de
1 grande pdteo de entrada, tendo no fim, um tanque, que recebe
a penna de dgua do Aqueducto Geral das /fguas Livres, armazém
- venda, casas de depésito de louga, casas de rodas com estufa,
sa da pintura, outra de moer o vidro, tanques de apurar o barro,
vallaricas, palheiro, tojeira, quatro fornos de cozer louga e um de
er o vidro, mais seis casas para depdsito e guarda de louga manu-
¢turada, barro e residéncia do Administrador (..)"3%.

Segundo uma Memoria (..)3°, a fébrica do Rato, no periodo
al da sua actividade, encontrava-se em estado de ruina: chovia no

o

3 Cf. Gustavo Matos SEQUEIRA - op. cit., vol. IV, pp. 1-2.

B 35 Cf. Meméria sobre o estado em que se acha a Fabrica da Louga sita no Rato,
Melhoramentos que vai tendo — Livro 935 - 5.° de Representagdes e Consultas, fl. 13
‘51 “.. a fébrica do Rato tinha casa para lenha, muitos e grandes fornos, casa do
"f’o e estufa, embora imperfeita, para as formas tanque de coaduras, enxugadouro,
¥ da pintura, gabinete para guardar pegas delicadas, armazém para areia, armdzen
loiga, estendedouro, sala para aula e laboratério... Cf. Gustavo Matos SEQUEIRA -
cit., vol. 1V, pp. 144-145,
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interior, a parede para a Rua do Arco das Amoreiras ameagava cair,
sendo necessario e urgente proceder a obras de reparagdo.

Estas referéncias ajudam-nos também a tentar estabelecer yp,
esquema de funcionamento e disposigdo interior do espago. Acompa.
nhando a evolugdo do apetrechamento técnico, e de acordo com gg
informagdes prestadas a Junta do Comércio entre 1767 ¢ 177136
onde vém enumerados os materiais, edificios, méveis, dispéndios com
os oficiais e aprendizes, despesas gerais, etc., a fibrica dispunha ag
longo destes anos de sete rodas e de bastantes officiais de pintor e
os de oleiros, incluindo aprendizes da sua profissdo (v. Doc. VI),
Esta evolugdo do niimero de trabalhadores parece, grosso modo, acom-
panhar de perto a evolugdo das curvas comerciais ¢ de mercado.

O equipamento técnico era inicialmente bastante rudimentar, de
caracteristicas oficinais. Os elementos mais importantes da fabrica
eram, como ja referimos, o grande terreiro de preparagdo e os tan-
ques de depuragdio do barro, as rodas de oleiro, as areas de secagem
e os fornos, estes aquecidos predominantemente a carqueja.

Vejamos de seguida alguns aspectos relacionados com a produ-
¢do37 desta fébrica, em geral, ¢ no que diz respeito ao azulejo ali
produzido — apoiados e com base na documentagdo apresentada nos

36 JAN/TT — Junta do Coméreio, L.° 753, Diario.

37 86 em 1882 a faianga do Rato (e o azulejo portugués) mereceram maior aten-
¢do, através da Exposigdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola,
no Paldcio Alvor em Lisboa e a Exposigdo de Cerdmica, no Palicio Cristal (Porto) orga-
nizada por Joaquim de Vasconcelos. Vejam-se outros trabalhos pioneiros onde se desta-
cam pecas do Rato: José QUEIROS — Catdloge da Exposi¢do Olissiponense, Lisboa,
1914; Augusto Cardoso PINTO, Exposicdo da Ceramica Olissiponense, Lisboa 1936;
Gustavo Matos SEQUEIRA — op. cit., vol. IV, pp. 6-85 (o primeiro trabalho resultante
de uma pesquisa arquivistica nos livros da Junta de Administragéio das Fabricas do Rein(?
no Arquivo Nacional da Torre do Tombo); Artur SANDAO - op. cit., pp. 205; Jose
MECO - “Lougas do Rato e Azulejos Pombalinos”, in Lishoa e o Marqués de Pombal
— cat. 3, n° 3, Museu da Cidade, 1982; idem — A Colecgido do Rato na Colegedo de
Artur Maldonado de Freitas, Museu de Ceramica, Caldas da Rainha, 1984; Vitor Sousd
LOPES - “Os Azulejos da Real Fabrica do Rato”, in Revista Histdria, n.° 49, Nov. 1982,
pp. 37-41; e por fim os catilogos da Cerdmica Neocldssica (1997) ¢ Real Fabrica de
Louga do Rato (2003).
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entes catdlogos das tltimas exposi¢des patentes no Museu Nacional

1ec
do Azulejo — em simultineo com questdes de gestdo ¢ de adminis-

fracdo deste espago, que teve, como se sabe, um caminho sinuoso e

atribulado de conflitos e crises internas provocado por sucessivas
geréncias.

O periodo inicial da realizagdo da faianga do Rato correspon-
deu a direcgdo de Tomaz Brunetto como mestre até ao ano de 1771,
tendo como contramestre José Veroli, seu genro. Desentendimentos e
atritos entre ambos conduziram ao despedimento, sendo substituidos
respectivamente por Sebastido Indcio de Almeida, filho do conhecido
pintor de azulejos Valentim de Almeida, mestre de toda a fébrica e
de pintura, ¢ Severino José da Silva (despedido em 1773 e readmi-
tido em 1792 como mestre-geral da pintura). Sebastiio de Almeida
dirigiu a fabrica entre 1771 e 1779. A produgdo entre 67 e 79 ¢
bem conhecida, representando uma fase brilhante da fébrica, periodo
responsdvel pela criagdo de uma faianga onde se destacavam pegas
sumptudrias — inspiradas em formas de ourivesaria ou seguindo mode-
los escultéricos, insistindo na produgdo de louga qualificada, cuja
principal caracteristica é a cuidada pintura monocromatica em tons
de azul.

A Fébrica do Rato deve ter iniciado a producio de azulejos?®
entre os anos 70 e 80, abrangida ainda pela gestdo de Sebastido de
Almeida, numa tentativa de alargar o leque da clientela em paralelo
a0 fabrico de objectos de gosto mais convencional, abandonando-se
algumas decoragdes mais classicizantes, que Tomaz Brunetto tentara
Impor,

Incentivou-se neste primeiro periodo uma produgdo de faianga
Nacional cuidada e moderna, como resposta a uma invasdo de pro-
dutos estrangeiros, nomeadamente de porcelana chinesa (ou da

e

38 pela documentagiio consultada, os azulejos tinham fornadas semanais (1782).

Produgdo de azulejos nesta fibrica prossegue no periodo posterior & direcgdo de Almeida,

POIS 0 pintor Francisco de Paula e Oliveira, estd activo desde 1781 (onde entra como
Aprendiz de oleiro, até por volta de 1783).
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Companhia das indias) e de faianga europeia3?, especialmente a
inglesa, mas também a francesa (como a de Rudo), entre outras, g
ainda de pegas de prata, como as baixelas encomendadas aos oyrj.
ves franceses Germain, pelo Duque de Aveiro e pelos Reis D, Jodo
V e D. José.

Esta tentativa de, no Rato, se fazerem faiangas, que pudessem
rivalizar com a rotina e luxo das porcelanas orientais, terminou com
a morte de Sebastido de Almeida. O seu talento pictoral nio teye
seguidores depois de 1779.

Apesar de um breve e conturbado periodo? (apenas quatro anos)
em que Tomdaz Brunetto esteve a frente da Fébrica?!, produziram-se
excelentes pegas, originando um elenco de objectos que individuali-
zam a produgdo desta fase: volumetria, intensidade cromatica, uti-
lizagdo de elementos e formas naturalistas, grande forga expressiva,

3 Relembremos as primeiras informagdes rigorosas de um dos administradores da
Real Fébrica das Sedas, Actrcio das Neves: “... Nunca se aperfeigoou esta manufactura,
ndo passando de louga vermelha, e de huma faianga ordindria, que he o que se fazia
na fabrica do Rato; mas ndo deixou de ser hum estabelecimento importante, pela novi-
dade, e pelo grande consumo desta louga. Até esse tempo as nossas mezas de luxo erdo
servidas, como ainda hoje, com a louga fina da Asia, e para o uso ordinario servia a
louga de Chincheo que ndo he de inferior qualidade; a de estanho, que se fabricava no
reino, e huma espécie de faianga, que nos vinha da Hollanda, e de Franga: até a louga
de fogo se importava de paizes estrangeiros. Cf. Actrcio das Neves — op. cit., pp. 243,

40 A figura do primeiro mestre Brunetto ¢ bastante controversa, Admitia prepoten-
temente operarios e descurava a escrita e as obrigagdes assumidas para com a Real
Fabrica das Sedas (segundo as informagdes fornecidas pela Direcgdo da Fabrica a Pombal
em 27 de Abril de 1770). “... Progredindo assim a Real Fabrica de louga como mani-
festa wtilidade ptiblica, e servindo de estimulo e de escola as particularidades, a St
economia interior foi perturbada pelo génio inquieto do mestre e do contramestre. Depois
de largas contestagdes foram ambos despedidos...” Cf. Actrcio das NEVES — op. cit:
pp. 243. O problema da gestdo e administragdo da fabrica estava sempre presente. Havia
consciéncia que as fungdes de supervisio da fabrica deveriam caber a alguém com grande
responsabilidade “... Ainda que se julge poder-se despensar hum Administrador; contudo
he preciso investir algncm de alguma authoridade que inspire respeito e mantenha @ boa
ordem, e que esteja de portas a dentro.” AHMOP, MR Mg. 2, Fdbricas de Lougd:
Cf. PEDREIRA - op. cit, pp. 186.

41 Matos Sequeira — op. eit., pp. 83, refere deste periodo da oficina pombalin do
Rato o nome de alguns artistas, distinguindo pintores, modeladores ou oficiais de rodd,
mestres de pintura, oficiais e aprendizes.
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 pintura da época de Brunetto, fina ¢ ligeira, definia-se por tonali-
dades de azul pouco carregadas, de finas ramagens com flores e

tos.
O regulamento interno da oficina do Rato, criado em 1770 pela

axadas de prego, quando da abertura do forno; era necessdrio entre-
semanalmente a relagdo de todos os materiais utilizados, seu peso
quantidades, e o numero de fornadas, tanto de louga em chacota
mo vidrada; o mestre s podia admitir ou despedir pessoal, aumen-
ou diminuir ordenados com conhecimento da Direc¢do; questdes
que devem ter perturbado Brunetto, limitando o seu poder de acgdo,
que levaram a sua queda e despedimento. A estes motivos acres-
cente-se a falta de escoamento das pegas.

Quando Sebastiio de Almeida tomou posse da direciio*?, preo-
cupou-se sobretudo em manter a qualidade exigida por Pombal, pro-
urando diminuir despesas e acomodar-se mais ao gosto tradicional

s consumidores*3,

A obra de Almeida no Rato (faianga e azulejo) foi bastante sig-
nificativa. As formas naturalistas de Brunetto foram abandonadas e
substituidas por modelagdes barrocas, geralmente expressivas. Quanto
a decoragdo, as pegas manifestam um talento pictoral com bastante
requinte e correcgio formal,

~ Foi durante o final deste periodo que a Fabrica do Rato produ-
Ziu azulejo, apostando na conjugaciio de duas variantes coexistentes:

92 JAN/TT = Junta do Comércio, Real Fdbrica das Sedas e Anexas, Cartorio da
cedo, Legislagdo e ordens, Alvards, decretos e avisos, L.° 384 (1757-1774) e L.° 387
772-1783). Cf. “Condigdes estipuladas entre Sebastido Indcio de Almeida e Severino
05¢ da Silva ¢ a Real Fabrica para cuidarem do laboratdrio, aumento e perfei¢do da
[ Fabrica de Louca, do sitio do Rato”, 14 de Agosto de 1771, L.° 384, fl. 173, e
ondicies propostas por Sebastidio de Almeida para tomar por sua conta a Real Fdbrica
3 LOHca do Sitio do Rato, 19 de Dezembro de 1777, L.° 387, fl. 175.
» 3 Sobre o processo de gestio desta unidade fabril, consulte-se: Nuno Luis
a’iiul'etra — “Informagdo e Gestdo na Real Fabrica de Louga”, in Catdlogo Real Fdbrica
9 Louga ao Rato, MNA, Lisboa, 2003, pp. 108130,
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um gosto tardo-rococd, exuberante, de jogo de sentimentos e a (o
uma postura mais racional, grafica e ordenada, prenunciando valoreg
do neoclassicismo.

E especificamente sob a direcgdo de Sebastiio de Almeida, 5
que corresponde a ultima década do reinado de D. José e o inicjq
do reinado de D. Maria I, que a produgdo de azulejos do Rato ganhg
qualidade artistica: ciclo durante o qual adquire elegincia de dese.
nho, finura de policromia e beleza de esmalte; fase que terd cop-
tinuidade com a mestria do pintor Francisco Paula e Oliveira, que
por volta de 1794 terd comegado a ocupar-se em exclusivo da pin-
tura de azulejo na Fabrica do Rato. Este pintor, cuja formagdo foj
feita em ambiente rococo, acompanhou a passagem a um certo ritmo
estilistico e compositivo, mais grafico em excelentes composicdes
neocléssicas: “(...) annos na mesma Real Fabrica onde aprendeo
como mestre pelo documento n.° 1, principiando pela mdo d’obra de
olaria passou depois para a pintura da louca, e azulejos entrefinos,
e dezejando adiantar-se passou a expensas suas a estudar o deze-
nho, e conseguio emfim chegar a_pintar de azulejo grutesco. o que
de_muitos annos a esta parte tem sempre praticado com aquella
perfeicdo que por ella tem a dita Real Fabrica gozando este arte-
facto como exclusivo, rezultando-lhe delle grandes e solidos inte-
resses (...)%.

As grandes e complexas composigdes que saem nesta altura da
Real Fabrica de Louga, da responsabilidade do pintor Paula €

4 Cf. IAN/TT - Fabrica da Louca do Rato, L° 399, fis. 130 (Consulta de 23 de
Abril de 1819 sobre o requerimento de Francisco de Paula e Oliveira para o lugal
de Mestre da Fabrica de Louca do Rato). Matriculado como aprendiz de oleiro, de qU°
seria oficial (Cf. IAN/TT — Fébrica da Louga do Rato... L.° 513, fl. 106-106v; - Carta
de aprovagiio de Francisco de Paula e Oliveira como oficial) ele préprio declara ter pas

“

sado aos... “diferentes graus de Pm{or de Loucas até a de brutescos que g\‘grQLﬁ—Mf

chegar a Plgtoz de Azulejo grutesco...” Cf. 1AN/TT — Fdbrica da Louga do Rai0:
L.° 399, fl. 144 (sublinhado nosso).
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ﬁveira45 e de toda uma equipa (aprendizes € oficiais), constituiam
ina grande producdo oficinal nesta fabrica, que simultaneamente pre-
sndia ser uma escola de formagdo.

As condigdes de trabalho de Francisco Paula e Oliveira na
brica do Rato eram excepcionais.

De todas as fabricas, a do Rato foi a que mais produziu azule-
, ndo sé através deste protagonista Paula e Oliveira, como possi-
clmente de outros pintores de que se conhecem alguns nomes “S.
rifica-se também, entre a produgdo comum, terem-se atingido niime-
os elevadissimos, correspondendo aos azulejos esponjados de rodapé
¢ “pedra torta”, as cercaduras, as “faixas” e a padronagem a que
orrespondem diferentes valores de venda.

O azulejo do Rato foi um produto solicitado e de consumo da
ova aristocracia criada por Pombal, sendo-lhe atribuida alguma aten-
gdo na decoragdo dos espagos interiores: “(...) Serdo as cazas da
vente_azulejadas com azulejo da fabrica Real; nas cazas principaes

, sete, alcobas a_cinco.__cozinhas e _cazas de jantar a tres, corredo-

45 Por aproximagdes estilisticas ¢ com algumas provas documentais, o trabalho de
ula e Oliveira no Rato estd inventariado: dos programas e encomendas civis, confir-
1adas pelo préprio pintor, destacam-se os trabalhos feitos para os Duques de Cadaval e
e LafGes, para o marqués de Borba, condes de Obidos, Anadia e Quintela e para a
amilia Real E inteligencia qug depende a pintura de brutesco, ainda que em _azule-
) S 50 igu s crial, mas com muita diferenga nas artes
oncorrentes. Os factos com que isto se justifica, sdo os do Re acio de iz 0
qual Sua Magestade entdo Principe Regente me ordenou a pintura do azulejame d minha
eicdo, igualmente se mosir@o as dos exmos._duques de Cadaval. e Lafdes: os dos exmos.
tarquez de Borba, ¢ condes de Obidos, e Anadia, e Quintella, a ermida de Farrobeira,
na_igreja de Santo Antonio da Castanheira a vida do mesmo santo; e mesmo para a
aza Real na corte do Ryo de Janeiro, e infenito numero de outras, que tendo execu-
do por minhas mdos no decurso de vinte e cinco annos que trabalho neste artefacto
.)". Cf. IAN/TT - Fdbrica da Louga do Rato, L.° 399, 1. 142, Outros revestimentos
rimicos lhe podem se atribuidos por analogias estilisticas: atrio, Capela do Santissimo
sacristia da Igreja da Boa-Hora em Lisboa; azulejos do antecoro de Santa Cruz de
0imbra, medalhdes de um dos claustros de Sdo Vicente de Fora, entre muitos outros.
Cf. Catglogo da Cerdmica Neocldssica, pp. 33.

46 Cf. Ibidem, pp. 32.
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res e cozinhas anteriores_a dois; isto se entende do_primeiro andgy

até ao terceiro q. dahi p.a sima tambem levard azulejos tudo com
as alturas a proporg@o das alturas das cazas; também sera azyj,.
jada a escada geral como he costume e fardo o passeyo na formg
de aruamento (..).”*

Este facto indicia um desejo de diferenciagdo e apropriagfio indj.
vidual por parte de uma arquitectura anénima. A valorizagdo deste
elemento nobilitador impde uma hierarquizagéo social de ocupagio
que se tornard comum e poderd levar a designarem-se os andares
pombalinos de casas nobres, como ja referimos.

Se a produgdo desta fase 67-79 é bem conhecida, 0 mesmo nio
acontece com a fase posterior, a que abrange o periodo neocléssico.
Entre 1779 e 1816, a fabrica foi administrada por Jodo Anastésio
Botelho de Almeida, o qual tera procurado a obtengdo de lucros como
primeira condigdo“®, o que implicou cedéncias em termos quantita-
tivos.

Através da documentagio existente, é possivel pontuar e cons-
tatar, quase ano apds ano, a produgio da fébrica, desde azulejos aos
mais diversificados objectos nas mais variadas formas e modelos.
Durante este periodo, que coincide com a confusio e instabilidade
reinante apos as Invasdes Francesas, a fabrica encerra temporaria-
mente, retomando a sua actividade, em 1811, ligada ao aparecimento
da figura do Dr. Joaquim Rodrigues Milagres*. Este efectuou varias

47 |AN/TT — Registos Notariais de Lisboa. Cartério 11, Cx. 153, livro 720, fl. 86
(30 de Dezembro de 1793). .

48 «_ Concorreo muito para a prosperidade da fabrica neste periodo a ecomonia
e regularidade com que era regida pelo Adminstrador Jodo Anastasio Botelho. Desde
entdo comegou a dar perdas, niio sé porque se consumio muito dinheiro em inuteis espe‘.’
rencias, e lentativas, mas também por motivos que alterardo ¢ desorganizardo o seu re&"
men ecoménico, e ndo entrarei nestes motivos, porque poderia offender vivos e defunc-
tos. Estou persuadido de que bem administrada a fabrica pode ainda sustentar-sé com
vantagem...” Cf. Actrcio das NEVES - op. cit., pp. 248.

49 Consulte-se: José PESSANHA — A Fdbrica de Louga do Rato. Documento pard
a Sua Histéria. Lisboa: Imprensa Nacional, 1898.
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eriéncias destinadas a produzir uma louga que designou de “p6
pedra” e que pretendia imitar a estrangeira, traduzindo-se contudo
verdadeiro fracasso econémico?,

A Botelho de Almeida sucedeu, em 1818, na administracio da
rica, 0 ja referido Alexandre Anténio Vandelli, o qual fez, ao longo
seis anos, uma gestdo ruinosa marcada por conflitos internos.
de esta altura até ao encerramento definitivo em 1835, a fébrica
Rato conheceu crises que tiveram como reflexo sucessivos leildes
e que a louga foi vendida ao desbarato e o fecho do armazém de
da na Rua Bela da Rainha ocorreu em 1828.

Concluindo, foi interessante constatar a individualidade criativa
as preocupagdes de ordem estética que a faianga e o azulejo pro-
uzido no Rato, entre estes Gltimos anos do século XVIII, revela-
ram. O seu fabrico, implicando lucros irregulares e escassos, foi con-
éebido como uma produgdo subsidiada, em fungdo do seu interesse
ftistico, revelando preocupagles de ordem cultural e social.

by

2. Da encomenda A produ¢fio: materiais, métodos e ciclos de
produciio artistica

Como sabemos, a produgdo do azulejo estd, necessariamente,
associada uma equipa ou um conjunto de pessoas, que trabalham num
rocesso de fabrico faseado € em série que inclui a preparagio das
hacotas, vidragem, desenho, picados a pintura.

Desde a efectiva consolidagio da produgdo das olarias lisboetas
0 longo do século XVII, até ao inicio da laboragdo da Fébrica do
Rato em 1767, como vimos, podemos afirmar que terdo sido poucas
as alteragBes no processo de fabrico do azulejo e da cerdmica em

50 Matos SEQUEIRA acompanha e descreve minuciosamente esta ultima fase da
brica, op. cit,, vol. 1V, pp. 70-80. Em termos estéticos as pegas produzidas por Joaquim

Milagres retomam modelos do tempo de Brunetto.
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geral, permanecendo um aspecto estético uniforme, especificamente
no que diz respeito a sua superficie e camada vitrea3l,

A industria de azulejos oscilou sempre entre a realizagiio de
exemplares exclusivos e dispendiosos, sujeitos a encomendas préviag
e uma produgdo mais vasta, seriada, destinada a um amplo mercado,
factores que, por vezes, condicionaram as técnicas de decoragio ¢ g
produgdo artistica ao longo dos séculos XVII e XVIIL

Relembremos pontualmente alguns aspectos relacionados com os
materiais empregados, técnicas de decoragdo € processo de produgio
do azulejo, pois embora ao longo do nosso trabalho este tenha sido
entendido primordialmente pelo seu valor estético, social e pela capa-
cidade acrescida que a azulejaria demonstrou em integrar elementos
de outras linguagens na sua propria linguagem, uma abordagem muito
sumaria das varias técnicas e processos decorativos envolvidos na
sua realizacdo pode funcionar como um excelente auxiliar na analise
do azulejo, fundamental para o seu conhecimento e util na identifi-
cagio do sistema de fabrico, da cronologia ¢ até mesmo da autoria.
Embora marginal ao nosso objecto de estudo, ndo ¢ de facto assunto
a esquecer.

51 Desde a introducdo da técnica da majolica durante o Renascimento, 0 processo
de pintura mantém-se fiel ao vidrado estanifero ¢ & execucdo a pincel. Este esmalte opaco
apresentava-se muito mais eficaz como fundo de decoragiio. Deve-se ao conhecimento
cada vez mais aprofundado da técnica da majélica ao longo do século XVIII, que s€
abriram novas perspectivas no que respeita as técnicas decorativas do azulejo ¢ as possi-
bilidades criativas da sua concepglo. Nesta, um vidrado opaco e branco — & base de 0xi-
dos de estanho e chumbo — fixava as cores sobre ele aplicadas, as quais eram consegui-
das, essencialmente, com Oxidos de: cobalto para o azul, cobre para o verde, ferro pard
o castanho, manganés para o roxo e antiménio para o amarelo. A facilidade da sua apli-
cagiio, dispensando a cunhagem prévia dos contornos do desenho, permitiu variar a inten-
sidade das cores pela maior ou menor diluigdo das tintas, o que, para além de simplifi-
car o processo, permitiu a introdugdo de temas e motivos mais variados. Muitas destas
técnicas condicionaram a produgiio artistica. Cf. B. C. SOUTHWELL — Making and
Decorating Pottery Tiles, Faber and Faber Limited, London, 1972; ¢ Guiseppe LIVE-
RANI — Five centuries of ltalian Majélica. New York: Macgraw-Hill, 1960.
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Com base em algumas achegas iconograficas 52, podemos seguir
com relativa facilidade parte do processo praticado pelos artifices na
transformagdo da argila em azulejo e/ou objectos de cerdmica,

O azulejo destinado ao revestimento parietal ¢ decoragio da
arquitectura — cuja forma mais vulgar é a quadrada — consiste gene-
ricamente numa placa de barro cozido, com espessura varidvel, deco-
rada e vitrificada numa das faces>. A vitrificagdo € um processo
que pode ser feito através do vidrado, o vulgar zarcdo (conhecido
por 6xido de chumbo), incolor ou corado com 6xidos metilicos, de
esmalte, branco e opaco, de oOxido de estanho 4.

O barro é obtido da argila, a qual se encontra em depdsitos
naturais, as barreiras, junto das quais se instalaram as principais
olarias. Depois de seleccionada e purificada, para iluminar as impu-
rezas, a argila é amassada com 4gua, tornando-se uma pasta homo-
génea e caracterizada por grande plasticidade, o que a torna espe-
cialmente indicada para a moldagem. Esta pasta tem de repousar

52 Vejam-se: representagio de um forno frisio de cerimica do século XVIII
(Rijksmuseum de Amesterdio), in Catdlogo Os Azulejos de William van der Kloet em
Portugal, Lisboa: MNA, 1994; pp. 64-65, ¢ o conjunto de estampas — por nés reprodu-
zidas — com a respectiva explicagdo publicadas por Anténio Velloso XAVIER — Arte da
Louca Vidrada, Lisboa, Imprensa Régia.

33 Qs varios tipos de cerimicas vitrificadas que recorreram ao longo dos tempos
a técnicas diversas na aplicagio de motivos decorativos, corresponderam as designagdes
correntes de faianga e porcelana. Conforme a composigdo das pastas ¢ vidrados, a tem-
peratura da cozedura e os processos de fabrico, distinguem-se os produtos vulgarmente
agrupados pela designagdo de faianga, termo que se contrapde ao de porcelana. Sobre
este assunto consulte-se: Antonio Velloso XAVIER — op. cit., pp. 83-97. Industria de
Cerdmica, Biblioteca de Instrugdo Profissional dirigida por Thomaz Bordallo Pinheiro,
Lisboa 1907; Mario O. SOARES — Técnicas de Decoragdo em Azulejo. Coimbra: do
Museu Machado de Castro, 1983.

54 O vidrado adoptado na produgdo de azulejos ¢ bastante denso e volumoso devido
4 grande concentragdio de um opacificante pouco refinado. A camada de esmalte branco
apresenta diversas matizes de cinzento e castanho (impurezas do estanho, presenga de
cinza). O esmalte de azul-cobalto apresenta um aspecto pouco uniforme, intercalado
por pontos mais claros (falta de homogeneidade e excesso de temperatura dos fornos).
Cf. Anténio XAVIER — op. cit., pp. 83-97.
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durante virias semanas para sedimentar . Ter-se-ia forgosamente da
preparar o estaleiro para albergar todo o conjunto onde iam trap,.
lhar-se estes materiais: escolher os barros e as argilas eram tarefag
prioritarias, como nos descreve a gravura de uma olaria nesta pri-
meira fase do processo.

Depois de amassada de novo e prensada, a argila era estendidy
sobre tabuleiros e cortada com uma navalha no formato>® pretendidg
para os azulejos lisos. Outro processo era o da utilizagio de um
molde. Este era colocado em cima de uma bancada onde se tinha
espalhado areia. Enchia-se o molde com uma por¢do de pasta ou
massa argilosa, estendendo-a com o auxilio de um raspador. O azu-
lejo formado por este processo era depois retirado do molde e colo-
cado sobre tabuas para secar, fase que podemos observar na mesma
gravura. Alguns dias depois, ji os azulejos podiam ser empilhados,
sem risco de se colarem. Ao fim de algumas semanas, os azulejos
eram desempilhados e prensados, corrigindo-se algumas irregularida-
des de formato. Estando bem secos, seguia-se a fase da cozedura:
estas placas colocadas em pilhas eram cozidas em fornos cerdmicos
a grandes temperaturas — fechados com pedras e calafetados com
uma pasta argilosa — onde a argila se transformava no barro, mate-
rial poroso e rigido. As placas de barro cozidas (chacotas) estavam
prontas para receber a decoragio.

3% Sdo muitas as variedades de argila cuja selecglio depende das caracteristicas téc-
nicas e da decoragdo das pegas a realizar. Cf. Arte do Louceiro ou Tratado sobre o modo
de fazer as lougas de barro mais grossas, traduzidas do francez por ordem de Sua Alteza
Real o Principe Regente Nosso Senhor, por José Ferreira da Silva. Lisboa, Impressd®
Régia, Anno 1804,

56 A técnica de fabrico era a mesma para os produtos cerdmicos, telha, tijolo €
ladrilho/azulejo, sd diferenciando nos esquadros barros de madeira que davam diferentes
tamanhos e espessuras. Jodio da BERNARDA — “A Arte Cerdmica no Mosteiro € nos
Coutos Alcobacenses”, in A4 Arte Sacra nos Coutos de Alcobaga, Lisboa: IPPAR, 1995,
pp. 117-145. A dimensdo média dos azulejos portugueses situa-se entre 13,5 cm € o
15,5 cm, com excepgdio dos produzidos em Coimbra, ligeiramente menores. Cf. José
MECO - O Azulejo em Portugal, pp. 30.
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Estes azulejos eram submetidos a algumas operagdes. O lado
nais nobre” >’
,anco estanifero. O esmalte branco, essencial na técnica da majé-
lica ou faianga, cobria a chacota proporcionando ao pintor um fundo
anco para a respectiva decoragdo, além de impor um brilho apds

: ounda cozedura. Nesta fase, o mestre oleiro aproveitava para intro-

era passado com uma ligeira camada de esmalte

uso.
A vidragem, seguia-se a pintura, precedida quase sempre por
um aturado trabalho preparatorio (interpretagio de um vasto repertd-
.'_;; o de tema e fontes de inspira¢do), com a definigdo das linhas prin-
bais do desenho, marcadas sobre os painéis através de um modelo
rado. Os pintores de azulejos utilizavam este “picado”, que con-
stia num papel com as medidas de um azulejo, perfurado ao longo
s principais linhas do debuxo. Este picado era colocado sobre o
azulejo, passando-se depois sobre ele um pequeno saco de carviio
getal moido (boneca) de forma a deixar visivel no azulejo o dese-
10 pontilhado a negro. O pintor tinha que dispor de pincéis de diver- -
espessuras, pintando com o conhecido e famoso azul do 6xido
le cobalto (vidrado azul finamente moido), juntamente com as res-
_ tes cores: roxo, manganés, amarelo, verde e laranja, preparos fei-
na prépria olaria 8.

O resultado final da pintura cerimica favorecia uma grande
Xpressividade, alcancada através da destreza técnica.

7 As costas do azulejo, o tardoz, sio menos cuidadas do que as faces a decorar,
endo ser deixadas lisas ou estriadas (de modo a reforgar a aderéncia da argamassa).
OF Vezes estdo assinaladas com marcas (letras), fundamentais para o seu reagrupamento
€ aplicagio em paingis. Cf. José MECO — op. cit, pp. 31. Outra questdo importante era
A espessura do azulejo: “... Ladrilhos ¢ azulejos... Estes devem ser mais ou menos
“Ompactos, segundo o destino, que hdo de fer, e ninguém pode determinar melhor o grao
€ dureza, que deve dar o Jabricante, assim aos tijolos que os hdo de manejar nas
1as..." Cf. Anténio Velloso XAVIER — op. cit., pp. 126.

8 “Das cores que se applicdo sobre a louga... Manufacturas das cores...”
L Antonio Velloso XAVIER - op. cit., pp. 63 ¢ 73.
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Apods a realizagdo da decoragdo, o azulejo sofria a Ultima coze.
dura. Até serem aplicados, os azulejos deviam estar de molho, numjy
argamassa simples, feita apenas de cal ¢ areia. Depois desta fase g
azulejo estava pronto a ser utilizado pelo mestre ladrilhador ¥, o qug]
desempenhou sempre um papel primordial na selec¢do, combinagig
e aplicacdo das pegas, resolvendo problemas, equacionando solugdes,
por vezes ingénuas. A este mestre estava reservada a colocagdo dos
azulejos, assentes com argamassa de cal e areia, assim como a defi-
ni¢io da quantidade necessdria para um determinado espago.arqui.
tecténico, em fungdo da decoragdo pretendida. Era, em parceria com
o pintor, frequentemente responsivel pela propria encomenda dos azu-
lejos, por tradigdo adquiridos em Lisboa. Podemos afirmar que a
organizagdo social desta produgio passava por fases distintas. A pega
era assim manufacturada pelos varios artifices, existindo uma “espe-
cializagdo” de fungdes.

Fazemos j4 uma ideia sobre a localizagdo e sistema de trabalho
das oficinas, bem como os ambientes e espagos onde se processava
este fabrico que se manteve constante sob o ponto de vista “técnico”
durante parte do século XVIIL. No entanto, permanecem questoes que
se prendem com quantidade de azulejos a produzir, os prazos € 0S
ritmos da produgio, o prego dos azulejos e a sua comercializagdo.
‘Todas estas questdes exigiriam uma discussdo demorada, caindo no
risco de ndo sé alargar este trabalho a outra perspectiva, como de
ndo termos dados suficientes e solidos para a sua concretizagdo. 530
portanto linhas de investigagdo a cruzar com outras fontes, Valendo
apenas no contexto do nosso trabalho como topicos de reﬂexao rl’c}
formulagdo de conjecturas respeitantes aos autores/protagonistas ¢ a
-sua caracterizagfo. -

Deste vasto mundo da producdo e fabrico de materiais cerami”
cos, centrado nas olarias e fabricas de Lisboa durante o século XVIIL,

59 Esta fungdo foi muitas vezes confundida com a do pintor de .azulejos (sz:fleJ:;
dores) e de louga ou até o designado “pintor de medidas™. A sua habilidade consis ;':’cies
colocagfio correcta de cada azulejo, resolvendo os problemas levant.ados pelas super
irregulares (curvas, esferas, cantos, escadas, que exigiam cortes e ajustamentos).
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mﬁo\'\hﬁ dividas em relagdo a divisdo de responsabilidades nas prin-
_icipais encomendas ¢ na sua realizagdo. De acordo com os ciclog de
: Produgﬁo azulejar, podemos estabelecer fases distintas de encomen-
‘das e de controlo desta produgio.
Especificamente em relagdo & posse das matérias-primas e ins-
trumentos relacionados com o oficio, sabemos que 0s mestres olei-
1050, no comego, como proprietarios da olaria seriam os responsa-
veis pela quantidade final do produto enquanto material cerdmico.,
'Um controlo da produg¢do mutua processava-se entre mestres oleiros
e mestres ladrilhadores, elementos fundamentais da produgdo, a par-
tir do segundo quartel do século XVIII®!. Quando a producdo era
~ seriada, evoluindo dentro dos modelos estabelecidos (padronagem e
- composi¢des ornamentais em série), os mestres oleiros, em parceria
com os ladrilhadores, ndo tinham dificuldades em garantir e manter
uma produgdio alargada, muito provavelmente pagando%? aos pintores
de azulejo que circulariam entre as diversas fébricas e olarias. Estava-
-lhe reservado um trabalho criativo. O pintor era em muitos casos um
dos elos da cadeia de produgio dos azulejos, que congregava ainda
0 mestre oleiro e o mestre ladrilhador, assunto que retomaremos.

No que respeita & responsabilidade da encomenda, esta poderia
- ser feita tanto com o oleiro, ou com o ladrilhador, ou até mesmo

s

80 Recorde-se o importante e ja citado trabalho de Celso Mangucci a propésito da
identiﬁcacﬁo das olarias na zona de Santos-o-Velho, ampliando e cruzando dados forne-
Cidos por Vergilio Correia ¢ Eduardo Freire de Oliveira com novas fontes arquivisticas.
O autor avanga com diferentes nomes de oleiros proprietérios de oficinas, assim como
do equipamento: Francisco de Sales (1707-1763), e Adriio Gongalves, tendo este em sua
POsse um moinho de vidro, pega essencial para a preparagdo dos oxidos e vidrados.
Cf. Celso MANGUCCI — Olarias de Louga e Azulgjo (..), pp. 168-169.

8 Consulte-se: Flivio GONCALVES — As Obras Setecentistas da Igreja de Nossa
Senhora da Ajuda de Peniche e o Seu Enquadramento na Arte Portuguesa da Primeira
A:f;estade do Século XVIII, Instituto de Histéria de Arte, Faculdade de Letras do Porto,

4.

2 Em relagdo & remuneragio dos pintores veja-se também Celso Mangucci —

N pesquisa e a analise de documentos como contributo para o estudo das olarias oci-

dentajs de Lishoa”, in III Jornadas de Cerdmica Medieval e Pés-Medieval. Tondela, 1998
(no prelo).
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com o pintor, variando a preponderéncia destes agentes de produgig
consoante o ritmo e destino da produgéo.

Ao longo da segunda metade do século XVIII, especificamente
no periodo pos-terramoto, com a intensificagdo dos trabalhos de
reconstrugiio da capital, tornou-se necessiria uma rapida producio
de grandes quantidades de azulejo, elemento considerado como um
material de acabamento, funcional, nobilitador e social.

As fabricas, em simultdneo com as olarias, produziam em gran-
des quantidades temas repetidos, assumindo oleiros, ladrilhadores e
pintores a participagdo em encomendas — a maior parte anénimas —
da reconstrugdo pombalina, revestindo espagos com uma enorme capa-
cidade inventiva.

Infelizmente dispomos de poucos dados sobre a “comercializa-
¢do” privada do azulejo. Contudo, podemos avangar com algumas
hipéteses. A quantidade a produzir, as medidas do espago a revestir,
a fixagdo dos pregos dos azulejos, os prazos de entrega e as formas
de pagamento eram ajustados directamente e em particular, entre o
cliente ¢ o mestre ladrilhador. E este ultimo quem centraliza todo
o comércio do azulejo. A escassez de documentag@o notarial sobre
estes assuntos € indicadora de tal situag@io. No entanto, existem excep-
¢oes de que € exemplo uma escritura de obra, datada de 1762, rea-
lizada entre D. Maria Isabel Barbara de Menezes, condessa de Alva
(representada pelo procurador) e o mestre ladrilhador Felix Antonio
para o seu paldcio no sitio do Senhor Jesus da Boa Morte: “(...) é
como procurador bastante da illustrissima, e excelentissima D. Maria
Izabel Barbara de Menezes, condega de Alva, moradora nesta corte,
por virtude do alvard de procura¢do que me foy aprezentado, e ao
diante hira tresladado / fol. 8v / e da outra o estava Felix Antonio,
mestre ladrilhador, € morador na rua direita de Arroyos. E logo por
elles partes foy dito a mim tabeliam perante as testemunhas ao diante
nomeadas que nos nomes que reprezentdo estavido contratados em
elle mestre ladrilhador fazer a obra pertencente ao seu officio no
palacio da dita exma. condega de Alva, que se anda fazendo no dito
sitio do Senhor Jezus da Boa Morte; e com effeito por esta escrip-

wura, e pela milhor forma de direito estdo elles partes contractados
debaixo das clauzulas, condigoens, e obrigagoens seguintes. Que elle
mestre ladrilhador se obriga a fazer a dita obra no dito palacio per-
encente ao dito seu officio, em todas as cazas, e cozinha do sobre-
ito palacio pelos pregos, a saber: o azulejo de brutesco a trinta, e
trez mil reis cada milheiro, o de moizacos e jarras a dezanove mil
eis 0 milheiro, o de flores a dezouto mil reis, e os alizares a cem
eis cada hum, e cazo que a dita exma. senhoria ache que este preco
os alizares seja avultado, neste cazo serd obrigada a satisfazer a
lle mestre ladrilhador o prego, porque hé uzo, e costume assenta-
em-se 0s taes alizares, que constard pelo mestre que tenha sido, ou
eja juiz do dito officio (..)” 5.

No documento fixam-se pregos e prazos de conclusdo da obra,
enunciando-se uma situagdo evidente: ao ladrilhador era confiada a
estdo € o controlo da obra, sendo o responsavel pela produgdo: “(..)
‘Que elle mestre serd obrigado a assentar os referidos azulejos dando
dita obra acabada pelo que diz respeito as cazas do dito palacio
athe o ultimo do corrente mez de Dezembro .... serem estes conta-
dos com a assisténcia delle mestre ladrilhador (..)”%* (v. Doc. VII).

Este documento explicita, igualmente de forma inédita, a distin-
¢80 dos diferentes pregos dos azulejos, conforme o tipo, situagio tam-
bém controlada pelo mestre ladrilhador. Os pregos (incluindo a colo-
cagdo) sdo apresentados por ordem de importancia contida no proprio
trabalho do azulejo e das espécies diferenciadas: brutesco, mozaicos
e jarras, flores e simples alizares. Os azulejos de brutesco eram
necessariamente os mais caros %, pressupondo um trabalho de recria-
¢80 e copia seguindo “riscos” especiais para cada caso. Seguiam-se
os azulejos de vasos, jarras, urnas e flores (tipo albarrada/ordindrio)
representando uma solugdo de compromisso entre o azulejo figura-
tivo e o de padrdo. O seu prego oscilava entre 18 e 20 mil réis o

63 JAN/TT - Cartérios Notariais, C-8A Cx. 4, L.° 25, fls 8-9v.
64 Ibidem, fl. 8.
65 Prego que se fixava por volta de 30 mil réis o milheiro.




266

milheiro. Finalmente, continuavam no elenco ou repertorio os alizs.
res cotados a 100 réis cada um.

A manutengdo dos precos ao longo do século XVIII, acompa-
nhando um mercado bastante alargado com clientela fixa na Madeira,
Acores e Brasil, traduzida numa produgéo ininterrupta — em parte
imposta pelo controlo mituo exercido entre mestres ladrilhadores ¢
oleiros —, foi talvez um dos factores responsiveis pelo aumento
da produgio na segunda metade do século XVIII e também pela
simplificagdo na elaboragdo dos painéisS6. Falamos assim de uma
clientela disposta a pagar tais precos, especificamente interessada em
revestir as suas casas € os seus paldcios com azulejos, renovando,
recuperando e actualizando um gosto.

Podemos pois concluir que, no caminho percorrido, entre a enco-
menda ¢ a entrega dos produtos, eram varios os agentes, sendo a
intervengdo de cada um bastante diversificada, variando em fungdo
da prépria “industria” azulejar.

1.3. Protagonistas e autorias: Oleiros, pintores de azulejos e mes-
tres ladrilhadores — identificacdio e estatuto

E hoje possivel com base na investigagdo arquivistica materiali-
zada nos recentes trabalhos de Celso Mangucci categorizar as dife-
rentes fungdes de cada um destes officios com base na respectiva
documentagdo, assim como identificar os nomes dos principais inter-
venientes no percurso da fabricagdo do azulejo.

A produgiio da azulejaria figurativa — incluindo os azulejos seria-
dos e padronagens —, a partir do segundo quartel do século XVHI
em Lisboa, pressupds a existéncia de trés elementos fundamentais:

. . . (-
6 Pelo menos em 1780, ainda os azulejos de brutesco valiam, colocados, oS ™

mos 30 mil réis, apesar de serem pintados a vérias cores. Cf. J. M. Santos SIMOES ~
A Azulejaria em Portugal no século XVIII, pp. 7.
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iro, pintor e ladrilhador, estabelecendo entre si relagdes solidarias
trabalho, frequentemente ligadas por relagdes familiares e por rela-
es contratuais. Estes ciclos oficinais eram, na maioria dos casos,
stentados pelo pintor de azulejos, que juntamente com os apren-
es € outros colaboradores assumiam a responsabilidade da obra.
cooperagdo, numa mesma encomenda, de oficinas ¢ mestres dife-
ntes teve na azulejaria portuguesa deste periodo uma incidéncia
is ampla do que se pode imaginar, havendo de facto que consi-
rar 0 importante contributo das parcerias.

Seriam contudo, provavelmente, aos pintores que caberia dirigir
encomenda, responsabilizando-se estes igualmente pelo programa
nografico e decorativo’.

Delimitar 0 dmbito de intervengio destas personagens, reconhe-
do e individualizando cada uma das suas acg¢des — acompanhando
- certa forma a evolugdo da fabricagdo do azulejo até ao final do
culo XVIII —, ndo se apresenta em alguns casos muito facil devido
designagdo que a propria documentagdo indica.

Dos documentos compulsados elabordmos um levantamento de
tmos e expressdes respeitantes ao fabrico, produgdo, decoragdo e
tilizagio do azulejo e constatdimos que a terminologia ¢ diversifi-
da e nem sempre muito precisa. Sdo frequentes as seguintes ocor-
fcias: “(...) mestre de azo(u)lejo, oleyro, pintor de azo(u)lejo, offi-
1l que anda a assentar o azulejo, azo(u)lejador; mestre de officio
azo(u)lejador; mestre do officio de ol(l)eyro de azo(u)lejo; obra
intura de azo(u)lejo que fez...; juiz do officio de ladrilhador;
tre ladrilhador; mestre azo(u)lejador; officio de pintor da louga;
ndiz de pintar louga; aprendiz de pintura, officio de oleyro ou
endiz de fabricar louga, corte, recorte e assento”.

Verificamos deste modo, no que respeita & primeira metade do
S€culo XVIII, que a documentagdo é pouco precisa na defini¢do des-

€ Veja-se o recente trabalho sobre o pintor Valentim de Almeida, figura central
9: na olaria da Madragoa: Anténio Celso MANGUCCI — “O pintor Valentim de
ida (1692-1779) e o programa de conservagdo e restauro da azulejaria da Quinta
0ssa Senhora da Piedade”, Cira 8, Vila Franca de Xira, pp. 66-77.



268

tes oficios, especificamente no que diz respeito & colocagdo do azy.
lejo e 4 sua propria produgdo. Os termos azulejador ou mestre de
azulejo e ladrilhador s3o utilizados indiferenciadamente, ndo se dis-
tinguindo as tarefas de “fabricar o azulejo”, de quem o colocava,
seguindo-se ainda a questdo de quem o pintava, por vezes identifi-
cado por alguns autores como o proprio azulejador 8.

Na segunda metade do século®®, o termo azulejador ¢ menos
frequente, denotando-se uma separagdo entre o oficial que coloca o
azulejo (ladrilhador) e o pintor, ficando a expressdo azulejador colada
e identificada ao oleiro, ao ladrilhador ¢ até mesmo a pessoa que
recortava e preparava a chacota. Temos assim um trabalho dividido
em inumeras tarefas parcelares que € preciso especificar.

Vejamos primeiramente o que se passa em relagdo aos oleiros:
“(..) Olleyro — Official que faz louga, obra de barro (..)"°. Oficio
antigo?!, vimos j4 que a sua principal ocupa¢do se definia por tra-
balhar com as argilas, selecciona-las, amassé-las e enformé-las. As
olarias especializadas — que desde o século XVII eram dirigidas pelos
mestres oleiros — funcionaram em Lisboa como importantes espagos

68 Veja-se o exemplo de Santos Simdes que isola a expressdo e a figura de azu-
lejador. Cf. Azulejaria em Portugal no século XVIII, Lisboa 1979, pp. 6-9.

69 Cf. IAN/TT - Junta do Comércio, Real Fdbrica das Sedas e Fdbricas Anexas.
Fébrica do Rato, L° 540. Este livro tem 59 registos de matricula de aprendizes
— efectuados entre 1769 e 1772 — cujas idades variam entre os 11 e os 24 anos (predo-
minando as compreendidas entre os 14 ¢ os 18), distribuidos por duas actividades: a do
officio de pintor da louga, ou aprendiz de pintar louga, ou aprendiz de pintura, e' a
do officio de oleiro, ou de aprendiz da louga, ou aprendiz de fabricar louga. O interior
‘da estrutura fabril estava hierarquizado entre mestres, oficiais e aprendizes.

70 « . Officio de olleyro, ou arte de olleyro. Roda de olleyro...” Cf. Rafael
BLUTEAU - Vocabuldrio (..) — op. cit., vol. VI, pp. 54.

7 Recorde-se as “corporagdes” e “oficios” instituidos no Portugal medievo de
forma auténoma ¢ o cumprimento de normas rigidas de produgdio; os “regimentos” que
estabeleciam as balizas reguladoras desta actividade mesteiral a nivel mecanico definindo
a ascensdo numa escala hierdrquica: aprendiz, obreiro e mestre. Eram responsaveis tam-
bém por toda uma produgio e comercializagio de louga nio vidrada destinada a necesst-
dades especificas. Cf. Regimento Novo dos Oleiros, e mais Pessoas, que Vendem Lougd:
1797, Colecgdo das Leys, Decretos e Alvards, T. VI (1796-1799).
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de renovagdo da producdo de faianga combinados com a produgio
de azulejos.

Grupo profissional bastante coeso, os oleiros distribuiam-se por
zonas na cidade de Lisboa (ex. Santos), dirigindo e alugando estas
pequenas unidades produtivas, objecto de uma exploragdo prolongada.
caram conhecidos nomes de oleiros que produziram azulejo, entre
s outros produtos fabricados, como foi o caso do mestre oleiro do
azulejo Anténio Antunes que, no inicio do século XVIII (1709), diri-
gia a olaria do Pé de Ferro a Sdo Bento 72 Francisco Sales, Claudio
ongalves e Joaquim Henrique, mestres oleiros que trabalharam no
Mocambo a frente da olaria da Rua da Madragoa e que desenvolve-
fam uma intensa colaboragdo com o pintor de azulejos Valentim de
Almeida documentada em encomendas para os Condes de Vila Nova
de Portimdo 3.

E interessante constatar, relativamente a esta documentagio refe-
nte 3 “Conta do Rendimento das Casas da Olaria” no ano de
1750”74, o papel que os mestres oleiros assumiam — em conjunto
com os pintores de azulejo e mestres ladrilhadores — na gestdo das
encomendas. Ha de facto um trabalho de parceria entre ambos: “(..)
Wi esta conta do mestre azulejador, digo oleiro (repare-se na falha e
nfusdo do termo) Francisco de Sales... Digo eu, Francisco Martins,
mestre_azulejador/que levei da casa do mestre Francisco de Sales,
/mestre oleiro... Digo eu, mestre ladrilha/dor que eu levei da casa
0 mestre Francisco/de Sales (..)” "> (sublinhado nosso) (veja-se a
entificagio dos mesmos termos ladrilhador/azulejador).

E muito comum na documentagdo o uso da expressio “levei da
asa do mestre” ou “da caza do dito oleiro”, refor¢gando-se a
eia de um sentido personalizado da oficina. Este costume de tra-

2 Cf. Celso MANGUCCI - “Olarias de Louga (..)", pp. 16l.

B Cf. Idem - Quinta de Nossa Senhora da Piedade (..), pp. 66-74.

™ JAN/TT - Arquivo Particular, Casa de Abrantes, n.° 13, rg. 184, revisto por
S € publicado na obra citada na nota acima.

75 JAN/TT - Arquivo Particular, Casa de Abrantes, n.° 13, rg. 184, fl. 3, 16 ¢ 20.
. Celso MANGUCCI, op. cit., pp. 128-131.
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balhar em parcerias bastante unidas vai criar forgosamente um “estilg

de oficina”, em que ladrilhadores, oleiros e pintores sustenta
H q m a

qualidade do produto, situagdo que persistira até ao fim do sé€culo
XVIII.

Poderiamos acrescentar outros nomes a uma vasta lista’ de og;.
ros a trabalharem na regido de Lisboa neste periodo. Também fora
de Lisboa’’, especificamente em Coimbra, entre os anos 20 e 4,
aparecem-nos registos para os oficios de oleiro, pintor de azulejos ¢
azulejador, referentes & despesa do azulejo nas obras da Sé (claustrg
e casa do cabido)”® e noutras obras documentadas (Misericérdia de
Viana do Castelo, Igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche,
entre muitissimas outras) 7°.

Em resumo, os oleiros assumiram desde sempre um papel deter-
minante no seio destas oficinas artesanais.

Passemos & caracterizagdo da actividade dos pintores de azu-
lejos.

Talvez possamos logo a partida distinguir a sua actividade da
do pintor ceramista. Evidentemente que dentro do projecto mais alar-
gado da industria cerdmica desta época, o pintor de azulejos estaria

% Cf. José QUEIROS — Cerdmica Portuguesa e Outros Estudos, 3. ed. [s.l]
Presencga, 1987, pp. 349-351; ¢ J. M. Santos SIMOES - Azulejaria em Portugal, op. cit,
pp. 19-39.

77 Veja-se por exemplo para o caso da cidade de Evora o elenco de oleiros regis-
tados a trabalharem durante este periodo, ligados 4 produgdo de telha e tijolo, Gil do
MONTE - Olaria Eborense. Séculos XIV a XIX, Evora, 1984.

78 . levou o oleiro Agustinho de Payva..” “Despeza que se fez com 0 gg_e_u.&
do_mesmo Azolejo...” “O dicto azoleiador Joseph de Goes fez carregar vinte e frez mil
noventa e cinco Azolejos de caza do dicto oleiro Agustinho de Payva para a See, €M
vinte e trez carradas...” “Despeza que se fez na pintura do Azolejo... O Pinto
da Svlva pintou todo o azolejo” Cf. Prudéncio Quintino GARCIA - Documentos pard

as Biografias dos artistas, Coimbra, 1923, pp. 254. .
19 «.. despendeo mestre de zoleio Manuel da Silva e mais &Miﬂmﬂﬁg
seus filhos...”. Cf. Flivio GONCALVES — As Obras Setecentistas da Igreja de NOS

. il reis .
Senhora de Peniche..., op. cit., pp. 11; e “Emportardo p® o Oleyro a quinze mil reis .

: . e
cada milheiro. Conta da importanciia q. fes todo o azolejo de pintura e oleyro €

’ . a
corte e de Armar e em caxar.” Cf. José Rosa de ARAUJO - 4 Igreja da Santa Casd

da Misericordia de Viana do Castelo, Braga, 1983, pp. 30.
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goncomitantemente apto e vocacionado para a pintura da louga e de
pegas decorativas, no entanto, a pintura em azulejo exigia outros
fequisitos: técnica mais apurada, trabalho mais moroso.

J4 referimos atrds que o dmbito da sua intervengdo nfo foi cons-
fante, variando de importincia em fungdo do percurso da fabricagsio
e produgdo do azulejo.

. Neste universo acentuadamente artesanal/mesteiral, o pintor des-
acava-se pelas suas capacidades criativas de produtor de imagens,
usufruindo de uma certa individualidade. Ao pintor de azulejos estava-
e reservada a capacidade de reprodugdo de uma ideia, o sucesso
gstico do delineamento das formas, sombras e modelagdes. Ampliava
vuras ou riscos previamente escolhidos pelo cliente até as dimen-
es desejadas, debuxo, que marcava nas chacotas. Sio disto exem-
0 os seguintes comentdrios: “(...) Manifestem os Pintores de Azulejo
uantas vezes o atenderdo, e receberdo da sua mdo propria riscos
)80 e “(.) Enquanto pintor, Vossa Exceléncia lhe mandou com-
ar estampas e lhe mandou fazer eses painéis com tantas figuras
que ele gastou muito tempo (...)” 8.

Os pintores de azulejo foram os responséveis pela interpretagio
€ um variadissimo leque de temas, apresentando vérias novidades,
transpondo para este suporte plastico um vocabulario figurativo e
1amental actualizado que procurava ter logica e fazer sentido
quanto complemento das outras artes decorativas: talha, ourivesa-
19, estuques e embrechados.

Sabemos também que ao longo do primeiro e segundo quartel
século XVIII, foram bastantes as obras onde a pintura dos azule-
‘Ndo pertenceu a um Unico artista, nelas colaborando pelo menos

% cf. Elogio fiinebre, panegirico, laudatorio e encomidstico do insigne pintor
rino Manoel da Serra dedicado e Offerecido ao Senhor Anténio Pereira da Sylva
Jerénimo de Andrade. Lisboa: Off. Pedro Almeida da Sylva 1748, pp. 1S.

) 8 ¢, Artur LAMAS - A Casa Nobre de Lazaro Leitio no Sitio da Junqueira.
03, 1925, pp. 140.
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duas mios diferentes®?: uma de formagdio mais erudita, responsaye]
pelas principais cenas dos painéis, as outras provavelmente desting.
das a realizagdo de cercaduras, ao desenho de ornatos complements.
res e intercalados. O grande painel do revestimento parietal era des-
multiplicado e compartimentado em painéis menores, interligados por

composigdes ornamentais, cercados e rematados, conforme o gosto
com uma panéplia de motivos. Os emolduramentos limitavam uma
esquadria & drea do quadrado ou rectangulo figurado, sendo em mui-
tos casos notério que constituiam a especialidade de alguns artifices,
distintos dos que pintavam somente a cena interior.

O trabalho do pintor de azulejos ndo se limitava deste modo a
uma unica oficina, a sua actividade era itinerante, sempre escolhido
e solicitado entre “os melhores” para importantes encomendas 83, Estes
pintores mantinham-se atentos & novidade e dirigiam conjuntos e equi-
pas de artifices que os deveriam ajudar na composi¢do do cartéo.
O painel figurativo — que variava de dimensdes — era concebido e
realizado propositadamente para o local a que era destinado, servindo-
-se 0 pintor — em conjunto com 0 mestre azulejador/ladrilhador — de
um risco ou esbogo do espago a revestir84. E provavel que nesta

82 Referimos em particular aos ciclos oficinais (ateliers) da produgdo joanina que
criaram um sentido de escola (Anténio de Oliveira Bernardes, Valentim de Almeida). Sdo
muitas as proximidades estilisticas entre muitos conjuntos, repetindo-se uma certa seriali-
zagdo dos ornatos das cercaduras, a qual permitia por vezes a ampliagio dos painéis sem
necessidade de redesenhar a moldura.

83 Recorde-se o papel da oficina de Bartolomeu Antunes — actualmente sabendo-se
que nio foi pintor de azulejos, mas um importante mestre ladrilhador o qual se respon-

* sabilizou e se identificou por um ciclo completo de produgdo — sem divida responsavel
por uma das produgdes mais consistentes do periodo, recorrendo para a sua execugao,
aos mais conceituados pintores de Lisboa. Opinido partilhada por vérios autores: Meco,
Luisa Arruda, e Celso Mangucci. Veja-se especificamente: Anténio Celso MANGUCCI
“A Estratégia de Bartolomeu Antunes mestre ladrilhador do Pago (1688-1753)"v
in Al-Madan. Arqueologia, Patriménio e Historia Local, ne° 12, Outubro de 2002,
pp. 135-149.

84 Veja-se o caso particular da encomenda de 1720 para igreja da Santa Casa d3
Misericordia de Viana do Castelo, onde conforme expresso no orgamento que vem d¢
Lisboa, mandaram o risco da igreja com respectivas dimensdes das paredes. .. Con
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::‘perficie.

O pintor de azulejos trabalhava com um conjunto de colabora-
dores, estando-lhe reservado um dos papéis mais importantes.
emplo vivo deste processo de distingdo do trabalho do pintor, do
s seus colaboradores, com os respectivos pagamentos, pre¢os e
camento dos trabalhos, € o recibo datado de 1787 respeitante aos
ulejos provenientes da Real Fébrica do Rato para Igreja de Nossa
nhora da Consolagio, de Agualva, no Concelho de Sintra, hoje
saparecidaBS: “Folha da obra de azulejo que fiz para a Irmandade
de Nossa Senhora da Consolagdo da Agualua & a saber: tem azu-
lejos a quantia de 4123 a 14.000 r. cada milheiro q.e emporta a
uantia de 57.722 /ao pintor de pintar os ditos a 16 mil reis cada

Manoel God". (sublinhado nosso) .

“O azuleiio na fabrica Rial em bruto custa de cada milheiro
1 14.000 /sendo pintura a milhor como vm.os diz quer o pintor a
16.000/careto de cada cargua 600 r. 1800/de corte 4000 /de recorte
000 isto cada milheiro sendo bem feito com a gornissdo a cores
" assina o azulejador Anténio Manuel Godinho 87 conhecido ladri-
ador. Estd bem expresso neste documento o trabalho ou tarefa dis-

ta de cada um: pintor de padrdes, pintor dos painéis (ditos) ¢ mes-
e de medidas.

Jorme o que mostra o Risco de Plata d desse mister p” a d° igreja dezasseis milheiros
‘g‘! azulejo que sendo pellos milhores pintores que abitdo a d° arte de azulejo nesta corte
porta...” Cf, José ARAUIO — op. cit., pp. 28.

8 Cf. J. M. Santos SIMOES — op. cit., pp. 317.
_ 86 Cf. Vitor RIBEIRO - “Ceramistas do século XVIII", in Arquivo Histérico
rtugués, XI, 1918, pp. 8.

8 Ibidem, pp. 8. Ver também J. M. Santos SIMOES - op. cit, pp. 31.



Quando o pintor ndo era o Unico responsavel pela encomenda
dos azulejos, era-lhe obrigatoriamente estabelecido, como vimos,
uma forma de remuneragdo, que variava conforme a dificuldade da
empresa, a qualidade do pintor ¢ as regras do mercado.

Nos vérios recibos 38 que reunimos e consultimos sobre os for-
necimentos de azulejos e seu assentamento em diferentes obras, entre
os anos 70 e 80 do século XVIII, persiste a nitida separagio entre
o trabalho de pintura — melhor pago — do trabalho de recorte, assen-
tamento e colocagdo, e do trabalho do oleiro, exigindo muitas vezes
contabilidades separadas.

88 Vejam-se os seguintes exemplos em documentagdo dispersa contida no Arquivo
da Irmandade de N. S* de Monserrate em Livros de Despesa de obras: “... Livro de des-
peza de Ermida de N. Sr® de Monserrate Ano de 1783 Despeza do Azulejo/ 2634 Azulejos
pelo que pertence a Fabrica a 14 36387682/ Alizares a 60 $720 /Pagouce ao Pintor a
13 348242/Pagouce ao Ladrilhador a 9233706.” Livro de Despesa com as obras da
Universidade de Coimbra: Ano 1774, fl16 “...Salvador de Sousa por 3 milhre 40 azule-
Jos p° as sallas do Pallacio, 355 o cento.......143200... " Manuel da Cruz de assentar 4059
azulejos nas sallas do Pallacio 350 o cento......145200...” Ver ainda Amadeu Ferraz CAR-
VALHO - “Pégina de Coimbra”, in Cerdmica e Edifica¢édo, n.° 12, ano 1993, p. 273.
Recibos de despesas com tijolos, telhas e azulejos do IAN/TT, AP/CA, Arquivos
Nacionais/Torre do Tombo, Casa de Abrantes, séculos XVIII, n.° 99, rg. 2103: 1778
“... O azulejo que vai para a casa do Senhor Excelentissimo Senhor Conde de Vila Nova
sdo/ 206, de brutesco, que importam 2884 réis./Sé_do_oleira (assina) Joaquim José
Rodrigues./ O azulejo que pintei para a Casa do Excelentissimo Senhor/Conde de Vila
Nova foram duzentos e seis, a prego de um vintém para cada um, importam em 4120
réis/de_pintura./78004(assina) Bernardo José de Sousa...” Cf. Celso MANGUCCI -
Quinta de Nossa Senhora da Piedade (..), pp. 81, e ainda despesas assinadas pelo pin-
tor Manuel da Costa Rosado em Queluz entre 1780-84: “... 516 azolejos, de pintar 4
25 reis cada hum emporta em 128900, de oleiro a 14 reis cada emporta 78224, de cor-
tar e emdireitar o d° azolejo a 3 reis, emporta 13548, 2 cargas azolejo 800..." Cf.
Anténio Caldeira PIRES — Historia do Paldcio Nacional de Queluz. Lisboa, 1925,

" pp. 405, vol. 1. Veja-se ainda a referéncia documental datada de 1778 dos azulejos da

Real Obra da Varanda que deitava para o jardim do Palicio de Belém citada por Ayres
de Carvalho onde foram colocados “... 902 Azulejos... remetidos p“ conserto do Real
Palécio da Quinta; Debaixo/a preco de 40 r. cada hum importa por conta 36080/por
corte e asento a Dos. como cortar ¢ agentar o Ladrilho Das duas/salas & Baranda...
8000/pelo Careto Do dito azulejo... 480/Recebi... Domingos Jorge... 44560...” Cf. Ayres
de CARVALHO - Os Trés Arquitectos da Ajuda. Do Rocaille ao Neocldssico. Lisbod
1979, pp. 31, nota 6.
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Ficaram conhecidos alguns nomes e trabalhos de pintores de
azulejos, activos entre estes anos; os protagonistas principais na evo-
ugdo de um gosto de transi¢do pontuada por dois grandes ciclos de
rodugdo: o fim do tardo-barroco e os primeiros sintomas da lingua-
gem rococod e coexisténcia entre maturidade de uma estética rococd
om a estética neoclassica. Referimo-nos em particular a Sebastisio
de Almeida (1727-1779), filho do ja citado de Valentim de Almeida
1692-1779) 89 mestre como vimos de pintura na Fabrica do Rato,
esponsavel pela maturagdo e evolugio no sentido de adopgdo plena
-~ do vocabulario rococé. Também se assumiu como pintor de louga,
insistindo na produg@io de louga qualificada, cuja principal caracteris-
tica era a pintura monocromdtica em tons de azul. Recorde-se tam-
bém aqui o papel e estatuto que este pintor adquiriu dentro da Fabrica
do Rato, pontualizando uma fase desta produgdo.
Francisco de Paula e Oliveira é outro dos nomes jd mencio-
nados. E conhecida a sua carreira atribulada na Fabrica do Rato, onde
entra por volta de 1781, como aprendiz de oleiro. A sua formagéo
é adquirida nesta fabrica®, conquistando posi¢do de pintor, que tra-
duz, em termos estéticos, o didlogo e uma articulagdo entre os moti-
vos plasticos do neoclassicismo, com uma vontade tardo-barroca
de encenagdo. Este pintor contribui para um aumento da produgdo
de azulejos na Fabrica do Rato, a que mais azulejos produziu
indubitavelmente sob a sua orientagdo. Este mestre, como ji referi-
mos, adquiria & Fébrica.os azulejos vidrados, a pregos baixos, ven-
dendo-os depois de pintados — cujo pre¢o fixava comparativamente

89 No assento do livro da Décima da Cidade em 1762 ¢ referido como pintor de
azulejos figurando como proprietario do prédio n.° 2 da Rua do Capeldo. Cf. J. M. Santos
SIMOES - op. cit., pp. 26.

9 A documentagdo comprova a evolugdo deste pintor: em 1788 uma carta apro-
va-0 como oficial “... cumpriu as obrigagdes a q. se sugeitor e acabou o devido tempo
da sai aprendizagem com o referido mestre”, em 1819 apresenta 0 pedido da mercé do
lugar de Mestre da Fabrica de Louga do Rato. Cf. IAN/TT — Junta do Comeércio, Real
Fdbrica das Sedas e Fabricas Anexas, L.° 513, fl. 106-106v e L.° 399, fl, 130.
Documentagio publicada em Cerdmica Neocldssica, pp. 92.
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alto — com elevados lucros directamente para si. Fazia-se assim valey
pelo seu trabalho, ganhando estatuto social e profissional dentro gy
fabrica.

Parte da obra que lhe estd atribuida é caracterizada pelo ugg
preponderante da policromia ¢ pela ornamentagdo profusa, exuberante
na sua forca decorativa e pictdrica, iniciando uma fase final do rococg
que se estende até 1790. Partindo de obras ainda dominadas por con-
cheados rococd, como os existentes nos painéis do jardim do Palicio
Almada em Lisboa, que reconstituem cenas e episodios da Restaura-
¢d0, outros conjuntos sdo-lhe atribuidos (ex: fachadas da Camara
Municipal de Cascais e os da Igreja de Sdo Julido em Setubal), onde
a decoragdo vai ganhando cada vez mais expressdo grafica, perda de
volume, combinando-se com elementos graficos que antecipam a
linearidade do estilo neoclassico.

Outro pintor deste ciclo e que se conhece alguma documenta-
¢io ¢ Francisco Jorge da Costa, embora se desconhega em que fabrica
laborou. Em 1765, conforme documentagiio publicada por Antdnio
Caldeira Pires®!, forneceu azulejos para o jardim do paldcio de
Queluz, seguramente destinados a alguma superficie ndo revestida,
com azulejos feitos dez anos antes®?, justamente na altura do grande

1 Os documentos essenciais sobre o revestimento de azulejos foram publicados
por Anténio Caldeira PIRES — Histéria do Paldcio Nacional de Queluz, V. 1, Lisboa,
1925, pp. 400-407. A documentagdo existente sobre Queluz encontra-se dividida em dois
importantes niicleos documentais no Arquivo Nacional Torre do Tombo (IAN/TT):
Colecgdo da Casa do Infantado e Colec¢io da Casa Real — Almoxarifado de Queliiz,
Arquivo Historico do Ministério das Finangas.

92 A primeira encomenda de azulejos, datada entre 1755 e 1756, ndo completou @
decoragdo do canal interrompida devido a problemas causados pelo terramoto. Datam res-
pectivamente de 13 de Outubro ¢ 27 de Novembro, as notas de recibo de encomenda do
primeiro revestimento feito ao mestre azulejador (neste caso o que assentou € colocoU
os azulejos) Jodo Nunes de Oliveira, um pagamento faseado efectuado pelo tesoureiro
do infante D. Pedro, José¢ Elias de Campos, com ordem de Luis Anténio de Aralijo,
“.. por conta do azulejo que tem assentado nos dois lagos da quinta...” Cf. Caldeira
PIRES, op. cit, pp. 400. Toda esta documentagio foi por nés revista. Cf. IAN/TT — Casd
do Infantado, Mg. 1378, Cx. 1765 e Mg. 497, Cx. 772,

gosto € linhas rococd ”°.

S
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 terramoto, para o canal que atravessa o jardim, €, como estes, de
z £

93

Em 1784, especificamente no més de Maio, 0 mesmo Francisco

_—‘]orge da Costa apresenta factura referente a azulejos feitos para “cop-

redor do quarto baixo”, espago que foi entendido por Caldeira Pires

- como a actual Sala das Mangas 94, Estes azulejos policromados, na
 parte superior desta sala, de grande efeito decorativo ¢ qualidade téc-
~ nica, representam as Quatro Estagdes, os Quatro Continentes, cenas

da mitologia cldssica, singeries e, nos vaos das janelas que ddo para
o jardim, somos confrontados com a decora¢io ja referida de chinoi-

 serie. O lambrim mais antigo estd decorado com painéis azuis e bran-
~ cos, que representam cenas de caga, possivelmente resultantes dos

trabalhos da primeira encomenda ainda nos anos 50.

O azulejo é aqui utilizado com maior predomindncia, tentando
aproxima-lo daquilo que na sua esséncia ele nio ¢: pintura de fresco.
E deste modo que nos aparecem estes grandes painéis pintados como

- quadros decorativos, segundo uma paleta de quatro cores: policromia

azul, verde, manganés e amarelo. Esta utilizagdo azulejar considerou,

~ ainda, as suas qualidades arquitecténicas, através do revestimento total
- dos espagos: entre portas e janelas, nos vdos respectivos, em rodapé

93 Azulejos para a outra parte do canal foram encomendados a Manuel Costa
Rosado em 1775 e 1776, possivelmente para a zona sul, numa tentativa mais tardia de
completar a decoragdio, uma vez que se trata de uma encomenda pontual. Cf. IAN/TT -
Casa do Infantado, Mg. 497, Resumo das Contas de Julho do ano de 1776.

9 Esta sala conserva o scu antigo nome de corredor, apesar de ter sido conside-
ravelmente ampliada na sua largura durante os restauros dos anos trinta deste século.
E assim denominada a partir das mangas de vidro que protegiam as velas e se presume
que eram guardadas nesta sala — entdo corredor — que fazia a ligagiio entre o pago velho
(ou palacete dos Marqueses de Castelo Rodrigo, como era designado e as novas edifica-
goes. Vejam-se obras de referéncia: Marqués de RESENDE — “Descripgio e Recordagdes
histéricas do Pago e Quinta de Queluz”, in Panorama, vols. XI, XII, ¢ XIV, Lisboa,
1854~1857; Natalia Brito Correia GUEDES — O Paldcio dos Senhores do Infantado em
Queluz. Lisboa: Horizonte, 1971 (com importante acervo documental); e a recente sin-
tese Maria Inés FERRO — Queluz. O Paldcio e os Seus Jardins. IPPAR, 1997. Em 1787
coloca 1025 azulejos no Real Pago da Vila de Samora Correia, que estavam destinados
Para o Palacio de Queluz. Ha ainda referéncia a um recibo nio datado assinado por este
pintor citado por Santos Simdes. Cf. Idem — op. cit., pp. 29.
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e como frisos. No entanto, prepondera uma solugdo decorativista nesty
pintura dos grandes quadros policromos. Para tal, contribui também
a expressio das cercaduras, que, na articulagdo de fitas esvoagantes,
denuncia ja a tendéncia neocldssica. Assim, Francisco Jorge da
Costa? teria acompanhado a evolugdo do gosto do rococod ao neo-
classisismo que continuaria numa linguagem da mais assumida esté-
tica neocldssica. Posteriormente a sua colaboragdo em Queluz,
conhece-se um unico pagamento em 1791, por fornecimento com
Manuel da Cruz, de 1920, azulejos brotescos de cores para o
Picadeiro de Belém, ao prego de 40 réis cada 96 subsistindo ainda
nos vios das janelas da galeria superior do edificio, simples almofa-
dados de moldura recta decorados com ramagens desenvolvendo-se a
partir de um lago, pintadas sobre marmoreado amarelo.

Foram ainda identificados como activos neste periodo — & volta
destes protagonistas — outros pintores de azulejos cujos trabalhos estdo
infelizmente por documentar e aprofundar, tais como: Manuel Antdnio
de Gois (1735-1789) referido por Cyrillo V. Machado, como “pintor
de figura empregado pelo Marquez de Pombal na fabrica dos azule-
Jos, da qual se retirou para as provincias por desgosto de intrigas
(..)”%7 quando se refere ao seu filho Bernardo Anténio de Oliveira
Gois, colaborador nas obras do Paldcio de Mafra e no Palacio da

95 José Meco atribui-lhe vérias obras [painéis com exuberantes composigdes orna-
mentais que decoraram uma casa na Rua José Antonio Serrano em Lisboa, hoje no Museu
da Cidade, painéis da nave da Igreja de Jesus em Setibal (1781), algumas composi¢des
da Quinta dos Azulejos, jardins do Palicio Mesquitela, painéis da nave da igreja do
Coleginho da Mouraria em Lisboa, painéis das salas capitulares dos Conventos Beneditinos
de Santo Tirso (1789) e de Tibdes (1781), e ainda para o Brasil, destacando-se os seus
trabalhos no Convento de Santa Teresa em Olinda, na capela-mor da Igreja do Carmo
em Ouro Preto e na Sacristia do Convento de Igarassu] supondo que o pintor deve ter
estado activo até ao fim do século, facto que ndo foi possivel confirmar documental-
mente. Cf. José MECO — O Azulejo em Portugal, [s.l.]: Alfa, 1986, pp. 234-235.

9 Valor ligeiramente mais elevado por unidade do que os que forneceu para Queluz
em 1765 (a 36,5 réis) ¢ em 1784 (a 36 réis). Entre a escassa documentagio passivel de
ser comparada, estes valores indicam uma pequena progressio de pregos. Cf. A4 Cerdmicd
Neocldssica em Portugal, pp. 28.

7 Cf. Memorias Concernentes & Vida e algumas obras de Cyrillo Volkmar Machado
escritas por ele mesmo (...). Lisboa, 1823, pp. 318.
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Ajuda. Dedicou-se essencialmente & pintura a 6leo, actualmente com
obra documentada®$, tragando um percurso pictural que, nascido com
uma possivel aprendizagem na pintura azulejar, dentro da fecunda
tradicio dos grandes conjuntos cerdmicos joaninos, se corporalizou
numa pintura de cavalete. A este pintor estd-lhe atribuido um con-
junto azulejar na sala da Irmandade dos Clérigos Pobres na Igreja
de Torres Vedras? (azulejos do forro desta capela, do lado da
Epistola). Joaquim de Brito, José dos Santos Pinheiro e Bernardo
José sdo outros dos nomes que surgem. Os dois primeiros foram pin-
tores de azulejos activos, entre 1771 e 1778, a trabalharem nas obras
do Hospital de S. José %0, Bernardo José aparece nos livros da
Décima, activo entre 1762 e 1763, como oficial de pintor de azu-
lejo, morador no Bairro das Olarias no Mocambo %1,

98 A sua actividade como pintor a dleo foi confirmada por uma pesquisa levada a
efeito no Arquivo da Santa Casa da Misericordia da Ericeira pelo Prof. Victor Serrfio,
que gentilmente nos cedeu alguns dados, possibilitando o conhecimento de uma série de
manuscritos respeitantes 4 sua intervengdio no complemento pictérico desta igreja em
1761-62 ¢ a identificagdo das primeiras obras seguras deste artista: Contrato para a pin-
tura do tecto da Misericordia da Ericeira, 1756, tecto apainelado de brutesco arcaizante,
contrato para as pinturas na Misericérdia da Ericeira, 1761-62, de que restam duas telas
no altar-mor.

99 Cf. Gabriel PEREIRA — Torres Vedras. Notas de Arte e Arqueologia. Lisboa,
1906, pp 24. Chama-se a atengiio para um dos painéis ter as proprias assinaturas do gra-
vador da imagem copiada. Author Claud. Coell. Delin. Fran. Houat. Sculp. Trata-se de
uma cGpia bastante ingénua. Ligada a Irmandade surge-nos também um outro nome do
ladrilhador Anténio Roiz. Segundo Santos Simdes, no Livro de Receitas e Despesa da
Irmandade dos Clérigos Pobres de Torres Vedras, referente a 1747, fls. 122 v.° o “assento
do Ajuste do azulejo q. foi feito com o ladrilhador de Lx" Antonio Roiz " de 2380 azu-
lejos a 35.000 o milheiro, recortados e colocados”. Sdo os azulejos da sala consistorial,
anexa a Igreja Matriz de Sfo Pedro. Idem — Azulejaria em Portugal no século XVIII
(...). pp. 38.

100 Cf, Vitor RIBEIRO — op. cit., pp. 3-4. Cita este autor com base no Livro das
Obras do Hospital Real (1769-1780) que inclui contas sobre trabalho encomendado a
estes pintores: Em 1771, José dos Santos Pinheiro pintou um painel figurando Sio José
com 173 azulejos, a quem pagaram pelo seu trabalho 3.520 réis, Em 1775, o outro pin-
tor Joaquim de Brito ¢ encarregado de dois painéis e retoque de outros, bem como outra
encomenda de 5 painéis para este espago, sendo-lhe paga pela primeira factura 8.860 réis
€ pela segunda 14.690 réis.

101 cf J. M. Santos SIMOES — op. cit., pp. 32. Confirmamos as referéncias cita-
das por este autor. O mesmo Bernardo José assina trabalho de pintura em 1778 para a
Quinta da Piedade. Cf. Celso MANGUCCI — op. cit., pp. 81.
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Por ultimo, Manuel da Costa Brioso e Salvador de Soyg,
Carvalho ~ dois nomes a trabalharem, como ji referimos, para as
diferentes salas do Pago das Escolas em Coimbra (instalacdes da
Reitoria e Faculdade de Direito), ligados & produgdio da Fébrica da
Telha Vidrada — foram os principais responséveis pela continuidade
e persisténcia de um vocabuldrio rococé nesta zona 92, embora com
diferencas formais e estéticas entre os dois.

Podemos atestar, assim, no que respeita ao papel do pintor de
azulejos, uma evidente inser¢éo do seu trabalho nas estruturas de pro-
dugdo entdo vigentes. Dotado de aptiddes criativas, conquistou e assu-
miu uma certa individualidade. O seu trabalho supds desde inicio
uma prepara¢do maior, uma aprendizagem longa e uma pratica demo-
rada.

O pintor de azulejos procurou satisfazer toda a sorte de enco-
mendas procurando responder a uma clientela exigente na decoragio
das suas residéncias. De toda a documentagdo reunida e consultada,
ainda que escassa, atestamos todavia uma importdncia generalizada
de que se revestiu este oficio, expressa sobretudo nas remuneragdes.

Por fim, resta-nos individualizar o trabalho do ladrilhador: “(..)
Official que ladrilha casas, ladrilhar huma casa. Fazer-lhe pavimen-
tos de ladrilhos (..)”'%. Tradicionalmente, o mestre ladrilhador ope-
rava a colocagdo dos azulejos, assentes com uma argamassa de cal
e areia. Vimos ja como esta tarefa é identificada na documentagio
designadamente como mestre de azulejo e até mesmo azulejador, “(...)
official que fuz azulejos”'%. Esta actividade 195, como ja referimos,

192 Salvador de Sousa Carvalho esteve ligado a frente da Fébrica por dois perio-
dos de tempo: entre 17 de Maio de 1773 e 21 de Junho de 1775 e durante os primei-
ros seis meses de 1779; e Manuel da Costa Brioso que dirigiu a manufactura entre 22
de Julho de 1775 ¢ 20 de Abril de 1779. Cf. Ana Goulio MACHADO - “Azulejaria
dos séculos XVII e XVIII”, in Monumentos, n.° 8, pp. 67-71.

193 Cf. Rafael BLUTEAU - op. cit,, vol. IV, pp. 313.

104 1bidem, pp. 314.

195 Avaliando os dados deixados por Eduardo Freire de Oliveira: Elementos pard
a Histdria do Municipio de Lisboa (...) este oficio, distinto dos ladrilheiros, estava per-
feitamente legitimado pelo Senado da Camara (Bandeira de S. José) juntamente com vio-

281

assava pela propria responsabilizagio de uma encomenda, pela con-
tagem, avaliagdo e exame dos azulejos, tornando-se mais complexa
com a necessidade da distribui¢do dos painéis de acordo com o espago
a revestir. Era o empreiteiro responsavel pela realizagdo geral da obra,
omo a medigdo rigorosa dos espagos a decorar, a concep¢io deco-
rativa da obra, a escolha dos pintores e da olaria para a realizagdo
dos azulejos, o transporte e a aplicagdo dos mesmos.

Foram representantes desta categoria profissional: o mestre
Manuel Borges, muitas vezes confundido como pintor de azulejos e
que centralizou o comércio e encomenda de azulejos durante o pri-
meiro quartel do século XVIII. Dirigiu a encomenda e colocagio dos
azulejos para a Igreja de Nossa Senhora da Nazaré (1714)1% e para
a Igreja da Santa Casa da Misericérdia de Viana do Castelo 107,
Jodo Nunes de Oliveira ¢ outra das figuras destacadas neste ofi-
cio. O seu trabalho estd documentado nas obras do canal ou lago
grande de Queluz. José da Costa encarregou-se da obra de azuleja-
ria da capela da casa nobre de Lézaro Leitdo, & Junqueira, como nos
indica a sua carta datada de 12 de Abril de 1746, um importante
documento que confirma a nitida distingdo entre o trabalho do pin-

leiros, pedreiros, canteiros; passando pelos respectivos exames: “Relagdo de que des-
ipende qualquer dos officiais dos officios n'ella declarados no seu exame até receber a
Sua carta na secretaria do Senado da Cdmara (...) ano 1771. O ladrilhador recebia 4$000
1éis, quantia superior por exemplo aos oleiros. Ibidem, vol. XIlII, pp. 540. Consulte-
-se ainda nesta obra: “Na bandeira de S. José em 1771 ficando nesta mesma pela
Regulacdo de 3 de Dezembro desse ano (..)", vol. XVIII, pp. 341, 345, 483 e 490; e
“Mappa demonstrativo das corporagdes dos officios mechanicos embandeirados e néo
embandeirados com o n.° de mestres e officiais de cada um dos officios...”, vol. XVII,
Pp. 355, entre os anos 1620 e 1834, denotando-se uma diminui¢do do nimero de ofi-
ciais,

106 Cf, Vergilio CORREIA — “Azulejadores e pintores de azulejo de Lisboa, ola-
tias de Santa Catarina e Santos”, in Aguia, 22 série, vol. XIII, n.° 77-78, Porto 1918.
107 Veja-se todos os dados documentais desta encomenda datada de 1720, nas con-
tas detalhadas e assinadas por Manuel Borges “mesire zolejjador”. Cf. José Rosa ARAUJO
= 0p. cit., pp. 21-40. Em 1747, surge um registo de pagamento a Manuel Borges Palma
(devers tratar-se do mesmo) por por azulejo em Benfica, na Quinta de D. Diogo de
¢ Mendonca Corte Real. Cf. J. M. Santos SIMOES - op. cit., pp. 27 e Artur LAMAS —
4 Quinta de Diogo de Mendonga no Sitio da Junqueira, Lisboa, 1924, pp. 13.
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tor € o do ladrilhador 8. Manuel da Costa e Antonio Manuel Godin
sd30 outros nomes activos durante este periodo 97,

A fungdio dos mestres ladrilhadores e o seu dmbito de intervep.
¢do contrapde-se ao trabalho do pintor, a avaliar igualmente pelag
quantias recebidas. Pela documentagiio que trabalhdmos, torna-ge
patente a importancia da especialidade deste oficio; figura respons-
vel pela perfeita adequagio dos painéis aos espagos, seguindo os ris-
cos previamente delineados, assim como um trabalho de verificagio
e avaliagdo dos conjuntos, como era o designado Juiz de Officio de
Azulejador 11°.

Como tivemos oportunidade de acompanhar, foi a extrema diver-
sidade de contribui¢des e intervengdes de cada um destes interve-
nientes que constituiu a totalidade da azulejaria portuguesa do periodo
em questio. E evidente que estes artifices dividiram e partilharam
entre si diferentes trabalhos, que passaram pela responsabilidade de

198 O documento, ja referido, publicado por Artur Lamas, demonstra bem o
funcionamento de todo este processo entre cliente (encomendador), pintor e ladrilhador:
“... Exm?® Senhor/ Vejo o que V. Ex® me diz sobre o azulejo da sua capella da Junqueira,
querendo_gue se_messa. Mande V. Ex" medir, e o prego que [d_estd na certiddo das
cazas, que_intendo he 873 rs. Cada braca e em toda a obra deu V. Ex° cal, e area, €
cada milheiro sempre nos crece mais alguns palmos q. e. supre p.” a medicdo. Ficara
V._Ex? capacitado _em_tudo. E este presso sé na cidade se faz, e ndo na Junqueira, q.
ganhdo mais os officiais e trabalhdo menos, e védo larde, e vem cedo. E quanto ao Pintor
V._Ex" mandou_comprar_estampas, e lhe mandou fazer esses Paineis com tantas figurds

em _gq. elle gastou muit® tempo, e algum q. tem feiro desse lote. assim lho tem pa

Ajuste V. Ex® a pintura com elle e veja se lhe faz com mais comodo, e feita esta dili-

gencia podde mandar medir o azulejo, carretos, corte e assento, q. eu estou por {udo g.
V. Ex“ ordenar.....assina Joseph da Costa...". Cf. Artur LAMAS — op. cit., pp. 140.

199 Nomes identificados em varios documentos da Misericérdia (Hospital S. José:
“... Manuel da Costa, mestre do officio de ladrilhador e juiz que de presente sirvo N0
dito meu officio nesta cidade de Lx e seu termo, com asisténcia do mestre Carpinteird
Manoel do Rego...” Certifico em como no dia 22 de junho deste presente ano (1771)
ao sitio da Rua Nova del rei junto a Conceigiio nova as cazas da Irmandade da Santd
mizericordia ahonde fui xamado pello mestre Ladrilhador Anténio_Manuel Godinho par ‘:
ver e medir o azulejo que o dito mestre pdz na dita obra e o que eu vi e medi (.-
Cf. Victor RIBEIRO - op. cit., pp. 5.

110 Veja-se Antonio Caldeira PIRES — op. cit., pp. 293 e 402. O nome de Jod0
Antunes aparece nas certiddes, publicada por este autor em conta de 1755 e 1756 refe-
rente aos azulejos para a decoragdo do Canal.
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ado e, ainda, a multiplicagdo de hipoteses decorativas e a escolhg
modelos, que passaram por um entendimento das opg¢des estéticas
de gosto, questdes de que nos ocuparemos de seguida.

A relagcdo entre a estampa e o azulejo continua a ser um item
importantissimo para a compreensdo da originalidade do imaginério
ortugués registado na pintura azulejar. Intuido pelo Eng.° Santos
Simdes !!, persiste como linha de investigagdo em aberto, ainda sem
um tratamento sistematico das incidéncias ornamentais, e narrativas

' Santos Simdes deixou informagdes dispersas sobre o assunto, nos diversos volu-
es terminados do Corpus da Azulejaria Portuguesa, publicado pela Fundagdo Calouste
! Ibenkian, mas s6 um capitulo de caracter mais abrangente, foi incluido no volume
ostumo sobre o século XVIII. Veja-se: “Temas iconograficos e suas fontes”, in Azulejaria
ém Portugal no Século XVIII, Lisboa, 1979, pp. 43-48. Na mesma época, Robert Smith
Aavangou com os seus estudos sobre talha, revelando com frequéncia gravuras com moti-
05 Ornamentais e em particular publicou um texto pioneiro e fundamental dedicado &
¢Squisa das fontes francesas: Cf, Robert SMITH — A Talha em Portugal, Lisboa, 1962;
dem “French models for Portuguese Tiles”, in Apollo, n.° 134, Londres, Abril 1973,
Pp. 396-407.

2 A azulejaria portuguesa tem beneficiado com o desenvolvimento de importan-
3 udos iconogrificos e iconoldgicos surgidos nas tltimas décadas — que apesar de
m:i:m aindz} questdes assumidas de forma descontinua e fragmentada — tem proporcio-
Lﬁboodum numero vasto de contributos ao nivel da figuragio e do tratamento iconogra-
7 00s temas. Algumas das investigagdes mais recentes foram profundamente marcadas
@ influéncia da obra de referéncia de Santiago SEBASTIAN — Contrarreforma Y
Arroco, Lecturas Iconogrdficas e Iconoldgicas, Madrid, 1981. Ver também: Santiago
BASTIAN — “Los emblemas del Camino Real de la Cruz de Van Haeften, XLIV
>-64), 1991, pp. 5-63 (Separata Boletim del Mueso e Instituto “Camon Aznar”).

tes est
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Embora o recurso quase constante a gravuras, facilitado pely
vasta producdo de livros ilustrados, tratados, dlbuns ¢ gravuras sol.
tas, entre os séculos XVI e XVIII, em diversos centros europeus, 3
verdade ¢ que o uso que delas fizeram a maior parte dos artistas o
artifices portugueses, nem sempre se apresenta facil nem totalmente
linear na identificagdo dos modelos especificos usados, sobretudo ng
campo da azulejaria.

Uma identificagfio rigorosa das fontes usadas em muitos conjun-
tos azulejares ¢ dificultada pelo numero bastante elevado de repro-
dugdes gravadas de obras dos principais mestres europeus e frequen-
temente feitas por outros artistas, bem como as diversas reedigdes,
contrafacgdes e variantes. Multiplicam-se cdpias, quer reproduzindo
fielmente originais gravados, quer ja com pequenas alteragdes, ampu-
tagOes ou aditamentos. Aproveitam-se igualmente de muitas gravuras
apenas trechos ou pormenores de figuragdes, que, reagrupadas, dariam
novos temas iconograficos.

QOutra questdo prende-se com o total desconhecimento das gra-
vuras possuidas pelas vdrias oficinas e¢ mestres (salvo casos pon-
tuais ''3), algumas usadas como modelos durante longos anos ou por
sucessivas geragdes de artistas, assim como das colec¢des que per-
tenceram a corte e aos conventos por terem sofrido diversas destrui-
¢Oes, truncagens e dispersdes, tornando-se hoje bastante dificil, sendo
mesmo impossivel, fazer a sua reconstitui¢io topografica ''4,

113 Vejam-se os casos de Jos¢ Francisco de Paiva, activo no Porto na segunda
metade do século XVIII, que — segundo uma analise dos seus trabalhos — conhecia bem
a obra impressa de Robert Adams e possuia albuns e gravuras dos principais mestres tais
como: Chippendale, Sheraton, Blondel, Briseaux e George Hertel. A propdsito consulte-
-se: Maria Helena Mendes PINTO - José Francisco de Paiva, Ensamblador e Arquitect0
no Porto (1744-1824). Catdlogo, Exposigio Lisboa: MNA, 1973, ¢ obra documentada de
Frei José de Santo Anténio Vilaga por Robert C. SMITH — Frei José de Santo Antonio
Ferreira Vilaga, Lisboa, 1972,

14 Citem-se os importantes contributos de Marie Thérése Mandroux Franga, de
referéncia obrigatéria para os diversos ramos artisticos (levantamentos de colegcdes
de gravuras das principais bibliotecas portuguesas, adquiridas pelas obras exprupriadas
aos conventos apds 1834 ¢ outros estudos sobre colecgdes de gravuras de D. Jodo V)i
“Information artistique et mass-media au XVIII® siécle: La difusion de I'ornement gravé
rococo au Portugal”, in Bracara Augusta, n.° 64, Braga, 1973, pp. 3-35. L'imag®
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No entanto, apesar das referidas limitagdes, a questio do ras-
ireio das fontes do azulejo portugués e a sua respectiva interpreta-
g0 é actualmente um tema em destaque, que tem proporcionado
apreciéveis estudos e contributos na drea da azulejaria. Apresenta-se
yasta a lista de trabalhos !'>. A pesquisa e a identificagdo das multi-
plas fontes utilizadas pelos pintores de azulejos ajudou em alguns
casos a identificagdio rigorosa de certos temas e a interpretagdo dos
programas iconograficos mais complexos.

Ornamentale et la Litterature Artistique Importée du XVI au XVllie Siécle: Un Patrimoine
Méconnu des Bibliothéques et Musées Portugais. Separata do Boletim da Cdmara
Municipal do Porto, n.® 1, 2 série, Porto: C. M., 1983; pp. 144-174; “Les Mariettes et
le Portugal”, in Les Rapports Culturels et Littéraires entre le Portugal et la France.
Actes du Colloque, Paris, 1987; “La collection d’estampe du Roi Jean V de Portugal;
une relecture des notes manuscrites de Pierre-Jean Mariette”, in Revue de L'Art, n.° 73,
Paris, 1986, pp. 43-49; “La politique artistique européenne du Roi de Portugal en direc-
tion de Paris, Histoire du Portugal”, in Histoire Europeénne, Actes du Colloque, Paris,
1986. “Les Collections d’estampes du Roi Jean de Portugal: un programme des Lumiéres
joanines en voie de reconstitution”, in Congresso Internacional Portugal no Século XVIII,
de D. Jodo V a Revolugdo Francesa. Actas. Lisboa, 1991.

15 Citem-se trabalhos actuais em especial no campo da azulejaria figurativa por-
tuguesa (excluindo a holandesa), tanto ao nivel da identificagdo ¢ tratamento iconogré-
fico dos temas, como na sua respectiva interpretagdo iconolégica: Dora ALCANTARA -
“Azulejos na Colecgdio Castro Maya”, in Azulejos na Cultura luso-brasileira, IPAHN,
1997 pp. 40-73; idem — “Azulejos e o Gabinete das Belas Artes”, in Azulejo, n.° 3/1,
Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1999, pp. 101-109; Margarida CALADO - “O azu-
lejo historiado como fonte iconogréfica para a histéria do traje — alguns exemplos”, in
Encontro sobre Histéria da Azulejaria em Portugal, 11, Junho 1991 [texto policopiado];
Teresa CAMPOS — “Application des régles iconographique aux azulejos portugais du
XVIIIEme siecle”, in Azulejos, Catilogo, Exposigdo da Europdlia 91, Portugal, Bruxelas,
1991; Ana Paula CORREIA — “Contribution a 1’etudes des sources des peintres d'azule-
J0s portugais du XVI4M¢ siécle”, in Revie des Archeologues et Historiens d'Art de Louvain,
tomo XXV, Lovaina, 1992; idem — “Contribuigdio para o estudo das fontes de inspiragdo
dos azulejos figurativos da Quinta da Bacalhdéa” in Azulejo, n.® 2, Lisboa, 1992, pp.
920, idem — “As fontes de inspiragio dos azulejos da Galeria das Artes” in Monumentos,
n° 7, 1997, pp. 60-70; idem — “Paldcios, azulejos e Metamorfoses”, in Oceanos,
N° 36/37, Outubro 1999, pp. 179-211; idem — “Estampa e Azulejo no Paldcio Fronteira”,
in Azulejo, n.° 3/7, Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1999, pp.5-23; José Anténio
FALCAO - “Azulejaria setecentista do Real Convento de Jesus em Setibal — Alguns
aspectos histéricos e iconogrificos”, in Actas do V Simpésio Hispano-Portugués de
Histéria del Arte, Valhadolide, Maio 1989; Fernando Ponce de LEON - “lconografia de
Santa Teresa de Jesus em Portugal, in / Coléquio Luso-Brasileiro de Histéria de Arte,
Coimbra: Universisade, Outubro 1990; idem — “Os painéis de azulejos sobre Santa Teresa
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A gravura foi, a partir de meados do século XVI, uma das prin.
cipais fontes da cultura artistica do espago europeu. A gravura foi,
assim, um excelente meio para a produgdo de copias que, especifi.
camente no século XVIII, se difundiram em Portugal pelas oficinag
de Augsburgo e Paris, servindo de instrumento indispensével para g
processo da produgdo artistica. Funcionaram como matriz para a rea-
lizagdo da azulejaria figurativa e seriada e constituiram um patrimg-
nio partilhado pelos encomendadores (clientes), arquitectos e pintores
das diversas artes decorativas.

Seria nas oficinas cerdmicas que se assistia a um intercidmbig
de imagens. Constituiam-se livros de modelos que propunham e ofe-
reciam ao pintor ceramista um vasto leque de temas: cacadas, cenas
mitolégicas, cenas de quotidiano, temas biblicos, bem como gramati-
cas ornamentais ao gosto da época: grinaldas de flores e frutos, car-
telas decorativas, elementos arquitectdnicos, etc.

de Jesus no Convento de Santa Marta de Lisboa”, in Mvsev, 1V série, n.° 1, Porto, 1993;
Pedro Moacir MAIA — “Uma visdo panordmica da Azulejaria e Iconografia na Igreja e
no Convento de S. Francisco da Bahia”, in Oceanos, n.° 36/37, Outubro 1999, pp. 88-
100; Celso MANGUCCI - “Imagens da China — Fontes graficas para os azulejos do
Paldcio do Sobralinho”, in Revista Almadan, 11 série, n.° 7 Outubro 1998, pp. 141-147;
José MECO - “Algumas fontes Flamengas do Azulejo Portugués: Otto van Veen, Rubens”,
in Azulejo, n.° 3/7, Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1999, pp. 23-61; idem — “Algumas
fontes francesas do azulejo barroco e rococd portugués”, in Encontro Sobre a Historia
da Azulejaria em Portugal IlI, Fundagio das Casas de Fronteira e Alorna, Lisboa, Maio
1992; Jodo Pedro MONTEIRO — “Os Pia Desideria”, uma fonte iconogréfica da azule-
jaria portuguesa do século XVIII”, in Azulejo, n.° 3/7, Lisboa: Museu Nacional do Azulejo,
1999, pp. 61-71; Alexandre Nobre PAIS — “O Theatro Moral de la Vida Humana no
Convento de S. Francisco da Bahia”, in Oceanos, n.° 36/37, Outubro 1999, pp. 100-114;
Cidem — “A imagem de S. Bernardo em Azulejos do Mosteiro de Santa Maria de Cos™,
in Azulejo, n.° 3/7, Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1999, pp. 91-101; Luis de Mourd
SOBRAL — “TOTA PULCHEA EST AMICA MEA, simbolismo e narragiio num programa
imaculista de Anténio de Oliveira Bernardes”, in Azulejo, n.° 3/7, Lisboa: Museu Nacional
do Azulejo, 1999, pp. 71-91; José Manuel TEDIM — Chave emblemética dos azulejos do
claustro do Mosteiro de Tibdes”, in Coldéquio sobre Azulejaria, Coimbra: Universidade,
Dezembro 1990; idem — “O claustro como local de reflexiio — Iconografia beneditina N0
Mosteiro de Sfo Martinho de Tibdes”, in Encontro Sobre Historia da Azulejaria €nm
Portugal IfI, Fundagdo das Casas de Fronteira e Alorna, Lisboa, Maio 1992; e por fim
Tinia Costa TRIBE — “As Artes como Imagem do Mundo no Azulejo do século xvir’,
in Callipole, Revista de Cultura, n.° 1, Vila Vigosa, 1993, pp. 59-79.
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Nesta circulagdio e internacionalizagdo do repertério formal e
semantico, especificamente para o século XVIII, foram importantes,
como meios de difusdo, o mercado ' e toda a circulagdo das fontes
impressas. Paris foi durante esta €época um importante centro de expor-
tagdo de artistas e polo de atracgdo para viagens de estudo e aper-
feicoamento em todos os ramos de actividade ligados ao “fazer artis-
tico”. A divulgagdio de um estilo de inspiragdo francesa (e de um
afrancesamento da cultura portuguesa neste caso), nos seus diversos
estados evolutivos: “regéncia”, rococd, “pitoresco” e rococo tardio,
foi assegurada pela abrangéncia do mercado alcancado e pela acgdo
directa e continua garantida pelo recurso permanente das fontes
impressas, que inclufam, tanto os tratados tedricos e manuais técni-
cos de arquitectura e ornamentagdo ', quanto as colecgdes de gra-
vuras ornamentais avulsas de todos os tipos, especialmente procura-
das pelos artistas de mobilidrio e outras artes decorativas, sem
esquecer a talha e a azulejaria portuguesas.

116 Entre 1680 e 1780 multiplicam-se por dez os stocks de livros existentes na
Europa Ocidental, revelando o extraordindrio desenvolvimento de um movimento edito-
rial. Os principais centros editoriais eram: Paris, Londres, Augsburgo, Munique, Colénia,
Nuremberg, Antuérpia, Amsterdam, Viena, Roma, Veneza e Madrid. Em todos eles se
publicaram tratados teGricos e manuais técnicos de arquitectura e ornamentagéo, alter-
nando o latim universal com as linguas nacionais, entre os quais o italiano e 0 francés
assumiam a lideranca como linguas artisticas internacionais. A Peninsula Ibérica viu-se
por estas vias, submergida no século XVIII por gravuras oriundas destes lugares.
Cf. Juan CARRETE PARRONDO, ef. al. — El Grabado en Espand. Siglos XV al XVIII,
vol. XXXI da Histéria General del Summa Artis, Madrid: Ed. Espasa-Calpe, 1987; e
Henri ZERNER - (intr.) — Le Stampe e la diffusione delle immagini e degli stili, Bolonha:
Editrice C.L.U.E.B, 1979.

17 Entre os editores parisienses especializados em livros de arquitectura ¢ orna-
mentagdo, salientam-se na primeira metade do século Jean Mariette e seu filho Pierre-
-lean Mariette e, a partir de 1750, Charles-Antoine Jombert. A maior parte das publica-
¢des setecentistas, tanto de tratadistas cldssicos italianos dos séculos XVI e XVIII e dos
franceses contemporinos, trazem o selo desses editores, que também publicaram impor-
tantes compilagdes de projectos e desenhos arquitectonicos e ornamentais de arquitectos
e decoradores franceses deste periodo, que conheceram extensa divulgagdo internacional.
A forga e aceitagiio do estilo ornamental e decorativo do rococo foi tdo grande que, nas
Principais obras tedricas de arquitectura editadas em Franga, ele ¢ integrado, cabendo
como modelo(s) de decoragio “moderna™; Consultem-se as principais obras ji citadas,
Auguste-Charles D'AVILLER — Cours d Architecture Qui comprend les Ordres de Vignole,
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Acentuamos que na divulgagio deste gosto foi, juntamente com
Paris, decisiva a actuagdo do centro alemdio de Augsburgo, tantg
pelas numerosas contrafacgdes de edigdes francesas originais, quanto
pelas suas proprias edi¢des, sobretudo no campo das gravuras orna.
mentais, modelos de mobilidrio e objectos religiosos '18. Estas gravy-
ras dos ornamentistas '!® contribuiram para uma grande divulgagso
internacional do elenco formal do rocaille francés. Encontravam-se
longe e livres das restri¢des tedricas da tratadistica da arquitectura,
sendo geralmente publicadas em séries e posteriormente reunidas pelos
possuidores em suites, recueilles ou colecgdes 120,

avec des commentaires; Les Figures & les Descriptions de ses plus beaux Bdtiments (..),
Paris: E. Langlois, 1691 (ed. original) e reedigdes sucessivas Mariette (1738) e Jombert
(1756); Jacques-Frangois BLONDEL — De la distribution des maisons de plaisance et de
la décoration des édificies en géneral (...), 2 vols., Paris: Jombert, 1737-1738; Charles-
-Etienne BRISEUX — L Art de Batir des Maisons de Campagne (...), 2 vols., Paris: Prault,
1743; Germain BOFFRAND — Livre d'Architecture, contenant les principes géneraux de
cet art et les plans, élevations et profils (..) Paris, 1745; Jean- Baptiste LE ROUX -
LArchittecture Moderne ou 1°art de bien pour toutes sortes de personnes (...) Paris:
Jombert, 1764.

118 Foj sobretudo através da releitura das produgdes de Augsburgo que as formas
rocailles foram conhecidas em Portugal; vejam-se as gravuras sobre enquadramentos
rocailles de Franz Xavier Haberman (1721-1796). Num estudo mais atento da colecgdo
de estampas estrangeiras nas bibliotecas e museus portugueses — como foi o realizado
por Mandroux-Franga — apercebemo-nos de que os criadores originais do estilo s3o rara-
mente representados. O exame destas colecgbes constata que é pela via da edigdo alemd
que em parte é constituida a cultura artistica portuguesa da primeira metade do século
XVIII. Veja-se igualmente: Jacques VANUXEM - “Notes sur les contrafagons de gravu-
res et ornements frangais au XVIIIMe sigcle 4 Augsburg et sur leur influence en Souabe”,
in Bulletin de la Sociéte d’Histoire de I'Art Frangais, 1952, pp. 29-35.

119 A necessidade de modelos ornamentais, decorrente de uma sobreprodugdo deco-
_rativa, era satisfeita pela circulagio de gravuras com elementos decorativos (element0s
estilo Regéncia, recuperagio dos elementos estilo Berain). Em relagdo a difusdo das 8{“'
vuras dos ornamentos rococé em Portugal, destaque-se o artigo ja citado, de Marie-
-Thérése Mandroux-Franga, onde se refere i riqueza das bibliotecas portuguesas no q}'e
respeita & posse de colecgdes de estampas e gravuras adquiridas pelas obras expropria-
das aos conventos apés 1834. Na sequéncia do seu estudo sobre omamentistas parisiensef,
do século XVIII, a autora acentua o desfasamento existente entre o “tempo de criaglo
de um estilo ¢ a sua difusio pela estampa. .

120 Alcangaram grande cotagdo no mercado nesta fase da “Regéncia” as comp°5"
¢des de Bernard Toro e Jean Bérain e mais tarde de Gilles-Marie Oppenord, segu'{‘d‘f‘
-se-lhes as gravuras ornamentais do designado género “pitoresco” e o interesse € curiost
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A gravura ganhou ao longo deste tempo um papel muito impor-
nte como objecto impresso de circulagdo internacional, bem como
e material de documentagdo de que todas as oficinas dispunham,
m maior ou menor abundincia. Reconhecem-se as suas particulari-
ades 12! e efeitos produzidos numa cultura da imagem e o seu enrai-
amento de longa duragdo. Esta imagem impressa, manipulavel, soube,
0 mesmo tempo, ligar-se ao escrito num mesmo espa¢o, o da folha,
u no mesmo objecto, o livro '?2 ou o optisculo. Por fim, a imagem
impressa foi pensada e manuseada como um instrumento do conhe-
imento, apta a indicar uma representagdo adequada, fornecendo

dade suscitado pelas suas formas bizarras e pitorescas a fim de agradar a um publico de
gimadores e coleccionadores fora dos circulos dos habituais destinatdrios formados pelas
ficinas de artistas. Estas gravuras comegaram a circular em Franga e no estrangeiro a
artir de 1734, ano da publicagdo da série dos seis Livres d’Ornements de Meissonier,
ual se sucedem, entre 1735 e 1740, numerosas edigdes de séries do mesmo género
esenhadas por Lajoue, Pineau, Monton, Babel, Boucher e Curvilliés. Consulte-se refe-
éncias das séries ornamentais destes artistas citados no catilogo de Marie Thérese
MANDROUX-FRANCA - Ecole Frangaise — premiére motié du dix-huitiéme siécle/A
= Estampes publiées par cahiers, op. cit., nota 9, pp. 438-442. Os principais editores
arisienses deste tipo de gravuras, cuja voga em Franga se estende até meados do século,
_ﬁ_o Gabriel Huquier e Aveline, mas aparecem também outros nomes como os da vitiva
hereau e Lespiez. E sintomético que pintores como Frangois Boucher tenham utilizado
também este modo de expressdo e que Lajoue tenha chegado a traduzi-lo em pintura.
onsulte-se Alain GRUBER - L'art décoratif en France. Classique et Baroque, Paris:
ditions Citadelles & Mazenod, 1992.

120« L'estampe fait par un graveur d'aprés de dessin d’un peintre, peut étre
Parfaitement comparée & un ouvrage traduit dans une langue differente de celle de
auteur; et comme une traduction ne peut étre exacte que quand le traducteur s'est
€nétré des idée de I'auteur, de méme une stampe ne sera jamais parfaite...” Cf. Adam
ARTSCH - Le Peintre Graveur, 1.° vol., Wurzburg: Libraire-Editeur, 1920, pp. 1V-V.
122 Recorde-se especificamente a hegemonia da Franga e a prioridade de um gosto
fancés preconizado pela arte da ilustragdo e a perfeigdo alcangada pelos “vinhetistas™.
A relaggo texto-imagem torna-se uma inovagdo cada vez mais evidente. A ilustragdo, que,
entdo surgia intercalada entre as paginas escritas, conquista, pouco a pouco, 0 espago
Servado ao texto, harmonizando-se com ele. A gravura de interpretagdo da lugar & gra-
ra de ilustragio. Consulte-se: Owen E. HOLLOWAY — French rococo book illustra-
Hon, London 1969; French line engravings of the late XVIII century with na introdution
and catalogue raisonné by H.W Lawrence and Basil Dighton, London 1910; A Gravura
4rte do Livro. Franga, século XVIII-XIX, Colecgdo Calouste Gulbenkian, Museu

_Ult:uste Gulbenkian, Julho-Setembro 1992; Jean LARAN - L ‘estampe, 2 vols., Paris:
JF, 1959,
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modelos 23 para a produgdo imagistica deste periodo e um reperto-
rio de motivos, de figuras € uma teoria da imagem, que ndo a reduz
apenas a condigdo de ilustragdo, mas que a pensa cOmo portadora
de uma eficacia propria: informar, divulgar, celebrar e imprimir acon-
tecimentos. A gravura foi, assim, um instrumento por exceléncia para
a divulgagio de composigdes que em muito contribuiu para norma-
lizar e fixar tipos iconograficos e para que a imensa producdo pic-
tural fosse imediatamente compreensivel. A maior parte dos pintores
e artistas portugueses deste periodo s6 pontualmente se encontravam
em situagio de propor novas formas ou solugdes compositivas,
devendo, nesta perspectiva, as gravuras serem material de documen-
tacio de que as oficinas dispunham 24,

A questdo central da tematica dos modelos que serviram a pro-
dugdo da pintura azulejar (e que suscita grande interesse no impor-
tante campo de trabalho aplicado a este suporte plastico) reside na
forma e no modo como os pintores utilizaram tais gravuras na reali-
zacio de azulejos, e, ainda, de como este fenémeno da cépia foi
entendido neste sistema de produgdo pictérica. Divergindo dos pinto-
res holandeses!25, que reproduziam as gravuras com grande fideli-

123 Nio sé se trata de fornecer os modelos, como de dar aos pintores de azulejos
sugestdes para a sua imaginagdo do que vem nas estampas de uma ou mais formas.ou
de diferentes aplicagdes. E notorio ¢ constata-se que muitas obras indicadas pelos ed'nto-
res serviam usos diferentes. . Veja-se por exemplo Anténio Fernandes RODRIGUES - Livro
de Varios Ornattos proprios a Entalhadores, Canteiros, Lavrantes e Pintores de Ornatto
(...), Lisboa, 1770.

124 Sabemos que muitos pintores barrocos portugueses recorreram as estampas. Dos
abusos e usos desta pratica, ainda pouco se conhece. Cyrillo, por exemplo, assinala esta

) .. P do
. dependéncia no caso.de Inicio de Oliveira Bernardes que se servia de estampas segun!

o costume do nosso pais”, mas reconhece que “compunha com inteligéncia, sabendo be(;n
a perspectiva, a anatomia, a simetria, etc.”. Veja-se Luis Moura SOBRAL - “Josefa d¢
Obidos e as gravuras: problemas de estilo e de iconografia”, in Do Sentido das Imagens,
Lisboa, 1996, pp. 15-43. §

125 Vejam-se os trabalhos: Claire DUMORTIER — “Contribution & I'étude des cafs
reaux anversois de Vila Vigosa”, in Azulgjo, n.° 1, Lisboa, 1991, pp. 22-33; J. M. S'antO
SIMOES - “Os azulejos holandeses do Paldcio Saldanha”, in Separata da Revisia €
Boletim da Academia Nacional de Belas Artes, 2.* série, nimero 1, Lisboa, 194, pp-
3-34, ndo esquecendo os estudos sobre os azulejos holandeses da Igreja de Nossa Senhora
da Nazaré de Rainer Margraff.
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dade, incluindo o formato e as proporgdes dos originais, por vezes
evidenciando dificuldades em situa¢des pontuais (embora nalguns
exemplos da azulejaria portuguesa tal também acontega), os pintores
portugueses apostaram numa vertente da cdpia criativa, fazendo adap-
tagdes admiraveis dos modelos ¢ das fontes de inspiragdo as neces-
sidades decorativas do azulejo e aos mais variados espagos da arqui-
tectura.

As oficinas de azulejaria realizavam um trabalho de copia, que
a propria estrutura de azulejo e o talento do pintor ceramista trans-
formavam numa cria¢do original. Tanto o processo de “colagem” de
diferentes imagens, como a cépia!?® da totalidade da composigao
foram instrumentos vidveis na produg¢@io da pintura azulejar.

A escolha do tema (especificamente nos casos de figuragdo reli-
giosa), em fung¢do da 4rea ou cobertura parietal, exigia uma preocu-
pacdo de unidade tematica expressa na nog¢do de “ciclo”, “série ico-
nografica” e, até mesmo, “programa” decorativo, numa preocupagido
totalizante de unificagdo do espago barroco (obra de arte total).

Nem sempre este encadeamento logico se aplicou no caso dos
painéis de temdtica profana. Com alguma frequéncia, utilizavam-se
fontes distintas na mesma composi¢dio, colando-se virias gravuras ao
longo de extensos painéis interligados por paisagens ou arquitecturas
contiguas combinando pormenores de gravuras distintas. A originali-
dade do pintor de azulejo expressou-se na forma como adaptou uma
imagem pequena, ampliando-a & escala da arquitectura, na forma
como utilizou as cores e, muitas vezes, na adaptagdo das linhas ver-
ticais & horizontalidade de um painel, na forma como inventou cer-
tos pormenores que rapidamente fazem pensar que a imagem execu-
tada é uma criagdo pessoal.

—

126 No processo de cépia e da utilizagio da gravura na pintura do azulejo importa
fﬂlientar a distingdo dos diferentes modos utilizados e analisar qual a atitude que estd
Po.l' detras desta cépia. Temos assim a cépia fiel (fidelidade), onde a personalidade do
Sujeito produtor estd ausente, propondo-se traduzir e decalcar o seu modelo na integra e
a °6Pia-tran.sformac§o, ultrapassando uma tradugdo servil, transformando o modelo
%egundo uma operagdo de juizo e gosto, com maior ou menor imaginagdo. Sobre as for-
Mas de copia, ver: Haverkamp BEGEMANN — Creative Copies, New York, 1988,



292

Para além da andlise da cépia e da colagem mais ou menos fie]
nesta circulagdo e transferéncia de modelos de um meio para outro,
interessa igualmente realgar a forca destas imagens, constituindo um
referente cultural 127, uma fonte de informagdio e de conhecimento,
sucessivamente actualizada, citada e “reeditada” alterando pormeno-
res de acordo com as varias intengdes ndio descurando a sua unidade
de representagdo.

Conscientes de que este tema constituiu por si s6 uma frente
importantissima de investiga¢do, ¢ ndo se tendo procedido a um levan-
tamento € inventirio sistematico ¢ exaustivo '8 (questdo que estd fora
dos propésitos desta tese), apresentam-se somente 0s elementos mais
representativos. Apenas queremos deixar algumas reflexdes ¢ pontuar
com breves exemplos, a persisténcia e a importancia do modelo gra-
fico e de como este repertorio se vai consolidando.

O nosso universo de andlise centrou-se nos conjuntos de painéis
figurativos setecentistas que se prendem com o tema do nosso tra-
balho, com o objectivo de reconstituir cacadas, cenas galantes, cenas
maritimas, paisagens rurais, chinoiserie, aspectos da vida quotidiana
(jogos, passeios, encontros, etc., cendrios que marcaram O imaginario
da sociedade europeia do século XVIII, filtrados pelos pintores de
azulejos desta época. S@io imagens circunstanciais que testemunham
uma realidade quotidiana e um certo modo de comunicagdo da infor-
magdo. Todos eles foram realizados a partir de fontes gravadas €
ilustram as variadissimas possibilidades de utilizagdo de um modelo,

127 Ngo partilhamos a ideia exclusiva de o mérito da azulejaria portuguesa se
o) 03 . . . H r
encontrar somente na copia criativa e original das gravuras. Entendemos que ¢ preciso !

. . S-
-um pouco mais longe e encontrar as fungdes dos proprios modelos sobre o processo arti

tico. Muitos autores partilham desta ideia: Celso Mangucci, Luisa Arruda, Nuno Saldanha,

José Meco, entre outros. .

128 Tivemos oportunidade de nos deslocar a Secgdo de Estampas da Bibli
Nacional de Paris, ndo sendo possivel fazer o registo integral das obras consultadas €
que referimos na bibliografia. Foi importante a consulta de 41 catilogos iIustradOSH"
Dutch and Flemish Etchings engravings and woodcuts. Ca. 1450-1 700, by F. W. o
Hollstein, Printed in Holland by Koch & Knuttel at Gouda, Amesterdam, 1969, 355":
como algum material disperso microfilmado, apresentado por ordem alfabéti?a,. Ofga':le
zado por autores ¢ por assuntos. Consultimos igualmente algum material na Bibliothéd
d’'Art et d’Archeologique (Foundation Jacques Doucet).

oteca
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baseado em estampas soltas, utilizando elementos de viriag estam-
pas. Em nenhum caso conseguimos seguir séries completas,
Vejamos uma sucinta amostra:

I — Cagadas

Entre as fontes mais importantes, ji conhecidas, encontramos as
gravuras de Anténio Tempesta (1555-1630)'?° em circulagdo até por
volta de 1750. Utilizadas durante aproximadamente duzentos anos,
as cagadas persistem como modelo nas mais variadas dreas decorati-
“vas: tecidos, cerdmica, estuques, tapegarias e azulejos. Muitos pinto-
res de azulejos inspiraram-se nas cenas de caga desenhados por
Tempesta, de que é exemplo o pormenor do conhecido painel apli-
cado na sala central da ala poente do palicio dos Marqueses de
Tancos, assinado pelo pintor Raimundo Couto. E notéria a fidelidade
o modelo '3 ¢ o grande empenho na tentativa de reconstitui¢do deste
ncontro galante, acompanhado de uma cagada. No entanto, o pintor
-suprimiu alguns elementos da gravura, numa tentativa de simplifica-
i¢do da cena: da paisagem conservou apenas uma arvore e reduziu o
Umero de cdes que acompanham o par. No painel de azulejos con-
ervam-se os dois cdes exactamente na posi¢io em que se encontram
a gravura. O pintor copiou minuciosamente um trecho da gravura:
as figuras a cavalo, a personagem que acompanha a pé a parelha de
avalos e os proprios animais, deixando o resto do painel com suges-
Ges livres. O desenho apresenta-se conciso, claro e harmonioso.

Estamos em presenga de uma fonte directa, de um excelente tra-
alho de reprodugio, constatando como a pintura em azulejo se pode
proximar do modelo grafico, garantindo uma obra de grande quali-
dade (v. Modelos — Cagadas, Fig. 1).

129 Aluno de Joannes Stradanus (Jean Van der Straet) publica o Primo Libro de
accie Varie, impresso por Andrea Vaccario em Roma. Para a obra deste pintor de fres-
0S € a sua obra gravada, consulte-se: The Iflustrated Barish, Abaris Book, New York,
979, vols. 35, 36 ¢ 37 pp. 201.

130 Antonio Tempesta, Hunting Scene with a Lord and Lady Looking On,
msterdam, Bartsh, vol. 37, pp. 68.
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II — Temas galantes

Talvez tenha sido este, como ji abordamos ao longo deste tra-
balho, um dos temas eleitos, mais estimulantes para a pintura de azy,.
lejos em espagos civis, a partir do segundo quartel do século. Também
para o cliente, esta tematica agradaria, procurando as gravuras refe-
rentes ao tema escolhido, extraidas de obras impressas. Watteau fo;
a grande opgdo. A sua obra vai através da gravura sendo progressi-
vamente incorporada no vocabuldrio corrente dos pintores de azule-
jos, em muitos casos distanciando-se do vigor original.

Muitas composi¢des de Watteau serviram de fontes de inspira-
cdo aos pintores de azulejo, que as viio adaptar, transformar e alte-
rar, acabando por ser a propria imagem o reflexo de um espago cul-
tural mais vasto, que posteriormente se vai desenvolver a varios niveis.
E curioso notar a correspondéncia entre o modelo e a sua reprodu-
¢do num elenco significativo de painéis de azulejos, cuja principal
intengdio ¢ a recriagdo de ambientes de lazer e de espagos de frui-
¢do, a construgdo de um sentido de prolongamento e duplicagdo do
proprio espago vivido fisicamente. Ressaltemos a presenca de alguns
elementos neste encontro de modelos, expressdo de uma sensibilidade
entrelagada por relagdes culturais. E com bastante interesse que pode-
mos observar exemplos pontuais: uns apenas sugestionam ambientes,
outros apresentam aproximagdes mais marcantes e evidentes:

O primeiro ¢ um painel de azulejos do Palacio do Monteiro-
-Mor, no Lumiar, representando um par dangante e a sua provével
inspiragio numa das gravuras de Huquier 3!, da obra de Watteau La
danse Bachigue (v. Modelos — Temas Galantes, Fig. 2). Desdobram-
-se mudancas significativas. A principal ¢ a redugdo da altura da
composi¢io da estampa vertical para que caiba dentro dos limites
de um painel horizontal de azulejo. Desaparece toda a parte inferior
da base da gravura. Concentrou-se a cena no painel apenas no par
dangante e especificamente na posi¢do da personagem feminina (bra-

131 Cf, Emile DACIER e Albert VUAFLART — Jean Julienne et les Graveurs de
Watteau, Paris, 1926.
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. cos abertos que seguram o vestido) e da masculina (elevacio da
~ perna). O equilibrio da composigao ¢ dado pela fonte central, Apenas

encontramos aqui sugestdes a um cendrio adaptado e recriado,

O conjunto de painéis existentes numa pequena sala ja da época
pombalina (sala de Eros) no Paldcio Fronteira 132, da qual destaca-
mos um gracioso exemplo, é também sintomdtico desta afinidade
e aproximagdo ao mundo de Watteau. Sdo igualmente muitas as
aproximagdes com o quadro de Watteau, Les Charmes de la Vie!33
(v. Modelos — Temas Galantes, Fig. 3A).

O pintor de azulejos recriou com base nas mesmas personagens
um outro ambiente. Concentrou a cena e reduziu o nimero de figu-
rantes.

Do vasto conjunto de cenas que revestem os muros do jardim
do Paladcio Pombal em Oeiras, chamamos a ateng¢do para o painel
que representa o passeio de barco e as sugestdes dadas na gravura
Printemps, aberta por Brillon sob o quadro de Watteau '34, cena muito
préxima do conjunto monocromatico existente no Palacio Ceia em
Lisboa (v. Modelos — Temas Galantes, Figs. 4 e 4A).

Existem muitos outros exemplos assentes em tradugdes de mode-
los na integra — como foram ji realgados por Robert Smith 3%, os
painéis da entrada do Palacio Valada Azambuja, na Calgada do
Combro em Lisboa e, ainda, outros como os painéis da Quinta dos
Azulejos no Pago do Lumiar e nas loggias da Quinta do Cabego
(Loures) — decalques de gravuras baseadas nas pinturas de Watteau,
La petite danseuse'® e L’'Aventuriére (v. Modelos — Temas Galan-
tes, Figs. 5 e 5A).

132 Egtes azulejos assemelham-se bastante a alguns painéis do Paldcio Pombal, em
Oeiras, em especial os da sala da Msica.

133 Obra ¢. 1718 pertencente a Wallace Collection, Londres, largamente divulgada
em gravura. Cf. Emile DACIER — op. cit., pp. 270.

134 Emile DACIER — op. cit., pp. 200,

135 Um dos textos mais importantes dedicado as fontes francesas: “French Models
for Portuguese Tiles” (...), pp. 396-407.

136 Esta imagem & repetida em diferentes conjuntos azulejares (ex.: Quinta da
Piedade em Vila Franca de Xira, Rua da Emenda ou Paldcio Ludovice em Lisboa, Quinta
do Cabego, entre outros), onde os pintores de azulejo aproveitam igualmente sugestoes
dadas pelos gravadores.



Ainda inserido na tematica galante, o concerto ao ar livre ing.
pira também pintores de azulejos, aparecendo, como referimos, em
revestimentos de azulejos historiados setecentistas de paldcios e casgg
nobres, como é o caso do painel do Palacio Fronteira € a gravyry
Concert chimpestre de Bernard Picard 137, em que o pintor copia a
gravura em posigdo inversa. A mesma cena volta a surgir num dos
painéis do Palacio do Monteiro-Mor (v. Modelos — Temas Galantes,
Figs. 6 e 6A).

Se a gravura foi, por toda a parte, o veiculo de divulgagio da
obra de grandes mestres na cultura portuguesa, o ultimo suporte para
essas informagdes foi muitas vezes o azulejo. Todos estes exemplos
permitem entrever o sentido da espacialidade barroca que hoje nos
escapa: a identificagdio de cenas ou personagens pintadas sobre azu-
lejos, com aquelas que as interpretavam no palco da vida real.

Como sintese, podemos afirmar que a escolha e adaptagio de
gravuras francesas a grandes éreas parietais funcionou, como ja refe-
rimos, como instrumento de pedagogia sobre regras de conduta. Nao
se pretendia a busca de um efeito ficil, mas a adop¢do de uma tea-
tralidade intencional.

A interpretagdo destes exemplos ndo pode ser isolada do espago
cultural, do qual decorre intencionalmente uma transposigdo do temé-
rio galante cristalizado pela imagem gravada, reforgando uma ambién-
cia peculiar traduzida por intengSes especificas: eleger temas privile-
giados na selecgdio dos lugares de recreio e lazer da vida cortesd de
entdo.

III — Cenas maritimas/Paisagens rurais

E outro universo escolhido na pintura azulejar. Portos de mah
riachos, camponeses e senhores, mercadores e pescadores pontuam

espagos 4 escala miniatural. Também aqui o recurso a gravuras ©

137 Costumes frangais e étrangers (1706), Bibliothéque Nacional de France. Sobre
este gravador consulte-se: Roger PORTALIS — Les Dessinateurs d’illustrations au
siécle. Paris, 1877 (reedigdio em 1970).
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emasiado evidente, havendo uma enorme liberdade na composigso
essas cenas onde se utilizavam gravuras diferentes, até mesmo de
utores e paises diversos '3, Alguns exemplos estdo relacionados com
eméticas que j tivemos oportunidade de estudar mais detidamente
. todos apresentam as referidas semelhangas quanto a motivos orna-
nentais registando diferentes maneiras de agencia-los e peculiarida-
des na execugdo de algumas formas.

Das muitas gravuras que percorremos, tornou-se muito dificil,
endo mesmo impossivel, encontrar a copia total de uma composi-
o isolada. Um levantamento de diferentes pormenores de ima-
ns 139, tais como: barcos/embarcagdes; trajes/tipos sociais; arquitec-
uras/pontes/ruinas, etc., permitiu encontrar a fonte de inspiragéio de
rtos pintores de azulejo, uma sintese do seu espago cultural, reflexo
e um gosto da época (v. Figs. 7 e 7A).

IV - Chinoiserie

As representagdes da China, enquanto imagens ideais para a vida
cial europeia setecentista, foram, como ja referimos, um discurso
dstico inserido no quotidiano da decoragdo azulejar. Fascinante, mis-
iosa, longinqua, a China, através dos seus objectos, instalou-se
centro da cultura europeia do século XVIII. O grande publico
evia contentar-se com imitagdes ou sonhar com a ajuda de publica-

138 s gravadores mais representativos foram: Adam Perelle, Jean Baptiste Huet,
nes Visscher (e a reconstituigdo da pintura de paisagem holandesa, também a influén-
! dos 4gua-fortistas venezianos setecentistas), Sebastian Le Clec, Jacques Callot,
n-Baptiste Pater, Jean Baptiste, Nicolas ¢ Robert Bonnard, Edmé Bouchardon respec-
amente sobre musica, danga, e traje. Na linha de Jean Pillement, com mais incidéncia
aspecto decorativo, vejam-se trabalhos de: Claude 11l Audran, Bruno Pons, e as gra-
tas de Jean Le Pautre, Jacques Androuet Ducerceau, Rosso, Zoan Andréa, Cornelis
% Richard de la Londe, Comelis Floris, Jacques de la Jotie, Pierre Edmé Babel, Jacques
Tancois Blondel, Frangois de Cuvilliés, Huet (Jean-Baptiste e Christophe) e Nicolas

139 Procuramos truncar muitas composicdes, pontuando semelhangas em diferentes
enores.
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¢des 140 que se sucederam a um ritmo acelerado depois de 1650,
E igualmente curioso constatar que esta imagem que nos chega ¢
filtrada (muitas vezes em segunda mio) pela fixa¢do e fascinio de
diversos artistas, sobretudo franceses (consultem-se os conhecidos
catalogos de Frangois Boucher, Jean Pillement, Antoine Watteau, entre
muitos outros).

Os painéis de azulejo setecentistas com temas orientais (aspec-
tos variados da vida quotidiana, quadros galantes, etc.), que ji elen-
camos neste trabalho, constituiram conjuntos emblemdticos desta apro-
priagdo e ajustamento a uma matriz de gosto internacional. Resta-nos
averiguar, muito sucintamente, semelhangas e diferencas entre as fon-
tes iconograficas e a representagio da realidade chinesa festiva e cor-
tesd na pintura azulejar. Escolhemos os exemplos da série de chinoi-
serie do Palacio Ceia que reproduzem a colecgdo de gravuras de
Gabriel Huquier, Scénes da la vie chinoise, com base na obra
de Frangois Boucher (v. Modelos — Chinoiserie, Figs. 10 e 10A).
Aqui uma anélise do processo de cépia leva-nos a admirar as fra-
geis criagdes de Boucher, que nos deixaram da China uma visdo pre-
ferencialmente intimista aliada ao espirito da fantasia rococ6. Ao pin-
tar fielmente todos os pormenores das gravuras, o pintor ndo esquece
a simbiose dos elementos orientais e ocidentais, colocando uma figura
feminina trajando & moda europeia, a contemplar uma cena de pesca.
O pintor condensa a sua atengdo nas personagens que aparecem em

140 Recorde-se a longa lista de publicagdes dos membros da Companhia de Jesus
que desempenharam um papel preponderante no desenvolvimento da chinoiserie (ex.: 0
caso do padre Matteo Ripa que passou dezasseis anos na corte de Pequin). Vejam-sé
algumas obras de referéncia como: Althanasius KIRCHER ~ China monumentis (..) 1667;
Louis-Daniel LE COMTE — Nouveaux Mémoire sul L'Etat présent de la Chine, 1698;
Pe. Jean Baptiste DU HALDE - Description Geographique, Historique, Cronologique,
Politique, et Physique de L'Empire de la Chine et de la Tartarie Chinoise... 1736; Jean
NIEUHOFF — L’Ambassade de la Compagnie Orientale des Provinces Unies vers
LEmperateur de la Chine, ou Grand Cam de Tartarie, faite par les Srs Pierre de Goyer
et Jakob de Keyser, 1665. Referéncias citadas em Celso MANGUCCI — «Imagens da
China. Fontes Gréficas para os azulejos do Palacio do Sobralinho”, Almandan, Out. 1998,
pp. 141-145.
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primeiro plano (por vezes colocando duas cenas separadas no mesmo
painel, como é o caso das cenas: Le Thé e a Péche au Cormoran),
deixando apenas como pano de fundo uma paisagem sempre igual.
Outro exemplo de uma chinoiserie descomprometida é o deta-
lhe do painel do Palacio Pimenta. O pintor no universo ornamental
da chinoiserie representa o passeio aristocratico, ndo esquecendo os
atributos (traje), que provavelmente apreendeu nas muitas gravuras
que viu.
Por 1ltimo, uma outra memoria da China — servilmente copiada —
é a série de painéis 14!, ja de inspiragdo neoclassica (hoje desloca-
dos do espago original e transferidos para o terrago do Palacio do
Sobralinho), encomendada pelo negociante e armador José Antonio
Pereira, estrategicamente situados sobre os jardins do seu paldcio ins-
talado 4 beira-rio. Vejamos como estamos longe de uma visdo ludica
e cortesd da chinoiserie inicial.
Nas referéncias as fontes utilizadas pelos pintores de azulejos,
podemos acompanhar a persisténcia destes modelos, mesmo que muito
distanciados no tempo. Apesar do recurso constante a fontes de ins-
piragio, o azulejo revela sempre um caricter original. A sua propria
estrutura, o brilho, a cor e a imagina¢do do pintor na adaptagdo das
imagens ao espago a que sdo destinadas, revelam a forga pléstica do
azulejo e a sua supremacia em relagdo a qualquer modelo de base.
Para concluir, verificamos que este encontro de modelos e a
apropriagdo de uma linguagem ornamental proporcionou uma reinter-
pretagio de léxicos que percorreram longos caminhos no tempo € no
préprio espago. Uma das principais questdes passa por procurar fixar
0 mecanismo desta re(criagio) sucessiva e constante de imagens a
partir de repertorios visuais 142, que conscientemente os pintores de
azulejos utilizaram. Estes, como vimos, operaram sobre elementos

—_——

141 Consulte-se o ja citado trabalho de Celso MANGUCCI - op. cit., pp. 141-145.

192 Outras categorias poderiam ser estabelecidas em relagdio aos modelos a que
Tecorreram os pintores de azulejos. Tanto ao nivel do retrato, como das préprias grama-
ticas decorativas.
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plasticos, dando forma as suas proprias “invengdes”, recorrendo 4
imagens, formas e disposigdes espaciais, em boa parte recebidos,
ordenando e permutando elementos, fundidos como € légico com ele.
mentos da realidade que os rodeava.

Vimos, assim, ao longo da Gltima parte deste trabalho, comgo g
producdo e a difusdo de azulejos (civis) girou em érbita de uma eyl
tura pictérica sustentada por diversos intervenientes. Resta-nos ape-
nas, como sintese, pontuar e evidenciar, a par de pintores, ladrilha-
dores e oleiros, o papel conferido aos encomendadores e clientes
— seguramente relacionados com as obras mais determinantes — tam-
bém agentes de inovagdo numa arte de bem viver.

CAPITULO 2

OS SENTIDOS DA ENCOMENDA

1. O gosto do encomendador como forma de representaciio
social: alguns exemplos

Esbogar as preocupagdes de uma “clientela” e o significado da
’ncomenda — centradas na azulejaria civil portuguesa do periodo em
‘.uestﬁo —, transmitindo atitudes de gosto e de consumo, sdo ainda
questdes dificeis de tratar com exactiddo, pois do mesmo modo que o
estatuto do pintor de azulejo ndo foi ainda sistematicamente tratado,
0 mesmo se dird da encomenda civil!, dos encomendadores e das ini-
Ciativas privadas que os representantes tinham nesta matéria artistica.
~ Contudo, estes aspectos comegam agora a dar os seus primeiros
Passos na historiografia de arte portuguesa2. Por esta razdo, enten-

! Por oposigdo a encomenda religiosa, o encomendador tem uma mobilidade apa-
rente (nomeadamente cultural), mais alargada do que o encomendador particular.

2 No caso da pintura e da talha portuguesas do século XVIII, a encomenda (espe-
cificamente religiosa), os processos de produgiio de obras e o gosto artistico setecentista
.lll‘gem documentados, como nos vdo mostrando os sélidos trabalhos de investigagio
(Victor Serrdo, Nuno Saldanha, José Alberto Machado, Agostinho Aratjo, Natalia Ferreira
ves, entre outros). No caso da azulejaria civil, Luisa Arruda identificou para as figu-
35 de convite no termo de Lisboa modelos de encomendas, que traduzem uma forma
de representagfio das relagdes da proximidade do encomendador com os circulos da corte,
e£envolv1das a partir do “modelo ideoldgico” do Tojal (ex.: Casa de Pintéus, Palicio
dos Guides, Solar Luis Gomes Pires no Couto).
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demos deixar este ponto como sintese ¢ reflexfio do tema que pgg
propusemos abordar ao longo deste trabalho: uma contextualizagyg
social e cultural do azulejo civil.

No decorrer do século XVIII, conseguimos pontuar (na Parte )
com a ajuda de indicadores de histéria social, em termos abrangemeS,
panoramicos e evolutivos, o perfil social e gosto dos destinatério;
dos principais trabalhos de azulejaria centrados na regido de Lisboa:
uma elite social promotora da constru¢do de casas, jardins e quintas,

Os que possuiam alguma riqueza acumulada ndo deixavam por-
tanto de usufruir de uma ou de mais propriedades, como fonte de
rendimento e lugar de apraziveis recantos € repousos. Procuravam
deste modo a satisfagio de um conjunto de requisitos, tais como o
estar a par de principais “modas” internacionalizantes, a nivel da
decoraglio da sua habitagdo.

Nos inicios do século XVIII, a nova conjuntura politica permi-
tiu um surto artistico bem demarcado, proporcionando intensas tro-
cas comerciais e a afluéncia dos dinheiros das colonias portuguesas
que favoreceram a importagdo, por exemplo, de grandes quantidades
de azulejos holandeses, quer os tradicionais de figuragdo avulsa quer
as encomendas especificas para palacios, proporcionando um tipo de
encomenda que originou uma produgdo de grandes séries, como supor-
tes de cenas figurativas e paisagens perspectivadas, adequados a um
determinado espaco arquitecténico, que traduziram a orientagio e 0
gosto do encomendador portugués.

Poderé ter sido a azulejaria holandesa responsdvel pela divulga-
¢do de um gosto de temdtica galante de costumes palacianos, assim
como toda uma aproximagdo & “pintura de género”? ¢ ao repertorio

: 3 Sdo disso exemplo o ja referido conjunto datado de 1707, pintado por Willem
van der Kloet para o antigo Palacio Galvéo Mexia em Lisboa, demolido em 1899. Dos
doze painéis que se encontravam em duas salas, apenas se conhece o destino de alguns
e as suas tematicas. Cf. Os Azulejos de Willem van der Kloet em Portugal. Lisboa: Mused
do Azulejo, 1994, Outra das dltimas grandes encomendas (1715) foi o notével conjunto
de painéis com vistas da cidades e portos de Cornelis Boumester, aplicados no saldo
nobre do Palacio Ega em Lisboa, uma temadtica que nio representa uma novidade para @
azulejaria portuguesa. Veja-sc Grande Painel da Vista de Lisboa, Lisboa: Museu Nacional
do Azulejo (1700).
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“paisagismo”, posteriormente analisada, sentida, explorada e
Yeriada pelos nossos pintores portugueses (ex.: Manuel dos Santos,
tonio Pereira, P. M. P. entre outros).

| Esta produgdo do “Norte” correspondeu assim & procura de novi-
dades pretendidas pela aristocracia para a renovagdo e decoragio das
éuas casas, sendo posteriormente muito bem assimilada por brilhan-
tes realizagoes dos artistas nacionais®. O azulejo civil portugués vai
assim iniciar um novo ciclo evolutivo coincidente com a afirmagéo
~do gosto barroco. Pintado, agora, exclusivamente a azul, vai ser cres-
;'centemente procurado por uma sociedade com novas necessidades de

. ;representag:ﬁo.
Gragas ao encontro de documentacio inédita relativa a uma enco-

menda de azulejos holandeses a transaccionar entre Jodo Gomes da
Silva, 4.° Conde de Tarouca (1671-1738), embaixador em Utrecht
entre 1711-1715, e o seu cunhado Filipe de Sousa®, casado com sua
irma D. Catarina de Menezes, existente na sua correspondénciaﬁ, da
qual transcrevemos excertos (v. Doc. VIII), foi possivel clarificar a
~ideia sobre o gosto e as intengdes estéticas nesta matéria, nos ini-

cios do século XVIIL

. Trata-se de um conjunto de cartas que seguimos entre 9 de
" Fevereiro de 1712 a 13 de Setembro de 1714, relativas a uma enco-
menda de azulejos para a sua casa de Lisboa feita por este particular

4 Para tentar contrariar este”fendnemo de “moda” que foi a importagdo de azule-
jos holandeses — iniciada cerca de 1670, quando o marqués de Fronteira encomenda, para
o Palécio de S. Domingos de Benfica, diversos painéis de tematica mitologica — as ofi-
cinas portuguesas foram obrigadas a reagir ao que era concorréncia de alta qualidade
chamando a trabalhar em azulejo pintores com formagdo académica e pratica na pintura
a dleo.
5 (1666-1714) Capitdo da Guarda Alemd, Deputado da Junta dos Trés Estados.
Casou em 15 de Agosto do anno de 1690 com D. Catarina de Menezes, filha de Manoel
Telles da Sylva, T Marques de Alegrete, € da Marqueza D. Luiza Coutinho, cf. Antonio
Caetano de SOUSA — Histéria Genealogica da Casa Real Portuguesa [...], Real Off.
Sylvana, 1735-1749, pp. 829-830.

6 B. A. C. — Cartas do Illm* e Exm® Senhor Conde de Tarouca Embaixador de S.
Majestade Fidellisima Nas cartas de Olanda e Viena de Austria, 1.° Tomo, 1706-1714,
Séric Azul, mss. 82. Um agradecimento especial & Dr.? Isabel Cluny, pela indicagdo da

primeira carta.
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abastado, encarregando o Conde de Tarouca de tratar do processo.
“(...) Ca estou falando nas vossas cazas de campo, porque me lem..
bra a que fazeis em Lisboa e tardo em dar razdo de mim sobre
azulejo para ella (..).”"

Ao que pudemos apurar, esta encomenda nido passou talvez de
uma grande intengdo, pois ndo se realizou devido a morte de Filipe
de Sousa em Outubro de 17148,

Lendo atentamente a documentag@o, deparamos com pormeno-
res muito interessantes respeitantes aos pregos dos azulejos produzi-
dos na Holanda, “(...) Se for de grossura ordindria custard o melhor
100 florins o milheiro e o inferior 80 florins (...)”% ao gosto artis-
tico, ao procedimento da encomenda “(..) dizer-me o padrdo que
desejais, porque a grande moda agora é pintar cada azulejo a parte,
porque quebrando-se um se mete qualquer outro em seu lugar, mas
como nos usamos os padroes de Historia com figuras grandes, por
esse querem mais sincoenta florins de vendagem ao milheiro(...)" 9,
“(..) Mando tambem outra amostra de azulejos delgados de fabrica
nova que aqui se inventou porque tem brutesco dourado... Que se
fizer hum painel de azulejo ordinario com cercadura de brutesco
dourado que ficard vistozo; porém tem duas dificuldades, a primeira
he que este tal azulejo dourado ndo se pode fazer mais grosso do
que vai na primeira amostra, e a Segunda que custa mais caro
do que qualquer outro (...)”", e a fungio do azulejo enquanto mate-
rial caro “(...) podereis ladrilhar algum gabinete em que se ndo faz
uma grande despesa (..)'2.

Infelizmente, ndo existem fontes deste tipo relativamente a outros
clientes de azulejos. Partiremos do principio de que, para outras enco-
mendas, se seguiam 0s mesmos procedimentos quanto ao prego, a0
tema e aos espagos a revestir.

7 Ibidem, fl. 158.

8 Cf. Cartas do Conde de Tarouca dirigidas ao Cardeal da Cunha. Archivo de
Documentos Histéricos [s.l.]), 1927.

9 Cartas do Illm° e Exm® Senhor Conde de Tarouca (..), ibidem, fl. 76-77.

10 Ibidem, f. 76-77.

Y Ibidem, fl. 156-167.

12 Ibidem, fl. 165.
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No decorrer da primeira metade do século, 0 azulejo afirmou-
ge com uma nova pujanga através do trabalho de pintores, que
ssinaram com frequéncia as suas obras. Foi o tempo da “Grande
intura”. Em paldcios e casas nobres, os azulejos continuaram a figu-
ar tematicas muito caras a nobreza, prolongando o espago fisico e
eal com um espelho da propria realidade.

Concomitantemente a encomenda de azulejos por parte de clien-
es brasileiros aumentou consideravelmente para um imenso cresci-
mento do fabrico e da circulagio deste material que marca indele-
elmente este periodo. E também a época do movimento comercial 13
dirigido pelos pintores/azulejadores que colhiam as encomendas e as
faziam executar em oficinas anénimas na cidade de Lisboa.

Muitos nomes relembramos (Bartolomeu Antunes, Nicolau de
Preitas, Valentim de Almeida e Sebastido de Almeida) numa azuleja-
tia marcada por esteredtipos, expressos ndo sé na repeti¢do de ico-
nografias profanas em espagos diferentes — que t€ém que ver com a
forga, persisténcia e gosto por estes temas — como por vezes numa
subalternizagdo da qualidade pictorica das cenas representadas perante
a moldura, elemento cada vez mais com um protagonismo crescente,
qual cabia assegurar a cenografia das composi¢des simulando a
fronteira entre a realidade e a aparéncia.
A realidade envolvente — como j4, incessantemente, repetimos —
era encenada intencionalmente, residindo nesta questio o desenvolvi-
iento até quase & exaustio dos enquadramentos ornamentais nos pai-
néis de azulejos.

Conhecem-se, felizmente para esta época, importantes encomen-
das civis existentes nos edificios privados para que foram concebi-

———

13 Subentende-se neste ponto a questdo do consumo e do mercado colonial. O azu-
lejo portugués encontra no Brasil um destinatério da produgo, ficando como testemunho
da Presenga portuguesa e criando raizes, que, em tempos mais recentes, foram um impor-
fante contributo para a sua propria revitalizagdo; assunto que nos colocaria fora do dmbito
ogrifico deste trabalho. Apesar de bons trabalhos de sintese (Santos Simdes, Dora
Alcantara, Pedro Moacir, Paulo Henriques, Jodo Castel Branco, Luisa Arruda, José Meco,
ientre muitos outros), uma “escola” da histéria da azulejaria portuguesa (moderna, neo-
©ldssica e contemporinea) além-Atlantico merece ser tratada de forma sistemdtica.
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das, tanto na capital como na zona suburbana 4. Refiro-me em par-
ticular aos casos ja apontados do Palacio de Olhdo (encomendas de
D. Pedro da Cunha, 1728); Casa Nobre de Lazaro Leitdo Junqueira
(encomenda do Cardeal da S¢ Patriarcal, em 1746); Palacio Marqués
Abrantes a Santos e a Quinta da Piedade (encomendas do Conde de
Vila Nova, D. Pedro de Lencastre, 1752-57), sendo este dltimo caso
muito particular, pelo facto de os Condes de Vila Nova serem os pri-
meiros enfiteutas de uma olaria em Santos ',

Uma das importantes caracteristicas destes /ugares ¢ o enrique-
cimento dos interiores e exteriores com a azulejaria, criando neles
uma atmosfera de azul que da forma aos interiores de muitos outros
edificios barrocos do periodo joanino.

Em ambas as encomendas — embora distanciadas no tempo —
manteve-se um programa global e coerente de decoragdo, ancorado
numa unidade decorativa para cada compartimento arquitectonico.
Acrescente-se que este investimento plastico tornou-se um contributo
indispensavel, como ja referimos, para aferir o papel da decoragdo ¢
fungdio da casa nobre na produgdo das identidades sociais da elite
privilegiada.

O azulejo, enquanto marca ¢ sinal do “grupo social”, valorizou
assim as estruturas do habitar barroco. Foi uma fortissima presen¢a
visual, quer se tratasse de um palacio destinado para o recreio, O
lazer, a festa e o cerimonial 16, quer de uma casa, simultaneamente
habitat, residéncia e delegac@o.

14 Recorde-se o exemplo dos azulejos da Quinta de S. Lourengo no Pragrl
muito possivelmente mandados executar pelo Conde da Cunha na 1.* metade do S‘?C‘:a‘:
XVIII, pois na sala de entrada figura ao centro um painel com o brazdo daquele titu "
com a data de 1742 em azulejos azuis e brancos. Cf. Francisco Hipolito RAPOSO94
“Qs azulejos nauticos da Quinta de S. Lourengo”, in Oceanos, n.° 17, Margo 199%
pp. 109-115. ‘ o

15 Cf. Celso MANGUCCI — Quinta da Nossa Senhora da Piedade (..), pp- °> ;

16 S0 muitos os edificios que caberiam nestas designagdes abrangentes conotﬂd‘:o
com a representatividade social que pressupdem, ex.: Palacio da Mitra, Palécio de Sa":os
Antio do Tojal; Palicio do Correio-Mor em Loures, Paldcio de Pintéus, entre mut
outros.
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Procurou-se ostentar uma intimidade social, recorrendo-se da
jconografia azulejar (relembre-se a presenca tdo marcante dag figu-
ras de convite). Estas mesmas razdes terdo levado outros encomen-
dadores, anénimos, numa idéntica retérica de afirmagdo do seu esta-
tuto e papel social, a utilizarem o revestimento azulejar em pontos
estratégicos da habitagdo, ao longo da primeira metade do século
XVIIL

Logo ap6s o Terramoto € ao longo da segunda metade do século,
o fabrico do azulejo ndo perdeu forga, tendo aumentado considera-
velmente para responder 4 maior procura de decoragdo de novos edi-
ficios e redecoragdo dos antigos. O seu papel serviu como elemento
de contraponto decorativo a severidade racionalista da arquitectura
pombalina. A encomenda civil € o gosto recuperaram ¢ seguiram
modelos tipoldgicos anteriores, combinando elementos da estética
rococd, explorando decoragdes e ambientes naturalistas, retomando
exuberincias cénicas, denotando-se nas integragdes da arquitectura,
persisténcias barrocas no entendimento da representagdo e funcionali-
dade do espaco.

Sdo alguns os espagos fisicos onde se reabilitou a tradi¢do seis-
centista da padronagem, combinando formas de decoragdo mais eco-
némica com uma consciéncia de valores, mais conservadores e de
um sentido de preservagdo da representagdo do papel social. Estas
sdo coordenadas que se ligam ao estatuto e gosto do encomendador.
Relembramos o exemplo em Lisboa, do Palacio dos Guides situado
na Rua dos Arcipretes, depois Rua de S. Filipe Nery, que, enqua-
drando-se na reconstrugfio da capital e no “estilo pombalino”, man-
t8m elementos de um ciclo anterior — por exemplo, o efeito de espec-
tdculo e surpresa patente na colocagdio das figuras de convite, assim
como a utilizagdo do azulejo de padrdo no corredor, escadaria e nas
salas do andar nobre — embora integrando a azulejaria numa estética
rococd, num discurso mais futil de prazer e divertimento do visi-
tante. Talvez com um programa menos ambicioso e também mais
ligado ao quotidiano da cidade e a uma pratica construtiva especi-

’

fica, esta encomenda ¢ sobretudo suportada pelo “espirito” de quem
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a “usa”/utiliza. A ascensdo social do cargo do desembargador Romjg
José da Rosa Guido!” comprova a apropriagdo por uma elite emer.
gente, detentora de privilégios comerciais e financeiros, de um sig.
tema decorativo palaciano.

Outros exemplos comuns sdo os casos jd referidos do Palicig
Rebelo de Andrade-Ceia, Cruz Alagoas em Lisboa, Quinta do Barjg
em Carcavelos, entre outros, processos semelhantes de encomendag
exigidas por um elevado grau de representatividade social.

Encontrdamos dois outros apontamentos documentais, onde se
identificam encomendas de azulejos, com o respectivo nome do enco-
mendador, datados entre os anos 60 e 80 do século XVIII, que nos
ajudam a esclarecer o sentido global da encomenda que temos pro-
curado pontuar nestas breves linhas: o caso do ja referido contrato
notarial, que transcrevemos no elenco documental de 1762, estabele-
cido directamente entre o ladrilhador e D. Maria Isabel Barbara de
Menezes, filha dos segundos condes de Sant’Tiago, condessa de Alva
por casamento com D. Luis de Mascarenhas '8 (v. Doc. VII) para o
revestimento azulejar do seu paldcio no sitio do Senhor Jesus da Boa
Morte em Lisboa e as despesas datadas entre 1768 e 1773 referen-
tes a “obras q/vai fazendo em Lx" e /Azinhaga a Illm“ e Exm*/Snr.
C.da da Rib* Gr./D. Joana Thomazia/da Camara e Compras (...)"
que incluem o assento e as despesas do azulejo das duas barandas,

17 Pela consulta de documentagio da Décima, verificimos a permanéncia da possé
desta casa na familia dos Guides, entre 1765 ¢ 1819, familia de letrados e desembargd-
dores que ascendiam socialmente enquanto funcionarios, assim como a avaliagio da pro-
priedade: “... Propriedade do dezembargador Roméo Rosa Guiam corregedor da corte
avaliada em cento e sicoenta mil reis que ocupa do senhorio.” AHTC, Décima da Cidade,
Freguesia de Santa Isabel, fl. 208. A documentagdo indica igualmente o nimero de cria-
dos (entre 4 a 7). >

18 Deputado da Junta dos Trés Estados, foi em 1754 nomeado vice-rei da [ndia €
agraciado com o titulo de 2.° Conde de Alva, por decreto de 13 de Margo de 1754, visto
este titulo estar vago, pela morte sem sucessdo, dos 1. Condes, dos quais ndo €@
parente. Cf. Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Editorial Enciclopédia,
Limitada, [s.d.], v. 2, pp. 185,
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quartinho novo ¢ da escada nova (..)” 19, para o paldcio dos Condes

da Ribeira Grande, na Junqueira 20,
Ja proximo do final do século, o azulejo continuou a mostrar-
—se tio eloquentemente ao gosto de uma clientela privada. Houve evi-

dentemente uma continuidade de gostos que traduziu bem, nesta nova
classe, uma via de acesso; uma forma de chegar ao topo social da

elite dominante. Codificando paulatinamente um vocabulario social,
este grupo utilizou marcas e sinais de distingdo. O processo ¢ parti-

‘cularmente significativo pela ascensdo social de algumas familias.
Assim, tendo os tltimos anos do século XVIII sido fecundos na edi-

ficacdo de paldcios e quintas de lazer, como salientamos, o azulejo
continuou a desempenhar um papel importante, tanto como comple-
mento da pintura a fresco, como de modo independente. Retomou ¢

“avivou o sentido do decoro numa justa adequagdo as regras estéticas

dominantes. O azulejo tornou-se numa espécie de “capital” simbo-

lico, de dignificagfio, passando a ser considerado um sinal nobilitante.
s : . . r . 3
A obtengdio desta imagem e poder sociais obedeceu a “estratégias’

por parte do encomendador: “ostentagdo”, “pompa”, “luxo” e “esplen-

“dor”, expressdes que se correlacionaram com a necessidade de man-

ter ¢ de “suportar” uma elevada posigo, ou seja, como forma de

representag:ao social.
Os revestimentos azulejares deste periodo vieram, assim, na con-

“sequéncia natural de uma tradigdo, isto ¢, continuaram a ser usados
como elementos decorativos, frequentemente em simultineco como

difusores de mensagens — no caso particular que nos interessou, enten-

19 Obras datadas de 1771 e 1782. Cf. J. M. Santos SIMOES — Azulejaria em
Portugal no século Xviil, F. C. G., 1979, pp. 274.

20 pelo que podemos constatar desta encomenda ja nada se encontra in sifu. No
inicio dos anos 90 procedeu-se a uma recolha dos azulejos mais antigos deste espago,
sendo todos encaixotados e utilizados para um arranjo azulejar num pequeno pétio inte-
Tior, Neste pequeno espaco aparece uma grande diversidade de azulejos: pintura azul,
resto de silhares com moldura simples; elementos figurativos, de azulejos policromos.
O actual revestimento azulejar (sala da varanda e contigua) estio assinados (1934, Fabrica
de Sant’Ana), copias dos azulejos que ai se encontravam, mas que foram colocados no
‘Tribunal da Boa Hora.



didos como “memorizagdo” de ensinamentos de boa conduta cop,.
portamental e vivencial — estendendo-se agora a sua utilizagfio a0
espago-habitagio da burguesia enriquecida que dele fez 0 mesmo ygq
que nobres e clérigos, podendo igualmente acrescentar-se a funggg
decorativa, a narragio de temas eminentemente sociais. Na verdade,
¢ como se a sua funcionalidade (incluindo-se neste conceito o valor
decorativo) se sobrepusesse sempre a um hipotético valor de pres.
tigio 2!,

S3o variados os exemplos?? neste periodo: antigo Palacio
Devisme na Rua das Flores (actual sede da Petrogal); Paldcio dos
Condes da Calheta (Jardim-Museu Agricola Tropical), Palacio Porto
Covo; Palacete Pombal as Janelas Verdes; Paldcio Caldas; Quinta do
Bulhaco em Vila Franca de Xira, Quinta do Torneiro em Oeiras e
muitos outros, identificam-se com uma encomenda burguesa; o Palacio
LafGes, a Quinta Leite de Sousa e Faro em Marvila; o Palacio dos
Condes da Ribeira Grande na Junqueira, entre outros, preconizam
uma encomenda da nobreza antiga de tradi¢do palaciana.

Em ambos os tipos de encomenda denotam-se marcagGes de mul-
tiplos sinais que se vdo acumulando, de simbolizagdo de uma nova
sensibilidade que tanto utilizou formularios ainda barrocos como se
exprimiu por um regresso mais classico.

No inicio do século XIX, o azulejo prosseguird como registo €
forma de ascens@o social de industriais e comerciantes, em jeito con-
sagratdrio como € o caso do singular conjunto de sete painéis nar-
rando a vida do chapeleiro Anténio Joaquim Carneiro, provenientes
da sua Quinta na P6voa de St.° Adrido e actualmente no Museu
Nacional do Azulejo. Aqui se conta uma “micro-historia”, uma bio-
grafia ingénua, constituindo um documento visual rico em informa-

2l Este prestigio foi particularmente importante e dominante no periodo da enco-
menda de azulejos holandeses (veja-se o exemplo citado da encomenda do Conde de
Tarouca), sendo secundarizado a partir do momento em que se conseguiu aliar padroes
de qualidade aceitaveis pela aristocracia com a adaptabilidade tradicional aos espagos
arquitectdnicos, caracteristica estranha a produgdo holandesa.

22 Um levantamento sistematico desta produgdo esta ser levado a efeito pelo Museu
Nacional do Azulejo. Cf. 4 Cerdmica Neocldssica em Portugal, Lisboa: MNA, 1997.
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goes de pormenor: espagos e arquitecturas, relagdes sociais, atitudes
e comportamentos.

Como vimos, em termos sociais foi importante sintetizar g nogio
¢ o sentido dos diferentes encomendantes ao longo deste periodo e
lponderar as suas caracteristicas, identificando papéis sociais,

Os investimentos na construgdo de espagos?* cada vez mais ino-
vadores e afirmativos estiveram ligados a estratos sociais diferencia-
dos. Na segunda metade do século XVII e até ao seu final, verifica-
-se que a grande nobreza ligada ao contexto pds-Restauragdo, ligada
4 promogdo e sucesso pessoal, gozava de um estatuto que exigia
uma casa condizente (ex.: Palacio Fronteira, Paldcio Olhdo, Paldcio
Palhavi, etc.).

Na época joanina e no decurso da primeira metade do século
XVIII, destacamos a elite aristocratica e a sua dependéncia das rela-
¢des com a coroa — nobreza, fidalguia, titulares, assim como o clero—
que progressivamente em ascensdo por via de cargos e herangas,
| expressou € imp0s na arquitectura civil e na sua respectiva decora-
¢dio sinais e marcas visiveis (ex.: Casa Nobre Lézaro-Leitdo, Palacio
Pimenta, Palacio Lavradio, Palicio Barbacena, etc.).
Na segunda metade do século, inseridos na campanha e pro-
grama de reconstrugdio, aparece uma franja social emergente, deten-
tora de privilégios comerciais e financeiros, que se apresenta através
de praticas até entdo reservadas e exclusivas da corte e da vida de
lazer da nobreza, impondo o seu préprio dinamismo e mobilidade
social 24, Recorreu deste smodo a comportamentos miméticos: pose,
expressdo, compostura e “bens”, apropriagdes que conduziram a um
determinado papel social.
Este grupo imprimiu € gravou a sua identidade no espago da
casa, para tal usando e contando com a presenga e brilho da azu-
lejaria.

23 pressupde-se a construgdo ou re(construgdio) de morada/casa e respectiva deco-
ragdo.

24 Mobilidade social é uma expressdo que aqui se aplica ao grupo social, impli-
cando em sentido estrito uma alteragio da propria estrutura social. Ex. ascensdo da nova
classe relativamente aos outros grupos sociais.




Neste contexto, relembramos a utilizago do conceito e da
expressio ligados a teoria social, “conspicuous consumption” 25 ana-
lisado enquanto emblema destinado a representagdo de uma imagem
e de um modelo. Os designados “consumos ostentatérios” (ou “cop-
sumos conspicuos”, na tradug@o da expressdo) tiveram por finalidade
fornecer uma determinada imagem social, permitindo que o indivi-
duo e a familia se destacassem entre os seus pares € de utilizar o
azulejo, particularmente nesta situagdo concreta, como um artigo de
consumo ostentatério, ou seja, uma despesa acesséria e grandiosa,
Para isso, é necessirio e importante determinar nio s6 quem eram
os encomendadores destas obras (destinatarios/receptores), quanto gas-
tavam mas, sobretudo, com que intengdes o faziam.

O grande sentido da encomenda como forma de representagio
social reside neste ponto, movendo-se assim nesta “impressdo” e
“representagdo de si”, quer isto dizer, na imagem que o encomenda-
dor faz de si proprio, que se configurou em termos de atributos
sociais reconhecidos.

Se houve de facto uma sociedade & qual se atribuiu a constru-
¢do da realidade a percepgdio dos outros e ao conhecimento das per-
cepgdes que os outros tiveram de si préprios foi a sociedade do
século XVIII, um tempo onde a arte do azulejo logrou assim encon-
trar a sua propria atitude diante deste mundo e coincidir consigo

mesma.

25 Consulte-se a j referida obra de Peter BURKE — History & social theor):
Cambridge, 1992.

REFLEXOES

Muitas ideias estiveram presentes durante este trabalho. No
studo que realizamos procuramos estabelecer uma historia contex-
tualizada do azulejo civil, necessariamente construida a partir de uma
elagdo entre duas vertentes: as diferentes vivéncias do quotidiano
ocial e privado da capital, vividos por determinado grupo da socie-
ade portuguesa de meados de Setecentos, e a prdpria narratividade
lastica e estética do azulejo.

As questdes inicialmente formuladas — Quais as relagdes entre
s modelos sociais e culturais apresentados e a andlise de temas do
uotidiano na azulejaria portuguesa?, Qual a fungdo social do azu-
ejo?, suscitaram diferentes respostas articuladas entre si.

A multiplicidade de respostas decorre, desde logo, da abertura
e novas perspectivas e d® uma interpretagdo mais alargada da azu-
ejaria de meados do século; especificamente centrada na regido de
isboa. A opgdo seguida neste estudo foi a de encontrar um conjunto
e registos no azulejo em que o tema do quotidiano se desdobra em
osturas e¢ normas de vida, de grande valor plastico-decorativo e de
ma qualidade de intensa dindmica visual, pois o azulejo expde o
uotidiano enquanto matéria visual.

A avaliagdo sobre os comportamentos sociais € os discursos nor-
ativos que referimos, vividos por determinado niicleo da sociedade
ortuguesa, vieram determinar até que ponto estes aspectos foram
ecisivos na defini¢do de um estatuto social, de um estilo de vida e
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de um padrio de consumo; questdes que se reflectem de formga evil
dente na escolha de programas decorativos para o espago dg cash
nobre ¢ na importancia que eles assumem na estruturacio da proprig

e/tipo, que passa a funcionar como cendrio para 0 homem copse-
e simultaneamente civi/ de Setecentos.

Com o redobrar da aten¢do dedicada & componente expressiva
, azulejaria, esta passou a ser entendida como elemento e espaco
comunicagdo, de troca de mensagens entre “actores” sociais. Com
B rivilegiar dessa dimensdo expressiva, paulatinamente descobriu-se
a enorme profusdo de niveis de significagiio, caracteristica funda-
ntal e constitutiva da cultura do século XVIII. Pois ndo podemos
orar que um dos seus elementos mais estruturantes era, justamente,
consciéncia da capacidade polissémica de que eram dotadas as ima-
ens ¢ 0s gestos e, talvez por isso mesmo, foram entdo redobrados
esforgos para codificar visualmente esses mesmos gestos, condu-
e posturas, acompanhados, como vimos, por uma concretizagio
| vastissima e heterogénea literatura, que directa ou indirectamente
entava € discutia a problematica comportamental.

Como julgamos ter demonstrado, os revestimentos azulejares, ao
go do século XVIII, ampliaram, nobilitaram e prolongaram os
agos da arquitectura, repetindo e duplicando o proprio espago
co. Acentuaram e demarcaram funcionalidades, ao mesmo tempo
ue ensinaram, divertiram e distrairam. A arquitectura proporcionou,
SSim, este jogo e troca de olhares entre a realidade e a aparéncia,
e 0 vivido e o projectado.

E pois como elemento “adjectivador” da arquitectura, e simulta-
mente como “cendrios“ abertos sobre o mundo, que o azulejo pro-
d a sua verdadeira razdo de existéncia, enquanto projecto do bar-
10C0 portugués.

_ Este puzzle do mundo ajuda-nos a uma paulatina descoberta de
tempo e de uma sociedade, cujo fascinio aumenta 4 medida que

habitagdo.

A aplicagio da iconografia “de género” na definigdo de deter.
minados programas decorativos, segundo uma linguagem e um sep-
tido cenogréficos, introduziram, sem divida, um valor didactico sobre
o saber estar e o saber viver, identificados com o estatuto social dg
encomendador, sinal ostensivo de um aggiornamento cultural cultj-
vado por determinada elite social.

O azulejo serviu assim uma politica de prestigio social e cultu-
ral, ao mesmo tempo que reflectiu e espelhou vivéncias, prazeres e
sentimentos; foi uma forma de enunciar, de recriar o mundo, de pro-
por afectos e valores, constituindo-se num duplo da vida em todas
as suas multiplas facetas.

E esta consciéncia do seu potencial expressivo e da profusdo de
significados por ele suscitados — trago tipico da “cultura barroca” —
que o presente trabalho procurou dar conta.

Outra questdio prende-se com a propria representagio das figu-
ragdes e com a problematica da significagdo — ou significagbes —
registadas no azulejo. Mais uma vez, acentuamos a ideia de que nao

é particularmente, nem pontualmente, a sociedade portuguesa que aqut
refe-

nte-

se reconstréi e se recria, mas sim, a ideia, um modelo de um .
rente de uma construgio mais abrangente ¢ alargada que nos 1. 5
ressa, enquanto discurso pictérico e processo mental. A transposigad
para o azulejo de estampas e gravuras dos séculos XVII e X'VIFI-
recorda-nos um processo de adaptagdo e interpretagdo muito proprid

. . o . Atica azu- o ;
que constitui uma singular originalidade no quadro da tematig debrugamos nas suas contradi¢des e nos seus excessos. A azuleja-

dpresenta-se desde modo como um largo campo artistico por des-
Sdvar. E esta a nossa convicgdo que felizmente outros partilham.

lejar portuguesa setecentista.

A repeticio de modelos nio estd directamente re .
um reflexo fiel da realidade portuguesa, mas sim com ufm goStC'u]-_
espirito de época fortemente influenciado pelo contacto com a cu'é,
tura francesa. Falamos, pois, da reconstituigdo de um referente, °_-;‘
caracteristica ¢ a re(criagdo) de uma metdfora visual de uma SO

lacionada com
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‘ [JC10]

Documentos acerca dos conservadores de diversas fabricas, 1769-1814 [JC11].
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Instrugdo para o governo dos Seis fidalgos que hdo-de servir de Mestres de Ceri-
ménias de baile e mais festejos na noite de 7 de Junho de 1775 [54-X-7,
n.° 118].

Memdria de Antonio Galvdo de Andrade sobre os estilos e etiquetas da Casa de
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Principe do Principe do Piemonte em Cambrey, 1775 [54-XI11-44, n° 52,
1-6].

Papéis sobre etiqueta que se observa quando S. A. sai em coche (s.n) [54-XI11I-18,
n.% 198-200a).

Relagdo das cerimonias que se realizaram por ocasido do casamento da Princeza
Josefina de Saboia com o Conde da Provenga. 1770. 9 de Dez 1771-3 de
Maio [54-1X-44, n.° 119].

Relagdo das fungdes realizadas em Lisboa por motivo do casamento da Infanta
D. Mariana Vitéria com o Infante D. Gabriel de Espanha, nos dias 11, 12 e
13 de Abril de 1785 e documentos anexos [54-XII1-18, n.° 163-168].

ate [AINSM]

Livro de despeza e receita da Confraria do Senhor Jesus da Agonia da Real Capela
de N. Senhora de Monserrate. Ano de 1789.

Livro dos Juizes e irmdos que hdo-de servir na Irmandade de N. Senhora de
Monserrate dos Arcos das Aguas Livres no ano de 1770 para 1771.

Livro de despeza de N. Sr° de Monserrate. Ano de 1783.

Recibos de despezas vdrias, Mg. 1 — 1761 a 1777; Mg¢. 2 - 1775 a 1797.

ivo Histori ribunal de Contas [AHTC]

Décima da Cidade — Arruamentos:
Oeiras 762-63 [814]; 1764-65 [815]; 1766-67 [817); 1768-69[818]; 1771-73 (820)%
1777-78[ 824]; 1779-78 [826]; 1779-80 [825]; 1780-81 [826].

321

Lisboa

Freguesias Campo Grande/S. Baptista do Lumiar, 1765; 1770; 1777; 1730,
Frequesia de Santa Isabel, Livros de Arruamentos; Mg¢s. 500 a 506 [1764-1772],
Livros de Prédios; Mg. 500 [1762].

Livros de Propriedades; Mg. 505 [1770-72], mg¢. 509 [1775-76]).

Livros de maneios e prédios: Mg. 520 [1794-96]).

Biblioteca da Academia das Ciéncias [BAC]

Cartas do Hllm° e Exm® Snor Conde de Tarouca Embaixador de S. Magestade
Fidellisima Nas cartas de Olanda e Viena de Austria, 1.° Tomo, 1706-1714,
Manuscritos, Série Azul,

Instrugdo de um pai a hum filho (século XVIII). Colecgdo pessoal do R. Padre José
Mayne, Papeis Virios.

Catdlogo dos livros mais selectos pela antiguidade ou raridade, da livraria das
Necessidades (ou Catdlogo do Convento de S. Francisco Caria, 1780).

Catdlogo de Manuscritos, Série Vermelha, Lisboa, 1986.

Methodo breve de jogar. Taco, pedo e a conca. Século XVIII. Em portugués.
Aprovagdo da obra pelo Padre José dos Reis, lente de Teologia Moral do
Colégio da Companhia de Jesus, Braga, 25 de Julho de 1742.

Noticias de vdrios acontecimentos dos séculos XVII e XVIII. 5 de Outubro de 1772,

Biblioteca Nacional [BN]

CASTELLO BRANCO, Antdnio Vaz de — Preceitos para quem hd-de seguir a corte
[Cod. 8611].

Como el rei D. Pedro I hd de comer com o principe Carlos archiduque d'Austria
(Novembro de 1703). (Carta do duque de Cadaval ao Secretario de Estado)
[Cod. 759, A f1.92 v. B.12-33].

Divertimento honesto para ocioazos e entretemimento ocioso para entendidos. Na
variedade de algumas obras em prosa e verso... Recopiladas neste livro pelo
Pe Fr. Manuel Pregado Religioso de S. Francisco. 2.° Tomo, Anno 1706-4.°
Tomo, Ano 1712. Miscelanea de versos e prosa [cod. 8600-86001].

Fabrica de Louga. Provisio a favor de Luiz Soares Henriques para estabelecimento
de uma fibrica de louga fina na Horta das Flores defronte do Caes do Tojo,
1802 [mss 35, n.° 52].

- Fébricas e Officinas do Reino. [Cod. 1496, n.° 40].
* Fdbricas. Utilidade de se estabelecerem em Portugal, século XVIII [Céd. 675,

fl. 205]
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FIGUEIREDOQ, Luiz José de — Noticias annuaes do anno de 1740 athe o app, de
1749. Trazidas a esta collec¢do com a possivel diligéncia por Luiz Jogg a0
Figueiredo [Cod. 480].

Folheto de Lisboa, Gazeta Manuscrita, 1740 e 1742, publicado o ano de 1740 [Cgq,
8065-066]).

Folheto de Lishoa. Periddico semanal, desde 21 de Setembro de 1743. Anos 1743
a 1745, volume I [Cod. 554].

Miscelanéa: As mulheres Damas; As peraltas do tempo; Definicdo do Peraltq
Portuguez, [Cod. 8.589].

Memérias de acontecimentos succedidos em Portugal, e particularmente em Lisbog
desde 1755 até 1840, em ordem chronologica, a maneira de efhemeridades:
cita tempestades, obras publicas, sucessos politicos e militares, crimes, faleci-
mentos, efc. [Cod. 8604].

NEGREIROS, José Manuel de Carvalho e — Additamento ao livro intitulado: Jornada
pelo Tejo que foi offerecido a S. A. R. o Principe N. senhor que Deus Guarde
em o ano de 1792 por seu autor José Manuel de Carvalho e Negreiros o qual
offerece agora ao mesmo Real Senhor este additamento, feito no presente ano
de 1797. 4° e 5 t. [Cod. 3758-62].

Livro de Registo da ocharia de S. Magestade que Deos g.de. Feito por ordem de
Thomé de Sousa, Conde de Redondo, vedor da Casa Real, sendo escrivio da
cozinha Anténio Rego de Alfonseca. Anno de 1707 (até 1818) [Cod. 8831].

Provisdo a favor de Luiz Soares Henriques para estabelecimento de uma fabrica de
louga fina na Horta das Flores defronte de Caes do Tojo (1802), [mss. 35,
n.° 52, Res].

RIBEIRO, Anténio — Tratado da Imitagdo das Belas Artes, s.d. [Cod. 4647].

Biblioteca Municipal Piblica do Porto [BMPP]

Collecgdo das Leys, Decretos e Alvards, que compreende o feliz reinado del Rey
Fidelissimo D. José I, 31 de Julho 1769 — 7 de Abril 1775, Lisboa 1776,
Collegdo das Leys, Decretos e Alvaras, T VI (1796-1799), Lisboa.

Biblioteca Publica de Evora [BPE]

CASTRO, D. Joio de — Pecitlio IV, autor: D. Jodo de Castro, presbitero secular
beneficiado da S¢ Patriarcal. 1754,

Cépia da instrugdio e ordens que sua Majestade foi servido dar para se obs
no quarto do Principe Nosso Senhor, Palicio de Nossa Senhora da Ajudd
7 de Setembro de 1768 [Cod. n.° CXXXIX/1-17fls. 231-237].

evarei
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nstrugdes e conselhos do Conde de Vila Maior a seu filho [Cod. CV, 1.16. q 131]
:.érhodo Breve e claro de jogar a Bilharda, o Piad e a Conca, dedicado ¢ offere-
cido ao Reverendissimo Sr. Dom José de Braganga, Arcebispo de Braga pelo

Padre Francisco Monteiro, do Colégio da Companhia de Jesus de Braga, 1742
[Céd. CX, 1-20, 6 f1.].

mos) [Cod. CV 1-15; Cod. CV 1-17; Céd. CXII, 1-36; Cod. CXIII, 2-36 fl.
183].

':e'gras da politica ou de civilidade que se pratica entre pessoas honestas e housa-
das. Extrahidas summariamente dos Elementos de politica de Mr. Prevot pelo
padre Fr. Anténio de Purificagdo e Silva, religioso da Ordem Terceira de

Provincia de Portugal para educagdo da mocidade portuguesa [Céd. CIX,
n. 7, fl. 1-a].

e do Tombo [TAN/TT]

Arquivo das Secretarias de Estado. Colecgdo de plantas, mapas e outros documen-
tos iconograficos.

uivo Histérico do Ministério das Finangas:
ma das Quintas de Queluz, ano 1794, fl. 181.
Colecgdo Casa Real — Amoxarifado de Queluz, anos 1755-1756 a 1790 [cx. 382].

uivos Particulares/Casa de Abrantes:

Recibos de despesas com azulejos, século XVIIL: [Mg. 99, rg. 2102, rg. 2103, Mg. 102,
1 n° 2111-2112; Mg. 116, n.° 2302; Mg¢. 104, n.° 2113; Mg. 13, n.° 184],
Conta do rendimento das casas da Olaria do Conde de Vila Nova, documentos avul-
s0s: 1750 [n.° 13, rg. 184; 1756, n.° 104, rg. 2112].

6rios Notariais:

6nio Rebelo de Andrade

~11, L.° 635, fls. 83-83v [10-11-1760]; L.° 639, fls. 73v.74 [15-5-1762].
G-S A, Cx. 4, L2 22, fl. 43, [15-12-1761].

C5 A, Cx. 2, L7, fl. 9-10v [24-4-1758].

aria Isabel Barbara de Meneses Condessa de Alva

A, Cx. 4, L.° 25, fls. 8-9v [2-9-1762].

"1, Cx.136, L.° 647, fls. 14-14v, 15 e 15v. [12-8-1791].

C-11, Cx. 153, Lo 153, f1. 86 [30-12-1791].

@_Olecgao Casa do Infantado:

(in
E Uinta de Queluz. Resumo de contas. M¢. 1381, Mg. 1378, Cx. 1765, ano 1755,
Mg. 497, Cx. 772, ano 1776.
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Chancelarias Régias

D. Jodo V; L.° 130, fl. 318v-319 [Antonio Colago Torres].
Desembargo do Pago-Estremadura .
Jacinto Isidoro de Sousa

1768, M¢. 160, n.° 5.

1773, Mg. 1031, n.° 15.

1776, Mg. 213, n.° 3.

1778, Mg. 197, n.° 23.

1789, Mg. 227, n° 17.

D. Joaquina Teodoro de Sousa

1789, Mg. 227, n.° 17.

1798, Mg. 1728, n.° 154,

1798, Mg. 1728, n.° 103 (vitva).

Inventdrios Orfanolégicos

Letra D, Mg¢. 30, Cx. 853, fl. 43-56v. [Domingos Ribeiro dos Santos].
Letra G, Mg. 29, Cx. 1454 [Gongalo Ribeiro dos Santos].

Letra J, Mg. 227, Cx. 1845, fl. 31v.-46v. [José¢ da Cruz Miranda].

Junta do Comércio

Real Feabrica das Sedas e Fdbricas Anexas, Real Fdbrica da Louga.

Resolugdes Reais: anos 1778-1784, L.° 460.

Consultas e Representagdes: anos 1776-1780, L.° 390; 1780-1784, L.° 391; 1785-
-1788; L.° 397; 1788-1814, L.* 398.

Legislagdo e ordens — Alvards, decretos e avisos: anos 1757-1774, L.° 384; 1772-
-1783, L.° 387; 1783-1789, L.° 388; 1788-1819, L. 389.

Razdo: anos 1767-1777, L.° 711,

Didrio: anos 1767-1776, L.° 753.

Produgdo

Materiais — entrada e saida: anos 1772-73, L.° 1072.

Entrada da louga no armazém do depésito pelo produto das jornadas: anos 1782-
-87, L.° 1006; 1788-96, L.° 1016.

‘_Saida de louga do armazém do depdsito para o armazém de venda: anos 1769-72,

L.° 1041; 1772-76, L.° 962; 1788-97, L.° 1040.
Vencimentos: anos 1823-24, L.° 376; 1824-25, L.° 375; 1826-27, L.° 374,

Ministério dos Negécios Estrangeiros:
Memdrias, entradas, hospedagens ¢ despedidas: L.° 149, fl. 154-156, ano 1753.
L.° 148.

Registo Geral de Testamentos:
L.° 278, fl. 5 [Antonio Colago Torres].
L.° 283, fls. 97v-101 [Antdnio Rebelo de Andrade).
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- 1.2. Fontes Impressas

[Memt‘)rias, manuais de civilidade, olissipografia, literatura de cordel ¢ outros]

ABREU, Luis de — Avisos para o Pago. Lisboa: Off. Craesbeckiaana, 1659,

Academia de jogos que trata do Voltarete, do Mediador, do Wisht, do Boston, do
Brelan, do Cassino, da Banca, das Damas de Xadrez, do Domind, do Gamdo,
do Passo de Roma e de outros muitos jogos de cartas e dados. Impressa
Régia, 1806.

Academie Universelle des Jeux avec des instructions faciles pour apprendre a les
bien joueur, 2 vols., Amesterdan, 1763,

- AIRES, Matias — Reflexdes sobre a Vaidade dos Homens e a Carta sobre a Fortuna,

[Preficio e anotagbes de Jacinto Prado Coelho ¢ Violeta Crespo Figueiredo].
Lisboa: Impr, Nac.-Casa da Moeda, 1980.

Almanach para o anno de 1793. Lisboa: Academia Real das Sciencias de Lisboa,
1792.

 Almanach para o anno de 1794. Lisboa: Academia Real das Sciencias de Lisboa,

1793.

 Almanachs de Lisboa. Lisboa, 1782-1823.
~ ALMEIDA, Francisco José¢ de — Tratado de Educagdo Fisica dos Meninos, para

uso da nagdo portuguesa. Lisboa: Of. Academia Real das Ciéncias, 1791.

~ ALMEIDA, Teodoro de — Recreagdo Filosdfica ou Didlogo sobre a Filosofia Natural

[...]. Lisboa: Off. de Miguel Rodrigues, 1751-52.
Amigo do Principe e da Pdtria ou do bom cidaddo. Trad. do francés por autor des-
conhecido. Lisboa: Typ. Rollandiana, 1782.

- ANDRADE, Jerénimo — Elogio fiinebre, panegirico, laudatdrio e encomidstico do

insigne pintor Manoel da Serra dedicado e Offerecido ao Senhor Anténio
Pereira da Sylva. Lisboa: Officina de Pedro Almeida da Sylva, 1748.

- ANDRADE, Manuel Carlos — Luz Liberal e Nobre Arte da Cavalaria [...]. Lisboa:

Regia Officina Typografica, 1790.

 ARAUIO, Anténio Jacinto de — Nova Arte de Escrever, 1794.
ARBIOL, F. Anténio de — Conselhos sobre o Matrimonio e Adverténcias precisas

para as pessoas cazadas ou que pretenden ser. Modo de preparar para o
matriménio e passar o dia de nicpeias. Lisboa: [s.n.] 1774,

ARMENDARIZ, D. Miguel — Modo Cristdo, Politico e Cortesio de bem jogar o
Reversimo, (trad. do Castelhano por autor desconhecido). Lisboa: Régia Of.
Silvano e da Academia Real, 1746.

Arte da Cagada. Alteneria por Diogo Fernandes, repartida em seis partes. Lisboa:
[s.n.] 1616.




326

Arte do Louceiro ou Tratado sobre o Modo de fazer as Lougas de Barro mqijs
Grossas, traduzido do francés por ordem de Sua Alteza Real o Principe Regenge
Nosso Senhor, por José Ferreira da Silva. Lisboa: Impressdo Régia, 1804,

ATOUGUIA, Condessa de — Memdrias da Ultima Condesa de Atouguia. Pontevedra;
[s.n.] 1916.

AVILA E BOLAMA, 2.° Marqués de — A4 Marquesa de Alorna. Lisboa: Imp. Manue]
Lucas Torres, 1916.

BAENA, Visconde de Sanches de — Archivo Heraldico-Genealdgico. Lisboa: Typ,
Universal, 1872.

BARRET], José — Portugal em 1760. Cartas familiares. Lisboa: [s.n.] 1896.

BARRETO, J. A. da Graga — Monstruosidades do Tempo e da Fortuna. Porto: [s.n.]
1938-1939.

BARRETO, Luiz Carlos Moniz — Tratado da Educagdo Physica e Moral dos Meninos
de Ambos os Sexos. Lisboa: Off. da Academia das Ciéncias, [17-].

BARROS, Jodo — Espelho de Casados. Lisboa. Porto: Imprensa Portuguesa, 1874,

BEAUMONT, Madame Leprince de — Tesouro de Meninos ou didlogo entre uma
sabia aia e suas discipulas, trad. do francés por Joaquim Indcio de Freias.
4?2 ed. Lisboa: Régia Off. Typ., 1797/99.

—— Tesouro de Adultos ou didlogos entre uma sdbia mestra com suas discipulas,
trad. do francés por Joaquim Indcio de Frias. Lisboa: Off. Simdo Tadeu, 1785.

BECKFORD, William - 4 Corte da Rainha D. Maria I. Lisboa: Tavares Cardoso,
1901.

—— Didrio de William Beckford em Portugal e Espanha [introd. e not. de B.
Alexander, trad. e pref. de Jodo Gaspar Simdes], 2.* ed. Lisboa: B.N.,, 1983.

BEIRAO, Caetano — Cartas da Rainha D. Marianna Vitéria para a sua Familia de
Espanha (1721-1748). Lisboa: Empresa Nacional de Publicidade, 1936.

BEJA, Anténio — Breve Doutrina e Ensinanga de Principes. Lisboa: [s.n.] 1525.

BELLAGARDE, Jean Baptiste Marvande — Modello de Conversagoens para as
Pessoas Polidas e Curiosas, 1 Tomo, trad. do francés por Francisco Ferram
de Castelo Branco. Lisboa: Pedro Ferreira, 1734.

—— L’Education parfaite contenant les manieres bienseantes aux jeunes gens de
qualité e des reflexions propes & acencer leur fortune. Amesterdam: [s-n.]
1710.

—— Reflexions sur l'elegance et la politesse du style. 32 ed. Trevoux: Chez André,
1700.

BLUTEAU, Rafael — Vocabuldrio Portuguez e Latino, Aulico, Anatomico, Comico,
Critico, Chimico, Dogmdtico, Dialetico & Autorisado com Exemplos dos Melho-
res Escriptores Portugueses e Latinos; offerecido a el rey D. Jodo V, Coimbra:
No Collégio das Artes da Companhia de Jesus, 1712-1721, 8 vols. e Suplemento
ao Vocabuldrio... Lisboa: [s.n.] 1727-1728. 2 vols.

{
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BOMBELLES, Marqués de - Journal d’'un ambassadeur de France gy Portugal
(1786-1788) [ed. de R. Kann]. Paris: Culturel Portugais, 1979,

BOND, Alexandre — La Théorie et la pratique du jardinage ou l'on traite o Jfond
des beaux jardins appelés communément les jardins de plaisance et de pro-
perté (..). Nouvelle Editions. A Paris: Chez Jean Mariette, 1722,

BONEM, Natal Jacome — Tratado dos principaes fundamentos da Danca muito util
ndo somente para esta mocidade, que quer aprender a dangar sem, mas ainda
para as pessoas honestas e polidas, as quais ensina as regras para bem andar,
saudar, e fazer todas as cortezias que concerne em as assembleias a donde o
uso do mundo a todas chama. Offerecido a toda a Nobreza Portuguesa por
Natal Jacome Bonem, mestre de Danga, Coimbra, na Officina dos Irm3os
Ginhoens, Imprensa do Santo Oficio, Anno de 1767, com todas as licengas
necessdrias, Coimbra, Officina dos Irmdos Ginhdes, 1767.

BOTELHO, Luiz de Vasconcellos — Breve Tratado do Jogo do Whist, que contem
as leis do jogo, e algumas regras, pelas quaes se pode conseguir o jogd-lo
bem. Addicionado com duas calculagdens: huma sobre as apostas em qual-
quer ponto do jogo; e outra para dar a conhecer ao parceiro huma, e mais
certas cartas. Traduzido da Lingua Inglesa na Portuguesa por..., Lisboa: Of.
Joseph. da Silva Nazareth, 1768 [2.* ed, Lisboa: Typ. Rollandiana, 1818].

BOURGOING, J. Fr. ~ Voyage du Duc du Chatelet en Portugal, ou se trouvent des
details interessants sur ce Royaume, ses habitants, ses colonies, sur la cour
et M. Pombal, sur le tremblemnent de Lisbonne, etc. Paris: F. Buisson, 1801.

BRAZAO, Eduardo — Didrio de D. Francisco Xavier de Meneses (1731-1733), 4.°
Conde de Ericeira. Coimbra: Coimbra Editora, 1943.

BRITO, Frei Bernardo de — Elogios dos Reis de Portugal com os mais verdadeiros
retratos que se puderam achar [...]. Lisboa: Officina de Pedro Craesbeeck,
1603.

CABREIRA, Joseph Thomas — Arte de Dangar & Franceza, que ensina o modo de
Jazer os differentes passos de minuete, com todas as suas regras, e a cada
hum delles 0 modo de conduzir os bragos: obra muito convincente,... princi-
palmente civil que quer aprender a bem dangar, mas ainda a quem ensina as
regras para bem andar, saudar, e fazer as cortezias que convém a qualquer
classe de pessoas: traduzido do idioma Francez em Portuguez por Joseph
Thomas Cabreira. Lisboa: Officina Patriarcal de Francisco Luiz Amaro, 1760.

CARRERE, Joseph-Barthélémy — Voyage en Portugal, et particuliérment & Lisbonne
ou Tableau Moral, Civil, Politique, Physique et Religieux de cette Capitale,
etc, etc, Suivi de Plusieures Lettres sur I’Etat Ancien et Actuel de ce Royaume.
Paris 1798 [Panorama de Lisboa no Ano de 1796, trad., pref. e notas de Castelo
Branco Chaves). Lisboa, 1989.

Cartas sobre modas. Lisboa: Typ. Rollandiana, 1789.
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CARVALHO, Maria Amélia Vaz de — Scenas do século XVIII em Portugal. Lishog,
Imp. Portugal-Brasil [s.d.]

CASA, Giovanni della — O Galateo ou o Cortesdo, trad. do italiano por Franciscg
Xavier Magalhges. Lisboa: Off; Silvano e da Academia Real, 1746,

CASTIGLIONE, Baldassare — O Cortesdo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1987,

CASTILHO, Jilio de — Lisboa Antiga: O Bairro Alto. Lisboa: Livr. A. M., Pereira,
1879.

CASTRO, Damisio de A. Lemos Faria e — Politica Moral e Civil, Aula da Nobrezq
Lusitana. Lisboa: [s.n.] 1951.

CASTRO, Jodo Baptista de — Espelho da Eloquéncia Portugueza. Lisboa Occidental:
Anténio Pedro Galvdo, 1734,

—— Mappa de Portugal Antigo e Moderno, 3. ed. Lisboa: Typ. Do Panorama,
1870.

Catdlogo da Livraria Duarte de Sousa. Lisboa: SEIT, 1974.

CHAVES, Castelo Branco — O Portugal de D. Jodo V Visto por Trés Forasteiros.
2.? Ed. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1989.

Colecgdo das Leys, Decretos e Alvards que compreehende o Feliz Reinado Del Rey -

Fideliissimo D. José I (31 de Julho de 1769 a 7 de Abril de 1775). Lisboa,
1776.

Colecgdo das Leys, Decretos e Alvards. T. VI (1796-1799).

Compéndio de Civilidade em forma de didlogos para o uso dos Meninos das Escolas
de ler, escrever, e contar ordenado e offerecido ao Sr. Cendculo, por Luis
Carlos Moniz Barreto Professor Régio de Histéria de Portugal no Colégio dos
Nobres e Bacharel Formado em Letras e Leis pela Universidade de Coimbra.

Conselhos e Mdximas sobre a Educa¢do da Mocidade para Saber-Se Conduzir
Sabiamente no Mundo. Traduzidas de Francez em vulgar. Obra indispensavel
aos Pais, e Mais, como a todos aquelles, que sdo encarregados da educagio
de meninos. Lisboa: Off. Lino Silva Godinho, 1785.

COSTA, Afonso de — Methodo de Bom Viver; L'ltinerario Christam. Lisboa: Off.
de Joseph Lopes Ferreira, 1716.

COSTA, Anténio Carvalho da — Corografia Portugueza e Descripgam Topografica
do Famoso Reyno de Portugal, com as noticias das fundagdes das Cidades,
Villas, & Lugares que contém (...). Lisboa: Off. de Valentim da Costa
Deslandes, 1706-1712.

COSTA, José Daniel Rodrigues da — Opios Que Ddo aos Homens, e as Senhoras
na Cidade de Lisboa Huns aos Outros, Tirados da Experiéencia do Author.
Lisboa: Off. Sim3o Thadeo Ferreira, 1786.

COSTIGAN, Arthur William — Sketches of society and manners in Portugal in 4
Series of Letteres, London, 1787, T. Verna, 2 vols. [trad., pref. e notas de
Augusto Reis Machado, Lisboa).
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OURTIN, Antoine — Novo Tratado de Civilidade Que Se Pratica em Franga entre

Pessoas Honestas, 1671.

.CROIX ~ Traité de Morale ou Devoirs de I'homme envers Dieu, envers lg Sociste

et envers lui méme. Toulouse: [s.n] 1775.

DANTAS, Jalio — O Amor em Portugal no Século XVIII. Porto: Livraria Chardron

de Lello & Irmdo, 1916.

DELILLE — Jardins ou a Arte de Aformosear as Paizagens, Poema de Mr. Delille,

da Academia Francesa traduzido em verso de ordem de Sua Alteza Real o

Principe Regente Nosso Senhor por Manoel Maria de Barbosa du Bocage.

22 ed. Lisboa: Impressdio Régia, 1814,

IDIAS, Luis Fernando Carvalho — A4 Relagdo das Fabricas de 1788. Coimbra: [s.n.]

1955.

DIDEROT - Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Sciences des Arts et des

' Meétiers par une sociéte de gens de Lettres (...). Paris: Chez Briasson David,
1777.

cumentos Importantissimos de hum Pay a hum Filho, para bem viver e bem aca-
bar. Lisboa: [s.n.] 1758.

U FRESNOY, Charles Alfonse — 4 Arte da Pintura. Lisboa: Typ. Calcografhica,

1801.

U HALDE, Jean-Baptiste — Description Geographique, Historique, Chronologique,
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ELENCO DOCUMENTAL




NOTA PREVIA

O corpo documental que se segue foi reunido ao longo da inves-
gacdo e estd apresentado seguindo a ordem sequencial dos capitulos
trabalho. A maior parte dos documentos sdo inéditos; outros, ape-
de ja publicados, encontram-se em estudos esgotados, adquirindo
actual contexto uma melhor clarifica¢do. Alguns documentos estdo
cados, apresentando-se as partes mais relevantes no contexto do

Estdo numerados sequencialmente, indicando-se a péagina e¢ nota
de se encontram referenciados ao longo do texto.



DOCUMENTO I [ref. nota 4, cap. I, p. 84]

Casa de Gongalo Ribeiro dos Santos! (1788)

Huma propriedade de casas nobres sitas nesta cidade de Lisboa
no lado poente da Rua de Sdo Domingos que faz Quina e Segunda
frente a travessa de Sdo Bento Freguesia de Nossa Senhora da Lappa,
consta_no_plano_terreo de loja de entrada e nella uma escada de

lpedraria_que sobe ao quarto nobre e desse & hum plano mais baxo
Que a dita Loja em cujo Plano hd dez casas, alem de hua cocheyra,

que tem porta para a travessa de Sdo Bento, e na mesma outra porta
que dd serviddo a_hum pateo grande e nelle seu posso de agoa com
Sua nora de mdo e no dito pateo huma cavalari¢ca com seu palheyro
por sima e huma casa de nosso e no centro hum quintal grande todo
murado com suas ruas de parreyras em roda com pilares de pedra,
€ no meo seu taboleyro de de jardim com seo lago cergido (?) de

Pedraria,_e por _cima_das primeiras casas o quarto nobre o gqual he
deve dido _em treze casas em que entra a_casa do oratorio e cozinha,

€ no centro destas casas huma Baranda Grande feita sobre arcos e
goberta para a_parte do quintal e por cima hum Qavimem‘o de_man-

dita mansarda huma agoa furtada bezral com_tres_casas. e toda

riedade he ocuoada pellla veuva inventariante e foi arbitrada

! Director da Junta da Administragio dos Fundos da Companhia de Pernambuco e
arafba (na Rua de S. Domingos), in Almanaque de Lisboa, para o ano de 1782, pp, 245.




366

a sua renda annual em a quantia de duzentos e quarenta mil rejs ,
toda ella estd no primeiro uzo he prazo foreiro emphatozim em doze
mil e novecentos reis cada anno a Casa do Exelentissimo Conde de
Redondo com laudemio de corentena em caso de venda, parte d,
Norte com casas de Anselmo José Dias, sul com a Travessa de Sgo
Bento, Nascente com a Rua de Sdo Domingos, e poente com casqs
e quinta do Guarda do Principe, e atendendo ao seu estado, citio ¢
pencgoens foi vista e avaliada em a quantia de quatro contos e qui-

nhentos mil reis. (...)

Nota: segue a descri¢do do recheio das salas.

TAN/TT, Inv. Orf., Letra G, Mg¢. 29, Cx. 1454,
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DOCUMENTO 11 [ref. pp. 86 e 97]

Mobilia e ornamentac¢iio de uma casa nobre
no século XVIIT! (1751)

«Inventario p.” lembranca dos bens moveims q tem ao presente nas
cazas em q asiste André José de Vasconcellos até este prezente mes

de novembro de 1751.»

Para adornar as paredes do 4.° baxo na pr.“ caza tem nela 7

~ panos de tapis de papagaios q guarnecem os 7 vdos com 7 sobre-

portas do mesmo guarnecido de galdo cor d’oiro. Hua d? de tam-
boretes de nugueira com molduras e sua concha em remate doirado
de pallinha fina.

Na 2.“ caza tem nas paredes 5 pannos de veludo entrefino com
sanefas por sima de tapis de Franca em matizes. Doze cadeiras de
bracos de nugueira emtalhadas e guarnecidas de hua droga e suas
capas de damasco verde. Dois bofetes com pedra por sima.

Na caza que se segue das parreiras dois bufetes de pedra e
outro antigo pintado. Dois bracos de parede emtalhados e doirados.

Na caza g se segue duas parteleiras de loica pintadas cor de

nugueira com sua concha no remate doirada; dois almarios pintados
da mesma cor nugueira e nas portas pintados huns fexes de flores.
Junto ¢ pr® caza hu truque do taco com todos os seus aprestos.

Na pr.® caza hu lampido, na caza p.“ dentro dois almarios e nas
Portas pintadas de cor de raiz de olivr.* e hua figura, e hu cabido
4o bem pintado com sua gaueta, e dois bofetes.

Na caza da adega astd hu jogo de seje com poles, concertado
de novo; hua liteira de oliado negro forada de gita branca com seus

! Cf. PIRES, Toméas — Materiais para a Histéria da Vida Urbana Portuguesa,
Separata da Sociedade de Geografia, Lisboa 1899, pp 89-95. Encontrando-se esta obra
Microfilmada na Biblioteca Nacional e esgotada ha largos anos, julgou-se oportuno a
transcrigio deste excerto.
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silhoems e capas asim de coiro como do mesmo oliado. Na d.“ adegq
4 pipas e no lagar os malhais e tampa de emprenca e varios vasos
p.° craueiros.

Na coxeira tem hua berlinda de 7 vidros forrada de gorgordop
cor doiro e aparelhada de tudo. Hua calegca de 5 vidros forrada de
damasco carmezim com franjas da mesma cor, aparelhada de tudo.
Hu coxe castilhano com suas estribeiras e sinco vidros, forrado de
moscovia e as cortinas e texadilhos de veludo entrefino carmezim.
Hua seje de campo aparelhada com areios e boleia.

Mais em outra coxeira hu faetonte de does asentos preparado
de tudo e outra seje de campo de pintura azul. Hua liteira de
7 vidros forrada de veludo carmezim laurado, boa pintura com mol-
duras e filetes doirados. Hua cadeirinhas de mdo forrada de damasco.

No andar de sima na caza da sala: dois bancos com fexadura
e dois compridos sem fexadura; tres retratos de meus avoos; um lam-
pido grande de parede e dois reposteiros com as minhas armas.

Na pr.“ caza que se segue a sala as paredes sGo pintadas com
os sinco_sentidos; nela estdo seis asentos dobradigos de lona com
capas de tapis de 1@ de varias cores; hua menza grande de
Ingalaterra pintada e envernizada; duas menzinhas de pés dobradi-
¢os de pao de bordo; quatro asentos dobradigos de sola, abertos
com lavor; hua placa de arame com seu castical e candieiro p.* duas
luzes.

Segue-se a_caza grande com porta para_a baranda. Nela estd
doze tamboretes de pallinha_de Ingalaterra pintados de cor de
nugueira com filetes doirados; dois_almarios de pinho pintados
de cor de nugueira com duas portas cada hum e nelas pintadas seus
fustoins de flores e suas taboas de parteleiras por dentro; em sima
de cada hu destes almarios asté outro almario com sua porta €m
caximos de vidracas, por fora de cor de nuguiera e por dentro d'e
encarnado com filetes de ouro; outro almario grande com pratelei-
ras dentro e quatro gavetas e hua de fora e os pees com suas bolas,
he de bordo, e por fora de cor de pao samto, tem duas portas e
fexadura & estrangeira, em cada lado tem hua placa grande com
molduras de cor nugr. ° com filetes e concha no remate doirado-

369

Na parede defronte hu espelho com molduras do mesmo_espelh

jletes de corddo doirado e seu remate doirado, e em cada ladp syq
placa de vidro com molduras entalhadas com concha tudo doirado

u_bofete grande de abas envernizado e pintado com_seos quartoims
de flores, tem sua gaveta. Outro bofete pintado de cor nug.® Meiq

duzia de gaiolas de arame com dois canarios e hu tintilhdo. Nestq
caza estd a fonte em q se trabalha por se acabar, com varios rele-
vados molduras e cornijes mui curiosas, e no meio hu Netuno. Esta
caza tem 7 sobreportas emtalhadas e doiradas.

Q oratorio estd adornado como se declara e vem a ser: Quatro
casticaes grandes de latdo sobredoirado e laurado; dois casticaes de
boujo de estanho; a devina Imagem de Menino D.#; o Sr. Com a
crus as costas; duas Imagens de marfim ghe N. Sr.“ da Conceigdo e
St.° André; tres Imagens da Paxdo asentadas sobre asentos q fin-
guem a pedra lapis lazaro; hu cofre de cristal com molduras e colu-
nas doiradas onde estdo alguns agnos dei; hua admirauel Imagem
da emvocagdo dos Milagres de altura de seis ou sete palmos; dois
paineis hu de St.“ Luzia e St.“ Apolonia, e o outro de St.“ Barbora
e St.°. (?) com molduras de pao santo; outro painel de N.* Sr.* com
~moldura de pao de pinho em branco; outro painel do Menino D.#
com moldura encarnada; outro de N. Sr“ do Carmo e o St.° Elias e
- 8t.° Tereza de Jezus com moldura pintada de cor de nugueira; todos
os Pagos da Paxdo de Cristo Sr. Nosso cada hu com sua molduri-
nha doirada, séo treze laminas em barro pintadas. Varios Santos e
sdo noue de laminas redondas com molduras pintadas de pao; hum
painel da Sr.* da Concei¢gdo com moldura doirada de doiradura;
hum painelinho de hum choque pintado em cobre com moldura com
- Verniz encarnado em tartaruga com filete doirado; hum lavatorio
com sua toalha; duas vestimentas e todos os paramentos necessarios
de calis misal duas toalhas de altar com rendas guarnecidas; hu
bofetinho seistooutavo com hum pee, por forma de balaustre torniado
a dois trosos sentado sobre a figura de tres carrancas com unhas;
varios ramilhetes prateados e hu Sr. Cruzeficado; e guarnecido o
Pauimt.” de esteiras; hua menza em q se reveste o Padre com hum
ano de seda riscada cuberto e debaxo hua caxa gserve de se reco-
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lher o menino Jezus q do vae p.“ algua parte. Hum Painel Pintady
em madeira, de S. Jeronimo, com moldurs emtalhada em talhqg) e
doirada de ouro fino e tem dois? lemes por ter estado na livrarig;
pia de agua benta e a bacia de lauatario de louza.

Na_caza g se segue a grande q tem porta para a barandg he

a galaria g tem tres chenelas p.“ o jardim, esta se acha dornadg
como g se dis q he duas duzias de tamboretes de nugueira guarne.
cidos de damasco carmezim, dois bofetes de pinho com_pannos de
damasco _carmezim: sinco portas de cortinados de damasco Ctﬁe-

zim com suas sanefas do mesmo com franjas da mesma cor com
caxos de requife; duas cantoneiras com as portas de sima de vidro
em espelho e as debaxo da mesma madeira avermilhada e por den-
tro he a madeira de bordo; dois espelhos grandes com molduras e
remate doirados emtalhados, e quatro placas doiradas nas molduras
e remates emtalhados; duas talhas da India grandes; tapizada a caza
de papagaios; mais sinco tamboretes maiores de damasco carmezim
g estdo nos lados dos bofetes; no meio da aprede esta o retrato da
Minha Mai a Sr.“ D. Ipolita Caffaro com moldura de doiradura.

Na caza g se segue q he a da Camara esta com o movel g se
aponta, no meio da _caza esta_armada hua cama emperial q se com-

poem de quatro cortinas, hu espaldar, taboa da cabeceira, sobreceo,
saneffas interiores, e eisteriores, rodapees, as saneffas guarnecidas
de franjas em caxos de requife, hu emchergdo e dois colchoims; aos
lados da cama dois asentos de damasco carmizim e hum tamborete
grande de damasco carmizim, defronte da cama hua meia papeleira
de bordo de sinco gavetas tres grandes e duas mais piquenas € nos
lados hum tamborete de damasco carmezim dois bofetinhos em
comoda de cor nugueira com filetes doirados duas gavetas cada hua
com suas ferragens estrangeira doiradas; hua menzinha pequend de
estrado com sua gaveta e pees torniados de cor de pao negro, hum
almairo de cor de rais de oliueira com filetes doirados com duas
portas e dentro pintado de branco e no interior das portas seus Sus-
toins de flores suas parteleiras com filetes doirados e encarnados €
a ultima com suas grades de balaustres; a cada lado da cabeseird
da cama seu Painel hu singular pintura em cobre com a imagem da
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sp.9 da Conceigdo, moldura doirada com sua sanefa e cortings de
rocado doiro em chdo branco e o outro painel a aparicdo do Sr
S. Tomé pintado em purgaminho com moldura abronziado e oirg
ntre a pintura da moldura; sinco sanefas emtalhadas doiradas; dois
scriptorios da India margetados de marfim com guarnicoens de prata
berta e dentro de pao cheirozo de agaila; no pauimt.” da caza duas
steiras finas e da chenelaté a cama huma alcatifa da India ja com
astante uzo; no vdo da aprede tem dois alamarios cada hum
om duas portas pintadas de cor de raiz de oliveira com suas par-
eleiras.

Na caza g se segue q hera o camarim e he a em q durmo esta
itoda_guarnecida de damasco cor de goivo com quatro panos e sobre-
portas quatro com quatro coartinados do mesmo damasco com suas
anefas com franjas da mesma cor; hum bofete de toucador de pinho

om pano de damasco da cor de goivo; quatro asentos guarnecidos
o mesmo damasco; duas arcas de moscovia grandes de duas fixa-
firas e o bai de Luis e dois leitos o de Luis e outro em q eu durmo.

Na caza q se segue em q dormem minhas filhas estdo os moveis

e_apontdo dois bofetes de toucador hum_de Ipolita com seu espe-

lho e caxas e cobertura de hua seda riscada e outro toucador de

i

oana sem espelho mas com suas caxas e cobertura dele; hum bofete
‘em sima hum oratorio de pao santo com suas portas e seu remate;
ois leitos hu de Hipolita de pao santo com cabeceira do mesmo;
ua cama de vento em q dorme Joana; outro leito com cabeceira
e xita e sua armagdo; hua comoda grande da India com sinco gave-
fas hua grande para vestidos e as 4 p.“ ropa, em sima tem hum
nicordio desconcertado; duas cadeiras velhas de couro; seguese
esta caza hum corredor e cazas das criadas em q estdo alguns
rastes e hua barra com pees de ferro.

Seguesse a caza das parteleiras de louza em que se faz o comer
€.8e emgoma, seis pratos grandes e antigos de louza de... (?) noua,

Ve pratos de louza castillana vidrada e dois maiores, e muitos
Irastes de cozinha q em seu logar se lembrardo; hum bofete de dobra-
cas e hua de pinho p.* emgomar.
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Seguesse a caza de dispenca_em g tem muitas parteleiras; freg
tallinhas p.* azeite e hua maior, hua salgadeira com tampadeirg ¢
seu cadiado; hua arca p.® os fousinhos e mais chacina; hum quarto
p.“ vinagre e varios baris p.“ comodo dos legumes; hua menza grande
de pinho e hua caxa de pao de pinho com sua tampa e cadiado em
q estdo os grdos.

Na caza g _se_segue g _he alcoba estdo sos livios em tres estan-

fes; quatro escritorios, cada um com treze gavetas margetados ng
India com sua sereia em cada pee, em cujas estdo metidos os papeis
da caza; hua grande guarda ropa p.“ vestidos e com suas duas gave-
tas e parteleiras e portas grandes e emfteiri¢as de pao de bordo;
duas arcas de moscovia para o movel; hua caxa de pao de pinho
de papeis; hua mala de moscovia com seu ferro e cadiado; outra
caxa guarnecida de oliado para papeis; hum escritorio bem marge-
tado de marfim de pao de Aguila em q estdo papeis mais particula-
res, tem hua aba com fixadura q abre p.“ baixo e asenta este escri-
torio em um bofete com seus pees? torniados e emparafuzados com
suas tres gavetas de pao santo; hum almario de vidro para louza q
tem seis vidros na porta; hua monzinha redonda da Ingalaterra de
outo pees com suas abas e hua gaveta, outro bofete de escreuer com
gavetas de fexadura e argolas e taboa para meter papel e nos lados
caxas p.” tinteiros. -

Na_caza_antes da_tribuna se acha hua barra de pinho, duas

arcas de pao hua grande e a outra ordinaria em ¢ se acomoda
mouel; hu cabide onde estdo os vestidos dos mossos de baxo; hum
bofete antigo, seis tamboretes de pallinha fina e hum com asento de
palha grossa. ,

Cozinha grande e o q a ela pertence e eziste ao presente hud

orande menza e no vio da parede dois almarios com suas ortas

ouarnecida_de_almarios com suas portas. Servisso de cozinha caza-
rolas, frigideiras, sertans de ferro com calsos, marmita de lixo, tachos
de cobre, tachos de arame, bacia de potaxem q serve de brazeiro,
almofariz, gral de pedra com sua mdo, gral pequeno de pao, hua
panela de viagem com seu candieiro para se fazer o comer em mar-
cha, outra texelinha na mesma forma mais pequena, dois ferros par &
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segurar 0s espetos com Seos pees; espetos grandes € pequenos, Juga-
reiro de tres pees de cobre.

Caza da copa e o que nela esta toda guarnecida de partelei-
ras pintadas no meio um satiro e defronte dois emblemas e duas
cantoneiras com suas fenis doiradas em sima de cada; duas selhas
mui pulidas; hua resfriadeira de vidro metido em cortissa; hu foga-
reiro de gezo; outro fogareiro de cobre, estanho tres candieiros de
quatro bicos de arame, de tres bicos dois de lata, hua candeia
de ferro, pratos grandes de cozinha, onze de meia cozinha, framen-
| gos, framenguinhas, pratos piquenos, sopeiros e sopeiras piquenas.
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DOCUMENTO III [ref. nota 45, p. 97]

Interior da casa de José da Cruz Miranda (1802)

Casa da Entrada

1 armdrio de 2 corpos

1 armdrio de vinhdtico

1 papeleira de bojo

4 painéis muito danificados

Casa de Visitas
1 Tremd a francesa de dois vidros
2 bancas de jogo
1 banca de mogno
11 tamboretes a inglesa
12 tamboretes a inglesa
1 lustre de oito lumes

Casa de Louca
1 armdrio de vidros de 3 corpos

I comoda de vinhdtico

1 papeleira folheada de nogueira

2 bancas quadradas de mogno

1 banca de vinhatico

2 bancas de jogo quadradas folheadas de vinhdtico
I carteira N '

1 espelho com moldura de pinho entalhada

5 bambinelas de pinho

1 poltrona de mogno, estufada de damasco carmesim
| cadeira de bragos de madeira do Brasil

2 carteiras pequenas de mogno

2 moxos de pinho

2 caixas pequenas abauladas

28000
3000
$000
$800

48800
68000
38600
185000
1438400
45000

86000
168400
68400
243000
48800
68000
3$200
18600
18500
28000
$500
78200
$480
$500

Casa da Alcova

| carteira de pinho pintado

| carteira de mogno

] meia-comoda de bojo

[ banca de pé-de-galo

[ banca de cabeceira de mogno

] bidé de mogno e louga da fibrica

g: asa da Camera

1 catre de pau santo

I banca de pé-de-galo

14 painéis de paises sem moldura
[ guarda-roupa de 2 corpos

- 2 acentos sem pés com gavetas
I comoda folheada de pau-santo
[ banquinha redonda

6 tamboretes

14 painéis em papel da China

8 painéis de figuras e arvoredos
3 painéis de fiuteiras

7 painéis pequenos sobre cobre
6 painéis ao Divino

painéis de paises

2 painéis ao Divino

< painéis grandes ao Divino danificados
1 Imagem de Cristo crucificado
1 caixa de madeira do Brasil

1 tamborete de mogno

1 catre de madeira do Brasil

1 poltrona de mogno, estufada de damasco carmesim
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68000
68400
183000
28400
48000
38200
28400

48000
8800
18200
13000
123000
$600
38600
33000

18600
18200
23800
18800
65400
3480
8400
45000
5800
§400
48000
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Casa de Jantar

1 banca de abas redonda de mogno

1 ¢émoda com corpo por cima de pinho pintado
1 banca de cozinha

Casa da Varanda

2 comddas folheadas

12 tamboretes a inglesa

1 meia-comoda de pau-santo
1 espelho com 2 vidros

1 banca de jogo de pau-santo

1 cravo pequeno

1 caixinha articulada

1 caixa de madeira do Brasil

1 caixa de madeira da India

! caixa abaulada

2 caixas abauladas

1 banca de pinho

6 painéis de paises

1 painel com uma lagosta
13 ldminas em vidro Divino e profano

I painel: Santo Suddrio estampado em seda

Casa de Pentear
I caixa chapeada de ferro
1 caixa abaulada

I banca de mogno
! caixa abaulada

1 caixa abaulada

1 papeleira

Casa do Oratorio

1 imagem de Cristo Crucificado com o Calvdrio
e resplendor e cravos de prata
I imagem de N. Sra. da Conceigdo

128000
28400
13000

288800
88000
38000
638400

8500
108000
$500
18800
$500
38200
78200
$600
18200
$600
$800
18200

18200
28000
63000
28400
38200
18200

198200
18800

| imagem de Santa Ana

imagem de Sdo José

] imagem do Menino Jesus

] Feitio de Bom Pastor de pinho
_s: imagem de N. Sra. do Rosdrio

[ imagem de Sdo Domingos

1 imagem de Sdo Sebastido

| imagem de Menino Jesus

1 armagdo do oratério

1 cadeira de bragos a francesa

I banca de nogueira

foucador de nogueira

* lustre de vidros de 4 lumes

3 painéis sobre cobre

5 tamboretes de madeira do Brasil

/TT, Inv. Orf. Letra J, M¢. 227, Cx. 1845, fl. 31v.-46v.

18600
18500
18800
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DOCUMENTO IV [ref. p. 102]

Escritura de aforamento de terreno, Anténio Rebelg
de Andrade, 1760

Em nome de Deos amen. Saibdo quantos este instromento de
aforamento emfatiota, e obrigagdo virem que no anno do nascimento
de nosso Senhor Jezus Christo de mil setecentos e secenta, aos dez
dias do mez de Novembro nesta cidade de Lisboa na calsada dp
Combro, e escritorio de my tabelido aparecerdo prezentes, a saber:
de huma parte Jodo Anveres Pacheco cavaleiro profe¢co na Ordem
de Christo, e escrivdo da contadoria geral de guerra e reino em
nome, e como procurador bastante dos ill.mos e exmos D. Rodrigo
Antonio de Noronha e Menezes e sua mulher D. Maria Antonia Soares
de Noronha por virtude de hum alvard de procuracdo que se acha
lansada nesta minha nota em dezaseis de Qutubro proximo passado
deste prezente anno que se tresladara nos treslados que desta se
derem; e de outra parte Antonio Rebello de Andrade tambem cava-
leyro profeco na Ordem de Christo, e fidalgo da caza de Sua
Magestade, e thezoureiro geral da Bula da Cruzada morador nesta
corte na rua Fermoza. E logo por elle Jodo Anveres Pacheco foy
dito que os ditos seus constituintes sam senhores, e pessuidores de

huma grande terra contigua ao seu palacio do sitio da Cotovia per-
tencente ao vinculo instituhido por Andre Soares e sua mulher D.
Maria Botelha, e de que he sucessora a dita exma. Senhora D. Maria
Antonia Soares de Noronha, na qual terra formalizardo varias ruas,
para nellas se aforarem chdos, e se fazerem propriedades de cazas;
e que agora estavdo ajustados, e com effeito por esta escriturd, €
pella melhor via de direito afora, e dd de aforamento emfatiotd de
hoje para todo sempre a elle dito Antonio Rebello de Andrade hum

pedasso de cham cito d face da rua direita da Fabrica da Ceda,
a con-

nte do
ando

Jjunto as cazas piquenas misticas ao dito palacio, na qual ru
prehende de largura cento e houtenta e tres palmos athe a fre
cunhal das cazas do D.or Manoel Jozé de Faria e Souza, fic
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entre os dous confrontantes a rua do Arco com quarenta palmos de
Jargura, e discorrendo por esta rua abaixo com a mesma largura,
faz de fundo duzentos e vinte palmos athe fazer cunhal na rug dog
~ Soares, onde tambem descurrendo por ella para a parte do Pombal
faz de largo o mesmo fundo outros cento e outenta e tres palmos,
" donde virando com esquadria para o norte vem a fichar no cunhal
da frente mistico ao das cazas piquenas dos exmos. Senhorios com

os mesmos duzentos e vinte palmos de comprido; e porquanto asim
a rua do Arco, como a rua do Soares se ndo achem com o seu estro-
cimento em esquadria, he condicdo que se por cauza de qualquer
esconso rezultar no dito chdo aforado mais alguns palmos, ficard
tudo pertencendo a este chdo aforado, tudo pello foro, e pengdo
annual de trinta mil reis em dinheiro

Pagos em hum sé pagamento digo pagos em dous pagamentos
iguais por Natal, e Sam jodo de cada hum anno, tudo /[fol. 83v com
‘as mais condigdes e clauzulas seguintes. Que elle Antonio Rebello
de Andrade fara cazas no cham deste prazo, e assim elle foreiro
como seus sucessores as conservardo sempre levantadas e repara-
das, de sorte que pelo seu rendimento se possa em todo o tempo
bem pagar o dito foro annual; e vindo ellas em algum tempo a pere-
ser, ou aruinar-ce por cauza de fogo, terremoto, ou outro qualquer
- motivo, logo o emfiteuta que a esse tempo as pessuhir as reedificara
de novo ¢ sua custa, e isfo tantas quantas vezes 0s tais cazos suce-
derem, sem que por isso, nem por outra alguma cauza possdo 0s
- emfiteutas pedir quita, baixa, ou espera, nem fazer emcapagdo, ou
deixagdo da propriedade deste aforamento; porque em todo o tempo,
€ cazo pagardo o referido foro annual de trinta mil reis em dinheiro
- Como asima fica dito. Que neste aforamento fica incluhido hum posso
- Com seu tanque, e huns pardieyros, e o mais que se achar deniro
das balizas e confrontagdes asima referidas. Que querendo elle foreiro
Jazer frestas para claridade das cazas que hd-de edeficar para a
banda do patio do senhorio o poderda fazer comtanto que néo seja,
Com umbreiras de padraria. Que elle foreiro, nem seus sucessores
Mo poderdo em tempo algum empedir aos mais foreiros o levanta-
Mento das suas propriedades athe onde quizerem, ainda que seja
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com o fundamento de que lhe tirdo vista de mar. Que ndo poderg,
os emfiteutas em tempo algum vender, trespasar, nem por outro algym
modo alhear o dominio util deste prazo, sem licenga do administyg.
dor do dito vinculo senhorio directo para este ver se o quer pgrq
sy tanto pelo tanto que oulrem der; porque se assim 0 quizer estqyg
em primeiro lugar, mas ndo o querendo entdo com sua licengq ¢
expresso consentimento que precederd por escrito, o poderdo os emfi-
teutas vender a quem quizerem comtanto que ndo seja a pessoa pode-
roza, nem das em direito defezas, mas sim a tal que pague bem o
dito foro annual, e cumpra as clauzulas deste aforamento, e do presso
por que assim vender se pagara primeiro por parte do emfiteuta a
vintena parte ao direito senhorio em razdo do seu laudemio (...).

IAN/TT, Cartérios Notariais, C-11, L.° 635, fls. 83-83v, 10-11-1760.
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DOCUMENTO V [ref. p. 248]

Consulta que sobio a Real Prezenca de Sua Magestade
aos 14 de Abril de 1788

y Consulta. Senhora: reprezenta a Junta da Administracdo das
Fabricas do Reino e Obras de Agoas Livres, que havendo-se edifi-
cado algumas das fabricas annexas a esta Real das Sedas em parte
do_terreno pertencente aos herdeiros de Antonio Ribeiro dos Santos,
erer&o estes 0 seu pagamento, e como_a funta se ndo desviou
gras_da justica, ndo duvidou satisfazer o
valor do terreno occupado, com alguns dos edificios consernentes a
Real Fazenda de Vossa Magestade; os suppliacntes porem se néo

contentardo com estes pagamentos, e requererdo mais o valor das
propriedades que existido no mesmo terreno, alegando que por esta
reparti¢io se havido mandado demolir para se erigirem despois as
ditas fabricas annexas. Esta indespensavel qualidade do damno per-
petrado, que s6 poderia caracterizar a obrigacdo da Junta, se ndo
provou com a evidencia necessaria, nem nos archivos da Junta que
Se mandardo examinar, procedendo-se com toda a boa fé, se achou
‘memoria, ou monumento algum de que a direc¢do extinta tivese
influido naguella demoli¢do das propriedades.

] Muito pelo contrario hd antes toda a probabilidade de que a
ﬁémoli;c’io se fez pelas Obras Publicas em execugdo do plano pro-
:ectado para o Real Palacio, e que na conformidade do soberano
decreto de 2 de Julho de 1759 comprehendia aquelle identico sitio,
onde se figurdo existentes as propriedades, e isto mesmo se convenge
dos documentos offerecidos pelos referidos herdeiros na cauza que
Suscitardo contra a Junta sobre este identico objecto.

No letigio mencionado oppos o dezembargador provedor fiscal,
ludo quanto podia ser convincente da injusta pertengio dos mesmos
herdeiros, gue infenfavdo exigir desta reparticdo o resurcimento de
hum damno que ndo mostravdo com pozetiva legalidade haver-se
Cometido, e perpetrado pela mesma reparticdo, mas infelismente nada
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bastou para que deixase de se proferir contra a Junta sentenca cop.
demnatoria, pela consideravel somma de 3:5033438 reis.

Nesta situagdo Augustissima Senhora (...) sobre expor a Vossq
Magestade a mesma Junta o0 pertenderem, Germano Ribeiro dog
Santos, o pagamento do valor das propriedades que existiGo no fte-
reno em que supoem edificada a Real Fabrica da Louga, de que
obtiverdo senteng¢a; e para que ou se avoquem OS autos principais
& secretaria de estado para serem examinados por outros menistros
ou determinar, se a Junta deve satisfazer-lhe em execugdo da dita

sentenga.

IAN/TT, Junta do Comércio, Real Fdbrica das Sedas e Fdbricas
Anexas. Consultas e Representagdes, L. 397, Fl. 59v-60.

DOCUMENTO VI [ref. p. 250]

Tabela com evolu¢dio do nimero de oficiais da Fabrica
do Rato. 1771

771 (aparecem distinguidos os oficiais de pintor e os de oleiro)

1771 1772 1773

1.° sem./2.° sem. 1.° sem./2.° sem. 1.° sem./2.° sem.
intores 10/16 1127 10/25  12/30 11/34  12/33
leiros 21716 12/26 829 8/25 7 (roda) 6 (roda)
e forma 132 16 17 15 13
nformadores 7 8 10 5 6 7
rabalhadores 36 49 33 40 54 55
0 aviamento 10 13 13 15 15
‘Aprendizes de Oleiro 34 32)

onte: IAN/TT, Junta do Comércio, Real Fdbrica das Sedas e
Fdbricas Anexas. Didrio (1767-1776), L.° 753, ano 1771.
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DOCUMENTO VII (ref. p. 265 e 308]

Escritura realizada entre D. Maria Isabel Barbara de Menezes,
Condessa de Alva e o mestre ladrilhador Felix Anténio. 1762

Saibdo quantos este instromento de contracto de obra, obrigq-
¢do, e fianga virem que no anno do nascimento de Nosso Senhor
Jezuz Christo de mil, setecentos, sessenta, e dous, aos dous dias do
mez de Dezembro na cidade de Lisboa, aos Poyaes de S. Bento, no
escriptorio de mim tabeliam aparecerdo prezentes, a saber: de huma
parte Manoel Duarte, mestre do officio de carpinteiro de cazas mora-
dor ao Senhor Jezus da Boa Morte, em nome e como procurador
bastante da illustrissima, e excelentissima D. Maria Izabel Barbara
de_Menezes. condeca de Alva, moradora nesta corte, por virtude do
alvard de procurag¢do que me foy aprezentado, e ao diante hird tres-
ladado / fol. 8v / e da outra o estava Felix Antonio, mestre ladri-
lhador, e morador na rua direita de Arroyos. E logo por elles par-
tes foy dito a mim tabeliam perante as testemunhas ao diante
nomeadas que nos nomes que reprezentdo estavdo contratados em
elle mestre ladrilhador fazer a obra pertencente ao seu officio no
palacio da dita_exma, condeca de Alva, que se anda fazendo no_dito
sitio_do _Senhor Jezus da Boa Morte; e com effeito por esta escrip-
tura, e pela milhor forma de direito estdo elles partes contractados
debaixo das clauzulas, condigoens, e obrigacoens seguintes. Que elle
mestre_ladrilhador se obriga a fazer a dita obra no dito palacio per-
tencente ao_dito_seu officio. em todas as cazas, e cozinha do sobre-
dito _palacio pelos precos. a saber: o azulejo de brutesco a mm-?
trez_mil reis cada milheiro, 0o de moizacos e jarras a dezanove mil

reis o _milheiro_ o_de flores a dezouto mil reis, e os alizares a cem

reis cada hum. e cazo que a dita exma. senhoria ache que este re

dos_alizares seja avultado, neste cazo serd obrigada a satisfazer 4

, , ta-
elle mestre ladrilhador o prego, porque hé uzo, e costume assentd= y
rem-se os taes alizares., que constard pelo mestre que tenha_sido. 9%

., . . . . 14
seja_juiz do dito officio. Que elle mestre serd obrigado a assentdr
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os_referidos azulejos dando a dita obra acabada pelo que diz res-
peito as cazas do dito palacio athe o- ultimo do corrente mez de
Dezembro, e pelo que diz respeito a cozinha athe vinte g, mez
de Janeiro do anno proximo que vem de mil setecentos, sessenta, e
trez, para que tanto que assentados forem os referidos azulejos serem
estes contados com a assistencia delle mestre ladrilhador, e do pro-
curador da dita senhoria, ou de quem esta determinar, para que sem
demora alguma se liquide a conta dos milheiros, ou centos delles, e
ser elle mestre satisfeito da sua importancia, a qual se obriga
elle procurador da dita ex™. senhoria satisfazer em nome desta a
. elle mestre ladrilhador athe o ultimo do dito mez de Janeiro do anno
proximo que vem, sem duvida alguma, e cazo que a sobredita exma.
senhoria venha com alguma duvida a se contarem logo o dito azu-
lejo que elle mestre ladrilhador tiver assentado nas cazas, e cozinha
do dito palacio afim de demorar o pagamento delle neste cazo bas-
tara que elle dito mestre mande conta-llos por qualquer juiz que
seja, ou tenha sido do dito officio, sem mais figura judicial, e na
Jorma que os contar promete elle dito procurador no nome que repre-
zenta de ndo contravir juizo, nem fora delle, antes se obriga a que
a dita exma. senhoria sua constituinte esteja pela certiddo, que pas-
sar o juiz do dito officio, e por ella satisfazer a sua importancia
promptamente no referido tempo acima declarado, e havendo alguma
- demora correrd juros a quantia da importancia da dita obra a razdo
de cinco por cento (..)

/ fol. 9/ (...) hé declarag¢do desta escriptura que elle mestre
ladrilhador jd tem recebido a conta dos azulejos que ja tem assen-
- tados, e houver de assentar no dito palacio a quantia de trinta, e
hum mil, e duzentos reis, e assim o confessa para ser abatida na
importancia da referida obra (..)

IAN/TT, Cartérios Notariais, C-8A, Cx. 4, L.° 25, fls. 8-9v.
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82v e 83

DOCUMENTO VIII [ref. p. 303]

17 de Mayo de 1712

Cartas do Illustrisimo e Excellentisimo Senhor Conde de Taroucq |

Embaixador de Sua Magestade Fidellisima Nas cartas de Olandq
e Viena de Austria, 1.° Tomo, 1706-1714.

__ No orsamento do vosso azulejo vos néo respondo ainda, por-
que he precizo que torne a fallar com os fabricantes; brevemente o
i, e sempre eslou para servir-vos.

fl. 76-77
Haya, 17 de Mayo de 1712

9 de Fevereiro de 1712

Para D. Fellipe de Souza 1. 87-87v

Meu Irmdo, e meu Senhor do meu coragdo. Recebi a vossa carta ’, de Julho de 1712

de 29 de Dezembro; e porque ndo dilate o beijar-vos as mdos por
... Os papeis publicos refirem muita parte; e se o criado porta-

lor desta tiver a honra de fallar-vos tambem informara de algumas.
omo elle foi hum dos que empreguei no exame do azulejo dezejo

este favor vos respondo hoje sem embargo de ser o dia mais impe-
dido, que tive ha muitos fempos...

... Passo a responder-vos a huma pergunta que ha muito tempo que o ougais, e que por elle me mandeis as ordens para servir-vos;

me tendes feito sobre azulejos; fui por vossa conta ver algumas fabri-
cas, e mandei a oufras para segurar-me no_prego, e na circunstan-
cia de ser mais grosso. Dizem-me que se lhe pode accrescentar nd
erossura a terca parte do ordinario. e o ultimo preco do aumento
na_gossura_he 20 florins pelo milheiro. Se for da grossura ordinaria
custard o melhor a 100 florins o milheiro, e o inferior a 80 florins.

Nestes termos, vede se quereis que vos faga algum emprego, e
serd necessario dizer-me o padrdo que dezejais. porque a_grande

a vossa mulher, e familia beijo as maos...

Haya, 11 de Julho de 1712

100v-101

.0- de Dezembro de 1712

moda_agora_he pintar cada azulejo a parte. porgue quebrando=sé
hum, se mete gualguer outro em seu lugar, mas c_o_m_O_ﬂ_O'i.l‘.ZQ-"-f-Q-&
os padrdes de historia com figuras grandes, por esse querem mais
sincoenta florins de ventagem no milheiro.

Nesse cazo me mandareis as medidas e enchereis as minhas 10

... Jd estou fallando nas vossas cazas de campo com medo. por-

que me lembra a que fazeis em Lishoa. e tardo em dar razdo de

mim sobre o azulejo para ella. Brevemente mandarei hum criado mui
inteligente na materia a fallar com todos os fabricantes e ajustar os

dezejo de servir-vos. timos precos de que vos remeterei a relagdo...

Haya, 9 de Fevereiro de 1712
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S 158

2 de Agosto de 1714

... Passo a responder ao que perguntais sobre grades de ferro,,.

... O custo ndo posso dizer-vos ao justo emquanto me ndo man-
dareis hum molde, que devem ser os officiaes...

fl. 158v-159

... Pelo que toca ao azulejo vos tenho dilatado muito tempo a
resposta, porque tambem Deus Nosso Senhor me dilatou o impedi-
mento da gota, a qual me atormentou tanto nestes tempos passados,
que nunca me atrevi a hir a Delfihave, aonde sdo as melhores fabri-
cas de azulejo; dentro em breves dias determino executa-llo, e a ndo
ser aquelle obstaculo ndo teria faltado em dar-vos gosto.

Logo quando me fizesteis a primeira pergunta vos mandei todas
as informagbes por Gregorio Soares, o qual chegando a Lisboa
vos achou nas Caldas, e eu o havia mandado a elle as ditas fabri-
cas para poder informar-vos com meudeza, mas he certo que nunca

podemos saber o prego justo sem escolher os padrdes de pintura.

que ha-de ter, e esta he a razdo porque eu mesmo devo ir as fabri-
cas; ja entdo vos avizei que se poderia fazer o azulejo mais grosso
gue o que costumdo, mas que esta differenga ndo passaria da
ter¢a parte da grossura, e supposto que emquanto ndo wﬂg
jornadinha ndo posso_informar-vos destintamente. sempre vos acon-
selho que ao menos mandeis fazer o azulejo para huma caza pequen

porque_a_vista delle rezolvereis melhor se vos convém mayor_ence-

menda (...).
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A 165v-167

13 de Setembro de 1714

... Na ultima que vos escrevi disse que ndo podia informar-vos
ustamente dos pregos dos azulejos emquantto ndo hia _a Delfshave
donde era precizo escolher os padroes para saber o custo; ainda
do pude fazer aquella jornada, mas como agora se offerece o por-
ador desta que vai a Lisboa, ndo quero perder a occazido de man-
lar-vos algumas amostras para assim provar que me ndo descuido
o que me encomendais.

Este criado vos entregara hum caixote em que mando huns azu-
lejos _brancos que serviram somente de _mostrar a grossura de que
oderdo fazer-se os que ordenares, visto que quereis que sejdo muito
nais grossos que os ordinarios. Mando tambem outra amostra de
azulejos delgados de huma fabrica nova que aqui se inventou, por-
que tem hum brutesco dourado, e me persuado que se se fizer hum
ainel de azulejo ordinario com sercadura deste brutesco dourado,
ue ficara vistozo; porém tem duas dificuldades, a primeira he que
Ste tal azulejo dourado ndo se pode fazer mais grosso do que vai
6 amostra, e a segunda que custa mais caro do que qualquer outro.

Tambem se inventardo nesta terra huns admiraveis ladrilhos,
porque_sdo muito grandes, mui lizos, e durdo muito ainda que este-
do ao tempo; estes, ou se fazem todos de huma cor, ou mesclados
tisturando-lhe po de pedra, a qual mescla passa de huma parte a
utra, e ainda que o ladrilho se gaste, sempre conserva a mesma
ariadade na cor, e supposto que os lavores sejdo irregulares, quando
:S officiaes assentdo o ladrilho, os pdem, e concorddo de maneira
Ue fazem agradaveis figuras.

Destes me pareceo mandar-vos amostra, porque ainda que a
eito dos nossos sdo excessivamente caros, podereis ladrilhar
8um gabinete em que se ndo faz huma grande despeza, mas adverti
Ue se ndo podem aqui fazer mayores, que no cazo de os quereres
lis Pequenos, visto que estes sdo tdo grandes, tambem o Official
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ndo estimara que sejdo menores porque lhe sera precizo muday de
Jorma.

Para regular o prego de todas estas amostras he necessario em
primeiro lugar assentarmos 0 valor prezente dos florins que me pape.
cera com pouca differenga trezentos e vinte reis, o que depende dog
cambios, e como o florim tem vinte placas, podemos regular a placq
a dezaseis reis, mas o prego do azulejo azul sempre tem a mesmgq
duvida que vos disse, que pende de ser melhor, ou peor o pintor que
os debuxar, e de ter mais, ou menos fabrica no dezenho.

Se vos contentareis de azulejo semelhante a muitos que ahi tem
hido custara a 14 florins, que sd@o conforme o computo assima 43480
reis. Se houver de ser tdo grosso como vai na amoslira, custara a
18 florins o cento. O azulejo dourado de que vos mando a amostra,
custa a 20 florins o cento, mas ja vos disse que este ndo pode ser
grosso. Cada ladrilho dos que ndo tem mescla custa a sinco placas
que sdo 80 reis, e cada ladrilho com mescla seis placas que sdo 96
reis. A estas despezas se hd-de accrescentar a dos caixoes e dos fre-
tes, quanto a primeira entendo que cada caixdo que levara mil azu-
lejos dos delgados custara dous florins, e se livrar digo e se levar
mil dos grossos custard quatro; e quanto ao frete ja vos avizei, que
cada arratel de pezo custaria hum real.

Quando estas amostras que vos mando sein ordem fiquem inu-
teis, sempre ficara acreditado o dezejo que tenho de vos agradar.
A minha irman e sobrinhos beijo as mdos.

..... Utrecht 13 de Setembro de 1714.

Para o mesmo

Meu irmdo do meu coragdo, e meu Senhor. Por hum cr iado
desta Caza que vai a Lisboa vos remeto hum caixote com humas
amostras de azulejo, como vereis da copia incluza da carta qué leva
o dito, criado, a qual me pareceo repetir-vos pelo correyo ordina-
rio, porque se acazo tardar o navio em que vai o caixote ndo perc
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eu tempo em fazer-me lembrado na vossa memoria sem vog persua-
dir que me ndo descuido das encomendas que me encarregais,

Deste modo espero merecer que continueis a empregar-me no
VOSSO Servigo.

..... Utrecht 13 de Setembro de 1714

Academia das Ciéncias de Lisboa, Série Azul, mss. 82. Cartas do

Conde de Tarouca (Jodo Gomes da Silva 1671-1738), embaixador
em Utrech entre 1711-1715 a seu cunhado Filipe de Sousa, casado
com D. Catarina de Menezes, irmad.



REPERTORIO ICONOGRAFICO




NOTA PREVIA

Procurdmos estabelecer um corpus de conjuntos azulejares que
entram numa classificagfio semantica e tematica proposta ao longo

» do azulejo portugués do século XVIIL. A sua classificagdo seguiu
juema delineado na Parte II, capitulo 1. Elencdmos trés divisdes:

No seguimento deste elenco iconografico, procurdmos identifi-
os principais modelos cotejando lado a lado gravura e azulejo.




CREDITOS FOTOGRAFICOS

Arquivo de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian — p. 413, 437,
451, 455, 401, 461

- Edigdes Inapa — p. 459
_ZFundagﬁo das Casas Fronteira e Alorna — p. 415, 471

Museu da Cidade/Camara Municipal de Lisboa — p. 405, 417, 423,
429

Quinta da Trindade (Seixal) — Ecomuseu — p. 401

Universidade Aberta — p. 399, 405/411, 419, 421, 433, 435, 437, 439,
443, 445, 447, 455, 457, 463-465, 481, 483, 485, 487




Elenco de cenas-tipo
1. VIVENCIAS

A. Cenas de toilette

= -
LAy N iz o i
L ab - Palacio Ceia, a toilette 2.* metade do séc. XVIII
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I.A.2 - Paldcio dos Machadinhos, foilette de Vénus, painel de azulejos,
2.° quartel do séc. XVIII

I.A.3 - Quinta da Trindade no Seixal, painel de azulejos,
2.° quartel do séc. XVIII
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‘B. Merenda e Passeio

B.1 - P

10 de Queluz, canal, a merenda ao ar livre, 2.* metade do séc. XVIII




- Paldcio Ceia, a invalidez, 2.* metade do sée. XVIII
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C. Concerto
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‘ I C.1 - Palicio Praia e Monforte, senhora a tocar clavicérdio, 2.* metade do séc. XVIII
I
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.C.2 - Palicio dos Guides, concerto ao ar livre, 2.* metade do sée. XVIII




Quinta dos Azulejos (Lumiar), @ aula de piano, 2.* metade do séc. XVIIT




IC.5 - Palacio Ceia, concerto ao ar livre, 2.* metade do séc. XVIII
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D. Féte galante

.' -1-2 - Colecgio de Adriano Jalio Coelho, painéis atribuidos a Manuel Pereira,
1.* metade do séc. XVIII [Arquivo de Arte da Fundagiio Calouste Gulbenkian]




LD.3-4 - Palicio Fronteira, Fundagdio das Casas de Fronteira ¢ Alorna, cendrios galantes,
2. metade do séc. XVIII




T.I.E.1-2 - Palacio Pimenta, 2.° quartel do sée. XVIII

E. Chinoiserie







- Palécio Ceia, 2." metade do séc. XVIII
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LE.7-8 - Rua de Alcéntara, painéis de azulejo desmontados. Depésito de azulejaria
da Cimara Municipal de Lisboa, 2.* metade do séc. XVIII
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— el oy

LE.9-10 - Rua de Alcntara, painéis de azulejo desmontados. Deposito de azulejaria,
da Camara Municipal de Lisboa, 2.* metade do séc. XVIII




LE.11-12 - Rua de Alcantara, painéis de azulejo desmontados. Deposito de azulcjaria,
da Camara Municipal de Lisboa, 2.* metade do sée. XVIII




SR - N

LE.13-14 - Rua de Alcantara, painéis de azulejo desmontados. Depésito de azulejaria,
da Camara Municipal de Lisboa, 2.* metade do séc. XVIII




LE. 15 - Palacio de Queluz, painéis da sala das Mangas, finais do séc. XVIII
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I1. PRAZERES

A -Caca

:,A.I-Z - Paléacio Ceia, montarias, 2.* metade do séc. XVIII




X
b
|

11.A.3 - Palicio Ceia, montarias, painéis, 2.* metade do séc. XVIII

ILA.4 - Palacio Praia e Monforte, a cagada ao javali, 2. metade do séc. XVIII




B. Pesca

11.B.1 - Casa Nobre “Vila Garcia”, 2.* metade do séc. XVIII [Arquivo de Arte

da Fundagdo Calouste Gulbenkian]

IL.B.2 - Palacio Ceia, porto de mar com bergantim, 2.* metade do séc. XVII




IL.B.3-4 - Palicio Ceia, porto de mar com diferentes embarcacées, 2.* metade do sée. XVIII
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C. Jogos e divertimentos

ILC.1-2 - Meninos Jogando ao pigo, 2.* metade do séc. XVIII (colecgio particular)




.C.3-4 - Palécio Ceia, jogos de gamdo, cartas, bilhar, e jogo da malha,
2.* metade do séc. XVIII, pormenores




IL.C.5 - Palicio Ceia, jogos de gamdo, cartas, bilhar, e jogo da malha,
2.* metade do séc. XVIII, pormenor




ILD.2 Palicio Monteiro-Mor, a dan¢a, 2.* metade do séc. X VIII




ILD.3 - Paldcio Praia e Monforte, a danga, 2.* metade do séc. XVIII




E. Mesa

ILE.1 - Condes de Murga (prov. Arruda dos Vinhos), painel, 1.* metade do
sée. XVIII [Arquivo de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian]
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ILE.2 Palacio dos Guides, a mesa, 2. quartel do séc. XVIII
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ILE.3 - Paldcio Pombal em Oeiras, Preparagio do chocolate, 2.° quartel do séc. XVIII

ILE.4-5 - Apologia do Garfo, 2." metade do séc. XVIII (colecgio particular)




111. SENTIMENTOS

A. Intimidade/Galanteria

III.A.1a,b - Casa Museu Nogueira da Silva Braga, painel holandés de
William van der Kloet, inicios do séc. XVIII

111.A.2 - Palacio Ceia, encontros amorosos, 2.8 metade do séc. XVIII




I11.A.3-4 - Palacio Ceia, enc

ontros amorosos, 2.° metade do séc. XVIIL

o




IT1.A.5 - Quinta dos Azulejos (Lumiar), par galante, 2. metade do séc. XVIII

IILA.6 - Casa Nobre Lazaro Leitdo, a troca do bithete, fins do séc. XVIII



111.A.8 - Quinta do Bulhaco, par amorose, painel, inicios do séc. XIX




B. Amor e Natureza

IIL.B.2 - Palicio Ceia, as vindimas, 2.* metade do séc. XVIII
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Palacio Ceia, alegoria O Outono, 2.* metade do sée. XVIII

HI.B.3 -

I1.B.4 - Palicio Ceia, 0 encontro na caga, 2.* metade do sée. XVIII
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Modelos

CACADAS

CMITT A CANTA CROVIY
T e S i

Fig. 1A - Gravura de Anténio Tempesta, séc. XVII




TEMAS GALANTES

LA DANSE BACHIQUT

Fig. 2A - Gravura de L Oeuvre Gravée d’Antoine Watteau [....] gravée d'aprés
des tableaux et dessins originaux tirez du Cabinet du Roy... Paris,

s/d, La Danse Bachique




Fig. 3A - Pintura de Watteau, Les Charmes de la Vie
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Fig. 4A - Gravura de L 'Oeuvre Gravée d Antoine Watteau [....] gravée d'apreés des tableaux
et dessins originaux tivez du Cabinet du Roy... Paris, s/d, Printemps




Fig. SA - Gravura de Bernard Picard, Concert Champesire, séc. XVII [BNP]



Fig. 6 - Paldcio Valada Azambuja, 1.* metade do séc. XVIII

Fig. 6A - Gravura da obra de Watteau, La petite danseuse,

XVII [BNP]

séc.




Fig. 7A - Gravura da obra de Watteau, L ‘aventuriére, sée. XVII [BNP]




CENAS MARITIMAS / PAISAGENS RURAIS

Barcos/embarcagdes

Fig. 8A - Gravuras avulsas (paisagem holandesa), Biblioteca Nacional de Paris
[publicadas in The Tustrated Bartsch — Netherlansdish Artists 6,
Abaris Book, 1980, vol. 1, pp. 278]; Dessins de touts les bdtiments

Mediterranée, par Jean Jouvet, 1678 [BNP]

qui naviguent sur la




TRAJES / TIPOS SOCIAIS

Fig. 9 - Palacio Ceia, pormenor

Fig. 9A - Gravura de Sebastido Le Clere, scc. X V1L, Biblioteca Nacional de Paris




Fig. 10A - Gravura de Sebastido Le Clerc, séc. XVIII,
Biblioteca Nacional de Paris



e - (0

Figs. 11 - Palicio Ceia, pormenor, 2. metade do séc. XVIII

Fig. 11A - Gravura de Sebastido Le Clerc, séc. XVIII,
Biblioteca Nacional de Paris



Figs. 12 - Palacio de Queluz, pormenor,
2.* metade do sée. XVIII

Fig. 12A - Gravura de Sebastido Le Clere, sée. XVIII,
Biblioteca Nacional de Paris




ARQUITECTURAS/PONTES/RUINAS

e B s e e

Fig. 13A - Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodecuts (1450-1700)




Fig. 14 - Casa Nobre “Vila Garcia”, pormenor, 2.* metade do séc. XVIII

Fig. 14A - Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodcuts (1450-1700)




Fig. 15A - Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodcuts (1450-1700)




CHINOISERIE

Fig. 16A - Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la
vie Chinoise, Biblioteca Nacional de Paris




Fig. 17 - Palacio Ceia, painel

e

Fig. 17A - Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la
vie Chinoise, Biblioteca Nacional de Paris




Fig. 18 - Palacio Ceia, painel

Fig. 18A - Gravura de Gabriel Huquier,
Scenes de la vie Chinoise
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Fig. 19A - Gravura de Gabriel Huquier, Scénes
de la vie Chinoise




Fig. 20 - Palacio Ceia, cenas de jogos do pido, pormenor,
2.8 Metade do sec. XVIII, colecgdo particular

L VRN T

Figs. 20A - Gravura com jogos de quilhas ¢ ao pido, de Gravelot [BNP] e
gravuras de Les Quilles de Jean Lepautre [BNP]



Fig. 21 - Palacio Ceia, cenas de jogos do pido, pormenor,
2.# Metade do sée. X VIII, colecgio particular

P ) Y i (
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Ve on puctire i das tn_frerec !
Quten rovdente d0r & vor yoss drlle?.

Figs. 21A - Gravura com jogos de quilhas e do pido, de Gravelot [BNP] e
gravura de Les Quilles de Jean Lepautre, [BNP]



INDICE DAS ILUSTRACOES
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Fig. 1 — Palicio Ludovice. SZo Pedro de Alcantara.......cecveeenecinees

Fig. 2 — Palicio Pimenta. Campo Grande.......coeeomrnecemsensernenmsecnccinse
Fig. 3 — Palcio dos GuiBes. AMOTEiras.....courmsmmimresssnsccmssinssiussiones
Fig. 4 — Pal4cio Rebelo de Andrade — Ceia. Sdo Mamede................
Fig. 5 — Lisboa. Colégio dos Nobres, planta e perfil do terreno,

entre 1759 € 1769 ..ocvveeeneciiiririiineennsissnsnsestisssstsnssssisiesionsss
Fig. 6 — Quinta da Alfarrobeira. Calhariz de Benfica......ocoeennninnnns
Fig. 6A — Tanque da Quinta da Alfarrobeira. Pormenor.........ccccue....
Fig. 7 — Cascata do Jardim da Quinta de D. Diogo de Mendonga

Corte Real. JUNQUEITa....cucviviieerrenmnmsssssniiiscnsisssseisisesascnsnens

Elenco de cenas-tipo
I. VIVENCIAS

A. Cenas de roilette

L}
I.A.1 a,b — Palacio Ceia, a foilette 2.* metade do séc. XVII...........
LA.2 — Palacio dos Machadinhos, toilette de Vénus, painel de azu-
lejos, 2.° quartel do s€C. XV .oommiiiimmiisnsesinnicrsanmees
L.A.3 — Quinta da Trindade no Seixal, painel de azulejos, 2.° quartel
O SEC. XVIIL ceeeierieririvresvnrseensenniarstssernsnnsesesssssuessnsmmnassssssssss

B. Merenda e Passeio

L.B.1 — Palacio de Queluz, canal, a merenda ao ar livre, 2.2 metade
O SBC. XVIILoeoiiiieriresrrreiessssssessssiseessssnesssesasssssssssnssnassssssssas
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104

105
105
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106
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L.B.2 — Palicio de Queluz, canal, a merenda ao ar livre, 2.* metade
0O SEC, XVIIL..uvereererirmmteniiicreniniieeressessssessnesssssossessaasaesstsssasssns
I.B.3 - Palicio Pimenta, a leitura, 2.° quartel do séc. XVIIl............
LB.4 - Palicio Ceia, painel de azulejo, a invalidez, 2. metade do
SEC. X VIIL..oooreeeeeirersrrenmnmetinietieistiseenaesessessesssetsessserssnssssessssssas

C. Concerto

1.C.1 - Palacio Praia e Monforte, senhora a tocar clavicordio,
2.2 metade do séc. XVIIL...ccoonvriiiniiincsininersinsneaene
1.C.2 - Palacio dos Guides, concerto ao ar livre, 2> metade do
SEC. XVIIL.eoviiirieeiircerceenrestesnesenesssne s scssnsesseessssssstessnsssasssseonts
1.C.3 — Casas Novas (Colares), a audi¢do, pormenor, 2. metade do
SEC. X VMLt
1.C.4 — Quinta dos Azulejos (Lumiar), a aula de piano, 2." metade
do SEC. XVIIL..uoriereerererireeenenrencenneseeeesssssersssssssssssssssesssesseses
I.C.5 — Palicio Ceia, painel de azulejos, concerto ao ar livre,
2.2 metade do séc. XVIIL....covvrmirvrcenriinrvenninniineoensenenannnns

D. Féte galante

1.D.1-2 — Colecgdo de Adriano Julio Coelho, painéis atribuidos a
Manuel Pereira, 1.* metade do séc. XVIII [Arquivo de
Arte da Fundag@io Calouste Gulbenkian]........ccocceeeceiiiiinnnns
I.D.3-4 ~ Palacio Fronteira, Funda¢io das Casas de Fronteira e
Aloma, cendrios galantes, 2. metade do séc. XVIIIL..........

E. Chinoiserie

I.E.1-2 — Palicio Pimenta, 2.° quartel do séc. XVIIL....ccceimrueeracnas
ILE.3-6 - Palacio Ceia, 2.* metade do séc. XVIII......coovnievnnnnnienns
I.LE.7-14 — Rua de Alcantara, painéis de azulejo desmontados,
2. metade do séc. XVIII, depésito de azulejaria da

C.MLL. ettt srsss e ssssasaseses st ssasasbons

I.LE.15 — Palicio de Queluz, painéis da sala das Mangas, finais do
SEC. XVIIL.ueuireeueierirrccsinisiesisssnnessssissnssssasssssacasssssssssssans
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407

409

409

411

413

415

417
419/21

II. PRAZERES
A. Caca
I1.A.1-3 — Palacio Ceia, montarias, 2." metade do séc. XVIIL...........

IL.A.4 — Palacio Praia e Monforte, a cagada ao javali, 2.* metade
0 SEC. X VL ..o ereeciireiiisinirenneesssasssnssssssssssesssasssnsnsasnssas

B. Pesca e Cenas maritimas

IL.B.1 — Casa Nobre “Vila Garcia”, 2.* metade do séc. XVIII

[Arquivo de Arte da Fundagio Calouste Gulbenkian] ..........

I1.B.2 — Palacio Ceia, porto de mar com bergantim, 2.2 metade do
SEC. XVIIL..eeesvirverereernreranrrsssersuesstosnesissassanatssatssssnssssssnssnsasasasas

IL.B.3-4 — Palicio Ceia, porto de mar com diferentes embarcagdes,
2.2 metade do séc. XVIIL.ociiiinnnnnencnnsisinniieniisnnnes

C. Jogos e divertimentos

11.C.1-2 — Meninos jogando ao pido, 2> metade do séc. XVII
(colecgaO PArtICULAr)...vuiveseeuceisessinsrissimesisssssrssessnsssissinssssesss
I1.C.3-5 — Palicio Ceia, jogos de gamdo, cartas, bilhar, e jogo da
malha, 2° metade do séc. XVIII, pormenores .......coeeeeeeeese

]

D. Danga

ILD.1 — Palacio Ceia, a danga, 2.* metade do séc. D, 477 | | U
IL.D.2 — Palécio Monteiro-Mor, a danga, 2. metade do séc. XVIIL.
ILD.3 — Palacio Praia e Monforte, a danga, 2. metade do

SEC. XVIIL coveeereereeeciresrinessasesessssesssorsasmnsnsssssssansnsasnnsnsasssssssnsoss

E. Mesa

ILE.1 - Condes de Murga (prov. Arruda dos Vinhos), painel,
1.5 metade do séc. XVIII [Arquivo de Arte da Fundagdo

Calouste GUIbENKIian] ....ccoceiriiiveniseserscscnissnssnsansssisnssiinensenss
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443/45
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ILE.2 — Paldcio dos Guibes, @ mesa, 2.° quartel do séc. XVIIL...... 451 Model
ILE.3 - Palicio Pombal em OeiraS, Preparacﬁo do chocola[e, odelos .
2.° quartel do séc. D, 4"/ | | OO USRIt 453 CACADAS
ILE.4-5 — Apologia do Garfo, 2.° metade do séc. XVIII (colecgdo
PATHCUIAT) covvvevessssessrssssssssssssis s nssessos 453 Fig. 1 — Paldcio de Tancos, pormenor, inicios do séc. XVIII............ 467
Fig. 1A — Gravura de Antonio Tempesta, séc. XVILuuouirrrirrerererrrnrnnn 467
III. SENTIMENTOS TEMAS GALANTES

Fig. 2 — Palicio Monteiro-Mor, pormenor, 2. metade do séc. XVIII 469
Fig. 2A — Gravura de L’QOeuvre Gravée d'Antoine Watteau [....]
gravée d’aprés des tableaux et dessins originaux tirez du

A. Intimidade/Galanteria

IIL.A.1a,b — Casa Museu Nogueira da Silva Braga, painel holandés Cabinet du Roy... Paris, sid, La Danse Bachique.......... 469
de William van der Kloet, inicios do séc. XVIIL......... 455 Fig. 3 — Palacio Fronteira, Sala Eros, 2.° metade do séc. XVIIL....... 471
IILA.2-4 — Palacio Ceia, enconiros amorosos, 2.* metade do Fig. 3A — Pintura de Watteau, Les Charmes de la Vie....mvrvecniins 471
SEC. XVIILeoeeeicririrercerisrerssenesessessssssssessessostsssssssessesseses 455/57 Fig. 4 — Palacio Pombal (Oeiras), 2.* metade do séc. XVIHL.coriieeeene 473
IILA.5 — Quinta dos Azulejos (Lumiar), par galante, 2." metade do Fig. 4A — Gravura de L'Oeuvre Gravée d’Antoine Watteau |[....]
SEC. XVIIL ..vvirirereirrrrersesreeneeecesesisssnssennsssseessaessasssssesassssenines 459 gravée d'apreés des tableaux et dessins originaux tirez du
IIL.A.6 — Casa Nobre Lazaro Leitdo, a troca do bilhete, fins do Cabinet du Roy... Paris, s/d, Prinfemps........ccovvsveusinsicess 473
SEC. XVIIL ooeeeceececrierereerenasseresesessesesssassesssnssssebesnsssanssasessacs 459 Fig. 5 — Palacio Monteiro-Mor, o concerto campestre, 2.* metade
IILA.7 — Casa Nobre Vila Garcia, o cumprimento, 2.* metade do 0 56C. XVIILououiiiriienneniisnsesersssssssssessssnsamsssssisssisisssasssesnss 475
SEC. XVIIT ovvovooreeeeesessssscmmeesssssessssmmsssssassssssssssssssssssesssssssss 461 Fig. 5A — Gravura de Bernard Picard, Concert Champestre,
IILA.8 — Quinta do Bulhaco, par amoroso, painel, inicios do 56C. XVIT [BNP] cooruriiiminmninisiassisinnmsnnsscssssiusssssssnsssssasess 475
SEC. XIX oeeeeerrireiiisireressssessssessssensetsisrssnsnsasnmnssesenssanasesasssns 461 Fig. 6 — Palicio VaJada Azambuja, 1* metade do séc. XVIIL........ 411
Fig. 6A — Gravura da obra de Watteau, La petite danseuse,
T, 4 %4 | 13 24 [ R 471

Fig. 7 — Quinta dos Azulejos, 2.2 metade do séc. XVII, pormenor... 479

B. Amor ¢ Natureza Fig. 7A — Gravura da obra de Watteau, L’aventuriére, séc. XVII

' o [BNP] .ovvereccusnrimmemsssssssssessassssssissssssasssssessssssanssssssssessssssssssess 479
IILB.1 — Palacio Ceia, no terrago..., 2> metade do séc. XVIII........ 463
IILB.2 - Palicio Ceia, as vindimas, 2.* metade do séc. XVIII......... 463
IIL.B.3 — Palacio Ceia, alegoria O Outono, 2.* metade do CENAS MARITIMAS/PAISAGENS RURAIS
SEC. XVIIL .o ocoreevvrerineirerirsonessasassesssessessesessesssssnsssssnsssasassssssnes 465
IIL.B.4 — Palacio Ceia, o encontro na caga, 2. metade do Barcos/embarcagdes
SEC. XVIIL .. eeoeeeicriirecrerereerasessaeseesescesessostarenssssnsnssessssssssasasss 465

Fig. 8 — Palacio Ceia, pormenor, 22 metade do séc. XVIIL.oeweriinee 481
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Fig. 8A — Gravuras avulsas (paisagem holandesa), Biblioteca Nacio-
nal de Paris [publicadas in The [lustrated Bartsch -
Netherlansdish Artists 6, Abaris Book, 1980, vol. 1,
pp. 278]; Dessins de touts les bdtiments qui naviguent
sur la Mediterranée, par Jean Jouvet, 1678 [BNP]...........

TRAJES/TIPOS SOCIAIS

Fig. 9 — Palacio Ceia, POIMENOT ...riurmmmiissssissssssssssnssssenisssennessecens
Fig. 9A — Gravura de Sebastiio Le Clerc, séc. XVIII, Biblioteca
Nacional de Paris.......cccviierecnsncnirscieniinniniesasniessns
Fig. 10 — Palécio Ceia, pormenor, 2.* metade do séc. XVIII..........
Fig. 10A - Gravura de Sebastido Le Clerc, séc. XVIII, Biblioteca
Nacional de PariS......cccreerereereresreseencemesssssssssssesresnsanses
Fig. 11 — Paldcio Ceia, pormenor, 2.* metade do séc. XVIII............
Fig. 11A — Gravura de Sebastido Le Clerc, séc. XVIII, Biblioteca
Nacional de PariS.......cecvecmrerseerecniniineniniiesissssssssessessrses

Fig. 12 - Palacio de Queluz, pormenor, 2.* metade do séc. XVIIL..
Fig. 12A - Gravura de Sebastido Le Clerc, séc. XVIII, Biblioteca
Nacional de Paris......cccccvnnicnnniinmmmnieenimems

ARQUITECT URAS/PONTES/RUINAS

Fig. 13 — Palicio Pombal, pormenor, 2.* metade do séc. XVIII.......
Fig. 13A — Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodcuts (1450-1700)......cccevveremreiecrereesuanenes

Fig. 14 — Casa Nobre “Vila Garcia”, pormenor, 2.* metade d
SEC. XV .ovorivreererrrernireseniseeneeecsisssnsssssssasasasmsssssssenssssuesesssssss
Fig. 14A — Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodcuts (1450-1700)......cccinvirrerenns wersserssserene

Fig. 15 — Casa Nobre “Vila Garcia”, pormenor, 2.* metade do
SEC. XVIIL...oeoreeereeeeeesssrossresnesssiesisessisssssesessssssorsasasnsanseses

Fig. 15A — Gravura de Dutch and Flemish Etchings engravings and
Woodcuts (1450-1700).......cciiriieniirinnnsninisenesencanscsssienins

481

483

483
485

485
487

487
489

489

491

491

493

493

495

495

CHINOISERIE
Fig. 16 — Museu do Azulejo, Painel.........uvveririeremrersssnssesessenssiiennna,
Fig. 16A — Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la vie Chinoise,
Biblioteca Nacional de Paris........c.ccceereiesnsssessinsiiiincnnin,
Fig. 17 — Paldcio Ceia, PNl et
Fig. 17A — Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la vie Chinoise,
Biblioteca Nacional de Paris........ccvuimereernsisiinininneniness
Fig. 18 — Paldcio Ceia, Painel....ooumeecrirmnsssisimmiminsssiiniissssssssnennnss
Fig. 18A — Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la vie Chinoise.
Fig. 19 — Museu do AZUIEJO, PAINEL..cvirirercinsiiiirirrestnnessisrisenisesanes

Fig. 19A — Gravura de Gabriel Huquier, Scénes de la vie Chinoise.

JOGOS

Fig. 20 — Palécio Ceia, cenas de jogos do pido, pormenor,

2.8 metade do séc. XVIII, coleccdo particular......cocceeseaeee

Fig. 20A — Gravura com jogos de quilhas e do pido, de Gravelot
1)) 5 [ E

Fig. 21 — Palacio Ceia, cenas de jogos do pido, pormenor,
22 metade do séc. XVIII, colecgdo particular........cooeeunes

Fig. 21A — Gravura com jogos de quilhas e do pido, de Gravelot
[BNP] e gravura de Les Quilles de Jean Lepautre [BNP]
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