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O discurso da literatura e o da Histoéria

Um trabalho que busque relacionar literatura e Histéria pressupde
uma reflexdo prévia sobre alguns elementos que aproximam os dois tipos
de registro que, aparentemente, ou numa perspectiva tradicional, elaboram
significagdes e certezas; ambos tém como verdadeiro objeto e protagonista
a cultura e sdo elaborados por vozes que nio revelam tradicionalmente
consciéncia da situacio de serem sujeitos assujeitados a um certo modo de
pensar e de sentir, proprios de um determinado povo e da mentalidade
que os dirige, em épocas e espagos previamente determinados; ambos sdo
portanto escritos por sujeitos que geralmente se pretendem auténomos e
supdem falar com a propria voz, constituindo-se entretanto como testemu-
nhos imersos em sua cultura, construidos com o material fluido da lingua-
gem, como consequéncias de complexas tramas temporais e espaciais, res-
ponsdveis pelos desejos que manipulam seus autores e 0s registros por eles
realizados.

Se numa perspectiva tradicional tanto a Histéria quanto a literatura
pretendem representar a realidade, a analise de seus discursos pode reve-
lar as vezes a enganosa retérica de sua construgao, que camufla uma
perspectiva que finge falar em nome da verdade, para melhor estabelecer
uma situagio de dominagdo. Isso porque tanto a literatura quanto a
Histéria baseiam-se em interpretagdes, pois a sua escrita faz-se a partir da
leitura da realidade; tanto a literatura quanto a Histéria «perdem» docu-
mentos e manipulam dados, conforme os interesses predominantes; o texto
resultante de ambas serd sempre uma reescritura, uma apropriagao que
seleciona e valoriza alguns elementos e «esquece» outros, revelando para o
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leitor atento que uma perspectiva ideolégica esté ali subjacente, criticada
ou referendada'.

Certamente existem diferencas, entretanto, entre discurso histérico e
discurso literario, e uma delas adviria do fato de ser proprio da Histéria tra-
dicional ser monolégica e autoritéria, na sua pretensio de recuperar inte-
gralmente fatos do passado; ja a literatura que se assume como tal, isto é,
como arte e fingimento, tende a revelar a perspectiva de onde fala, cons-
truindo muitas vezes um dialogismo, através de vozes divergentes e relativi-
zantes, e através da consciéncia de que a matéria com que se constréi é flui-
da e imponderavel, dependente da fala de um eu e da recepcao de um tu
para adquirir consciéncia e concretude. Mas mesmo nesse caso, em que se
assume integralmente como fingimento — arte, construcio, jogo -, a litera-
tura mantera ainda um vinculo com a realidade e se aproximara da Histdria,
pois 0 material com que constréi o seu discurso tera sempre a marca de um
dado momento e de suas circunstancias.

O objetivo deste trabalho é reflectir sobre alguns textos da literatura
portuguesa e observar o maior ou menor grau de fingimento confesso utili-
zado em sua elaboragio, o que pode significar sua menor ou maior proximi-
dade com o discurso da Histéria. Ha textos da literatura portuguesa de que
se poderia dizer pretenderem construir-se como «documentos» histéricos,
por sua busca de fidelidade a realidade: exemplos seriam as cronicas medie-
vais, a épica camoniana, vdrias pecas de Gil Vicente, a Histdria Trdgico-
-Maritima, os romances de Herculano, os de Eca de Queirés e a literatura
neo-realista. Outros, como a Peregrinagio de Ferndo Mendes Pinto, procuram
ocultar sua preocupacéo histérica que, entretanto, fica bem evidente para
um leitor atento aos sinais de ironia existentes no texto. Escrita no século xvi,

' Um exemplo da enganadora retdrica por vezes existente nos textos historicos é o documento
forjado pelas Cortes de Lamego no cartério do Mosteiro de Alcobaga, onde os monges especiali-
zavam-se em estudos histdricos. As incongruéncias existentes no enunciado do texto — como a
referéncia a representagio popular muito antes que ela fosse possivel, ou a presenca de clausu-
las que s6 poderiam ter sido formuladas no século xvit -, bem como os problemas formais indi-
cadores da ignoréncia diplomatica de seu autor, denunciam a artificialidade de um texto que
pretende convencer enganadoramente porque tem como objetivo excluir da sucessdo legitima
da coroa portuguesa os reis castelhanos ou espanhdis.
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a Peregrinagiio é aparentemente um fantasioso relato de viagens, mas consti-
tui talvez o tinico documento portugués da época a denunciar e a condenar a
ideologia das cruzadas, cuja intengdo confessa era a busca de expansao da fé
crista. Articulando-se de forma irénica, capaz de driblar uma censura inte-
ressada em reforcar a ideologia vigente, a Peregrinagdo constitui-se como
texto literario que se posiciona contrério a ideologia dominante, da qual
questiona comportamentos e valores; a0 mesmo tempo, revela para o leitor
atento os elementos histéricos e os artificios de sua
construcio, equilibrando-se portanto, ironicamente,
entre literatura e Historia.

Também Gil Vicente constréi ironicamente o
seu teatro. Sua ironia tem entretanto a fungao prag-
matica da satira, como se vé na Farsa de Inés Pereira,

em que o texto afirma a sua posi¢ao contréria a
mobilidade social desejada por personagens oriun-
das da classe produtora da época. Na sequéncia do desenvolvimento do
mote «Antes quero burro que me carregue que cavalo que me derrube»,
vemos na peca que a personagem Inés Pereira, depois de ser «derrubada por
um cavalo», aprende a ligao e consegue «um burro que a carregue», realizan-
do assim o seu desejo de liberdade. Ao colocar o camponés como «burro»,
Gil Vicente parece tentar alertar outros «leitores» para a necessidade de
atencéo, para ndo serem, como Pero Marquez, vitimas daqueles que querem
ascender na escala social as suas custas (ou as suas costas, em que Pero
Marquez carrega Inés). Que outros nao se deixem iludir pelo envolvimento
emocional, como ele, para que se livrem de ser ainda mais explorados. Isso
significa, porém, a0 mesmo tempo, que a literatura de Gil Vicente — o seu
teatro — tem a preocupacio de reforcar a ideologia vigente, com a sua sepa-
ragio entre as camadas produtivas e as nao produtoras da sociedade. Apesar
de toda a sua vivacidade ludica, a obra de Gil Vicente aproxima-se da
Histéria, portanto, por seu monologismo e pelo seu centramento.

Alexandre Herculano é outro autor devidamente reconhecido por sua

preocupagio em construir uma literatura tecida com elementos historicos,
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com a fungio de reforgar os valores da sociedade portuguesa da época. Basta
pensar, por exemplo, na narrativa «A Abébada» ou no romance Eurico, o
presbitero. Na «Abdbada» o recurso da ironia é largamente utilizado por varias
personagens e pelo narrador, que ao descrever elogiosamente a grotesca
figura do indesejado arquiteto estrangeiro, usa 0 mesmo artificio irdnico de
elementos da corte e do préprio rei, aquele recurso com que Mestre Ouguet
desdenhava as habilidades de Afonso Dominguez, ou com o qual discutiam
Frei Lourengo e Martim D'Océm. E pelo mesmo artificio que o texto afirma
ser impossivel decidir se é Deus ou se é o Diabo o responsével pelas noticias
que o povo, inexplicavelmente, sabe. E ainda pela ironia que o texto se revela
resultado da trama tecida por uma consciéncia em agio, que busca estabelecer
contato com um leitor/narratario com quem procura estabelecer comunica-
¢ao. Para isso usa elementos como a mise-en-abyme, através da qual se encai-
Xam varios textos na narrativa da construcio da abéboda: a representacgio do
auto da visitagdo (que também ironicamente nio chega a completar-se), a
representacao existente no prélogo, o arremedo de representacio constituido
pelo monélogo de Mestre Ouguet e a ceriménia do exorcismo, que pode tam-
bém ser vista como representacio.

Todos esses elementos que revelam consciéncia de uso da linguagem
acentuam o fingimento com que se constréi a literatura; deixam muito clara,
entretanto, ao mesmo tempo, a intengido de um autor que se preocupa com
dados da Historia e busca elaborar monologicamente um documento cons-
truido com elementos da realidade, capaz de comprovar a superioridade
artistica e o caréter privilegiado do povo portugués.

Um outro exemplo de Alexandre Herculano seria Eurico, o presbitero,
romance construido com elementos do mito do heréi, o que por si ja indica a
preocupagdo do autor em documentar uma €poca que tenta preservar o seu
ameagado sistema de valores. A Herculano nao agradam os «excessos» dos
democratas, que estendem «constantemente os bragos para o fantasma irrea-
lizdvel da igualdade social entre os homens», como diz a Oliveira Martins,
em carta (Herculano, 1870: 102-3). Seu Eurico é um heréi que coloca o scu
desejo fora de seu grupo de origem e por isso é marginalizado e destruido,
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juntamente com sua amada, que é excluida da comunidade pela loucura.
Apods sucessivas mortes e renascimentos, a rebeldia do herdi termina em
submissdo e ele mesmo se entrega para ser sacrificado. A literatura referen-
da assim a perspectiva do historiador que fala do ponto de vista da ideologia
e por isso remete para a vida futura a realizagido amorosa daqueles que igno-
ram ou afrontam as regras estabelecidas pela sociedade.

Em alguns aspectos, é também nesse lugar que se situa o romance de
Eca de Queirds: O crime do padre Amaro e O primo Basilio, por exemplo, regis-
tram a ociosidade e a hipocrisia como problemas de sua época e acabam por
castigar Amélia e Luisa, as desavisadas, imprudentes e submissas seduzidas
que ndo sabem impor-se, nem tém solugdes criativas para desembaragar-se
dos fios em que as enredam os seus sedutores/parceiros no amor. Como o
Teodorico de A reliquia, elas poderiam recriminar-se por nao terem sabido ser
suficientemente hipdcritas, ndo terem tido uma «decidida coragem de afir-
mar» capaz de livra-las das situagdes incémodas e de lhes conferir uma posi-
cdo de privilégio e poder. O problema dessas personagens seria assim o de
estarem mergulhadas em sua época; como os amantes infelizes de Herculano
ou de Camilo, falta-lhes um distanciamento de seu tempo histérico para que
seja possivel a sua realizagao individual. A preocupagio realista, referencial —
histérica — de Eca de Queirds, nesses romances, parece prejudicar uma sua
maior elabora¢do no plano literdrio; embora critica, a sua perspectiva histo-
rica fica pesada e impede que o texto, qual novo «Perdigéo», fique desasado
para conseguir maior leveza e literariedade.

Uma obra diferente de Eca de Queirés é A ilustre casa de Rantires, em que a
personagem Gongalo Mendes Ramires elabora através da linguagem a leitura
que faz de sua propria historia, apresentando-se muito mais como leitor e escri-
tor de literatura que como elaborador de texto histérico. Gongalo afirma-se
através de seu uso do discurso e da criatividade exercitada na elaboragéo da
sua Torre de D. Ramires. E a partir de sua atividade de leitura e de escrita que o
romance confessa-se tessitura, trama elaborada, representagdo produzida: texto
literario que se distancia do histérico, portanto. Em outras palavras, a partir da
atuagdo dessa personagem, A ilustre casa de Ramires deixa de tratar apenas de
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questoes ideoldgicas e constrdi-se como literatura e como arte deixando de pri-
vilegiar o enunciado e o papel normalmente atribuido ao romance que deseja
aproximar-se da Historia e se preocupa em documentar uma época. Ao intro-
duzir no romance a figura de um «representante da representagio», Eqa de
Queirds valoriza o leitor e o significante, jd que a presenca do «eu» enunciador
acaba por evidenciar a necessidade de um «tu» receptor, que se constitui como
complemento textual e confirma a estrutura comunicativa do texto. Coloca-se
assim em duvida a perspectiva que vé a literatura exclusivamente como mime-
se, como parente do discurso histérico, cujo objetivo é reproduzir a realidade,
para vé-la também como produgao, linguagem, modo peculiar de se form(ul)ar
um universo, considerando-se a propria linguagem um mundo.

Também as novelas de Camilo Castelo Branco aproximam-se do dis-
curso historico, ao se desenvolerem em torno de desejos amorosos que ten-
tam ignorar ou superar diferengas sociais, registrando-as, entretanto.
Algumas novelas camilianas distanciam-se, porém, da preocupagio mimé-
tica de refletir e documentar as mudangas sociais. E ao afirmarem a presencga
de um «eu» enunciador que se assume como elaborador do discurso, bus-
cam estabelecer contato com o receptor e enfatizam o fingimento inerente 2
construgdo textual. Novelas como Amor de salvagio, A queda dum anjo, Vinte
horas de liteira ou Coragdo, cabega e estomago afastam-se assim da Histéria para
afirmar-se ironicamente como literatura e como arte.

A queda dum anjo, por exemplo, é uma narrativa ambigua, construida
com o fio evanescente da ironia por um emissor/artifice que parece usar o
que Guido Almansi chama de tongue-in-cheek (Almansi, 1978: 413-416), ou
seja, multiplos e sutis sinais dirigidos ao receptor, a lhe indicar a necessidade
de cuidado na leitura. Se ficar atento, o leitor podera perceber que, além de
relatar a histéria de Calisto El6i de Silos e Benevides de Barbuda, criticar o
contexto que retrata e as modas literdrias de seu tempo, a novela torna visi-
vel 0 material que utiliza e a ironia roméntica com que se constréi, ao
mesmo tempo que se constitui como uma forma de comunicagio entre autor
e leitor, a quem ¢€ atribuida a responsabilidade de uma leitura ativa e coadju-
vante da construg¢io do sentido do texto.
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Acentuando o seu carater de literatura que se distancia do discurso his-
torico, A queda dum anjo parodia o modelo tradicional das novelas passionais
do proprio Camilo Castelo Branco, em que os amantes sido geralmente sepa-
rados pela sociedade e morrem - assassinados, doentes ou mortos em vida
em conventos ou hospicios -, ou enfrentam a oposi¢do social, sem encontrar
a felicidade. A novela inverte ironicamente a questdo: parte de uma uniio
abengoada pela Igreja e pela sociedade e efetivada em consonancia com as
exigéncias de ambas, j& que Calisto e Teodora teriam o mesmo nivel social e
econdmico; orienta em seguida a intriga ficcional para a realizacdo do amor
fora do casamento, como se procurasse até ignorar esse contrato social.

Poder-se-ia ver nesses elementos a sétira a uma sociedade que reprime
e condena o amor ilicito do préprio Camilo, ou reprova o amor apenas quan-
do uma classe mais alta tem ameagado o seu poder econdémico, a partir do
desejo amoroso de um elemento de classe inferior, como acontece em outras
novelas camilianas (Amor de Perdicdo, Carlota Angela, A Doida do Candal, Onde
estd a felicidade? e outras). Haveria ai um irénico alerta ao leitor: sé se podera
assumir a valorizagdo romaéntica do eu e da liberdade na medida que houver
um posicionamento critico diante da realidade. Mas poder-se-ia ver também
na novela a presenga de uma ironia que procura mostrar os artificios de
construgdo de um texto que se distancia da Histéria e procura exibir o seu
carater enganoso e lidico de trama e jogo. E, principalmente, poder-se-ia ver
ai uma indireta valorizagdo da literatura e da leitura que se afirmam como
tal, a moda da ironia romantica. Uma valorizagéo, enfim, da comunicacio,
através da qual o homem pode ter momentaneamente, fragmentariamente,
como diria Schlegel, a plenitude e a liberdade.

Essa ironia se exibe a partir da presenga de um narrador que inter-
rompe a cada momento a diegese com seus comentarios, dirigidos a um
receptor intradiegético, numa pardbase que destréi a ilusdo do texto como
representagio da realidade e resultado de inspiragdo. Mostra-o assim como
produgdo de uma inteligéncia criadora, que esvazia a seriedade a partir do
jogo, usando elementos de representacao e fingimento na construgdo de per-

sonagens, situagdes e discursos e configurando o que se convencionou cha-
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mar ironia romantica. O autor emparelha assim a sua arte com a capacidade
de percepgdo do leitor, revelando a consciéncia de que somente a existéncia
desse outro torna real a sua obra e, afinal, a sua prépria existéncia.

A atuagdo da ironia reside principalmente no entretecer dos dois planos
- do enunciado e da enuncia¢io; ao mesmo tempo que refere os fatos, osten-
tando seus privilégios de demiurgo, o narrador/autor apresenta-se como
encenador do drama e articulador da histdria, e ao colocar na narrativa perso-
nagens ingénuas e/ou narratarios incapazes de decodificar corretamente a iro-
nia nas mensagens recebidas, alerta o leitor para a necessidade de uma leitura
atenta do texto que, embora pareca reproduzir a vida, é criacio, tessitura, jogo,
arte. Os avisos irbnicos presentes em A quieda dum anjo enfatizam que nada do
que ali se 1é é «verdade», pois as personagens seriam apenas seres de tinta e
papel, e os documentos comprobatérios de «verdade histérica» um artificio
usado pela literatura que se desmistifica como representacao da realidade
diante do leitor, a quem se exibe como uma produgdo artistica que é invengéo,
criagdo, elaboracido de linguagem, embora utilize os mesmos dados da reali-
dade com que se constréi a Histdria.

Essa atitude irbnica constitui um tipo de sabedoria em relagdo a um pas-
sado ingénuo em que o sujeito se pensava capaz de reproduzir integralmente a
realidade, bem como de atingir o divino e o absoluto. Com a ironia romantica o
sujeito abdica dessas pretensdes e constata que é apenas a partir do exercicio
artistico da linguagem e da comunicagdo com o outro que ele pode ter uma ilu-
sdo momenténea de plenitude, satisfagdo e, principalmente, de liberdade.

A partir da ironia romantica, a distin¢io entre Histéria e literatura fica
portanto mais nitida; se a Histéria continua a valorizar o seu enunciado, que
documenta e reproduz fatos, mesmo consciente as vezes de que ¢é va a sua
expectativa de ressuscitar integralmente o passado, a literatura caminha no
sentido de afastar-se da mimese e de privilegiar o sujeito de sua enunciagao,
num processo criativo e irdnico que busca tornar evidentes os seus artificios
de construgéo textual.

Outra obra que seria interessante focalizar, nesta reflexdo sobre aproxi-
macdes e distanciamentos entre Histéria e literatura, em textos da Literatura
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Portuguesa, seria Viagens na minha terra, de Almeida Garrett. Autor educado
no absolutismo mas liberal praticante; de formacéao classica, porém adepto
da liberdade de criagao, tal como postulada pelo Romantismo, Garrett docu-
menta em Viagens na minha terra uma oscilagio tipica da época diante da
razdo e do sentimento, para expressar, numa linguagem em que se misturam
géneros diversos, o conflito do roméntico frente a um mundo visto pelo
Classicismo como supostamente organizado e racional, onde, todavia, os
valores se apresentam decadentes ou em transformacio. Por outro lado, per-
cebe-se no texto uma voz que revela a consciéncia de haver ali uma literatura
que ndo se pretende mais apenas representa¢do, mas confessa-se também
produgao e simulagao, resultado do trabalho artesanal de um sujeito que
produz uma arte de carater sabidamente ficticio, distanciada e diferente da
realidade, embora elaborada com dados dela retirados. As contradi¢des das
personagens das Viagens podem ser vistas assim a uma nova luz, isto é,
como jogadas irbnicas de um narrador que encena a linguagem e, ao invés
de utilizé-la a favor de qualquer tipo de poder, lembra ao seu narratario,
através do estranho e do inesperado, que ali se joga com o0s signos e se escreve
literatura e nao Histdria.

Ao voltar-se para o passado com a disposi¢ao de reproduzi-lo critica-
mente e, sobretudo, ao fazer um relato de viagem recheado com numerosas
digressdes — entre as quais se inclui até uma histéria de amor, util para pren-
der a atengdo para grande parte dos leitores —, a narrativa de Garrett atua
como o simulacro que se afasta do centro, da idéia, e do mundo da represen-
tagdo. Tornando sensivel a distancia entre 0 mundo limitado e o infinito do
ideal, afirma a ilusdo das coisas e, antes de tudo, a ilusdo representada pela
propria arte.

As Viagens na minha terra podem ser lidas na perspectiva do enunciado
do texto e no plano de sua significagao historica hegeliana de tradigdo aristo-
télica que vé a literatura como representacao de algo que a extrapola, e essa
representagdo como a tarefa original, primdria, da expresséo. Essa perspec-
tiva deixara entretanto de valorizar outros elementos do texto, ligados espe-

cialmente & sua enunciagdo e a sua elaboracéo, e passiveis de serem relaciona-
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dos a pressupostos da ironia romantica. Esses elementos levam a ver Viagens
na minha terra também como um exemplo de texto irénico e moderno, espécie
de parddia ativada e impulsionada por sua prépria dindmica, cuja reflexdo
auténoma ¢é valida em si mesma como expressao/problematizacdo de uma
linguagem que questiona o mundo, sem oferecer respostas. Essa andlise foca-
liza o texto a partir do que Adorno chama de «materiais» de sua construgao e
por suas caracteristicas comunicacionais, interativas, isto €, por si mesmo,
como narrativa ironica que se distancia da Histéria e afirma sua consciéncia
de jogo em seu contetido e em sua existéncia mesma e que, independente-
mente de sua capacidade mimética ou representacional, faz ressoar uma voz
paradoxalmente lticida e apaixonada que coloca em crise a representagéo do
eu e se coloca, juntamente com outras obras de Garrett, como um divisor de
aguas que separa, em Portugal, idade classica e idade moderna.

Também A confissiio de Liicio, de Mario de Sa-Carneiro, poderia ser vista
como um exemplo de narrativa que conjuga as perspectivas da literatura e
da Histéria. Apresenta-se no texto uma personagem que pretende recuperar
o passado para inocentar-se de um crime de que teria sido acusada. O seu
relato pretenderia portanto ser um documento «histdrico», com valor de ver-
dade; sua confissdo apresenta-se entretanto muito mais como «(con)ficgdo»,
pois estd cheia de duvidas, hiatos e contradi¢des e acaba por demonstrar a
intengdo do autor de fazer uma arte original e revolucionaria, com o objetivo
de «escandalizar o respeitavel e ‘lepidéptero’ burgués», como diziam os par-
ticipantes de Orpheu. Através da parabase e de outros artificios de enuncia-
¢do — como a fragmentacdo da novela, as questbes que ficam sem resposta,
os siléncios intervalares, a presenca de mise-en-abyme, os espelhamentos
intertextuais, os enigmas irresolviveis, as mascaras e os duplos e, princi-
palmente, a divergéncia de vozes narrativas —, A confissio de Liicio demonstra
o seu descentramento e a consciéncia da impossibilidade de estabelecimento
de um sentido definitivo. Se o sujeito do enunciado da narrativa pretende-se
sincero e fiel aos fatos que entretanto nao consegue esclarecer, o sujeito da
enunciagdo do texto confessa o seu fingimento, apresentando a personagem
como um exercicio de linguagem. A confissdo/(con)ficcio de Liicio esvazia
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assim as certezas e, estabelecendo irresolviveis ambigiiidades, valoriza mais
a enunciagao que o enunciado, mais a comunicagio que a mimese, acentuando
o seu distanciamento de um suposto discurso histérico para confirmar-se
como literatura.

Com base no que foi até agora dito, parece possivel afirmar o impor-
tante papel que a ironia romantica teve no distanciamento entre literatura e
Histéria. E interessante observar, entretanto, que determinados fatores
podem promover novas aproximagdes entre as intencdes e 0s processos de
construgao dos dois textos, fazendo com que a literatura volte a preocupar-
-se com a mimese e a usar procedimentos semelhantes aos da Histéria, rea-
proximando-se assim os dois discursos. Sabe-se, por exemplo, que a repres-
sdo da ditadura provoca o reaparecimento do Neo-Realismo, com textos lite-
rérios que fingem as vezes falar de outro espago ou de outro tempo, mas que
tém a intengdo de reproduzir a realidade para provocar ou reforcar desejos
de mudanga. Literariamente falando, o que acontece nessa época é uma rea-
proximagao ou uma unificagio das vozes narrativas e uma simplificagio de
processos de construgéo textual. Se a ironia roméantica ensinou a respeitar e
valorizar o leitor, visto como co-produtor da obra, no Neo-Realismo o autor
volta a colocar-se como dono do discurso, como o que sabe e pretende ensi-
nar porque néo confia na capacidade de percepcao do leitor.

Os autores neo-realistas falam de um mundo que precisa ser mudado e
cumprem o papel de arautos das necessdrias mudangas. Se suas personagens
sdo realmente ficcionais, ou se o espago da diegese é inventado ou deslocado,
dados da realidade sio incluidos no discurso ficcional, garantindo assim a
inserqao da narrativa num inequivocamente real tempo histérico. Os proces-
sos utilizados na construgdo dessas obras referendam, com o seu suposto fin-
gimento literario, o discurso ideoldgico de seu tempo, propiciando assim
uma nova aproximagao entre literatura e Historia.

Um exemplo interessante poderia ser o do conto «Um nosso seme-
lhante», de Manuel da Fonseca. O registro historico aparece no texto através
da medalha concedida a Leonel Badanas e da cerimdnia em que se exalta o
seu feito herdico, com o qual se justificou a existéncia da corporacdo dos
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bombeiros. Selecionando o que lhe interessa, a ideologia dominante simples-
mente esquece 0 motivo ou o pretexto para a festa, o Rana, uma antiga forca
de trabalho hoje inuitil que nem na casa de seu préprio filho encontra abrigo
e alimento. Do lugar privilegiado de sua visao, o narrador procura sensibili-
zar o seu leitor e mostrar-lhe a falta de espirito critico do povo que assiste
aquela farsa e a aplaude, sem atentar para os artificios do poder que dema-
gogicamente chama de «um nosso semelhante», alguém a quem ¢ negado
tanto o direito de viver quanto o de morrer. Se a ideologia ignora o Rana, o
narrador coloca-o no seu devido lugar, como o centro da narrativa.
Exercendo a sua «autoridade», ensina ao leitor a leitura correta a fazer da
realidade descrita, colocando-se numa posicao de superioridade que lhe per-
mite dar ligdes, a partir de seu suposto saber e de sua capacidade de leitura.

Com a evolu¢do do Neo-Realismo, nova abertura acontece nos proces-
sos de construgio da literatura que volta a distanciar-se da Histéria, abdi-
cando de uma posigio de autoridade que sabe e pode ensinar, e equilibrando
o seu (ndo) saber com a capacidade de percepgao do leitor, esse outro consi-
derado entdo peca fundamental na comunicagdo. Ao libertar-se da necessi-
dade de opor-se a um regime autoritdrio e ao apagar os farois que buscavam
alertar os leitores para a urgéncia de conscientizagio e de luta, a literatura
portuguesa contemporénea refina o seu carater lidico porque pode algar
voos mais altos e desvincular-se de sua preocupagdo com o sentido, com a
Historia, para assim mergulhar mais conscientemente na elaboragao dos sig-
nificantes textuais.

Um autor que veio do Neo-Realismo e continua a elaborar a Histéria
em suas obras, acentuando nelas entretanto o seu aspecto literdrio, é José
Saramago. Alguns textos seus, como Levantado do chdo ou Memorial do con-
vento, revelam mais claramente a sua preocupacao historica, embora o aspecto
literario seja ai também bastante trabalhado, especialmente em Memiorial do
convento. Ja em O ano da morte de Ricardo Reis prevalece a elaboragao literdria:
ao tomar como personagem um heterénimo de Fernando Pessoa e ao coloca-
-lo em constante dialogo com seu criador ja morto, esse texto torna evidente

o seu carater de construgdo, cuja base € a inconsistente fluidez da linguagem
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e da poesia. O ano da morte de Ricardo Reis reedita a personalidade poética de
Fernando Pessoa, um eu que se fragmenta na ficgdo heteronimica de masca-
ras que se sabem mascaras, formas de revelar/disfargar a consciéncia da
infinitude da finitude. Fernando Pessoa é uma personagem que tem uma
base histdrica e uma biografia real, embora funcione fantasticamente depois
da morte, no romance. Ja Ricardo Reis indica a retomada de uma construgio
puramente literdria, uma personagem que resiste 2 propria inexisténcia e
que se mostra como um poderoso fio narrativo cuja (in)consciéncia é entre-
tanto capaz de inserir na teia do texto, a partir das leituras de jornais, ele-
mentos do tempo histérico em que se insere.

Pelas preocupagées sociais e de documentagao histérica presentes em
sua obra, José Cardoso Pires é outro autor que pode ser visto como um
remanescente do Neo-Realismo, embora a reflexdo estética também tenha
sido sempre um de seus objetivos. O delfim, por exemplo, ¢ um romance de
complexa estrutura narrativa que entretece artisticamente elementos histori-
cos e ficgao, a partir de um escritor em acio que ¢, pesquisa, reflete e elabora
0 seu texto. Nesta busca de reflexdo sobre o relacionamento litera-
tura/Histéria talvez seja interessante focalizar um conto desse autor, no qual
ndo se encontram propriamente dados histéricos, mas onde a contraposicao
de duas diferentes histérias fornece material para a reflexdo que aqui se est4
desenvolvendo.

«Uma simples flor nos teus cabelos claros» - é o conto — registra alter-
nadamente o relacionamento de dois casais: Quim e Lisa estio na cama ¢
Lisa tenta descansar para o trabalho do dia seguinte. Quim 1é a histéria poé-
tica de Paulo e Maria, enquanto Lisa, inserida num quotidiano de trabalho e
de insatisfagdo, tenta provocar-lhe a atencio, inicialmente com expedientes
bem ligados a realidade - o despertador, a luz que incomoda, o suposto
ruido de passos, a janela que estaria mal fechada, o remédio para dormir que
lembra o outro, para emagrecer. Falhados esses artificios, Lisa tenta captar o
olhar do marido, mostrando-se sedutoramente bonita. Mal sucedida também
nessa tatica, mostra interesse pelo texto que o marido 1&, mas nio aceita o
que lhe parece inverossimil na histéria. O conto parece conter, assim, além
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de outros elementos, uma reflexdo sobre a questdo da leitura ou sobre dife-
rentes tipos de leitor: aquele que prefere um texto romantico, que distraia e
faca esquecer os aborrecimentos do dia a dia, ¢ aquele que busca no texto
elementos verossimeis, comprovados pela realidade historica.

Ao entretecer esses dois tipos de leitura, o autor parece demonstrar ser
equivocado o pragmatismo de ambas, ja que o texto encaixado para leitura ¢
descontinuo, fragmentado, enigmatico, o que o coloca como representagio
produzida, tessitura de linguagem, jogo, dialogismo - literatura -, onde
nenhum sentido definitivo (histérico) pode ser estabelecido.

Outro exemplo interessante de texto literdrio que permite reflexao
sobre o relacionamento entre literatura e Historia, especialmente pela valori-
zacao da leitura e pela complexa reelaboragio de textos a partir de tradugdes
e reapropriacdes, ¢ O bosque harmonioso, de Augusto Abelaira. As reflexdes
sobre a Histéria fazem-se presentes no romance principalmente através das
anotacdes do suposto «comentador setecentista», que afirma, por exemplo,
que a Historia «ama ser ela prépria a escolher a sua imagem e procede de tal
modo que agencia os acasos para esconder certas coisas e deixar outras a
mostra» (Abelaira, 1982: 112).

£ interessante notar ser esse o procedimento do narrador do romance:
afirmando-se desejoso de construir uma obra que lhe dé estatuto de
autor(idade), permitindo-the configurar-se como centro de atengdes, esse nar-
rador manipula ideologicamente os textos lidos, selecionando dados e aban-
donando aqueles que ndo lhe interessam, que ele supostamente ndo consegue
esclarecer, ou que indicam caminhos e solugdes problematicas ou indesejadas.

Contrapondo-se a voz desse narrador - que se apresenta como um
esperto articulador de textos, mas a0 mesmo tempo como leitor ingénuo de
varias narrativas, entre as quais relatos de viagens de descobertas —, uma
outra voz discute no texto essas viagens e a retérica enganadora dos coloni-
zadores, dos supostos divulgadores da fé cristd e dos construtores da
Historia e da literatura.

Temperando o seu discurso com as pitadas de ironia, essa voz desauto-

riza todas as outras vozes textuais, jd que a representagdo e o engano que
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lhes s@o inerentes sdo constantemente desmascarados. Desvela-se assim a
estratégia lidica de uma elaboragdo textual que se caracteriza mais como
trama de significantes que como rede de significados, mais como costura de
fragmentos que como narrag¢do organizada, e O bosque harmonioso confirma-
-se como atividade de um autor autdnomo e consciente, preocupado mais
com a comunicagdo que com a significagdo. Apesar das constantes referén-
cias ao discurso histdrico, ao tornar evidentes os instaveis elementos de mas-
cara, espelhamento, intertextualidade e mise-en-abyme que entram em sua
elaboracio, esse texto de Abelaira ultrapassa uma preocupagao com a repre-
sentacdo da realidade e afasta-se da Histéria, embora contenha também
registros histéricos; confirma-se assim como jogo, tessitura, artificio, trama,
arte - literatura.

Muitos outros exemplos de Abelaira e de outros autores poderiam ser
aqui citados. S6 para encerrar falarei de «Petinias para Flora», um conto de
Filomena Cabral, em que o narrador/escritor que fala em primeira pessoa
seria um gato que «escreve» por borrdes e arranhadelas, aparentemente des-
providos de sentido.

A histéria narrada é de suspense e mistério, recheada com lacunas a que
se acrescentam as que sao feitas pelo gato, cuja escrita unguiforme consiste
(talvez) nesses cortes de unhas afiadas. A escrita do gato lembra o cachecol
tecido por sua dona, remetendo a tessitura do texto, que costura enciclopedi-
camente autores como La Fontaine, Montaigne, Descartes, Petrarca, Scarlatti,
Rossini, Nietzsche e Baudelaire; também sdo citados historiadores, econo-
mistas e epistolografos, bidlogos, escritores e filésofos, pintores, musicos e
escultores, detetives e personagens de literatura. As varias referéncias a
Hoffmann e & personagem Olimpica lembram «O homem de areia» e Freud,
com o seu estudo sobre a «inquietante estranheza». As histérias entretecidas
sdo incompletas e imbricadas umas nas outras, costurando-se: tempos distin-
tos (séculos X! e xx); fantasmas, personagens sabidamente ficcionais e outras,
supostamente reais; criadores e criaturas; o fantastico e o realista; a vigilia e
o sono; histérias e desenhos animados; livros e televisao; exploragao e defesa

dos animais; escrita tradicional e escrita unguiforme; mistério e evidéncias;
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narradores, narratérios e editores; histérias encaixadas e encaixantes. Tudo
isso € trabalhado em bricolagem por um gato narrador, que se diz parente
do gato Murr, de Hoffmann, e do Gato de Botas, de Tieck, e que chama a
atengao para o carater de simulacro de «seu» texto, tentativa confessadamen-
te frustrada de construgao de um sentido claro e definitivo.

Creio ndo se poder falar de uma «intengdo» pragmatica ou didatico-
-pedagogica desse conto de Filomena Cabral. Nao hé saidas desse labirinto
textual, que ndo apresenta solugbes para problemas, ndo tem ponto de chega-
da e deixa muitos fios soltos, oferecidos risonhamente ao leitor, que é convida-
do a entrar no jogo. Se esse jogo inclui teste de conhecimentos, com um conse-
quente prazer intelectual, inclui também o prazer ludico da elaboragdo e da
recepcdo do fingimento literdrio, realizado no momento da arte. E embora
sejam perceptiveis, no conto, elementos de um discurso histérico, poder-se-ia
falar que ai existe um distanciamento extremo entre literatura e Histéria; o
texto marca um momento de descontragio em que se relaxa a urgéncia vital e
se exercita a capacidade humana de lidar com a linguagem e com os signifi-
cantes. Afastando-se assim de todo o pragmatismo do discurso histérico, o
conto de Filomena Cabral acompanha as tendéncias da literatura portuguesa
contemporénea, que prefere o significante ao significado e a comunicagio ao
estabelecimento do sentido. Isso revela ter-se acentuado através dos tempos a
distdncia existente entre a literatura e Histéria, especialmente porque a litera-
tura afastou-se da sua primitiva intencio de reproduzir mimeticamente a rea-
lidade, confessando sua impossibilidade de recuperar um talvez inexistente
texto primitivo e marcando-se definitivamente como arte, jogo, literatura.

L¢lia Parreira Duarte é Professora de Literatura Portuguesa e Comparada na Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. Entre as suas obras na 4rea da literatura por-
tugucsa mencionam-se: Camdes & Sd-Carneiro (1973) e Em busca do sentido (im)possivel. A constru-
¢do ironica de 'O bosque harmonioso’de Abelaira (no prelo).
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