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Dedicatoria

Risca um nome o tempo

o que ele faz

num muro muito branco

junto as ervas —

seu murmurio o seu lento rumor
0 que ele traz

a voz que de ja longe chama.

Nao ter um nome as vezes

nao nomear

nem ter da terra outro designio
que o da flor -

ou do caule ou o do sol ou 0 do mar
nem haver

outro nome que amar.

Bernardo Pinto de Almeida






N&do se pode dar a linguagem (como fazé-la passar de uma
para outra mao?), mas pode-se dedica-la — ja que o outro é
um pequeno deus.

Roland Barthes
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Resumo

«A Dedicatoria na Ficcdo Portuguesa Contemporanea: Homenagem ou Revelagdo?» é
o resultado de uma investigacéo de mestrado que tem como objeto de estudo, tal como
o titulo indicia, a dedicatdria, mais precisamente a dedicatéria de obra, impressa,
elemento integrante do peritexto autoral.

A andlise, subsidiaria da linguistica textual e da analise do discurso, numa perspetiva
enunciativa, visa compreender o funcionamento da dedicatéria, enquanto texto e
discurso, e apreender as suas fungcdes como género discursivo.

Demonstra-se, a partir da analise do corpus, a instabilidade deste género, que
testemunha a evolucdo da literatura no que concerne aos movimentos, tendéncias e
confluéncia de géneros, refletindo simultaneamente o meio histérico-social da sua
producao.

Procede-se a uma descricdo prototipica do género dedicatéria de obra, a partir do
recenseamento das suas principais fun¢des, considerando-se o contexto, as condi¢des
de producéo e de rececdo dos discursos, bem como a singularidade das obras onde se
inserem.

Evidencia-se, neste trabalho, que a pratica da dedicatéria obedece a um ritual literario e
gue se configura como um elemento estratégico de referenciacéo e legitimacdo da obra.

Demonstra-se igualmente que a dedicatéria procede de uma intencdo de seducdo que
visa captar leitores, pois ainda que a homenagem seja para o(s) dedicatario(s), € ao
leitor que o seu discurso se destina.

Palavras chave: dedicatéria, peritexto, forma breve, homenagem, linguistica textual
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Abstract

«A Dedicatéria na Ficcdo Portuguesa Contemporanea: Homenagem ou Revelacao?»
(The Dedication in Portuguese Contemporary Fiction: Homage or Revelation?)

The object of study of the present research, as the title suggests, is the dedication, more
precisely, the dedication in the printed text, an essential element of the authorial peritext.

This research focuses on textual linguistics and on the analysis of the discourse from an
enunciative perspective and aims at understanding the purpose of the dedication, as
speech and to grasp its functions as discursive genre.

The analysis of the corpus will reveal the instability of this genre, which has developed
along with the evolution of literature regarding movements, tendencies and the
confluence of genres while simultaneously reflecting the socio-historical environment
that has led to its production

What follows is a prototypical description of the genre of the book dedication from the
close survey of its main functions, taking into consideration the context, the conditions of
production and the reception of the discourse, as well as the unique traits in the text of
dedications.

That the practice of the dedication follows a literary ritual is made evident in this
dissertation, along with the fact that it is set as a strategic element of reference and
legitimation of the text.

Furthermore this dissertation demonstrates that the dedication contains a seductive
element which aims at captivating readers, for even though the homage is directed at
those mentioned in the dedication, the discourse itself is aimed at the reader.

Key words: dedication, peritext, short form, homage, textual linguistics
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INTRODUCAO

Sobre a dedicatéria, escreveu Jorge Luis Borges: «O mistério que é uma dedicatéria,
uma entrega de simbolos!» (1998a: 477).

A dedicatéria € um dom. Ao outro, dao-se palavras e afetos. Ao outro, restituem-se
memodarias, e recupera-se assim o passado, porque «s6 podemos dar o que ja demos.
S6 podemos dar o que ja é do outro» (Borges, 1998a:477). Ao outro, da-se uma parte
de nés. Por detras do dom, ha uma histéria partilhada, que se oculta ou que se quer
desvendada. O outro torna-se parte do livro, torna-se presente nesse objeto também ele

simbdlico, que transcende o tempo e 0 espaco.

A dedicatéria é gesto e discurso. E uma manifestagéo de cortesia, mas é também uma

voz que instaura um dizer, convocando o outro.

A dedicatéria € uma homenagem, decerto, mas a sua funcdo néo parece esgotar-se
nessa dadiva ao(s) dedicatario(s). Procedera ela de uma légica beneficiaria? Sera um
simples gesto de reciprocidade? Sera um ato magico de protecdo, como questiona
Bousquet-Verbeke? Tera a dedicatéria uma mera funcdo de ornamentacdo? Sera a
dedicat6ria uma encenacédo correspondendo a um ritual da literatura? Ou sera apenas

um gesto de afeto e gratiddo? O que revela entdo a dedicatoria?

Pela sua ambiguidade e pela multiplicidade de questfes que levanta, a dedicatéria
oferece um interessante campo de investigacdo no ambito de varias disciplinas,
designadamente no campo da Andlise do Discurso (na sequéncia dos estudos
desenvolvidos por Dominique Maingueneau) e do paratexto. Afinal, diz-nos Gérard

Genette, «ll y aurait un musée de la dédicace a faire...»*.

Interpelados pela economia do seu enunciado, sentimo-nos intrigados se néo pela
identidade do dedicatario, pelas razdes que terdo presidido ao ato de inscrever o nome
de alguém (ou a sua alus&o) no inicio do livro, lugar esse ja de si significativo. A sua

forma breve constitui um apelo e um desafio a capacidade hermenéutica do leitor.

1 Gérard Genette em entrevista a Catherine Argand, Du gagne pain a 'hnommage. In Lire: le magazine littéraire,
publicada em 01/06/1997.



A dedicatéria de obra, impressa, €, pois, 0 objeto de estudo desta investigacao.

Na primeira parte, faz-se a apresentacdo da dedicatéria enquanto texto liminar
pertencente ao paratexto, segundo os estudos de Gérard Genette, incluindo a descricéo
da sua forma e as fungBes que tem revelado ao longo do tempo. Seguidamente,
procede-se a fundamentacao tedrica, no d&mbito da Linguistica Textual, da Pragmatica e

das correntes enunciativas da Andlise do Discurso.

A segunda parte contempla a delimitacdo do corpus, dedicatérias de obras de ficcdo
portuguesa contemporénea, 0s critérios que presidiram a sua escolha, bem como o

método de analise seguido.

A andlise desenvolvida no terceiro capitulo permitird categorizar as dedicatorias de
acordo com a sua organizacdo discursiva e segundo critérios lexicais e semantico-
-pragmaticos, procedendo-se a descricdo da sua estrutura prototipica e ao
recenseamento das suas principais funcbes. Sera igualmente desenvolvida uma
abordagem heuristica que conduza a uma interpretac@o do(s) sentido(s) da dedicatéria,

esse intrigante ato simbalico.



PARTE | — Do sustento a homenagem







Dedicado a quem me revelou a Ler Devagar






Une préface pourrait étre intitulée comme tapette a
mouches, et une dédicace comme sac de clochettes.

Lichtenberg, Sudelbiicher?

1. Apresentacdo do objeto de estudo

Ao circunscrever como objeto de estudo da presente investigacdo a dedicatdria, tornou-
-se imperioso ab initio questionar a sua categorizagdo tradicional como paratexto e
proceder a uma reflexdo sobre o seu estatuto pragmatico e funcional. A dedicatéria
surge, pois, como uma forma de acolhimento ao leitor, suscitando a sua curiosidade e
espantando-o pela sua brevidade.

1.1. O paratexto: o convite a leitura

Partindo de Genette, 0 paratexto pode designar-se como o conjunto das producdes
verbais ou ndo verbais (gréficas e plasticas) que nado pertencendo ao texto o envolvem
destinando-se a apresenta-lo, assegurando assim «a sua presenca no mundo, a sua
rececdo e o seu consumo» (tradugdo nossa, 2002:7). E, portanto, através do paratexto

gue «o texto se torna livro e se inscreve na instituicdo literaria» (Meira, 1997:1406).

Na sua obra, Seuils (2002), Genette subdivide o paratexto* em epitextot, que se
manifesta através das producgdes que nao fazem parte do livro, mas que se relacionam
com ele, e peritextos, que designa os elementos que se situam a margem do texto no
espaco do mesmo volume: o nome do autor, os titulos, os subtitulos, o nome da
colecdo, as dedicatérias, as epigrafes, os prefacios, as notas, entre outros.
O peritexto pode ser da responsabilidade do autor (epigrafe, dedicatéria, notas de
rodapé, entre outros elementos) ou do editor (como a capa, a lombada e o copyright),

sabendo-se, no entanto, que tanto o editor como o autor podem inverter 0s seus papéis.

2 G.C. Lichtenberg, Aphorismen (Fricke & Wetterwald, 2008: 3)

3 Para Genette, nocdo de paratexto sintetiza-se na seguinte férmula: paratexto = peritexto + epitexto.

4 Genette distingue, por sua vez, o epitexto pablico, que se apresenta geralmente em suporte mediatico (as
entrevistas, as conversas, 0s debates, os depoimentos), do epitexto privado, que diz respeito a comunicagao
privada do autor (a correspondéncia, os diarios, e outros) (cf. Seuils, 2002:11).

5 Genette recupera a nogao de “périgraphie” de A. Compagnon (cf. Seuils, 2002:11).



O prefixo ‘para’ remete para o0 que esta além do texto. Nao obstante o seu caracter
periférico ou secundario relativamente ao texto principal, o paratexto s6 pode ser
entendido como marginal no que respeita & sua localizacdo grafica. Os elementos
seménticos e formais que constituem o conjunto do paratexto relacionam-se com
sistemas que lhe sédo exteriores, o que lhe confere um caracter estratégico no que a

estrutura literaria diz respeito.

O paratexto é assim uma unidade especifica dotada de autonomia, que, naturalmente,
mantém uma dependéncia do texto, porém aberta. Zawisza refere a sua «provocante
marginalité» (2000:15), aludindo assim as interpelacdes que causa, sendo estas objeto
de um interesse crescente pelas novas perspetivas pragmaticas em analise do discurso:
«Nao se pode dissociar um texto do quadro comunicacional no interior do qual ele se
apresenta, ndo ha interpretacdo possivel sendo relativa a esse quadro, que varia no
tempo e no espac¢o» (Maingueneau, 1997: 76).

Igualmente Genette defende, como o principal objetivo do estudo da poética, a
transcendéncia textual do texto, ou seja, «tudo que o coloca em relacdo, manifesta ou
secreta com outros textos» (2006: 9), e ndo apenas o texto considerado na sua
singularidade. Entre os cinco tipos de transtextualidade®, o teorizador indica o paratexto
como a relacdo mais distante e menos explicita que o texto propriamente dito mantém
com 0s seus elementos marginais. Referindo-se ao paratexto como «frange aux limites
indécises qui entoure d'un halo pragmatique I'ceuvre littéraire» (1987: 3), Genette
subscreve as teorias de Lejeune, que na sua obra Le Pacte Autobiographique o indica
como «frange du texte imprimé qui, en réalité, commande toute la lecture» (Lejeune,
1996: 45). Para além da funcédo de suporte da obra literaria, para além de comunicar
uma informacdo ou mesmo de propor uma interpretacdo do texto principal, o paratexto
determina uma atitude de leitura da obra pela percecdo do estatuto literario do texto,
constituindo um mecanismo de legitimacdo do mesmo e assegurando-se assim a sua
rececdo. Desta forma, e segundo Genette, o facto de um livro conter na capa a
designacédo genérica de romance nao significa que aquele livro é um romance, mas que

o leitor o deve considerar como tal (2002:16).

5 Intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade, arquitextualidade.



«Seuil» para Genette, «zone indécise» (C. Duchet) ou «zone intermédiaire»
(A. Compagnon), «vestibulo» para Borges, «antecamara» para Barthes, o paratexto é
entendido como o0 que se encontra na periferia de um texto, “numa zona indecisa entre
0 seu «dentro» e o seu «fora», espécie de «limiar» que da ao leitor a possibilidade de
entrar no livro» ou, pelo contrario, o pode dissuadir de continuar a leitura.” (Meira,
1997:1406).

1.2. A dedicatéria: um simples peritexto?

O paratexto ndo s6 apresenta o texto como também o torna presente, mas a sua funcéao
ndo se esgota na ostentacdo e na publicidade ao texto propriamente dito. A presenca
ou auséncia de um elemento peritextual nunca é inocente, ele exerce de algum modo
uma influéncia no leitor, manipulando-o, ainda que de forma inconsciente. A dedicatéria,
porém, parece ser aquela cuja relagdo com o texto € mais dificil de estabelecer, dado
que, a partida, ndo se apresenta como um elemento-chave para a interpretacdo da obra
(podendo mesmo ser dispensado), e sim como uma homenagem que se presta. Tera
ela uma funcdo estratégica na dimensdo pragmética da obra ou figura apenas com o
estatuto de pratica social? Para Gérard Genette, a dedicatéria funciona como uma
extensado da prépria obra, como referiu em entrevista a Catherine Argand (cf. nota):

la dédicace peut définir le dessein de I'ceuvre, informer sur ses sources et sa genese,
commenter sa forme et sa signification, établir un lien entre le dédicataire et I'ceuvre,
renseigner sur I'entourage et la nature des relations d’un écrivain.

1.2.1. A dedicatdria, esse ato simbolico

A dedicatéria, elemento integrante do peritexto autoral, consiste, nas palavras de
Genette, em «faire 'hommage d’une ceuvre a une personne, a un groupe réel ou idéal,

ou a quelque entité d'un autre ordre.» (2002:120).

Por seu turno, de acordo com Faria e Pericao, a dedicatéria é a «nota de autor que
precede o texto de um livro, na qual ele o oferece a um amigo ou protetor como sinal de
estima, homenagem, amizade ou gratiddo ou como agradecimento de patrocinio»
(2008: 356).



De referir igualmente a importancia da dedicatéria como forma de «materializar a ideia
de dadiva e de cristalizar amizades e camaradagem literaria, podendo também exprimir
uma divida de inspiracdo ou uma filiagdo espiritual» (Meira, 1997: 1409). Trata-se,
portanto, de um ato simbodlico e afetivo que se constitui como «pratica social»” da vida

literaria.

Esta inscricdo pode apresentar-se na forma impressa (em todos os exemplares da
obra), dedicando-se publicamente o livro a uma pessoa ou a um grupo, ou na forma
manuscrita, sendo, deste modo, destinada a alguém em particular de forma Unica e
confidencial. Genette distingue assim a ‘dedicatoria de obra’, impressa, cuja designacao
aqui se adota, da ‘dedicatéria de exemplar’, manuscrita (2002). Inversamente, Maria
José Meira diverge do critico francés e propde a designacéo de ‘dedicatéria publica’ em
vez de dedicatéria de obra, dado que «o dedicador indica o dedicatario, leitor
privilegiado da sua obra, que tem a primazia da leitura», e designa de ‘privada’ a
dedicatoria de exemplar (1997: 1409). Por sua vez, Ernesto Rodrigues opta pela
distincao entre ‘dedicatéria impressa’ e ‘dedicatéria manuscrita’ (2009). Outra perspetiva
€ subscrita por Isabel Faria e Graca Pericdo que propdem a substituicdo de ‘dedicatoria
de exemplar’ por ‘dedicatéria autografada’, que pode ser «da autoria do préprio autor da
obra ou de uma pessoa que a oferece a outra», podendo esta «constar apenas de uma
oferta» (2008:356); ja a ‘dedicatoria autoral’ (impressa), como a designam as autoras, é
definida como uma homenagem geralmente «sob a forma de epistola-dedicatéria ou
inscri¢cdo, que o autor ou editor faz a alguém» (2008:356). Acrescente-se que na origem
da dedicatéria de obra, para além do autor e do editor ja referidos, podem estar o
tradutor ou ainda o comanditario®, sem mencionar os casos de dedicatéria feitas por

autores ficcionais.

Correspondendo, no fundo, a um ritual da literaturas, que é também condi¢do da sua
existéncia, a dedicatéria pode ndo ser um simples paratexto, como refere Lindeza Diogo
(1997). Para C. Reis e A. C. Lopes (1987), a dedicatoria pode deixar transparecer

motivacbes «de natureza ideolégica» que se projetem na estruturagdo da narrativa,

7 Cf. M. J. Meira, Paratexto, in Biblos (1997:1409).

8 Comanditario: sécio capitalista ou fornecedor de fundos de uma sociedade que comandita, s6 responsavel até &
soma com que entrou nela (Dicionario Enciclopédico da Lingua Portuguesa, 1992:289).
9 Cf. Dedicatéria, in Biblos (Diogo, 1997: 28).
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como € o caso da maior parte das dedicatorias dos romances neorrealistas, que podem
configurar o tempo histérico, 0 espaco socioeconémico, as personagens, entre outros
aspetos que interferem nas estratégias literarias adotadas. Mencione-se, a titulo de
exemplo, a dedicatéria de Esteiros de Soeiro Pereira Gomes: “Para os filhos dos

homens que nunca foram meninos escrevi este livro™° (1972 [1941]).

De referir também a dedicatéria que figura no plano intradiegético, curiosamente
menosprezada por Genette, como observou Rodrigues (2009). C. Reis e A.C. Lopes
ressaltam a importancia desta dedicatoria, isto €, «aquela que se encontra no corpo
textual da narrativa, normalmente antecedendo o desenrolar da historia» (1987: 86),
como € o caso da dedicatéria que integra a estrutura de uma epopeia, cujo exemplo
paradigmatico portugués é a dedicatéria a D. Sebastido (in Os Lusiadas). A dedicatéria
intradiegética ndo so6 se articula com os outros elementos da narrativa, ndo constituindo
nenhum elemento estranho, visto que constitui uma das partes estruturantes da obra,
como se reveste de uma importancia extrema do ponto de vista semantico-pragmatico.

De registar que a dedicatoria de obra (extradiegética) que aqui se trata ndo é elemento
constante na literatura portuguesa, sendo dispensada por alguns autores.

1.2.2. A origem do dom

A dedicatdria remonta a Antiguidade. Sabe-se, por exemplo, que as Geodrgicas de
Virgilio eram dedicadas a Mecenas (séc. | a.C.), e que 0 mesmo era quem patrocinava
as Odes de Horéacio. A dedicatéria nem sempre correspondeu a um simples ato de
homenagem ou agradecimento, ela designava frequentemente a pessoa, entidade
inspiradora ou financeira, que tinha permitido a realizacdo da obra.

Desde a Idade Média que esta inscricdo nas obras constituia um recurso econémico e a
Unica fonte de rendimento dos escritores, constituindo-se como uma pratica social,
apesar do seu cardcter individual. Até a autonomia e independéncia econémica do

escritor, por volta do séc. XVIII, vigorava 0 mecenatismo que obrigava a redagéo de

10 Carlos Reis refere que na dedicatéria de Esteiros se insinuam “pelo menos trés diretrizes de exploragdo
ideoldgica inegaveis: o universo da infancia, a frustracéo da sua vivéncia [...] e sobretudo a integracéo temporal
desta problematica, porque a histéria procurard tornar presente (pela representagdo que o discurso da ficgdo
consuma) um passado em que esse presente pode rever-se transformado” (1983: 515).
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dedicatorias de certa forma elaboradas, com um discurso eloquente em consonéancia
com as supostas qualidades que tdo ilustre patrono teria (Diogo, 1997; Rodrigues,
2009). Sao exemplos dessa pratica o «Prologuo de garcia de rresende deregido ao
pringype nosso senhor.», que consta no Cancioneiro Geral (Resende, [1516] 1993:57-
59), assim como o0 «Prologo deregido ao muito alto e poderosos rei nosso senhor Dom
Sebastido o primeiro do nome, per Luis Vicente» e o0 «prologo em que o autor deregia
esta copia de suas obras ao muito excelso principe El Rei Dom Jodo o Terceiro deste
nome em Portugal», que constitui um exemplo de dedicatéria dupla na Compilagcam
(1984 [1562]) de Gil Vicente.

Aguiar e Silva observa que a dedicatéria era uma

peca proemial escrita ndo raro sob a forma de epistola e na qual se mesclam muitas vezes
os elogios ao destinatario com informagdes genealdgicas e histérico-biograficas a respeito do
mesmo, com consideracdes e juizos sobre o texto subsequente. (1994:305)

As dedicatérias eram entdo bastante desenvolvidas, podendo mesmo ocupar varias
paginas. Os textos eram, pois, encomendados, 0 que assegurava nao sO protecao
econdmica como também politica. Em época inquisitorial, a dedicatéria representa
precisamente «seguranca, tenca, emprego; contra eventual castigo publico, significa
reconhecimento e molde de integracdo» (Rodrigues, 2009: 70). Aguiar e Silva reforca

igualmente este aspeto:

o relevo concedido ao destinatario em tdo grande nimero de obras literarias publicadas até
ao séc. XVIII manifesta ndo s6 a necessidade que muitos dos seus autores, enquanto
autores empiricos, tinham de solicitar davidas e auxilios materiais [...] mas também a
conveniéncia de alguns deles em concitarem assim a boa vontade de alguém capaz de lhes
garantir proteccdo contra eventuais ameagas e perigos de tipo censorio ou persecutorio.
(1994:305)

Assim, fazem uso da dedicatéria ndo s6 os classicos, mas também os maneiristas e
barrocos, como Francisco Rodrigues Lobo, cuja obra mais conhecida (Corte na aldeia,
1619) apresenta uma dedicatdria ao descendente da coroa portuguesa, D.Duarte
(cf. Anexo A),«lembrando favores recebidos» (Machado, 1996:275); e, regularmente, 0s
poetas da Arcadia, mencionando-se, a titulo exemplificativo, as obras de Nicolau

Tolentino dedicadas ao Marqués de Angeja.
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As designacBes compostas eram frequentes: carta-dedicatéria (utilizada em verso
também por Sa de Miranda), proémio-dedicatéria e prologo-dedicatéria (especialidade
de seiscentos), registando-se ainda sequéncia de dedicatdria e carta-dedicatdria, como
ilustra a obra camiliana Amor de perdicéo [s.d.] com dedicatdria na pagina 20 e epistola
na pagina 21 (cf. Anexo B) e, jA no séc. XX, as cartas-dedicatéria, precedidas de
dedicatdria, de A casa fechada (1979) (cf. Anexo C) e de Caatinga e terra caida (cf.
Anexo D), de Vitorino Nemésio. Ambas as dedicatérias apresentam a particularidade de
homenagear dois dedicatarios, um deles in memoriam, sendo a carta-dedicatéria

dirigida ao outro dedicatario.

De referir, no entanto, que as dedicatdrias nem sempre tiveram uma forma desenvolvida
de discurso; sensivelmente até ao final do séc. XVIIl, a dedicatéria adquire forma breve,

constando apenas de uma inscri¢cao formal.

Porqueras-Mayo afirma que «Algunas veces, por no existir prologos, las dedicatorias
hacen sus veces» (1957: 112). E sobretudo ap6s a queda do Antigo Regime que a
dedicatdria se apresenta como uma espécie de manifesto ou apologia, substituindo-se,

assim, ao prefacio e ao prélogo (Rodrigues, 2009).

A partir dos séculos XIX e XX, a dedicatéria passou mormente a manifestar sentimentos
de afeto, admiracdo e camaradagem literarias, tendo-se perdido grande parte do
significado socioldgico anteriormente referido, isto é, abandonou a sua funcao
mercantil* e, consequentemente a sua vertente elogiosa, uma vez que os autores ja
ndo se veem obrigados a testemunhar publicamente «0s seus sentimentos em
recompensa do beneficio ou favor recebido» (é sensivelmente nesta altura, finais do

séc. XIX, que surge a dedicatoria in memoriam ou «A memoria de»).

Genette, na sua obra de referéncia (Seuils), menciona a alteragdo que se deu em
Franca, e também na Europa, fundamentalmente no séc. XIX, sendo os textos
dedicados aos amigos com 0s quais os autores se relacionavam (pratica a que nédo tera
sido alheia a introducdo macica da imprensa, como lembra Rodrigues). Esta pratica
correspondia a uma necessidade de divulgar as relacbes afetivas e intelectuais,

11 J4 Balzac, no seu tempo, advertia «o tempo das dedicatérias ja passou» (cf. Dedicatéria in E-Dicionario de
termos literarios).
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demonstrando-se, assim, um sentimento de pertenca a uma comunidade literaria e
artistica europeia (aspeto presente também em autores franceses do séc. XX, como
Marcel Proust e Paul Valéry). Portugal ndo foi excecdo, e este ritual constitui-se um
momento fundamental entre os autores portugueses do séc. XX, como se observara na

analise das dedicatdrias.

Em sintese, como referem Fricke e Wetterwald (2008: 6), a dedicatéria passou de um
tratado formal, ‘prefacio-dedicatéria’ (que foi substituido pelo prefacio), a uma simples
denominacdo, de um poema panegirico a uma constatacdo, do andncio de um
programa artistico a um agradecimento pessoal.

Na atualidade, a versdo dominante da dedicatéria € uma forma breve que designa
apenas o dedicatario, podendo ainda ser reduzida a sua forma minimal, isto é, a

misteriosas iniciais.

1.2.3. A forma

Qualquer dedicatéria se estrutura em torno de quatro elementos que jogam entre si,
ainda que sem sempre in praesentia: o que dedica, o dedicatario, o objeto dedicado e a
razdo que o motiva (Hahn, 1996: 428). Deste modo, a dedicatoéria pode ser constituida
por um breve enunciado que nao explicita todos os elementos que a estruturam, sendo
reduzida & sua forma minimal (preposi¢do ‘A/ Para’ ou a preposicdo contraida ‘A’
seguida do nome do dedicatario, ou ainda das suas iniciais), ou por um texto mais
extenso de dimensao e elaboracdo variaveis, no qual, para além da designacédo do
dedicatario, figuram os motivos que originaram a homenagem.

Nos textos mais longos, ha dedicatérias (embora sejam casos raros) que se elevam a
categoria de género literario e se constituem como ensaio breve ou conto. Veja-se a
este respeito a dedicatoria de Borges em O Fazedor “Para Leopoldo Lugones” (1998b:
153) (cf. anexo E), em que tanto aquele que dedica como o dedicatario se tornam
personagens do texto, transpondo-se para a ficgdo o ato de dedicar (o livro € entregue

em mao ao homenageado Lugones).

2 Inclusive sob a forma de carta-dedicatoria.
13 Cf. Oscar Hahn, Borges y El Arte de la Dedicatoria (1996).
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Sophia de Mello Breyner Andresen transforma-a em poema, na terceira edi¢cdo de Coral
([lIhas, 1989] 1992: 314):

Para o Ruy Cinatti porque neste livro

De folha em folha passam gestos seus
Assim como de folha em folha em arvoredo
A brisa perde ao sussurrar seus dedos

Na sua obra Os Amantes Sem Dinheiro (2011), Eugénio de Andrade presta
homenagem a méae, dedicando-lhe um poema em prosa: «E ninguém me abriu a porta
para apanhar as estrelas. Nem mesmo tu, mae, pois a essas horas andavas a ganhar o

pao para a boca daquele que hoje te oferece estes versos.» (cf. Anexo F).

A dedicatéria é rainha na lirica®: “Para o Mario Cesariny” inscreve Anténio Maria Lisboa
no seu «Poema» (2009:1539); Ruy Cinatti dedica «Naoticia Necrologica» “A Ezra Pound”
(2009:1323) e Pedro Tamen dedica “MUITO MAIS QUE PRAIA” “para O Anténio Ramos
Rosa” (2001: 192)). E é sobretudo na lirica que a dedicatoria se confunde com o titulo,
apresentando a formula prototipica da dedicatérias. Por sua vez, Herberto Helder inicia
Photomaton & vox (1979) com o poema: “(é uma dedicatéria)” (vd. Anexo G). De igual
forma, existem obras cujo titulo esclarece de imediato 0 seu objetivo: constituir-se elas
proprias como homenagens. E o caso do livro de Eugénio de Andrade Homenagens e

outros epitafios (2011), com poemas naturalmente encimados por titulos-dedicatérias::

Nem sempre é decifravel a funcdo de alguns titulos-dedicatérias. Fernando Pessoa
destina o seu poema “A Emissora Nacional” (2009:1059), deixando o leitor na davida,
antes da leitura do texto, se o titulo € uma homenagem. Veja-se também a dedicatéria,
reveladora de humor e sentido lidico do romance (rimance) de Paulino Antonio Cabral
(Arcadia Portuense, 1719-1789) “A uns abrunhos, e Ras que se mandaram a uma
senhora.” (2009:615), fazendo lembrar as cantigas de escarnio trovadorescas; e ainda a
satira de Bocage “A Manuel Bernardes, que s6 compunha cantos funebres” (2009: 740).
Nestes casos, a dedicatéria ndo representa nenhum gesto de reconhecimento ou

gratidao, constituindo-se como pardédia.

14 Na época barroca, era pratica habitual dedicar poemas sem identificar o dedicatario, utilizando-se a metonimia:
“A uma tranga de cabelos negros” (Baia, in Ferreira, Antologia literaria comentada - Epoca Classica [197-7]:21).

15 A titulo de exemplo, refira-se “A UM SECRETO LEITOR” (Miguel Torga, 2001: 533).

16 “AO ARMANDO ALVES, ESCRITO NA CAL” (p.291); “AO LUIS MIGUEL NAVA, NOUTRA ESTRELA” (p.313).
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Como expressao de gratiddo, ou mesmo como forma de valorizar a obra (ainda que
implicitamente), a dedicatéria encontra-se atualmente em varios géneros literarios e
nao literarios. Do ponto de vista tipografico, apresenta-se com um aspeto particular,
geralmente em italico (e, por vezes, em mailsculas®), conquanto possa surgir sem este
grafismo, principalmente nas publicacdes mais recentes (cf. Anexo J). Embora raras,
encontram-se dedicatorias dispostas sob a forma de um grafismo peculiar constituindo
também a sua imagem um simbolo, como a dedicatéria de Anténio Sérgio a memoria de

Raul Proenca (cf. Anexo K), na segunda edi¢ao (1971) dos seus Ensaios (tomo I).

Dado o género de discurso que configura, ndo sé pela sua estrutura como também pelo
seu contelido (e pelo seu aspeto performativo), ndo € comum existir a designacao de
dedicatéria antes do texto, uma vez que se apresenta como redundante. Contudo,

registam-se alguns exemplares (vd. Anexos L e M).

1.2.4. O lugar

Por norma, a dedicat6ria situa-se no inicio da obra, frequentemente apés a pagina que
reproduz o titulo, como convém ao seu caracter exibicionista, na medida em que,
reconhecidamente, uma das suas funcdes primordiais é a captar a atengéo do leitor. De
relembrar que sensivelmente até ao séc. XVIIl o nome do dedicatario assim como 0s
seus titulos honorificos e cargo se inscreviam logo no frontispicio da obra (Aguiar e

Silva, 1994: 305), pelas razdes histéricas anteriormente referidas.

7

Assim, a dedicatéria é colocada em posicdo de destaque, situando-se num espaco
isolado, normalmente no primeiro terco da pagina impar, ndo numerada®, que precede
o texto propriamente dito (pratica que remonta a sua origem), alinhada a direita
(cf. Anexos H, M, O, P), ou, menos frequentemente, alinhada a esquerda (cf. Anexo Q),

ou ainda impressa no ultimo terco da pagina, a direita (cf. Anexo R).

17 Como curiosidade, refira-se que a palavra ‘dedicatéria’ se encontra também em titulos de obras de ficgdo, e,
claro, nestes casos ‘dedicatéria’ ndo representa uma homenagem, constituindo-se como o assunto do texto:
“A dedicatéria”, de Teolinda Gersdo (Histérias de ver e andar, 2005); “Dedicatéria”, de Pedro Paixdo (A noiva
judia,1998a).

18 Cf. Anexo H e Anexo I.

19 As dedicatdrias em paginas numeradas ndo so usuais; existem, contudo, alguns exemplos (cf. Anexos J,M,N).
Jéa as cartas-dedicatérias costumam apresentar-se em pagina numerada (cf. Anexo D).
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Todavia, a dedicatoria pode ocupar outro lugar. Em Histérias de mulheres (1968), de
José Régio, a dedicatéria situa-se na pagina par que precede o texto (cf. Anexo S), no
verso da folha de rosto, assim como a obra de Miguel Medina Alem do maar é dedicada
“A Rosa”, em pagina par, logo ap6s o indice (1990: 6), deixando-se as primeiras
paginas impares para outros paratextos como epigrafes e ‘abertura’. A dedicatéria pode
inclusive encontrar-se nas guardas (cf. Rodrigues, 2009), sendo ainda possivel
encontra-la em final de poema®, ensaio ou a fechar um romance, como a dedicatéria de
A toca do lobo (Anexo M), de Tomaz de Figueiredo [TF]. De referir também o caso de
dedicatorias a mais do que um dedicatario, em paginas subsequentes; facto observavel
em Auto dos danados (1999), de Anténio Lobo Antunes [ALA], que inscreve “Para a
minha filha Isabel”, na pagina 7, e “A Thomas Colchie [...] e a Miguel Sousa Tavares

[...]", na pagina 12.

De assinalar que tanto o lugar como o grafismo das dedicatérias podem ser alterados
consoante a publicacdo. Veja-se o caso de Caatinga e Terra Caida, que na edicao da
INCM (1998) é destacada (cf. Anexo D 2.), surgindo em pagina isolada (p.31) e grafada
a maiulsculas, precedendo a carta-dedicatéria (p.33), enquanto na sua primeira edi¢éo
(Bertrand, 1968) se apresenta anteposta a carta-dedicatéria, na mesma pagina e com a

mesma fonte, em tamanho ligeiramente aumentado (cf. Anexo D 1.).

Em compilac6es e antologias, ndo obstante a possivel dedicatéria do seu organizadorz,
a dedicatéria, naturalmente, tera o seu lugar alterado, encontrando-se, por vezes em
lugar de divisdo das varias partes e precedendo os textos de cada autor. Também em
volumes de contos e novelas, cada texto podera ter a sua dedicatériaz, da mesma
forma que livros reunidos num s6 volume mantém, geralmente, as suas dedicatérias

originais®.

20 Veja-se 0 poema “Chelsea Hotel” (Estagdo central, 2012), de José Tolentino de Mendonga (Anexo T).

21 Refira-se, a titulo de exemplo, a dedicatéria da antologia organizada por Ana Paula Ferreira: “A Nazaré,/ a
Julia,/ a Ana;/ e a meméria/ da Blandina,/cuja histéria queria saber contar” (Urgéncia de Contar. Contos de
mulheres dos anos 40, 2002).

22 Urbano Tavares Rodrigues [UTR] dedica a A impossivel evasdo “A memodria de Daniel Filipe” e “Uma pedrada
no charco”, que d& o titulo a obra, “Ao Jodo Gaspar Simdes” (Uma pedrada no charco, 1998). Por sua vez,
Teolinda Gerséo dedica a obra Histérias de ver e andar (2002) “Para o Pedro, o Duarte/ e a bisavd Té” (pag.9) e o
conto “O leitor” “Para o0 Manuel Gusmao”, na mesma pagina do titulo (p. 177) (cf. anexo U).

23 A titulo de exemplo, refira-se Musica das esferas (1995), de Clara Pinto Correia [CPC], que integra Um
esquema, dedicado “A S. e T., daquela vez em Setembro”; O principe imperfeito “Para a Toinas” e Campos de
morangos para sempre “para as nossas maes”.
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1.2.5. Metamorfoses: motivacdes

O momento do aparecimento da dedicatéria é, como parece evidente, o da edi¢é@o

original. Contudo, registam-se alguns exemplos que ndo obedecem a esta regra.

Ha obras que apresentam dedicatérias apenas em edi¢Bes posteriores, como é 0 caso
de Casas Pardas (1977), de Maria Velho da Costa, cuja dedicatéria e outros peritextos,
tal como o prefacio, s6 surgem na terceira edicdo, em 1986 (Anexo V). Da mesma
forma, As fadas ndo usam batom, publicada pela editora A Mar Arte (1998), nédo
continha ainda a dedicatéria “A meus pais e familiares,/ que através dos contos de
fadas/ me levaram a escrita” (Jodo de Mancelos, 2004:5) que se encontra na segunda
edicao revista e aumentada. Também Miguel Esteves Cardoso dedica as suas obras
reeditadas pela Porto Editora “A Maria Jodo” (Os meus problemas; A causa das coisas,
2013:5), facto que ndo acontecia nas primeiras edigbes da Assirio & Alvim#, que néo

continham dedicatorias.

Ao longo desta pesquisa, fomo-nos dando conta de um facto inusitado, que merece
uma reflexdo mais aprofundada. Verificamos que as alteracdes as dedicatérias nédo sao
um caso raro, ou seja, em edicdes ulteriores, por vezes, 0s autores ampliam ou
reduzem o nome dos dedicatarios. Tal € o caso de Dinis Machado que acrescenta o
nome do seu irmédo a dedicatéria da 22.2 edicdo (2009, Quetzal) de O que diz Molero
(1977, Livraria Bertrand), “A minha mulher, / & minha filha,/ao meu pai,/ a0 meu irméo/ e
aos meus amigos”, e a altera na 19.2 edicdo: “A minha familia/ e aos meus amigos.”
(2003, Bertrand).

As alteracbes na vida familiar decorrentes de nascimentos e falecimentos também
originam atualizacBes nas homenagens. Por conseguinte, na quinta edicdo do livro de
novelas As Aves da Madrugada, UTR acrescenta “e Sérgio” a dedicatéria “Aos meus
sobrinhos/ Miguel e Maria da Paz’” (A prova dos nove), assim como adiciona
“A memoria de” (1990) & formula original “Ao Fernando Namora/ e ao Veiga Pereira”
(1970, Mesmo gque assim seja...), suprimindo o nome do segundo dedicatario. Por seu

turno, em Um deus passeando pela brisa da tarde (1994), MC substitui “Ao meu neto,

24 As obras que tinham dedicatdrias «Para a Susana» (A vida inteira, 1995:7; As minhas aventuras na Republica
Portuguesa, 2006:7; Cemitério de raparigas, 1996:7; O Ultimo volume, 2001:9) ainda ndo tiveram uma nova
edicao com a chancela da Porto Editora.
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Jodo, que nascera por estes dias” (anexo P) pela formula “Ao meu neto Jodo/ que
passou de nascituro a cidad&@o pleno/ enquanto este livro corria” (2013). Igualmente com
a preocupacao de atualizar a idade da filha («menina de dois anos»), Reis Ventura
[RV]= altera-a na publica¢do do segundo volume («menina de quatro anos»), e suprime

a sua idade na 7.2 edicdo, mantendo, porém, a dedicatéria (cf. anexo W).

Da mesma forma, a dedicatéria de A materna dogura, de Anténio Cachapa, publicada
pela Assirio & Alvim, em 1998 (“A todos os que me ajudaram:// Ao Miguel L. que me
inspirou, a tia G./ que esteve sempre do meu lado e aqueles/ que tém levado a histéria
de Sacha pelo/ mundo afora.”) foi substituida por outra na publicacdo da Oficina do
Livro, mantendo-se apenas o nome do Miguel como dedicatario, que surge assim

evidenciado: “Ao Miguel que um dia olhou a Mde/ Como se abragasse a Lua” (2004:7).

Registe-se também um outro facto curioso: José Cardoso Pires [JCP], na primeira
versdo da novela, manuscrita, O hdspede de Job, que se intitulava Hospede da mais
negra providéncia (1954), inscreveu uma dedicatdria que nunca chegou a ser publicada
(“Em memdria de Antonio Nunes Pires Neves, meu irmao, que, aos vinte e um anos de
idade, sem nada defender, sem nada atacar, caiu num avido do exército fabricado nos
Estados Unidos da América do Norte"s) tendo sido substituida apenas pela homenagem
“A memoria de/ Antonio Nunes Pires Neves,/ meu irmao/ (1931-1953)” aquando da sua

publicacao.

De igual modo, a dedicatéria de Nuno Braganca que surge em A noite e 0 riso
(“A Carolina Fonseca, que me disse «Boa noite»/ quando nos despedimos antes de ela
morrer”, 1995), com a chancela da D. Quixote, deu lugar a uma outra dedicatéria, desta
vez “Para a Isabel”, na edicdo publicada pela Visdo (2003, Visao/ Publicagcbes Dom

Quixote).

Encontram-se também casos de reducdo. Jodo de Melo [JM] suaviza a sua dedicatéria
na primeira edicdo de Autopsia de um mar de ruinas (1984), néo referindo, entre outros

segmentos, «Por terrivel que tenha sido/ Vé-los matar e morrer em Angola» (Anexo X).

25 Reis Ventura é o pseudonimo literario de Manuel Joaquim dos Reis Barroso. Repare-se como se confundem o
biogréfico (o individuo social - Manuel Barroso) e o literario (o autor textual - Reis Ventura).
26 Como se regista na sua Fotobiografia (Cf. Pedrosa, 1999: 36-37).
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No que concerne a eliminacdo de dedicatérias, na sétima pagina do romance Maria
Benigna de Aquilino Ribeiro (1933, Livraria Bertrand), e constando do indice da obra,
estd uma dedicatéria grafada em maidsculas “PREZADO JOAQUIM MANSO:[...] EU
TINHA, CONSAGRANDO-LHE ESTE MODESTISSIMO TRABALHO, DE PO-LO NA
GALERIA DOS QUE MANIFESTAMENTE AMO E ADMIRO”, que nao se encontra na
edicdo de 1959.

“Para a Isabel,/ tdo inseparavel deste livro/ como da minha vida.” é a dedicatéria de
José Saramago [SRM] a Isabel da Nébrega, sua antiga companheira, na obra Manual
de pintura e caligrafia (1976), que ja ndo se encontra nas reedi¢cfes posteriores a 1985.
Igualmente suprimidas foram as homenagens a Isabel constantes nas obras Objecto
guase (1978), Memorial do convento (1982), O ano da morte de Ricardo Reis (1984) e

Levantado do ch&o (1980), dada a sua posterior ligacdo afetiva a Pilar del Rio.

A supressdo de dedicatorias pode compreender-se em virtude da alteragdo das
relacdes entre aquele que dedica e o0 homenageado, sobretudo no campo amoroso.
Assim a homenagem “A Isabel, sempre.” tera sido retirada de Levantado do chdo, uma
vez que o0 seu conteudo se tornara obsoleto; o que causa, porém, surpresa € 0O
desaparecimento dos nomes dos dezasseis camponeses, sem 0s quais “nao teria sido
escrito este livro” (1980) como registou SRM nas primeiras edi¢cdes da obra (Anexo Y),
inscrevendo-se apenas, na edicdo de 1998, “A memoria de Germano Vidigal e José/
Adelino dos Santos, assassinados.”, os Unicos dedicatarios remanescentes da edi¢cédo

original.

1.2.6. O destinatario: dedicatario ou leitor?

O dedicatario é entendido como «pessoa a qual uma obra é dedicada» ou «pessoa para
a qual foi composta uma obra» (Faria & Pericdo, Dicionario do livro - Da escrita ao livro
electronico, 2008:356), designacdo esta omissa da generalidade dos dicionarios de
Lingua Portuguesa, constando apenas em algumas obras especificas do dominio do
livro e da literatura (Biblos, 1996; Dicionario Breve de Termos Literarios, Paz & Moniz,

1997), e que parece, contudo, deixar por esclarecer algumas questdes.
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Genette refere dois tipos de dedicatarios: os privados e os publicos.

dédicataire privé [est] une personne, connue ou non du public, a qui une ceuvre est dédié au
nom d'une relation personnelle: amicale, familial ou autre.[...] Le dédicataire public est une
personne plus ou moins connue, mais avec qui l'auteur manifeste, par sa dédicace, une
relation d’'ordre public: intellectuel, politique ou autre. (2002:134)

Relembre-se que estes dois tipos de relacdo ndo se excluem, visto que o autor pode
estabelecer uma relacéo privada com alguém do dominio publico. Rodrigues alerta para
o facto da distingdo genettiana ser de dificil entendimento, visto que o dedicatario pode
nao ser uma pessoa, e sim uma entidade abstrata, um nome coletivo, um animal
irracional, entre outros (2009). A incerteza da relacdo de ordem pessoal ou publica,
acresce o facto de algumas dedicatérias corresponderem a «jogos de fingimento e
protocolos narrativos» (Rodrigues, 2009: 63), como sejam as dedicatorias de
pseudonimo?, heterénimo, ou ainda de personagens, tendo como dedicatarios outras
personagens, autor ou amigos. A este respeito, lembre-se a dedicatéria de Ondjaki,
pseudonimo do ficcionista angolano Ndalu de Almeida, “Para a Isaura. Para o Luis B.
Honwana” («Nés choramos pelo cédo tinhoso», 2008:101), que nao s6 presta
homenagem ao autor do conto que lhe serviu de base para o texto (N6s matamos o

cdo-tinhoso, 1972), como também a uma das personagens do conto, Isaura.

O dedicatario distingue-se ainda em individual (amigo, companheiro, amante, consorte,
familiar, discipulo, mestre) e coletivo, correspondendo este Ultimo a um grupo social
bem definido (frequente nos romances de pendor neorrealista); a uma coletividade; a
um grupo de pessoas (“Aos oitenta mil jovens que se reuniram/ em Bolonha, em 1977,
Anténio Ramos Rosa, As marcas do deserto, 1980), que podem também ser os amigos
ou a familia, ou que correspondam a determinada imagem ideoldgica que se pretende
constituir (“aos desterrados”, Dulce Maria Cardoso [DC], O retorno, 2012). Entidades
civis ou instituicdes sdo igualmente objeto de homenagem: “A Fundacg&o Gulbenkian,

por tudo o que nos deu” (Rodrigues dos Santos, O homem de Constantinopla, 2013).

O dedicatario, como ja foi referido, pode ser uma pessoa contemporanea especifica (ou

um grupo), mas também podem ocorrer dedicatérias a deuses, ideias, ou “nédo importa o

27 A titulo exemplificativo, refira-se a dedicatéria de José Léon Machado, pseudénimo de José Barbosa Machado,
«Ao Mério Claudio» (A planta carnivora, 2011), pseudénimo literario de Rui Manuel Pinto Barbot Costa.
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qué” nas palavras de Lindeza Diogo, que da como exemplo um certo autor de romances
policiais que dedica o seu livro a um certo hotel “por nunca ter sido seu cliente” (1997:
27). Assim, a dedicatoria é também, por vezes, um exercicio de parddia ou de ironia:
“Dedico esta edicién a mis enemigos, que tento me han ayudado en mi carrera” (José

Cela, La familia de Pascual Duarte, citado por Reis & Lopes, 1987: 85-86).

A dedicat6ria, que deveria ter o aval do dedicatario, pode, pelo contrario, causar o seu
embaraco. As dedicatérias a grupos, entidades coletivas, entidades abstratas e,
naturalmente, in memoriam dispensam esta regra de cortesia, o que neste Ultimo caso
permite uma aproximacéo intelectual (ou outra) que poderia ndo ser desejada pelo
dedicatario. Refira-se, como curiosidade, a subtileza de Borges na dedicatéria a
Lugones, assinalada por Genette (2002), ao narrar um sonho em que oferece a sua

obra ao mestre (falecido em 1930) que a aceita (cf. anexo E).

A obra seria, portanto, destinada ao dedicatério, sendo, precisamente essa a funcdo da
dedicatéria: designar o individuo homenageado pelo seu nome. Contudo esse facto
pode, pelo contrario, lancar a davida sobre a entidade do dedicatario. A mesma opinido
€ partilhada por Gérard Farasse quando afirma que a dedicatéria é, sobretudo,
caracterizada pela sua ambiguidade ndo sé nas interacdes que gera, nomeadamente na
relacdo que estabelece com o conteddo da obra, mas principalmente ao nivel do
destinatario. Este aspeto advém, em grande parte, do facto de se utilizar um discurso
privado para se dirigir ao grande publico:

adressée a la fois a un seul et a tous, elle [la dédicace] suppose toujours la présence d'un

tiers dont le dédicataire cherche a éviter le regard, ou qu'’il recherche. C’est une parole a la
fois intime et spectaculaire, précaire et exposée. (Farasse, 2010: 9-10)

Héa a ainda a questdo da dedicatéria clandestina ou implicita, como a designa Besse
(1990: 422), que, apesar de impressa, portanto publica, permanece indecifravel, a
excecdo do seu destinatario: “Para ti. J& sabias” (Helder Macedo, Vicios e virtudes,
2000). De referir, igualmente, a designacédo alusiva do dedicatario, que torna dificil a sua

identificacdo: “Para o rapaz de Porto Santo” (Tania Ganho, A Lucidez do amor, 2010).

Para Genette, afiguram-se dois planos: em primeiro lugar, o destinatario oficial; num

segundo plano, o leitor, o verdadeiro destinatario da obra. Estabelecendo ambos
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(o leitor e o dedicatario oficial) como destinatarios da dedicat6ria, o critico demonstra
que a leitura da dedicatdria é dotada de dinamismo. De facto, quando o sujeito de
enunciacdo declara que dedica o livro a alguém, néo sé o declara a essa pessoa, como
também faz essa mesma declaragéo, ou seja, diz & pessoa a quem dedica a sua obra

gue faz uma dedicatéria publica:

«Je dédie ce livre a Untel» (c’est-a-dire: «Je dis a Untel que je lui dédie ce livre»), mais aussi,
et parfois bien davantage: «Je dis au lecteur que je dédie ce livre & Untel.» Mais, de ce fait,
également: «Je dis au lecteur que je dédie ce livre & Untel». (2002:137)

O leitor atualiza o enunciado da dedicatéria através do seu proprio ato de leitura,
constituindo-se como testemunha de uma mensagem que parece ser orientada para um
polo presumivel. Desta forma, o leitor constitui-se como destinatario estavel e
constante, ou seja, imprescindivel para a atualizacdo do sentido do texto. Esta opinido é
corrobada por Marie Laffranque (citada por Bousquet-Verbeke, 2004) ao afirmar que a
dedicatéria ndo foi feita para ser lida pelo(s) seu(s) destinatario(s), e sim por todos
aqueles que terdo o livro entre maos. Também Barthes, no seu verbete sobre a
dedicatoria in Fragmentos de um discurso amoroso, afirma:

0 que se segue a dedicatéria (nomeadamente a propria obra) pouco tem a ver com essa
dedicatoria. O objeto que dou ja ndo é tautoldgico (dou-te o que te dou), € interpretavel; tem
um sentido (sentidos) que ultrapassa em muito o seu endereco; por mais que escreva o teu
nome na minha obra, é para “eles” que ela foi escrita (0s outros, os leitores). (2006:103)

Desta forma, a dedicatéria sera entendida como um simbolo que, segundo Barthes, ndo
€ uma imagem, mas a pluralidade de sentidos. Que o leitor €, de facto, o destinatario da
dedicatéria provam-no as dedicatorias in memoriam, as dedicatérias dirigidas a
entidades abstratas e as dedicatérias as préprias personagens da obra, pois nao fariam

sentido destituidas do seu valor simbdlico.

Genette menciona também a possibilidade da auséncia de dedicatéria se revestir de um

significado. Dar-se-a o caso de ndo se achar ninguém merecedor de tal homenagem?
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1.2.7. Func¢bes da dedicatéria

A dedicatéria, dependendo do tipo de dedicatario, pode ser apenas um gesto de
cortesia, reveladora de afeto, ou pode ser o resultado de uma intelectualizagdo que tem

como objetivo a valorizacao implicita da obra.

la dédicace d’ceuvre révele toujours de la démonstration, de I'ostentation, de I'exhibition: elle
affiche une relation, intellectuelle ou privée, réelle ou symbolique, et cette affiche est toujours
au service de l'ceuvre, comme argument de valorisation ou théeme de commentaire [...].
(Genette, 2002: 138)

Para Genette, mostrar essa relacdo que se estabelece entre o autor e 0 dedicatario € a
principal func@o da dedicatéria: «la dédicace d'ceuvre est [...] I'affiche (sincére ou non)
d’'une relation (d'une sorte ou d'une autre) entre I'auteur et quelque personne, groupe ou

entité. [...] Sa fonction propre s'épuise dans cette affiche.» (2002: 138).

Contudo, a funcionalidade da dedicatéria ndo parece esgotar-se na demonstracéo da
relacdo entre dedicador e dedicatario. De destacar a sua fungcdo econdmica, ja
anteriormente referida (ou alimentar, como a designa Bousquet-Verbeque, 2004), que,
dada a inexisténcia de direitos de autor, atravessou séculos, constituindo-se o0s

dedicatarios como mecenas e assegurando-se, desta forma, a subsisténcia do autor.

Na época classica, desenvolvem-se duas outras formas de dedicatérias que tém como
funcéo o pedido de protecdo e a oferenda da obra. Procura-se a protecédo espiritual de
um intelectual ou humanista que partilhe dos mesmos ideais do escritor (e também a

protecao politica, como j& se referiu anteriormente).

Por sua vez, a dedicatéria constitui uma oferta: «le don, acte dont la dédicace est avant
tout I'expression» (Puech & Couratier, 1987: 73). Mas se 0 ato de oferecer representa
uma davida, com ela espera-se 0 amor, a amizade e o interesse. Atribui-se assim uma
funcdo simbdlica a dedicatéria, lembrando que ‘dedicar’ («oferecer a, destinar ao culto
de, consagrar», vd. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, 2003: 1198) evoca a
ideia de dom espiritual, como se de um ato mégico de protecéo se tratasse. Esta préatica
assemelha-se a um rito que pretende obter as boas gracas de Deus. Quando Bousquet-
-Verbeke menciona que a dedicatdria pode ser entendida como um meio de conjurar a

sorte, isto é, uma «forma de precaucédo contra a fatalidade» (traducdo nossa, 2004:41),
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refere-se a sua funcdo magica. Desta forma, e segundo esta autora, o ato de dedicar
seria uma maneira racional de ultrapassar o medo do insucesso ou a angustia da

criagao literaria.

Para Genette, a funcéo de «caucao moral, intelectual ou estética» (2002: 138) mantém -
-se até aos nossos dias, comprometendo o dedicatario, através da mencdo ao seu
nome, como «inspirador ideal», atribuindo-lhe a responsabilidade da obra que lhe é, a
priori, dedicada (e por isso mesmo, podendo também causar o seu embarago, como
lembra Lindeza Diogo). O dedicatério é, de qualquer forma, responsavel por essa obra a
qual ele traz um pouco do seu apoio, logo da sua participacdo. Desta forma, a
dedicatéria funciona como meio de valorizagdo da obra. Veja-se a dedicatéria de
Biblioteca |, de Gongalo M. Tavares: “dedicado a Jacques Brel” (2004).

Através da dedicatéria, o autor «afirma a sua filiacdo ou obediéncia literaria» (Diogo,
1997:27), reivindicando, assim, um parentesco de escrita relativamente a uma figura
importante do campo genérico escolhido. As dedicatérias aos pares, no entanto, podem
também exprimir a necessidade de os autores manifestarem ndo sé as suas relacdes
intelectuais, mas as suas relacdes afetivas, o desejo de se sentirem juntos, como refere

Genette em entrevista a Catherine Argandz.

A dedicatéria revela, fundamentalmente, um estatuto de pratica social, sendo,
frequentemente, portadora de uma tematica. Pode funcionar como um predmbulo, na
medida em que coloca a disposicdo do leitor as suas consideracdes sobre a obra
integral, «sugerindo possibilidades de interpretacdo ou esclarecendo as condi¢Bes em
que foi produzida a obra» (traduc@o nossa, Cherobin, 2011: 9), preparando assim o
leitor para a leitura do texto, e desempenhando, neste caso, fundamentalmente uma
funcdo prefacial. A dedicatoria evoca, por vezes, um estatuto de «prética social
militante», como refere Besse (1990: 423) a proposito de certos dedicatarios
diretamente relacionados com a génese do romance de alguns autores neorrealistas,
funcionando, assim, como um meio de denuncia e pretendendo uma tomada de
consciéncia da parte do leitor, para além da motivacao de leitura da obra, naturalmente.

28 vd. nota 1
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Bousquet-Verbeque (2004) menciona ainda a funcdo mediatica, ja na era da difusédo
massiva do livro, para a qual contribui a ambiguidade da dedicatéria (dirigida a um
dedicatario, ela é destinada ao leitor). Destaca-se aqui o papel do destinatério, o leitor,
gue devera determinar a natureza da relacdo que o autor estabelece com o dedicatério,
podendo algumas dedicatérias de um autor constituir, no seu conjunto, um resumo de
sua vida afetiva e intelectual. Esta funcdo da dedicatéria revela o jogo que o autor
estabelece com o publico, mostrando apenas o que deseja da sua vida privada e, por
outro lado, contribuindo para alimentar o mito do autor e da escrita literaria. E, portanto,
de um golpe estratégico que se trata. A dedicatdria revela assim a sua funcéo atrativa a

fim de captar a aten¢éo do leitor e motiva-lo para a leitura da obra.

Como enunciado que precede a leitura do texto, a dedicatéria pode revelar mais do que
uma intencdo de agradar; por vezes, 0 que subjaz a sua inscricdo é uma tentativa de
seducdo do leitor, o que nos conduz & nocdo retérica de captatio benevolentiae

(conquista da benevoléncia).

Inicialmente ligada a oratéria», esta expressdo € aplicada a literatura «quando um
escritor quer ganhar a simpatia do leitor, interpelando-o no sentido de receber louvor e
solidariedade para a causa que esta a ser defendida»®, como esclarece Ceia (2005).
A captatio benevolentiae é, pois, uma fungcdo que parece atravessar o0 discurso da
dedicatoria ao longo dos tempos, transparecendo ainda em alguns exemplares da forma
atual da dedicatéria (excetuam-se naturalmente as dedicatorias reduzida a sua
extensao minima), ndo sé pela demonstracdo de um ethos humilde (“aos que gostam
de mim”, Carlos Vaz Ferraz, Soldad6, 1988), como pelas palavras de cortesia ao
dedicatario, apresentado frequentemente como ser de exce¢do, como ainda pela
minimizag¢do do que se oferece. Afinal, como lembra Piroux, «une longue tradition nous

a appris a dédier en toute humilité» (1998: 12-13).

29 “consistia em conquistar a simpatia do auditério com elogios, adulagdes e outras técnicas” (Carrilho, 2004:35).
30 Como exemplos desta estratégia de persuasdo, vejam-se algumas passagens retiradas de Viagens da Minha
Terra (1987), de Almeida Garrett, que visam captar a simpatia do destinatario: “Vou desapontar decerto o leitor
benévolo; vou perder, pela minha fatal sinceridade, quanto em seu conceito tinha adquirido nos dois primeiros
capitulos desta interessante viagem.” (cap.lll), “Modéstia e reserva delicada o obrigam [ao leitor] a duvidar da sua
qualificacdo para o desempenho: pede votos as amaveis leitoras” (cap.Xl), , “Vamos, pois, com paciéncia, caro
leitor; farei por ser breve e ir direito” (cop.XXXIl), “Perdoa-me, leitor amigo, uma reflexdo Gltima no fim deste
capitulo, ja tdo secante, e prometo refletir nunca mais” (cap. XLII).
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2. Fundamentacao tedrica

Considerando que a dedicatdria é a expressao da dadiva por meio do discurso, logo um
ato de enunciacdo, torna-se necessario no seu estudo abordar alguns conceitos
fundamentais no ambito da Linguistica Textual e da Analise do Discurso, bem como no

campo da Pragmatica e da Retdrica.

2.1. A enunciacao

A nocgdo de ‘enunciacdo’ deve muito aos estudos de Benveniste que a compreende
como «a colocacdo em funcionamento da lingua por um ato individual de utilizacdo»
(Charaudeau & Mangueneau, 2012: 193), opondo-se assim o0 ato ao seu produto, o
enunciado. A teoria de enunciacdo em Benveniste é centrada no sujeito®, que assume
o estatuto de locutor, requerendo automaticamente a presenca de um alocutario (o ‘eu’
institui necessariamente um ‘tu’). E a partir do locutor «que se constréi um conjunto de
reacfes espacio-temporais, organizadas em funcdo das nocbes de aqui e agora»
(Lopes, 1997: 299). O sujeito marca a sua posi¢do no discurso através dos indicadores
ou deicticos; as formas deicticas de primeira pessoa dos pronomes pessoais constituem
a base na revelacdo da subjetividade da linguagem. Conquanto o ‘eu’ e 0 ‘tu’ sejam
ambos protagonistas na enunciacao, eles distinguem-se pela marca de subjetividade: o
‘eu’, pessoa subjetiva, tem uma posicdo de transcendéncia sobre o ‘tu’, pessoa nao-
subjetiva. Contudo, como sublinha Maingueneau, a enunciacdo ndo deve ser
apercebida apenas como «a apropriacdo do sistema da lingua por parte de um
individuo» (1997:40).

Para além das regras dos géneros de discurso sem as quais ndo se chegaria a
enunciacdo, € necessério considerar, em primeiro lugar, a sua dimensao interacional,
uma vez que todo o enunciado, ainda que escrito, € dirigido a um interlocutor. Neste
sentido, todo o enunciado é dialégico, como o entende Bakhtine,

31 “é na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta
na realidade, na sua realidade, que é a do ser, o conceito de ‘ego™ (Benveniste, citado por Reis & Lopes, 1987:
393).
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qgualquer enunciagdo, mesmo que sob a forma de escrita imobilizada, € uma resposta a

qualquer coisa e € construida como tal. [...] Qualquer inscricdo prolonga as que a
precederam, entra em polémica com elas, espera por reagbes ativas de compreenséo,
antecipa-se-lhes [...]. (citado por Maingueneau, 1997:33)

Usar a linguagem pressupde um ‘eu’ e um ‘tu’ que interagem, ou seja, toda a
comunicagdo é dialdgica porque € orientada para um outro, ainda que o sujeito
enunciador seja o recetor do seu proprio discurso (como na escrita de diarios ou

memorias). A enunciagdo pressupde, assim, uma coenunciago.

A este aspeto, acrescente-se a o contributo da teoria polifénica de Ducrot (1984) que
pressupfe a presenca simultdnea de duas ou mais vozes através de uma mesma
enunciacdo. O linguista estipula uma distingdo entre locutor e enunciador. O sujeito
empirico da atividade linguistica, isto é, o individuo que fala num determinado contexto
espéacio-temporal, ndo é necessariamente a instancia que se encarrega da enunciacao.
O locutor é o responsavel pelo enunciado, com marcas de primeira pessoa, ja o
enunciador é «o responsavel pelos pontos de vista, atitudes e atos ilocutérios expressos
no e pelo enunciado.», refere Macario Lopes (1997: 301). Desta forma, para Ducrot, a
enunciacdo é entendida como o «acontecimento constituido pela aparicdo de um

enunciado» (Maingueneau, 1997: 41), considerada independentemente do seu autor.

Lembre-se, a respeito da polifonia, a ddvida que se levanta sobre a instancia que
assume a enunciacdo na dedicatéria. Como observa Genette, nem sempre é o0 autor,
como seria evidente, visto que existem dedicatérias cuja responsabilidade é dos
tradutores; registam-se também outras que poderiam ser assumidas pelo narrador
autodiegético, tendo como alocutarios outras personagens da mesma ficcédo; havendo
ainda casos de dedicatérias de personagens da ficcdo ao seu autor: “A Daniel Defoe,
signé Crusoé.” (2002: 133).

Numa terceira fase, nas perspetivas linguisticas mais recentes, a concecdo da
linguagem é encarada como facto social. Desta forma, a enunciacdo é entendida como
«ato individual de conversdo da lingua em discurso, num determinado contexto
comunicativo» (Lopes,1997: 298). O principio da comunicabilidade é inerente ao uso da
linguagem; deste modo, ndo se pode conceber enunciacdo sem a intencionalidade

subjacente ao seu processo discursivo.
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o falante que converte a lingua em discurso néo se limita a representar o mundo através da
linguagem verbal; no uso quotidiano da linguagem, o falante realiza uma pluralidade de
acOes, de acordo com determinadas regras de natureza convencional e em funcdo de
objetivos comunicativos precisos®2. (Lopes: 1997: 300)

Como refere Maingueneau (1997), € por meio da enunciagdo que o enunciado mostra o
seu valor ilocutério, sendo as pessoas € 0 tempo do enunciado selecionados em
relacdo a sua situacdo de comunicagdo. Assim, o centro da relacdo interlocutiva ndo
esta nem no ‘eu’” nem no ‘tu’, mas no espaco discursivo entre ambos, ou seja, no

enunciado.

No ambito da sociolinguistica e da analise do discurso, ha ainda a considerar as
condicbes de producdo dos enunciados. O locutor e alocutario passam a ser
«perspetivados como entidades historicamente situadas, inseridas em redes
socioculturais que condicionam o0 seu comportamento linguistico» (Lopes, 1997: 302),
deixando de ser entendidos apenas como «polos de um circuito comunicativo». O
discurso diferencia-se assim do enunciado, dado que ultrapassa o seu caracter de
unidade linguistica (analisavel do ponto de vista da sua estruturacdo em ‘lingua’), para
se consubstanciar numa «unidade de comunicacdo associada a determinadas
condicbes de producgdo», ou seja, integrando um determinado género de discurso
(Maingueneau, 1997:34).

O papel da interacédo dindmica que se estabelece entre os interlocutores, o enunciado e
a situacdo contextual na interpretacdo dos enunciados é também evidenciado nos
trabalhos de Kerbrat-Orecchioni, que concebe a enunciacdo do seguinte modo:

c'est la recherche des procédés linguistiques (shifters, modalisateurs, termes évaluatifs, etc.)

par lesquels le locuteur imprime sa marque a I'énoncé, s'inscrit dans le message
implicitement ou explicitement) et se situe par rapport a lui. (1995:32)

32 A teoria dos atos de fala (speech acts), atos praticados através do uso da linguagem, foi desenvolvida tendo
como pressuposto esta nova perspetiva de andlise (vd. 2.3.).
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2.1.1. A dedicatéria: um pseudoenunciado

No que concerne ao nosso objeto de estudo, a dedicatdria de obra, observe-se a
especificidade da sua situacdo de interlocucdo. Nao se tratando de uma vulgar situacéo
dialégica, dado que ndo se verifica 0 «caracter imediato e simétrico da interlocucéo»
(traducdo nossa, Maingueneau, 1993: 10), a enunciacdo da dedicatéria partilha das
caracteristicas da enunciagéo literaria (recorde-se que a dedicat6ria integra o dispositivo
literario, tendo como suporte o livro). O leitor ndo pode intervir num texto que ja esta

completo quando lhe acede, logo autor e leitor ndo estabelecem contacto

pas seulement pour des raisons matérielles, mais surtout parce qu'il est de I'essence de la
littérature de ne mettre en relation I'auteur et le public qu’a travers l'institution littéraire et ses
rituels. L’auteur étant ainsi effacé, la communication littéraire annule toute possibilité de
réponse pour la part du public. (Maingueneau, 1993:10)

O investigador refere que esta especificidade do «dizer literario» afeta de forma
particular a situacdo de enunciacdo nas suas dimensdes pessoal, espacial e temporal.
Enquanto um enunciado normal remete diretamente para contextos «fisicamente
percetiveis», j 0s textos literarios constroem as suas cenas de enunciacao através de
um “jogo de relacdes internas” ao seu texto (1993:10); importa, pois, ter em conta 0s

géneros do discurso.

Ora, no caso de um elemento preliminar como o da dedicatéria, a situagdo de
comunicacdo torna-se ainda mais complexa, visto que existe a figura do destinatario
(“A..”; “Para..”), ainda que ndo haja a expectativa de uma resposta, pois 0 seu objetivo é
prestar uma homenagem. A dedicatéria institui, portanto, um espaco comunicacional
préprio, uma vez que se submete as normas de interacdo verbal, mas ndo contempla
necessariamente a sua recec¢do; por conseguinte surge, tal como o texto literario, como

um ‘pseudoenunciado’, segundo designacdo de Maingueneaus.

33 ¢.] le texte littéraire apparait comme un «pseudo-énoncé» qui ne communigue qu'en pervertissant les
contraintes de I'échange linguistique” (1993:10).
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2.1.2. A leitura como coenunciagao

Por outro lado, e remetendo ainda aos trabalhos de Maingueneau (Pragmatique pour le
discours littéraire, 1990), considere-se, no caso especifico da dedicatoria, a leitura como
coenunciacdo. De facto, é o coenunciador* que, a partir das indicacdes reveladas pelo
texto, 0 enuncia, em consonancia com a concecao interaccional da linguagem, pela qual
«todo o discurso é uma construcdo coletiva» (Kerbrat-Orecchioni, citada por
Maingueneau, 1997:18).

O texto postula a cooperagdo do leitor como condi¢do propria da sua atualizacdo [...] um
texto € um produto cujo destino interpretativo deve fazer parte do seu proprio mecanismo
generativo: gerar um texto significa atuar segundo uma estratégia que inclui as previsdes do
movimento do outro — tal como acontece em toda a estratégia. (Eco, 1983:57)

Um aspeto a salientar é o facto desta atividade cooperativa ndo assentar nas intencées
do autor, mas nas indicacdes que o texto oferece «pela sua conformacéo, [pelas] suas
prescrigbes virtuais de decifragcdo» (traducdo nossa, 1990:32). E, portanto, a figura do

leitor que implica a decifracdo do texto.

E justamente diante de um texto escrito (em que o emissor ndo esta fisicamente presente,
mas sim conotado por todas as propriedades descodificaveis a partir de sistemas semiéticos
extra-linguisticos), que o jogo cooperativo sobre o sujeito de enunciagdo, a sua origem, a sua
natureza, as suas intengfes, se torna mais aventuroso. Mas € precisamente nesse caso que
as decisfes a tomar dependem de uma interagéo entre todos os restantes niveis textuais [0
género textual; a época de producdo ...] (Eco, 1983:79).

Sabendo, porém, que a no¢ao de leitor € instavel (ela compreende, nas suas principais
acecfes, 0 publico efetivo de um texto, bem como o0 «suporte» de estratégias de
interpretacdo) estipula-se como leitor aquele que se «mostra cooperativo» e que €
capaz de construir um universo de ficcdo a partir das indicagcfes que lhe séo fornecidas,
guer se trate do ‘leitor cooperativo’ (para Maingueneau) ou ‘leitor modelo’ (para U.Eco®).

34 Termo introduzido pelo linguista A. Culioli, em vez de destinatéario (vide Maingueneau, Os Termos-Chave da
Analise do Discurso, 1997: 18).

% U. Eco define o ‘leitor modelo’ como “un ensemble de conditions de succés ou de bonheur établies
textuellement, qui doivent étre satisfaites pour qu’un texte soit pleinement actualisé dans son potentiel.” (citado por
Maingueneau, 1990: 32).
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2.1.3. A subjetividade na enunciacao

Do enunciado emergem uma pluralidade de dimensbes significativas que conferem uma
subjetividade a linguagem. Subjetividade essa que, por sua vez, é entendida como a
«manifestacdo da presenca do sujeito através do seu discurso» (traducdo nossa,
Gardes-Tamine & Hubert, 1996: 206). Para além da «marca geral do espirito humano»,
da «especificidade do grupo cultural e linguistico ao qual pertence» e ainda da
subjetividade ndo pessoal ligada a sua lingua, o sujeito manifesta a sua expressao

pessoal.

Segundo o Dictionnaire de critique littéraire (Gardes-Tamine & Hubert, 1996: 206), ha
trés niveis de subjetividade. Em primeiro lugar, e permitindo ver como o sujeito se
inscreve no tempo e no espago, considera-se a subjetividade deictica (subjetividade em
primeiro grau, como a designa Kerbrat-Orecchioni), que «traduz a inscricdo da
enunciacdo no enunciado através dos deicticos, as pessoas do dialogo, do tempo,
etc..», afinal, como refere Benveniste, ndo se pode conceber uma lingua sem a

expressao da pessoa.

Para além da subjetividade fundada no ‘ego’, Kerbrat-Orecchioni (2002) considera ainda
outra forma de subjetividade avaliativa e afetiva, a que chama de subjetividade de
segundo grau - a subjetividade modal e aspetual. Ela indica a apreciacdo do sujeito
sobre o0s acontecimentos relatados e é caracterizada por uma selecdo de
modalizadores e de nomes avaliativos. Interessam, portanto, a andlise enunciativa nao
apenas o fenédmeno da deixis como também os modalizadores, as estratégias do
discurso, a polifonia, as marcas de tensdo, a argumentagdo, de entre 0s principais

fenédmenos.

Ha ainda uma terceira forma de subjetividade — a subjetividade retérica — marcada por
um tom particular, isto €, pelo estilo* do autor. Na perspetiva de Compagnon, o estilo
€ uma variacao formal a partir de um contetdo (mais ou menos) estavel; “é um conjunto de

tracos caracteristicos de uma obra que permite que se identifique e reconhec¢a (mais intuitiva
do que analiticamente) o autor; “é uma escolha entre varias ‘escritas’. (1999:194)

36 Citando Proust, Compagnon afirma que o “estilo para o escritor tanto quanto a cor para o pintor, € uma questao
ndo de técnica, mas de visdo” (1999: 170). Para Genette, o “estilo é a funcdo exemplificativa do discurso, oposta a
denotativa” (citado por Compagnon, 1999:190).
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2.2. Deixis

Como foi referido, a subjetividade discursiva revela-se, em primeiro lugar, pela utiliza¢&o
especifica do mecanismo deictico, contribuindo assim a estruturagdo de determinado

universo de discurso.

Num sentido restrito, a deixis (do grego «acdo de mostrar»), designa, a propoésito da
linguagem, o facto de articular um enunciado sobre um referente extralinguistico através
de um demonstrativo. Num sentido lato, a deixis sobrepfe-se a ‘mostracdo’ e remete a
enunciacdo, configurando-se, segundo Fernanda Irene da Fonseca, num «marco de

referéncia egocéntrico» (1992:60). Por outras palavras, a deixis diz respeito

ao conjunto de fendmenos responsaveis pela inscricdo do sujeito na estrutura formal do
sistema linguistico, e que, na sua expressdo em operadores linguisticos particulares, os
deicticos, permite marcar, no enunciado, as circunstancias da sua enunciacdo pelo falante
num contexto singular, constituindo-se este, necessariamente, como ponto de referéncia para
a sua descodificagé@o. (Gouveia, 2005:412)

De facto, é o sistema de coordenadas referenciais (eu/tu-aqui-agora) da enunciagdo
que possibilita a atribuicdo de sentidos referenciais. Assinale-se que as unidades
linguisticas que tém como fungdo apontar para o contexto situacional, os deicticos,
sempre que sdo atualizados no discurso, referenciam de novo e variavelmente, em
funcdo da situacdo de enunciacdo, que € Unica e irrepetivel; deste modo distinguem-se

dos restantes signos, cujo contelldo semantico é estavel e permanente.

Consideram-se, geralmente trés dominios constitutivos da situacdo de enunciacdo: a
deixis pessoal, espacial e temporal, que se expressa através de signos que remetem
para o sentido de indicagdo, ostentacdo, elucidacdo ou indigitacdo, de acordo com o

sentido original do termo — demonstrativo.

A deixis pessoal concerne a identificagdo do papel dos participantes e aos préprios
participantes no contexto da enunciagdo. Os pronomes pessoais eu e tu atribuem o
estatuto de participante, e o pronome ele de ndo participante. Benveniste opfe assim as
categorias de pessoa (eu-tu) e ndo pessoa (ele), como ja foi referido. Para além dos
pronomes pessoais, este tipo de deixis pode ser assinalada através dos determinantes

e pronomes possessivos, marcas de flexdo verbal referentes a pessoa-numero e
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também pelos constituintes com a funcdo sintatica de vocativo. A assinatura pode
também ser considerada um indicador da deixis, visto que ela chama a atencéo,
destacando-se do texto, mas aponta para ela mesma. Neste sentido, o signo (a
assinatura) remete ao sujeito da enunciacdo, associando-se assim o indicador de

pessoa e o indicador de ostensdo (Charaudeau & Maingueneau, 2012).

Por sua vez, a deixis temporal localiza no tempo factos, tomando como ponto de
referéncia o0 momento (‘agora’) da enunciacdo. Desempenham esta funcdo os
advérbios, locucBes adverbiais de valor temporal e sufixos flexionais de tempo-modo-
-aspeto. Fernanda Irene da Fonseca refere também a deixis temporal transposta, ou
seja, a «referéncia a um marco temporal alternativo», como se verifica na frase
«As dietas comecam sempre amanha.» (2005: 444) onde o advérbio ‘amanhd’ significa
‘nunca’. Existe ainda um outro tipo de deixis que, segundo a autora, permite alargar a
nocdo de coordenadas de enunciacdo, associando-as, ndo apenas ao dizer, mas ao
fazer que é inerente ao dizer, nas palavras de A. C. Lopes (citada por Fonseca,
2005:444), trata-se da deixis circunstancial. Através do deictico ‘assim’ («Ndo deves
pensar assim»), «qualquer circunstancia evidente nos contextos compartilhados pelos

falantes pode ser incorporada no enunciado.» (2005: 443).

A deixis espacial, recorrendo a advérbios, locu¢des adverbiais de lugar e aos
demonstrativos, bem como alguns verbos que indicam movimento (ir, partir; chegar,
aproximar-se, afastar-se...), indica o espaco da enunciacao, especificando a localiza¢céo
a partir de um ponto de referéncia.

A deixis pode também ser encarada em funcdo de outras duas categorias que dizem
respeito ao discurso e a dinamica social. A deixis discursiva, também designada por
textual, relaciona-se com o uso de determinadas expressées num enunciado que
referenciam outras expressdes ou fragmentos discursivos no préprio discurso onde
ocorre esse enunciado. A deixis social, por sua vez, assinala a relagdo hierarquica
existente entre os participantes da interacdo discursiva e os papéis por eles assumidos
na situacdo de comunicacdo (ou entre o locutor e uma entidade ausente), visivel na
escolha das formas de tratamento, bem como no uso dos tratamentos honorificos.
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Pode ainda referir-se um outro tipo de deixis que diz respeito as expressées nominais
demonstrativas cujo referente ndo se encontra nem na situagcdo de comunicacdo nem
no cotexto, a «deixis memorial», como a designam Fraser e Joly (1980), sendo também
conhecida como deixis emotiva ou empatica. Veja-se o seguinte exemplo retirado de
Correio Sul, de Saint- Exupéry: «Eis que surge em minha lembranca, bruscamente,

esse velho muro repleto de hera» (Charaudeau & Maingueneau, 2012: 148).

Fonseca, retomando a nocdo de deixis «xam Phantasma» (no sentido de imagem
mental) de Bulhler?, rebatiza-a de ‘deixis fictiva’ ou, de modo equivalente, ‘deixis
narrativa’. Ressalve-se que a designacéo de fantasma nédo tem que ver com fantasia, e
sim com «mundo possivel», um mundo configurado como uma alternativa ao mundo
atual, isto é, um ‘nao-aqui’, uma utopia (1992:144). Trata-se, pois, de uma mostracao in
absentia, evocada pela memdria ou construida pela imaginagdo. Esta modalidade de
deixis diz respeito a possibilidade de apontar para seres, objetos ou acontecimentos
situados num campo mostrativo imaginario; o objeto de percecéo nédo é visivel, audivel
ou palpavel, mas é real — «o que € irreal é a possibilidade de apontar para eles, uma
vez que nao estdo presentes», esclarece Fonseca (1992:144). Esta modalidade de
deixis realiza-se num campo mostrativo que é, simultaneamente, referencial e textual,
isto é, realiza-se num «contexto referencial criado no e pelo texto» (Fonseca, 1992:
149). Veja-se, a titulo exemplificativo, o enunciado da seguinte dedicatéria de CPC “A S.

e T., daquela vez em Setembro” («Um esquema», A misica das esferas, 1995:15).

Segundo a perspetiva pragmatica de Fonseca, existe uma interacdo, bem como uma
complementaridade entre a linguagem e o contexto; o explicito e o implicito conjugam-
se de forma produtiva para que, pelo uso da linguagem, se consiga significar mais do
gue efetivamente é dito. Neste sentido, a autora propde uma definicdo mais alargada de
deixis:

processo de indiciacdo e incorporacdo significativa, pela linguagem verbal, de elementos

acessiveis pela sua proximidade e/ou pela sua evidéncia, nos contextos compartilhados pelo
locutor e interlocutor. (2005:444)

87 Bihler (1934) distingue trés modalidades de deixis: “deixis ad oculos” (deixis indicial), que é a ‘mostracéo’
verbal (e consequente localizagdo) dos objetos presentes no campo mostrativo situacional; a “anafora” (deixis
textual), uma forma de mostragdo derivada, resultante da transposicao do modo de funcionamento da “deixis ad
oculos” para o espago textual (os elementos deicticos — pronomes demonstrativos, determinantes, conjuncdes e
pronomes relativos — remetem para algo presente no contexto verbal); “deixis am Phantasma” (deixis transposta),
relativo a um campo mostrativo imaginario (Fonseca, 1992).
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2.3. Atos de fala

Importa igualmente refletir sobre teoria dos atos de fala e, em particular, sobre a no¢éo
de enunciado performativo, avancada por Austin, visto que a dedicatéria corresponde a

uma enunciagéo performativa, como sublinha Genette:

certains éléments [du paratexte] comportent méme la puissance que les logiciens nomment
performative, c'est-a-dire le pouvoir d’accomplir ce qu’ils décrivent (fouvre la séance”): c’est
le cas des dédicaces. Dédier ou dédicacer un livre a Untel, ce n’est évidemment rien d’autre
quimprimer, ou écrire sur 'une de ses pages une formule du genre: “A Untel.” Cas limite de
I'efficace paratextuelle, puisqu’il suffit de dire pour faire. (2002:17)

Partindo do principio que «dizer é fazer»®, ao enunciar uma acao, o falante ndo esta a
descrever nem a afirmar a acéo, pelo contrério, o falante esta a efetua-la. Assim, em
oposi¢do aos enunciados constativos, que descrevem um determinado tipo de acéo e
sdo analisaveis sob critérios de falsidade ou de verdade®, os enunciados performativos
criam um novo «estado-de-coisas» (“Eu te batizo com o nome de Leonor”, a titulo de
exemplo), constituindo-se «simultaneamente em enunciados e a¢bes» (Gouveia, 2005:

386). Dito de outro modo, os constativos «dizem algo» e os performativos «fazem algo».

Para além dos enunciados performativos, o filosofo britanico refletiu sobre a teoria dos
atos de fala, isto €, sobre os atos realizados através do uso da linguagem. Verificou que
os enunciados séo dotados de um certo valor de ato, ou seja, de um valor ilocutério (de
promessa, ordem, oferta, desculpa, etc...), produzindo-se assim certos efeitos

particulares sobre o contexto interlocutivo (Kerbrat-Orecchioni, 2001:32).

Austin introduz, por conseguinte, uma distincao entre os atos que ocorrem na realizagédo
completa de um ato de fala e que podem ser realizados tanto por um enunciado
constativo como performativo: ato locutério, que é o simples ato de dizer alguma coisa;

ato ilocutério, que designa o ato linguistico realizado pelo falante, quando se produz um

%8 Retomando-se, assim, o titulo francés da célebre obra de Austin: Quand dire, c’est faire (1970) [How to do
things with Words].

39 Segundo Gouveia, um enunciado € constativo “na medida em que se configura como um enunciado que copia a
realidade, que representa verbalmente um acontecimento, podendo, deste modo ser verificado o seu valor de
verdade, a partir da constatagao da ocorréncia desse facto” (2005:286): “Eu abro a janela”, por exemplo.
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enunciado; ato perlocutério, que é o ato constituido pelas consequéncias ou resultados

gue podem ter origem no ato de dizer alguma coisa.*

John Searle (1975) desenvolveu os trabalhos do filésofo britanico e inventariou os atos
ilocutérios#, tendo principalmente em consideracdo as suas variagbes ao nivel do
objetivo ilocutério (a inten¢cdo com que o enunciado é produzido), da forca* ilocutéria
(funcdo que um enunciado assume no contexto da sua enunciagdo), da condicdo de
sinceridade, entre outras. Mencione-se, a este respeito, a forca ilocutéria dos elementos
paratextuais, que podem comunicar uma simples informacdo (o nome do autor, por
exemplo), uma intencdo (a inscricdo do nome romance na obra®, para que o leitor o
considere como tal*, podendo ndo ser apenas uma mera informagdo) ou uma

interpretacdo do autor ou do editor (Genette, 2002:16).

No caso da dedicatéria, refira-se, como exemplo, o seguinte enunciado: “Este livro é
dedicado aos meus filhos/ Zé Pedro e Ana Isabel/ - evidentemente.” (Isabel da
Noébrega, Os anjos e os homens, 2009). O sujeito enunciador efetua a acdo que enuncia
(sendo, portanto, um enunciado performativo) - dedica o livro aos seus dois filhos
(comunica também a informacéo que tem dois filhos e quais 0s seus nomes) - e f4-lo
assertivamente pelo uso do advérbio, pelo que a for¢ca ilocutdria do seu contetdo
proposicional comunica uma intencdo de demonstrar a importancia dos seus filhos,

justificando o ato de fala.

Se um mesmo ato de fala pode ser realizado de diferentes formas, o inverso também se

verifica, uma mesma estrutura linguistica pode exprimir for¢as ilocutérias diferentes. Por

40vd. Austin, J.L., How to do things with Words (1962: 94-107).

41 Segundo Searle, os atos ilocutdrios apresentam a seguinte tipologia: 1- assertivos (comprometem o locutor com
a verdade da proposi¢do expressa no enunciado); 2 - diretivos (o locutor pretende que o interlocutor pratique uma
acao, verbal ou nado verbal); 3 - compromissivos (comprometem o locutor, relativamente a pratica de uma acao
futura, determinada pelo contetido do enunciado; 4 - expressivos (exprimem um estado psicologico especificado
na condicéo de sinceridade acerca de um estado-de-coisas que o conteldo proposicional indica; 5 - declaracdes
(fazem com que o universo em referéncia coincida com o contetido proposicional do enunciado, trazendo um novo
estado-de-coisas a existéncia); 6 - declarages assertivas (trazem um novo estado-de-coisas a existéncia, por
coincidéncia do universo em referéncia com o contetdo proposicional do enunciado, relacionando o locutor com o
valor de verdade desse conteldo).

42 Face a ambiguidade que Ihe apresenta a nogéo de ‘forca ilocutdria’, Kerbrat-Orecchioni adota a designacdo de
valor ilocutério, dado que o contetdo de um enunciado se divide em: valor ilocutério + conteddo proposicional.
(Cf. Les actes de language dans le discours, 2001:17)

43 Havendo também referéncia ao subgénero literario em alguns enunciados da dedicatéria: “Para a minha filha
Isabel/ e para o Jorge Parreira/ primeiros leitores desta novela” (UTR, Assim se esvai a vida).

44 4...] lindication générique portée sur certaines couvertures ou pages de titre: roman ne signifie pas “ce livre est
un roman”, assertion définitoire qui n’est guere au pouvoir de quiconque, mais plutdt: «veuillez considérer ce livre
comme un roman.»” (Cf. Genette, 2002:16)
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inferéncia, a partir do que é dito e do contexto, o interlocutor reconhecera o objetivo
ilocutério, ja que a forca ilocutéria geralmente ndo corresponde ao tipo de frase que foi
enunciada. Os atos ilocutorio indiretos, ndo marcados no enunciado e realizados ao
abrigo de outros atos, distinguem-se assim, segundo Searle, dos atos ilocutérios
diretos, marcados de forma explicita no enunciado. No que respeita a dedicatoéria,
mencione-se o0 ato de fala indireto que expressa a gratiddo, dispensando-se a
expressao canénica de agradecimento: “Para a Ana, por todos os nossos dias” (Jorge
Reis-Sa, Todos os dias, 2006); “Para a minha mae, tudo ser4 sempre pouco” (José
Eduardo Abreu, Perguntem as arvores, 2002).

De acordo com Kerbrat-Orecchioni e numa perspetiva interacionista, os atos de fala
devem ser considerados pelo papel que desempenham na relacdo interpessoal, na
medida em que, tal como as formas de tratamento, instauram diferentes tipos de
relacdo (designadamente uma relacdo horizontal, mais préxima ou distante, ou uma
relacdo vertical, dissimétrica), e ainda pelos poderosos efeitos que sdo suscetiveis de
produzir sobre as ‘faces’ dos interlocutores (2001:80).

2.3.1. A delicadeza

A cortesia configura um principio que rege a dinamica
interacional e que contribui para o equilibrio social.
Promove o encontro, o didlogo e, através de uma
multiplicidade de formas, representa o primeiro sinal de
respeito pelo outro, na sua singularidade e na sua
alteridade, na sua dignidade. (Seara, no prelo)

O recurso a delicadeza (ou cortesia) tem como finalidade proteger a face do interlocutor.

A ‘face’, entendida como a autoimagem publica de cada individuo, contempla dois
aspetos: a necessidade de o locutor ter o reconhecimento e a aceitacdo dos outros
(face positiva); o desejo de que a sua legitima liberdade de ac¢&o ndo seja limitada (face
negativa).
la politesse apparait comme un moyen de concilier le désir mutuel de préservation des faces,
avec le fait que la plupart des actes de langage produits au cours de linteraction sont

potentiellement menacants pour telle ou telle de ces mémes faces. (Goffman, citado por
Kerbrat-Orecchioni, 2001: 73).

38



Atendendo ao facto de a maior parte dos atos fala serem suscetiveis de ameacar a
face*, Brown e Levison (1987), no seguimento dos estudos de Goffman, desenvolveram
a teoria da delicadeza, que assenta na ideia de que qualquer individuo € movido pelo
desejo de preservar o0 seu ‘territorios (corporal, material, espacial ou mental) a sua
‘face’, ou seja, deseja fazer «boa figura» na interacdo com o outro (Kerbrat-Orecchioni,
2001:72).

Desta forma, a delicadeza é entendida como

o fenébmeno referente a escolha dos meios linguisticos e das estratégias conversacionais
adequadas a preservar uma boa relagdo entre os participantes na comunicagéo, respeitando
o grau de maior ou menor distancia social entre eles. (Lima, 2007:107)

As formulacfes indiretas dos atos de linguagem, bem como a escolha das corretas
formas de tratamento e outros procedimentos linguisticos” tém como objetivo preservar
a face do interlocutor. Corroborando a nocéo de delicadeza, que é «sobretudo marcada
por linhas de entoacgdo, por formas eufemisticas ou indiretas do dizer, por formas que se
tornam difusas, que atenuam ideias expressas e que respondem a uma intencdo do
locutor: a de ser delicado, a de nao ferir, a de ndo chocar» (1995:202), Maria Emilia
Marques assinala a diferenca entre a delicadeza e a deferéncia, que se exprime «na
opcao por certas formas honorificas e por determinados registos». Efetivamente, como
lembra a investigadora, «pode-se ser delicado sem mostrar deferéncia: ou falar
indelicadamente, mas com marcas exteriores de extrema referéncia», isto é, «porque

comportamentos, falhos na minima cortesia, podem ser igualmente deferentess.

Ora, de acordo com o modelo teérico de delicadeza linguistica de Kerbrat-Orecchioni, a
delicadeza ndo se destina apenas a produzir «anti-ameacas» da face. Existem um
grande numero de atos de fala que, mais do que proteger a face, a valorizam, afinal,

como diz o narrador de Portnoy et son complexe:

4SCertos atos de fala, pela sua natureza ilocutéria, ameacam a face do locutor: atos compromissivos como
promessas e ofertas (ameacga a face negativa); atos expressivos como a autocritica, a confissao e a justificacéo
(ameaca a face positiva). Da mesma forma, a face do interlocutor é ameagada por atos expressivos como 0s
insultos, a injuria, as acusagées, a censura e por todos os atos ilocutérios diretivos: ordens, pedidos, instrugdes.

46 Brown e Levison substituiram a designagéo de ‘territério’ de Goffman por ‘face negativa’.

47 As reparagdes (a desculpas e a justificagdo), os minimizadores (ex.: “Queria apenas pedir-te..”), os preliminares
(ex.: “Tens um minuto?”), os atos lisonjeiros (ex.: “Traz-me um copo de agua, meu anjo.”), os pedidos formulados
no pretérito imperfeito (ex.: Queria pedir-te um favor.).

39



la conversation n'est pas qu’un simples échange de feux croisés ou I'on canard et ou on se
fait canarder! Ou il faut plonger a plat ventre pour sauver sa peau et ne penser qu'a tuer! Les
mots ne sont pas seulement des bombes et des balles, - non, ce sont aussi de petits
cadeaux! (Philip Roth, citado por Kerbrat-Orecchioni, 2001:74)

Por conseguinte, aos atos valorizadores da face, como os elogios, os agradecimentos e
os votos, Kerbrat-Orecchioni atribui a designacdo de Face Flattering Acts*® (FFA)
(2001:74). Tal é o caso de grande parte dos enunciados da dedicatéria, como se
exemplifica na seguinte homenagem: “Para a Ana, em nome/ da terra, dos astros/e da
perfeicdo” (Jorge Reis-S4, Terra).

2.4. Formas de tratamento

Tous les énoncés sont en principe adressés, quils
comportent ou non un terme d'adresse, c’est-a-dire une
forme linguistique désignant explicitement I'allocutaire.
(Kerbrat-Orecchioni, 2010:2)

A par dos marcadores discursivos® e da delicadeza linguistica, as formas de
tratamentos constituem um suporte de regulacdo (das distancias) da interacdo verbal
(Carreira, 1997:18), pelo que se torna essencial aborda-las tendo em conta a situacéo

de comunicacao da dedicatoria.

Carreira refere que o termo «tratamento» em portugués tem um sentido mais
abrangente que o termo «adresse» em francés ou «adress» em inglés (tal como em
espanhol «tratamento»): «le terme [...] renvoie a la maniére de designer quelqu’un,
I'allocutaire, certes, mais aussi le locuteur et le tiers absent — en tant qu’interlocuteur —

48 Todos os atos linguisticos podem ser descritos como sendo atos ameagadores da face (FTA - Face Threatening
Acts), atos valorizadores da face (FFA - Face Flattering Acts) ou um composto dos dois. Atendendo a este
pressuposto, a delicadeza pode ser negativa, caso consista em evitar produzir um FTA ou recorra a algum
procedimento suavizador do mesmo; se, por outro lado, consistir em realizar um FFA, de preferéncia refor¢ado, a
delicadeza é considerada positiva (Kerbrat-Orecchioni, 2001:74).

49 A titulo de exemplo, refira-se “olha”, “entdo”, “como sabe”, “Ouca 14", “A propdsito” (vide Carreira, 2003:9)

50 O sistema de formas de tratamento é “o conjunto de categorias e de itens de que os locutores dispdem para
designar o(s) seu(s) parceiro(s) de interagcdo” (tradu¢do nossa), como o compreende Braun (citado por Kerbrat-
Orecchioni, 2010:2). No caso do portugués, a forma de tratamento engloba também a designacéo da 3.° pessoa
(cf. Carreira, 2009:30). No ambito da sociolinguistica, as formas de tratamento sdo definidas por Maria Emilia
Margues como ““simbolos linguisticos de tramas interativas urdidas entre interlocutores social e culturalmente
situados” (1995:135).
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de I'espace interlocutif, mais dont on parle» (2009:30), configurando este Ultimo aspeto
a forma candnica de tratamento na dedicatéria. Acrescenta ainda que o0 termo
‘tratamento’ remete igualmente para «maneira de tratar», ligado a escolha da forma
linguistica em questéo (2009: 31). Para além dos pronomes de segunda pessoa e das
formas de tratamento que apresentam uma fun¢do de apdstrofe, Carreira lembra que o
tratamento em portugués compreende outros modos de designacdo, que incluem

diferentes categorias gramaticais e apresentam extensdes discursivas variaveis.

Assim, no que concerne ao portugués, o sistema de formas de tratamento é composto
principalmente de formas pronominais e nominais, ndo obstante outras classes, como
as verbais®, poderem ser recrutadas. Relativamente ao nosso objeto de estudo, veja-se,

pois, o recurso aos homes (1) e aos pronomes (2) na designacao do dedicatario:

(1) (a) Para o José (Isabel da Noébrega, Solo para gravador)

(b) Ao Prof. Doutor Walter de Medeiros [...] (Fernando Campos, A loja das duas
esquinas)

(c) Ao Senhor Luiz Pacheco (Pedro Paixdo, Amor portatil)
(2) (@)][...] Parati [...] (Helena Sacadura Cabral, Um certo sorriso)

(b) Para vocés, fangueiros dos campos da Golega [...] (Alves Redol, Fanga)

No que respeita as formas pronominais, Maria Emilia Marques observa que a
designacdo de pronome se reveste de alguma complexidade, ndo sendo encarado
apenas como substituto do nome, numa acec¢do exclusivamente gramatical
(excetuando-se o caso da terceira pessoa: ele(s), ela(s)), visto que a sua «ocorréncia e
distribuicdo se encontra limitada pelo sistema de relacbes entre os participantes»
(1995:162). De facto, em portugués, as formas ‘vocé’ (caido em desuso o ‘v6s’) e o
‘senhor’ (embora esta seja uma forma nominal) sdo os polos comunicativos opostos a

‘tu’, ndo podendo ser entendida esta designacéo

51 “simples utilizagdo da desinéncia do verbo como referéncia ao interlocutor-sujeito: Queres? Quer? Querem?”
(cf. Carreira, 1997: 38). A investigadora, referindo a tese de Doutoramento de G. Hammermuiller (pt. O tratamento
em portugués. Uma investigacdo sociolinguistica das convengbes e formas de tratamento do portugués
contemporaneo) lembra que o emprego da forma verbal de 32 pessoa € um modo de o locutor evitar a escolha de
uma forma pronominal ou nominal de tratamento que explicitaria 0os papéis e o estatuto dos interlocutores.
Acrescenta ainda que é uma espécie de ‘grau zero' da designagdo do outro, reduzido ao seu morfema verbal
(1997: 61).
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no ambito do conceito gramatical tradicional de “pessoa”, mas a partir de conceitos reflexos
de interacdo, de titulos e de formas de distancias comunicativas, de férmulas/ formas de
deferéncia e de delicadeza, decorrentes de varios tipos de situacdes sociais. (1995: 163-164)

Enquanto o par ‘eu-‘tu’ implica uma relacdo de simetria® (em termos de igualdade de
estatuto, idade, ...), uma relacdo informal (1a)-(2a); ja os pares ‘eu’-vocé’ (2b) e ‘eu’-'o
senhor’ tendem a representar usos assimétricos, sendo uma forma de delicadeza o uso
do segundo (- - +), e a manifestacdo de solidariedade o uso do primeiro par (+- -),

«Como pertenca a um grupo especial especifico».

Ainda no que se refere as relagdes assimétricas, lembra Isabel Margarida Duarte que
em portugués a deferéncia é marcada pelo uso do verbo na 32 pessoa gramatical (tal
como em espanhol e em italiano), e ndo na 22 do plural (como em francés), dirigindo-se
o locutor a uma segunda pessoa, seja ou ndo uma forma pronominal ou nominal
(2011:86-87). Em portugués ndo é vulgar o tuteio (como no espanhol), sendo a 32
pessoa gramatical a forma de tratamento mais frequente, registando-se ainda o

pronome nulo @ (sujeito omisso), acrescenta a investigadora.

Observa Maria Emilia Marques que «para o falante portugués, os marcadores
linguisticos mais claros de relacdes sociais sdo 0os nomes pelos quais uma pessoa €
tratada» (2005: 467), incluindo ndo apenas a palavra (1a) (nome préprio ou apelido),
mas a unidade que é o sintagma constituido por diversas combinatérias (Sr. Doutor, Sr.
Professor, Sra. D., por exemplo), como se observa em (1b)-(1c).

De acordo com André-Larochebouvy (citado por Kerbrat-Orecchioni, 2010:14), a forma
de tratamento nominal tem uma «fungéo linguistica de designacéo» e, por outro lado,
tem uma «funcao psicossocial de marcacao da relacdo.» A forma nominal de tratamento
nao refere apenas o destinatario, mas designa o(s) destinatario (s); ela aponta para ele
enguanto o nomeia. Carreira salienta igualmente este aspeto, ao lembrar que nas

escolhas da «designacdo do outro e de si», quer as situacdes de interlocucdo sejam

52 Designados por reciprocos (vide Maria Emilia Marques, 1995:164)

53 Existem igualmente usos simétricos formais, como no caso do discurso parlamentar ou na diplomacia, em que
adultos com o mesmo estatuto (e frequentemente com um certo grau de familiaridade e intimidade) utilizam
formas de tratamento deferentes, obedecendo a um ritual de cortesia (V.2 Exceléncia) (vd. Maria Emilia Marques,
1995:164).
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imediatas ou mediatas (quando os interlocutores ndo estdo copresentes), se trata de
«um modo de qualificacéo de entidades»

ce mode de qualification est nécessairement — puisqu'il s’agit de l'adresse — une
manifestation de la fagon dont le locuteur envisage la relation interlocutive et se situe et situe
l'autre, au sein de cette relation, et au sein d’'un contexte relationnel et social plus large. C'est
ainsi que des éclairages modaux se manifestent a des degrés différents dans le mode de
qualification des entités et de leurs relations. (2009:30)

Observe-se, por conseguinte, a dedicatéria de Alves Redol “A memoéria/ de Venancio
Alves/ e/ Jodo Redol./ Ao ferreiro e ao campino” (Gaibéus, [1939] 1969), que, de acordo
com Carlos Reis, tem «um sentido ndo apenas afetivo, mas sobretudo classista»*. Com
efeito, o autor/enunciador néo s6 alude a sua relacdo familiar, ao designar os seus avis
pelo nome préprio e apelido, como também os qualifica, pela designacdo do nome da
profissdo, manifestando simultaneamente a sua solidariedade para com os dedicatarios

(e a sua classe).

Emilia Ribeiro Pedro refere que as formas de tratamento refletem, em particular, as
relacbes de poder e solidariedade entre as pessoas, de acordo com o0s estudos de
Brown e Ford= (1960) (2005:467). Desta forma, um falante de nome Jodo Silva sera
tratado pelo nome préprio por alguém que manifesta 0 mesmo grau de solidariedades,
mas sera tratado pelo nome e apelido por alguém que tem mais poder do que ele. Por
outro lado, o tratamento por Sr. Silva far-se-a se houver menor grau de solidariedade ou
se Jodo Silva tiver mais poder que o falante, se for, por exemplo, o seu empregador.

7

NoO que concerne ao nosso objeto de estudo, a opcéo pela forma de tratamento é
bastante significativa, em virtude do tipo de relagcdo que se pretende demonstrar. Assim,
justifica-se a recorréncia ao nome proprio (1a), que visa a demonstracdo de uma
relacdo de proximidade com o dedicatério. Assinale-se que o recurso ao determinante

gue precede o nome (3) tem frequentemente como fungéo esclarecer o tipo de relacéo

54 Na opinido de Carlos Reis, 0 “romancista [...] estende a dedicatéria a uma condi¢do socioeconémica precisa
que anuncia o espaco a representar (Ribatejo) e privilegia estratos sociais pelo menos de extragdo popular”
(1983: 515).

55 O modelo de Brown & Gilman (1960) baseia-se numa oposicdo binaria: “poder” vs “solidariedade” (“power” vs
“solidarity”). O “poder” incluiria o Respeito, a Ceriménia, a Superioridade e o Afastamento (distancia afetiva); a
“solidariedade” compreenderia a Solidariedade, a Intimidade, a Igualdade e a Inferioridade (Carreira, 1997: 57).

5 Numa perspetiva atual, o conceito de solidariedade “diz respeito a distancia social entre as pessoas — até onde
partilham das mesmas experiéncias, que caracteristicas sociais ttm em comum (religido, sexo, idade, raca,
profissao, origem social, interesses, etc.), o grau de intimidade partilhado e outros fatores” (Pedro, 2005: 467).
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entre dedicador e dedicatario, que poderia ser entendida como distante pelo uso no
nome e apelido, como se verifica em (4).

3) Ao Rui Luis Roméo (Mério Claudio, Orion)

4) A Manuel Dias da Fonseca (Mério Claudio, Guilhermina)

A forma de tratamento apresenta, pois, um papel relativamente a relacdo interpessoal,

dado que os pronomes e nomes marcam um tipo particular de relagéo sdcio afetiva.

o uso das formas disponiveis para a constru¢do da referéncia interaccional &,
simultaneamente, regulado pela categorizacdo que advém das relagBes sociais entre
locutores e pela modalizagdo daquilo que é dito, i. e., pelos tipos e graus de relagGes
socialmente existentes entre os locutores e 0s temas em referéncia na interacdo. (Faria,
2005: 53)

A proposta de estudo das formas de tratamento do portugués europeu contemporaneo
de Carreira (1997) tem em conta o uso das formas de tratamento num contexto
psicossocial, segundo critérios semantico-pragmaticos. Distinguindo estes critérios dos
critérios morfossintaticoss” (ja previamente estudados por Lindley Cintra), a
investigadora articula o eixo horizontal (5), que representa a regulagdo do grau da
distancia vs proximidade, e o eixo vertical (6), respeitante aos lugares hierarquicos, na
sequéncia dos trabalhos C. Kerbrat-Orecchioni (1992), permitindo assim modular a

distancia entre os interlocutores.

(5) Eixo horizontal: os interlocutores instauram uma maior ou menor distancia consoante o
emprego das formas de tratamento. A distincdo pode ser fina, ou seja, mantendo uma
relacdo horizontal, o grau de proximidade pode ir desde a familiaridade (até a intimidade),
marcada pelo nome préprio, diminutivo ou termos afetivos; a solidariedade (pertenca a um

57 Numa perspetiva morfossintatica, as formas de tratamento sdo agrupadas em (1) formas pronominais; (2)
formas nominais (segundo um critério de frequéncia e disponibilidade da obra Portugués Fundamental, da
responsabilidade do CLUL,1984:66-67), sendo as mais frequentes as combinadas com um titulo académico e/ou
profissional (2b), “o/a senhor(a) seguindo de um nome que designa a fungdo (2c) e os nomes de parentesco; (3)
formas verbais:
(1) Singular: Tu + 22 pessoa verbal; Vocé + 32 pessoa verbal; V. Ex2 + 32 pessoa verbal
Plural: Vocés + 32 pessoa verbal; V. Ex®+ 32 pessoa verbal
(2) (a) o senhor (formas do tipo “o senhor”®” — combinam-se sempre com a 3?2 pessoa verbal, singular ou
plural), a senhora, a senhora, a senhora dona,;
(b) o senhor doutor, a senhora doutora, o doutor, a doutora, o senhor arquiteto, a senhora arquiteta, o
senhor engenheiro, a senhora engenheira, o senhor professor, a senhora professora;
(c) o senhor presidente, o senhor ministro, o senhor diretor;
(d) o menino, a menina;
(e) o pai, a mée, a av0, o avd, o tio, a tia, o primo, a prima, o padrinho, a madrinha;
(3) Formas verbais: auséncia de forma, tendo a funcéo de sujeito e 22 ou 32 pessoa verbal (singular ou
plural).
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grupo ou cld), marcada sobretudo por termos relacionais como “confrade”, “colega”,
“camarada’; ou a informalidade.

(6) Eixo vertical®® (o do poder): pela forma de tratamento, os interlocutores podem instaurar entre
eles uma relagdo de igualdade, no caso de o emprego da forma ser simétrico, ou, pelo
contrario, podem marcar a hierarquia (por exemplo: um titulo honorifico proveniente do
sujeito de posicdo inferior marca a deferéncia; ao inverso, uma expressao como “meu
valente” empregada por um sujeito numa posicao superior marca a condescendéncia).

Carreira caracteriza, por conseguinte, as principais formas de tratamento®,
considerando a «hierarquizacdo» dos interlocutores segundo valores sociais e
profissionais e considerando também a hierarquia baseada nos valores familiares e da

idade (eixo vertical):

Chaque locuteur peut se situer et situer I'autre ou les autres a qui il s'adresse ou dont il parle,
au méme niveau, a un niveau supérieur ou a un niveau inférieur. Le choix du tratamento
découle directement de I'évaluation que le locuteur fait de ces facteurs. (1997: 66)

A investigadora considera igualmente que o grau de intimidade, de familiaridade ou de
respeito (deferéncia) que se pretende exprimir esta relacionado ndo s6 com o grau de
conhecimento dos interlocutores, como também com os lugares relativos que detém na
escala hierarquica, e ainda com o grau de formalidade da situagdo de comunicagéo
(eixo horizontal), podendo a variavel do género representar também um grau de
familiaridade ou distancia (1997: 67).

Desta forma, o sexo, a idade, o estatuto do destinatario, e também a natureza da
ligacdo e o grau de conhecimento com o interlocutor e a situagdo de comunicagéo séo
fatores determinantes na escolha da forma de tratamento.

Se do ponto de vista pragmatico o estudo das formas de tratamento se reveste de
interesse, no que se refere ao dispositivo da dedicatoria, a analise do procedimento de
designacado do outro é incontornavel para determinar o grau de familiaridade/ distancia
na relacdo que se estabelece entre os interlocutores, isto é, entre dedicador e
dedicatario(s).

58 Kerbrat-Orecchioni designa o eixo vertical por “systéme de places” (vd. Carreira, 1997:18, nota 3)

59 Para uma melhor compreens&o da gradacéo das formas de tratamento (familiaridade/ distancia) e das relagdes
de parentesco estabelecidas entre os interlocutores, segundo a elocucéo (eu/ nés), a alocugdo (tu/ vocés), ou a
delocugao (ele/ ela), vd. Carreira (1997: 69-89).
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2.5. Anocgédo de ethos

No ambito da nossa investigacdo, revelou-se igualmente importante convocar algumas
no¢des do dominio da retérica, entendida pelas diversas correntes da Andlise do
Discurso e da Pragmatica como a «arte de persuadir por meio do discurso»® (traducéo
nossa, Kerbrat-Orecchioni, 2001:5).

Para Aristoteles, o logos (a razdo), o pathos (o sofrimento, as emog¢bes) e 0 ethos
seriam conceitos fundamentais na construcdo de um discurso que teria como objetivo
convencer o interlocutor. Procurava-se a persuasao através dos sentimentos, das
paixfes, envolvendo o interlocutor e, por outro lado, a demonstracdo racional dos
argumentos, deixando-se transparecer o caracter moral do locutor. Este Gltimo aspeto, o

ethos, seria um dos elementos base da arte retérica.

A nocao de ethos aristotélica (Retorica) era, pois, a imagem que o orador dava de si,
enquanto produtor do discurso (através da entoacdo, dos gestos, do comportamento
adotado), de forma «a garantir o sucesso do empreendimento oratorio» (Amossy,
2005:10), e ndo de si enquanto pessoa. Ja para os romanos (Quintiliano e Cicero) o
ethos ndo seria um fingimento, e estaria associado a moral do enunciador,
correspondendo as suas reais qualidades de orador, e ndo apenas a imagem de si no

discurso.

Ducrot, no ambito da pragmatica, reformula o conceito de ethos aristotélico, e associa a
‘imagem de si’ ao locutor, a personagem que fala, excluindo o sujeito empirico, nao
considerado na linguagem. Para o linguista, a enunciacdo apresenta-se como
fundamental para a elaboracédo de uma imagem de si, dado que as modalidades do seu
dizer revelam mais do que aquilo que o locutor poderia dizer sobre si mesmo.
(Charaudeau & Maingueneau, 2012); o ethos mostra-se, portanto, «no ato de

enunciacao, ele ndo é dito no enunciado» (Maingueneau, 2008: 13).

Maingueneau recupera a nocdo de ethos retérico na analise do discurso e vai mais
longe, atribuindo um corpo, e ndo apenas uma voz, ao enunciador. Desta forma, ao

responsavel pela enunciacdo do discurso, ele confere um caracter, um conjunto de

60 | embra Kerbrat-Orecchioni que “le discours persuasif a pour caractéristique essentielle de devoir étre adapté au
contexte interlocutif et a 'auditoire qu’il a pour visée d’influencer.” (2001:5)

46



tracos psicolégicos, bem como uma corporalidade, que se traduz num conjunto de
tracos fisicos e numa forma de vestir (1997). Mas Maingueneau explica que o ethos

pode ir mais além disso:

o ethos implica uma maneira de se mover no espago social, uma disciplina tacita do corpo
apreendida através de um comportamento. O destinatario a identifica apoiando-se num
conjunto difuso de representagbes sociais avaliadas positiva ou negativamente, em
esteredtipos que a enunciagdo contribui para confrontar ou transformar: o velho sabio, o
jovem executivo dindAmico, a mocinha romantica... (2008:18)

Para o linguista, qualquer texto, oral ou escrito, pressupde um certo ethos na medida
em que revela uma representacdo do enunciador, ndo sendo esta, porém, apercebida
do mesmo modo por todos os destinatarios. Em Maingueneau, o ethos é consubstancial
a enunciacdo, ndo é uma imagem do locutor exterior a fala, mas sim uma nocao
discursiva que se constréi pelo discurso: «dans la conception de I'ethos que je défends
[...] 'ethos est un ethos discursif construit par le destinataire a partir d’'indices de divers

ordres fournis par I'’énonciation.» (2012:215).

Assim, ao longo do seu discurso, o enunciador, de forma consciente ou inconsciente,
esta a construir uma imagem de si, que, por sua vez, é indissociavel da interacédo
discursiva com o0 enunciatario, como afirma Maingueneau: «o0 ethos &
fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro.» (2008: 17).
O enunciatario apreende, pelos varios indicios discursivos que constituem o seu modo
de dizer, a construcdo da imagem de si do enunciador, que, por sua vez, se esforca
para que a eficacia do seu discurso cause impacto e suscite a adeséo do outro, neste
sentido ha uma inter-relacao entre os dois. Ao mesmo tempo que mostra certa maneira
de dizer, o enunciador confere ao discurso uma «posi¢do institucional e marca a sua
relacio com um saber», conferindo a si mesmo, e também ao destinatério, certo
estatuto «para legitimar o seu dizer». Este opera uma escolha consoante o papel que
tenciona representar em determinada cena de enunciagdo, de modo a exercer
influéncia sobre o(s) alocutario(s): «[n]o discurso politico, por exemplo, o candidato de
um partido pode falar a seus eleitores como homem do povo, como homem experiente,
como tecnocrata» (Amossy, 2005:16). O género de discurso determina, em parte, a

imagem de si do locutor: um discurso politico ndo terd a mesma enunciacdo de um
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discurso amoroso, ainda que seja 0 mesmo locutor. Assim, Maingueneau compreende 0

ethos como

uma nocao fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um comportamento socialmente
avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situacdo de comunicacdo precisa,
integrada ela mesma numa determinada conjuntura sécio-histérica. (2008:17)

Por sua vez, Amossy postula uma nocdo de ethos que concilia o0 aspeto discursivo e
extra discursivo do mesmo. Por um lado, o ethos do locutor é construido na interacao

verbal, de modo a persuadir o seu interlocutor:

todo ato de tomar a palavra implica a construcdo de uma imagem de si. Para tanto, ndo é
necessario que o locutor faca seu auto-retrato, detalhe suas qualidades nem mesmo que fale
explicitamente de si. Seu estilo, suas competéncias linglisticas e enciclopédicas, suas
crengas implicitas sdo suficientes para construir uma representagdo de sua pessoa. (2005:9).

Por outro lado, baseando-se nos modelos de Perelman, Amossy apresenta uma
concecdo sociolégica do ethos de ordem pré-discursiva, isto €, determinada por
mecanismaos sociais e institucionais situados fora do discurso (2005: 25). O ethos prévio
ou pré-discursivo diz respeito a ideia que o auditério tem do locutor a partir do seu
estatuto social ou da sua posicdo institucional e das representacdes sociais que
circulam sobre a sua pessoa antes de esta iniciar a sua interac@o verbal. Refira-se, a
titulo de exemplo, a diferenca de tratamento dado por um empregado de um
estabelecimento comercial a um jovem ou a uma senhora de idade, utilizando uma
linguagem familiar e recorrendo a segunda pessoa gramatical, no primeiro caso, € a um
tratamento mais deferente no segundo. No entanto, se um professor jovem for
confundido com um aluno por um auxiliar de acdo educativa, este tratara de reparar, no
seu discurso, a constru¢do prévia da imagem do outro. O ethos discursivo esta assim
em estreita relacdo com a «com a imagem prévia que o auditdrio pode ter do orador ou,
pelo menos, com a ideia que este faz do modo como os alocutarios o percebem»
(Amossy, 2012: 221), na medida em escolhe confirmar ou modificar a representacéo do
locutor estabelecida pelo ethos prévio. Esta construcdo do ethos discursivo é feita em
funcdo da imagem que o locutor faz do auditério, tentando corresponder as suas
expectativas. Portanto, as representacdes sociais, no ethos prévio, sdo avaliadas, de

forma negativa ou positiva, em estere6tipos:
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0 estere0tipo, como representacéo coletiva cristalizada, € uma construgdo de leitura, uma vez
que ele emerge somente no momento em que um alocutério recupera, no discurso,
elementos espalhados e frequentemente lacunares, para reconstitui-los em funcdo de um
modelo cultural preexistente. Pode-se dizer, entdo, que o esterettipo, como o cliché,
depende do calculo interpretativo do alocutario e de seu conhecimento enciclopédico. Para a
andlise do discurso, ele constitui, como o topoi ou lugares-comuns, uma das formas
adoptadas pela doxa ou conjunto de crencas e opinifes partiihadas que fundamentam a
comunicagédo e autorizam a interagdo verbal. (Amossy, 2012: 215)

De acordo com Amossy, a imagem prévia do locutor e a imagem de si construida no
seu discurso ndo podem ser totalmente singulares, sob pena de ndo serem
consideradas como legitimas, € necessario que sejam indexadas ao conjunto de
crencas partilhadas pelos sujeitos participantes do discurso, o que conduz também a
nocdo de ethos coletivo, ligado as representacdes e esteredtipos relacionados com a

categoria social a que pertence o locutor.

A nocado de ethos é uma componente essencial para determinar a imagem do autor.
Amossy (2009) menciona a sua dupla natureza: de um lado, a representacdo da sua
pessoa elaborada por terceiros fora do texto (jornalistas, editores, criticos literarios,
biégrafos); por outro, a imagem de si projetada pelo escritor. E que ethos revela a
construcdo da imagem de si no discurso? De que forma é que a imagem prévia
condiciona o leitor antes do contacto com a obra? Sera que se confirma o ethos prévio?
Havera um investimento em diluir ou rebater uma imagem prévia menos abonatéria?
O paratexto surge como um universo discursivo intermediario onde o autor se mostra e,
por outro lado, se esconde, podendo revelar mais do que aquilo que diz, principalmente
pelo modo como o diz. O que diz, de facto, a dedicatéria? E a questdo a qual

gostariamos de dar resposta nesta investigacao.
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PARTE Il — Da constituicdo do corpus







A Luzinha, por causa daquela dedicatéria

Aos meus amigos Paula Silva

e Miguel Saldanha, pelas suas palavras...






1. Apresentacdo do corpus

O corpus de analise é constituido por cerca de 300 dedicatérias de obras de ficcdo de

autores da literatura portuguesa contemporanea (séc. XX e XXI).

A fim de procedermos a uma analise exaustiva do género discursivo, a recolha incidiu
sobre dedicatérias dos autores mais representativos da literatura portuguesa.
Contemplaram-se autores premiados e privilegiam-se alguns autores recentes que
comecam a impor-se no panorama literario atual. Encontram-se igualmente no nosso
corpus dedicatérias de autores de obras de grande distribuicdo, bem como de autores

praticamente desconhecidos, pelo interesse das suas homenagens.

Ndo sendo o objetivo desta investigagdo uma analise diacronica da dedicatéria,
tentamos constituir um corpus suficientemente abrangente que atravessasse uma
época histérica e que abarcasse varias correntes estético-literarias, estilos e ideologias,
0 que permitiria ndo apenas descrever o funcionamento e regularidades desta
modalidade discursiva mas também assinalar a possivel variacdo dos seus topoi e da

sua organizacao formal.

A escolha pelas dedicatérias de obras de ficcdo (conto, novela e romance) deve-se a
um gosto particular pelo género narrativo, que instaura um mundo possivel, e que nos
suscitou alguma curiosidade relativamente a possibilidade de haver uma projecdo da
dedicatéria na narrativa da obra. Por outro lado, a recolha de dedicatérias de um sé

género da literatura contribuiria para a homogeneidade do corpus.

2. Método de observacao

Varias sdo as abordagens possiveis para o estudo da dedicatéria. Constatamos que a
atencéo preferencial é dada pelos estudos literarios, sendo este género preterido no
ambito dos estudos linguistico-textuais. A nossa analise &, pois, tributaria do campo da
linguistica textual e, mais propriamente das correntes enunciativas da Andlise do
Discurso (escola francesa). Da mesma forma, se considera a Pragmatica, dado que a
emergéncia do significado do discurso esta dependente da situacdo de enunciacdo em

gue ocorre. Partilhando da opinido de Amossy, contempla-se igualmente a analise da
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dimensao argumentativa do discurso (e consequentemente da retérica) na senda dos
estudos de Perelman, uma vez que, ainda que ndo «[veiculem] nenhuma intencéo de
persuadir e ndo [esperem] fazer o alocutario aderir a uma posicdo claramente definida
por estratégias programadas», o0s discursos tentam «exercer alguma influéncia,
orientando modos de ver e de pensar» (2008:2). Por conseguinte, a analise pragmatico-
-enunciativa torna-se um modelo fundamental para o estudo da dedicatéria, conquanto
seja suscetivel de outras abordagens (designadamente histérico-cultural, literaria e

sociolinguistica), dados os multiplos questionamentos que suscita.

A nossa analise desenrola-se em varios niveis. Em primeiro lugar, analisa-se a
superficie discursiva, considerando-se ao nivel pragmatico-discursivo, as formulas de
tratamento da dedicatéria, 0 seu dispositivo deitico e as marcas da enuncia¢cdo. Num
nivel seméantico-pragmatico, observam-se os atos de fala mais significativos do corpus,
de modo a identificarem-se os topoi presentes na forma discursiva. Num segundo nivel
de analise, e ap6s o exame da relacdo existente entre as diferentes superficies
linguisticas face ao mesmo processo discursivo, analisam-se os sentidos implicitos e o
dispositivo retdrico, tendo em conta a posicdo subjetiva do enunciador. Num terceiro
nivel, considera-se a situacéo de produgcédo e comunicagéo dos discursos, bem como as
relacdes estabelecidas entre autor/ enunciador, dedicatario, leitor e, eventualmente, a

obra e outros paratextos.

3. Objetivos da andlise

A analise comparativa dos dados, considerando todas as variaveis, permitira categorizar
e estabelecer a estrutura prototipica da dedicatdria de obra, bem como descrever o seu
funcionamento discursivo. Pretende-se igualmente proceder ao recenseamento das
principais funcdes da dedicatoria, registando-se a sua possivel evolucao, confirmando-
-se ou reformulando-se o disposto no quadro tedrico. A tentativa de estabelecer um
perfil das instancias que participam na interacéo discursiva, assim como a compreensao
da natureza da relacdo estabelecida entre ambos, constitui igualmente um dos objetivos

desta investigagéo a par da verificacdo da projecéo da dedicatéria na obra.
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PARTE Il — Da (des)construcao da dedicatéria:
analise linguistico-textual







Para os meus rapazes, Paulo, Dinis e
Miguel, a quem este trabalho tanto
custou

A minha avé Inés e ao meu avé Miguel,
que teria gostado tanto de me
conhecer

Aos meus pais, por tudo






1. As formas da dedicatoria

A mancha grafica particular do texto assim como o local de destaque que ocupa, ainda
gue ndo tenha a designacéo de dedicatdria, permite facilmente a sua identificacdo. As
expectativas do leitor s&o igualmente confirmadas pelo género do discurso da
dedicatéria que apresenta uma estrutura prototipica, podendo apresentar uma forma

breve ou de maior extensao.

1.1.  Ato performativo implicito

O enunciado da dedicatéria corresponde, como ja foi referido, a um ato performativo. Ao
dizer ‘dedico’, o sujeito da enunciacdo efetua a ag¢do que enuncia. Contudo, na
dedicatéria o ato performativo ndo é, geralmente, expresso por nenhum verbo que
consubstancie o ato que realiza. Desta forma, deixando-se compreender sem se
assumir a responsabilidade de o ter dito, assim o entende Ducrot (1980), o ndo-dito é
pressuposto automaticamente pelas informacg@es apreendidas através da formulacao do
enunciado, no qual se encontram «intrinsecamente inscritas», qualquer que seja a

especificidade do seu quadro de enunciacao (Kerbrat-Orecchioni, 1986: 25).

1.1.1. Asformas ‘a’ e ‘para’

Enquanto ato performativo implicito, o enunciado da dedicatéria tem subentendidos néo
s6 o verbo como também o seu referente e inicia-se pela preposi¢céo ‘a’, podendo-se
inferir «dedicado a...», «em agradecimento a...» ou «em homenagem a...», ou, em
épocas mais recentes, ‘para’, depreendendo-se, neste caso, uma férmula implicita
como «Este livro foi escrito para...» ou «Esta dedicatéria é para...». A utilizacdo de uma
ou outra preposicdo pode nao ser indiferente, visto que o uso de ‘a’ (dativo) indicia um
certo distanciamento, principalmente quando seguida de um titulo e apelido ou nome
completo (1), podendo revelar um agradecimento ou até mesmo «pagamento de uma
divida», no entender de Bousquet-Verbeke (2004:74).

Q) A JOAQUIM DE FREITAS OLIVEIRA LIMA (M. Gabriela Llansol, Os pregos na erva)
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Ja a preposicao ‘para’, associada, segundo a autora, ao conceito de oferenda, transmite
uma ideia de direcdo, sugerindo proximidade e revelando afetividade, sendo, por esse
motivo, frequentemente usada apenas com o nome préprio se precedido do artigo
definido (2). Quando a preposicdo ‘para’ é usada com o0 nome completo (ou nome

préprio e apelido), o tratamento revela cordialidade ou deferéncia (3).

2) (a) Para o Fernando (Inés Pedrosa, Nas tuas maos)

(b) para a marisol, para o casimiro, para a flor, para o marco e para o alexandres! (valter
hugo mae, O remorso de Baltazar Serapiéo)

3) (a) para Carlos Mendes de Sousa (Frederico Lourenco, A beira do mundo)

(b) Para Richard de Luchi (Frederico Lourencgo, A formosa pintura do mundo)

Reduzido a sua forma minima, o enunciado da dedicatéria inicia-se, pela preposicéo ‘a’,
contraida (4) ou nao (5) com artigo definido; ou, como ja foi referido, pela preposicéo
‘para’, seguida (2) ou ndo (3) do artigo definido, precedendo a mencdo ao(s)
dedicatario(s).

4) A MARIA HELENA E AO ARPAD (Agustina Bessa-Luis, A Biblia dos pobres Il — As
Categorias)

(5) A David (Lidia Jorge, O vale da paixao)

A dedicatéria, no entanto, apresenta variagdes na estrutura prototipica da designacéo
do dedicatario. O grupo preposicional constituido por preposicdo contraida com o
determinante artigo, juntamente com o0 determinante possessivo, 0 nome comum,
indicador do tipo de relacdo estabelecida (principalmente no que se refere a indicacao
dos graus de parentesco), precedendo o nhome do dedicatario (6a), € uma das férmulas
mais frequentes na dedicatdria, sendo que pode haver uma acumulacdo de nomes, no

caso de serem varios os dedicatarios enumerados (6b)-(2b).

(6) (&) Ao meu primo Raul José (Rui Cardoso Martins, Se fosse facil era para os outros)

(b) Para os meus filhos/ Inez, Rita, Pedro, Marta, Luis, Sofia e Ana (Anténio Algada
Batista [AAB], O tecido do outono)

61 Observe-se a particularidade dos nomes préprios iniciados por mindsculas, ja indicadora do estilo do autor que
rejeita a utilizacdo de mailsculas, inclusive no seu nome literario.
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Existe também apenas a indicacdo do grau de parentesco, sem a designacdo do nome

proprio:

©) para o meu pai (Jacinto Lucas Pires, Azul-turqueza)

A relacdo entre dedicador e dedicatario(s) pode ser, por outro lado, explicitada pelo
modificador apositivo do nome, posposto ao grupo preposicional que integra o nome do
dedicatario. A sua forma mais recorrente € um grupo nominal constituido por um
determinante possessivo, indicador do sentimento de pertenca, € por um nome comum,
que clarifica a relacdo de parentesco (8), amizade (cuja importancia é aqui salientada

pela maiuscula inicial) (9), ou outra, estabelecida com o dedicatario.

(8) A Maria de Lourdes e ao Leonel, meus pais (Rui Cardoso Martins, E se eu gostasse
muito de morrer)

9) Para o Daniel Sampaio/-—meu Amigo. (ALA, Os cus de Judas)

O modificador apositivo, por vezes, é formado por dois grupos nominais de estrutura
paralela ligados pela conjuncdo coordenativa copulativa ‘e’, salientando-se ndo um, mas
os dois motivos que originaram a homenagem, podendo estes ser indissociaveis um do
outro ou estar relacionados, como se verifica em Lidia Jorge, no reconhecimento da
importancia do papel desempenhado pela avé (aspeto reforcado pelo uso do adjetivo

numeral)sz;

(10) A av6 Maria das Dores Ribeiro,/minha primeira mestra/e minha primeira ouvinte. (O dia
dos prodigios)

Regista-se também uma outra férmula com uma estrutura inversamente paralela:

(12) A minha querida mulher, Tereza,
Ao Henrique e a Sara, os nossos filhos lindos

A dedicatéria de Deixem passar o homem invisivel (11), de Rui Cardoso Martins,
apresenta a preposicdo contraida seguida de determinante possessivo e adjetivo
valorativo antepostos ao nome comum (indicadores de sentimento de pertenca e afeto)

62 piroux lembra a dificuldade que cada um tem em ler e ouvir e, que por isso mesmo, muitos autores dedicam as
suas obras aqueles que formam os seus primeiros interlocutores (1998:17).
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e modificador apositivo do nome constituido pelo nome préprio; no segundo grupo
preposicional, surgem os nomes proprios, precedidos da preposicdo contraida, e o
modificador apositivo do nome, que esclarece a identidade dos dedicatarios pela nova
utilizacdo do determinante possessivo (agora de primeira pessoa do plural, implicando
assim o primeiro dedicatario conjuntamente com o enunciador) e do adjetivo afetivo,

desta vez em posicao pés-nominal.

Por vezes, o modificador apositivo do nome é metaforizado (12), podendo este ser
ainda uma evocacéo do titulo (13).

(12) Para a Natalia, ancora desta nau de tormenta. (Napoledo Mira, Fado)

(13) Para a Ana, pontuacgédo de equilibrio [...]. (Jorge Reis-S4, Equilibrios pontuados).

A tipologia da dedicatéria contempla igualmente de modo explicito a justificacdo da
homenagem prestada, numa formulagdo mais extensa. Os motivos sdo apresentados
pelas oracBes adjetivas relativas explicativas (14) e restritivas (15); pelas oracdes
coordenadas explicativas e subordinadas causais (16); pelas oracbes subordinadas
adverbiais finais (17); pelas ora¢8es gerundivas (18) e também por outros modificadores
do grupo verbal (19), ndo obstante outras formas desenvolvidas que podem incluir

sequéncias narrativas, descritivas, explicativas ou argumentativas:

(14) Para Raquel, que me deu as chaves de Versalhes (N. Amado, A espera de Moby Dick)

(15) Aos heréis que a falta de visdo de outros confundiu (Pedro Guilherme-Moreira, A manha
do mundo)

(16) A Elsa, a Jodo, e ao Pedro,/ porque foi muito bom, / e, de certa forma, fundamental
(CPC, Adeus, princesa)

17) A S,/para que o emende (Helder Macedo, T&o longo amor, tdo curta a vida)

(18) [...] Para Delfim Correia da Silva,/ Esperando ndo o decepcionar. (Miguel Real, O feitico
da India)
(19) Ao Luis e ao Clude por me terem escrito este poema® (DC, O chéo dos pardais)

63 Cf. Anexo Z.
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A justificacdo da escolha do destinatario a quem se presta homenagem pode ainda
surgir numa outra frase, isolando-se o grupo preposicional, e destacando-se assim o

dedicatario, pela utilizacdo do ponto final:

(20) A Picas. Sem ela ndo haveria literatura. (Afonso Cruz, Jesus Cristo bebia cerveja)

Embora raramente, a dedicatéria de obra, a semelhanca da dedicatéria de exemplar,
apresenta uma formula estereotipada de cortesia, como ilustra a expressdo “com

afectuosa admiracéo”

(22) Para Christian Bourgeois/com afectuosa admiracdo (ALA, A Morte de Carlos Gardel)

1.1.2. Aforma in memoriam

Outra forma de dedicatéria vulgarizada a partir de finais do séc. XIX é a homenagem a
pessoas ja falecidas, iniciando-se quer com a expressao ‘em memoria de’ quer com a
expressao ‘a memoaria de’:
(22) Em memoéria do meu irm&o Anténio (Fernando Pinto do Amaral, O segredo de Leonardo
Volpi)

(23) A memoéria de/ J.H. dos Santos Barros/ e de Ilvone Chinita (MC, Fabulario)

Tal como nas férmulas anteriormente referidas, também a preposicdo que termina estas
expressdes pode ser contraida ou ndo, consoante a familiaridade ou a deferéncia que
se quer demonstrar; o dedicatario pode ser designado pelo seu nome préprio, pelo
nome e apelido, ou apenas por iniciais, como ilustra a homenagem de Helder Macedo a

Maria de Lurdes Pintassilgo:

(24) A memoéria de M. de L.P (Sem nome)

by

Na homenagem poéstuma, recorre-se ainda a expressao latina ‘in memoriam’ em
posicéo final (24); havendo também registo de uma outra forma invulgar de homenagem
in absentia (25):

(25) A José Cardeal,/ O meu melhor e/ mais antigo amigo, in memoriam. (JM, As coisas da
alma)

(26) Para os meus pais/ Ao Teo Carvalho - a memoria. (D. Lobo, Pés nus na agua fria)
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1.2.  Ato performativo explicito

Um enunciado performativo explicito realiza a acdo que expressa fazendo uso de um
verbo performativo (Mateus, 1992), adquirindo desta forma uma forga ilocutéria. Assim,
ao enunciar a forma do verbo ‘dedicar’, o sujeito da enunciacdo esta automaticamente
comprometido com o enunciado, visto que o ato performativo tem um valor de verdade

relativamente ao ato implicito.

Ainda que ndo seja a forma recorrente, existem dedicatérias cujos enunciados
explicitam a intencdo do sujeito da enunciagdo, sejam elas na voz ativa ou na voz
passiva. Lembre-se que em portugués o uso do pronome pessoal antes do verbo é
subentendido, quando se conhece o sujeito, e o enunciado da dedicatéria ndo constitui
excecdo, ndo se encontrando um Unico exemplo com sujeito expresso referente ao
sujeito de enunciagdo. A deixis pessoal referente & assinatura € rara nas dedicatérias

breves, havendo apenas oito exemplares no corpus tratado.

1.2.1. A forma “dedico”

O verbo performativo na voz ativa, para além da sua posicao inicial (1), pode encontrar-
se a meio do texto ou a finaliza-lo (2), assumindo assim o sujeito enunciador de forma
clara a responsabilidade do gesto e, logicamente, do texto da dedicatéria; o destaque
do verbo pode ser ainda acentuado pela utilizagdo de mailsculas como demonstra a

dedicatoria de Autdpsia de um mar de ruinas (cf. Anexo X).

Q) Dedico/ as minhas mulheres/ Lidia/ Célia/ Sofia/ e Eva (Ernesto Rodrigues, A serpente
de bronze)

2) A/ Tita (ainda e sempre),/ Ao Filipe Miguel e a Joana [...] DEDICO (JM, Autdpsia de um
mar de ruinas)

1.2.2. Aforma“... dedicado(a)”

A dedicatéria pode ser expressa por uma forma explicita ainda que esteja na passiva
(3), podendo, inclusive, o verbo auxiliar estar subentendido (4). Enquanto a forma ativa

salienta o dedicador como o responsavel pelo ato que enuncia — dedicar —, a utiliza¢&@o
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da forma passiva coloca em evidéncia os dedicatarios, cujos nomes sdo também
destacados, na dedicatdria de ALA, pelo recurso as maiusculas:

) Este livro é dedicado aos meus amigos /HELENA SILVA ARAUJO/ JOSE ALMEIDA
COSTA/ LUIS SOBRINHO (ALA, Fado alexandrino)

4) Dedicado a todos os meus Amigos/— os conhecidos e os outros. (JM, O homem
Suspenso)

De referir ainda que o ato performativo pode variar num mesmo enunciado, podendo
haver tantas formulas quantos os dedicatarios e o tipo de relacdo que o dedicador
estabelece com eles:

(5) Em memoria de Alexandra Maria/ e dos seus amigos,/ e dedicado/ a Marta Cristina de
Araujo,/ a Leontina e Bruno Giorgi. (JCP, Alexandra Alpha)

(6) Para a Ana e para o Guilherme/ A Maria Lucinda Barbosa Martins (Jorge Reis-S4, Livro
de estimacao)

7 Para/ ANTONIO DASKALOS/ e também em memdria de/ LUCILIA MOUSINHO DE
ALBUQUERQUE PEDREIA/ minha avé (Maria do Rosario Pedreira, Alguns homens,
duas mulheres e eu)

1.3. O dedicatario

A utilizacdo da identidade do dedicatario € a forma mais corrente da dedicatéria, sendo
os familiares, os amigos, assim como os mestres e o0s discipulos os destinatarios

tradicionais.

Como j4 foi observado, a mencédo ao(s) dedicatério(s) toma uma das cinco formas:
utilizacdo apenas do nome proprio (1); o nome préprio e o apelido (2) ou nome
completo; o nome proprio e o apelido precedidos de titulo (3); inicial ou iniciais (4); o
diminutivo (5a) ou 0 nome pelo qual é conhecido ou tratado (5b)-(5¢).
Q) a) ao Charlie (Ana Teresa Pereira, Se eu morrer antes de acordar)
b) Para o Fernando (Inés Pedrosa, Nas tuas maos)
2) para Catarina Lourenco (Frederico Lourengo, Caracteres)

3) a) Ao Senhor Luis Pacheco (Pedro Paixdo, Amor portatil)
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(b) Ao Dr. Anténio Judice Bustorff Silva [...] (UTR, O Castigo de D. Jo&o)
4) PARA R. E J.M. (Ruben A, Caranguejo)
(5) (a) Para a Dorinha (Vergilio Ferreira, Apari¢cao)

(b) A Picas [...] (Afonso Cruz, Jesus Cristo bebia cerveja)

(c) Para allda e para o Bé,/ Para a Lélé e para o Nando (David Machado, Deixem falar
as pedras)

Ndo obstante sua possivel identificagdo, a figura do dedicatario reveste-se de
ambiguidade, isto é, as motiva¢fes que presidem a escolha do dedicatario nem sempre

séo claras para o leitor:

la dédicace est toujours, pour le commun des lecteurs, énigmatique, quelle que soit la
renommée du dédicataire. Elle contraint par conséquent le lecteur anonyme a s'interroger
sinon sur le “qui” de celui gu’elle choisit, au moins sur son “pourquoi”. (Piroux, 1998:175)

De facto, ao leitor colocam-se principalmente duas questdes: identificar o dedicatario,
guando este nao é publico; e saber as razdes que originaram a dedicatdria, quando ndo
estdo explicitas, ou seja, decifrar o tipo de relacionamento que se estabelece entre o
dedicador, o dedicatério e a obra.

Veja-se a dedicatoria de Luis Ene, que destinada a um dedicatario privado pretende
sobretudo suscitar a curiosidade do leitor sobre a identidade desse mesmo dedicatario e

sobre os motivos pelos quais ndo podera ler o livro que lhe é dedicado:

(6) Para o Vasco, que nunca o lera (A justa medida)

Da mesma forma, a dedicatéria de ALA causa perplexidade, ndo s6 pela mencdo do
nome do dedicatario, coincidente com o da sua primeira mulher, assim como pela

obrigatoriedade da leitura “deste livro” por parte do dedicatario:

©) Para a Zé/ que ha-de encontrar maneira de ler este livro. (N&o entres tdo depressa nessa
noite escura)
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A homenagem péstuma e privada de Nuno Braganca “a mae da [sua] primeira mulher”,
como revelou em entrevista a Mario Ventura®, justificada pela divida que tem para com
ela (“uma pessoa que ensinou como se morre”), constitui igualmente uma motivacéo de

leitura. Para além da valorizacdo do dedicatario, procura-se a valorizacdo da obra:

(8) A Carolina Fonseca, que me disse «Boa noite» quando nos despedimos antes de ela
morrer. (Nuno Braganga, A noite e o riso, 1995)

Observe-se também em Agustina Bessa-Luis (Doidos e amantes) a estreita ligacédo
entre o dedicatario e a obra (9a, 9b), ignorando o leitor a relacdo estabelecida entre
dedicador e dedicatério. A funcdo atrativa da dedicatéria manifesta-se, ndo sé pelo
recurso a palavras do mesmo campo lexical do titulo (9a), bem como pela amostra do
estilo aforistico da autora (c):

9) (a) A memoria de Maria Marcelina, bisneta do/ professor alienista Jilio de Matos
gue tem lugar neste/ romance.

(b) Foi Maria Marcelina quem primeiro me falou/ da Maria Adelaide e da sua historia.

(c) Toda a obra escrita € a expressdo dum onheci-/ mento limitado. Mas todo o
conhecimento limitado/ esta aberto a novas particularidades, até que se apre-/sente
a subita vontade de ndo ir mais longe.// Agustina Bessa-Luis

Ja na dedicatéria de Que farei quando tudo arde? (10), ALA esclarece a sua relacao
(familiar) com o dedicatario (repare-se na modalizacdo discursiva: “muito ca de casa”),
mostrando um ethos culto e literario, de alguém que tem como habito a leitura dos
classicos (o leitor sera também culto, na medida em que partilha, se ndo dos mesmos
interesses literarios, pelo menos do mesmo mundo referencial). Lembre-se a este
respeito a importancia do nome do autor “Francisco Sa de Miranda”, funcionando como
uma descrigaoss.

(10) Dedicado/ a Marisa Blanco pela sua amizade impiedosa/ ao meu primo José Maria Lobo

Antunes Nolas,/ que me tirou espinhas a vida;/ e ao poeta Francisco Sa de Miranda,
muito/ ca de casa, vindo do séc. XVI para oferecer/ o titulo deste livro. (2001:7)

64 “Para mim, ser cristdo é ndo ser ingénuo nem Distraido” (Diario de Noticias, 3 de maio de 1981, pp. 7-8.)

85 “O nome préprio (e, da mesma forma, o nome do autor) tem outras fungdes além das indicativas. Ele é mais do
que uma indicagdo, um gesto, um dedo apontado para alguém; em uma certa medida, é o equivalente a uma
descrigdo” (Foucault, 2001:275)
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Através da dedicatéria, ALA restitui a autoria do verso que incorporou como titulo da
sua obra Que farei quando tudo arde?%. A relacdo entre o autor/dedicador, o dedicatario
e a obra (cuja tensdo estabelecida no texto entre o amor “forte e destruidor” e a razéo
“paciente e vigilante” pode ser antecipada pela aluséo ao soneto de Sa de Miranda®), é

assim demostrada pela intertextualidade estabelecida.

Revelando igualmente uma motivacdo de leitura, o0 nome do dedicatario de Breviario
das mas inclinagbes (11) € uma demonstracdo da paratextualidade: José Rico
Direitinho, num exercicio de ironia, dedica o seu romance ao curandeiro que inspirou a
personagem principal do texto (concedendo-lhe assim uma certa verosimilhanca), e que
por coincidéncia tem um nome igual ao do autor:

(12) Este livro é dedicado/ A meméria saudosa de José de Risso./ (1923-1956).

Existem ainda, naturalmente, dedicatérias a um coletivo, podendo este ser designado

pelo singular (12a) ou pelo plural (12b).

(12) (&) [...] E ao nobre povo de Mogambique,/ Que me deu as pedras mais preciosas deste
xadrez. (Manuel Pinto Cabral, Cardos morrem a seu tempo)

(b) As Mées (Carlos Vaz Ferraz, Basta-me viver)

Os grupos sociais sdo um dos dedicatarios privilegiados das obras que apresentam
uma vertente documental de fei¢cdo ideoldgica bastante marcada, tendo uma relacé@o
direta com a narrativa, pelo que a sua nomeacao revela principalmente um interesse
literario:

(13) Para os trabalhadores sem trabalho — / rodas paradas de uma engrenagem caduca.
(Soeiro Pereira Gomes, Engrenagem)

66 “Desarrezoado amor, dentro em meu peito,/ tem guerra com a raz&o. Amor, que jaz,/ i ja de muitos dias, manda
e faz/ tudo o quer quer, atorto e a direito.// Nao espera razdes, tudo € despeito,/ tudo soberba e forca; faz,
desfaz,// sem respeito nenhum; e quando em paz/ cuidais que sois, entdo tudo é desfeito.// Doutra parte, a Razdo
tempos espia, /espia ocasides de tarde em tarde, que ajunta o tempo; enfim vem o seu dia:// Entdo ndo tem lugar
certo onde aguarde/ Amor; trata traigdes, que ndo confia/ nem dos seus. Que farei quando tudo arde?” (Sa de
Miranda, 1960)

67 M. C. Carvalho considera que a escrita do romance de LA pode corresponder a uma tentativa do autor de dar
resposta a questdo final do soneto: Que farei quando tudo Arde?, dado que é “uma alusdo ao conflito entre o
amor e a razdo, poema em que o sujeito lirico vivencia um amor abrasador, isto é, que inflama, excita e arrebata”
(Carvalho, 2009:3).
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De igual forma, os dedicatérios de A danca da vida (14), de Gustavo Santos, parecem
constituir-se exclusivamente como estratégia de seducao para a leitura da obra (repare-

-se nas duas ultimas estrofes, de caracter enigmatico):

(14) Para todos os pais
que ndo entendem os filhos.

Para todos os filhos
gque ndo entendem os pais.

Para todas as familias
que ndo se relacionam.

Para todos os namorados
gue ndo se assumem.

Para todos os casais
gque ndo se tocam.

Para todas as pessoas
que ndo falam com outras pessoas.

A préxima oportunidade pode,
muito bem, ser a dltima...

... OuU nao.

A sua estrutura de paralelismo anaférico (na forma negativa, assinalando que ha algo
de errado ou em falta) apresenta uma forga retorica que interpela sujeitos, constituindo
como potencial dedicatario o leitor, que certamente se reconhecera num dos grupos
invocados. De assinalar ainda a funcdo estética da dedicatéria, com um dispositivo de
um texto lirico, que contribui ndo sé para a valorizacdo da obra, como também para a
valorizacdo da imagem do escritor.

O dedicatario pode, no entanto, ser uma entidade ndo humana. Também paises, como
exemplifica a dedicatéria do primeiro romance de Maria Vitalina de Matos (15), regibes

ou lugares, bem como instituicdes (16) se constituem como dedicatérios.

(15) Para Portugal/ Com esperanca (Camdes - Este meu duro génio de vingancas)

(16) (@) [...] A policia judiciaria/ Onde comecei a aprender os caminhos da/ Investigacéo
criminal [...] (F. Moita Flores, A faria das vinhas)
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(b) [...] A marinha de Guerra Portuguesa,/ Pela disciplina e determinac&o que me impds
[...] (Manuel Pinto Cabral, Cardos morrem a seu tempo).

De registar ainda a dedicat6ria simbdlica a patria de Sangue no capim atraicoado (RV),
dedicatario ndo nomeado e designado pelo simbolo de Portugal (cf. Anexo N), que se

analisara em capitulo posterior.

Menos frequentes sédo as dedicatérias a animais, de que faz prova o texto de Mario
Henrique-Leiria:
17) para a Vera e Alex
e, é evidente,
para o gato Benevides
gue me deu

tremendas
licbes de dignidade

Entre os homenageados de novos contos do gin encontra-se, em posi¢cdo de destaque,
0 gato Benevides. Repare-se no aspeto avaliativo do enunciado, marcado pela
expressao «é evidente», mostrando-se como a mencdo ao gato jamais poderia ser
dispensada, tal é a sua importancia como ‘mestre’ («que me deu tremendas licdes de
dignidade»), e no juizo de valor feito através do adjetivo «tremendas», sugerindo-se que
0s animais sdo mais dignos do que certas pessoas. O dedicador que, como se observa,
marca a sua presencga no enunciado (pelo uso das expressdes avaliativas e pelo uso do
pronome de primeira pessoa), coloca-se numa posi¢do inferior face ao felino,
valorizando a sua importancia. Suscita-se, desta forma, a curiosidade do leitor para a
leitura do texto da obra, de modo a comprovar se o0 gato € uma personagem ai presente
e se é realmente um exemplo de dignidade. Por outro lado, a presenca do gato como
dedicatario aponta ja para o0 modo como o texto deve ser lido. O leitor, tendo
conhecimento do movimento surrealista a que o autor pertence (com o seu humor
negro), podera entender a dedicatéria como uma indicacéo do inso6lito® que caracteriza

a obra.

68 Relembre-se o titulo do volume que integra a correspondéncia entre Vieira da Silva e o surrealista Mario
Cesariny: Gatos comunicantes (2008, Assirio& Alvim).
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A homenagem na dedicatéria pode ainda expressar-se sem men¢do ao nome do
dedicatario, caso se pretenda homenagear alguém cuja identidade é desconhecida (18)
ou nédo se quer revelada (19), usando-se assim o pronome relativo sem antecedente.
Ressalve-se a ambiguidade da dedicatéria (18), que pode ser dirigida ndo ao leitor

comum, mas a um destinatario secreto, compreendendo-se o verbo ‘ler’ por ‘decifrar’

(18) A guem me Ié (Antonio S& Gué, Fermento de liberdade)
(19) (a) Para quem tem o meu coracgédo (Patricia Reis, No siléncio de Deus)

(b) Para o rapaz de Porto Santo... (Tania Ganho, A lucidez do amor)

7

No caso de o destinatario ser coletivo, este é referido através do pronome
demonstrativo deictico ‘aqueles’ (20), precedido frequentemente do quantificador
universal ‘todos’; ou 'os’ (21a) (contraido (21b), se a preposicao utilizada for ‘a’, seguido
de pronome relativo.

(20) Esta histdria é dedicada a todos aqueles/ que julgam néo ter importancia nenhu-/ ma na
vida distante de outros. (Miguel Angelo, A resistente)

(22) (a) Para os que deram o salto (Hugo Gongalves, Enquanto Lisboa arde, O Rio de
Janeiro pega fogo)

(b) aos que gostam de mim (Carlos Vaz Ferraz, Soldado)

7

O dedicatario é o destinatario da obra, em primeiro lugar, mas recorde-se que a
dedicat6ria ndo € apenas um gesto como também um texto que tem como objetivo ser
lido pelos leitores. O dedicatario sera também leitor (se a dedicatéria ndo for péstuma, e
o dedicatario simbdlico), mas um leitor especifico, e, por mais que se escreva 0 nome
do dedicatéario na obra, é para os outros, os leitores, que ela foi escrita.

Assim, ha quem dispense esta ambiguidade do duplo destinatario e se dirija
diretamente ao verdadeiro destinatario da obra - aquele atualiza o sentido do texto —

mantendo, no entanto, a forma candnica de terceira pessoa:

(22) Ao meu interlocutor (Julieta Monginho, A tua espera)
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Revelando um ethos de humildade, o enunciador presta uma homenagem de
agradecimento a quem se dispBe a construir uma leitura do seu texto, postulando o
dedicador como coenunciador. H&, portanto, um apelo a uma construcdo conjunta de
sentidos, em suma, a um diadlogo (sendo o dedicatario tratado ja com alguma
familiaridade, como revela o artigo contraido, e pelo sentimento de pertenca, concedido
pelo uso do determinante possessivo). Afinal, como refere Maria Aldina Marques:
«Fazer-se locutor é fazer-se locutor com 0 outro, com 0S outros, em discurso

necessariamente dial6gico» (2004: 431).

1.4. A mencéo aobra

A obra é referida no enunciado da dedicatéria pela sua materialidade, pelo objeto que
representa, valorizando-se o ato da oferta (e a relacéo biogréafica ou literaria entre o
dedicatario e o dedicador); ou, por outro lado, ela configura uma intencao de valorizacéo
da propria obra, sendo mencionada para referir a sua génese, as circunstancias da sua

elaboracgdo, o seu género literario, o seu conteldo, entre outros aspetos.

Ela é designada de forma minimal, através do nome do objeto, “livro” (1), através do seu
género literario (2) ou caracter narrativo (3), precedido do determinante demonstrativo; é

ainda referenciada pelo titulo (4), de entre outras formas que se observardo na analise.

1) Dedico este livro ao “Manel 14 de cima” [...] (Manuel Arouca, A joia de Africa)

2) Dedico este romance a Ernesto Melo/ Antunes [...]/ e a Marianne Eyre [...] (ALA, Manual
dos inquisidores)

3) Esta historia é dedicada a todos aqueles/ que julgam n&o ter importancia nenhu-/ ma na
vida distante de outros. (Miguel Angelo, A resistente)

4) Dedicatéria// Ndo me lembro [...] E, assim, baseado em muitos factos reais/ imaginar
esta saga. Ao meu querido Rodrigo dedico Deixei 0 meu/ coragdo em Africa. (Manuel
Arouca, Deixei 0 meu coracdo em Africa)

Se o ato performativo é explicito (1)-(2)-(4), a obra é, geralmente, mencionada no texto,
desempenhando a funcdo de complemento direto (na ativa) ou de sujeito (3) (na
passiva) dado que o verbo ‘dedicar’ é transitivo. Contudo, ela pode surgir no enunciado

com outra fungao.
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Na dedicatéria de E agora, José? (5) (titulo evocativo do poema homénimo de Carlos
Drummond de Andrade), de JCP, a omisséo do sujeito do verbo performativo salienta a
importancia do dedicatario, importadncia essa atribuida também pelo advérbio de
exclusdo, que o coloca numa esfera privada e intima (Edite € a sua mulher). O
dedicatario é apresentado como alguém que tem profundo conhecimento do dedicador
e do livro “s6 ela sabe o que falta neste livro”, cujo conteldo tera que ver com ele. Desta

forma, estabelece-se uma ligacédo triangular entre o dedicador, o dedicatério e a obra.

(5) Dedicado a Edite:/ s6 ela sabe o que falta neste livro/ e em mim.

A férmula explicita na passiva admite também variacdes. Ora atente-se na dedicatoria
de outro livro de JCP, desta vez, as suas filhas:

(6) Esta reinacdo do Imperador/ vai dedicada/ com todos os esses e dé-erres/ A Ana
Cardoso Pires/ e também a Rita (Dinossauro Excelentissimo)

A obra dedicada é referida pela expressao deictica “Esta reinacdo do Imperador”, que
logo orienta o leitor para o género de texto que ira encontrar, uma “espécie de
divertimento literario” (1984:70), nas palavras de Alvaro M. Machado, que aponta o
caracter satirico da obra a respeito da morte de Salazar. Por sua vez, o complexo
verbal, apresentado numa forma perifrastica de aspeto durativo, concedido em parte
pelo auxiliar ‘ir’, sugere um certo dinamismo ao enunciado, ndo obstante a sua forma

passiva.

Quando o ato performativo é implicito, a mencao a obra apresenta igualmente uma

funcdo de apresentacéo:

) A Johannes Rivertz, grande amigo e companheiro/ inesquecivel durante a minha
permanéncia na No-/ Ruega,/ Esta longa narrativa de soliddo e amor efémero, es- /
tilhagcada em nove episodios passados nesse nobilis-/ simo pais que, em certa altura,
cheguei a escolher/ para minha segunda pétria. (José Gomes Ferreira [JGF], Tempo
escandinavo)

75



A referéncia a obra pelo seu género implica, segundo a terminologia atual, um ‘pacto
romanesco’® da parte do autor:

(8) A memoria do lavrador, meu/ antepassado, que ha dois/ séculos plantou na serra a/
laranjeira a cuja sombra se/ ldeou e tomou forma esta/ novela rustica. (Toméas da
Fonseca, Filha de Lab&o).

O dedicatario é frequentemente um «testemunho biografico de producdo do livro»
(Puech & Couratier, 1987: 77); assim, a homenagem justifica-se pela responsabilidade
dos dedicatérios na obra, seja pelo apoio, seja pela inspiragdo. Repare-se como em

(10) o autor aproveita para instaurar o caracter de ficcao™ da obra.

9) Para a minha filha Isabel/ e para o Jorge Parreira/ primeiros leitores desta novela (UTR,
Assim se esvai a vida)

(10) Ao Oscar da Rocha Lima/ Que muito me aturou, a sonhar alto/ Com estas (e outras)
fantasias... (MC, A paixao do Conde de Frais)

A referéncia a obra dedicada pode, por outro lado, mostrar que a ficcdo se desenvolve
tendo como base «histérias de vida reais», aspeto este realcado pela antitese na

dedicatoria que se segue, evidenciando-se a relacdo entre o dedicatario e a obra:

(12) As reclusas do estabelecimento Prisional de Tires, cuja verdade/ tornou possivel esta
ficcdo (Rosa Lobato Faria, Romance de Cordélia)

Os romances neorrealistas, como se sabe, apresentam-se como um documento social,
pelo que a menc¢do a obra geralmente alude a esse facto:

(12) A memoria de Manuel Vidal Almeida/ Lima— companheiros deste livro e dos/ Mineiros
gue o viveram. (Fernando Namora, Minas de S&o Francisco)

Por sua vez, MC alude as varias edi¢cbes de Um deus passeando pela brisa da tarde

pelo evento durativo (dindAmico) a que recorre:

(13) Ao meu neto Jodo/ que passou de nascituro a cidadao pleno/ enquanto este livro corria.

69 Segundo Lejeune, o ‘pacto romanesco’, simétrico ao ‘pacto autobiografico’, apresenta dois aspetos: uma pratica
patente da nao identidade, isto é, o autor e a personagem ndo apresentam o mesmo nome; e a “attestation de
fictivité”, ou seja, a inscri¢cdo da palavra ‘romance’ ou ‘novela’ instaura o cardcter fictivo na obra (1996:27).

0 Genette refere também o facto de alguns autores, instaurarem “face au contrat de véricité [...] un contrat
inverse, de fiction” (2002:210), antecipando as preferéncias do publico-alvo.
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E porque a modéstia deve transparecer no texto da dedicatéria, a obra surge também
desvalorizada (pelo recurso ao diminutivo na designacdo do género narrativo),

correspondendo a um ritual de oferta, em que existe a sublimac¢éo do dedicatario:

(14) A MARIA LAMAS/ ESTA CRONIQUETA DE PROVINCIA (Jorge Reis, Matai-vos uns aos
outros)

Ja ALA expressa a dadiva do objeto — o livro — sem referir explicitamente que o préprio
texto € uma homenagem. O livro é aparentemente um objeto sem grande importancia,
porque deixado do lado de fora da porta, ao cuidado de ninguém. E, no entanto, um
simbolo, dado que uma oferta que se deixa a porta de um vizinho ou de um amigo
revela, para além da familiaridade, o afeto pelo outro e o desejo de agradar, de
surpreender. O livro é deixado “juntamente com o saco do pao” e com ele se completa,

pois alimentado o corpo (com o pé&o), falta alimentar a alma:

(15) Para a Cristina/ este livro deixado do lado de fora da porta/ em Moledo,/ juntamente com
0 saco do pdo. (Comissado das Lagrimas)

A obra surge, por vezes, metaforizada, recorrendo-se a lexemas do mesmo campo do
titulo, para a nomear. Também em Bandeira Preta (16), de Branquinho da Fonseca, a
oferta da obra aos filhos (“Piratas!”) € minimizada “esta bandeira, embora de ruim pano”,
aludindo-se a sua qualidade literaria. Repare-se como a dedicatéria, para além da sua

funcdo literaria, revela uma funcdo estética também pela disposicdo gréfica que

apresenta:
(16)
MARIA
e
TOMAZ
piratas!

esta bandeira, embora de ruim pano,
nao a confio sendo das vossas maos.
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A alusdo a obra pode ainda ser feita pela utilizacdo de um outro tipo de deixis que nédo o
habitual (o determinante demonstrativo): o pronome pessoal (ocorréncia verificada
igualmente em (12)), que remete para o livro enquanto objeto ou para o seu conteudo?
A ambiguidade permanece, ndo se sabe se é feito um apelo ao dedicatario para que
corrija algum aspeto formal do livro, ou se, por outro lado, tem em suas maos a
capacidade de alterar ou influenciar comportamentos, atitudes, ou modos de pensar
relativamente a vida e ao amor. O verbo expressa o ato ilocutdrio diretivo e revela ja a
imperfeicdo do livro (conforme a uma atitude de modéstia); o sujeito enunciador

constata que é preciso corrigi-lo:

17) A S, para que o emende (Helder Macedo, T&o longo amor, t&o curta a vida)

1.5. Adesignacao de dedicatoria

Como ja foi observado, geralmente a forma discursiva ndo apresenta a designacdo de
‘dedicatoria’ antes do texto por ser tautologica™.

Todavia, ha quem a refira e assuma claramente o enunciado pela forma do verbo
performativo explicito na primeira pessoa “DEDICO” (em maiusculas), seguida do ato de

subscri¢do entre paréntesis “(Jodo de Melo)” (cf. Anexo AA).

De igual forma, RV esclarece o tipo de texto do seu breve enunciado:

1) Dedicatoria// A todos os que trabalham, lutam/ e morrem para que Angola viva (A 100.a
CCMDS)

De referir ainda a designacdo de dedicatéria, ndo anteposta ao texto, mas no préoprio
texto, de que faz prova a singular homenagem de LA aos pais:

2) Nesta pagina estava uma dedicatéria/ Aos meus pais. Ainda esta. (Eu hei-de amar uma
pedra)

Nas dedicatérias mais extensas, formados por diversas sequéncias, essa designagéo

pode ser util ao leitor, dado o caracter hibrido do texto, ndo estando, por vezes, muito

! Registam-se apenas onze dedicatdrias no corpus com a respetiva designagéo.
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claro de que género de paratexto se trata: se um preambulo, se uma nota de autor, ou
se uma dedicatoria.

Veja-se o texto de Maria Velho da Costa (Anexo V) que, tecendo algumas
consideracdes sobre o acolhimento da primeira edicdo da obra, inscreve o nome de
alguns intelectuais, homenageando-os, “a leitura que é aqui assinada com um/ singular
que, também, s6 o pode ser por se inscrever/ nesse plural de vozes”, assim como “0 nome
da Lala, filha do Dinis, e também do Alentejo.” O verbo inscrever regista a homenagem, que
é assim compreendida pela designacdo de “DEDICATORIA” anteposta ao texto.

De igual forma, a homenagem in memoriam de Jorge de Sena na sua obra Os grao-
-capitdes, anunciada pela palavra “Dedicatéria” grafada num tamanho aumentado e
inserida numa caixa (Anexo BB), ndo oferece, assim, davidas ao leitor sobre o género
de texto de que se trata. De facto, excluindo a forma epistolar, o texto apresenta as
caracteristicas de uma carta-dedicatéria, apresentando também uma funcéo prefacial, o
gue poderia confundir o leitor sobre a sua tipologia. Justifica-se, pois, um olhar mais

atento sobre esta dedicatéria extensa.

A longa sequéncia explicativa-expositiva é inaugurada pela mencgao que instaura, desde
logo, o caracter de veracidade do texto e esclarece, simultaneamente, o teor da obra,
pelo uso do adjetivo avaliativo “amargas”; “Este livro, que, consubstancia, sob a capa da
ficcdo, algumas amargas experiéncias de vida lusitana [...]".

O autor/ enunciador afirma-se como cidaddo brasileiro e “escritor portugués”,
reivindicando, porém, um estatuto de criador literario sem patria (“de cuja literatura é
parte”). Jorge de Sena demonstra, deste modo, que, para ele, o que é veiculado pela
literatura é especifico da condicdo humana, o0 que remete para 0 conceito da
Weltliteratur. Refira-se o distanciamento do sujeito enunciador, que recorre a terceira
pessoa do singular para falar de si préprio (“Este livro [...] foi escrito no Brasil, por um
escritor portugués que é cidadao brasileiro...”), alterando a pessoa gramatical a meio do
discurso (“Mas todos [..] representaram para mim, nesse Brasil em que vivi [...]"; “[...]

dedico-o a memoria [...])"), quando refere a importancia dos dedicatarios na sua vida.

2 Lembre-se, a este respeito, as palavras de Genette: “La fiction elle-méme n’ignore pas tout a fait ce contrat de
véracité.” (2002: 209).
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Mencione-se também a mudanca do verbo dedicar que, inicialmente, apresenta como
sujeito “Este livro” numa construcdo passiva (“é dedicado & memdéria”) para a forma
“dedico-0", instaurando-se o autor, através deste ato performativo, como sujeito da

enunciacdo do discurso, portanto, como dedicador.

A classificagdo do género discursivo surge novamente no texto para, desta vez, se
estabelecer o seu caracter simbdlico: “Que esta dedicatdria seja o simbolo do vazio
que, desaparecendo, todos me deixaram”. Justifica-se, assim, a menc¢do aos
dedicatarios nomeados, os pares, figuras ilustres do meio literario brasileiro que
privaram com Jorge de Sena e a quem este se mostra reconhecido pela amizade e
favores (“Cecilia Meireles [...] gue me incluiu numa antologia”); portugueses exilados no
Brasil, também intelectuais, que viveram como ele na permanente ambiguidade de se
sentirem brasileiros e/ou portugueses; colegas da universidade, e ainda uma figura
anénima, carpinteiro de Araraquara, que, pela grande capacidade de contador de
histérias, humanidade e companhia, é digno de constar naquela homenagem.

A obra, referida mais uma vez no final do texto, é caracterizada de forma antitética:
“Para todos, com a mais sentida delicadeza, o amor da humanidade, que se esconde
dentro deste livro indignado, sarcastico e duro.”. Por um lado, a ideologia que perpassa
nela, “o amor da humanidade™ (repare-se no ethos humanista); por outro, a forma
como € apresentada, indicada pela tripla adjetivacéo avaliativa “indignado, sarcéastico e
duro”, cuja hipalage chama a atenc¢é@o para o que o leitor ai ira encontrar. Também o
modo como o autor oferece um pouco de si, “com a mais sentida delicadeza”, revelando

afeicdo pelos dedicatarios, contrasta com a realidade ficcionada.

Por fim, o ato de validac&o por tudo o que foi dito, a assinatura que designa o dedicador
coincidente com o autor: “Jorge de Sena”. Lembre-se aqui, de acordo com Foucault, a
importancia do nome do autor que opera como uma marca distintiva:

um nome de autor ndo é simplesmente um elemento [num] discurso [...]; ele exerce um certo

papel em relacdo ao discurso: assegura uma fungdo classificatoria; tal nome permite
reagrupar um certo namero de textos. (2001: 13)

73 O proprio autor disse acerca da sua producdo literaria que toda ela testemunha “um desejo de exprimir o que
[entendia] ser a dignidade humana - uma fidelidade integral a responsabilidade de estarmos no mundo”
(Machado, 1996:446).
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2. As categorias da dedicatoria

A dedicatéria ndo é apenas a expressdo dos sentimentos de afeto, admiracdo ou
gratiddo. Inscreve-se também, recorrendo as palavras de Bousquet-Verbeke, no
dominio do «intelecto, da teorizagdo, da razdo» (2004: 31). Corresponde a um
investimento do autor na demonstra¢gdo de uma determinada relagdo com a pessoa (ou
outra entidade) a quem é dedicada a obra. Desta forma, considerando as motivagfes
literarias ou biogréaficas da dadiva, o dispositivo enunciativo da dedicatoria revela alguns
topoi que permitem inseri-la em diversas categorias.

2.1. A carta-dedicatéria

Esta forma discursiva, tributaria da dedicat6ria classica™, que tomava a configuragdo de
um discurso elogioso extenso dirigido ao nome prestigiado de alguém em troca da sua
protecdo e/ou mecenato, testemunha a transformacéo que se operou na dedicatéria ao
longo dos tempos, destinada agora a uma entidade inspiradora, e nao financeira, e
apresentando uma férmula breve. De referir que a carta-dedicatéria, atualmente em
desuso, subsiste ainda, na literatura contemporanea, embora em nimero reduzido, nao
tendo sido encontrados exemplares apds a década de 70.

Segundo o Dicionario da Academia das Ciéncias, a epistola-dedicatéria (ou carta-
dedicatdria) € uma «dedicatéria sob a forma de carta que precede a obra e que o autor
dirige a uma pessoa a qual deseja prestar homenagem e a quem deve por vezes 0
favor da publicacdo.» A carta-dedicatdria simplifica-se, mantendo, contudo, a forma
epistolar, bem como a sua funcao laudatéria e de apresentacdo da obra, podendo ter

uma funcao prefacial.”.

Se carta-dedicatdria consiste na oferta da obra a alguém sob a férmula de uma epistola,
ndo restando duvidas sobre a sua designacdo compdsita, ja a nog¢do de prefacio-
-dedicatéria ou carta-prefacio nos parece ser incompleta, visto que esta férmula
discursiva apresenta caracteristicas dos trés subgéneros, ainda que sO dois sejam

proeminentes. Tendo o dispositivo candnico da carta, com abertura, exordio, corpo da

74 A carta-dedicatdria era designada, na época classica, por Dedicatoria.
S préatica usada apos a queda do Antigo Regime, perfilando-se “manifesto ou apologia” (Rodrigues, 2009:60).
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carta, peroracdo e fecho (Adam,1998), ela apresenta-se, sobretudo, como prefacio, que
é entendido como

o discurso facultativo produzido a propdésito de um texto que precede’, servindo-lhe de
apresentacdo e comentério. Nele se criam as condi¢cdes de legibilidade do texto. Este
metatexto alicer¢ante visa essencialmente assegurar uma boa leitura, podendo as vezes
fazer ja parte da ficcéo, i.e, participar do fingimento [...]. (Meira,1997:1410)

Conquanto o discurso seja dirigido a um destinatario (1), o dedicatario, a oferta da obra
aparenta ser um pretexto para se tecerem consideracdes sobre a mesma (3),
estipulando-se, desde logo, um outro destinatario, o potencial leitor da obra (4). Desde
modo, como observa Adam, «a performatividade do ato da dedicatéria ndo [esta] assim
no centro do discurso» (traducdo nossa, 2002: 61), 0 que ndo nos parece ser motivo
suficiente para excluir a designacdo de ‘dedicatéria’ dos textos em que ha,
efetivamente, a homenagem ao dedicatario (3).

Aquilino Ribeiro foi um dos autores que mais utilizaram este subgénero discursivo

hibrido, a carta-dedicatéria com funcdo prefacial, de cuja obra” se transcrevem os

exemplos:

Q) Manuel Mendes, querido amigo:

) Casa do Escorpiao ndo € nenhuma gafaria [...] Destinada a gente de toda a espécie, é
em especial para irregulares, destemperados de génio e nem sempre lisos de proceder,
e jogadores que arriscam o seu e o alheio no tapete verde da banca. Se as personagens
gue se agitam nestas histrias sairem mais ou menos retocadas da macula originaria,
ndo me levem a mal/ que movimente o teatrinho [...].

3) Ao meu correligionario de cativeiro, construtor magnifico/ dos Bairros, trés e outros que

virdo, erigidos com exacta esquadria e consoante as regras do mais nobre estilo, é-me
grato/ consagrar estas mal enoveladas novelas.

4) Honestamente devo prevenir o leitor que ndo creio que o0s horoscopios revistam o
asserto dogmatico duma decretal.

6 Genette define-o como “un discours produit a propds du texte qui suit ou qui precede” (2002:164).
7 Anexo CC - Carta-dedicatéria com fungdo prefacial de Casa do escorpido (1963). A escolha da obra recaiu
sobre este titulo por se encontrar ainda no ambito desta investigagao.
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Embora ndo se exibam as rotinas de abertura, fecho e pré-fecho de missiva (Seara,
2008), dado que ndo contempla a a nocdo de ‘pacto epistolar”, a carta-dedicatoria
apresenta-se atualmente sob a forma de um texto extenso, com estrutura prototipica do
género epistolar (compreendendo-se o epistolar como um texto dialogal, cuja

comunicacgédo é em diferido), em pagina numerada.

Configurando-se, pois, como epistola, a carta-dedicat6ria inicia-se pela forma candnica
de abertura, através da expressao apelativa conjuntiva™ de valor afetivo (5) separada do
texto, colocada a direita® ou a esquerda®, a0 que se seguem as sequéncias
transacionais, no exordio (6), corpo da carta e peroracao (7,8). O uso determinante
possessivo atesta 0 grau de intimidade com o dedicatario, todavia, cordial, como revela
o adjetivo “Caro” (5) precedendo o nome e apelido (necessarios a um reconhecimento

publico).

(5) Meu Caro Carlos de Oliveira (JGF)
Meu Caro Mério de Castro (JRM)
(6) Como sabes, nunca tive por habito dedicar os meus poucos livros [...]. (JRM)

) Seja como for, Embora o Sabor das Trevas ndo corresponda aos primeiros fervores do
caldeirdao da minha oficina, resolvi manter o propésito inicial de dedicar-lho, imprimindo o
seu nome nas primeiras paginas deste livro, pelas razbes que expus e, até, para o
valorizar. (JGF)

(8) E pois ao democrata e homem civico, ao intrépido autor de Alentejo, Terra de Promisséo,
obra-prima de rasgada visdo social, hoje injustamente esquecida, e de tantos e notaveis
escritos, juridicos, ao profissional integro, brilhante e respeitado, que eu quero consagrar
a obra que, sem a sua amizade e conselho, eu ndo poderia ter concluido. (JRM)

No fecho da carta, reitera-se a oferta (8,9), utilizando-se atos euforizantes que
expressam o agradecimento (9) e efetua-se o ato de saudacéo disjuntiva de despedida
(10), que nao é de uso regular. As formas de tratamento testemunham a cortesia, bem
como o grau de intimidade entre os interlocutores, havendo uma grande proximidade
entre José Rodrigues Miguéis e Mario de Castro, revelada pelo uso da segunda pessoa

8 Nogao derivada de ‘pacto autobiografico’ (* un contrat d’identité qui est scéllé par le nom propre”) de Philippe
Lejeune (1996), que corresponde, segundo Seara, a “expectativa de uma resposta” (2008:123).

® Adota-se aqui a terminologia utilizada por Seara na descrigdo da estrutura prototipica do género epistolar
(2008)

80 Anexo DD — Carta-dedicatéria de O Milagre Segundo Salomé, de José Rodrigues Miguéis [JRM]

81 Anexo EE - Carta-dedicatéria de O Sabor das Trevas, de JGF

83



gramatical no dispositivo deictico: “ao inscrever o teu nome”, “foste o primeiro a
comentar” (10). Repare-se, na reiteracdo da homenagem a Carlos de Oliveira na
dedicatéria de JGF (9), o relevo concedido ao nome: “Carlos de Oliveira” ndo indica
apenas o dedicatario, 0 nome convoca a figura do escritor neorrealista (companheiro de
tertulias de JGF no Café Chiado) e estipula o autor numa determinada filiacao literaria.
Trata-se, portanto, de uma funcdo de caucéo intelectual, como a compreende Genette
(2002: 138).

9) Aqui escrevo, pois, o seu nome, Carlos, Carlos de Oliveira. Com um grande abrago e um
muito obrigado pelo que lhe devo —todos lhe devemos. (JGF)

(10) E a mim proprio, no fundo, que eu honro e lisonjeio, ao inscrever o teu nome no portico e
ofertdrio deste romance, que foste o primeiro a ler e a comentar, apds a sua conclusédo
em 1966-1967: como se depusesse aqui, a laia de pedra angular, ainda vivo e pulsando
pelos velhos ideais, o coracdo do que é, com amizade e gratiddo, o teu [...] (JRM)

O ato de localizacdo espacio-temporal (11) é posposto ao texto, antecedendo o ato de

subscri¢do, pelo nome e apelido (12), grafados sem itélico.
(11) Nova York, setembro de 1970 (JRM)
Lisboa, 5 de Outubro de 1976. (JGF)
(12) José Rodrigues Miguéis

José Gomes Ferreira

No que respeita a superficie discursiva, ha ainda a considerar os topoi configuradores

da carta-dedicatoria;

1. A minimizacdo da dadiva

Declara-se o que se oferece, fazendo-se simultaneamente o louvor do dedicatario, cuja
importancia é inversamente proporcional a importancia concedida a obra (8,10). JRM
declara que a obra néo é digna do destinatario, mas ainda assim manifesta a esperanca
de que tenha algum valor (13). A oferta da obra é ainda reiterada ao longo do texto,
como se exemplifica em (7), (8), (9), (10) e (14).

(13) [...] imperfeita como €&, ela/ ndo seja de todo indigna dos teus méritos. (JRM)
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(14) [...] pensei que este livro fosse diferente dos meus anteriores e, confundindo diferenga
com melhoria de qualidade, logo resolvi dedicar-lho [...]. (JGF)

A desvalorizacao do livro conforme a um ethos de modéstia tem igualmente por objetivo
o enaltecimento do dedicatario, que seria merecedor de uma obra maior (alids, o nome
do dedicatario € que valoriza a obra, argumento este comum a JGF (7) e JRM

(10)).Trata-se, portanto, de uma estratégia reparadora de captatio benevolentiae.

2. A apresentacao da obra

Considerando a noc¢éo captatio benevolentiae, que tem como objetivo a valorizagdo do
texto, mas de uma forma humilde e ndo muito visivel para que ndo se indisponha o
leitor face ao autoelogio (Genette, 2002: 201), os autores adotam estratégias para
contornar esta situacdo, sendo uma delas, observada por Genette a propésito do
prefacio, a valorizacdo da obra per si: pela sua importancia, pela sua tradicdo ou
caracter inovador, entre outros aspetos. Veja-se, a este respeito, a estratégia de JGF
gue, aparentemente desvalorizando a obra, vai referindo as suas qualidades quando
afirma que, face a originalidade do texto que publica (fazendo imediatamente a ressalva
gue afinal ndo era diferente, apenas tinha mais qualidade), resolveu dedica-lo a Carlos
de Oliveira (14), a quem tece um subsequente discurso de louvor. A motivacdo da sua
carta-dedicatoria parece, pois, ser a fungéo prefacial, tanto que, habilmente, introduz
uma mudanca de orientacdo do discurso (através de um parégrafo isolado, iniciado pela
conjun¢do adversativa, havendo uma mudanca para a primeira pessoa gramatical do
plural) para a sua arte literaria, de novo: “Mas deixemo-nos de critica, para que néo
nasci, e voltemos a dedicatoria.”.

Na sequéncia explicativa-expositiva seguinte, JGF lamenta o facto de o texto ndo ser
uma inovacao (15) (através do oximoro revelador de ironia: “novidade, tdo antiga alias”)
e revela o caracter original do seu texto (apesar de dizer precisamente 0 oposto):
“caricatura do real e no do sonho”, aspeto que originara a curiosidade do leitor e que

desvendara sub-repticiamente um pouco da tematica da obra, pressupondo que o leitor

82 Segundo Maingueneau (1990:123), as ‘reparacfes’ sdo uma exigéncia da captatio benevolentiae, que visam a
minimizacdo da ameaga da face.
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€ culto e que partilha alguma visao social do autor, associando o vocabulo “sonho” a
utopia, a uma realidade desejavel, e néo caricaturavel.

(15) Quando dei por findo O Sabor das Trevas verifiquei que, infelizmente, se tratava de um
livro quase idéntico aos meus outros anteriores, apenas com a novidade, tdo antiga alias,
do conflito se passar na ambiguidade de vérios planos: no da caricatura do real e no do
sonho, sobretudo neste.

Repare-se na adesdo ao enunciado pelo recurso aos advérbios modalizadores
(“infelizmente”, “apenas”, “alias”, “sobretudo”) e pelo dispositivo deictico: verbos de

HINT:

flexdo na primeira pessoa (“dei”, “verifiguei”) e o determinante possessivo (“meus”).

Lamentando ainda o facto ndo ter sido publicada ainda “antes do 25 de Abril” (16)
(observe-se a inversdo do predicativo do sujeito, concedendo forma enfatica ao
enunciado), revestindo-se entdo de uma outra importancia histérica, o enunciador,
fazendo um juizo de valor (“cinquenta anos de tirania”), revela simultaneamente a
tematica do texto e assume claramente a sua oposi¢do ao regime ditatorial, postulando
automaticamente um determinado tipo de leitor que partilhe da mesma ideologia. Trata-
-se, portanto, de uma estratégia de captacdo® que tem por objetivo provocar no
interlocutor um determinado estado emocional que seja favoravel a visdo ou influéncia

do enunciador; por outras palavras, € uma tentativa ndo de persuadir, e sim de seduzir.

(16) E pena foi que ndo o tivesse acabado antes do 25 de Abril (faltavam-lhe dois capitulos
finais), para que ressaltasse também outra dimensdo, agora historica: a da Resisténcia
dos cinquenta anos de tirania, comeg¢ada -ri-te, ri-te, Futuro! —em nome do equilibrio do
Orgamento.

7

Ressalte-se ainda a sequéncia instrucional ao futuro, cujo conteddo é de uma
atualidade desarmante: “- ri-te, ri-te, Futuro! — em nome do equilibrio do Orcamento”
(note-se o papel do leitor como sujeito de atualizacdo do discurso a luz de todas as
informacfes exteriores ao texto propriamente dito). O seu comentario sobre a obra
revela uma outra funcéo, a ideolégica, o que permite, como j& foi observado, considerar

0 JGF como um escritor politicamente empenhado.

8 Segundo Patrick Charaudeau (1988), o locutor escolhe algumas estratégias discursivas na situacdo de
comunicagdo: de legitimacdo, que visam a constru¢cdo de uma posi¢do de autoridade ao longo do discurso; de
credibilidade, tendo como objetivo a construcéo de uma posicéo de verdade que conceda ao discurso um caracter
credivel; de captagdo, que consiste nas operacdes de charme destinadas a obter a adesdo do destinatério,
criando-lhe a iluséo de fazer parte de uma causa ou de um grupo.
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JRM, por sua vez, ndo considera a funcdo de apresentacdo da obra, fazendo-lhe
apenas breves mencdes relacionadas com a sua oferta, recorrendo ao vocabulo “obra”
ou ao seu subgénero literario “romance” (8)-(10), uma vez que a sua carta-dedicatoria

parece ter outra motivacao.

3. O topos da modéstia

Como ja foi referido, um ethos discursivo humilde é essencial para atrair a benevoléncia
do destinatario; para o efeito sdo utilizadas, entre outras (como a oferta da amizade),
estratégias de auto-depreciacdo. Estratégias essas que em JRM sdo também um outro
modo de salientar a importancia do dedicatario como inspirador e, consequentemente,

como coprodutor da obra (17).

17 (@) [...] a obra que sem a sua amizade e conselho eu ndo podia ter concluido. (JRM)

(b) [...] para poder consagrar-me a uma obra modesta, minha principal amarra (a par do
amor) ao mundo que me fez quem sou. (JRM)

(c) Como sabes, nunca tive por habito dedicar os meus poucos livros [...] (JRM)

4. O elogio do dedicatario

A funcdo laudatéria das cartas-dedicatérias classicas mantém-se, recorrendo-se a
expressodes elogiosas, frequentemente hiperbolizadas, que configuram o retrato moral e
literario do dedicatario. Encena-se para o leitor a relagédo entre o autor e o dedicatério.
Se o discurso de JGF apresenta uma funcao prefacial (15), o de JRM exemplifica a
funcdo laudatéria, manifestando-se a admiracdo pelo homem, pelo amigo, pelo
profissional e pelo escritor, através da acumulacdo sucessiva de nomes que precedem
os adjetivos avaliativos (8)-(18)-(19); e estabelecendo um tratamento de excec¢éo: além
de Mario de Castro, pelas razdes que se indicam (18), apenas houve dois casos de
homenagem (20):

(18) [...] assumiste de h& muito [...] um papel que transcende a literatura: o de confidente [...],
o de infalivel amparo, [....], o do amigo dedicado [...].

(19) [...] tens sido o jurisconsulto eminente e probo e o homem de familia/ exemplar [...].

(20) Como sabes, nunca tive por habito dedicar os meus poucos livros, e s6 o fiz em dois
casos: 0 primeiro, a minha estreia, a memoria de um pintor meu amigo que acabava de
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morrer em plena promessa®; e o segundo, muitos anos depois, aos dois clinicos, ambos
meus amigos, hoje mortos, que ap6s uma doenga gravem contribuiram para me manter
moralmente em vida.

Orpustan (1999:15) refere mesmo a distancia exagerada entre a grandeza do
destinatario e a pequenez do destinador (handitasun eta tiipitasun®), na dedicatéria
classica. A este respeito, recordem-se as palavras de Proust, que mencionava
«le langage insensére des préfaces et des dédicaces» (citado por Genette, 2002: 234),
denunciando assim uma certa hipocrisia inerente ao ritual das representagfes autorais

do paratexto.

Ja JGF justifica a homenagem publica a Carlos de Oliveira pelo reconhecimento dos
favores literarios, da sua amizade, bem como pelas suas pelas suas (grandes)
gualidades de homem de letras: “grande poeta, romancista e camarada que vocé é”.
Repare-se no adjetivo valorativo, reforcando o elogio como escritor; no tratamento
menos formal, indicador de proximidade; no vocabulo “camarada”, denunciador de
proximidades ideoldgicas e revelador também de determinado periodo historico.

Apés a enumeracdo dos favores pelos quais se mostra agradecido, o0 sujeito de
enunciacdo salienta, na sequéncia argumentativa que se segue, o caracter excecional
da obra do dedicatario que, “pela insuperavel arte de escrever” e “pela simplicidade”,
denuncia a verdade, encontrando-se sempre do lado dos injusticados e mais fracos
(note-se a critica politica também revelada pela expressao: “aspereza do atual momento

portugués™):

(22) Mas, principalmente, para colaborar no coro ambiente e justo louvor a sua obra que,
apesar da aspereza do atual momento portugués, 0s nossos contemporaneos, sobretudo
os jovens (bom sinal!), continuam a aplaudir, entusiasmados com o rigor e a beleza, sem
arrogancias nem arrebiques, da sua insuperavel arte de escrever. Arte em que eu ape-
nas quero destacar a simplicidade que o leva, desdenhoso de demagogias faceis e de
prestidigitac6es comiceiras, a pér sempre 0s seus livros ao lado do povo. Como? Isso é

la o seu segredo magico de verdades e luz. Inimitavel. (JGF)

84 A dedicatoria ao pintor seu amigo encontra-se na sétima pagina do romance Péascoa Feliz: “A memdria de José
Tagarro,/ Pintor” (2001 [1932]).

85 “grandeur et petitesse” (Cf. Orpustan, Un type de «paratexte» dans la littérature basque de la premiére moitié
du XVII® siecle: les dédicaces, 1999: 15)
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Efetivamente, um dos aspetos evidenciados no elogio aos destinatarios dos discursos
de JGF e de JRM decorrem ndo sé da consideracao revelada pelo ser humano, pelo
reconhecimento da sua modéstia ou do apreco pela sua amizade, mas igualmente das
preocupacdes de justica social demonstradas pelos dedicatarios (“democrata e homem
civico” (JRM)), designadamente nas suas obras, caracterizadas por uma poética
interventiva: “a simplicidade que o leva [...] a pér sempre os seus livros ao lado do
povo” (JGF); “ao intrépido autor de Alentejo, Terra de Promissdo, obra-prima de
rasgada visdo social” (JRM). Verifica-se, portanto, uma proximidade ideoldgica entre
dedicadores e dedicatéarios, que é mostrada de forma explicita ao leitor, convidando-o
também a partilhar desta cumplicidade, ou seja, a iniciar a leitura da obra. A funcéo de

caucdo intelectual ou estética mantém-se.

5. O sentimento de divida

A divida que o autor tem para com o dedicatario € um topoi na carta-dedicatéria, sendo
recorrentemente usada a forma verbal na primeira pessoa que a expressa: “a quem
devo” (22)-(26). Em JRM, é frequentemente reiterada ao longo do texto (24)-(25)-(26),
parecendo constituir o principal motivo da sua homenagem: o agradecimento pela
amizade e disponibilidade. Aliada a expressdo da divida, encontra-se a figura do
dedicatario, referido e descrito como ser de exce¢do, como ja foi observado, ndo sé
pelo seu caracter moral e pela sua amizade, mas também pelos favores literarios e/ou
responsabilidade na obra que Ihe é dedicada. Repare-se como a enumeracao desses
favores contribui para a construcdo do ethos autoral, mostrando-se assim ao leitor a
pertenca a uma determinada comunidade literaria (25). Ja em JGF, o autor lembra a
sua importancia no universo literario (26), pela referéncia a sua obra emblematica de
ficcdo, bem como & mengéo dos seus dos seus “cinquenta/ anos de escritor”. Repare-se
nos atos euforizantes que expressam o agradecimento. Trata-se de uma estratégia de

legitimacédo do discurso, pela reativacdo do seu estatuto.

(22) [...] amigo dedicado a quem devo, entre mil provas outras, o pao do meu envelhecer no
desterro perpétuo. (JRM)

[...] e um muito obrigado pelo que Ihe devo —todos Ihe devemos. (JGF)
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(23) Se hoje abro para ti esta excepgéo, é porque tu assumiste de ha muito na minha obscura
existéncia um papel que transcende a literatura: o de confidente das raras horas felizes,
o de infalivel amparo nas horas dificeis que tém sido na maioria as minhas [...]. (JRM)

(24) N&o pretendo, com isto, pagar-te uma divida mdltipla, intraduzivel em palavras ou em
algarismos [...]. (JRM)

(25) Quero lembrar aqui também que foi compelido pela tua mé&o enérgica, para comegar, que
aos vinte anos eu dei entrada, enleado, na Seara Nova de Raul Proenca, de Jaime
Cortesao e, mais tarde, de Anténio Sérgio [...]. (JRM)

(26) [...] a quem devo favores e bondades sem-namero: como a publicagdo, de sociedade
com Joaquim Namorado, de Poesia-l, 0 incitamento para ressuscitar o Jodo Sem Medo,
escrito em 1933, a consagracdo dos meus cinquenta anos de escritor (julgava que eu
ndo sabia, hem?), etc, etc. (JGF)

6. A autorreferencialidade.

As marcas que o enunciador imprime ao seu discurso configuram um determinado
ethos autoral. A autorreferencialidade ndo sé postula o0 sujeito enunciativo num
determinado tempo e lugar como também permite constituir uma representacéo de si,
pela mostra do seu caracter, das suas qualidades, das suas suscetibilidades, bem como

a sua relagdo com universo referido.

Os enunciados analisados revelam diferentes posturas. JRM da uma imagem de si no
discurso correspondente ao ethos prévio: alguém dilacerado pela sua condicdo de
exilado, como observa Eduardo Lourenco, que salienta o facto de o exilio surgir como o
«seu tema dominante e obsessdo dolorosa» (2001). Ora veja-se como o exilio é
também uma marca do dispositivo da carta-dedicatdria, apresentando-se JRM como
uma pessoa profundamente infeliz (23), angustiada e amargurada pelas vicissitudes da
vida, e também com mostras de algum arrependimento (observe-se a implicacdo do
enunciador no enunciado, pelo uso dos pronomes pessoais “eu” e “me”, dos verbos de
flexdo na primeira pessoa, assim como pelos determinantes possessivos “minha” e
“meu”; e uma auséncia de tenséo concedida pela forma verbal “sou”):

27) [...] eu evadi muitas responsabilidades pessoais e profissionais e renunciei a todas as
aspiracdes, menos as que me valeriam o ostracismo dentro e fora da patria, para poder,
na solidao, obscuridade e independéncia pessoal do exilio e na estreiteza dos meus
recursos, consagrar-me a uma obra modesta, minha principal amarra (a par do amor) ao
mundo que me fez quem sou.
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O desencanto e saudosismo atravessam 0 seu discurso, que é também pautado por
uma ideia de devocao (repare-se nos vocabulos de conotacdo religiosa: espinhos”,
“calvario”) pelos valores humanos, pela integridade, pelos principios, pela toleréncia na
diferenca e pela auséncia de ambicao prépria em detrimento do bem comum e do amor
ao préximo. Observe-se agora 0 estabelecimento de uma tensédo (minima) entre o
enunciador e o seu destinatario, implicando-o (assim como aos pares) através do

pronome pessoal de primeira pessoa do plural:

(28) [...] mestres e exemplos hoje de tdo poucos seguidos entre nés [...] na escola da
devogdo ao bem comum, que era também a intransigéncia dos principios, embora
temperada pela tolerancia, e assim, no caminho de um calvario onde nao nos faltaram
[...] os espinhos e as mas vontades, mas do qual ficaram sempre ausentes as ambigdes
de prémio e as promessas de ascensao.

(29) [...] ainda vivo e pulsando pelos velhos ideais, o coragéo [...]

J& JGF, também com uma postura ideologicamente marcada, adotando uma posicao
critica no seu discurso (“cinquenta anos de tirania”), como ja foi observado, revela
sobretudo um ethos autoral, isto &, apresenta uma imagem de si de escritor, de um
autor. Observe-se apenas a autorreferencialidade em “deixemo-nos de critica, para que
ndo nasci.”, que pode ser entendida como uma estratégia para evidenciar as suas

préprias qualidades de critico.

Para finalizar a andlise da carta-dedicatéria, refira-se ainda a sua funcé@o estético-
-literaria. A dedicatoéria funciona como uma mostra da «arte de escrever», havendo,
portando um investimento da parte do autor em apresentar um estilo adequado ao ethos
autoral que se pretende demostrar.

Lembre-se apenas, para ndo nos repetirmos, o recurso as figuras de retoérica que
contribuem a construcéo da imagem do escritor. Assim, JGF mostra a sua arte retérica
pela utilizacdo de uma linguagem metafdrica ao referir-se ao processo de criacédo
literaria, fazendo um paralelo com a alquimia: “caldeirBes e retortas da minha oficina-
-laboratério de velho operario de palavras e paixdes”; “primeiros fervores do caldeirdo
da minha oficina”. Da mesma forma, JRM utiliza com mestria a metafora, na evocacgéo

de valores de outros tempos, e a imagem como processo de valorizacao estilistica no
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fecho da carta-dedicatéria, sendo o 6rgdo vital do corpo humano referido de forma
metonimica: “Como se depusesse aqui, a laia de pedra angular [...] o coracao”.

2.2. A dedicat6ria autobiogréfica

Permitindo situar o leitor na sua vida privada, registam-se as dedicatérias pertencentes
ao registo afetivo, que sdo as mais numerosas. Elas podem ser de ordem genealdgica,
se destinadas a um ascendente, descendente, colateral, ou cdnjuge; ou amical, se
dirigidas a um amigo, sendo apenas possivel categorizi-la como tal se a men¢édo ao

amigo for explicita ou se o leitor estiver inteirado das suas relacdes afetivas.

2.2.1. A dedicat6ria aos familiares

Na dedicatoria autobiografica, a familia tem a primazia, havendo principalmente trés
tipos de destinatarios: os pais (1); o marido, a mulher ou companheiro(a); os filhos. A
esta lista poder-se-80 acrescentar os avos (2), os netos (3) e os irméos (4), nao
obstante o facto de se registarem dedicatdrias a outros familiares como primos (5), tios
(6) e sobrinhos (7).

Q) (@) Aos meus pais, cada um com a sua asa. (Jodo Lopes Marques, O homem que
queria ser Lindbergh)

(b) Para o meu pai,/ que sempre me perguntou se ndo teria algum livro novo/ que o
pudesse entreter (Raquel Ochoa, O vento dos outros)

(c) Ao meu pai,/ Que se chamava Paz// A minha m&e,/ Que com ele esteve na guerra
(José Rodrigues dos Santos, O anjo branco)

(d) A memoéria de Jodo Pinheiro Torres/ (1877-1945),/ meu Pai/ no primeiro centenario
do seu nascimento (Alexandre Pinheiro Torres [APT], A nau de Quixiba)

(e) A MEU PAI// A MINHA MAE (Agustina Bessa-Luis, As relagdes humanas: | - Os
quatro rios)

(f) A MEUS PAIS (Augusto Abelaira, Os desertores)

) (a) A memoria de/ José Hilario,/ meu Avé (SMG, Claraboia)
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(b) Aos meus queridos avos,/ Duarte, José, Filomena e Maria do Carmo, que/ viveram e
amaram nestes tempos (Domingos Amaral, Enquanto Salazar dormia...: memorias
de um espido em Lisboa)

(©) [...] Aminha avé Luisa,/ A quem nunca escutei censura./ S6 consolo e benevoléncia.
(Ana Margarida de Carvalho, Que importa a faria do Mar)

(©) As minhas netas (Rosa Lobato Faria, Os trés casamentos de Camila S.)

4) (@) A memodria de /Anténio Nunes Pires Neves,/ meu irmdo/ (1931-1953) (JCP, O
héspede de Job)

(b) Para o meu querido irmdo Pedro, com quem, desde a infancia/ Sempre partilhei o
fascinio pela Segunda Guerra Mundial. (Domingos Amaral, O retrato da mae de

Hitler)
(5) A memoéria de meu primo/ Fernando Medina (UTR, Carnaval negro)
(6) [...] Aos meus queridos tios/lsabel e Bernardo Arnoso,/ guardibes dos valores

intemporais (RF, Es meu)

©) Para a Rita (Carlos Ceia, O professor sentado)

Na dedicatoria a familia, os graus de parentesco nem sempre séo referidos, seja pela
relacdo intima entre dedicador e dedicatario, seja pelo nome que indicia o tipo de
relacdo familiar, tornando-se desnecessaria a sua meng¢do, seja porque se pretende
evidenciar a identidade do dedicatario, como parece ser o caso da dedicatéria de José
Luis Peixoto ao pai, que é o assunto da sua obra:

(8) A memoéria de José Jodo Serrano Peixoto (Morreste-me)

Mais vulgar é a inscricdo do nome completo ou nome préprio e apelido, de forma a
deixar bem claro a identidade do dedicatario (Pedro Paixdo acrescenta também a

profissdo), podendo surgir este apds ou antes da indicacéo do grau de parentesco:

9) Para o meu pai,/ engenheiro agronomo José Victorino Ayres da Paixdo,/ que me ensinou
uma espécie de coragem.// Para o meu filho,/ David José Sebastianelli Paixdo,/ A quem
amo. (Pedro Paixdo, Portokyoto)

Miguel Sousa Tavares inscreve apenas a palavra “Mae” no Rio das Flores (2007:7),

considerando que esta tudo dito. Jodo Rebocho Pais, de forma ostensiva, também nao
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apresenta justificacbes para a homenagem aos progenitores, escrevendo apenas
“Porque sim”, mas explica a importancia dos filhos na sua vida:

(10) Ao Vitor e a Cris,/ Eles sabem porqué.// Ao Miguel e ao Francisco,/ Porque nada
entendo sem eles.// Ao meu Pai e & minha Mae,/ Porque sim. (O intrinseco de Manolo)

J& Afonso Cruz justifica a homenagem a mée (11) pela nota precedente sobre a doenca
Parkinson: «Existem doencas infames, capazes de fazer do nosso/ corpo uma gaiola
para a alma. Parkison plus é uma/ das formas mais perversas de o0 universo mostrar a
sua crueldade medieval. Ou como disse Ldo Ts€, o universo/ trata-nos como cées de

palha.»

(12) Este livro é dedicado a minha mae. (Afonso Cruz, A Boneca de Kokoschka)

valter hugo mae presta homenagem ao pai in absentia, revelando simultaneamente o
contetdo do texto da obra, que é precisamente um relato da terceira idade. Repare-se
na deferéncia pela figura paterna, através do uso da preposicao simples que precede o

determinante possessivo, e na construcao negativa de quem lastima algo — a auséncia:

(12) dedicado a meu pai,/ que nao viveu a terceira idade (A maquina de fazer espanhois)

7

Outro motivo é a responsabilidade dos progenitores, frequentemente dos avds, pela
transmissédo oral e pelo “bichinho das histérias”, ou seja, o incremento pelo gosto da
ficcdo, o que vai indiciando o caracter de oralidade que poderd marcar a narrativa que

se segue a dedicatoria:

(13) A meméria de Ernesto Rodrigues,/ Contador de histérias, meu avd.[...] (Ernesto
Rodrigues, Torre de Dona Chama)

Sao também topoi frequentes na dedicatoria autobiogréfica, para além da expressao do
amor (filial, conjugal, paternal ou fraternal), a expressao do sentimento da saudade® e a
cumplicidade de uma vida partilhada, reforcada em UTR pelo recurso aos
guantificadores “toda” e “tantas” (14). Pretende-se a cativar a simpatia do leitor pela

comocao, apresentando-se um ethos sensivel.

8 ALA manifesta igualmente esse sentimento na dedicatéria do seu Livro de Crénicas: “A memdria do meu avd/
Anténio Lobo Antunes/ (1889-1960)/ de quem tenho tantas saudades” (2001b).
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(14) Ao meu irméo Miguel Urbano/ Companheiro de Toda a Vida/ De tantas Lutas, de tantos
sonhos” (Ao contrario das ondas)

Por outro lado, como refere Piroux, ha quem reflita na responsabilidade da sua
enunciacio e a pense «como uma intervengdo no mundo» (tradug&o nossa, 1998:14). E
o caso de JGF, que confirma na dedicatoria de Aventuras de Jodo Sem Medo® o seu
ethos autoral marcado por uma forte consciéncia social e politica:

(15) Para os meus dois filhos:
Para ti, Raul José, homem h& muito — e homem
auténtico —, que aprendeste a tua custa que a verdadeira
Coragem ¢ a for¢ca do coragdo...

Para ti, Alexandre, ainda crianca, mas ja com todas
as tendéncias para ndo te tornares num desses falsos adul-
tos que sujam o mundo e odeiam a Imaginacao...

Para os meus dois filhos — 0 homem e a crian¢a — este
divertimento escrito por quem sempre sonhou conservar
a Crianga bem viva no Homem.

A férmula de enderecamento da dedicatéria é feita na terceira pessoa canénica (utiliza-
-se a preposicdo “Para”), informando-se o leitor de que se trata de uma mensagem
privada (repare-se no sentimento de pertenca revelado pelo determinante possessivo,
havendo uma distancia minima entre o enunciador e o enunciado). Porém, logo em
seguida, o dedicador dirige-se aos dedicatarios na segunda pessoa, a cada um
individualmente (repare-se na simetria: o enunciador dirige-se ao adulto e & crianga,
como se fossem o espelho um do outro). A tenséo é estabelecida ndo s6 pelo recurso
ao pronome pessoal de segunda pessoa “ti” apds a preposi¢cdo “Para”, que surge
repetida, salientando a ideia de dadiva (e de dire¢édo), como ainda pela interpelacdo aos
dedicatarios pelo seu nome préprio. O sujeito marca a modalizacdo discursiva na
apreciacdo do caracter dos dedicatarios: o primeiro (o arquiteto Raul Hestnes Ferreira,
filho mais velho do autor) ja adulto, é enaltecido pelas suas qualidades de ser humano
(repare-se na repeticdo do vocdbulo “homem” e no adjetivo avaliativo “auténtico”), no
gue se subentende serem a integridade, a justica, a solidariedade, e vontade prépria

(sinbnima de coragem) para lutar pelos valores em que acredita; ja o segundo

8 Esta dedicatéria consta da primeira edicdo da obra [1963], que inicialmente se intitulava Aventuras
Maravilhosas de Jo&o Sem Medo.
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dedicatario (o poeta Alexandre Vargas), ainda crianca, é elogiado pelo homem auténtico
(integro) que promete vir a ser. A subjetividade discursiva € marcada essencialmente
pelo juizo de valor efetuado na critica aos que sdo oportunistas, corruptos e insensiveis
(“falsos adultos que sujam o mundo e odeiam a Imaginacdo”), numa clara alusdo aos
tempos de ditadura que se viviam, onde o sonho/ a imaginacdo (aqui salientada pelo
uso da mailscula, dada a sua importancia como espaco de fuga a realidade imposta

pelo sistema), ndo era desejavel, como se subentende pelo enunciado.

Inteirado da relagcdo biogréafica entre dedicador e dedicatarios, o leitor compreendera
entdo a relacdo destes com a obra (serdo Raul e Alexandre Jodo sem Medo,
personagem da obra que tenta superar os seus medos, e enfrentardo também eles
barreiras para prosseguirem os seus sonhos?) Retomando o discurso na terceira
pessoa gramatical como se se dirigisse novamente ao leitor, o sujeito enunciador repete
a formula “Para os meus dois filhos”, reforcando a ideia do legado transmitido aos
dedicatarios e assume-se como 0 autor da obra, que surge minimizada pelo seu
caracter recreativo “este divertimento”. JGF vinca ideologicamente a sua posicdo no
discurso, fazendo um libelo ao conformismo e a apologia do sonho e da imaginagéo
como forma de compreensao do mundo e de nds proprios; faculdades essas que devem
acompanhar o homem na sua passagem pelo tempo (“quem sempre sonhou conservar/
a Crianca bem viva no Homem”), conservando-o como ser humano livre, criativo e
licido. Desta forma, postulam-se como leitores ndo apenas 0s jovens, mas todos
agueles que se reconhecem naqueles ideais. A homenagem de JGF perpetua assim os
valores ja transmitidos pelo seu pai, num desejo de que os filhos prossigam e

perpetuem a sua misséo de comprometimento com o género humano.

Mostrando também preocupacgéo em deixar um legado aos descendentes, TF escreve a

seguinte dedicatoria em Dom Tanas de Barbatanas - O doutor geral (tomo II):

88 JGF afirma “Essa ideia de missdo herdei-a por certo de alguém que me educou em crianga no exemplo do
heroismo quotidiano e alegre” (cf. S&, 2006:6 ), referindo-se a seu pai (democrata republicano), a quem dedica a
2.2 edicdo de Poesia | (1950): “A memoéria de meu pai, Alexandre Ferreira, mestre de virtudes republicanas, com
quem aprendi tudo o que sei da Vida, da Morte, da Liberdade e do Amor. Foi para ele/ que reuni estes versos,
depois de 27 anos/ de siléncio, quando o senti perto da Morte/ —que encarou com coragem exemplar” (1962). Em
Poeta Militante-I (1977), a dedicatéria mantém-se, a excegdo do Ultimo periodo; ja na edigdo de 2003, publicada
pelo Circulo de Leitores, a dedicatoria foi suprimida.
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(16) ALGUEM DO MEU SANGUE HA-DE NASCER
(NETO? BISNETO? TRINETO?...) QUE
NAS VEIAS DA ALMA SINTA O MEU SANGUE.
E PARA ESSE ESTE LIVRO

O enunciador, numa posicdo marcadamente subjetiva, manifesta a crenga, através da
utilizacdo da expressdo perifrastica no futuro do indicativo de que um dos
descendentes, seja qual for a geracao (se nao for da primeira geracéo, sera da segunda
ou terceira como mostram as interrogacdes e o uso do pronome indefinido “alguém”),
terd a sua témpera, isto é, as suas qualidades, o que é metaforicamente dito pela
expressao “NAS VEIAS DA ALMA SINTA O MEU SANGUE.” A repeticdo da expressao
“meu sangue” mostra a importancia da familia, aspeto reforcado também pela frase
enfatica de sujeito invertido “E PARA ESSE ESTE LIVRO”, remetendo o deitico “esse”
para alguém “do meu sangue”. TF apresenta-se, portanto, com um ethos patriarcal
muito acentuado, aspeto que transparece na maior parte das suas dedicatérias. O
orgulho pela perpetuacdo do seu nome verifica-se inclusive na dedicatéria do seu

primeiro romance:
17 Ao meu filho,/ Que também é Tomaz (A toca do lobo)

Revelando igualmente um ethos familiar, MC cuida em nao deixar nenhum descendente
sem dedicat6ria:
(18) (a) As minhas filhas Ana Margarida de Carvalho e Rita Taborda Duarte (A arte de morrer
longe)

(b) Ao meu neto, Jodo, que nascera por estes dias (Um deus passeando pela brisa da
tarde, 1994)

(c) Aos meus netos Jodo, Miguel, Mariana e Mario (Fantasia para dois coronéis e uma

piscina)
Alids, no panorama da literatura portuguesa contemporanea, rara € a obra do autor, de
entre os que dedicam os seus livros, que néo tenha pelo menos uma homenagem quer

aos filhos (19), quer aos netos (20), quer ainda aos bisnetos (21).

(19) (a) Para a Ana e para a Rita (JCP, A republica dos corvos)
(b) Para a minha filha Isabel (ALA, Auto dos danados)
(c) A meu filho Alexandre (APT, Adeus as virgens)

(d) A Rita,/ minha filha (Dinis Machado, Reduto quase final)
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(e) A minha filha Ménica (Alvaro Manuel Machado, O complexo de Van Gogh)

(20) (a) Aos meus netos Silvia e Pedro José./ Oxala este livro ainda seja legivel no vosso/
tempo —e ja ndo haja tirania no mundo. (JGF, Imitacdo dos dias)

(b) Para o Francisco e a Maria/ meus netos adultos// e também para os mais novos/
Catarina. Mariana. Afonso. Rodrigo./ Madalena. Margarida e Vasco// no tempo de
cada um (Helena Marques, Os ibis vermelhos da Guiana)

(c) Para o André, neto cuja ternura me concilia/ com a vida nos maus dias./ Para o
Frederico, neto cuja alegria me faz lembrar os tempos de crianca [...] (Helena
Sacadura Cabral, Um certo sorriso)

(d) [...] Aos meus filhos e netos pelo tempo que néo Ihes dei/ E que tanto me dai por
nao ter dado (Francisco Moita Flores, A firia das vinhas)

(22) Para o Lourenco, o Ultimo a chegar (Helena Marques, llhas contadas)

A ostentagdo pela descendéncia e a expressdo do amor filial sdo dois dos aspetos
revelados na dedicatéria autobiografica, para além da gratidao (expressa sob a forma
de metafora em (22c)); repare-se na alegria pelo filho tardio em (22a) e no carinho
demonstrado por UTR na homenagem ao seu filho, também tardio, de seis anos (22b).

(22) (@) [...] A minha filha, Jacinta,/ - o maior dom/ no Outono da vida. (Camilo Gomes
Ferreira, O 0sso e 0 cao)

(b) Ao meu/ Antonio Urbano/ carinhosamente (UTR, A imensa boca dessa angustia e
outras histdrias)

(¢) AO ANTONIO, MEU FILHO E ANJO DA GUARDA (Fernanda de Castro, Tudo é
principio)
O advérbio “evidentemente”, que marca a preméncia na dedicatéria de Isabel da
Nobrega (23), bem como a expresséo interrogativa “para quem havia de ser?” em (24),
reiteram a importancia dos lagos familiares, que se sobrepdem a todos 0s outros.

(23) Este livro é dedicado aos meus filhos/ Z¢é, Pedro e Ana Isabel/ - evidentemente. (Os
anjos e 0s homens)

(24) Para a Ana, o Bruno, a Claudia/ e a minha neta Laura,/ para quem havia de ser?” (Carlos
Ganhdo, A casa da restinga)

Quando o nucleo familiar do autor é constituido pelo cénjuge e filhos (comuns), essa

relacéo surge também na dedicatéria (25a) e (25b):

(25) (a) Para a Isaura/ e para os nossos filhos (Batista-Bastos, Cao velho entre flores)

(b) Dedico/ as minhas mulheres/ Lidia/ Célia/ Sofia/ e Eva (Ernesto Rodrigues,
A serpente de bronze)
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A dedicatéria a varios membros da familia (e aos amados) no espa¢go do mesmo volume
€ usual, como se exemplifica nas dedicatérias de APT a sua companheira e as netas
(26); na homenagem de DC, em que, para além da homenagem ao pai, se destaca o
reconhecimento do papel da mae (27); e na dedicatéria de Helena Malheiro, com o

topos “Ainda e sempre” (28).

(26) Para a Maria Olga/ Para a Catrin e a Sian (Sou toda sua, meu guapo cavaleiro)

27) A memoéria de meu pai/, José Pinto Cardoso,/ O meu Gnico heréi./ A minha mée, a nossa
fada./ Ao Luis, porque a historia se repete. (Campo de sangue)

(28) Ao meu filho Alexandre/ A meus irméos Paula e Afonso// Ainda e sempre (Helena
Malheiro, Pescadores de estrelas)

De igual modo, a dedicatéria de Nuno Lobo Antunes apresenta uma homenagem aos
familiares préximos, numa estrutura anaférica, que apresenta, contudo, algumas
diferencas inclusive na forma de enderecamento: utilizando a mesma preposicao
indicadora de dadiva (também o proprio enunciador se da), s6 os pais e os filhos séao
referidos pelo determinante possessivo (indicador de pertenca), sob pena de ser
considerado um indice machista (repare-se como em (25b) o autor/ enunciador nao
revela esta preocupacéo, assumindo a pertenca das filhas, bem como da sua mulher); a
mulher é o Unico dedicatario que surge nominalizado, sendo os outros designados pelo
nome de parentesco, o que lhe confere um outro grau de importancia. Importancia essa
que lhe é conferida também pela prépria constru¢cdo da frase no presente, onde a
mulher surge como um elemento ativo (“da sentido”), e ndo topicalizado (como os filhos
e 0s pais, pelo recurso as formas verbais no passado: “dei vida"/ “recebi” [vida]),
encerrando assim um elogio, e valorizando-se o amor conjugal. O topos da vida
atravessa todo o enunciado; todavia, a sequéncia canénica do passado, presente e
futuro surge invertida, dando-se a primazia a geragéo vindoura, em consonancia com o

titulo. Refira-se, por fim, o ethos humilde de agradecimento.

(29) Para os meus filhos, a quem dei vida./ Para os meus pais de quem a recebi./ Para a
Felipa que lhe d& sentido. (Nuno Lobo Antunes, Vida em mim)®®

89 pela sua singularidade e beleza, inclui-se esta dedicatéria de um livro de memérias.
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2.2.2. A dedicat6éria amorosa

DEDICATORIA. Episédio da linguagem que acompanha
todo o presente de amor, real ou projetado, e, mais
genericamente, todo o gesto, efetivo ou interior, pelo qual o
sujeito dedica qualquer coisa ao ser amado®.

O discurso amoroso é divulgagdo, mais do que a doacao da obra arduamente burilada,
importa inscrever o nome do objeto amado, jA que ndo se pode dizé-lo aos quatro

ventos e escrevé-lo em toda a parte:

A dedicatéria de amor é impossivel (ndo me contentarei com um titulo mundano, fingindo
dedicar-te uma obra que nos escapa a ambos). A operacdo em que o outro é envolvido nédo é
um titulo. E, mais profundamente, uma inscri¢do: o outro esta inscrito, inscreve-se no texto,
ali deixou vestigios multiplos. (2006: 104)

Por isso mesmo, na dedicatdria amorosa, o dedicatario € nominalizado (observe-se que
nas dedicatdrias a familia o conjuge ou companheiro é referido pelo nome préprio (25a),
(25b), (26) e (27)) - ressalve-se, naturalmente, o amor clandestino - e o livro que se
oferece ndo é, muitas vezes, mais do que um pretexto para se oferecerem palavras:
«0 que se segue a dedicatdria (nomeadamente, a prépria obra) pouco tem a ver com
essa dedicatoéria» (Barthes, 2006:103).

J& a referéncia ao tipo de relacdo € frequentemente omitida na dedicatéria a/ ao
consorte ou companheiro(a), ndo s por se tratar de uma relacdo privada bem como por

se considerar desnecessaria para quem esta inteirado da vida do autor:

(30) a Pilar (David Mourao-Ferreira, Os amantes e outros contos)

As razdes da homenagem, quando invocadas, ndo surpreendem. Helena Marques
justifica a mencgéo ao marido (31), Rui Camacho, pelo companheirismo e idéntica forma
de encarar a vida; Jorge Reis-S4, remetendo para o titulo das obras, oferece palavras
de gratiddo (32a) e de louvor (32b) a Ana, dedicataria em todas as suas obras.

Contudo, a dadiva ndo é apenas um dom, a “oferta revela [...] o exemplo de forca de

%0 Barthes define assim a dedicatéria amorosa (e ndo apenas a escrita) em Fragmentos de um discurso amoroso
(2006:100).
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que é instrumento: «Dar-te-ei mais do que tu me das e assim dominar-te-ei.», lembra
Barthes (2006: 102).

(31) Para o Rui/ viajante dos mesmos caminhos/ e dos mesmos projectos (Helena
Marques, O bazar aleméo)
(32) (a) Para a Ana, por todos os nossos dias [...] (Jorge Reis-S4, Todos os dias)

(b) Para a Ana, em nome da terra,/ dos astros/ e da perfeicéo [...] (Terra)

E, naturalmente, como motivo de exceléncia, surge o sentimento amoroso expresso no

enunciado (33):

(33) Ao Bernardo, onde vivo e gostaria de morrer. (Rita Ferro [RF], A menina danca?)

APT inscreve, com promessa de amor eterno, 0 nome da sua companheira (34) em trés

livros seus (O meu anjo Catarina; Vai alta a noite; Amor, sé6 amor, tudo amor).

(34) Para a Maria Olga, sempre

O advérbio ‘sempre’ ou a locucdo adverbial ‘para sempre’ (e ainda ‘de sempre’ (35a))
sdo esteredtipos do sentimento infinito presentes no discurso amoroso; usa-os MC
(35b); Armindo Magalhdes (35c), precedido da expressao “outra vez” que reitera a
frequéncia com que Msuasy é homenageada; JM (35d), que refor¢a a constancia do
seu amor pelo advérbio “ainda”; DC (35e), que regista também o nome Luis em todas
as suas dedicatérias; Helena Marques (35f) e SMG (359):

(35) (@) Ao S. (de sempre) [...] (Ana Margarida Carvalho, Que importa a furia do mar)
(b) A Lena, sempre [...] (Contos da sétima esfera)
(c) A MSUASY. /Outra vez e sempre. (Os trilhos)
(d) A Tita (ainda e sempre) [...] (Autépsia de um mar de ruinas)
(e) Ao Luis, para sempre. [...] (Os meus sentimentos)
(f) Para o Rui/ como tudo/ como sempre (O ultimo cais)

(9) A lsabel, sempre. [...] (Levantado do ch&o,1980)
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Ora, como sabe Vinicius, o amor € “infinito enquanto dur[a]”, “posto que é chama™. Isto
mesmo 0 viveu Saramago que encontrou um amor maior do que aquele que o unia a
Isabel da Nobrega, dedicataria das primeiras edicdes de Levantado do chéo (35g), de
Manual de pintura e caligrafia (36a), de Objecto quase (36b), de Memorial do convento
(36¢), e da primeira edicdo de O ano da morte de Ricardo Reis (36d), a quem prometia

amor eterno:

(36) (a) Para a Isabel, tdo inseparavel deste livro/ como da minha vida. (1976)
(b) Para a Isabel,/ porque me disse de que lado esta a vida. (1978)
(c) Alsabel, porque nada perde ou repete,/ porque tudo cria e renova. (1982)

(d) A lsabel, outro livro, 0 mesmo sinal (1984)

A dedicatéria amorosa em SMG é uma enunciagdo ‘euforizante’, como a compreende
Maingueneau®. De facto, ela revela a expressdo de uma convic¢cdo de um pensamento
absoluto «ni réponse, ni argumentation, ni narration..., mais pensée, thése, proposition,
affirmation, sentence...» (2012: 23), é uma frase sem texto, mas ndo sem contexto.
A presenca de tropos (metaforas, paradoxos, comparacdes) num enunciado ja de si
econdmico, provoca no leitor uma «sobrereativacdo da interpretacéo» (tradugcdo nossa,
M. Bonhomme, citado por Maingueneau, 2012:120), favorecendo o enquadramento

hermenéutico da unidade lexical que configura a aforizagéao.

Assim, o nome Pilar é sinénimo de vida, e a evocagdo do nome basta como significado
semantico* (37a). Nao é (biologicamente) possivel viver sem Pilar (37¢). Pilar € o lugar
(37d) e o tempo (37b — 37c) onde o0 sujeito se inscreve (observe-se o topos da
passagem do tempo como metafora do amor eterno). E por ela e para ela que vive; é a
ela deve a vida (37f) — as metaforas e comparacdes expressam a totalidade daquele

amor, que “tanto tardou a chegar” nas palavras de Saramago (As pequenas memodrias,

%1 De tudo ao meu amor serei atento/ Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto/ Que mesmo em face do maior
encanto/ Dele se encante mais meu pensamento.// Quero vivé-lo em cada vao momento/ E em seu louvor hei de
espalhar meu canto/ E rir meu riso e derramar meu pranto/ Ao seu pesar ou seu/ contentamento// E assim,
guando mais tarde me procure/ Quem sabe a morte, angustia de quem vive/ Quem sabe a soliddo, fim de quem
ama// Eu possa me dizer do amor (que tive):! Que ndo seja imortal, posto que é chama/ Mas que seja infinito
enquanto dure. (Soneto de Fidelidade, in O Operario em Construcao e outros Poemas, Vinicius de Morais, 1976)
92 Cf. “Aphorisation et énigme” (Les phrases sans texte, 2012: 117-133).

9 Veja-se a dedicatéria “A Pilar, o meu pilar”, da obra dramatica (Don Giovanni ou o dissoluto absolvido, 2005).
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2006:7), como se a vida anterior a Pilar fosse um tempo de espera para a verdadeira

vida.

(37) (a) A Pilar (Todos os nomes; Historia do cerco de Lisboa; A Caverna; O Evangelho segundo
Jesus Cristo)

(b) A Pilar, até ao ultimo instante [...] (O homem duplicado)
(c) A Pilar, os dias todos [...] (Ensaio sobre a lucidez)

(d) A Pilar, minha casa (As intermiténcias da morte)

(e) A Pilar, como se dissesse agua (Caim)

(f) A Pilar, que nao deixou que eu morresse (A viagem do elefante)

Na impossibilidade de fazer emergir motivagdes outras do que a expressao do amor,

convogue-se Barthes:

N&o se pode dar a linguagem (como fazé-la passar de uma para outra mdo?), mas pode-se
dedica-la - j& que o outro é um pequeno deus. O objeto dado funde-se, no dizer sumptuoso,
solene, da consagragéo, no gesto poético da dedicatodria [...]. Nada podendo dizer, dedico a
prépria dedicatdria, onde se funde tudo o que tenho a dizer [...]. (Barthes, 2006:102)

2.2.3. A dedicatoria aos amigos

Ainda pertencente ao registo dos afetos, e permitindo reconstituir uma parte da vida

social do autor, encontram-se 0s amigos.

Um dos topoi desta categoria de dedicatérias € a referéncia ao local de origem dos

dedicatarios (38a)-(38b), prescindindo-se por vezes da sua nomeacéo (38¢):

(38) (a) Para os meus queridos amigos de Amarante:/ Maria Eulalia de Macedo/ Margarida e
Eulalio da Fonseca/ Jodo e Ofélia de Macedo/ Zinha e Augusto Barros// E a memoéria
dos que ja faleceram:/ Vitor Sardoeira/ Luis Lopes Pereira/ Jodo (Teixeira) de
Vasconcelos/ José Artur Teixeira Bessa [...] (APT, Espingardas e musica classica)

(b) Ao Ximenes, ao Crisddio, ao Barreto e ao/ Zacarias, colegas e amigos timorenses
(José Léon Machado, Bragos quebrados)

(c) DEDICADO A MINHA FAMILIA DE LISBOA E DA AMERICA/ AOS MEUS
AMIGOS DOS ACORES, DE LISBOA E DE MADRID (JM, O mar de Madrid)
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A simples nomeacdo do dedicatario pelo nome préprio mostra familiaridade e
intimidade:

(39) Para Bela, pelo apoio, cumplicidade e conversas corrosivas (Inés Botelho, O passado
gue seremos)

A proximidade é também revelada pelas referéncias prosaicas a vida urbana,

sugerindo-se o tom do texto subsequente:

(40) A Guida, companheira encantada das lojas de trezentos,/ e ao T6 Maia, seu marido e
mestre do cartoon,/ que a rir a rir nos ensina [...] (RF, Es meu)

E frequente os amigos serem dedicatarios conjuntamente com os membros da familia
(38c)-(41), havendo, no entanto, a preocupacao de destacar estes Ultimos, que surgem
referidos em primeiro lugar no enunciado. Observe-se em (41a) o afeto e proximidade
de Raquel Ochoa com o pai, revelados pela alteragdo da forma de tratamento:

(41) (a) Para o meu pai, Domingos Ochoa,/ tenho saudades tuas. // E para 0s meus
amigos,/ a base da piramide da minha vida. (Raquel Ochoa, Sem fim a vista)

(b) Para os meus irméos,/ Margarida, Vasco e Duarte// e para 0os meus amigos,/ irmaos
que fui escolhendo/ ao longo da vida (Helena Marques, Terceiras pessoas)

Também é comum 0s amigos ocuparem o lugar da familia, como mostra a dedicat6ria
de Agrido!, de CPC, numa intencéo clara de excluir o leitor comum:

(42) A minha quase mae Edite Soeiro, e & minha mais/ que amiga Rosa Simées, por motivos
que serédo bastante/ 6bvios para quem nos conhecer as trés.

Alguns autores optam por marcar o caracter privado dessa relacéo, utilizando iniciais

em vez do nome de familia, de modo a manter incégnita a identidade dos dedicatarios:

(43)  As amigas, que, ao longo dos anos, valeu a pena reencontrar:/ Guida P., Nucha, Luisa
Th. B., Guilhermina R. D. S.,/ Paula F., Anne H.,Teresa L., Cila, Madalena (Isabel Fraga,
Mulheres em contraluz)

Por outro lado, a utilizacdo do nome dos amigos pode decorrer de uma motivacédo de

leitura. Por isso, a enumeracdo dos treze nomes a quem RF dedica o livro € também
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um pretexto para informar o leitor que sdo treze (ndmero “marcado por um valor
adverso™) as personagens do livro. Perguntar-se-a o leitor se 0 nimero simbolizara o
azar e/ ou se os treze dedicatérios na obra terdo alguma relacdo com as personagens

ficcionadas:

(44) A Isabel, Paula, Ana, Mané, Zé Antdnio, Guida e Lopa, Carolina e Mico, Cristina e Tivas,
Ldcia e Luis Henrique, amigos e abrigos.// E treze como 0s personagens principais. [...]
(N&o me contes o fim)

Em Sdébolos rios que véo (titulo emprestado de Camdes®), ALA faz uma dedicatéria

privada a uma grande amiga sua, Tereza Coelho (sua editora), e a Rui Cardoso Matrtins:

(45) Para a Tereza e para o Rui/ do coracao / Antonio

A proximidade da relacdo é demonstrada pela nomeacdo dos dedicatarios (home
proprio precedido do determinante definido), bem como pelo ato de subscri¢cdo
“Antonio”, revelador de intimidade. Assemelhando-se a uma dedicatéria de exemplar, o
autor inscreve também, com ternura, “do coracao” (simbolo dos afetos, do amor e da
vida (eterna*)). O sofrimento descrito na obra, de pendor autobiografico, relaciona-se
com o tépico da transitoriedade da vida, aludido no titulo. Pela dedicatéria perpassa a
mesma ideia, sem uma Unica palavra que o referencie: Tereza é dedicataria in absentia;
e Rui in praesentia. Desta forma, o texto constitui-se como uma homenagem a Tereza”,

falecida em janeiro de 2009, antes da publicacdo da obra em 2010, e a Rui, seu marido.

Refira-se ainda a homenagem de JM em O homem suspenso, agradecendo os
sentimentos de estima e afeicdo, numa estratégia de captatio benevolentiae:

(46) Dedicado a todos os meus Amigos
—0s conhecidos e 0s outros.

9 Vide Dicionario dos Simbolos (Cirlot, 2000: 268).

% A redondilha de Camdes “S6bolos rios que vao” parafraseia, por seu lado, o salmo 137 do Livro dos Salmos.

9 Segundo o Dicionéario dos Simbolos (Cirlot, 2000:123), o coragao “era a Unica viscera que os egipcios deixavam
no interior da mdmia, como centro necessario ao corpo para a eternidade”.

97 Veja-se o depoimento de ALA sobre a morte de Tereza Coelho: “Acabo de ter a noticia de que perdi uma amiga
muito querida, casada com um homem a quem eu quero também muito. Devo a ambos muitos favores e,
sobretudo, a alegria da amizade. A Tereza tem sido para mim uma pessoa fundamental. Nestes Ultimos anos,
como editora, tem tomado conta de mim e o eu trabalho de uma maneira Unica. N&o sei como vou continuar sem
ela. [...] Tenho muita pena também dos meninos e também tenho muita pena de mim." (consultado em 10 de
maio de 2013, em http://www.publico.pt/cultura/noticia/depoimentos-sobre-a-morte-de-tereza-coelho-1356566).
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2.3. A dedicatéria aos pares

A dedicatéria aos pares visa, sobretudo, a demonstracdo. H4 uma igualdade de
estatuto, os amigos dedicam as obras entre si, 0 que permite estabelecer a rede de
relacdes literarias do autor e aproxima, de certa forma, o leitor, conhecedor dos nomes

dos dedicatarios.

Os sentimentos de afeto, mas também de admiracgédo intelectual, expressam-se através
da féormula discursiva. Por conseguinte, inscreve-se a palavra “amigo” a par do nome
gue designa o oficio. Pretende-se, assim, cristalizar “camaradagens literarias” (repare-
se no uso do da expressado “amigo de sempre” em Branquinho da Fonseca). A formula
atravessa varios movimentos da literatura: Presenca (1), Neorrealismo, Existencialismo

(2), novas tendéncias literarias:

(2) A/ JOSE REGIO// ao poeta/ e ao amigo de sempre (Branquinho da Fonseca, Mar

santo)
2 A Anténio Magalhdes/ Ao poeta e ao amigo (Vergilio Ferreira, Até ao fim)
3) A José Rodrigues Miguéis, /Velho amigo e grande escritor. (JGF, O mundo dos outros)
4) Para a Teolinda Gerséo,/ grande escritora/ e amiga dilecta (UTR, Os terracos de junho

- contos e sonhos)

Vergilio Ferreira presta a sua homenagem simultaneamente ao poeta e ao amigo (2).
Repare-se na omissao do artigo definido, mostrando deferéncia pelo nome Anténio
Magalhaes, que contrasta com a familiaridade revelada pela contracdo do artigo com a
preposicdo que antecede os nomes “poeta” e “amigo”, e que, a0 mesmo tempo, sem
gue se recorra a nenhum adjetivo, deixa implicito o grande poeta e o grande amigo que
€. Da mesma forma, JGF estipula dedicatario JRM (3) ndo sé em nome da amizade
(duradoira, como reforca o adjetivo ‘velho’) que os une, como também pelo
reconhecimento das suas qualidades de escrita literaria, intensificadas pelo adjetivo
valorativo ‘grande’, pretendendo-se deste modo um certo parentesco de escrita.
Também UTR recorre ao mesmo adjetivo para qualificar a sua amiga “dilecta” Teolinda
Gerséo (4).

Alids, UTR, um dos mais proliferos autores de dedicatérias, dedica ndo s6 as suas

obras (5a), como também a maior parte dos seus contos e novelas a personalidades
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diversas com os quais partilha preocupacfes de natureza social e politica (6) e (7).
De entre as figuras de renome homenageadas, de destacar os nomes de “Simone de

Beauvoir” e “Jean-Paul Sartre” (7¢), que servem de caucéo literaria.

(5) (a) A David Mourdo-Ferreira (A noite roxa)
(b) Ao Jodo Gaspar Simdes (“Uma Pedrada no Charco”, in Uma pedrada no charco)

(6) (a) A memoéria de Aquilino Ribeiro (“As aves da madrugada”)

(b) Ao Carlos de Oliveira/ e ao Anténio Ramos (“A ave esventrada”)
(c) Ao Manuel da Fonseca/ e ao Antunes da Silva (“Margem esquerda”)
(d) Ao Fernando Namora/ e Veiga Pereira (“Mesmo que assim seja”)

) (a) Ao Alexandre Babo/ E ao Augusto Abelaira (“As janelas da liberdade”)
(b) A Natalia Correia (“A cidade vestida de sangue”)

(c) A memoéria de Simone de Beauvoir/ e de Jean-Paul Sartre (“A prostituta sagrada”)

Ja na obra A imensa boca dessa angustia e outras histérias, dedicada ao seu filho
Anténio Urbano, cada texto é precedido de uma dedicatéria a um(a) “amigo”/ “amiga”,
como inscreve em todas as homenagens, vincando-se, nesta derradeira fase da sua
vida, o vinculo afetivo com as diversas personalidades do campo das letras (a quem
reconhece o “talento” da escrita) e das artes (8). Observe-se em (8a) a demonstracado
de um relacionamento que perdura com o ator e encenador Armando Caldas, feito de
cumplicidades ideoldgicas, pelo recurso ao vocabulo “camarada”. A dedicatéria serve
igualmente de caucéo literaria a autores que comegcam a dar mostras no panorama da
literatura portuguesa, como é o caso de DC (8f), que vé assim o seu nome apadrinhado
pela figura de um autor de renome.

(8) (@) Ao Armando Caldas,/ amigo e camarada,/ desde sempre e para sempre (“As
vertiginosas geometrias da cidade abstracta”)

(b) A Hélia Correia, /escritora de um imenso talento/ e amiga do coracdo (“Encontro com
um Deus instantaneo”)

(d) Para a/ Maria Graciete Besse,/ Amiga do coragéo (“Mais um fado no fado”)

(e) Ao Francisco José Viegas,/ amigo do coragdo;/ ao seu grande talento de escritor/
e a sua generosidade (“Navio perdido num golfo de luz”)
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(f) A Dulce Maria Cardoso,/ escritora genial e amiga muito querida (“A procura de mim”)

Os intelectuais comprometidos com uma ideologia de esquerda sdo 0s principais
dedicatarios numa época em que a literatura era de feicdo social. Assim companheiros
de tertllias e camaradas de partido dedicam as suas obras entre si (9). A dedicatoria
revela simultaneamente a afei¢do e as afinidades politicas daqueles que se opunham a

ditadura e a um regime de repressao e de injustica social (10).

9) (a) Para Alves Redol/ e/ Orlando Ramos (Mario Ventura, A noite da vergonha)

(b) Para Mério Dionisio,/ Lopes-Graca/ e/ Gustavo de Castro (Alves Redol, A barca dos
sete lemes)

(10) (a) Para o/ Francisco Salgado Zenha,/ meu amigo (JCP, O delfim)

(b) A Maria de Lourdes Pintassilgo, / mulher visionaria carregada de utopias/ e cujo
sorriso tem o poélen das rosas de Maio// Ao Ernesto Melo Antunes,/ simbolo
destacado da pureza ideoldgica/ do vinte e cinco de Abril // E aos meus amigos,
Melita e Jorge (Joaquim Sarmento, A revolucdo de Anténio e Oriana)

Mais uma vez surge JGF, nome incontornavel na dedicatéria aos pares®, visto ser um
“autor que atravessa diversas gera¢bes num didlogo centrado nas tertllias que
dominaram o meio intelectual portugués nos anos 30-60 e se assumiam como cadinho
de ideias e oposicdo ao regime de Salazar.”, como observa M. S. Pedro (2012). A
dedicatéria a Chianca de Garcia (anexo GG), realizador, perfila-se quase como
manifesto politico (11), revelando o autor a sua admiragéo intelectual pelo dedicatério,
com quem partilha ideologia e cumplicidades (repare-se na modalizacdo discursiva,
também ao nivel da tensdo, na utilizacdo do determinante possessivo de primeira
pessoa do plural, bem como no quantificador universal “ambos” (11b)):

(12) (@) [...] porque se trata de construir com 0 nosso sangue e imaginagdo de coragem
diaria, uma pétria de civilizacao, socialista [...] (Revolugéo necessaria, 1975)

9% A luta contra o regime atravessa a maioria das dedicatérias de JFG, observe-se também, na homenagem in
memoriam da obra dramética 5 Caprichos Teatrais (2004d [1989]), a cumplicidade ideolégica com a dedicatéria e,
simultaneamente, a manifestacéo do desencanto face ao resultado da revolucéo de abril: “A meméria de [...] Eis o
que tentei fazer nestas experiéncias, inspiradas na Revolugao que o 25 de Abril suscitou e, por infelicidade dos
Portugueses, ja nasceu abortada —o que, como a tantos de nés, os que restam desse tempo, também, por certo
magoaria o coracao tdo feminino e varonil da antifascista militante que se chamou Manuela Porto” (cf. anexo FF).
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(b) Porque este livro fala em parte da nossa Lisboa que, de sibito, reapareceu tal como
ambos a conhecemos, heroica e resplandecente, nos dias das multiddes da primeira
Republica. (Revolugédo necesséria)

De igual forma, a dedicatéria de Coleccionador de Absurdos revela a proximidade entre
dedicador e dedicatario; observe-se, para além do uso do determinante possessivo, a

colocacao do adjetivo “querido” posposto ao nome “amigo”, reveladora de afeicao:

(12) Ao meu amigo querido,/ Alexandre Pinheiro Torres,/ poeta e companheiro dos tempos
adversos,/ em que tanto se bateu com coragem de critico imaginoso/ para impor o pouco
(o pouquissimo, talvez até o nada) que havia em mim de além// com um fundo abrago/
até ao fundo da morte mais funda.

Veja—se também o grau de implicacdo do enunciador no enunciado, como €
caracteristica do autor, também pelo recurso a adjetivos avaliativos “[tempos] adversos”
demostrando a cumplicidade entre os dois, como amigos e como homens de letras, no
combate contra o regime. Repare-se ainda no ethos de modéstia, também valorizador
do dedicatario, pelo recurso a gradagéo “impor o pouco (0 pouquissimo, talvez até o
nada) que havia em mim de além”, fazendo-se uma alusdo ao poema “Quasi™®, de
Mario de Sa Carneiro, e estabelecendo, por isso, uma comunicagdo com o leitor culto,
gue terd as mesmas referéncias. Por fim, refira-se o ato de saudacdo disjuntiva de
despedida “com um fundo abraco/ até ao fundo da morte mais funda.”, caracteristica
emprestada® de outro género discursivo, a carta (possivelmente uma remanescéncia

da carta-dedicatdria).

Os amigos intimos (intelectuais) sdo visita assidua, prova disso sdo também as
dedicatérias aos casais, havendo, normalmente, um jogo de reciprocidades na

homenagem (vejam-se os exemplos de ALA (13b) e de JM (13c):

(13) (@) Para a Marilia e o Dinis Machado/ Amigos e companheiros de caminho. (ALA,
Explicacdo dos passaros)

(b) Para a Tita e para o Jodo de Melo/— Amigos encontrados a esquina de um/ livro
(ALA, Conhecimento do inferno)

9 “um pouco mais de sol - eu era brasa, / Um pouco mais de azul — eu era além / Para atingir, faltou-me um golpe
de asa.../ se a0 menos eu permanecesse aquém... [...] (Cf. Quasi, Poemas completos, 2001)

100 pyech e Couratier, no seu artigo sobre a dedicatéria de exemplar, mencionam as formas emprestadas que as
dedicatorias tém, referindo-se ao poema e a carta (1987:75).
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(c) Para/ Maria Jodo e Anténio Lobo Antunes,/ Amigos de ontem e para sempre (JM, O
Meu mundo nédo é deste reino)

(d) Para os amigos/ Noémia e Alexandre O’Neill (Ruben A., Cores)

(e) Para a Zélia e o Jorge Amado, que sou- / beram descobrir que o afecto é 0 nosso /
destino// Para o Edgar Morin, por causa da// nossa amizade. (AAB, O riso de Deus)

Os dedicatarios sao, pois, outros escritores, poetas, ensaistas e criticos literarios.
A relacdo entre iguais é também revelada pela contracdo do artigo com a preposicao,
gue mostra o0 seu relacionamento intimo. Assim, ALA vé-se como dedicatario em
Historia fantastica de Antonio Portugal (14); Vitorino Nemésio inscreve «Ao/ MARIO DE
CASTRO» (15) em Mau tempo no canal, e Vergilio Ferreira dedica Nitido nulo a
personalidade que considerava “uma das grandes expressfes do ensaismo moderno”
(16). José Leon Machado (pseudénimo de José Barbosa Machado) dedica A planta
carnivora “Ao Mario Claudio” (17); por sua vez, Mario Claudio (pseuddnimo de Rui
Manuel Pinto Barbot Costa) dedica Orion, ndo a Rui Ochda (pseud6nimo) mas “Ao Rui
Luis Roméo” (18). Hélia Correia demonstra uma relacdo de paridade com um

consagrado poeta, havendo, portanto, uma intencdo de caucéo literaria (19).

(14) Ao Antonio Lobo Antunes (Artur Portela)

(15) Ao/ MARIO DE CASTRO,/ espelho de “clercs” e de amigos, de cujo veleiro se avista/ as
vezes 0 meu barco/ fazendo-se sinais de vida/ e de boa viagem (Mau tempo no canal)

(16) Ao Eduardo Lourenco (Nitido nulo)
17 Ao Mario Claudio (A planta carnivora)
(18) Ao Rui Luis Romé&o (Orion)

(19) Ao/ Antonio Ramos Rosa (A casa eterna)

Para além dos companheiros de oficio, os autores fazem mostras das suas ligacdes

com diversas personalidades do mundo das artes, da musica** e do cinema, ou doutras

101 Refira-se também a oferta do livro Letrinhas de cantigas (ALA, 2002c), ao conhecido cantor de mdsica popular
portuguesa, Vitorino. A indicagdo do suporte e do local em que foram escritas as “letrinhas”, provavelmente entre
amigos, refeigbes, tratando-se de uma escrita informal, revela a familiaridade entre os dois: “Ao Vitorino, para
quem estas letrinhas/ Foram escritas, quase todas em toalhas de/ papel de restaurante”. Observe-se o ethos de
modéstia, pela utilizagdo do diminutivo, minimizando ALA a importancia da sua produgao.
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areas (20). Desta forma, Agustina Bessa-Luis presta homenagem ao casal Maria
Helena Vieira da Silva e Arpad Znenes (21), e ALA mostra uma relagdo de proximidade
com o conhecido artista plastico (22), em parte pela utilizac@o do artigo contraido com o
determinante, e pelo facto de enunciar as ofertas que serdo recorrentes entre os dois/
gue sera um habito: “Porque gosto de lhe dar coisas”. Repare-se na aparente
desvalorizacdo da obra dedicada através do nome “coisas”, como se fosse um objeto
sem grande valor, fazendo intertextualidade com o titulo da obra e constituindo uma

motivacéo de leitura.

(20) Para o Daniel Sampaio/ — meu Amigo (ALA, Os cus de Judas)
(22) A MARIA HELENA E AO ARPAD (A Biblia dos pobres II- As categorias)

(22) Ao Julio Pomar/ Porque gosto de lhe dar coisas (Boa tarde as coisas aqui em baixo)

Mario Claudio dedica “A Manuel Dias da Fonseca” a autobiografia ficcionalizada da
violoncelista Guilhermina Suggia (23). MC, em homenagem péstuma, dedica O homem
do turbante verde ao seu amigo, que com ele dividiu as fungbes de dirigente do Cine-
-Clube Universitario de Lisboa, inscrevendo o apelido (de forma a ser reconhecido), mas

apenas a abreviatura do nome proprio (24), revelando intimidade:

(23) A Manuel Dias da Fonseca (Guilhermina)

(24) A memoéria do Quim Jo&o Bras/ honradez franca/ cultura alerta/ riso leal/ amizade irma.

O ritual da dedicatoria € também pratica entre autores mais recentes como meio de
insercdo em determinado meio artistico-intelectual. Usam-na também a escritora
Mafalda Ivo Cruz (25), DC (26), Paulo Miranda (27) e Pedro Paixao (28). A dedicat6ria

mostra o circulo das amizades dos autores e é jogo de reciprocidades (27)-(28-c):

(25) A Teresa Villaverde® (Vermelho)

(26) (a) A Hélia Correia (“Abre o teu corpo”, Até nos)
(b) Ao Pedro Sena-Lino (“Panico”, Até nds)

27) A/ Marcella Cruz / e/ ao Pedro Paix&o (Filhas)

(28) (a) Ao Senhor Anténio Pinho Vargas/ Ao Senhor José Fontainhas!®® (Viver todos dias
cansa)

102 Cineasta
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(b) Ao Senhor'* Miguel Esteves Cardoso (Vida de adulto)

(¢) [...] Aos Senhores Paulo José Miranda e Luis Quintais (Nos teus bragos
morreriamos).

Registem-se ainda, com uma fun¢do de meméria (e também literaria, pela estética dos
seus enunciados), duas homenagens in absentia aos amigos, reveladoras de afei¢édo e
saudade. Observe-se, pois, a dedicatdria de AAB (29), que se afasta da forma candnica

do género:

(29) Na recordacdo do Alexandre O'Neill,/ Com o sussurro da saudade (Tia Suzana, meu
Amor)

Revelando igualmente a saudade, mas expressando-se sobretudo uma tristeza pelo
desaparecimento do amigo (destacado pelas mailsculas), assinale-se, por fim, a
dedicatoria que encerra todo o desencanto de uma geracao asfixiada por uma situacéao
histérico-social de autoritarismo e repressédo, sob o regime da ditaduras :

(30) Ao / CAMILO CORTESAO/ querido amigo/ que morreu muitos anos antes/ do futuro com
gue sonhavamos (As boas intencdes)

Ideologicamente marcado, o enunciado &, portanto, assumido pelo dedicador. Veja-se a
implicacdo do sujeito pelo uso da forma ‘sonhar’ na primeira pessoa do plural do
pretérito imperfeito, que partilhava com o dedicatario um passado de frustracdo e um
sonho de futuro. Sonho esse igualmente frustrado, pela falta de futuro no presente (da
enunciacdo, ndo da coenunciacdo); ndo sé porque o dedicatério ja ndo se encontra
presente, mas porque o futuro ndo se realizou, presentificando-se a situagdo de
opresséo, tal como no texto subsequente, que retoma a historia portuguesa da

revolugéo republicana.

103 José Fontainhas é conhecido pelo pseudonimo de Eugénio de Andrade.

104 O tratamento por ‘Senhor’ esta em desuso, ndo constituindo uma marca de deferéncia para com o dedicatario
(mas antes uma marca de estilo), que se sabe ser intimo do autor; apenas podera querer mostrar a sua distancia
em relagdo ao leitor. Paulo José Miranda, em Natureza morta (1998) também usa o0 mesmo tratamento: “Em
memoéria do senhor Antonio/Rodrigues, meu padrinho./As senhoras Leonor Paixdo e Maria/ Etelvina Santos./Aos
senhores Antonio Marques e/ Pedro Paixdo.”.

105 | embre-se um excerto de O Anjo Ancorado, de JCP: “E uma chatice, pensamos todos muito bem (...)
Exatamente. Quando um pais ndo da para agir, contentamo-nos em pensar, que remédio.” (1977).
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Sobre o autor de As boas intenc¢des, escreveu Eduardo Lourenco:

Augusto Abelaira fez da ubiquidade impossivel o seu terreno de eleicdo. Nada era o que
parecia. Tudo era ou tudo podia ser outra coisa. O inaceitavel e o desejavel, 0 mundo que o
sufocava e o mundo que o libertaria se fosse como o sonhava. “Disse-me um dia que a Unica
guestdo que o interessava era a do tempo”. (2003:11)

A passagem do tempo inscreve-se assim também ela no ritual da dedicatoria em

Abelaira.

2.4. A dedicatéria de gratiddo

Para a minha M&@e e o meu Pai, a quem devo todas as coisas.
Para a Maria Caiola que me injectou de coragem
quando eu quis desistir.

Para o Samuel Teles, o meu melhor amigo, que inventou a
amizade, a estima e a dedicacao.

(Luis Miguel Raposo, Marés de Inverno)

O que preside a escolha dos dedicatarios é o sentimento de divida; a forma discursiva
exprime, por conseguinte, a gratidao: é a dedicatoria de agradecimento, como a designa
Bousquet-Verbeke (2004:33).

Os dedicatarios sdo, por um lado, os colaboradores, os ilustradores, os tradutores, os
agentes e os editores, que veem, deste modo, 0 seu trabalho e a sua dedicacao
reconhecidos publicamente, tal como demonstra a dedicatéria de Mario Claudio:

1) A José Domingos da Cruz Santos'® (Amadeo)

Curioso é o facto de as dedicatdrias aos colaboradores do meio editorial geralmente
terem inscritos nomes de outros dedicatarios em primeiro lugar, todavia do dominio dos
afetos; aspeto este ilustrado pelas dedicatérias de MC, que dedica os seus contos
primeiramente a sua mulher e s6 depois a quem o desafiou a publicar a sua obra
(o fundador dos Quatro Elementos Editores) (2a). O mesmo se passa na dedicatoria de

Casos do Beco da Sardinheiras (2b), em que a nomeacéo das filhas precede o nome da

106 Editor e livreiro.
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editora: Veja-se também a dedicatéria de Marés de inverno, de Luis Miguel Raposo
“Para a Maria Caiola [...]" que surge ap0s a homenagem aos pais, mas precedendo a
do amigo.

(2) (a) A Lena, sempre e ao Fernando Guerreiro que me/ animou a escrever estes contos
(Contos da sétima esfera)

(b) A minhas filhas/ Ana Margarida e Rita/ e aos/ Quatro elementos Editores.

Igualmente antes de inscrever os nomes da sua agente literaria internacional, Ray-Glide
Mertin, e de Pepa Sanchez-Manjavacas (revisora das traducfes de Pilar, que tera
convivido com o autor na sua casa em Lanzarote), SRM designa Pilar como primeira

dedicataria de O homem duplicado:

3) A Pilar, até ao ultimo instante/ A Ray-Guide Mertin/ A Pepa Sanchez-Manjavacas

Da mesma forma, Miguel Real expressa a sua “eterna gratiddo” as suas editoras
(Quidnovi), ndo sem antes constituir dedicatarios outros nomes do ambito familiar:
4) Para a Filomena/ O David e a Inés,/ com eterno amor.// Para a Maria do Rosério Pedreira

e/ Ana Pereirinha, que tém feito de mim um escritor./ A minha eterna gratidao.” (O dltimo
minuto na vida de S.)

Por sua vez, ALA mostra previamente a sua admiracdo pela personalidade de Ernesto

Melo Antunes antes de instituir como dedicatéria a sua tradutora:
(5) Dedico este romance a Ernesto Melo/ Antunes, meu capitdo desde h& vinte e cinco
anos,cuja/ coragem e honestidade sempre me foram exemplo/ e a Marianne Eyre, que

generosamente pbs/ na traducdo dos meus livros o seu talento e sensibilidade/
invulgares (Manual dos inquisidores)

ALA é um dos autores que se servem da dedicatéria de a fim de reconhecer
publicamente o profissionalismo, o0 incentivo e a estima dos seus colaboradores e
amigos. O mundo do trabalho — do campo editorial — confunde-se com o mundo dos

afetos, por isso 0 agente € também amigo grafado com maidscula:
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(6) (@) A Thomas Colchie, meu agente e Amigo,/ cuja fé e entusiasmo téo decisivos foram
ao longo/ da dolorosa composicdo deste livro/ e a Miguel Sousa Tavares,/
companheiro da infancia recuperada. 1 (Auto dos danados)

(b) Para Isabel Risques,/ para sempre a melhor das/ Amigas, a quem este livro tanto /
deve, com um beijo de gratiddo/ e infinita ternura do/ Anténio (A ordem natural das
coisas)

O sentimento de divida para com o dedicatario é salientado pelo uso do verbo ‘dever’,
também patente na dedicatdria precedente a Isabel Risques (6b), que se assemelha a
uma dedicatéria de exemplar pelo acto de saudacdo de despedida e pelo ato de
subscricdo. Do mesmo modo, a palavra ‘gratidao’ integra o Iéxico da dedicatéria de

agradecimento:

©) (a) Para o Quim, com toda a gratiddo de quem teve/ licenca para entrar no melhor dos
sonhos. (CPC, Morfina)

(b) Ao Zé Francisco, meu Amigo, a quem devo/ mais do que a sua modéstia pensa,/ e a
Leonor, minha Amiga, a quem devo/ mais do que os meus defeitos merecem. (ALA,
O arquipélago da insonia)

Observa-se, portanto, que a dedicatdria que expressa a divida pode ser também de
pendor autobiografico.

A inspiracdo, o incentivo, a motivacdo e apoio a producéo literaria presidem a escolha
dos dedicatarios, resgatando-os da sombra. Desta forma, também os amigos e

familiares sdo homenageados:

(8) Ao Oscar da Rocha Lima/ Que muito me aturou, a sonhar alto/ Com estas (e outras)
fantasias... (MC, A paixdo do Conde de Frais)

9) Para a Maria Adelina,/ minha primeira leitora e critica. (Guilherme Alves Coelho,
O segredo da cauda do dragéo)

(10) A quem me conta histérias e a Joana, claro (David Machado, O fabuloso teatro do
gigante)

(12) A meus pais e familiares,/ que através dos contos de fadas/ me levaram a escrita (Jodo
de Mancelos, As fadas ndo usam batom)

107 Na pagina impar precedente (p.7), ALA inscreve “Para a minha filha Isabel”.
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(12) A Cristina, ao Jodo e & Ana, responsaveis/ por este livio (Onésimo Teotdnio Almeida,
Portugués sem filtro)

(13) Para o/ Zé Marquitos/ que me segurou na méao/ durante todo o tempo em que estive/ a
escrever esta histdria (CPC, No meio do nosso caminho)

(14) Dedicado a/ Fatima Freire de Andrade/ Porque este livro ndo o escrevi s6,// e também a
memoria de Afonso Aires de Navarra,/ De quem, e ao que consta, herdei ainda algumas
coisas. (José Rico Direitinho, O relégio do carcere)

(15) PARA A MARIA MANUEL DUARTE,/ ONDE QUER QUE ESTEJA, POR ME TER/
SURPREENDIDO/ COM A CRENCA DE QUE UM DIA SERIA ESCRITOR// PARA OS
AMIGOS E AMORES PERDIDOS,/ DE QUEM ME LEMBRAREI ATE AO FIM
(Possidonio Cachapa, Segura-te ao meu peito em chamas: pequenas histdrias)

O apoio dos companheiros e cdnjuges € indispensavel para o exercicio da escrita, até
porque os libertam de alguns encargos ou funcbes que lhes caberiam, pelo que a
necessidade de agradecimento € premente. Em Jesus Cristo bebia cerveja, Afonso
Cruz ressalta o papel imprescindivel da sua mulher, Maria Jodo, no seu oficio de
escritor (16a), tal como Manuel Arouca atribui a sua mulher a responsabilidade do livro
gue Ihe dedica (16b):

(16) (a) A Picas. Sem ela ndo haveria literatura

(b) Para a Cristina,/ sem ela este livro néo teria sido possivel (Exilados)

A caucao moral, estética ou literaria mantém-se, ja que o dedicatério é uma espécie de
inspirador e, portanto, responsavel pela obra que lhe é atribuida. No caso de Sophia de
Mello Breyner que através dos seus Contos Exemplares coloca em causa os valores
vigentes e denuncia a hipocrisia (faca-se o paralelo com os seus poemas “Retrato de
uma princesa desconhecida” e “Porque”), a dedicatéria ganha um sentido na defesa dos
ideais de justica e de humanidade transmitidos (ou despertados) pelo seu marido,
Francisco Sousa Tavares:

17) Para o Francisco/ Que me ensinou a coragem/ e a alegria do combate desigual.

A expressdo de gratiddo ou sentimento de divida, ndo s6 pelos valores transmitidos
como também pelos ensinamentos, pela prote¢éo, pelo carinho, e pela compreensao do

humano, parece constituir a principal motivacéo de algumas dedicatérias a familia:
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(18) (a) Para meus Pais/ em cuja companhia aprendi a compreender/ os outros homens
(Alves Redol, O cavalo espantado)

(b) Aos meus queridos pais,/ P6 e Antdnio, /a quem sempre me esquec¢o/ de agradecer
avida (RF, O vento e a lua: histéria de uma vagabunda)

(c) Para a minha mae, tudo sera sempre pouco! (José Eduardo Abreu, Perguntem as
arvores)

Por outro lado, a dedicatéria revela a divida relativamente ao mestre, ao mentor, que é

colocado num plano superior em relacéo ao dedicador:

(19) (@) [...] Também & memdria de/ Teixeira de Pascoais,/ que ha quarenta anos teve a
paciéncia/ de ler e comentar o manuscrito/ do meu primeiro livro de poemas (APT,
Espingardas e musica classica)

(b) Para o Hélder Macedo, meu mestre e mensageiro (CPC, Os mensageiros
secundarios)

A homenagem a um nome conhecido do campo das letras é, como se sabe, garantia de
caucdo literaria. Observe-se, por conseguinte, a divulgacdo da relacdo de amizade
entre Miguel Miranda e Manuel Anténio Pina (Prémio Camdbes). Opta-se, nesta
dedicatoria, por um tratamento mais intimo, colocando-se o dedicador em paridade com
o dedicatario (20). Repare-se como a utilizacdo da preposicdo contraida com o
determinante revela a relacdo de proximidade com o escritor (e poeta), reforcada pela

inscri¢cdo das palavras “amigo profundo”.

(20) Ao Manuel Anténio Pina/ amigo profundo e inspirador desta'®® e/ outras histérias (Miguel
Miranda, A paixéo de K)

Agradece-se publicamente a quem se deve a vida, um outro topoi desta categoria de
dedicatérias:

(22) Para o/ Henrique Bicha Castelo/ Meu amigo/ Que me salvou a vida (ALA, O meu nome é
legiao)

108 Em entrevista publicada no site ruadebaixo.com, Miguel Miranda revela como Anténio Pina lhe contou que
“conhecera uma pessoa uma pessoa muito interessante, surrealista, que se chamava Perfecto Cuadrado e que
vivia numa aldeia espanhola onde todos os homens se chamavam Pepe”, justificando deste modo a homenagem
péstuma: “Este Perfecto Cuadrado [personagem do livro] desbocou-se do Manuel Anténio Pina.” (disponivel em
http://www.ruadebaixo.com/entrevista-com-miguel-miranda.html, consultado a 22 de agosto de 2013).
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Também JRM, que habitualmente ndo faz uso deste tipo de homenagem, justifica-se
em carta-dedicatériai® a Mario de Castro, revelando o sentimento de divida que esta
subjacente a homenagem inscrita na obra Um homem sorri @ morte — com meia cara:

(22) IN MEMORIAM/ do Doutor Francisco Pulido Valente,/ mestre de médicos e de homens,/
e/ do Doutor Luis Navarro Soeiro,/ grande coragéo ao servi¢o das almas// J.R.M.

Observe-se, por fim, a dedicatéria de O vento assobiando nas gruas, de Lidia Jorge:

(23) O Mundo € uma extensa narrativa, mas quem lhe tece
a intriga, grande ou pequena somos nds — A todos aqueles
gue me falaram dos seus enigmas, por partilharem da mesma
suspeita.

E também a quem escreveu na parede da Avenida a
seguinte frase — Vem so e traz as Estrelas.

A Jean Stein, que tdo bem conheceu Faulkner, e no
entanto ndo se importou de ouvir com paciéncia a historia de
Milene, quando ainda era um esboco alvoragado.

Principalmente a minha familia querida,
gue suporta que eu viva outras vidas em primeiro lugar.

Os dedicatarios contribuem para a formacdo da imagem literaria e biogréfica da
escritora: alguém que vive nas histérias, das histérias e para as historias. Efetivamente,
a nocdo de narrativa atravessa as quatro homenagens. O sujeito enunciador comeca
por fazer um elogio do livre arbitrio, na conviccdo de que o homem é o construtor da
sua propria narrativa, e dedica a histéria de Milene a todos os que estdo conscientes
desse facto e que com ele partilharam a intriga das suas vidas (cujo desfecho é uma
incognita). A proximidade no discurso (“somos nos”, “me falaram”) da lugar a uma
distancia, pela auséncia de marcas de primeira pessoa no discurso; contudo a
homenagem é caracterizada pela sua opacidade. Presta-se uma homenagem a um
dedicatario anénimo que “escreveu” (repare-se na simbologia do ato de escrever) um
apelo na parede a alguém que aparecesse s6, mas que trouxesse tudo: “traz as
estrelas”; sendo o astro o simbolo do espaco desconhecido primordial (que remete ao
“enigma”), do sonho. Desta forma, configura-se um ethos de grande sensibilidade e

109 Cf, Anexo DD
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espiritualidade. Gradativamente, os dedicatérios vao tomando corpo, legitimando-se a
histéria de Milene (personagem principal do romance) pela nomeacédo de Jean Stein.
O sujeito coloca-se numa posicado de inferioridade, revelador de um ethos humilde e
indica um dos nomes que mais o influenciaram — Faulkner, havendo, portanto, uma
motivacao literdria. Por fim, surge o dedicatario com o qual estabelece a relagdo mais
proxima, a familia, retomando-se a proximidade no discurso, ndo apenas pelas formas
de primeira pessoa (determinante possessivo “minha”; pronome pessoal “eu”), como
também pelo adjetivo afetivo “querida” e ainda pela forma verbal avaliativa “suporta’no
presente do indicativo. A intensidade da gratiddo culmina neste Ultimo dedicatario, cujo
enunciado contribui para a imagem de Lidia Jorge: uma contadora de histérias.
Observe-se como cada homenagem encarna uma acgdo Unica que, juntamente com as

outras, da forma a Gltima: falar, escrever, ouvir - viver.

2.5. A dedicat6ria de homenagem

A motivacao que preside a dedicatéria de homenagem é um pedido de caucgdo implicito
ou explicito, tendo como objetivo a valorizagdo da obra. Geralmente, ela expressa
deferéncia para com alguém que se situa num nivel superior, seja pela antiguidade, seja

pela notoriedade, seja pela posi¢do que ocupa no canon literario.

Esclarecendo as razbes da sua homenagem, JM dedica o seu primeiro livro a um dos
autores mais conhecidos da lingua portuguesa (1), dado como percursor do movimento
neorrealista pela sua obra humanista. Ressalve-se que a dedicatéria de Histérias da
Resisténcia ndo é exclusivamente de homenagem, visto que estipula outros

dedicatarios que se integram na categoria de dedicatdria autobiografica (cf. Anexo AA).

(1) DEDICATORIA:// - & memoria do saudoso mestre FERREIRA DE/ CASTRO que
esperou até a morte o meu pri-/meiro livro. [...]. (Histérias da Resisténcia)

De igual forma, Pedro Paixdo mostra a sua admiracdo pelo «mestre querido» Luiz
Pacheco, cuja inteligéncia considerava ser «um raio nas trevas deste pais
adormecido»** ao dedicar-lhe o seu livro Amor portatil (2); a irreveréncia e a sua forma

110 “Narrar é a Unica forma de enganar o fim” (Lidia Jorge, citada por Barrento, 1996:76)
111 Cf. http://www.publico.pt/cultura/noticia/espirito-critico-e-irreverencia-de-luiz-pacheco-elogiados-1315764
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tdo pouco convencional de estar na vida ndo terdo sido alheias a escolha de Luiz
Pacheco como dedicatario para este livro de relagdes amorosas ndo convencionais.

(2) Ao Senhor Luiz Pacheco (Amor portatil)

Frequentemente realizada a titulo péstumo, esta homenagem visa também uma
motivacdo de leitura da obra, sendo produto de uma intelectualizacdo por parte do
autor. Assim, Luisa Costa Gomes resgata o género epistolar para construir um romance
moderno com linguagem camiliana, dedicando-o, obviamente, ao autor de Amor de
Perdicdo (3). Também Gongalo M. Tavares, na sua obra Uma viagem a india, faz uma
homenagem a um dos mais reconhecidos ensaistas portugueses (4). E ainda,
surpreendentemente, se verifica, por parte de um dos maiores representantes do

neorrealismo, uma “Homenagem a Garrett” (5).

(3) A Camilo Castelo Branco (O pequeno mundo)
(4)  Este livro € dedicado a/ Eduardo Prado Coelho (Uma viagem & india)

(5) Homenagem a Garrett (Alves Redol, Olhos de 4gua)

A cordialidade entre dedicador e dedicatario(s) é também sugerida pela forma de

tratamento:

(6) (a) Ao Dr. Anténio Juadice Bustorff Silva,/ ao seu grande talento, ao seu/ generoso
coracao de amigo. (UTR, O castigo de D. Joao)

(b) Aos meus filhos Luis, Nuno e Matilde/ As trés obras-primas da minha vida// E ainda//
Ao Prof. Fernando Catroga, amigo e mestre/ A meméria do Prof. Santinho Cunha,
amigo e cumplice/ Da descoberta de mil segredos/ Das ciéncias forenses (Francisco
Moita Flores, Mataram o Sidénio!)

Como se verifica na dltima forma discursiva (6b), a dadiva pode conter varias
motivacdes; neste caso, para além da homenagem aos mestres, a dedicatéria revela
uma motivacdo autobiografica pela oferta aos descendentes (a quem, mais uma vez, é

dada a primazia).

A utilizacdo do titulo académico engrandece ndo sé o dedicatario como o dedicador, ja
gue aquele possui prestigio. Repare-se no enunciado que se segue, construido sob a
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forma de um discurso honorifico, @ maneira da dedicatéria classica (como se o discurso
elogioso de destinasse a cair nas boas gracas do patrono):

©) Ao Prof. Doutor Walter de Medeiros, // Que, dos bancos classicos da LIBERALIVM/
FACVLTAS da Universidade de Coimbra, em que eu tive/ A honra de ser seu colega,
ascendeu a mais alta catedra da/ ALMA MATER, mestre eminente, fina sensibilidade
estética/ aliada ao rigor cientifico, vernaculista da mais pura agua,/ discrigdo em pessoa,
gue se encobre na humildade dos/ Sabios... e meu muito, muito querido Amigo.../ com
um abraco do// Fernando (Fernando Campos, A loja das duas esquinas)

O discurso formal de terceira pessoa da lugar a um tratamento intimo (ha uma
gradacdo: da deferéncia a afeicdo), cuja transicdo é efetuada pela suspensdo do
enunciado. O determinante possessivo e o0 adjetivo de valor afetivo “querido” no grau
superlativo anteposto a “Amigo” (destacado pela mailscula inicial) indicam a
proximidade entre dedicador e dedicatério. O ato de saudacao disjuntiva de despedida,
bem como o ato de subscricdo apenas pelo nome préprio (“Fernando”) confirma a
intimidade entre os dois e confere um ethos de modéstia pela pequenez do nome face a
grandeza (do titulo) do destinatario. A analise do discurso configura um ethos erudito e
culto (Fernado Campos ¢ licenciado em Classicas), antecipando o leitor o estilo que ira
encontrar na obra.

Ainda no que concerne a forma de tratamento, atente-se na seguinte homenagem:

(8) a/ Dr. @ Maria da Concei¢cdo Campos,/ um esteio de amizade./ Naquela noite evocacgao/
Do massacre do melhor dos teus canteiros/ Ouvi da tua boca palavras-rosas murchas/
Em rosto jardim regado a lagrimas. // LVM (Luis Vieira da Mota, Renascer em Cdérdova)

Para além da subjetividade do discurso, marcada, sobretudo, pela opacidade
caracteristica da lirica (observem-se as figuras de retérica: “Em rosto jardim regado a
lagrimas”, “Ouvi da tua boca palavras-rosas murchas”), o enunciado revela uma
ambiguidade também ao nivel das formas de tratamento. De facto, o dedicatario é,
primeiramente, designado pela terceira pessoa (repare-se na deferéncia concedida pela
inscricdo do nome completo precedido do titulo académico) para, logo de seguida, ser
designado pela segunda pessoa (“teus canteiros”, “tua boca”), reveladora de
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proximidade!?, e estabelecendo-se entdo uma comunicac¢do privada entre dedicador e
dedicatario, pela partilha de um universo de referéncia (atente-se na deixis fictiva:

“Naquela noite”) que exclui o leitor comum.

Por fim, revelando uma inequivoca intencdo de captar o leitor para o universo da sua
narrativa, observe-se a dedicatdria inusitada (anexo HH) da obra de Patricia Portela,

cujo titulo Para cima e nao para norte antecipa algo pouco convencional.

No designio de seduzir, o enunciador coloca por colocar a seguinte questao: “A quem
se dedica um livro como este?” (sugerindo-se que o livro tera aspetos que o diferenciam
dos outros), estratégia para enumerar uma torrente de dedicatarios dispares. E os
dedicatarios quem sao? Atravessando o tempo (0 espaco e a ficcdo), individuais ou
coletivos, figuras célebres (9a)-(9b) ou leitores andénimos (10) (repare-se na alusao a
elementos migrantes como forma de constituir dedicatarios todos os que experienciam o
aludido: “nas infinitas salas de espera dos servi¢cos da Seguranca Social”, “na prisao”),

todos eles tém algo que os aproxima:

9) (&) A Virgilio e as suas sibilas, alinhavando todas as profecias de um Império Romano.
(b) A Borges e os seus leitores invisiveis.
(c) Aos Pitagéricos

(d) A todos os gregos, a todos mesmo, desenrolando interminaveis pergaminhos no
colo.

(e) Aos homens que se tornaram santos porque gostava de ler livros particularmente
proibidos.

(10) (@) [...] aqueles que lIéem s6 por ler, com os livros apoiados no joelho.

(b) Aqueles que preferem ler deitados, ha cama, no sofa, nas suas varandas enquanto
espreitam quem se passeia na avenida.

(c) A todos os que ndo conseguem resistir e léem sempre a Ultima pagina de um livro, e
a todos os que nao conseguem comecar o dia sem ler todas as frases do seu jornal
(incluindo as dos obituarios).

(d) [...] atodos os que léem nos autocarros, nas paragens do elétrico, nas estacfes de
comboio, nas saidas do metro, nas prisdes (eu que o diga!), ou nas infinitas salas de
espera dos Servigos da Seguranca Social enquanto ndo seja a sua vez.

112 A forma de tratamento permite, num mesmo enunciado, a passar da distancia a proximidade, articulando-se os
eixos horizontal e vertical, segundo Araujo Carreira (Cf. Parte | - 3.4. Formas de tratamento).
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Passando do particular ao geral, o enunciador, através do ato performativo explicito
(assumindo agora a enunciagao), faz uma homenagem a todos os que praticam o ato
de ler, fazendo assim uma sUmula do dedicatario: “A todos dedico esta histéria.”.
Porém, regista antes o advérbio de afirmacado “sim” com um aspeto tipografico fora do
comum, em tamanho de letra aumentado de forma desproporcional e seguido de ponto

de exclamacéo, de forma a salientar a sua importancia (vd. Anexo HH).

Apresentando-se como “Homem Plano”, o enunciador, ndo coincidente com o autor,
continua, através de uma estrutura anaférica, a enumerar os dedicatarios, todavia,
marcando agora a sua presenca no discurso, pelo uso do pronome pessoal de primeira
pessoa: “A todos os que quase me aniquilaram.”; “A todos os que me tornaram
possivel.” A tensdo discursiva é marcada pela interpelacdo ao dedicatério; o enunciador
abandona a terceira pessoa canonica para se dirigir diretamente ao destinatario (“E a
vocés, habitantes do espaco em geral, e a Vocés, leitores sélidos em particular “), num
convite a entrada numa nova dimensdo e a uma construcéo de leitura conjunta (ou a
desconstrucdo das regras da narrativa): “Eu, Homem Plano, conto convosco para virar
as paginas que se seguem.”; “De ora em diante, e em conjunto, mudaremos o curso da

histéria através das leis da ficcdo.”

Observe-se a posicdo subjetiva do autor. HA um investimento da parte de Patricia
Portela em apresentar uma imagem de si marcada, sobretudo, pela subversdo das
convencdes e pelo excesso (inclusive no grafismo); ndo se pretende apenas a
originalidade. A multiplicidade de sentidos, a sobreposicdo de varios planos e a
desconstrucdo das regras do tempo e do espago no enunciado constituem-se como
uma apresentacao da obra. A dedicatéria pertence, portanto, ao dominio do intelecto e

apresenta uma funcéo atrativa pelo desconcerto que provoca.
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2.6. A dedicatéria-simpatia

Etimologicamente, ‘simpatia’ significa ‘participacdo no sofrimento de outrem, compaixao,
simpatia’''®. Bousquet-Verbeke (2004:32) emprega este termo para categorizar as
dedicatérias nas quais se verifica um sentimento de compaixdo e solidariedade por
parte do autor em relac@o aos oprimidos, aos sofredores, aos injusticados.

Ora, ndo esquecendo que, na maior parte das vezes, a motivacdo da dadiva ndo é mais
do que uma motivacdo de demanda de leitura (Couratier, 1987: 76), a presenca do
dedicatéario surge frequentemente ligada & circunstancias de génese da obra. E o0 caso
da dedicatéria de Onésimo Teotdnio de Almeida aos pais, cujo discurso antecipa o tema

do livro, neste caso a emigracao, fazendo uma intertextualidade com o titulo,

Q) A meus pais,/ que de e/imigracao/ entendem mais do que eu ((Sapa)teia americana)

De igual forma, a dedicatéria de O Retorno apresenta uma relacdo triangular entre
dedicador, dedicatarios e obra. O sujeito enunciador mostra uma relacao privilegiada
com o grupo de dedicatéarios visado. De facto, ele proprio se posiciona como desterrado
através da metafora “meu chao”, que designa o outro dedicatario com que estabelece
uma relacdo privada, o “Luis”. Pretende-se, portanto, uma identificagdo com aqueles

que regressaram a Portugal apos a descolonizacgéo.

2) Aos desterrados, ao Luis, o meu chéo (DC)

A dedicatéria ganha muito do seu sentido como interpelacdo nos casos em que 0s
leitores se reconhecem nos dedicatarios, tal € o exemplo de todos aqueles que viveram
direta ou indiretamente a guerra no ultramar:

3) As quase 3000 vitimas/ que em Lourenco Marques e sublrbios/ pereceram em
consequéncia/ do 7 de Setembro de 1974/ As 90 000 pessoas que, nos dias do fim,
abandonaram/ Mogambique (entre as quais a minha falecida mulher/ e 0s nossos quatro
filhos). (Ricardo de Saavedra, Os dias do fim)

4) as mulheres que os amaram e se despediram deles no cais,/ que 0s receberam mortos,
estropiados no corpo e na alma,/ que lhes escreveram palavras molhadas de lagrimas e

113 Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2003)
114 O titulo sera uma homenagem a Vitorino Nemésio, também ele acoriano, que publicara uma obra poética
intitulada Sapateia Acoriana, andamento holandés e outros poemas (Arcadia, 1976).
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sau-/ dades, a uma muito em especial.// aos que combateram dando o melhor da
juventude, gene-/ rosos e confiados na justeza de uma causa que afinal ndo/ era sua, em
particular aos que a nimero um dos grupos/ de combate encararam de frente o vazio
donde podia acon-/ tecer a morte.// aos guerrelheiros que a custa de tantos sacrificios
fizeram/ conhecer o melhor e o pior de cada um, descobrindo, as/ vezes com que
cruezal, as verdades mais intimas, deixando/ o homem nu perante si. (Carlos Vale
Ferraz, N6 cego)

A modalizacdo enunciativa € marcada em (3) principalmente pela deixis (“minha falecida
mulher/ e os nossos quatro filhos”) e em (4) pelos lexemas de avaliacdo negativa
(“estropiados”, “sacrificios”, “vazio”), pelas locu¢des adverbiais modais e uso da
exclamacédo reveladora de indignacdo (as/ vezes com que crueza!), pela utilizacdo de
figuras de retérica (sinestesia -“palavras molhadas de lagrimas”; antitese - “o melhor e o
pior de cada um”, denunciando a postura ética dos combatentes); havendo, portanto,
uma implicacdo do sujeito no enunciado, que faz um julgamento negativo da presenca
portuguesa nas coldnias portuguesas em Africa. Repare-se também na relacdo privada
de Carlos V. Ferraz com um dos dedicatarios: “a uma muito em especial’,
demonstrando-se igualmente a relacdo entre o dedicatario, o dedicador e a obra, cujo

conteldo se antecipa nesta forma discursiva.

Do mesmo modo, em Autépsia de um mar de ruinas (JM), o sujeito enunciador imprime
marcas de subjetividade no seu enunciado, revelando a posi¢do ideolégica do autor,

caracteristica da dedicatoria simpatia:

(5) [...] A memoria dos que morreram em Calambata,/ Por terrivel que tenha sido/ Vé-los
matar e morrer em Angola/ DEDICO.

Pela referéncia espacial do lugar de combate (“em Calambata”), o sujeito conduz o leitor
a um dos cenarios de guerra do conflito colonial portugués, apresentando-se como
testemunha do que la se passou (dada sua participacéo no conflito, apresenta um ethos
de um homem autorizado). De acordo com Duarte (2004:121), JM presta homenagem a
todos (pelo emprego cataférico do pronome pessoal “-los”) sem distin¢cao de racas, num
sentimento de fraternidade. Repare-se na colocacdo do verbo performativo que
consubstancia o acto de dedicar, grafado em mailsculas, no final do enunciado,

salientando-se a homenagem.

115 Ressalve-se que o enunciado desta dedicatéria apresenta caracteristicas que permitem inclui-la nas categorias
de dedicatoria simpatia e de dedicatoria autobiogréfica (cf. Anexo W).
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Numa perspectiva ideoldgica oposta, surgem as dedicatérias de RV cujo discurso
manifesta a apologia pela manutencdo das coldnias do ultramar, de acordo com os
valores defendidos pelo regime de Salazar. A glorificacdo dos soldados portugueses e
dos colonos em Angolat¢ antecipa o contelido do texto e estipula um contrato de leitura;

observe-se 0 juizo de valor, em defesa da patria, pelo recurso a antitese em (6):

(6) Dedicatéria// A todos os que trabalham, lutam/ e morrem para que Angola viva (A 100.a
CCMDS)
©) Dedicatéria// Aos Agricultores de Angola: // aos que tombaram ao peso da burocracia, /

aos que tombaram sob as catanas de Marco/ de 1961/ e aos que continuam para que
Angola continue. (Fazenda abandonada, vd. Anexo L )

(8) DEDICATORIA [...] — a quantos decidiram ficar em Angola, em cima ou debaixo de terra
[...]- (Sangue no capim, 1962)

Se existe um periodo na literatura portuguesa em que a dedicat6ria mostra, através do
seu discurso, um elevado grau de comprometimento politico-social*, esse periodo é o
neorrealismo (anos 40), caracterizado, segundo Alvaro Manuel Machado, pela “critica
da esperanca utdpica baseada no compromisso ideoldgico” (1984:66). O mecanismo do
paratexto reveste-se de um interesse acrescido no que respeita ao aspeto pragmatico

da informacdao ideol6dgica. Carlos Reis assinala a preocupacao dos autores neorrealistas

de deixar bem claro, no limiar do texto, o rumo ideoldgico que vai [orientar o processo de
comunicagdo literaria); indissociavel de uma certa ética da producgédo literaria, esse rumo
ideoldégico deve a uma tal ética (0 compromisso cultural, a desalienagdo, a desmistificacéo
socioecondmica, a adogdo do realismo, etc.) a exigéncia da sua afirmacgédo inequivoca, até
por razdes socioliterarias. (1983: 512)

De facto, é pratica corrente entre os autores dedicar as obras aos camaradas de
infortnio; companheiros de luta, de sofrimento, de aventura, que se inserem tanto no
espaco socioecondémico como no espaco fisico que enquadram a narrativa da obra,
cuidando-se assim da boa leitura do texto. Para além do recurso a metonimia (9a),

116 34 em Cafuso, memorias dum colono de Angola (1956), RV prestava homenagem a quem, como ele, mantinha
um compromisso ideoldgico com o regime: “DEDICATORIA// A Eurico da Mota Veiga// entusiasta e obreiro do
progresso de Angola, Amigo certo nas boas e mas horas.” Saliente-se a importancia da manutengdo de “Angola”,
pela sua referéncia nas trés dedicatérias.

117 Recordem-se, a propoésito da literatura engagée, as palavras de Sartre, que concebe a literatura segundo uma
concegdo geral da condicdo humana, caracterizada por uma absoluta liberdade, logo por uma absoluta
responsabilidade: “je suis auteur d’abord par mon libre projet d’écrire [...] c’est que je deviens un homme que les
autres hommes considérent comme écrivain c’est-a-dire qui doit répondre a une certaine demande et que I'on
pourvoit de gré ou de force d'une certaine fonction sociale.” (Qu’est-ce que la littérature?, 1948: 84)
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repare-se no uso da metéfora (9b)-(9c), um dos tropos mais eficazes na elaboragéo de
ideologias:

9) (@) A meméria de Manuel Vidal Almeida/ Lima - companheiros deste livio e dos/
Mineiros que o viveram (Fernando Namora, Minas de San Francisco)

(b) Aos meus companheiros — que, na noite fascista, ateiam clar6es duma alvorada
(Soeiro Pereira Gomes, Contos vermelhos e outros escritos)

(c) Para os trabalhadores sem trabalho — / rodas paradas de uma engrenagem caduca.
(Soeiro Pereira Gomes, Engrenagem)

As formas de tratamento, para além do seu valor deictico, apresentam um valor
relacional, dado que estabelecem «um certo tipo de laco socioafetivo entre os
interlocutores» (Charaudeau & Maingueneau, 2012: 483). Na dedicato6ria coletiva de
Fanga, o primeiro aspeto observavel é precisamente a distancia reduzida entre o sujeito
enunciador e os seus destinatarios, postulando-se um eixo horizontal conforme a
solidariedade que se pretende exprimir:

(20) Para vocés, fangueiros dos campos da/ Golega, escrevi este livro. Que algum dia/
O possam ler e rectificar— porque o ro-/ mance da vossa vida s6 vocés o saberdo/
escrever. (Alves Redol, Fanga [1943])

A transgressao da forma canénica de terceira pessoa “para vocés” (forma de tratamento
popular, que expressa a camaradagem?), seguida da expresséo apelativa que designa
0 grupo (insercdo do dedicatario num espaco fisico, social e profissional preciso;
ligando-se assim as circunstancias de génese da obra), contribui para a situacdo de
tensdo no enunciado, dirigindo-se o enunciador diretamente ao seu interlocutor.
O enunciador marca a sua posicao no enunciado atraveés da forma verbal de primeira
pessoa no pretérito e do determinante demonstrativo “escrevi este livro”, revelando a
intencdo da oferta: ndo s6 oferece o livro, como ele foi escrito a pensar neles e para
eles (veja-se a ideia de direcdo na preposicao “para”).

A posterior utilizacdo do verbo auxiliar modal no presente do conjuntivo remete para um

espaco utdpico (deixis fictiva) localizado no futuro, no qual existe a possibilidade de

118 | embra M. E. Marques que, quase desaparecido o ‘vés’, o polo comunicativo oposto a ‘tu’ é a forma ‘vocé’
(seguido de verbo na 32 pessoa). Relembre-se ainda que o par ‘eu’-vocé(s)’ (- —» +) representa “uma relacao
diatica que reflete muitas vezes relagdes de solidariedade, [...] pertenca a um grupo especial especifico” (Cf.
Maria Emilia Marques, 1995: 164).
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inverter o destino de injusticas e opressdes - “Que algum dia/ O possam ler e rectificar”
— onde o livro seja apenas um lugar de memoaria. Por outro lado, o segmento constitui-
-se como denlncia das condi¢ces de vida dos fangueiros: negacdo do direito a
instrucdo (ndo sabem ler), a negacdo de uma vida digna, onde o homem nao seja
explorado pelo homem. Trata-se, portanto, de uma dedicatdria que evoca “uma pratica
social militante”. Como observa Besse, a dedicatoria de Fanga “anuncia uma palavra
em falta: a do outro” (traducdo nossa, 1990:423). O autor/ enunciador atua assim como
mediadors, dando voz aos que nao tém voz. A este respeito, lembre-se Aldina

Marques: “o locutor ndo é apenas uma posi¢cdo no discurso, €, essencialmente uma
voz” (2004: 432).

Faca-se também aqui o paralelo com a homenagem péstuma a Soeiro Pereira Gomes e
a Jorge Amado, dois escritores conhecidos pela sua literatura engagée, de denuncia
social e compromisso com as classes desfavorecidas (cujo referéncia serve também de
caucdo literaria), que se estrutura igualmente numa base temporal: passado, presente e

futuro.

(12) Dedico este livro a Soeiro Pereira Gomes,
autor dos Esteiros,
e a Jorge Amado,
no centendrio do seu nascimento.
Ensinaram-me quando ainda era crianca,
gue nesse tempo existiam muitos meninos que
ndo sabiam o que era a ESPERANCA.
Meio século depois, bandos de putos
Continuam a procura-la em véo.
Dedico-lhes também estas paginas.
Com a certeza de que, um dia, a encontrardo.

Francisco Moita Flores
Oeiras, 2012

119 Recordem-se ainda as palavras de Sartre (Qu'est-ce que la littérature?), a propdsito dos autores
comprometidos com a literatura do seu tempo: “Je dirai qu'un écrivain est engagé lorsqu'il tache a prendre la
conscience la plus lucide, et la plus entiere d'étre embarqué, c’est-a-dire lorgu’il fait passer pour lui et pour les
autres I'engagement de la spontanéité immédiate au réfléchi. L'écrivain est médiateur par excellence et son
égagement est la médiation.” (1948:84).

120 Refere Benoit Denis que “L’ ‘espace des possibles’ dans lequel se meut I'écrivain n'est pas identique
achaque époque; il est en constante mutation et ne cesse de se reconfigurer, donnant a chaque période
de I'histoire littéraire son profil singulier. Aussi la définition de ce qui est la littérature engagée se singularise-t-elle
du méme pas que I'espace des possibles dans lequel elle s’inscrit.” (2000:27). Ressalve-se que a concecao
empenhada (e militante) da literatura néo se verifica na atualidade como no periodo do neorrealismo; um escritor
pode estar envolvido com os problemas sociais e politicos do seu tempo, sem que esteja (necessariamente)
comprometido com uma ideologia politica.
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O leitor relacionara desde logo os meninos da Baia, da obra Capitaes da areia, de Jorge
Amado, com as vidas de Gaitinhas e Gineto, personagens de Esteiros, também
criancas que nao conheceram o significado da palavra esperanca®. Todavia, 0
enunciador, manifestando simpatia pela situagdo das criancas sem esperanca que
ainda subsistem na atualidade, “bandos de putos/ Continuam a procura-la em véo.”
(repare-se no nivel de lingua, apontando para o tipo de discurso do texto da obra e para
0 seu espaco social) dedica-lhes também a obra, O Bairro da Estrela Polar,
manifestando o seu otimismo no futuro (pelo recurso a expressdo modal “Com a
certeza” e ao futuro do indicativo). Repare-se na modaliza¢do discursiva marcada nédo
s6 pelo ato performativo explicito “Dedico-lhes”, pela autorreferéncia (“guando ainda era
crianca”) e ato de subscricdo do enunciado (juntamente com a localizacéo temporal e
espacial), como pelas locu¢Bes adverbiais avaliativas (“em vao”, “com a certeza”), que

demostram um ethos sensivel e de consciéncia social.

Apresentando-se na sua forma minima, a dedicat6ria inscrita em O filho de mil homens

remete ao titulo do livro, sendo desnecessario 0 esclarecimento da sua motivacdo:

(12) as criangas (valter hugo mée, O filho de mil homens)

Mais do que simpatia revelada pelos dedicatarios, por vezes a dedicatéria parece
constituir-se como dedicatdria-dentncia, num claro compromisso de defesa pela
dignidade humana, como exemplifica a dedicatéria de SRM aos homens que se
tornaram personagens do romance de Levantado do ch&do (13). Observe-se a for¢a da
utilizacdo do participio passado que justifica a homenagem, ndo apenas antecipando o
conteudo do texto, mas conduzindo, de forma direta, a interpretacdo da intencionalidade
da obra (dendncia da violéncia e represséo exercida pelo poder estatal na ditadura de

Salazar):

(13) A memoria de Germano Vidigal e José/ Adelino dos Santos, assassinados.

Na dedicatéria-simpatia, os dedicatarios privilegiados sao grupos humanos, sendo

também o leitor um potencial dedicatario, ja que se identificara com eles; trata-se, pois,

21 | embre-se a dedicatdria de Esteiros ja anteriormente referida: “Para os filhos dos homens que nunca/ foram
meninos escrevi este livro”. (1971 [S.L.]:7).
122 Cujos nomes dos outros dedicatarios foram suprimidos como ja foi referido (cf. Anexo X).
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de uma estratégia de captacao, visando-se a adesao do destinatario a uma causa ou a
um grupo (vd. Charaudeau, 1988). Na atualidade, em consonancia com as novas
tendéncias literarias, marcadas por um maior individualismo em detrimento do coletivo,
a dedicatéria simpatia apresenta contornos diferentes. Ja ndo se destina tanto a um
dedicatario socialmente marcado, e sim a um individuo que, pelo que de comum tem

com outros individuos, se integra num grupo:

(14) aos que amam em siléncio (Possidonio Cachapa, O mar por cima)

(15) Aos herdis que a falta de visdo de outros confundiu (Pedro Guilherme-Moreira, A manha
do mundo)

(16) Dedicado aqueles que nem sempre podem/ Manter a fé e a esperanga em Deus, na
Igreja/ E na América — e a caridade ndo é para aqui chamada. (JM, A divina miséria)

17) A minha homenagem: / A todos aqueles que tendo consciéncia ndo lhes foi/ permitido
que a usassem. (Alvaro Géis, Nuvens cinzentas de maio)

As formas discursivas transcritas apresentam diferentes graus de modalizacéo,
havendo uma maior proximidade em (16), pelo uso do verbo performativo explicito e do
juizo de valor expresso pela oracéo enfatica “e a caridade ndo é para aqui chamada”, e
em (17) pelo uso do determinante possessivo “minha homenagem”. Repare-se em (14)
como o presente intemporal faz com que a homenagem seja atualizada em cada

momento.

2.7. A dedicat6ria de condenacao

“A falta de consideracao mascarada de rito honorifico” (traducdo nossa, 2004:35), assim
entende Bousquet-Verbeke a dedicatéria de condenacédo. Trata-se de uma dedicatoria

singular que contraria os topoi enunciados na dedicatéria anterior (dedicatdria-simpatia).

Sem querer alongar-nos muito, uma vez que ndo se integra no ambito desta
investigacao, refira-se, por curiosidade, a obra Dedicéacias** (publicada postumamente),

de Jorge de Sena, misto de dedicatéria e de satira, onde o autor satiriza e ridiculariza os

123 podendo o neologismo ser entendido como uma juncdo das palavras ‘dedicare’ e ‘acer’, ou seja, dedicatoérias
acres (vd. Silvia Cunha, 2002).
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seus contemporaneos (inclusivamente outros escritores e criticos literarios) através de
uma poesia de inspiracdo trovadoresca que evoca as cantigas de maldizer.

Sem ironia e revelando diretamente uma intencao critica, regista-se a dedicatéria de
Cidade diaria:

Q) Aos meus filhos —a de-/dicatéria a favor:
Viva a/ Liberdade, meus filhos!

Aos outros —a dedicat6-/ria contra:
Porque ndo amam/ a Liberdade? Que se passa/ com vocés?

Através de uma estrutura paralelistica, Batista-Bastos real¢ca a oposi¢do entre os dois
dedicatarios - os “filhos” e os “outros”. A modalizagdo discursiva marca o enunciado,
gue apresenta de forma clara a ideologia do sujeito enunciador coincidente com o autor.
Na dedicatdria a favor, a proximidade discursiva € marcada pelo uso da exclamacéo,
mostrando alegria e entusiamo, bem como no uso dos determinantes possessivos,
identificando-se o enunciador com os filhos; ha portanto uma relagdo direta com o
destinatario que é colocado em apéstrofe. JA4 na dedicatéria contra (esta sim, de
condenacdo), o sujeito enunciador interpela o dedicatario, designado pelo pronome
demonstrativo de conotagdo depreciativa (revelador de distancia), demonstrando toda a
sua perplexidade e indignacdo através das interrogacGes e do advérbio de negacao
Repare-se igualmente na coloquialidade reveladora do estilo do autor.

Com um estilo cuidado, de sintaxe classica e inovacgdes retéricas, a dedicatoria de
A gata borralheira (Anexo Il), de TF, também se apresenta, curiosamente, estruturada
em duas partes: a homenagem “A MINHA FILHA MARIA ROSA”, feita de magoa pelo
seu afastamento (2); em segundo lugar, a anti-homenagem, isto é, a dedicatéria de
condenacdo (3). Observe-se a utilizacdo de mailsculas na designa¢éo dos dedicatéarios,
salientando-se a oposic¢ao entre eles.
2) A essa Filha minha mais pequena, a quem nada se doeram de roubar o pai [...].
33) AQUELES que activos ou passivos, de sangue quente ou sangue frio — chacais ou
despidamente chocos na tinta — decidiram atestar-me a dor geral com o roubo da minha

Florzinha, posso também oferecer este livro, e que Ihes seja lanca, nunca do coragéo,
gue ndo o tém, mas do fole da vaidade ou da marreca do egoismo.
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Repare-se como a dedicatéria de TF, ao contrario da precedente, apresenta uma
funcdo autobiogréafica, sendo o discurso centrado no sujeito: “atestar-me”; “minha

Florzinha”; “posso também oferecer”.

Em ambas as dedicatérias, os dedicatarios que se condenam néao sdo nomeados, e sim
designados pelo pronome demonstrativo com um sentido depreciativo: “Aos outros” (1);
“AQUELES” (3) (cf. Anexo II).

2.8. A dedicatéria simbolica

Todo o ato de dedicar é provido de simbolismo. Contudo, ha enunciados que remetem
de forma imediata a um conceito, a uma realidade abstrata, a uma ideia, a uma
imagem, em suma, a uma realidade extralinguistica; acrescenta-se um sentido ao
sentido primério inscrito no texto. E, portanto, no dominio da representacdo (e da
analogia) que se insere a dedicatéria simbdlica. Tem como destinatario o leitor, 0 que
pressupde uma conivéncia intelectual entre o enunciador e 0 coenunciador, neste caso

o leitor, o verdadeiro destinatario da obra.

Atente-se na dedicatéria de Sangue no capim atraicoado (Anexo N), de RV.
Ao enumerar (através de travessdes) as quatro justificacdes que motivam a dedicatéria,
0 sujeito enunciador assume clara e explicitamente o seu enunciado, fazendo juizos de
valor em relacédo ao que diz e apresentando um ethos patriético e moralista. Repare-se
na forca argumentativa do discurso, iniciando-se cada frase pela conjungéo
subordinativa causal seguida do complemento indireto “a Juventude de Portugal”,
anteposto ao complexo verbal na passiva para realcar 0 prejuizo causado ao grupo
(esperanca no futuro - juventude), a quem foram negados (“foi negado” — estrutura
repetida trés vezes) “os valores patrios”, “a Heranca de oitocentos anos de Histéria
Gloriosa” (repare-se na opcao pelas mailsculas de forma a realgar a sua importancia) e
“o Direito de exprimir a sua vontade”, que teve por consequéncia o legado de uma
“Nacao triste, desfigurada e em permanente convulsdo” (observe-se igualmente a
minimiza¢do da davida, conferindo ao autor um ethos humilde: “se dedica este modesto
contributo”). O dedicatario é representado pelo simbolo colocado no canto superior

direito da pagina, o escudo portugués, a que se refere o pronome pessoal no feminino
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singular na expressao final “quem a TRAIU!” (em mailsculas e terminada em ponto de
exclamacdo, de forma a chama-los de traidores): a patria. E portanto de uma
dedicatéria de condenagdo que se trata, que, porventura, se poderia incluir na
categorizacdo anterior: 0 sujeito enunciador condena todos aqueles que se opSem a
manutencdo das col6nias portuguesas, chamando-os de traidores. E o verdadeiro
destinatario da obra quem €? Ao condenar os outros, o autor exclui-os deliberadamente
e escolhe como leitor modelo de Sangue no capim atraicoado os que partilham da

mesma visao politica de apoio ao regime.

Ja a dedicatéria de A quarta invasao francesa (Anexo JJ), que estipula outro publico
leitor (de oposicdo ao regime de Salazar), se configura como uma estratégia invulgar
de apresentacdo do conteldo da obra e da sua legitimagdo. Manifestando um anti-
-conformismo e determinado a ndo deixar cair no esquecimento a histéria “por falta de
documentacédo”, APT dirige-se ao simbolo da resisténcia do Estado Novo, o General
Sem Medo, Humberto Delgado (1), morto, para lhe apresentar de forma contundente o
texto que segue a homenagem (2), instaurando assim um contrato de veracidade® com
o leitor (“conto [...] um episédio verdadeiro”) e marcando a sua posicdo politica,

conforme ao seu ethos autoral.

Q) A querida memoria do/ General Humberto Delgado,/ Her6i do Meu Tempo

) A quem, mesmo depois de assassinado, conto, para além do tamulo, um episddio
verdadeiro da luta clandestina [...] contra aqueles que, em 1964, tramavam ha muito a
sua morte.

2.9. A dedicat6ria enigmatica

Considerando as palavras de Genette a propésito do paratexto,«vestibule qui offre a
tout un chacun la possibilité d’entrer, ou de rebrousser chemin» (2002:8), face ao FTA=s
gue a dedicatdria de Mais Marés que Marinheiros (1) constitui, o leitor experimentaria,
decerto, uma sensacao de estranheza e desconforto pela excluséo ostensiva de que é

alvo. A dedicatéria pode fazé-lo desistir da leitura, dado o desprezo pela figura do leitor,

124 Na péagina 21, surge em epigrafe: “You will not know the facts untill you see the/ fiction// John Lyly”. Observa-
-se assim uma relagdo entre os varios elementos do peritexto, de forma a orientar o leitor para a leitura da obra.
125 FTA - Face threatening act (Brown & Levison). Vd. Parte | - 2.3.1.
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ou pode até funcionar de modo contrario, sentindo o leitor curiosidade pela narrativa

que se segue:

(1) Eu sei bem para quem é que escrevi este livro e ninguém tem nada a ver com isso. (CPC,
Mais marés que marinheiros)

O sujeito enunciador assume direta e explicitamente o enunciado, aspeto este
observado pela forma enfatica e pela deixis pessoal: utilizacdo do pronome “Eu” e
formas verbais na primeira pessoa (“sei” no presente do indicativo, reforcado pelo
advérbio “bem”, e “escrevi”) dirigindo-se a uma terceira pessoa, o leitor, aqui aludido
pelo pronome indefinido “ninguém”. A exclusdo do leitor € marcada pela polarizacéo
negativa, bem como pela énfase concedida ao enunciado através do recurso ao

pronome indefinido “nada” e ao deictico “isso” de valor anaférico.

Coloca-se a questao: sera que o dedicatario sabe que o livro é para ele? Incluir-se-a o
dedicatario na figura do leitor? Dada a imagem de si no discurso, o enunciador
apresenta-se como uma figura irreverente, provocadora e aparentemente segura de si,
0 que corresponde ao ethos prévio de CPC, escritora com um estilo literario particular,
pautado também pelo humor e ironia. Desta forma, a dedicatdria funciona como
motivacdo de leitura, estipulando desde logo um determinado tipo de leitor,

provavelmente jovem, que se identificara com o estilo pouco convencional da autora.

Através do texto da dedicatoria, 0 autor estabelece uma relacdo privilegiada com o
dedicatario, excluindo o leitor. Suscita-se assim a curiosidade deste Ultimo pelo seu
carcter enigmatico e misterioso, havendo a preocupacdo por parte do autor em
alimentar uma um certo misticismo a sua volta, ainda que nédo corresponda a realidade.
A utilizacdo de iniciais € a forma mais frequente de mencdo ao dedicatario, cuja
identidade sera conhecida apenas por um ndmero restrito de pessoas intimas do autor
ou dos bidgrafos, mantendo-se assim o seu anonimato. E o caso da enigmética S.,
dedicataria da maior parte das obras de Hélder Macedo:

2) (@) Para a S./ notudo que é tudo// (e para as Paulas) (Pedro e Paula)
(b) A S,/ para que o emende (T&o longo amor, tdo curta a vida)

(c) Para a S/ contadora de histdrias (Natalia)
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Como refere Wurtz a propésito das dedicatorias de Victor Hugo, o uso das iniciais ndo
tem como objetivo proteger a vida privada do individuo, mas sim retirar o individuo
dessa vida privada e fazer dele um «étre de discours» (2001:2). Parece-nos ser também
este o caso das dedicatdrias a «S», cuja designagdo, mais do que a inicial dum nome,

parece constituir um ‘Tu’, uma mulher que se ama.

Correspondendo decerto a um desejo de mitificacdo daqueles que de alguma forma séo
responsaveis pela obra que lhes é dedicada, também Ruben A. opta por utilizar a forma
minimal de reducéo do nome para designar a maior parte dos dedicatarios:

(©) (@) PARAR. E J.M. (Caranguejo)
(b) Para M. e G. (O Outro que era eu)
(c) Para M. L.L. e N. (Siléncio para 4)

(d) Para S. e R.C. (Paginas (I1))

Se as iniciais de um nome bastam para o identificar quando este é figura proeminente
entre intelectuais e artistas ou quando se esta inteirado dos relacionamentos do autorzs,

geralmente elas lancam o leitor na ddvida acerca da identidade do dedicatario:

4) (@) AS.eT., daquela vez em Setembro (CPC, “Um esquema”, A musica das esferas)
(b) AL.C./onde quer que esteja (Pedro Paix&do, Boa noite)

(c) Em memdria de M.,/ infatigavel contador de histérias (Teolinda Gersao, A casa da
cabeca de cavalo)

(d) A B., que ndo me queria (e bem) deixar escrever./ A F., minha caixa-negra de todas
as horas. [...] (Jodo Lopes Marques, O Homem que queria ser Lindbergh)

Na dedicatoria referida em (4a), apesar de os participantes do discurso serem um ‘EU’ e
um ‘ELE’, a deixis fictiva remete a uma lembranca comum entre um ‘Eu’ e um ‘TU’,
havendo, portanto, um espa¢o de «interlocucdo privado», de acordo com Wurtz
(2001:1). Desta forma, o leitor é duplamente excluido: por ndo compartilhar o saber dos
dois interlocutores, dedicador e dedicatario, e por ndo conhecer a identidade deste
ultimo. J& em (4b), conquanto o dedicatério seja secreto, a situagdo de comunicacédo é

partilhada com o leitor, 0 que confere um caracter de mistério ao dedicatério, visto que o

126 3, e R.C. séo as abreviaturas de Sophia e Rui Cinatti, dedicatarios de Paginas (Il) de Ruben A.
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dedicador desconhece o seu paradeiro. Por sua vez, Teolinda Gerséo, ndo revelando a
identidade do dedicatario, dirige-se a uma terceira pessoa, o leitor. N&do se trata de uma
comunicacgdo privada, dado o caracter péstumo da homenagem (4c). Observam-se,
deste modo, diferentes graus de exclusdo do leitor relativamente ao discurso da

dedicatéria enigmatica.

Quando a utilizacdo canonica da terceira pessoa é transgredida, estabelecendo-se a
enunciacdo entre um ‘EU’ e um ‘TU’, o destinatario é designado pelo pronome pessoal

de segunda pessoa, que cria uma maior cumplicidade:

5) (a) Parati. J& sabias. (Helder Macedo, Vicios e virtudes)
(b) Ati... (Luis Miguel Rocha, A virgem)

(c) [...] Parati, cujos olhos souberam descobrir a / outra Helena... (Helena Sacadura
Cabral, Um certo sorriso)

De igual forma, as marcas de flexdo verbal sdo de segunda pessoa, o que em (5a)
revela a cumplicidade entre dedicador e dedicatario, ndo s6 pelo uso do pretérito
imperfeito, como também pelo uso do advérbio de tempo “j&" que antecede a forma
verbal; havendo, portanto uma interlocucdo privada que se deseja mostrar ao leitor. Em
(5b), a opcao pela preposicdo “A” ndo sera alheia a intencdo de prestar culto ao
dedicatario (como se fosse um deus), designado apenas pela deixis pessoal.
O destinatario é elevado a uma categoria maior — diferenciando-se do rol de leitores.
A brevidade e suspensdo do enunciado conferem-lhe igualmente um caracter
enigmatico. Ja em (5c¢), o enunciado revela um sujeito enunciador coincidente com a
autora, autorreferenciada pelo seu nome préprio, apesar de se verificar uma certa
distancia pela auséncia de deixis pessoal, tornando-se “Helena” o objeto e ndo o sujeito
da enunciacdo. Protege-se a identidade do dedicatario, pelo uso do pronome pessoal,
mas recorre-se a metonimia (“cujos olhos”) a fim de se mostrar a sua sensibilidade e
perspicacia na descoberta de aspetos desconhecidos da “Helena”, sugerindo-se assim

a intimidade entre os interlocutores.

A relacdo entre autor e leitores, sobrepde-se, como se observa, uma relagdo mais
intima entre duas outras entidades, dedicador e dedicatario. Também na dedicatdria de

O Muro Branco, de Alves Redol, o leitor testemunha um discurso que nédo Ihe é dirigido:
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(6) Agora, que nos labirintos da vida se confun-/ diram a tua voz e a ternura insubmissa/ com
gue alumiaste o nosso encontro, agora,/ sim, agora posso dedicar-te um romance.

A instauracdo da subjetividade no discurso faz-se ndo apenas pela deixis temporal, que
marca 0 momento da enunciacdo “Agora”, referido duas vezes e seguido do advérbio
modalizador “sim”, marcando a adesé&o do enunciador ao que é dito, como também pela
deixis pessoal, através da flexdo verbal de primeira pessoa no presente do indicativo,
antecedendo o verbo “dedicar” de valor performativo. A tensdo entre o sujeito
enunciador e o interlocutor é percetivel pelo uso do determinante possessivo “nosso”,
gue convoca também o interlocutor, sendo este referido igualmente pelo pronome
pessoal “-te”, pelo determinante possessivo de segunda pessoa e ainda pela forma
verbal “alumiaste” usada metaforicamente, que o responsabiliza pelo estado do sujeito.
Repare-se no adjetivo avaliativo “insubmissa” que aliado ao vocabulo “ternura” parece
ter um valor de oximoro, aludindo-se assim ao inconformismo pessoal e politico do
dedicatario (a voz é também simbolo de alguém que tem opinido formada) que
partilhar4d a mesma ideologia do sujeito (repare-se no simbolismo de ‘alumiar’, também
manifestacdo de intelectualidade), coincidente com o autor (escritor neorrealista?’). De
referir ainda a ambiguidade da palavra romance, ndo sendo claro se a dadiva é o texto
da obra, aqui designada pelo seu subgénero narrativo, ou se € o amor, para o qual o

sujeito ja tem disponibilidade.

Um outro exemplo de dedicatéria privada e enigmatica € a que consta de todos os livros
de Patricia Reis, que joga também com a ambiguidade do seu discurso:

) Para quem tem o0 meu coragéo

Mantendo-se a férmula, pode mudar o dedicatario, consoante os relacionamentos
amorosos da altura, dado que a dedicatéria consubstancia o protétipo da declaracéo de
amor. Contudo, a motivacao pode ser outra, como se confirma pelas palavras da autora
na sua obra Por este mundo acima: “Esta histéria foi escrita para o meu filho mais
velho, Sebastido./ Para agora ou para um dia mais tarde.// Para a Inés e para a Maria
Manuel. Elas sabem porqué.” (p.9). Permanece, no entanto, a dlvida sobre o(s)

destinatario(s) dos outros livros.

1270 romance foi publicado em 1966, sob o regime da ditadura.
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2.10. A dedicatéria micronarrativa

Na andlise do corpus, observaram-se situacfes enunciativas que denotam uma funcgéo
narrativa»?, apresentando como trago dominante uma dinamica temporal inerente a
narracdo de histérias (Lopes, 1997: 1027), tomando o narrador o lugar do sujeito de
enunciacdo. Por conseguinte, decidimos incluir uma outra categoria de dedicatorias que

designamos por micronarrativa.

Veja-se a dedicatéria de Ruben A (Anexo KK), cuja homenagem aos “fidalgos de varios
costados”, possuidores das terras da Torre de Barbela, parece mais ser de ordem
intelectual e ndo afetiva, ndo obstante a divida pela inspiracdo da obra. A parte do
segmento narrativo em que o autor/ personagem narra “que um dia, na passagem das
terras de Paredes de Coura para/os Arcos de Val-de-Vez, me contaram a historia
virtuosa de/duas irmas, da casa de Sestélo”, surge um outro sob a forma de mise en
abyme: a historia dessas duas personagens que, “cansadas de uma longa/ vida de
oragdo e pratica de virtudes, resolveram pecar.” Desta forma, o autor capta a aten¢éo
do leitor para a agdo do seu livro, que se desenrolara no universo da fidalguia, na Torre
de Barbela e atravessara varias épocas histéricas, nomeadamente a das duas irmas

gue se confessaram ao “Abade da Moutosa”.

A semelhanca da homenagem precedente, o inicio da dedicatéria de Deixei o meu
coracdo em Africa (Anexo LL), de Manuel Arouca, “Ndo me lembro bem se foi numa
noite, em 1985 ou em 1986" configura “um método de recapitulacdo da experiéncia
passada™, que instaura um mundo possivel. Repare-se no ambiente de descontracéao
retratado (mostrando-se um ethos convivial e mundano), sugerindo-se que a noite iria
ser longa: “pousou entre ele e eu dois copos, uma garrafa de vodka, muito gelo, égua
tonica quanto baste”. A funcdo de motivacdo de leitura marca a dedicatéria; ora
observem-se os lexemas referentes a modalidade narrativa, nos quais se salienta uma

entusiastica avaliacdo por parte do sujeito enunciador: “come¢ou a narrar-me as

128 Segundo Aguiar e Silva, “todo o texto narrativo [...] se especifica por nele existir uma instancia enunciadora
que relata eventos reais ou ficticios que se sucedem no tempo [...] originados ou sofridos por agentes
antropomorficos ou ndo, individuais ou coletivos, e situados no espago do mundo empirico ou de um mundo
possivel” (1994: 597-598).

129 A narrativa € definida como “um método de recapitulagdo da experiéncia passada que consiste em fazer
corresponder uma sequéncia de eventos (supostamente) reais uma sequéncia idéntica de proposi¢bes verbais”
(W.Labov, citado por Reis & Lopes, 2000: 273).
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extraordinarias experiéncias que tinha vivido na Guiné”; “Aqueles episédios eram o
tesouro que precisava para escrever uma histéria com que ha muito tempo sonhava”;
“deu-me a liberdade para [...] criar os personagens que me iam na alma”. O leitor é
ainda orientado para 0 género de narrativa que ird encontrar no texto: “E, assim,
baseado em muitos factos reais, imaginar esta saga”.

Ja ndo como divida de inspiracdao literaria (nem estabelecendo uma relagéo de paridade
com o dedicatario), mas expressando igualmente o agradecimento, desta vez ao “Manel
la de cima”, a dedicatéria de A Jbéia de Africa (Anexo J) contém um relato de
experiéncias localizadas no tempo e no espaco: (“quando vivi/ com 0s meus pais e
irmédos no Luabo, nas margens do Zambeze”) através das quais o autor/narrador
recorda o passado na companhia daquela personagem, que teve tanta importancia na
sua infancia. Por isso, o dedicatario abandona, no final do texto, a narracdo na terceira
pessoa, dirigindo-se, na segunda pessoa, ao dedicatario e utilizando uma apdstrofe
para lhe expressar o sentimento de divida: “Devo-te isso e muito mais, “Manel la de
cima”. A semelhanca de uma epistola, também esta forma discursiva contém o ato de
saudacao disjuntiva de despedida: “Onde estiveres, /recebe este abraco muito sentido,
porqgue as memoérias nunca morrem”. Refira-se, por fim, a funcdo atrativa da
micronarrativa pela referéncia a personagem Jonas, evocadora do “Manuel La de cima”:

“E Deus é grande: fez-me voltar a ti através do Jonas.”

Por sua vez, e dando mostras de grande estima e afecto, TF presta a sua homenagem
em “Vento Sul na Toca do Lobo™® (Anexo M), “A Memoria, que sempre em mim vive,
da/ nossa criada Maria Rodrigues” (repare-se permanéncia da lembranca da dedicataria
concedida pela forma ‘viver’ no presente do indicativo), recordando a data e lugar de
nascimento e 6bito, o respeito por ela (1) assim com o episédio caricato de lhe querer
deixar em testamento o ouro (enumerando esses objetos que a recordam) (2) , e 0s
seus desgostos (3), utilizando-se o dialogo, modo de representacdo da narrativa, que

caracteriza também o modo de falar inculto (4), representativo da sua condicdo social.

Q) diante de quem nunca me atrevi a fumar

130 Dedicatodria incluida no final da obra A toca do lobo.
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2) e a / quem tive de impor que ndo me testasse o migalheiro das soldadas de setenta
anos e pico, mais o seu cordd@o e os seus recdes, a sua cruz e a sua borboleta de
0iro, os seus brincos amassados

3) na sua vida toda humilde e toda nobre dois desgostos maiores teve. E foi um quando
a quitaram de obrigagfes e apenas ficou pessoa de familia [...] E foi outro o de nédo
ter chegado a ver o meu Tomaz, e ela queria ainda ver o0 menino do seu menino

4) “Ele entdo eu ja aqui ndo presto para coisissima nenhuma, sou ja s6 parar aqui um
triste caco velho!”.

Assim, o narrador subjetivo, de focalizacdo omnisciente, faz um retrato do dedicatario/
personagem através das suas teimosias, das suas fragilidades e concede-lhe, a pessoa
humilde, uma nobreza de caracter. Apds a cessacdo das suas funcdes de criada, Maria
Rodrigues “apenas ficou pessoa de familia”, litote utilizado pelo narrador, coincidente
com o autor, para mostrar a forma digna, humana e carinhosa como seria tratada pelo
cld. Observe-se igualmente nesta dedicatéria a importancia concedida ao filho!3!
também pela criada velha, que o iria beijar “como beijaria o préprio Menino Jesus”.
Repare-se no uso dos possessivos antecedendo o nome do filho, que a criada néo
chegou a conhecer, mas que também o consideraria como “seu”. O ethos patriarcal de
TF é, portanto, reforcado neste discurso.

Alids, a importancia concedida a familia transparece nas suas dedicatérias,
maioritariamente de pendor narrativo e com funcéo autobiografica. Identificado com os
mesmos valores, o0 autor apresenta-se através das referéncias aos ancestrais. Veja-se o
discurso de admiracdo pelo homem de bem que era o avb (cf. Anexo MM 1.), que
participara no decurso da Histéria (5), e que é caracterizado pela sua bravura (6), justica

(7), cultura literaria (8); e por ser um homem de fé (9).

(5) alferes das milicias legitimistas do cerco do Porto

(6) temido jogador de voltarete; nadou no Vez, passando-o e tornando-o de félego

@) E porque foi um justo

(8) - tal como eu - relia o seu Plutarco, o seu Julio César e o seu Cervantes, os seus Vieiras,

Bernardes e Macedos

9) E porque morreu no Senhor, como eu espero morrer

Bl vd. Parte lll- 2.2.1.
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A imagem do autor é ainda conferida pela dedicatéria a sua filha (10); pela homenagem
a sua tia “D. MARIA JULIA DE AZEVEDO” (cf. Anexo MM 3.); pela lembranca do seu
remoto primo “D. JOAO DE AZEVEDO?” (cf. Anexo MM 4.); pela oferta da obra Tiros de
Espingarda ao pai (11) .), a quem se dirige através da apéstrofe “- PAI, BOM
MONTEIRO [...] PAl, QUE AINDA VIVES PORQUE VIVO” (com ecos de lirica
camoniana) (cf. Anexo I), reconstituindo a realidade daquelas manhés de cacga (12) num
discurso perpassado de temporalidade em que a meméria se presentifica (13). Constroi-
-se assim no discurso um ethos de sensibilidade, que origina a comocéao do leitor.

(10)  QUE/ ESTEVE PARA TER O NOME DA SENHORA MAIS/ SANTA E MAIS SENHORA

QUE ATE HOJE CO-/ NHECI - NOSSA TIA DONA CATHARINA DE/ AZEVEDO /QUE
DO CEU A ESTARA ABEN-/ COANDO E BEIJANDO (vd. Anexo MM 2.)

(11) E TEU ESTE LIVRO EM QUE SE OUVEM TIROS DE ESPINGARDA (vd. Anexo I)
(12) E QUE ME BEIJASTE AO VER-ME FAZER O PRIMEIRO COUP DU ROI.

(13) ENTRETANTO E A SENTIR-TE DEBRUGCADO NO MEU OMBRO, CA TE VOU
CUIDADO DAS TUAS ESPIGARDAS, TUAS.

Se na homenagem de Tiros de espingarda, que € um exercicio de intertextualidade com
o titulo e com o texto subsequente, o leitor se inteira do assunto da obra; ja as restantes

dedicatorias ndo tém essa fungéo de apresentacéo.

Contudo, elas permitem elaborar um determinado ethos autoral. O sujeito enunciador,
coincidente com o autor, usa de grande deferéncia face aos membros da familia, visivel
nos titulos dos dedicatarios, como convém a imagem de familia tradicional e
conservadora que integra. Por outro lado, revela um ethos profundamente religioso pela
predominancia de lexemas do foro da fé cristd. Observe-se ainda forma distinta como
as mulheres sao retratadas, como seres passivos, cujo papel se parece limitar “ao
amor” pelos familiares e aos conselhos, em oposi¢cdo a imagem de bravura e de agéo
dos homens. TF da uma imagem de si no discurso de um homem conservador e
defensor dos valores tradicionais da fidalguia, e por outro lado, de um homem
respeitoso e afetuoso duma forma convencional. Assim, para além da funcao literaria,
que revela a elaborada escrita de TF, pautada por um apurado sentido estético, a
dedicat6ria cumpre uma funcdo de memdria familiar, pela evocac¢@o dos ancestrais e

pela perpetuacdo do nome da familia, através da nomeacédo dos descendentes.
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CONCLUSAO

A dedicat6ria é um gesto simbdlico que exprime um dom — a oferta da obra. Mas é
também uma palavra que se oferece. Nomear o outro é assegurar a perpetuacao do

seu nome; logo, da sua existéncia.

Contudo, a identidade do dedicatario nem sempre é explicita, assim como as razbes
gue motivaram a homenagem ndo sdo claras, frequentemente. Acresce ainda a
dificuldade do leitor em se inteirar da relacdo entre o dedicatario e o dedicador, bem
como da relacdo deste com a obra que lhe é dedicada. Por outro lado, o sentido da
dedicatoria pode ndo ser outro do que corresponder a um ritual da literatura, lembre-se

0 seu caracter facultativo.

A ambiguidade caracteriza a dedicatéria de obra. O seu enunciado apresenta um
caracter performativo, dado que o enunciador efetua a acdo que enuncia — dedicar;
contudo, partilha do estatuto da ficcdo, ja que se constitui como um pseudoenunciado
pela sua comunicacao diferida. Por outro lado, o seu discurso estipula um destinatario —
o dedicatario (e, neste sentido, é dialdgica), mas é destinado a um outro, o leitor;
encena-se uma relacdo entre dois aos olhos de um terceiro. Este género discursivo
requer, portanto, um coenunciador que pelo seu préprio ato de leitura atualize o seu
sentido, que pode ndo corresponder a intencionalidade do autor, visto que os textos
transcendem a intencéo primeira de quem os produziu (ou dizem mais do que o autor
quis dizer). Estabelece-se uma relagédo triangular entre o autor, o dedicatéario e o leitor; e
estipula-se um contrato de leitura — «O texto escrito implica, entre o autor e o respetivo
leitor, a promessa de um sentido» (Steiner, 2007:13).

Dotada de autonomia relativa, ndo so pelo lugar isolado que ocupa na obra,
apresentando uma configuragdo grafica singular, como também pela sua estrutura
prototipica e tematica prépria, a dedicatéria apresenta, por vezes, uma continuidade

discursiva quer com o texto integral da obra quer com outros elementos do peritexto.

Acresce ainda a complexidade da dedicatéria de obra, o caracter hibrido da forma,

decorrente da sua evolugdo como género discursivo, bem como a heterogeneidade da
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sua tematica, a que ndo sdo alheios o0 contexto, a ldgica e as circunstancias da
producéo do discurso e inclusive a singularidade do texto subsequente.

Congquanto a dedicatéria se inscreva no registo dos afetos, ela procede de logicas
distintas — e neste ponto partilhamos da visdo de Bousquet-Verbeke. Se a dedicatéria é
a expressao da gratiddo, ela procede, igualmente, de uma légica de divida; enquanto
expressao dum ato voluntario de generosidade, ela consubstancia uma dadiva (que é
uma forma de poder sobre o outro — teoriza Barthes). Por outro lado, se se trata de uma
teorizacao dos afetos, ela revela uma légica beneficiaria, quer se trate de uma légica
mercantil ou de legitimacdo da obra. A escolha de um dedicatario nao é geralmente
inocente.

A dedicatéria reflete o0 contexto sociocultural da sua produgdo e acompanha a
renovagdo na literatura quer no que respeita as escolas e aos movimentos literarios
qguer no que respeita a evolugcdo dos géneros discursivos (ou indistin¢cdo). Na ficcéo
contemporanea, as motivagfes que subjazem a dedicatéria diluem-se no tempo e

confundem a sua funcionalidade.

Um dos principais aspetos a reter da analise do corpus é a ideologia que perpassa no
discurso da dedicatéria. Ela é particularmente expressiva na dedicatéria de condenacéo
e na dedicatéria-simpatia, que revela solidariedade para com a situagdo e o sofrimento
do outro, apresentando frequentemente uma func¢@o de denudncia das desigualdades
sociais e de resisténcia ao regime ditatorial fascista. Assinale-se também o diferente
posicionamento dos autores, de acordo com 0 seu sistema de valores, destacando-se,
pela sua singularidade na exaltac@o a pétria e proclamacédo da ideologia salazarista, as

dedicatérias de RV.

E certo que nas décadas de quarenta e cinquenta do século XX as dedicatérias se
revelam um peritexto importante para a estruturacdo da narrativa da obra de cariz social
(Alves Redol, Soeiro Pereira Gomes), havendo uma explicita solidariedade para com os
dedicatarios e constituindo-se o enunciador da dedicatéria como uma voz dos que nao
tém voz. Manifesta-se o desejo de uma intervencdo transformadora. A dedicatéria é

destinada ao leitor, ainda que nao lhe seja dirigida. Quem mais poderia produzir o seu
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sentido? N&o os trabalhadores operdarios ou rurais, decerto, que a esses |lhe estava

vedado o acesso ao livro.

Contudo, a dedicatéria que revela preocupacfes sociais ndo se confina a uma época de
militAncia literdria de feicdo neorrealista, também nos anos subsequentes o seu
discurso expressa, de alguma forma, um comprometimento com a sociedade: em
Sophia de Mello Breyner; em SMG, decerto, na sua obra Levantado do chdo; mas
também em JM e em Carlos Vaz Ferraz, inclusive pela posicdo que marcam sobre a

guerra colonial.

N&o obstante o facto de o espirito da literatura engagée se ter desvanecido, algumas
dedicatorias relevam igualmente na atualidade preocupacdes de indole social, que se
relacionam mais com questbes identitarias e com o que é especifico do humano (e nédo
do homem e do ambiente nacional), em consonancia com os textos das obras, que se
apresentam cosmopolitas. Ja nao se trata, portanto, de uma ideologia correspondente a
um «alinhamento politico-partidario» a que surge nas dedicatérias da nova geracgéo de
autores, mas a expressao de uma consciéncia social a que determinados autores se
obrigam (DC, descolonizagdo; valter hugo mae, a terceira idade), demonstrando que o
escritor ainda tem uma responsabilidade intelectual de questionar o mundo. O leitor,
esse ja nao pertence a um publico minoritario e intelectualizado, escolhido de entre os
que partilhavam a mesma ideologia, pertence sim a um publico culto, generalista e
mediatizado, que se pretende seduzir.

Igualmente representativa da posicao ideoldgica dos autores e com bastante expressao
na época repressiva do Estado Novo (e também na década de 70), regista-se a
dedicatoria entre si, ou seja, aos pares. A simetria marca a relacdo entre intelectuais.
A configuracdo da dedicatéria diverge, no entanto, de acordo com a razdo que a motiva:
simples designag¢do do dedicatario, enunciado breve ou discurso extenso (até com

tracos de panfleto ou manifesto).

Num tempo em que a literatura era de compromisso, cultivavam-se ideais de justica
social, de verdades marxistas; construiam-se, nas palavras do critico Miguel Real,
“fortalezas ideoldgicas” (2012: 31), e os escritores organizavam-se em grupos literarios

unidos por uma ideia estética central, as tertulias. A dedicatéria revela, pois, a adesao
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dos autores a determinada doutrina ou escola e expressa 0 sentimento de pertenca a
um grupo. Através do enunciado da dedicatéria, os autores mostram com quem se
relacionam (cf. dedicatérias de Mario Ventura, UTR; JGF, JCP, AAB, Vitorino Nemésio),
revelando, simultaneamente, as suas afinidades ideoldgicas e a sua filiagao literéria,
servindo assim o nome do dedicatario de cau¢éo, o que permitiria também uma triagem

dos leitores.

E se a pratica da dedicatéria ndo revela o desejo de pertenca a um grupo, é também
intencional, ao invés, a auséncia de ideologia nesta forma discursiva, fazendo
prevalecer outros valores e marcando-se assim uma singularidade de escrita (Agustina
Bessa-Luis, TF). Consoante as motivacbes de cada dedicatoria, assim surgem
diferentes tipos de dedicatarios escolhidos pelo afeto ou pela razéo por parte de um
mesmo autor. Facto que ndo acontece com o autor mais representativo do corpus, JGF,
gue nas dedicatérias, tal como nas suas obras, estd em constante didlogo com o
mundo, numa constante interpelacdo do outro, confundindo o social, o politico e o
literério.

Também (maioritariamente) dirigida aos pares, coexiste com a forma breve a carta-
-dedicatéria que ndo chega a presenciar o advento da democracia, encontrando-se em
desuso na atualidade. Tributéria da dedicatéria classica, ela testemunha a evolugéo do
género discursivo, confundindo epistola e dedicatoria e apresentando frequentemente
uma funcdo prefacial. A funcdo laudatéria (remanescente de uma época em que a
dedicatoria se figurava como sustento do autor), a funcdo de captatio benevolentiae e a
expressao da divida, que surge como motivo primeiro da oferta da obra, configuram
alguns dos seus topoi. Para além da fung&o autoral, ndo s6 pela insercao do autor num
determinado campo estético-ideolégico como também pela criatividade literaria, a carta-
-dedicatéria revela uma funcdo autobiogréfica, marcada por uma subjetividade

discursiva e pela autorreferencialidade.

O mesmo acontece nos discursos produzidos por autores no exilio (Jorge de Sena) ou
emigrados, a dedicatéria torna-se confessional e configura-se memoaria. Ela reflete o
que é ser portugués la fora, pela angustia, incerteza, desencanto e impoténcia e,
sobretudo, por um sentimento ambiguo ou mesmo paradoxal em relacdo ao pais de
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origem: o quer estar na patria e o ndo querer, o gostar da patria e ndo gostar=, mas
nunca de indiferenca.

A auséncia esta, pois, na génese de um grande nimero de exemplares deste género
discursivo, como se constata pelos sentimentos de saudade, ternura e cumplicidade (cf.
AAB, Augusto Abelaira) que o leitor testemunha nas inUmeras homenagens simbdélicas

in memoriam.

A dedicatoria péstuma é também recorrente na dedicatéria de homenagem, marcada
pelo poder e pela distancia. A relagdo hierarquica pauta-se pela deferéncia. Por sua
vez, a notoriedade do dedicatario confere valor a obra; procura-se a sua consagracdo. A
dedicatéria de homenagem apresenta ecos de um discurso retérico no elogio ao
dedicatario e no ethos de modéstia (cf. Fernando Campos), que configuravam alguns
dos topoi da dedicatoria classica. Expressam-se sentimentos de gratiddo e de
admiragcdo num estilo elevado. No entanto, a irregularidade marca a forma. A
designacdo laconica do dedicatario ndo retira capital simbdlico & obra, sobretudo
guando o texto integral é legitimado pelo prestigio do dedicatario com o qual se
relaciona, ainda que indiretamente (cf. Luisa Costa Gomes; Goncalo M.Tavares).

Em oposicao a esta ldgica beneficiaria, a dedicatéria de gratidao inscreve-se no dominio
dos afetos e revela reciprocidade. O sentimento de divida, motivacdo que atravessa a
generalidade das categorias deste género discursivo, expressa-se sob a forma de um
ethos de modéstia, conforme a funcdo de captatio benevolentiae. O leitor testemunha
um reconhecimento por parte dos autores (dos quais se destaca ALA) face a
responsabilidade do(s) dedicatario(s) que figuram na sombra relativamente a sua
producdo literaria. Aos dedicatarios, os coprodutores da obra, agradece-se também a
amizade e a generosidade. O enunciado é pautado por uma extrema cortesia,

utilizando-se FFA na referéncia ao dedicatario a quem se é grato.

132 Creio que 0 poema “As Amoras”, que a seguir se transcreve, ilustra bem este estado de alma: O meu pais
sabe as amoras bravas/no verdo./Ninguém ignora que ndo é grande,/ nem inteligente, nem elegante o meu pais,/
mas tem esta voz doce/ de quem acorda cedo para cantar nas silvas./ Raramente falei do meu pais, talvez/nem
goste dele, mas quando um amigo/me traz amoras bravas/os seus muros parecem-me brancos,/reparo que
também no meu pais o céu é azul. (O Outro Nome da Terra [1988], Andrade, 2011: 513).
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Ja a dedicat6ria-enigmatica potencia uma ameaca a face (FTA), ndo do homenageado,
mas do leitor, pela exclusdo de que é alvo (cf. CPC). A producdo de sentido do
enunciado fica comprometida pelo caracter privado da comunicacao entre dedicador e
dedicatarios. Parece-nos que, mais do que proteger a identidade do dedicatario pela
sua alusdo (ou iniciais), esta categoria de dedicatérias visa uma mitificacdo da figura

autoral. A captacdo de publico leitor € seguramente outra das suas func¢fes, pois

pretende-se, sobretudo, intrigar.

Exibindo igualmente uma funcdo atrativa, a dedicatéria que designamos por
micronarrativa apresenta propriedades distintivas do modo narrativo que a afastam da
forma convencional da dedicatoéria de obra. A maneira do prefacio, nela se contemplam
consideragdes sobre as circunstancias de producdo da obra e/ ou apresentagdo do
conteldo da mesma, articulando-se histéria e discurso no ato de narrar (cf. Torre de
Barbela, de Ruben A)); ou, constituindo-se como uma espécie de texto autobiogréfico,
evoca-se a memoéria do dedicatario através de um relato de experiéncias pessoais.
Complexifica-se a figura do autor, que toma o lugar do narrador coincidente com a
personagem, e confundem-se, por outro lado, realidade e ficcdo. Conquanto n&o
subsistam muitos exemplares, ela encontra-se em obras das décadas de sessenta e
setenta e parece ter recuperado o seu fulgor na atualidade em ‘romances de mercado’
(Manuel Arouca), quica respondendo as necessidades de um publico generalista que,
em época de democratizacdo do livro, procura estar inteirado da acdo do livro que
folheia, antes de ponderar a sua leitura. Cremos que o interesse desta categoria de
dedicatérias advém mais da apresentacdo de si no discurso do que do seu caracter

marcadamente autobiografico e memorialista.

E porque a andlise do corpus revela que a dedicat6ria de obra, quando ndo reduzida a
sua forma minimal, apresenta o0 mesmo estilo do texto subsequente, ela consente uma
importante fungdo autoral: contribui para a formacgéo do capital simbdlico de um autor e,
consequentemente, a uma tentativa de afirmacé&o ou a consolidacdo da sua posicéo dos
na instituicao literaria (pelo que a opc¢ao pela forma lacénica pode significar indiferenca
a esta logica). A dedicatoria configura-se entdo como uma estratégia de apresentacao
do ethos do autor e de legitimacédo da sua obra. O estilo proprio marca a atualidade.

N&o ha uma homogeneidade discursiva, ha um contraste entre o despretensiosismo de
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ALA e o estilo elevado de Fernando Campos, entre a enunciagéo ‘euforizante’ de SMG
e o timbre ludico de MC, entre o estilo soberbo de Luis Vieira da Mota e o estilo
prosaico de Manuel Arouca; entre a leveza do estilo urbano em RF e o peso
responsabilidade social em valter hugo mae, entre o convencionalismo de UTR e a
irreveréncia de CPC, acentuando-se a originalidade de Patricia Portela, que revoluciona
0 género dedicatéria em Para cima e ndo para norte, em consonancia com o caracter
inovador do livro que a suporta. Deste modo, a dedicatdria mostra o estilo literario de

alguns autores e marca a singularidade estética de outros.

E se a dedicatdria reforca o desejo de figurar na literatura como autor, ela cumpre uma
outra fungcdo ndo menos importante: a de construcéo da identidade do homem enquanto
ser social. E neste aspeto discordamos de Genette quando afirma que a funcdo da
dedicatéria se esgota da demonstracédo da relacdo entre dedicador e dedicatario==. A
dedicatoria revela também o desejo de que a nossa historia se inscreva na histéria, ela
expressa o0 desejo de perenidade e corresponde a uma busca de sentido do ‘eu’.

Por isso se regista 0 nome dos descendentes e ascendentes; e também dos conjuges,
companheiros e amados; e dos amigos (ja ndo os intelectuais de outrora) na maioria
das homenagens. Atravessa toda a cronologia, a dedicatéria autobiografica. Quer seja
discreta ou exibicionista, quer seja dadiva ou expressao de gratidao, é de afetos que se
trata. E como «o afecto é o nosso / destino», disse-o AAB, a dedicatéria autobiografica
afirma uma identidade feita de afetos e cumpre uma funcdo de memdria: assegura a
existéncia do ‘eu’ para além da atualidade. A dedicatéria transcende o tempo: é lugar de

memoria e projecao de futuro.

Estes foram os sentidos que a andlise da dedicatéria de obra nos revelou. Outros
seriam se a abordagem se fizesse por caminhos diferentes da ficgdo. Conscientes de
gue a nossa investigagdo, a semelhanca da dedicatéria, é o inicio de uma tomada de
palavra que deve ser continuada, requerer-se-ia um dialogo com outras obras,
eventualmente ndo ficcionais e, porventura, poder-se-ia aprofundar este campo de
investigacdo, procedendo-se a um estudo comparativo com obras similares, e

temporalmente préximas, publicadas em lingua estrangeira.

138 vd. Parte | - 1.2.7.
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O estudo da dedicat6ria contribui para o reconhecimento do lugar de privilégio que
ocupam na enunciacdo 0Ss géneros marginais da literatura, pelos mudltiplos

guestionamentos que proporcionam no ambito das diversas areas do saber.

Na soliddo da escrita, a dedicatéria € uma voz no discurso que anseia pelo outro —

assim o revela Julieta Monginho:

«Ao meu interlocutor»
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ANEXOS













A0 SR. D. DUARTE, MARQUES DE FRE-
CHILHA E DE MALAGAM

Depois que faltou a Portugal a Corte dos Sere-
nissimos Reis, ascendentes de V. Excelncia (da
gual as nagdes estrangeiras tinham tdo grande satis-
facio e as velhinhag tio igual inveja), retirados os
titulos polas vilas e lugares do Reino e os fidalgos
e cortesfos pot suas quintds e casais, vieram a fazer
Corte nas Aldeias, renovando as saudades da pas-
sada com lembrancas devidas aquela dourada
idade dos Portngueses; e até V. Exceléncia, que,
na de Espanha, podia aventajar toda sua gran-
deza, escolheu para morada essa cidade de Evora,
que J4 el-rei D. Jodo, com o Ifante D. Duarte, avé
de V. Excelénciz, e os mais Principes seus irmios
habitaram; cujos caidos muros e edificios, desam-
parados pagos e incultos jarding parece que, agra-
decidos 2 assisténcia e favores de V. Exceléncia,
ressuscitam agora; e nio sdmente os mosteiros anti~
guos, a que faltava aquela grandeza que os eno-
brecia. se reedificaram A swa sombra, mas ainda,
encostados ao amparo dela, se fabricaram outros de
novo, com maior perfeicio.

Com a mesma confianga busca a V. Exceléncia
esta Corte na Aldeia, composta dos riscos e sombras
que ficaram dos cortesios antiguos e tradigfes suas,
para que V. Exceléncia 2 ampare come protector

dar por fruito o men engenho pago com a vontade
0 em que para outras obras faltaram a natureza, a
arte ¢ a ventura. E ante quem em fudo & tio

sempre autorizon minhas obras, que me assegums
que assim aceitari agora este piquenc servigo, pois
ndo é menor grandeza obrigar-se dos humildes que
fazer a todos grandes merces. Nosso Senhor guarde
a V. Exceléncia muitos anos.

De Leiria, o I de Dezembro de 1638.

FRANCISCO RODRIGUES LOBO

Anexo A - Dedicatéria de Corte na aldeia, de Rodrigues Lobo

da lingra e nagio Portugnesa, honre como reliquia
do sangue Real deste Reino e a acredite como espe-
lho e exemplo da virtude e partes soberanas dos
Principes passados. Aqui oferego a V. Exceléncia
uma conversagio de amigos bem acostumados, umas
noites de Inverno melhor gastadas que as que se
passam em outros exercicios prejudiciais A vida e
consciéncia; finalmente, uma Corte gque, como
bonina do mato, a que falta o cheiro e a brandura
das dos jardins, ainda que na aparlicia e cores a
queira contrafazer, é contudo diferente. Se os ditos
destes aldefios cheirarem a Corte, acreditarfo o
titulo do livro, e, se souberem ao monte, também
nele se confessa por Corte de Aldeia; e com muito
maior razio o serd quando chegar A vista de V. Ex-
celéncia, em que se podem reformar de policia as
que sio na Espanha mais apuradas. V. Exceléncia a
ampare com a sua humanidade, lembrando-se que,
como ndo pode haver Corte sem Principe, que esta
o ndo podia parecer sem que tivesse por si a V. Ex-
celéncia, e que, como em noite de Inverno, ficara
muito Ac escuras este livro sem a luz e graga que
espera icar de sua cl E se alguém me
julgar por atrevido em tratar de cousas de Corte
nascendo em idade em que j4 a de Portugal era
acabada, sabendo que ma de V. Exceléncia fui
muitas vezes favorecido de mercés suas, e honrado
com elas na do Excelentissimo Senhor Dugue
D. Teodésio, irm#o de V. Exceléncia, nio conde-
nard minha ousadia com justa razdo e achard algu-
mas com que d¢ a estes Diflogos merecimento, que
posto que lhes faltem muitos para serem ofertas
digna de tio grande Principe, nesse pouco que pode

z



Anexo B -Dedicatéria e epistola de Amor de perdicdo, de Camilo Castelo Branco

Ao IL.® e Ex.™
Sr. Anténio Maria de Fontes Pereira de Melo

DEDICA
O Autor

A" & Ex.™i8p;

Hd-de pensar muita gente que V. Ex.* ndo dd valor al-
gum a este livro, que a minha gratiddo lhe dedica, porque
muita genle estd persuadida que ministros do Estado ndo
léem novelas. E um engano. Uma vez, ouvi eu um colega de
V. Ex.” discorrer no Parlamento acerca de caminhos-de-
-ferro. Com tanto engenho o fazia, de tantas flores matiza-
ra aquela matéria, que me deleitou ouvi-lo. Na noite desse
dia encontrei o colega de V. Ex.® a ler a Fanny, aquela
Fanny que sabia tanto de caminhos-de-ferro como eu.

Que V. Ex.“tem na sua biblioteca é convicgdo
minha. Que [d tem alguns que ndo leu, porque o tempo lhe
falece, e outros porque ndo merecem tempo, também o
creio. Dé V. Ex.°, no lote dos segundos, um lugar a este li-
vro, e terd assim V. Ex.° significado que o recebe e aprecia,
por levar em si 0 nome do mais agradecido e respeitador
criado de V. Ex.*

Na cadeia da Relagdo do Porto,
aos 24 de Setembro de 1861.

CAMILO CASTELO BRANCO
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Anexo C -Dedicatéria seguida de carta-dedicatéria de A casa fechada, de V. Nemésio

A MEMORIA DE RAUL BRANDAO;
A SUA MULHER.

(pag. 27)

Na minba homenagem a meméria de Raul Brandao
hid dois sentimentos que poucas vezes vao juntos:
a admiracio literdria e o culto pessoal. A sua persona-
lidade de criador, irradiando bumanidade, passava dos
livros & vida; o homem, diante de nds, era tao directo
e imediato como a sua ronda de fantasmas. Desta uni-
dade resultou que nunca pude falar-lhe sem ver em
aberto a Candidinba, o Gebo, a Joana, as Teles,
o Sr. P.° Ananias, na mesma transparéncia cortada de
obscuro e absurdo com que ele, cerrando os olbos, os
tirava de limbos geniais, e nunca pude conviver com
a populacio dos seus livros sem ter verdadeiras sau-
dades dele. Assim, num ambiente quase irreal de hos-
pitalidade e poesia, passei conz minba Mulber esses dias
do Qutono de 1927 na vossa Quinta do Alto, a dois
passos da Vila do Hamus.

Da visita guardamos, com as telazinbas e o retrato
de «Raul Branddo, pintor» que nos enfeitam a casa

(pag. 30)

Ex.™ Senbhora D. Maria Angelina Brandio

Minba Senhora: Pego licenca a V. Ex.* para escre-
ver o seu nome ao lado do de quem o ligou para sempre
a0 seu destino intimo, fazendo da vida a dois uma
camaradagem amorosa que inspira as paginas mais belas
da obra que nos deixou.

Depois de ler O Siléncio e o Lume ninguém
poderi separar a imagem do grande escritor da figura
de V. Ex.* Ambas se desdobram e alternam como som-
bra e luz num quadro; nessa atitude as fixou o pincel
de Columbano.

Ao percorrer mentalmente as minbas maiores ami-
zades para dedicar este livro, achei as dos mortos mais
perfeitas e, nesse ninero, a de Raul Branddo acenou-me
tornando éstas palavras inadidveis. Eu nio podia pri-
vé-lo desse acompanhamento seguro, compreensivo
e suave que é a presenca de V. Ex.* na vida e na obra
do mestre. Uma mesma barmonia se comunica de
amtbos.

(pag. 29)

e com a brochura cinzenta da primeira edicio de Gomes
Freire que ele nos deu como lipide do encontro, uma
das mais doces impressbes da nossa vida em comum.
Uns trés anos depois, como conbecesse o meun Jorge,
nunca mwais esquecex o meu desvanecimento paternal,
passando a perguntar-me invariavelmente pelo «gigante
Adamastors. Tornava o pegueno, de certo modo, um
dos seus entes de imaginacio.

Por todas estas razdes, que me aquecem no espirito
uma das admiracoes mais vivas inspiradas por obra por-
tuguesa, dedico & memdria de Raul Branddo este livro,
pedindo a V. Ex.* se digne aceitar da oferta aquela
porcio que em tudo o que era dele lhe cabia.

Bruxelas (Schaerbeek),
10 de Fevereiro de 1937

(pég. 31)



Anexo D -Dedicatoéria, seguida de carta-dedicatéria de Caatinga e terra caida, de V.
Nemésio

A Memdria de
Assis Chateaubriand.

A Odorico Tavares.

Querido Amigo,

A Bahia de 58 —a que me fes bahiano, ao wienos
pela tdbua de magias do mosso Jorge Amads, ¢ em
que Hélio Simdes nde menos migicamente me ini-
ciow aliciando-me em Lisboa ‘para mestre-escola de
li—devo-lha em muito, owviu? Intresamento no
meio, chapas batidas pela sua cdmare mdgica ao
galeguito vagante na feira de Agus de Meninos,
enfim bate-papes no sobraddo do sew jornal, ¢ as
tardes de Rie Vermelho, na baz e no encento de sua
casa, as senhoras bordando, — tude iste nascen de
si, da sua genweroso alma de artista ¢ de compa-
nheiro.

Isto—digo também: este livro, toda uma viagem
maravilhosa, gue as crisgdes cullurais ds Assis
Chategubriand por sua mdo me deram, Assim, asso-
clo sex nome de grande camerada ¢ amigo & memd-

7

(1968, 1.2 ed.)

A MEMGRIA DE Querido Amigo,

Assis CHATEAUBRIAND
A Babia de 58 — a que me fez bablano, av menos pela tibua de ma-
. gias do nosso Jorge Amado, e em que Hélio Simbes ndo menos magicamen-
A Oporico TAVARES te me iniciou aliciando-me em Lisboa para mestre-escola de I — devo-tha
em mauito, ouvin? Introsamento no meio, chapas batidas pela sua cdmarg
mdgica do galeguito vagante na feira de Agua de Mininos, enfim bate-pa-
pos no sobraddo do seu jornal, e as tardes de Rio Vermelho, na paz e no

encanto de sua casa, as senboras bordando, — fudo isio nasceu de si, da
sua generosa alma de artista e de companbeiro.
Isto — digo também: este livro, toda uma viagem maravithosa, que

as cricgdes culturais de Assis Chateaubriand por sua mdoe me deram.
Assim, assocto sew nome de grande camarada e amigo 4 memdoria do
insigne brastleiro, a que ainda agora devo, pela Sociedade Pedro I, os
vagares de estudar José Américo, José Lins, forge de Lima, grandes amigos
comuns, como se fossem cldssicos de outra idade bd muiio no Olimpo
verdadeiro — quando ainda bd 1rés anos mestre José Americo me levott a
Vidrzea da Paraiba e ainda boje felizmente podemos conversd-lo a Cabo
Branco.

Isto que lhe dow vale pouco, meu caro Odorico, mas sai do coracdo
do sew velbo admirador.

Lishoa, Agosto de 1963,

(1998, 8.2 ed.)



Anexo E —Dedicatéria de O fazedor, de Jorge Luis Borges

Para Leopoldo Lugones

Os rumores da praga ficam para tris e entro na Biblioteca. De um
modo quase fisico sinto a gravitagio dos livros, o sereno dominio de
uma ordem, o tempo dissecado e conservado magicamente. A esquerda e
3 direita, absortos no seu licido sonho, perfilam-se os rostos momenti-
neos dos leitores, 4 luz dos candeeiros estudiosos, como na hipilage de
Milton. Recordo ter recordado ja essa figura, neste lugar, e depois aquele
outro epiteto que também define pelo contorno, o drido camelo do Lu-
nério, e depois aquele hexdmetro da Eneida, que maneja e ultrapassa o
mesmo artificio;

Ibant obscuri sola sub nocte per umbras.

Estas reflexdes deixam-me 3 porta do seu escritério. Entro; trocamos
umas quantas convencionais e cordiais palavras e dou-lhe este livro. Se
n3o estou em erro, vocé ndo desgostava de mim, Lugones, vocé teria
gostado de gostar de um trabalho meu. Isso nunca aconteceu, mas desta
vez volta as paginas e l€ com aprovagio algum verso, talvez porque nele
reconheceu a sua propria voz ou porque a pritica deficiente lhe interessa
menos do que a si teoria.

Neste ponto desfaz-se 0 meu sonho, como a dgua na dgua. A vasta
biblioteca que me rodeia estd situada na Rua do México e nio na Rua
Rodriguez Pefia, e vocé, Lugones, matou-se em principios de trinta e oi-
to. A minha vaidade e a minha nostalgia montaram uma cena impossivel.
Assim seri (digo-me), mas amanha também eu terei morrido e confun-
dir-se-40 0s nossos tempos e a cronologia perder-se-3 num orbe de sim-
bolos e de algum modo seri justo afirmar que eu lhe trouxe este livro e
que vocé o aceitou.

J. L. B,
Buenos Aires, 9 de Agosto de 1960



Anexo F -Dedicatéria de Os amantes sem dinheiro, de Eugénio de Andrade

Ora um dia, quando me aproximei da arce — sabe-se Id se para dar a en-
tender « minha mde que queria pdc — estava Id em cima uma coisq que
ey nuncae tinha visto, Em bicos de pés, deitei-the a méo e puxei. Entdo o
que sucedeu foi maravilhoso: de dentro saiu um som bonito, mais bonito
ainda do que a voz de minha mie, que certamente eu jd ouvira cantar, E
talvez ndo, talvez e nfio tivesse ouvido ainda minha mde cantor. A mée
era nesse tempo uma mulher triste,

Da casa da Eira s me lembro do quartito que dava para ¢ cozinka, U ta-
bique separava-nos da casa da Ti Ana, uma velhota a quem minha mde ds
vezes me deixava a guardar. Foi nesse quarto que a mée me ensinou a rezar:

Senhora Sant'Ana,
tapai-me cam véu,

que eu sou pequenino,
levai-me pro Céu,

Mas eu gostava mais de me meter com a velhota do que das oragfes:

— O Ti Ana! Ti Ana!
Faga-me um favori

Que é? — perguntava a boa multher, fingindo ignorar a resposte:

— Empreste-me a pele
pra fazer um tambor!

Mas isso foi bastante depois, Antes das ora¢des e das brincadeiras com a
Ti Ana, lembro-me das ldgrimas. Nunca mais voitei a chorer assim.

Certa manhd acordei sozinho em casa. Acordei a chorar, — O mde, mde...
— Mas a mée ndo vinha, Ndo havia mée, Havia 56 e porta fechada. —

E rodo um mundo confuso, de penetragdo dificil, tanto mais dificil quan-
to mais pretendo pd-lo claro, transparente. Ndo sei se houve primeiro
Idgrimas ou o som do harménio. Em todo o caso lembro-me de duas casas
— uma na Eira, outra no Adro. Sei que as ldgrimas e as estreles eram na
casa da Eira e @ miisica do harménio na casa do Adro.

Minhe mde disse-me que eu nasci na casa do Adro, e 56 um pouco mais
tarde, qguando a familia a abandonou de todo, nos mudémos para a casa
da Eira. Ambas eram casas pequenas, térreas, com duas divisdes, mais
que suficientes para mde e filho viverem. Ainda hd poucos anos vi essas
casitas onde eu e @ mde comegdmos a ser um do outro, e pareceram-me
b peq mais que certas salas de brin-
quedos que os meninos ricos tém na cidade,

Em frente da porta de entrada havig uma arca enorme. Sei que nessas
arcas arrumam os pebres tudo o que tém: a roupa do corpo, a roupa da
cama, o milho para moer, o pdo ¢ ¢ faca embrulhados num pano de linho
grosseiro, Lembro-me do cheiro que sai da arca ao abrir — é um cheiro

forte, siio, de frutos naturais que a rerra dd.

incri

PEY

0 mde, mée... — E a casa deserta. Pelas frinchas largas da porta via a
manhd ) fora. Era uma manhd de sol quente, ralvez de julho, talvez
de agosto. Devia haver medas de patha na eira em frente. Mas os meus
oihos mal viam, estavam rasos de dgua e de argistiz, — O mée, mde...
— E de repente, ne manhi clara, comecaram a cair estrelas pequeninas,
estrelas verdes, vermelhas, estrelas de oiro. As lagrimas calom-me pela
cara, — O mde, mée... — O nariz esmagado contra e porta, os olhos mui-
to abertos, vendo através das frinchas as esirelas caindo, umas atrds das
outras. — O mie, mée...

E ninguém me abriu a porta para apanhar as estrelas. Nem mesmo fu,
mde, pois a essas horas andavas a ganhar o pdo para a boca daquele que
hoje te aferece estes versos.

VI



Anexo G - Poema “(é uma dedicatéria)”, Photomaton & vox, de Herberto Helder

(é uma dedicatéria)

Se alargas os bragos desencadeia-se uma estrela de mao
a mao transparente, e atrés,

nas embocaduras da noite,

o mundo completo treme como uma &arvore
luzindo

com a respiragdo. E ofereces,

das unhas a garganta

talhada, a deslumbrante

queimadura do sono.

— Em teu préprio torvelinho se afundam

as coisas. Porque &s um vergdo raiando entre
esses bragos

que irrompem da minha morte se durmo, da loucura
se a veia

violenta que me atravessa a cabeg¢a se torna
ignea como

um rio abrupto num mapa. Quando as salas
negras fotograficas

imprimem a sensivel trama das estag¢des

com as paisagens por cima. E

jorras

desde as costas dos espelhos, seu coragédo

arrancado pelos dedos todos de que se escreve

o movimento inteiro.

Nunca digas o meu nome se esse nome

néa for 0 do medo. Cu se rapidamente o lume se ndo repartir
nas formas

lavradas como chamas & tua volta. Os animais

que essa labareda ilumina

na boca. Desde a obscuridade

de tudo que tudo

é inocente. Nunca se pode ver a noite toda de subito.
E da fronte acs gquadris €m tuas linhas, és

cega, fechada.

A minha forga ¢ a desordem. Reluzes

na témpera enxuta — queima-te.

O ouro desloca a tua cara. Um nervo

branco

liga @ minha tua imagem

como uma ferida limpida desde a nascencga pela carne
fora. Es alta em mim por essa

cicatriz que se abre ao dormir e quando

se acorda fica aberta.

— Esta
espécie de crime gue & escrever uma frase que seja
uma pessoa magnificada.
Uma frase cosida ao félego, ou um relampago
estancado
nos espelhos. E as vezes € uma raiz engolfada, e quando toca
a fundura das paisagens, as consielagdes mudam
no chéo. A truculéncia
que se traca como uma frase na pessoa, uma queimadura

10
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branca. Porque ela mostra as devastagdes

magnéeticas

da matéria. Na frase vejo os fulcros da pessoa.

Por furos acerbos as estagdes que se escoam

e a inquebrantavel

paisagem que as persegue por deniro. A frase

qus é uma palpebra

viva -

como roupa fechada sobre a radiagdo das veias.

Que é uma cara, uma cratera,

Ou um hausto animal das unhas a testa

onde

fulguram os cornos em coroa.

E esta massa ofeganie & queimada por um

suspiro, um alimento brutal.

O teu rosio cerca-me, a minha

morte cerca o teu rosto come uma clareira

fremente

pela luz cortada. A pessoa

que € uma frase: astro

rude cruamente encordoado entre as omoplatas.

Como se um nervo cosesse todas as partes pungentes e selvagens
da carne. Como

se a tua frase fosse um buraco brilhando até aos pulmoes,
com o sangue e a lingua

na minha garganta. A bsaleza que te trabalha

deixa-te

ardua e intacta

no mundo, enire esse sangue estrangulado na minha memobria.

11



Anexo H -Dedicatéria de Os pregos na erva, de Maria Gabriela LLansol

A JOAQUIM DE FREITAS
OLIVEIRA LIMA

VI



Anexo | — Dedicatéria de Tiros de espingarda, de TF

— PAI, BOM MONTEIRO, DE QUEM, A MODA ANTIGA,
NAO A ESPADA MAS A ESPINGARDA RECEBI, E CAGA-
DOR LEAL E PRUDENTE FOSSE: BOM MONTEIRO. PAI
QUE AINDA VIVES PORQUE VIVO, COMPANHEIRO DE
MANHAS DE GEADA, MESTRE MEU DE COMO SE
DOSEIAM POLVORA E CHUMBO, DE COMO, A PERDIZ
DE TRAVES E DE ASA (QUEBRADA, SE MIRAM A
FRENTE DQ BICO DUAS VARAS BOAS, E QUE ME BEI-
JASTE A0 VER-ME FAZER 0 PRIMEIRO COUP DU ROL
MEU PAI E MEU AMIGO, QUE FOSTE A BONDADE E
A COMPREENSAOQ, O SORRISO DE BONOMIA: E TEU
ESTE LIVRO EM QUE SE OUVEM TIROS DE ESPIN-
GARDA, EM QUE PRAGUEJA E CHORA O NOSSO
MANUEL FELIX, BRAVIO CORACAQ FIEL QUE TAM-
BEM J4 Al ABRACAS, QUE TE LEVOU NOTICIAS
MINHAS. E TALVEZ ATE BREVE, PAI. ENTRETANTO,
E A SENTIR-TE DEBRUGADO NO MEU OMBRO, CA
TE VOU CUIDANDO DAS TUAS ESPINGARDAS. TUAS.



Anexo J - Dedicatéria de A joia de Africa, de Manuel Arouca

Dedico este livro ao «Manel la de cima», o meu criado quando vivi
com 0s meus pais e irmios no Luabo, nas margens do Zambeze,
onde descasavam os jacarés. Todas as minhas emocionantes
memorias de Mocambique estao ligadas ao «Manel la de cima»:

com ele aprendi a andar de ginga, a comer a mandioca molhada no
molho do peixe frito, a tomar um banho macua e a comer a magaroca
assada. Com ele subi o Zambeze num barco a vapor, com ele visitei

a aldeia. E ele, com o seu brago longo, protegeu-me de muitas
tempestades feéricas. Sinto que na minha infincia em Mocambique
nunca tive um décimo de segundo de medo.

Devo-te isso e muito mais, «Manel |a de cima». Onde estiveres, recebe
este abraco muito sentido, porque as memarias nunca morrem.

E Deus é grande: fez-me voltar a ti através do Jonas.



Anexo K -Dedicatéria de Ensaios, de Anténio Sérgio

A MEMORIA DO
RAUL PROENCA

— herdi do civismo, caracter integro, inteligéneia licida, —
men muite leal e esforgado itmio de armas
em j4 longes tempos da aSeara NNovas,
revista de ideias que embos nés concebiamos
como um grito sincerissimo de veracidade estreme
num ambiente cultural dominado pela ininteligéncia,
pela simplagio, pelo charlaanismo, pelo elogio mimo,
e pot uma politica de intrigas e de competiches pessoais:
ndo como wm Srgdo de sectarismo politico,
mas sobretudo como um templo de abnegacio democratica,
como uma espécie de ginisio da discipling critica,
do pensamento Jivre,
e como tal objectivo, universal, humanista,
sem nunca se encerrar numa mentalidade ortodoxa

e sem nunca se submeter a conveniéncias pragroiticas:

E DEDICADA ESTA SEGUNDA EDIGAO
O PRIMEIRC VOLUME DOS MEUS «¢BNSATOS» ).

Xl



Anexo L —Dedicatéria de Fazenda Abandonada, de RV

Dedicatéria

@%0@ @ggﬂeu[tnrea Je @gnga’n:

aos que tombaram ao peso da burocracia,

aos que tombaram sob as catanas de Margo

de 1967

e aos que continuam para que Angola continue.

Xl



Anexo M -

Dedicatoria “Vento sul na toca do lobo”, de TF

VENTO SUL NA TOCA DO LOBO

(dedicatoéria)

A Memdria, que sempre em mim vive, da
nossa criada Maria Rodrigues, que foi nascida
e veio a ter sepultura em Santa Euldlia de Rio
de Moinhos, do termo de Arcos de Valdevez, a
qual a meus avés e pais em nossa casa serviu,
de raparigota de mandaretes @ muita velhice,
até que o Senhor a chamou. A Essa, @ Ma-
ria Velha, a Senhora Mariquinhas de Casares,
diante de quem nunca me atrevi a fumar e a
quem tive de impor que me ndo testasse o
migalheiro das soldadas de setenta anos e pico,
mais o seu corddo e os seus recées, a sua cruz
e a sua borboleta de oiro, os seus brincos amas-
sados, e que na sua vida toda humilde e toda
nobre dois desgostos maiores teve. E foi um
quando a quitaram de obrigagdes e apenas fi-
cou pessoa de familia. «Ele entdo eu jd aqui
ndo presto para coisissima nenhuma, sou jd s6
para aqui um triste caco velho!» E foi outro o
de ndo ter chegado a ver o meu Tomaz, e ela
queria ainda ver o menino do seu menino, beijd-
-lo como beijaria o préprio Menino Jesus, pe-
dir que o Menino Jesus bem o fadasse: ao meu
filho, ao meu Tomaz.

577
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Anexo N -Dedicatéria de Sangue no capim atraicoado, de RV

— Porque a Juventude de Portugal tém sido
negados os valores Patrios.

— Porque 2 Juventude de Portugal foi negada
a Heranga de oitocentos anos de Histéria Gloriosa.

— Porque 2 Juventude de Portugal foi negado
o Direito de exprimir a sua vontade quanto aos
Territérios de Aquém e Além-Mar.

— Porque 4 Juventude de Portugal foi legada
uma Nagdo triste, desfigurada e em permanente
convulsio.

se dedica este modesto contributo para que, quando do
Julgamento da Histéria, condene e castigue exemplar-
mente quem a TRAIU!

«PORQUE DE FEITOS TAIS, POR MAIS
QUE DIGA MAIS ME HA-DE FICAR
AINDA POR DIZER»

Luiz de Camaes
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Anexo O - Dedicatéria de Caracteres, de Frederico Lourenco

para
Catarina Lourenco

XV



Anexo P —Dedicatéria de Um deus passeando pela brisa da tarde, de MC

Ao meu neto, Jodo, que nascerd por estes dias

(1995, 3.2 ed.)

XVI



Anexo Q - Dedicatéria de A maquina de fazer espanhdis, de valter hugo mae

dedicado ao meu pai,
que ndo viveu a terceira idade

XVII



Anexo R -Dedicatéria de O remorso de Baltazar Serapido, de valter hugo mae

para a marisol, para o casimiro, para a flor,
para 6 mdarco € para o alexandre

XVIII



Anexo S —Dedicatéria de Histérias de mulheres, de José Régio

DEDICATO6RIA

A boa Amige a quem mental-
mente prometi o meu primeiro
retrato simpdtico de rapariga.

1

O comboio parara finalmente na estagio de
Portalegre. De novo o cavalheiro amavel se
dirigiu a Rosa Maria:

— Chegou. Faga favor de descer que eu passo-
-lhe as suas coisas.

— Muito obrigada! — disse Rosa Maria des-
cendo.

O cavalheiro améavel estendeu-lhe a caixa do
chapéu, o embrulho do presente da velha Leo-
cédia para a menina LA-LA, e a pequena mala
de couro em que Rosa Maria trazia o indispen-
sével para o primeiro dia. A mala grande vinha
despachada.

— Muito obrigada! — repetiu Rosa Maria —
Tenha boa viagem. Boa noite!

E como ficava em Portalegre, e o cavalheiro
amaével dissera seguir para Elvas, olhou e sorriu-
-lhe quase com garridice. Nunca Rosa Maria fi-
zera sozinha uma viagem tao longa. Na dispo-
sigao de espirito em que viera, ndo s6 a tinham
importunado como quase assustado as insisten-
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Anexo T -Dedicatéria de “Chelsea Hotel”, de José Tolentino Mendonga

Chelsea Hotel

Este indisfargavel vermelho-escuro através dos espelhos
estas cangGes para se atirar de cabega
fora ou dentro de uma arte antiga
deralhes de uma inteira linhagem
" dizem-nos que chegamos ao Chelsea Hotel,

a tiltima morada de Deus

Quando me sentei no hall, na estagdo passada
devia estar contente ¢ nio estava

Sentia-me mais s6 que no cabo do mundo
tinhas-me falado do sopro

que vem do parafso e nos resgata

em regra chegamos demasiado tarde

alguma coisa que nem sabemos nos resiste

e antes ou depois as dguas fecham-se

Nos jardins suspensos de Chelsea,

naquela varanda em que estivemos juntos

40

XX

resistindo ao frio e aos golpes da estranheza

olhdmos uma realidade que n3o péra

para Riza ¢ Bernardo Mora



Anexo U —Dedicatoria de “O leitor”, de Teolinda Gersao

O LEITOR

Para 0 Manuel Gusmio

XXI



Anexo V —Dedicatéria de Casas pardas, de Maria Velho da Costa

DEDICATORIA

«0 mau & cada um a0 sey, quem nio gosta
do que hi devia ser do toma 14, dd cd.»
I Casa de Elisa

Casas Pardas, quando saiu, teve o merecimento e a fortuna de
ser lido por Maria Alzira Seixo, Margarida Barahona ¢ Luis de
Sousa Costa. Das duas primeiras leituras, tenho rasto escrita (nas
revistas Coloquio/Letras e Abril) que, no que agora escrevo, se
prolonga. H& depois rastos orais, conversas, por exemplo, com a
Elvira Nereu ou o Carlos Aboim, com o Joaquim Bras, o José
Garibaldi ou o Méario de Carvalho. Por ai se tece ainda a leitura
que é aqui assinada ¢com um singular que, também, s6 o pode ser
por se inscrever nesse plural de vozes. Permite que inscreva ainda
o nome da Lala, filha do Dinis e também do Alentejo.

11
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Anexo W - Dedicat6ria de Sangue no capim, de RV

DEDICATORIA

A milicia; aos soldados, aviadores,
pdara-quedistas e marinheiros; aos
guardus da policta, aos administra-
livos e aos homens do Corpo de
Voluntdrios:;

—a quantes decidiram ficar em
Angola, em cima ou debaixe da
terra;

— e a Maria da Conceigiao, minha
filha, menina de dois anos, tio linda
como euw desejo o futuro de An-
zola. ..

(1962, 1.2 vol., 1.2 ed.)

DEDICATORIA

A milicia; aos soldados, aviadores,
péra-quedistas e marinheiros; aos
guardas da policia, aos administra-
dores e aos homens do Corpo de
Voluntarios:

— a quantos decidiram ficar em
Angola, em cima ou debaixo da
terra;

— e 4 Maria da Conceiggo, minha
filha, menina de quafro anos, tdo
linda como eu desejo o futuro de
Angola.

(1963, 2.°vol., 1.2 ed.)

DEDICATORIA

A milicia; aos soldados, aviadores,
para-quedistas e marinheiros; aos
guardas da policia, aos administrado-
res e aos homens do Corpo de Volun-
tarios;

—a quantos decidiram ficar em
Angola, em cima ou debaixo da terra;
e a4 Maria da Conceicao, minha filha,
tao linda como eu desejo o futuro
de Angola.

(1972, 7.2 ed.)
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Anexo X —Dedicatéria de Autépsia de um mar de ruinas, de JM

A
Tita (ainda e sempre),
ao Filipe Miguel e ¢ Joana Filipa

Ao
José Robalo, sem duvida
o melhor de todos os amigos

A meméria

dos que morreram em Calambata,
por terrivel que tenha sido

vé-los matar e morrer em Angola

DEDICO
(1984, 1.2ed.)
2.
A
Tita, ao Filipe Miguel e a Joana Filipa
Ao

José Robalo, 0 melhor de todos os amigos

A memdria
dos que morreram em Calambata

DEDICO

(1992, 4.2 ed.)

XXIV



Anexo Y —Dedicatéria de Levantado do chdo, de SMG

A Isabel, sempre.

A Jodo Domingos Serra e Jodo Basuga,

e também a Mariane Amalia Basuga, Elvira
Basuga, Herculano Antonio Redondo, An-
ténio Joaquim Cabecinha, Maria Joio Mo-
garro, Joao Machado, Manuel Joaquim Pe-
reira Abelha, Joaquim Augusto Badalinho,
Silvestre Anténio Catarro, José Francisco
Curraleira, Maria Saraiva, Anténio Vina-
gre, Bernardino Barbas Pires, Ernesto Pinto
Angelo — sem eles nao teria sido escrito
este livro.

A meméria de Germano Vidigal e José
Adelino dos Santos, assassinados.

(1980, 2.2 ed.)

A memdria de Germano Vidigal e José
Adelino dos Santos, assassinados.

(1998, 13.2 ed.)
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Anexo Z -Dedicatéria de O chéo dos pardais, de DC

Ao Luis ¢ ao Clude por me terem escrito este poema

h4 ranvo rempo . desde quando?

talvez desde sempre sim, desde sempre

as mdos cerradas e as unhas a crescerem
a cortarem como liminas as palmas das mdos

e o sal ou outra coisa qualquer
do suor ou das lagrimas

a enfiar na carne a espalhar pelo corpo
essa dor lancinante

e tudo porqué?

sim, porqué?

por medo? nem sequer

por inaptidao sim, talvez

como € que se pensa O que nunca se pensou?

como € que se faz o que nunca se fez?

sim, por inaptidio

uma espécie de impreparagio muscular

e depois

depois também hd os outros

que nos puseram ou detxaram ficar
assim

de mios cerradas

hi tanto tempo desde quando?
talvez desde sempre sim, desde sempre
os outros

0s outros

0s outros

que se fodam os outzos

abre as mios
sim, abre as m3os

abre as mios ou deixa que tas abra
abre as maos

nada de mal acontece

abre as m3os

elas nio guardam nenhuma tempestade

sossega

abre as mios

isso

abre as maos

vés

nada de mal

nem desgraca nem tempestade
nem vento sequer

s6 esta brisa esta quase brisa
a lamber-te a pele a cicatrizar-te as feridas
que desenham a sangue

essa linha

a meio das palmas das mios

a tua vida af toda arrumadinha

e esta brisa esta quase brisa
entretida a desdobri-la

a ergué-la no ar

alegre

livre

em jeito de brincadeira

XXVI



Anexo AA - Dedicatéria de Histérias da resisténcia, de JM

DEDICATORIA :

— a meméria do saudoso mestre FERREIRA DE
CASTRO que esperou até & tnorte o tney pri-
meiro livro.

— a Tita, minha companheira.

— @0 10ss0S pais e irmdos

— a todos os bons amigos de agora e de sempre
DEDICO

(Jodo de Melo)

XXVII



Anexo BB -Dedicatéria de Os gréo-capitées, de Jorge de Sena

Dedicatoria

Este livro, que consubstancia, sob a capa da fic-
¢fo, algumas amargos experiéncias de vida lusitanag,
¢ foi escrito no Brusil, por wm eserifor portugués que
é cidaddo brasileire desde 1963, € que ndo vive na
pdtria onde nascew, e de cuja literatura € parte, nem
na pdtrie que o adoptow ma sua identidade civil, é
dedicado & memdria dos seus mortos Iuso-brasileiros
ou brasileiros, alguns deles jé amigos seus desde a
juventude, ¢ antes de seir de Portugal, em 1959, ¢
outros que veio g pessoalmente conhecer ¢ estimar
mais tarde no Brosil ou no largo mundo. Um ou
outro deles lenw estes contos, oufros nem souberam
que eles existigm. Mos todos, de uma maneira ou
de outra, representaram parg mim, nosse Brasil em
que vivi de 1959 a 1965, o companhia humana €
intelectual que alids recebi de outros que estdo feliz-
mente vivos, ou foram todos uma imagem do melhor
do Brasil, ou doguela cordiclidade que forng, mo
Brasil, os portugueses melhores. Primeiro que tudo,
dedico-0 & memdria dagueles portugueses exilados no
Brasil, como cu entdio, e que como ey lentarom o
dificil equilibrio de serem inteiramente leais ¢ duas
phtrias: Adolfo Casais Monteiro, Carlos Maria de
Araijo, Vitor Ramos, nenhum dos quais chegou o

9

XXVIII
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ver brilhar a luz da liberdade lusitana. Depois, &
memdria de grandes escritores do Brasil, que me
honraram com o sua amizede: Erico Verissimo, Ma-
nuel Bendeira, Murilo Mendes, Ribeiro Couto. E tam-
bém & de Cecilia Meireles que; hdé mais de trinte
anos, primeiro me incluiv numa antologia de poesin
moderna portuguesa. E, por fim, & memdria dos
meus queridos colegas brasileiros de Universidode,
em Assis ou em Araraquora, Carlos Aldrovandi, Cle-
mente Segundo Pinho, Dante Moreira Leite, Stanley
Robinson de Cerqueira. Que esta dedicatéria seje
o simbolo do wvazio que, deseparecendo, fodos me
deixzarom, ¢ daquele Brasil de que olguns foram
gloriosos filhos e outros tdo dignos € tdo nobres re-
presentantes, filhos nativos ou adoptados. Ouiros
mais terdo morrido que nem set, como aquele pobre
carpinteiro tuberculoso de Araraquara, gue era baid-
n0, me consertava as janelas da minha case, €, semi-
analfabeto, contava intermindveis «causos» do ser-
tio da Bahia, com uma Tiguezs expressive seme-
Thante & de Cuimardes Rosa, e uma desesperada ¢
resignada ironin, tdo peculiar go povo sofredor do
Brasil e Portugal. Pare todos, com ¢ mais sentida
delicndeza, o emor da humanidade, que se esconde
dentro deste lvro indignado, sarcdstico e duro.

Jorge de Sena
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Anexo CC - Carta-dedicatéria com funcéo prefacial de Casa do escorpido, de Aquilino

Ribeiro

boroscdpios vevistam o asserto dogmditico duma decretal. De
resto, atribuiv-lhes deveniv irvevocivel seria atentav zos aitos
designios de Dens, que de uma volta de mdo pode varrer as
estrelas para fora do proprio espago, segundo Sze Tomds. Em
acordo relative com o esquema astral, a mesu ver chega que um
dos atriburos bata cerio parva o individuo ficar quire com as
condigies do sen signo. Nada mais gavantido. O estigma & que
vinca as cviatuvas, como o ofbo no meio da resta & gue faz o
ciclope.

Se as personagens que se Agitam nestas bistdrias saivem mais
ox menos tosadas da mdoula ovigindria, nae me levem @ mal
que movimente o teatrinho sob o5 awspicios, peis, dv bicho que
movde e di a fervoada, tom as natuvais civcunitincias.

Manue! Mendes, guerido amigo e camarada, conbecemo-nos
bé um vor de anos, ainda nio vegistavam os calendarios o fim
da segunda década do século. Lembro-me V. ser apresentado,
de bugo apenas a apontar ao canto do libio, no cendculo da
Biblioteca pela mio de Rawl Brandio. V., entre o Antinio
Sérgio, aristorelicamente pedagogo, € o Raul Proenga, fildsofo
nietzicheano, den-me o ar do Menino entre o5 doutores do
Templo.

Depois na rertilia, gue se formon & wvoita do espirito varo
gue é o Prof. Pulide Valente, veatamos as relagbes interrompi-
das por dois exilios. V. era af tenor de alta vivtuosidade numa
gama de variados temas dialécticos e em anedotas de exemplo ¢
recreio.

XXIX

Manuel Mendes, gueridy amige:

Casa do Escorpifio #ao € nenhuma gafaria, mas lambém a
clientela ndo vem para ld conduzida pelo cajado do Bom
Pastor nem i voz do Secretariade Nacional. Destinada a gente
de toda a espicie, ¢ em especial para irvegulares, destemperados
do ginio ¢ nem sempre lisos de proceder, ¢ jogaderes qme
arriscam o Seu € ¢ alheio no tapete verde da banca. Conte-sg con
o5 amigos das coisas boas, protbidas ou toleviveis, gue a
existéncia ofevece a wm pagae, of debigueiros de goste ¢ 05
mimosos do entendimento ¢ da graga, em quem alids ndo hi
muito que frar, jé que sapiens dominabitur astris, ¢ femo-/a
@ cunba.

Assim nos adverte a astrologia, primeira agéncia de
informagies, & americana, do plaweia, extribandosse  noy
principios de Prolemen, codificados pelos Lundrios para use dos
fidalges que tinham gque casar a5 filhas, ¢ dos vigarios,
incertos quanto a plantar alhos no passal e legumindceas, de
virtyde provada no tratamento das almorreimas.

Ora en, que acredits em tal ciéncia tao piamente come na
cabala, depois que avmei ¢ presente guinbol e antes gue o5
[igurantes enfiassem o coturne, quis viver no pitie a sua
turbamulia. E passando-os em revisia como whe capitan faz com
a galuchada, gue vai jurar bandeiva, desde as botifarras ao
cabelo cortads & escovinba, reconbeci que nao podia alojarem-se
melbor do que na dita casa, on seja o nimero vito do zodiaco.
Por isso arvovei aqui a labuleta mal assombrada.

Honestamente dewvo prevenir o leitor que ndo creio que os

Ao meu correligiondrio de cativeiro, comstrutor magnifico
dos Bairros, irés ¢ outros que vivio, erigidos com exacta
esquedria e consoante as vegras do mais nobre estilo, é-me grato
conrsagrar esias mal enoveladas nowvelas. Faga de conta que the
levo um bragads de floves, colhidas em Geminis, o signo da
alegria ¢ da fraternidade, pava a adordvel Ba dispor nas
Jarsinbas engragadas da swa casa do Restelo.

Lisboa, 1963

AQUILING RIBEIRO



Anexo DD - Carta-dedicatoria de O milagre segundo Salomé, de JRM

Meu Caro Mdrio de Castro:

Como sabes, nunca tive por hdbito dedicar os meus
poucos livros, e s6 o fiz em dois casos: o primeiro, a
minha estreia, a memdria de um pintor wieu anigo que
acabava de morrer em plena promessa; e o segundo,
muitos anos depois, aos dois clinicos, ambos meus
amigos, hoje mortos, que apos uma doenca grave con-
tribuiram para me manter moralmente em vida. Dado
o muito que a tantos devo, ndao chegaria tudo quanto
tenho escrito, inédito ou publicado, para lhes testeniu-
nhar publicamente a minha gratidao. Nao o podendo
fazer a todos, ndo o tenho feito a nenhum, a um tempo
salvando assim a minha humildade e evitando o melin-
dre de injustas exclusées. Se hoje abro para ti esta ex-
cepgao, é porgue tu assumiste de hd muito na minha
obscura existéncia um papel que transcende a litera-
tura: o de confidente das raras horas felizes, o de infa-
livel amparo nas horas dificeis que tém sido na maio-
ria as minhas, e por fim e acima de tudo, o do amigo
dedicado a quem devo, entre wmil provas outras, o pdo
do meu envelhecer no desterro perpétuo.

A par disso: a um tempo integrado no nosso meio
e dele retraido — embora com a coragemt, que eu ndo
tive, de continuar preserite e activo — tens sido o ju-
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risconsulto eminente e probo e o homem de familia
exemplar, ao passo que eu evadi muitas responsabi-
lidades pessoais e profissionais e renumnciei a todas
as aspiragoes, menos as gue me valeriam o ostracismo
dentro e fora da pdtria, para poder, na soliddo, obs-
curidade e independéncia pessoal do exilio e na estrei-
teza dos meus recursos, consagrar-ine a uma obra no-
desta, minha principal amarra (a par do amor) ao
mundo que me fez quem sou. Se porventurda, através
dos anos, nem sempre estivemos de acordo, foi sem
azedume nem quebra da solidariedade e respeito mii-
tuo, que datam de longe: timbre, esse, da verdadeira
amizade e lealdade, e da perfeita independéncia men-
tal e moral. Quero lembrar aqui também que foi com-
pelido pela tua mdo enérgica, para comegar, que aos
vinte anos eu dei entrada, enleado, na Seara Nova de
Raul Proenca, de Jaime Cortesdo e, mais tarde, de
Anténio Sérgio, mestres e exemplos hoje de tdo poucos
seguidos entre nos, quer dizer, na escola da devogdo
ao bem comum, que era também a da intransigéncia
nos_ principios, embora temperada pela tolerdncia, e
assim, no caminho de um calvdrio onde ndo nos fal-
taram, a par da moral compensacdo, os espinhos e as
mads vontades, mas do qual ficaram sempre ausentes
as ambicdes de prémio e as promessas de ascensdo.

E pois ao democrata e homem civico, ao intrépido
autor de Alentejo, Terra de Promiss@o, obra-prima de
rasgada visdo social, hoje injustamente esquecida, e
de tantos e notdveis escritos, juridicos, ao profissional
integro, brilhante e respeitado, que eu quero consagrar
a obra que, sem a sua amizade e conselho, eu ndo
poderia ter concluido. Nao pretendo, com isto, pagar-
-te wma divida muiltipla, intraduzivel em palavras ou em
algarismos: mas espero que, imperfeita como é, ela
nao seja de todo indigna dos teus méritos. E a mim
préprio, ne fundo, que eu honro e lisonjeio, ao inscre-
ver o teu nome no portico e ofertorio deste romance,
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XXX

que foste o primeiro a ler e a comentar, apés a sua
conclusao em 1966-1967: como se depusesse aqui, &
laia de pedra angular, ainda vivo e pulsando pelos ve-
lhos ideais, o coragdo do que é, com amizade e grati-
dao, o teu

José Rodrigues Miguéis

Nova York, Setembro de 1970 (*)

(*) As circunstancias retardaram até hoje, 1975, a publi-
cagdo deste livro. (J. R. M.)
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Anexo EE - Carta-dedicatéria de O sabor das trevas, de JGF

Meu caro Carlos de Oliveira

Quando senti os primeiros fervores de O Sabor das Tre-
vas nos caldeirbes e retortas da minha oficina-laboratério de
velho operario de palavras e paixaes, pensei que este livro fosse
diferente dos meus anteriores e, confundindo diferenca com
melhoria de qualidade, logo resolvi dedicar-lbo para satisfazer
um sonho que trazia, ha muito, no sangue: o de manifestar
publicamente a minha estima e admiracao pelo grande poeta,
romancista e camarada que Vocé é, e a quem devo favores e
bondades sem nitmero: como a publicacdo, de sociedade com
Joagquim Namorado, de Poesia-1, o incitamento para ressusci-
tar o Jodo Sem Medo, escrito em 1933, a consagracdo dos
meus 50 anos de escritor (julgava que eu ndo sabia, hem?), etc.,
etc. Mas, principalmente, para colaborar no coro ambiente e
justo de louvor a sua obra que, apesar da aspereza do actual
momento portugués, 05 1nOSS0Ss contemponineos, sobretudo os
jovens (bowm sinal), continuam a aplaudir, entusiasmados com
o rigor e a beleza, sem arrogancias nem arrebiques, da sua
insuperdvel arte de escrever. Arte em que eu apenas quero
destacar a simplicidade que o leva, desdenhoso de demagogias
faceis e de prestidigitacoes comiicieiras, a por sempre o0s seus
livros ao lado do povo. Como? Isso é la o seu segredo magico
de verdades e luz. Inimitdvel.

Mas deixemo-nos de Critica, para que nao nasci, e volte-
mos a dedicatoria.

Quando dei por findo O Sabor das Trevas verifiquei que,
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infelizmente, se tratava de um livro quase idéntico aos meus
outros anteriores, apenas com a novidade, tao antiga alids, do
conflito se passar na ambiguidade de virios planos: no da
caricatura do real e no do sonho, sobretudo neste. E pena foi
gque nao o tivesse acabado antes do 25 de Abril (faltavam-lhe
os dois capitulos finais), para que ressaltasse também outra
dimmensao, agora histérica: a da Resisténcia aos 50 anos de
tirania, comecada — ri-te, ri-te, Futuro! — em nome do equili-
brio do Orcamento.

Seja como for. Embora O Sabor das Trevas ndo corres-
ponda aos primeiros fervores do caldeirdo da minha oficina,
resolvi manter o propbsito inicial de dedicar-lho, imprimindo
o seu nome nas primeirds paginas deste livro, pelas razoes que
expus e, até, para o valorizar.

Agqui escrevo, pois, o seit nome, Carlos. Carlos de Olivei-
ra. Com wm grande abrago e um muito obrigado pelo que lhe
devo — todos lhe devemos.

Lisboa, 5 de Outubro de 1976

José Gowes Ferreira
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Anexo FF - Dedicatéria de 5 caprichos teatrais, de JGF

A meméria de Manuela Porto cujo milagre de
criar poesia diante do piiblico ninguém aré hoje
CONSEQUIL YEPELEr COM tanta purezd. A amiga que
quando e encontrava sempre me pedia como
quenm ordena, suplice:

— Z¢ Gomes, escreva-me uma pega.

Escrevi-a (escrevi-as) agora, ji tarde, quando
ndo poderei passar de aprendiz, ajudado por um
incitamento tedrico que ouso resumir nesta frase:
O teatro para ser vivo e auténtico tem de se tor-
nar numa espécie de exame de consciéncia co-
lectivo de uma determinada época.

Eis 0 que tentel fazer nestas experiéncias, inspi-
radas na Revolucio que o 25 de Abril suscitoun e,
por infelicidade dos Porrugueses, jd nasceu aborta-
da — o0 que, como a tantos de nds, os que restam
desse tempo, também, por certo magoaria o coragio
tdo feminine e varonil da antifascista militante
que se chamou Manuela Porto.
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Anexo GG - Dedicatoria de Revolucdo necessaria, de JGF

Nesta pdgina escrevo, com a velha amizade e
admiragdo intelectual de sempre, o nome de Eduardo
Chianca de Garcia.

E ele bem sabe porqué. Porque este livro fala em
parte da nossa Lisboa que, de subito, reapareceu tal
como ambos a conhecemos, herdica e resplandecente,
nos dias das multiddes da Primeira Republica. Agora,
porventura, mais reflectidas, determinadas e profundas
porque se trata de construir com o nosso sangue e ima-
ginagdo de coragem didria, uma pdtria de civilizagdo,
socialista, com acento de originalidade portuguesa — a
tnica que nos pode tornar dignos de pertencer & Europa.

Quero também exprimir publicamente a minha
homenagem a quem 56 devo rasgos de lealdade e inesque-
civeis provas de delicadeza de trato e camaradagem.
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Anexo HH - Dedicatoria de Para cima e ndo para norte, de Patricia Portela

DEDICATORIA

A quem se dedica um livro como este?

A Virgilio e as suas sibilas, alinhavando todas as profecias de
um Império Romano,

A Borges e aos seus leitores invisiveis.

Aos fildsofos que seguram os livros com uma s6 mio, en-
quanto se passeiam e desenvolvem complexas teorias sobre
o mundo.

A todos os gregos, a todos mesmo, desenrolando intermindveis
pergaminhos no colo.

Aos homens que se tornaram santos porque gostavam de ler
livros particularmente proibidos.

Aos oradores,

Aos Socraticos,

Aos Pitagoricos,

Aos Aristotélicos,

Aos Cinicos,

A outros que léem e leram para dar a ler.

Mas sobretudo, dedico este livro aqueles que léem s6 por ler,
com os livros apoiados nos joelhos.

Aqueles que preferem ler deitados, na cama, no sofa, no chio, nas
suas varandas enquanto espreitam quem se passeia na avenida.
A todos os que nio conseguem resistir e léem sempre primeiro
a dltima pagina de um livro, e a todos os que nio conseguem
comecgar o dia sem ler todas as frases do seu jornal didrio
(incluindo as dos obitudrios),

Aos amantes que léem aos amados,

Aos professores que léem para um aluno,

Aos estudantes que reléem antes de entrar para um exame,
As mies que léem para os filhos, e a todos os que léem nos
autocarros, nas paragens de eléctrico, nas estacoes de com-
boios, nas saidas do metro, nas prisdes (eu que o diga!), ou
nas infinitas salas de espera dos servicos da Seguranga Social
enquanto nio chega a sua vez.

A todos 0s que léem para aprender, para explorar, para resistir,
para esquecer, para passar o tempo, para alcangar, ou simples-
mente perdurar, a todos

Sim!

A todos dedico esta histdria.

A todos os que quase me aniquilaram (simultaneamente os
mesmos que me ressuscitaram e me trouxeram, de volta,
aqui).

A todos 0s que me tornaram possivel,

Eu, Homem Plano, conto convosco para virar as paginas que
se seguem.

E a Vocés, habitantes do Espaco em geral, e a Vocés, leitores
solidos em particular, frente a este mesmo livro, neste preciso
momento, em que dedico estas paginas, desejando que, atra-
vés da leitura (caminho pelo qual fui introduzido nos mistérios
das trés dimensoes), possam Vocés também compreender o
mundo bidimensional, e, lentamente, os parimetros de uma
Vida Plana. De ora em diante, e em conjunto, mudaremos o
curso da Histéria através das Leis da Ficgao.
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Anexo Il -

Dedicatéria de A gata borralheira, de TF

A MINHA FILHA MARIA ROSA, de guem duas ve-
zes me of firado, ¢ primeira ainda tdo botiozinho de flor que
nem deu pela folte dos meus beijos — em wverdade, uma filtha
postuma ==, ¢ menina de onze anos a segunda — perto de
seis 1d vdo sem que a veja —, menina, como tal, irrecuperd-
vel, pois que hoje mulher: menina, em verdade, morta. A
essa minka Filha mais pequena, a quem nada se doeram
de roubar o pui, como nie de a roubar ao pai: um poi gue jd
nio presta, assim serd, — invdlido gue sé pode ser Homem
de Letras — e ainda, por absoluto, com o de todo inconve-
niente contrapeso dum coraclo, pelo gual vai pagando os seus
Hoves a dor, nem que neles se via, ¢ porventura a dor mais
ruim de sofrer sempre gque o amarge da alma o violenta a
arreganhar e ranger a caveira desse riso.

AQUELES que, activos ou passivos, de sangue quente ow
sangue frio - chacais on despidamente chocos na tinta —
decidiram ou aceitaram atestar-me a dor geral com o roubo
da minha Florzinha, posso também oferecer este livro, e que
Ihes seja langa, nunca do coragio, que o ndo iém, mas do fole
do vaidade ou da marreca do egoismo. Gabriel & Annunzio
oferecen assim um: «Aos que me patearam em Ndpoless.
Patear vem de pata ¢ «drre, burros!> acresgo eu, nascido
Peninsular da Ibéria, o quem antes gquadrvam o barbuda mal-
eriades, o casquinado chasco de um Gil Vicente ¢ de um
Camilo, do gque toam a dnicamente escanhoada calvicie ¢ as
aromdticas pegonhas do Peninsular da Bota.
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Anexo JJ - Dedicatéria de A quarta invasédo francesa, de APT

A querida meméria do
General Humberto Delgado,
Herdi do Meu Tempo,

a quem, mesmo depois de assassinado,
conto, para além do timulo, um episédio
verdadeiro da luta clandestina de alguns
aleniefanos (e ndo s0) contra aqueles
que, em 1964, tramavam hd muito a sua
morte,

Este episddio, por falta de documentagao,
nunca passard & Histdria oficial,

mas, nem por isso, ¢ menos auténiico,
embora os muitos inimigos que lhe
sobrevivem de tudo possam duvidar.
Deles € que ndo rezard histéria nenhuma,
a ndo ser aquela que toda a gente sabe,
isto é, como é que a Pide, meses depois
dos episddios aqui narrados, acabou por
matar o General e entervd-lo da maneira
rigorosamente prevista por Janianes
Bamburral, a personagem que neste
romance Se alimenta do sangue das suas
préprias gengivas.
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Anexo KK —Dedicatéria de A torre de Barbela, de Ruben A.

A Maria do Patrocinio e ao José Manuel
Gongalo Xavier do Valle Peixoto Coelho de
Castro Villas-Boas de Sd Faria e Vasconcellos,
fidalgos de vdrios costados, Senhores da Fox do
Neiva ¢ da Honra de Sapardos, Raia Seca e
Mentrestido, com feudo de leiras de semeadura
na veiga da Torre da Barbela— que um dia, na
passagem das terras de Paredes de Coura para os
Arcos de Val-de-Vez, me contaram a bistéria
virtuosa de duas irmas, da Casa de Sestélo, que,
cansadas de uma longa vida de oragao e pritica
de virtudes, resolveram pecar. Pouco antes da
morte, confessaram ao Abade da Moutosa que
ndo queriam entrar no Purgatdrio de almas lava-
das. Se assim v fizessem, seria grave ofensa ds
almas que ld estavam penando. Pecar, para elas,
era o #ltimo acto de virtude que podiam exercer,
pois as irmas de Sestélo nio se permitiam entrar
puras onde outros sofriam por muito terem
pecado. S6 assim contintiava no owtro mundo o
sen exemplo de modéstia e humildade,
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Anexo LL — Dedicatéria de Deixei 0 meu coracdo em Africa, de Manuel Arouca

Dedicatéria

A0 me lembro bem se foi numa noite, em 1985 ou
Nern 1986, que o meu querido amigo e primo, Rodrigo
Castro Pereira, pousou entre ele e eu dois copos, uma garrafa
de vodka, muito gelo, d4gua tonica quanto baste, e comegou a
narrar-me as extraordindrias experiéncias que tinha vivido na
Guiné. Aqueles episddios eram o tesouro que precisava para
escrever uma histéria com que hda muito tempo sonhava. Deu-
-me a liberdade para, a partir dali, criar os personagens que
me iam na alma. E, assim, baseado em muitos factos reais,
imaginar esta saga. Ao meu querido Rodrigo dedico Deixei o
meu coragdo em Africa.
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Anexo MM - Dedicat6rias de TF

1. Noite das oliveiras (1965)

Ainda
de paginas — nenhum livro cheguei a dar aos
meus mortos da casa, decerto por tdo meus os
sentir na carne que o mesmo fora dé-lo a mim
mesmo. Tempo serd de que o facga, no fio votivo
que 0 bem-querer me pede.

e vao-me publicados bons milheiros

Aqui, assim, o nome do meu avd THOMAZ
XAVIER, que nem conheci, nascido em 1814 e
morto em 1896, alferes das milicias legitimistas
do cerco do Porto e que modelo tutelar sempre
me foi, até porque, s6 com um braco, erguia um
cantaro de dois almudes, até porque temido jo-
gador de voltarete — quanto eu entranhado no
Bridge Plafond —, até porque nadou no Vez, pas-
sando-o e tornando-o de félego — e nisso o imi-
tei —, até porque — tal como eu — relia o seu
Plutarco, o seu Jilio César e o seu Cervantes, os
seus Vieiras, Bernardes e Macedos. E porque foi
um justo. E porque morreu no Senhor, como eu
eSpero morrer.

3. A ma estrela (1969)

Assentada numa cadeirinha baixa, vejo a bor-
dar uma senhora de uns oitenta anos — minha
tia D. MARIA JULIA DE AZEVEDO —, corpo de
menina doente havia perto de esses oitenta anos,
quase s6 de roupa, mas de que alma! Ida, ja, vai
a caminho de meio século, acompanha-me e sor-
ri-me, ela tanto e tanto a esperar de mim, eu tio
pouco, ou até nada, a corresponder-lhe: e isto por
toda a minha vida fora. Mas, contra o tempo, a
vé-la e ouvi-la cada instante mais, a querer-lhe o
amor e o conselho, a propria e bem justa rispi-
dez. Assim, aqui lhe fica o nome tdo amado.
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2. " (Uma noite na toca do lobo)”, A toca
do lobo (2005:423)

A MINHA FILHA MARIA ANTONIA, QUE
ESTEVE PARA TER O NOME DA SENHORA MAIS
SANTA E MAIS SENHORA QUE ATE HOJE CO-
NHECI — NOSSA TIA DONA CATHARINA DE
AZEVEDO —, QUE DO CEU A ESTARA ABEN-
COANDO E BEIJANDO.

4. N6 cego (1971)

LEMBRO aqui nesta lauda um a quem,
se vivesse, havia de chamar irmiao e de beijar
— de tanto lhe sentir o sangue, como se o re-
petira cem anos depois —, um que também
foi poeta e romancista e que falhou (nisso e
em tudo): o revolucionario da Maria da Fonte
e meu remoto primo D. JOAO DE AZEVEDO,
«0 mais destemperado idealista que Platao
sonhou», consoante Camilo, que em No Bom
Jesus do Monte comovido o retrata. Porque em
tudo perdeu, a pontos de nem ja ser possivel
estremar-lhe os ossos, AQUI O LEMBRO.



Anexo NN - Corpus analisado

Afonso Cruz

1.

2.

A boneca de Kokoschka (2010)

Este livro é dedicado a minha mée.

Jesus Cristo bebia cerveja (2012:7)

A Picas. Sem ela ndo haveria literatura

Agustina Bessa-Luis

APT

3.

As relagBes humanas: |- Os quatro rios
(1964:9)

A MEU PAI/ A MINHA MAE

A Biblia dos pobres: II- As categorias
(1970:7)

A MARIA HELENA E AO ARPAD

Doidos e amantes (2005:7)

A memoéria de Maria Marcelina, bisneta
do/ professor alienista Julio de Matos
que tem lugar neste/ romance.// Foi
Maria Marcelina quem primeiro me falou/
da Maria Adelaide e da sua historia.//
Toda a obra escrita é a expressdo dum
onheci-/ mento limitado. Mas todo o
conhecimento limitado/ estd aberto a
novas particularidades, até que se apre-
/sente a subita vontade de ndo ir mais
longe./l Agustina Bessa-Luis

Espingardas e musica classica (1987:19)

Para os meus queridos amigos de/
Amarante://Maria Euldlia de Macedo/
Margarida e Eulalio da Fonseca/Jodo e
Ofélia de Macedo / Zinha e Augusto
Barros//[E a meméria dos que ja
faleceram://Vitor Sardoeira/ Luis Lopes
Pereira/Jodo (Teixeira) de Vasconcelos/
José Artur Teixeira Bessa/ Também a
memo©ria de// Teixeira de Pascoais, / que
ha quarenta anos teve a paciéncia/ de ler
e comentar o manuscrito/ do meu
primeiro livro de poemas

A nau de Quixiba (1989:9)

A memoéria de Jodo Pinheiro Torres/
(1877-1945), / meu Pai / no primeiro
centenario do seu nascimento

Adeus as virgens (1992:9)

A meu filho Alexandre

XL

9. Sou toda sua, meu guapo cavaleiro
(1994:9)
Para a Maria Olga/ Para a Catrin e a Sian
10. A quarta invasao francesa (1995:7)
(vd. Anexo LL)
11. Vai alta a noite (1997:7)
Para a Maria Olga, sempre
12. O meu anjo Catarina (1998:7)
Para a Maria Olga, sempre
13. Amor, sé amor, tudo amor (1999:9)
Para a Maria Olga, sempre
Alvaro Gois
14. Nuvens cinzentas de maio (2010:11)

A minha homenagem:/ A todos aqueles
que tendo consciéncia nao lhes foi/
permitido que a usassem.

Alvaro Manuel Machado

15.

O complexo de Van Gogh (2001:7)

A minha filha Ménica

Alves Redol

16.

17.

18.

19.

O cavalo espantado (1960:9)

Para meus Pais/ em cuja companhia
aprendi a compreender/ 0s outros
homens

Fanga (1980)

Para vocés, fangueiros dos campos da/
Golegd, escrevi este livro. Que algum
dia/ O possam ler e rectificar— porque o
ro-/ mance da vossa vida s6 vocés o
saberdo/ escrever.

O muro branco (1992:17)

Agora, que nos labirintos da vida se
confun-/ diram a tua voz e a ternura
insubmissa/ com que alumiaste 0 nosso
encontro, agora,/ sim, agora posso
dedicar-te um romance.

Olhos de agua (1993:7)

Homenagem a Garrett



20.

A barca dos sete lemes (2011)

Para Mario Dionisio,/ Lopes-Graca/ e/
Gustavo de Castro

Ana Margarida de Carvalho

21.

Que importa a faria do mar (2013)

Ao S. (de sempre)/ A minha avé Luisa,/ A
guem nunca escutei censura./ Soé
consolo e benevoléncia.

Ana Teresa Pereira

22.

23

24

25

ALA

26.

27.

28.

29.

30.

Se eu morrer antes de acordar (2000:7)

ao Charlie

O riso de Deus (1994:7)

Para a Zélia e o Jorge Amado, que sou- /
beram descobrir que o afecto é o nosso /
destino// Para o Edgar Morin, por causa
da// nossa amizade.

Tia Suzana, meu amor (2001:7)

Na recordacéo do Alexandre O'Neill,/
Com o sussurro da saudade

O tecido do outono (2002:9)

Para os meus filhos/ Inez, Rita, Pedro,
Marta, Luis, Sofia e Ana

Explicacdo dos passaros (1986:7)

Para a Marilia e o Dinis Machado
Amigos e companheiros de caminho.

Fado alexandrino (1989:7)

Este livro é dedicado aos meus amigos/
HELENA SILVA ARAUJO/ JOSE
ALMEIDA COSTA/ LUIS SOBRINHO

Os cus de Judas (1991:7)

Para o Daniel Sampaio/—meu Amigo.

A ordem natural das coisas (1992)

Para Isabel Risques,/ para sempre a
melhor das/ Amigas, a quem este livro
tanto / deve, com um beijo de gratiddo/ e
infinita ternura do/ Anténio

A morte de Carlos Gardel (1994:7)

Para Christian Bourgeois/ com afectuosa
admiragdo
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Auto dos danados (1999:7,9)
Para a minha filha Isabel (p.7)

A Thomas Colchie, meu agente e
Amigo,/ cuja fé e entusiasmo tdo
decisivos foram ao longo/ da dolorosa
composicdo deste livro// e a Miguel
Sousa Tavares,/ companheiro da infancia
recuperada. (p.9)

N&o entres tdo depressa nessa noite
Escura (2001:11)

Para a Zé/ que ha-de encontrar maneira
de ler este livro.

Que farei quando tudo arde? (2001:7)

Dedicado/ a Marisa Blanco pela sua
amizade impiedosa/ ao meu primo José
Maria Lobo Antunes Nolas,/ que me tirou
espinhas a vida;/ e ao poeta Francisco
Sé& de Miranda, muito/ ca de casa, vindo
do séc.XVI para oferecer/ o titulo deste
livro.

Manual dos inquisidores (2002:7)

Dedico este romance a Ernesto Melo/
Antunes, meu capitdo desde ha vinte e
cinco anos,cuja/ coragem e honestidade
sempre me foram exemplo/ e a
Marianne Eyre, que generosamente pos/
na traducdo dos meus livros o seu
talento e sensibilidade/ invulgares.

Boa tarde as coisas aqui em baixo,
(2003:11)

Ao Julio Pomar/ Porque gosto de Ihe dar
coisas

Eu hei-de amar uma pedra (2004:11)

Nesta pagina estava uma dedicatéria/
Aos meus pais. Ainda esta.

O meu nome ¢é legido (2007:9)

Para o/ Henrique Bicha Castelo/ Meu
amigo/ Que me salvou a vida

O arquipélago da insénia (2008:9)

Ao Zé Francisco, meu Amigo, a quem
devo/ mais do que a sua modéstia
pensa,/e a Leonor, minha Amiga, a quem
devo/ mais do que os meus defeitos
merecem.

Conhecimento do inferno (2008:7)

Para a Tita e para o Jodo de Melo /-
Amigos encontrados a esquina de um /
livro



40. S6bolos rios que véao (2010)
Para a Tereza e para o Rui/do coracao//
Anténio

41. Comissdo das lagrimas (2012:9)

Para a Cristina/ este livro deixado do
lado de fora da porta/ em Moledo,
juntamento com o saco do péo.

Anténio Sa Gué

42. Fermento de liberdade (2011)

A quem me |é
Aquilino Ribeiro

43. Casa do escorpido (1963:5)
(Vd. Anexo CC)

Armindo Magalhaes

44. Os trilhos (1991)
A MSUASY. / Qutra vez e sempre.

Artur Portela

45, Historia fantastica de Antonio Portugal
(2004:15)

Ao Antonio Lobo Antunes
Augusto Abelaira

46. As boas inteng¢des (1971 [1963])

Ao CAMILO CORTESAO/ querido amigo/
gue morreu muitos anos antes/ do futuro
com que sonhavamos

47. Os desertores (1971:7)

A MEUS PAIS
Batista-Bastos

48. Cidade diaria (1972: 7)

Aos meus filhos - a de-/ dicatéria a
favor:/ Viva a/ Liberdade, meus filhos!//
Aos outros — a dedicat6-/ ria contra:/
Porque ndo amam/ a liberdade? Que se
passa/ com vocés?

49. Cao velho entre flores (2011:7)

Para a Isaura/ e para os nossos filhos

XL

Branquinho da Fonseca

50. Bandeira Preta ([1956] s/d)

MARIA
e
TOMAZ
Piratas!

esta bandeira, embora de ruim pano,
nao a confio sendo das vossas maos.

51. Mar santo (1962:7)

A/ JOSE REGIO// ao poeta/ e ao amigo
de sempre

Camilo Gomes Ferreira

52. O 0sso e 0 cdo (2010:5)

A minha mulher, Lina/- singular videira/
entre as demais arvores// A minha filha,
Jacinta, /- o maior dom/ no Outono da
vida.

Carlos Ceia

53. O professor sentado (2004:3)

Para a Rita
Carlos Ganhéo

54. A casa darestinga (2011)

Para a Ana, o Bruno, a Claudia/ e a
minha neta Laura,/ para quem havia de
ser?

Carlos Vaz Ferraz

55. Soldad6 (1988:5)

aos que gostam de mim

56. N6 cego (2002)

as mulheres que 0s amaram e se
despediram deles no cais,/ que os
receberam mortos, estropiados no corpo
e na alma,/que lhes escreveram palavras
molhadas de lagrimase sau-/ dades, a
uma muito em especial.// aos que
combateram dando o melhor da
juventude, gene-/ rosos e confiados na
justeza de uma causa que afinal ndo/ era
sua, em particular aos que a niimero um
dos grupos/ de combate encararam de
frente o vazio donde podia acon-/ tecer a
morte.// aos guerrelheiros que a custa de
tantos sacrificios fizeram/ conhecer o
melhor e o pior de cada um,
descobrindo, as/ vezes com que crueza!,
as verdades mais intimas, deixando/ o
homem nu perante si.



57.

CPC

58

59.

60.

61.

62.

63.

64.

Basta-me viver (2010)

As maes

Agrido! (1989)

A minha quase mae Edite Soeiro, e a
minha mais/ que amiga Rosa Simdes,
por motivos que serdo bastante/ 6bvios
para quem nos conhecer as trés.

“Um esquema” (A musica das esferas,
1995:15)

A S. e T., daquela vez em Setembro

Adeus, princesa (1996:7)

A Elsa, & Jodo, e ao Pedro,/ porque foi
muito bom, / e, de certa forma,
fundamental

Mais marés que marinheiros (1996:15)

Eu sei muito bem para quem é que
escrevi este livro,/e ninguém tem nada a
ver com isso.

Morfina (2000:7)

Para o Quim, com toda a gratiddo de
guem teve/ licenga para entrar no melhor
dos sonhos.

Os mensageiros secundarios (2000:7)
Para o Hélder Macedo, meu mestre e
mensageiro

No meio do nosso caminho (2005:9)

Para o/ Zé Marquitos/ que me segurou
na mao/ durante todo o tempo em que
estive/ a escrever esta historia

David Machado

65.

66.

O fabuloso teatro do gigante (2006)

A quem me conta histérias e a Joana,
claro

Deixem falar as pedras (2011)

Para a llda e para o Bé,/ Para a Lélé e
para o Nando

David Mourdo-Ferreira

67.

Os 6cios do oficio (1989:7)

A minha mae/com quem aprendi a ler/e
com quem ainda hoje aprendo/ a decifrar
o0 alfabeto do mundo

XLHI

68.

“Usos e costumes”

A meméria de/ Maria Leonor/ e Francisco
da Cunha Ledo,/ meus primeiros
Editores

Os Amantes e outros contos (2007)

a Pilar

Dinis Machado

69.

70.

71.

72.

O que diz Molero (1977:7)

A minha mulher,/ & minha filha,/
ao meu pai / e aos meus amigos.

Reduto quase final (1989:7)
A Rita,/ minha filha

O que diz Molero (2003)

A minha familia/ e aos meus amigos

O que diz Molero (2009)

A minha mulher, / & minha filha,/ao meu
pai,/ a0 meu irmao/ e a0s meus amigos

Domingos Amaral

73.

74.

Enquanto Salazar dormia... memdrias de
um espido em Lisboa (2006)

Aos meus queridos avés,/ Duarte, José,
Filomena e Maria do Carmo, que/
viveram e amaram nestes tempos

O retrato da méae de Hitler (2013)

Para o meu querido irmdo Pedro, com
guem, desde a infancia/ Sempre partilhei
o fascinio pela Segunda Guerra Mundial.

Domingos Lobo

DC

75.

76.

7.

Pés nus na agua fria (1997:7)

Para os meus pais/ Ao Teo Carvalho - a
memoria

Até nés (2008)

“Abre o teu corpo”

A Hélia Correia (p. 45)
“Panico”

Ao Pedro Sena-Lino (p. 57)
Campo de sangue (2009)

A memoria de meu pai,/ José Pinto
Cardoso,/ O meu Unico heréi./ A minha
mae, a nossa fada./ Ao Luis, porque a
historia se repete.



78. O chéo dos pardais (2009:9)
(Vd. Anexo Z)

79. Os meus sentimentos (2009)

Ao Luis, para sempre/ A minha irm4, ao
coca e ao Paulo.

80. O retorno (2012)

Aos desterrados, ao Luis, o0 meu chao
Ernesto Rodrigues

81. A serpente de bronze (1989:7)

Dedico/ as minhas mulheres/ Lidia/
Célia/ Sofia/ e Eva

82. Torre de Dona Chama, (1994)

A memodria de Ernesto Rodrigues,/
Contador de histérias, meu avd.// Aos
pais e irmdos; as minhas filhas, Célia e
Lidia.// A vasta familia de nobres.

Fernanda de Castro

83. Tudo é principio (2006)

AO ANTONIO, / MEU FILHO E ANJO-
DA — GUARDA

Fernando Campos

84. A loja das duas esquinas (2009)

Ao Prof. Doutor Walter de Medeiros, //
Que, dos bancos classicos da
LIBERALIVM/ FACVLTAS da
Universidade de Coimbra, em que eu
tive/ A honra de ser seu colega,
ascendeu a mais alta catedra da/ ALMA
MATER, mestre eminente, fina
sensibilidade estética/ aliada ao rigor
cientifico, vernaculista da mais pura
agua,/ discricdo em pessoa, que se
encobre na humildade dos/ Sabios... e
meu muito, muito querido Amigo.../ com
um abraco do// Fernando

Fernando Namora

85. Minas de San Francisco (1966:7)

A memoria de Manuel Vidal Almeida/
Lima - companheiros deste livro e dos/
Mineiros que o viveram

Fernando Pinto do Amaral

86. O segredo de Leonardo Volpi (2009)

Em memoaria do meu irméao Anténio
(1952-1972)
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Francisco José Viegas

87.

As duas aguas do mar (1997:7)

Para a Ana,/ parte de uma histéria que
Ihe devo/ desde o primeiro dia.

Francisco Moita Flores

88.

89.

90.

A furia das vinhas (2010:7)

Este livro testemunha trés das muitas
faces/ da mesma meméria// A policia
judiciaria/ Onde comecei a aprender 0s
caminhos da/ Investigacdo criminal// A
actriz  Filomena Gongalves, minha
mulher,/ cujo talento e génio ressuscitou
a Ferreirinha// Aos meus filhos e netos
pelo tempo que néo lhes dei/ E que tanto
me do6i por ndo ter dado// Santarém,
2007

Mataram o Sid6énio! (2010:7)

Aos meus filhos Luis, Nuno e Matilde/

As trés obras-primas da minha vida// E
ainda// Ao Prof. Fernando Catroga,
amigo e mestre/ A memoéria do Prof.
Santinho Cunha, amigo e cumplice/ Da
descoberta de mil segredos/ Das
ciéncias forenses

O Bairro da Estrela Polar (2012)

Dedico este livro a Soeiro Pereira
Gomes,/autor dos Esteiros,/e a Jorge
Amado,/ no centenario do seu
nascimento./ Ensinaram-me quando
ainda era crianca, / que nesse tempo
existiam muitos meninos que/ nao
sabiam o que era a ESPERANCA./ Meio
século depois, bandos de putos/
Continuam a procura-la em véo./ Dedico-
lhes também estas paginas./ Com a
certeza de que, um dia, a encontrarao.//
Francisco Moita Flores/ Oeiras, 2012

Frederico Lourencgo

91.

92.

93.

A beira do mundo (2003:7)

para Carlos Mendes de Sousa

A formosa pintura do mundo (2005:11)
para Richard de Luchi

Caracteres (2007:7)
(Vd. Anexo O)



Gongalo M. Tavares

94.

Uma viagem & india (2010: 23)

Este livro é dedicado a/
Eduardo Prado Coelho

Guilherme Alves Coelho

95.

O Segredo da cauda do dragdo (2009)

Para a Maria Adelina,/ minha primeira
leitora e critica.

Gustavo Santos

96.

A danca da vida (2010:7)

Para todos os pais/que ndo entendem
os filhos.// Para todos os filhos/ que
ndo entendem os pais.// Para todas as
familias/ que néo se relacionam.// Para
todos os namorados/ que ndo se
assumem.// Para todos os casais/ que
nao se tocam.// Para todas as pessoas/
gue ndo falam com outras pessoas.// A
préxima oportunidade pode,/muito bem,
ser a Ultima...// ... ou nao.

Helder Macedo

97.

98.

99.

100.

101.

Pedro e Paula (1998:7)

Para a S./ no tudo que é tudo// (e para
as Paulas)

Vicios e virtudes (2000)

Para ti. Ja sabias.

Sem nome (2005:11)

A meméria de M. de L.P.

Natélia (2009)

Para a S/ contadora de histérias

Tado longo amor, tdo curta a vida

(2013:7)

A S,/ para que o emende

Helena Malheiro

102.

Pescadores de estrelas (2002:7)

Ao meu filho Alexandre/ A meus
irmaos Paula e Afonso// Ainda e
sempre

Helena Marques

103.

O ultimo cais (1992:6)

Para o Rui/ como tudo/ como sempre

XLV

104.

105.

106.

107.

Terceiras pessoas (1999)

Para os meus irmdos,/ Margarida,
Vasco e Duarte// e para 0s meus
amigos,/ irméos que fui escolhendo/ ao
longo da vida

Os ibis vermelhos da Guiana (2004:5)

Para o Francisco e a Maria/ meus
netos adultos// e também para os mais
novos/ Catarina. Mariana. Afonso.
Rodrigo./ Madalena. Margarida e
Vasco// no tempo de cada um

Ilhas contadas (2007)

Para o Lourenco, o ultimo a chegar

O bazar alemao (2010)

Para o Rui/ viajante dos mesmos
caminhos/ e dos mesmos projectos

Helena Sacadura Cabral

108.

Um certo sorriso (2007:11)

Para o André, neto cuja ternura me
concilia/ com a vida nos maus dias./
Para o Frederico, neto cuja alegria me
faz lembrar os tempos de crianga./
Para ti, cujos olhos souberam descobrir
a outra Helena...

Hélia Correia

109.

A casa eterna (1991:7)

Ao/ Anténio Ramos Rosa

Hugo Goncalves

110.

Enquanto Lisboa arde, O Rio de

Janeiro pega fogo (2013)

Para os que deram o salto

Inés Botelho

111.

O Passado que seremos (2010)

Para Bela, pelo apoio, cumplicidade e
conversas corrosivas

Inés Pedrosa

112.

Nas tuas maos (2009:7)

Para o Fernando

Isabel da Nébrega

113.

Solo para gravador (1973: 7)

Para o José



114. Os anjos e os homens ([1952] 2009:6)

Este livro é dedicado aos meus filhos/
Zé, Pedro e Ana Isabel/ -
evidentemente.

Isabel Fraga

115.

Mulheres em contraluz (2004:7)

As amigas, que, ao longo dos anos,
valeu a pena reencontrar:/ Guida P.,
Nucha, Luisa Th. B., Guilhermina R. D.
S.,/ Paula F., Anne H.,Teresa L., Cila,
Madalena

Jacinto Lucas Pires

116.

Azul-turqueza (2008:7)

para o meu pai

Joao de Mancelos

JM

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

As fadas ndo usam batom (2004)

A meus pais e familiares,/ que através
dos contos de fadas/ me levaram a
escrita

Historias da resisténcia (1975: 5)
(Vd. Anexo AA)

Autépsia de um mar de ruinas (1984;
1992)

(Vd. Anexo X)

O meu mundo ndo é deste reino

(1991:5)

Para/ Maria Jodo e Anténio Lobo
Antunes,/ Amigos de ontem e para
sempre

O homem suspenso (1996:7)

Dedicado a todos os meus Amigos/
—0s conhecidos e os outros.

As coisas da alma (2005:5)

A José Cardeal,/ O meu melhor e/mais
antigo amigo,/in memoriam.

O mar de Madrid (2006)

DEDICADO A MINHA FAMILIA DE
LISBOA E DA AMERICA,/ AOS MEUS
AMIGOS DOS ACORES, DE LISBOA
E DE MADRID

XLVI

124. A divina miséria (2009:9)

Dedicado aqueles que nem sempre
podem/ Manter a fé e a esperanca em
Deus, na Igreja/ E na América — e a
caridade nao é para aqui chamada.

Jodo Lopes Marques

125. O homem que queria ser Lindbergh

(2007)

A B., que ndo me queria (e bem) deixar
escrever./ A F., minha caixa-negra de
todas as horas./Aos meus pais, cada
um com sua asa.

Jodo Rebocho Pais

126. O intrinseco de Manolo (2012:5)

Ao Vitor e a Cris,/ Eles sabem porqué.//
Ao Miguel e ao Francisco,/ Porque
nada entendo sem eles.// Ao meu Pai e
a minha Mae,/ Porque sim.

Joaquim Sarmento

127. Arevolugéo de Anténio e Oriana (2009)

A Maria de Lourdes Pintassilgo, /
mulher visionaria carregada de utopias/
e cujo sorriso tem o polén das rosas de
Maio// Ao Ernesto Melo Antunes,/
simbolo destacado da pureza
ideologica/ do vinte e cinco de Abril // E
aos meus amigos, Melita e Jorge

Jorge de Sena

128. Os gréo-capitédes (1975:9)

(Vd. Anexo BB)

Jorge Reis

129.

Matai-vos uns aos outros (1963:9)

Al MARIA LAMAS/ ESTA
CRONIQUETA DE PROVINCIA

Jorge Reis-Sa

130.

131.

132.

Equilibrios pontuados (2004:7)

Para a Ana, pontuacéo de equilibrio
A Maria do Rosario Pereira

Livro de estimacao (2006:7)

Para a Ana e para o Guilherme
A Maria Lucinda Barbosa Martins

Todos os dias (2006:9)

Para a Ana, por todos 0s nossos dias/
A Maria José Carmo Sé e Pedro S&



133.

Terra (2007)

Para a Ana, em nome/ da terra, dos
astros / e da perfeicdo// Para o
Guilherme,/ terra da minha terra

José Cardoso Pires [JCP]

134.

135.

136.

137.

138.

139.

Alexandra Alpha (1987:5)

Em memoéria de Alexandra Maria/ e dos
seus amigos,/ e dedicado/ a Marta
Cristina de Arauljo,/ a Leontina e Bruno
Giorgi.

O hoéspede de Job (1992:2)

A meméria de /Anténio Nunes Pires
Neves,/ meu irmao/ (1931-1953)

O delfim (1993:27)

Para o/ Francisco Salgado Zenha,/ meu
amigo

E agora, José? (1997:5)

Dedicado a Edite:/ s6 ela sabe o que
falta neste livro/ e em mim

Dinossauro excelentissimo (2003)

Esta reinagcdo do Imperador/ vai
dedicada/ com todos 0s esses e dé-
erres/ A Ana Cardoso Pires e também
a Rita

A republica dos corvos (2003:5)

Para a Ana e para a Rita

José Eduardo Abreu

140.

JGF

141.

142.

143.

Perguntem as arvores (2002)

Para a minha mae, tudo sera sempre
pouco!

A revolugdo necessaria (1975)

(Vd. Anexo GG)

O sabor das trevas (1978)
(Vd. Anexo EE)

Coleccionador de absurdos (2004:5)

Ao meu amigo querido, /Alexandre
Pinheiro Torres,/ poeta e companheiro
dos tempos adversos,/ em que tanto se
bateu com coragem/ de critico
imaginoso/ para impor o pouco (0
pouquissimo, talvez até o nada)/ que
havia em mim de além// com um fundo
abraco/ até ao fundo da morte mais
funda.
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144.

145.

146.

147.

148.

149.

Imitacdo dos dias (2004:5)

Aos meus netos Silvia e Pedro José./
Oxala este livro ainda seja legivel no
vosso/ tempo —e ja ndo haja tirania no
mundo.

O mundo dos outros (2004)

A José Rodrigues Miguéis, /Velho
amigo e grande escritor.

Tempo escandinavo (2004:5)

A Johannes Rivertz, grande amigo e
companheiro/ inesquecivel durante a
minha permanéncia na No-/Ruega,/
Esta longa narrativa de soliddo e amor
efémero, es-/ tilhacada em nove
episédios passados nesse nobilis/ simo
pais que, em certa altura, cheguei a
escolher/ para minha segunda patria.

Aventuras de Jodo Sem Medo (2009:7)

Para os meus dois filhos/:Para ti, Raul
José, homem h& muito — e homem/
Auténtico —, que aprendeste a tua custa
que a verdadeira/ Coragem é a forga
do coragdo...// Para ti, Alexandre,
ainda crianga, mas ja com todas/ as
tendéncias para ndo te tornares num
desses falsos adul- / tos que sujam o
mundo e odeiam a Imaginagéo.../ Para
os meus dois filhos — o homem e a
crianca- este/ Divertimento escrito por
gquem sempre sonhou conservar/ a
Crianca bem viva no Homem.

José Léon Machado

Bragos quebrados (2003:9)

Ao Ximenes, ao Crisddio, ao Barreto e
ao/ Zacarias, colegas e amigos
timorenses

A Planta carnivora (2011)

Ao Mério Claudio

José Luis Peixoto

150.

Morreste-me (2002:59)

A meméria de José Jodo Serrano
Peixoto

José Régio

151. Historias de mulheres (1968:8)

(Vd. anexo S)

José Rico Direitinho



152.

153.

Breviario das mas inclinagfes (1994:5)

Este livio é dedicado/A memoéria
saudosa de José de Risso./ (1923-
1956)

O relégio do carcere (1999:5)

Dedicado a/ Fatima Freire de Andrade/
Porque este livro ndo o escrevi s6,// e
também a memdria de Afonso Aires de
Navarra,/ De quem, e ao que consta,
herdei ainda algumas coisas.

José Rodrigues dos Santos

154.

JRM

155.

156.

SRM

157.

158.

159.

160.

161.

162.

O anjo branco (2012)

Ao meu pai,/ Que se chamava Paz// A
minha mae,/ Que com ele esteve na
guerra

Um homem sorri & morte — com meia
cara (1965:7).

IN MEMORIAM/ do Doutor Francisco
Pulido Valente,/ mestre de médicos e
de homens,/ e/ do Doutor Luis Navarro
Soeiro,/ grande coragdo ao servigo das
almas// J. R. M.

O milagre segundo Salomé (2000: 9)
(Vd. Anexo DD)

Manual de pintura e caligrafia (1976)

Para a Isabel,/ tdo inseparavel deste
livro/ como da minha vida.

Objecto quase (1978)

Para a Isabel,/porque me disse de que
lado/ esté a vida.

Levantado do chao (1980; 1998)
(Vd. Anexo Y)

Memorial do convento (1982)

A Isabel, porque nada perde ou repete,/
porgue tudo cria e renova.

O ano da morte de Ricardo Reis
(1984:7)

A Isabel, outro livro, o mesmo sinal

A Histéria do cerco de Lisboa (1989:5)
A Pilar

XLVl

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

O Evangelho segundo Jesus Cristo
(1993:7)

A Pilar

Todos os nomes (1997:7)
A Pilar

Ensaio sobre a cegueira (1999:7)

A Pilar/ minha filha Violante

A Caverna (2001:7)
A Pilar

O Homem duplicado (2002:7)

A Pilar, até ao ultimo instante//A Ray-
Gude Mertin// A Pepa Sanchez-
Manjavacas

Ensaio sobre a lucidez. (2004:7)

A Pilar, os dias todos/A Manuel
Véasquez Montalban, vivo

As intermiténcias da morte (2005)

A Pilar, minha casa

A viagem do elefante. (2008)

A Pilar, que n&o deixou que eu
morresse

Caim (2009:7)
A Pilar, como se dissesse agua

Claraboia (2011)

A meméria de/ José Hilario,/ meu Avd

Julieta Monginho

173. A tua espera (2000:7)

Ao meu interlocutor
Lidia Jorge

174. O vale da paixao (1998:7)
A David

175. O dia dos prodigios (2001:3)
A avé Maria das Dores Ribeiro,/ minha
primeira mestra/ e minha primeira
ouvinte.

176. O vento assobiando nas gruas (2012:5)

O Mundo é uma extensa arrativa,mas
guem lhe/ tece a intriga, grande ou
pequena somos nos — A /todos aqueles
gue me falaram dos seus enigmas, por



Luis Ene

177.

partilharem da mesma suspeita.// E
também a quem escreveu na parede
da Avenida a/ seguinte frase — Vem sé
e traz as Estrelas.// A Jean Stein, que
tdo bem conheceu Faulkner, e no
/entanto ndo se importou de ouvir com
paciéncia a/ histéria de Milene, quando
ainda era um esboco /alvoragado.//
Principalmente a minha familia querida,
que suporta/ que eu viva outras vidas
em primeiro lugar.

A justa medida (2003:5)

Para o Vasco, que nunca o lera.

Luis Miguel Raposo

178.

Marés de inverno (2009)

Para a minha M&e e o meu Pai, a quem
devo todas as coisas./ Para a Maria
Caiola que me injectou de coragem/
quando eu quis desistir// Para o
Samuel Teles, o meu melhor amigo,
que inventou a/ amizade, a estima e a
dedicacéo.

Luis Miguel Rocha

179.

A virgem (2009)
Ati...

Luis Vieira da Mota

180.

Renascer em Cérdova (2005)

a/l Dr.2 Maria da Conceigdo Campos,/
um esteio de amizade./ Naguela noite
evocac¢do/ Do massacre do melhor dos
teus canteiros/ Ouvi da tua boca
palavras-rosas murchas/ Em rosto
jardim regado a lagrimas. // L.V.M.

Luisa Costa Gomes

181.

O pequeno mundo (1993:9)

A Camilo Castelo Branco

Mafalda Ivo Cruz

182.

Vermelho (2004:5)

A Teresa Villaverde

Manuel Arouca

183.

A joia de Africa (2003:3)
(Vd. Anexo J)

XLIX

184.

185.

Deixei 0 meu coragdo em Africa
(2005:7)

(Vd. Anexo LL)

Exilados (2010)

Para a Cristina/ sem ela este livro ndo
teria sido possivel

Manuel Pinto Cabral

186.

Cardos morrem a seu tempo (2010)

Ao meu pai,/ A marinha de Guerra
Portuguesa,/  Pela  disciplina e
determinacdo que me impés,) E ao
nobre Povo de Mogambique,/ Que me
deu as pedras mais/ preciosas deste
xadrez.

Maria do Rosério Pedreira

187.

Alguns homens, duas mulheres e eu
(1993)

Para/ ANTONIO DASKALOS/ e
também em memoéria de/ LUCILIA
MOUSINHO DE ALBUQUERQUE
PEDREIA/ minha avé

Maria Gabriela Llansol

188.

Os pregos na erva (1987:7)
(Vd. Anexo H)

Maria Velho da Costa

189.

Casas pardas (1986:11)
(Vd. Anexo V)

Maria Vitalina de Matos

190.

Camdes- Este meu duro génio de
vingancas (2010)

Para Portugal/ Com esperanca

Mario Claudio

191.

192.

193.

Amadeo (1986)

A José Domingos da Cruz Santos

Orion (2005)

Ao Rui Luis Romao

Guilhermina (2007)

A Manuel Dias da Fonseca



MC
194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

Contos da sétima esfera (1981)

A Lena, sempre e ao Fernando
Guerreiro que me/ animou a escrever
estes contos

Casos do Beco da Sardinheiras
(1985:5)

A minhas filhas/ Ana Margarida e Rita/
e aos/ Quatro elementos Editores

A paixao do Conde de Frdis (1987:5)

Ao Oscar da Rocha Lima/ Que muito
me aturou, a sonhar alto/Com estas (e
outras) fantasias...

Um Deus passeando pela brisa da
tarde (1995:7)

(Vd. Anexo P)

Fabulario (1998:6)

A memoéria de/ J.H. dos Santos Barros/
e de Ivone Chinita

Fantasia para dois coronéis e uma
piscina (2003:7)

Aos meus netos Jodo, Miguel, Mariana
e Mario

A arte de morrer longe (2010)

As minhas filhas Ana Margarida de
Carvalho e Rita Taborda Duarte

O homem do turbante verde (2011)

A meméria do Quim Jodo Bras/
honradez franca/ cultura alerta/ riso leal/
amizade irma.

Um deus passeando pela brisa da
Tarde (2013)

Ao meu neto Jodo/ que passou de
nascituro a cidaddo pleno/ enquanto
este livro corria

Méario Henrique-Leiria

203.

novos contos do gin (2010)

para a Vera e Alex / e, é evidente,/
para o gato Benevides/ que me deu /
tremendas/ licdes de dignidade

Mario Ventura

204.

A noite da vergonha (2003:7)

Para Alves Redol/ e/ Orlando Ramos

Miguel Angelo

205.

A resistente (2002)

Esta histéria é dedicada a todos
aqueles/ que julgam ndo ter
importdncia nenhu-/ ma na vida

distante de outros.

Miguel Esteves Cardoso

206. Os meus problemas (2013:5)
A Maria Jodo
207. A causa das coisas (2013:5)
A Maria Jodo
Miguel Medina
208. Alem do maar (1990:6)

A Rosa

Miguel Miranda

209.

A paixao de K (2012)

Ao Manuel Antonio Pina/ amigo
profundo e inspirador desta e/ outras
histérias

Miguel Real

210.

211.

O dltimo minuto na vida de S. (2007)

Para a Filomena/ O David e a Inés,/
com eterno amor.// Para a Maria do
Rosario Pedreira e/ Ana Pereirinha,
que tém feito de mim um escritor./ A
minha eterna gratiddo.

O feitico da India (2012)

Para a Filomena,/ A Inés, o David,/ A
Bebé e o Alfa,/ Com infinito amor.//
Para Delfim Correia da Silva,
Esperando ndo o decepcionar

Miguel Sousa Tavares

212.

Rio das flores (2007:7)

Mae

Napoledo Mira

213.

Fado (2012)

Para a Natalia, ancora desta nau de
tormenta.



Nuno Amado

214. A espera de Moby DicK (2012) 226.
Para Raquel, que me deu as chaves de
Versalhes
227.

Nuno Braganga

215. A noite e o riso (1995)

A Carolina Fonseca, que me disse
«Boa noite/» quando nos despedimos
antes de ela morrer.

Paulo José Miranda

Filhas (2012)

AJ Marcella Cruz/ e/ ao Pedro Paixdo

Natureza morta (1998)

Em memdéria do senhor Anténio/
Rodrigues, meu padrinho./ As senhoras
Leonor paixdo e Maria/ Etelvina
Santos./ Aos senhores  Antonio
Marques e/ Pedro Paixao.

Pedro Guilherme-Moreira

216. A noite e o riso (2003)

228.

Para a Isabel
Nuno Lobo Antunes

217. Vida em mim (2010)

Para os meus filhos, a quem dei vida./
Para os meus pais de quem a recebi./
Para a Felipa que lhe da sentido.

Onésimo Teotdénio Almeida

230.

218. (Sapa)teia americana (2001:11)

A meus pais,/ que de el/imigragdo/
entendem mais do que eu.

231.

219. Portugués sem filtro (2011)

A Cristina, ao Jodo e a Ana,
responsaveis/ por este livro

Patricia Portela

220. Para cima e ndo para norte (2008)

(Vd. Anexo HH) 233.
Patricia Reis
221. Cruz das almas (2004:7) 234.

Para quem tem o0 meu coragao

222. Morder-te o coragao (2007:7)

Para quem tem 0 meu coracéo
223. No siléncio de Deus (2008:7)

Para quem tem o meu coragéo 235
224. Por este mundo acima (2011:7)

Para quem tem o meu coragéo
225. Contracorpo (2013)

Para quem tem o0 meu coracéo

236.

LI

229.

232.

A manha do mundo (2011)

Aos herdis que a falta de visdo de
outros confundiu

Pedro Paixao

Vida de adulto (1995a:9)

Ao Senhor Miguel Esteves Cardoso

Viver todos os dias cansa (1995hb:9)

Ao Senhor Anténio Pinho Vargas/
Ao Senhor José Fontainhas

Nos teus bragos morreriamos (1998b:9)

A Senhora Maria de Franca Déria
Osorio Borges/ Aos Senhores Paulo
José Miranda e Luis Quintais

Amor portétil (1999a:9)

Ao Senhor Luiz Pacheco

Boa noite (1999b:9)

A L.C./ onde quer que esteja

Portokyoto (2001:7)

Para o meu pai,/ engenheiro agrénomo
José Victorino Ayres da Paixdo,/ que
me ensinou uma espécie de coragem.//
Para o meu filho/ David José
Sebastianelli Paixao,/ A quem amo.

Possidénio Cachapa

A materna dogura (1998)

A todos os que me ajudaram:// Ao
Miguel L. que me inspirou, a tia G./ que
esteve sempre do meu lado e aqueles/
que tém levado a histéria de Sacha
pelo/ mundo afora.

O mar por cima (2002:7)

aos que amam em siléncio



237.

238.

Segura-te a0 meu peito em chamas:
pequenas histérias (2003:9)

PARA A MARIA MANUEL DUARTE,/
ONDE QUER QUE ESTEJA, POR ME
TER/ SURPREENDIDO/ COM A
CRENCA DE QUE UM DIA SERIA
ESCRITOR// PARA OS AMIGOS E
AMORES PERDIDOS,/ DE QUEM ME
LEMBRAREI ATE AO FIM

A materna dogura (2004)

Ao Miguel que um dia olhou a Mae/
Como se abragasse a Lua

Raqguel Ochoa

2309.

240.

RV

241.

242,

243.

244.

245,

O vento dos outros (2012:7)

Para o meu pai/ que sempre me
perguntou se ndo teria algum livro
novo/ que o pudesse entreter

Sem fim a vista (2012)

Para o meu pai, Domingos Ochoa,/
tenho saudades tuas. // E para os meus
amigos,/ a base da piramide da minha
vida.

Cafuso, memorias dum colono de
Angola (1956)

DEDICATORIA// A Eurico da Mota
Veiga// entusiasta e obreiro do
progresso de Angola, Amigo certo nas
boas e méas horas

Sangue no capim (1962; 1963, 1972)
(Vd. Anexo W)

Fazenda abandonada (1965)
(Vd. Anexo L)

A 100.a CCMDS (1970:7)

Dedicatéria// A todos os que trabalham,
lutam/e morrem para que Angola viva

Sangue no capim atraicoado (1986:7)
(Vd. Anexo N)

Ricardo de Saavedra

246.

Os dias do fim (2008)

As quase 3000 vitimas/ que em
Lourenco Marques e sublrbios/
pereceram em consequéncia/ do 7 de
Setembro de 1974// As 90 000 pessoas
que, nos dias do fim, abandonaram/

L

RF

247.

248.

249.

250.

Mocgambique (entre as quais a minha
falecida mulher/ e 0s nossos quatro
filhos)

O vento e a lua: histéria de uma
vagabunda (1999)

Aos meus queridos pais,/ P6 e Anténio,
/a quem sempre me esqueco/ de
agradecer a vida (p.7)

E também a memoria/ da querida Ana,/
que um dia disse que se matava/ e
ninguém acreditou. (p.9)

Es meu (2003:7)

A Guida, companheira encantada das
lojas det rezentos,/ e ao T6 Maia, seu
marido e mestre do cartoon,/ que a rir a
rir nos ensina.// Aos meus queridos
tios/ Isabel e Bernardo Arnoso,/
guardifes dos valores intemporais

A menina dang¢a? (2003:5)

Ao Bernardo, onde vivo e gostaria de
morrer.

N&o me contes o fim (2006)

A Isabel, Paula, Ana, Mané, Zzé
Anténio, Guida e Lopa, Carolina e
Mico, Cristina e Tivas, Lucia e Luis
Henrique, amigos e abrigos.// E treze
como os personagens principais. // A
Joana Rosas, que me inspirou esta
historia.

Rosa Lobato Faria

251.

252.

Ruben A.

253.

254.

255.

Romance de Cordélia (1999)

As reclusas do estabelecimento
Prisional de Tires, cuja verdade/ tornou
possivel esta ficcao.

Os trés casamentos de Camila S.
(1999:5)

As minhas netas

A torre de Barbela (1964)
(Vd. Anexo KK)
Caranguejo (1988:3)
PARA R. E J.M.

Cores (1989:7)

Para os amigos/ Noémia e Alexandre
O’'Neill



256.

257.

258.

Siléncio para 4 (1990:13)
Para M. L.L. e N.

O outro que era eu (1991:7)
Para M. e G.

Paginas (1) (1997:13)

Para S. e R.C.

Rui Cardoso Martins

259.

260.

261.

E se eu gostasse muito de morrer
(2007:9)

A Maria de Lourdes e ao Leonel, meus
pais

Deixem passar o homem invisivel
(2010: 9)

A minha querida mulher, Tereza,/ Ao
Henrique e a Sara, os nossos filhos
lindos

Se fosse facil era para os outros (2012)

Ao meu primo Raul José

Soeiro Pereira Gomes

262.

263.

Engrenagem (1973:7)

Para os trabalhadores sem trabalho —/
rodas paradas de uma engrenagem
caduca.

Contos vermelhos e outros escritos
(2009)

Aos meus companheiros — que, na
noite fascista, ateiam clardes duma
alvorada

Sophia de Mello Breyner

264.

Contos exemplares (2006:7)

Para o Francisco/ Que me ensinou a
coragem/ e a alegria do combate
desigual.

Tania Ganho

265.

A lucidez do amor (2011)

Para o rapaz de Porto Santo...

Teolinda Gerséao

266.

A casa da cabeca de cavalo (1995:9)

Em memoéria de M.,/

contador de histérias

infatigavel

LI

267. Historias de ver e andar (2002)

“O leitor”

(Vd. Anexo U)

Tomas da Fonseca

TF

UTR

268.

269.

270.

271.

272.

273.

274.

275.

276.

277.

Filha de labado (1972:7)

A  memoéria do lavrador, meu/
antepassado, que ha dois/ séculos
plantou na serra a/ laranjeira a cuja
sombra se/ Ideou e tomou forma esta/
novela ristica.

A gata Borralheira (1961)
(Vd. Anexo IlI)

Dom Tanas de Barbatanas - O doutor
geral, tomo Il (1962:79)

ALGUEM DO MEU SANGUE HA-DE
NASCER/ (NETO? BISNETO?
TRINETO?...) QUE/ NAS VEIAS DA
ALMA SINTA O MEU SANGUE. E
PARA ESSE ESTE LIVRO

Noite das oliveiras (1965)
(Vd. Anexo MML1.)

A ma estrela (1969)
(Vd. Anexo MM3.)

Tiros de espingarda (1969: 9)
(Vd. Anexo I)

N6 cego (1971)
(Vd. Anexo MM4.)

A toca do lobo (1983:17)

Ao meu filho,/Que também é Tomaz

A toca do lobo (2005:423)
“ (Uma noite na toca do lobo) ”
(Vd. Anexo MM2.)

“VENTO SUL NA TOCA DO LOBO”
(Vd. Anexo M)

O castigo de D. Jodo (1948:5)

Ao Dr. Anténio Judice Bustorff Silva,/
ao seu grande talento, ao seu/
generoso coragdo de amigo



278.

Carnaval negro (1967:7)

A memoria de meu primo/ Fernando
Medina

279. As aves da madrugada (1970)

280.

“A ave esventrada”

Ao Carlos de Oliveira/ e ao Antdnio
Ramos

“Margem esquerda”

Ao Manuel da Fonseca/ e ao Antunes
da Silva

“As aves da madrugada”
A memodria de Aquilino Ribeiro

“A prova dos nove”

Aos meus sobrinhos
Miguel e Maria da Paz

“Mesmo que assim seja”

Ao Fernando Namora/ e Veiga Pereira

A noite roxa (1972:7)

A David Mouréao-Ferreira

281. As aves da madrugada (1990)

282.

“A Ave Esventrada”

A meméria de Carlos de Oliveira/ e ao
Anténio Ramos

“Margem esquerda”

Ao Manuel da Fonseca/ e ao Antunes
da Silva

“As aves da madrugada”

A memoéria de Aquilino Ribeiro

“A prova dos nove”

Aos meus sobrinhos
Miguel, Maria da Paz e Sérgio

“Mesmo que assim seja”

A meméria de Fernando Namora

Contos da Solidao (1992)
“As janelas da liberdade”

Ao Alexandre Babo/ E ao Augusto
Abelaira

“A cidade vestida de sangue”

A Natélia Correia

LIV

283.

284.

285.

286.

287.

“A prostituta sagrada”

A memoéria de Simone de Beauvoir/ e
de Jean-Paul Sartre

Uma pedrada no charco (1998)
“Uma pedrada no charco”

Ao Jodo Gaspar Simdes

Ao contrario das ondas (2007)

Ao meu irmdo Miguel Urbano/
Companheiro de Toda a Vida/ De
tantas Lutas, de tantos sonhos

Assim se esvai a vida (2010:13)

Para a minha filha Isabel/ e para o
Jorge Parreira/ primeiros leitores desta
novela

Os terragos de Junho - contos e
sonhos (2011:9)

Para a Teolinda Gersao,/
escritora/ e amiga dilecta

grande

A Imensa boca dessa angustia e
Outras Historias, 2013:10)

Ao meu/ Antonio
carinhosamente (p.32)

Urbano/

“Encontro com um Deus instantaneo”

A Hélia Correia,/ escritora de um
imenso talento /e amiga do coragéo

(p-38)

“A procura de mim”

A Dulce Maria Cardoso, /escritora

genial e amiga muito querida

“As vertiginosas geometrias da cidade
abstracta”

Ao Armando Caldas, /amigo e
camarada, / desde sempre e para
sempre (p.56)

“Mais um fado no fado”

Para a /Maria Graciete Besse, /
Amigo do coracéo (p.68)

“Navio perdido num golfo de luz”

Ao Francisco José Viegas, /
amigo do coracao; /

ao seu grande talento de escritor/
e a sua generosidade (p.80)



valter hugo mée

288. O remorso de Baltazar Serapido (2008)
(Vd. Anexo R)

289. A maquina de fazer espanhdis (2010)
(Vd. Anexo Q)

290. O filho de mil homens (2011:11)
as criangas
Vergilio Ferreira

291. Aparigdo (1996:7 [1959))

Para a Dorinha

292. Até ao fim (1999:7 [1987])
A/ Anténio Magalhdes/ Ao poeta e ao
amigo

293. Nitido nulo (2012)

Ao Eduardo Lourencgo
Vitorino Nemésio

294. Mau tempo no canal (1988)

Ao/ MARIO DE CASTRO,/ espelho de
“clercs” e de amigos, de cujo veleiro se
avista/ as vezes o meu barco/ fazendo-
se sinais de vida/ e de boa viagem

Lv



