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RESUMO

Este projeto de intervencdo centra-se no contributo das expressfes artisticas para o
desenvolvimento do dominio da expressdo oral, no ambito da disciplina de Portugués, no

7.° ano de escolaridade.

O projeto de intervengao Comunic’ ARTE ocorre em quatro contextos educativos distintos
(Escola Bésica e Secundaria de Santa Cruz, Casa da Cultura de Santa Cruz, Museu Quinta
das Cruzes e Ginasio de Sdo Martinho) e encontra-se desenvolvido em quatro andamentos:
fundamentacéo, concecdo, implementacéo, retroacdo e avaliacdo do projeto, de acordo com

as orientacdes de Martins (2002).

Nesta investigacdo-acdo, que decorreu de setembro de 2013 a junho de 2014, optou-se por
uma metodologia qualitativa, alicercada no modelo de Relacdo Pedagbgica de Renald
Legendre (1993, 2005) que destaca quatro polos (Sujeito, Agente, Objeto e Meio). Esta
metodologia permitiu-nos apreender as aprendizagens vivenciais dos intervenientes através
de uma Educacdo pela Arte centralizada na comunicacdo verbal espontanea e planificada e
realizada em contexto intra e extra sala de aula, com alunos que frequentam o 7.° ano de

escolaridade.

Os instrumentos de recolha de informacdo (observacdo participante, registos video e
fotograficos, opinibes e trabalhos dos sujeitos) permitiram observar e registar,

pormenorizadamente, as praticas desenvolvidas para posterior reflexdo.

A abordagem pedagogica do dominio da expressdo oral em articulagdo com as expressdes
artisticas permitiu constatar o desenvolvimento da comunicacdo verbal dos sujeitos e o
acréscimo de competéncias e valores adquiridos pelos alunos num contexto de Educagdo

pela Arte.

Palavras-chave: Expressdo oral; expressOes artisticas; Educacdo pela Arte; Retorica;
Modelo de Relacdo Pedagdgica



ABSTRACT

This project of intervention is based on the contribution of artistic expressions for the

development of oral communication in the subject of seventh form Portuguese.

The project of intervention entitled Comunic’ ARTE runs in four distinctive educational
contexts (Elementary and Secondary School of Santa Cruz, Cultural Centre of Santa Cruz,
the Museum Quinta das Cruzes and the Gymnasium of Sdo Martinho) and is developed in
four stages: rationale, conception, implementation and feedback, evaluation and reflection

of the project, according to Martins’s guidelines (2002).

The action-research occurred from September 2013 to June 2014, and it is based on a
qualitative approach which is centered upon the Pedagogical Relationship Model of Renald
Legendre (1993, 2005) that distinguishes four poles (Subject, Agent, Object and
Environment).

This methodology allowed us to fully understand the learning experiences of the
intervenients in an Education through Art context, focused on spontaneous and planned

verbal communication, inside and outside the classroom, with 7" form students.

The data collection instruments (participative observation, video and photographic
registrations, audio-recordings, opinions, comments and students’ work) allowed to

observe and register, in detail, the practices developed for posterior reflection.

The pedagogical approach of the oral expression domain in articulation with the artistic
expressions allowed us to ascertain the development of verbal communication and an
increase in acquired skills and values in students by an experience of Education through
Art.

Key words: Oral expression; artistic expressions; Education through Art; Rhetoric;
Pedagogical Relationship Model
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INTRODUCAO GERAL

“A escola deixara de ser, talvez como nds a compreendemos, com

estrados, bancos, carteiras: sera talvez um teatro, uma biblioteca, um

museu, uma conversa.” !

Leon Tolstoi

No século XXI, a sociedade exige de professores e alunos uma aprendizagem constante e
capaz de acompanhar o ritmo do progresso. Por este motivo, nos espacos formais de
educacdo devem ser implantadas estratégias pedagogicas inovadoras e significativas que
sejam capazes de desenvolver, nos aprendizes, competéncias para participar e interagir
num mundo global, que aprecia o ser-se comunicativo, flexivel, criativo, interventivo e
capaz de encontrar soluc@es inovadoras para 0s problemas constantes que assolam 0 n0sso
planeta.

Um dos dominios contemplados na avaliagdo dos alunos, e que origina muita ansiedade e
nervosismo, é, precisamente, a expressdo oral. Com efeito, "Cabe a escola ensinar o aluno
a utilizar a linguagem oral nas diversas situacbes comunicativas, especialmente nas mais
formais"?, como afirmou o psicologo suico Bernard Schneuwly em entrevista a NOVA
ESCOLA, em 2002. Contudo, conseguir dominar as regras da oralidade requer treino
constante e estratégias que sensibilizem e motivem o aluno para a importancia e
planificacdo das intervencBes orais, tendo por base a estruturacdo de ideias claras e
objetivas e a apresentacdo de argumentos solidos e coerentes.

Assim, cabe a Escola fazer “desabrochar” a criatividade nos aprendizes e, a0 mesmo
tempo, conceder-lhes estratégias para ultrapassar, ao nivel da comunicacdo oral, a
inseguranca linguistica que domina o contexto escolar, preparando-0s para uma sociedade
altamente competitiva.

Constatamos, frequentemente, que a capacidade para apresentar ideias de forma clara e
objetiva e argumentar €, muitas vezes, o fator diferenciador no mundo laboral, como

podemos verificar na afirmacéo de Bygate:

! http://www.iltec.pt/divling/_pdfs/cd2_oralidade refexoes.pdf [31 de maio de 2013]
2 http://revistaescola.abril.com.br/lingua-portuguesa/pratica-pedagogica/fala-se-ensina-423559.shtml [18 de
outubro de 2013]
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“Our learners often need to be able to speak with confidence in order to carry out many of
their basic transactions. It is the skill by which they are most frequently judged, and through
which they may make or lose friends. It is the vehicle par excellence of social solidarity, of
social ranking, of professional advancement and of business.” ®

(Bygate, 1987: introducdo)

Questao principal deste projeto de intervencgdo

No contexto da perspetiva descrita anteriormente, enunciamos a questdo central deste

projeto de intervencao da seguinte forma:

De que forma podem as expressbes artisticas contribuir para o
desenvolvimento da expressdo oral, no 7.° ano de escolaridade, na

disciplina de Portugués?

Segundo Sir Ken Robinson, e no contexto de uma Conferéncia TED sobre a Educacéo,*
“[Arts] are important because they speak to parts to children’s being which are otherwise
untouched. [...] If you can light the spark of curiosity in a child they will learn without
further assistance. Curiosity is the engine of achievement.”

Assim, consideramos que as expressdes artisticas podem contribuir para que a expressao
oral se torne constante na sala de aula, na medida em que despertam e estimulam a
curiosidade, concedem o devido impulso para a comunicacao de ideias e contribuem para
um aumento da criatividade e da motivacdo dos discentes. O estimulo visual e a variedade
de estratégias podem funcionar como trampolim para a comunicacdo voluntaria e
constante, livre de ansiedade, organizada e coerente que 0s alunos necessitam para singrar
no dominio da expressdo oral.

Com efeito, desde cedo, o individuo sente necessidade de transmitir sentimentos e
pensamentos e utiliza a linguagem como forma de socializacdo. Neste sentido, este projeto

pretende também sensibilizar docentes, discentes e encarregados de educacdo para a

% Tradugdo livre da autora: “Os nossos alunos necessitam de aprender, frequentemente, a comunicar com
confianga para levar a cabo tarefas béasicas. [A oralidade] é a competéncia pela qual somos julgados com
mais frequéncia e que permite estabelecer ou destruir relagdes de amizade. E o veiculo, por exceléncia, da
solidariedade e da hierarquia sociais e do sucesso profissional e comercial.”

* http://www.ted.com/playlists/125/tv_special_ted_talks_educatio.html [04 de outubro 2013]

® Tradugdo livre da autora: “[As Artes] sdo importantes porque despertam partes da crianca que, de outra
forma, ndo seriam estimuladas. [...] Se conseguir acender a faisca da curiosidade numa crianca, ela vai
aprender sem qualquer assisténcia. A curiosidade é o motor de arranque do sucesso.”

2
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importancia da expressdo oral, pois a comunicagao verbal é uma capacidade inata do ser
humano que pode e deve ser desenvolvida em contexto escolar.

Ha que desmistificar a ideia de que o desenvolvimento desta competéncia é da exclusiva
responsabilidade dos progenitores e que a escola pouco contribui para o0 seu
desenvolvimento. Consideramos ainda que o aluno deve ser sensibilizado, frequentemente,
para a importancia da planificacdo da exposi¢do oral, algo que os docentes de lingua
materna fazem inimeras vezes, mas que surte quase nenhum efeito, dai a pertinéncia deste
trabalho.

De acordo com a problemaética apresentada e tendo em consideracdo a questdo principal,

expomos 0s principais objetivos que pretendemos atingir com este projeto de intervencao.

Objetivos do projeto de intervencdo Comunic’ARTE

Os objetivos principais deste projeto abarcam trés vertentes — a humana, a escolar e a

social:

1. identificar algumas das tendéncias de praticas pedagogico-didaticas utilizadas no
uso da oralidade, em situacdes formais e informais de sala de aula e da instituicdo

escolar em geral;

2. suscitar o debate sobre a necessidade de construcdo de estratégias de intervencao
pedagdgica e didatica contextualizadas, com incidéncia na utiliza¢do, em situacdes
de interatividade oral, dos varios niveis dos discursos informativo, argumentativo,
persuasivo e estético-literario;

3. conceber materiais e estratégias para auxiliar os docentes a abordar, de forma
proficiente, fecunda e eficaz, a componente da expressao oral;

4. contribuir para o desenvolvimento da experimentacdo, conhecimento, criacdo,
apreciacao e utilizacdo do discurso oral nas suas multiplas facetas e contextos de
interacdo humana, através de dispositivos e modalidades de expressdes artisticas;

5. aprofundar e enriquecer os fatores de motivacdo de professores e alunos na
utilizacdo de estratégias envolventes, apelativas e transdisciplinares de expressao e
comunicacéo oral na sala de aula, nas praticas escolares no seu conjunto, bem como

na sociedade em geral,



6. contribuir para a formagao de cidaddos livres, criativos, interventivos e criticos.

As trés vertentes mencionadas surgem diluidas em varios objetivos, uma vez que a escola
é, desde cedo, um local de socializacdo, por exceléncia, onde o individuo desenvolve as
suas capacidades cognitivas, as relacfes interpessoais, adquire valores morais e éticos e
constrdi a sua identidade.

N&o podemos deixar de salientar, contudo, que os dominios da disciplina de Portugués
(leitura, escrita, oralidade - compreensdo oral e expressdo oral -, gramatica e educacéao
literaria) quase nunca sdo desenvolvidos em separado e, como tal, desejamos que outros
objetivos sejam incrementados no contexto deste projeto de intervencdo, mormente:

e desenvolver a escrita e a leitura em conjunto com o dominio da expressdo oral
através de uma planificacdo metddica e organizagdo sequencial, légica e articulada
dos conteddos;

e compreender a importancia da diccdo e da eloquéncia como elementos basilares e
fundamentais para a evolucao do aluno nos dominios da leitura e da expresséo oral;

e aprofundar o conhecimento de temas atuais através da pesquisa, selecdo de
informagado pertinente e selegéo e recolha de materiais;

e contribuir para a ampliacdo da autonomia, da responsabilidade, da autoconfianca e

da capacidade de organizacdo e cooperacdo dos alunos.

Para o cumprimento destes objetivos, dividimos o nosso trabalho em seis capitulos.

O primeiro capitulo trata da metodologia da pesquisa. Sdo identificados os intervenientes
de acordo com o Modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald Legendre e apresentam-se 0s
instrumentos de recolha de dados.

O segundo capitulo versa sobre a fundamentacao teorica deste projeto. Assim, e tendo 0s
objetivos em mente, justifica-se a importancia e pertinéncia do mesmo na Regido
Auténoma da Madeira, enaltecendo a Educacéo pela Arte. Aborda-se ainda o contributo da
Retdrica para a expressao oral no contexto escolar, analisa-se criticamente a competéncia
da Expressdo Oral no Programa de Portugués do Ensino Basico e o dominio da Oralidade
nas Metas Curriculares de Portugués para o 7.° ano de escolaridade.

O terceiro capitulo explica a concecao deste projeto de intervencéo.



O quarto capitulo menciona e descreve um “corpus” de atividades que pretende
demonstrar o contributo das express@es artisticas para o desenvolvimento da expressdo
oral, na disciplina de Portugués, no 7.° ano de escolaridade.

O quinto capitulo apresenta a analise das entrevistas e a interpretacdo dos dados dos

questionarios elaborados no contexto deste projeto de intervencéo.

Finalmente, o sexto capitulo mostra as estratégias de retroacéo e avaliacdo do projeto, bem

como a andlise dos resultados no seu conjunto e as conclusdes gerais.



CAPITULO |

Metodologia da pesquisa



Introducéo

Neste capitulo, alude-se ao tipo de investigacéo levada a cabo neste projeto, identificam-se
os intervenientes de acordo com o Modelo de Relagcdo Pedagogica de Renald Legendre,
apresenta-se o tempo de duracdo da pesquisa e, finalmente, apontam-se os instrumentos de

recolha de dados.

1.1.  Investigagéo-agéo

Se tivermos em conta os quatro pilares da educacdo para o século XXI: aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com os outros e aprender a ser, consideramos
gue uma abordagem puramente tedrica da questdo da oralidade nédo faz qualquer sentido.
Com efeito, a vertente préatica pressupde todo um conjunto de experiéncias e respetivas
reflexGes criticas impulsionadoras da transformacdo, essencial para o sucesso da escola
contemporanea.

Efetivamente, “na investigacdo-ac¢do, observamos um conjunto de fases que se
desenvolvem de forma continua e que, basicamente, se resumem na sequéncia:
planificagdo, accdo, observacdo (avaliacdo) e reflexdo (teorizagdo). Este conjunto de
procedimentos em movimento circular d& inicio a um novo ciclo que, por sua vez,
desencadeia novas espirais de experiéncias de acgdo reflexiva.”

A metodologia da acdo-investigacdo permite que se operem mudancas na préatica educativa
e, segundo Coutinho et al. (2009),” possui carateristicas fundamentais, apontadas por
autores como Cohen & Manion (1994) e Descombe (1999):

a) participativa e colaborativa;
b) pratica e interventiva;

c) ciclica;

d) critica;

e) autoavaliativa.

® http://faadsaze.com.sapo.pt/11_modelos.html [15 de julho 2014]
" http://cepealemanha.files.wordpress.com/2010/12/ia-descric3a7c3a30-processual-catarina-castro.pdf [15 de
julho 2014]
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Nesta perspetiva, este projeto oscilou entre a acdo e a reflexdo porque, quando lidamos
com seres humanos, lidamos com sentimentos e valores e a acao-investigacdo permite
adotar uma metodologia pratica que assenta na auscultacdo, interacdo e participacéo ativa e
critica de todos os intervenientes.

O constante entrangar da teoria com a prética possibilitou uma mudanga na principal
agente deste projeto, apoiada no aperfeicoamento e reformulacdo continuada de estratégias
de ensino.

O presente projeto de intervencao visou descrever um “corpus” de atividades que permitiu
demonstrar o contributo das expressdes artisticas para o desenvolvimento do dominio da
expressao oral, no 7.° ano de escolaridade, na disciplina de Portugués.

A investigacdo qualitativa assentou em duas etapas: a primeira etapa abordou a recolha de

dados e a segunda apresentou a andlise e o tratamento dos dados.

1.2. O Modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald Legendre: caraterizacdo dos

intervenientes

Amilcar Martins (2002) apresenta, na obra Didéactica das Expressdes, o Modelo de
Relacdo Pedagdgica de Renald Legendre (1993) e 0s seus quatro polos essenciais: 0
Sujeito (S) de aprendizagem, o Agente (A) de ensino, o Objeto (O) de estudo e o Meio (M)
imediatamente circundante ou adjacente.

O mesmo autor (2002:31) afirma, na obra referenciada, que entre cada um destes polos
existem relacBes biunivocas e correspondéncias. Efetivamente, existe uma Relacdo de
Ensino entre 0 Agente e o Sujeito (RE=A-S); uma Relacdo de Aprendizagem entre o
Sujeito e 0 Objeto (RA=S-0); uma Relacdo de Didética entre 0 Agente e o Objeto (RD=A-
O) e 0 Meio (M) surge como fator decisivo de todas as relagoes.



Figura 1.1 - Modelo de Relacdo Pedagdgica (RP) de Renald Legendre (1993), citado por
Martins, 2002°

8 Martins, Amilcar. (Coordenacéo). (2002). Didéctica das Expressoes. Lisboa: Universidade Aberta.



Neste contexto, adaptdmos o modelo de Legendre ao projeto de intervencao
“Comunic’ARTE: o contributo das expressfes artisticas para o desenvolvimento da

expressdo oral, no 7.° ano de escolaridade, na disciplina de Portugués”, com a seguinte

representagéo:

Figura 1.2 - Adaptacdo do Modelo de RP de Renald Legendre (1993) ao projeto
Comunic’ARTE
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a) O Sujeito (S)

Os sujeitos de aprendizagem deste projeto de intervencdo foram os alunos das turmas B e F
que frequentaram o 7.° ano de escolaridade, na Escola Béasica e Secundaria de Santa Cruz -
Madeira, no ano letivo 2013/2014.

A turma B era constituida por 24 alunos, 12 do sexo masculino e 12 do sexo feminino. Os
alunos desta turma tinham idades compreendidas entre os 11 e os 14 anos. A situacédo
escolar dos discentes era semelhante, pois apenas dois eram repetentes do 7.° ano de
escolaridade.

A turma F era formada por 21 alunos, 6 do sexo masculino e 15 do sexo feminino. Os
discentes desta turma tinham idades compreendidas entre os 12 e os 14 anos. No que

concerne a situacdo escolar, quatro alunos eram repetentes do 7.° ano de escolaridade.

b) Objeto (O)

O objeto deste projeto de intervencdo assenta no desenvolvimento da expressao oral na
disciplina de Portugués, no 7.° ano de escolaridade, na Escola Basica e Secundéria de Santa
Cruz — Madeira, no ano letivo de 2013/2014.

c) Agente (A)

A docente de Portugués foi a principal dinamizadora do projeto. Contudo, € num contexto
de interdisciplinaridade, participaram as docentes de Educacdo Musical e de Geografia,
bem como outras individualidades convidadas, escritores, formadores de expressao

dramatica e cidaddos que quiseram dar o seu contributo e partilhar o seu conhecimento.

d) Meio (M)

A ilha da Madeira, descoberta em 1419, esta situada no oceano Atlantico, a pouca distancia
do continente africano.

Contigua ao concelho do Funchal, surge a freguesia de Santa Cruz, uma das mais antigas
povoacgdes do arquipélago da Madeira. O concelho com o mesmo nome localiza-se na
costa sudeste da ilha e, com uma &rea de 81,52 km2, compreende cinco freguesias: Santa
Cruz, Gaula, Canico, Camacha e Santo Anténio da Serra.

Existem 26 estabelecimentos de ensino no concelho, 7 s&o particulares e apenas a Escola

Basica e Secundaria de Santa Cruz oferece o ensino secundario.
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Este estabelecimento de ensino € composto por um bloco com quatro pisos, um campo
polivalente e um Pavilhdo Gimnodesportivo. A Oficina de Aprendizagem estd equipada
com diversos materiais audiovisuais e fichas de trabalho elaboradas pelos conselhos de
disciplina e pelos docentes da Oficina. Os alunos ainda podem desfrutar da Oficina de
Aprendizagem Virtual, um projeto inovador, premiado a nivel nacional, que pretende
fornecer apoio on line aos alunos que o procuram.

A populacdo escolar é constituida por, aproximadamente, 1315 individuos: 1101 alunos,

146 docentes e 68 funcionarios.

1.3.  Tempo de duracdo do projeto de intervencao

Este projeto de investigacdo-acdo decorreu de setembro de 2013 a junho de 2014.

1.4.  Instrumentos de pesquisa

No que concerne a recolha de dados, tratdmos de eleger e utilizar as técnicas de recolha
gue nos permitissem reunir os dados empiricos de que necessitivamos: a observacao
participante do animador-observador-participante (Barret, 1992, citado por Martins, 2002,
p. 75); o bloco de notas; a auscultacdo dos alunos acerca das atividades e leitura dos seus
textos de opinido; a recolha de dados em formato audio, video e registos fotogréficos; a
colheita de informacé&o através do questionario dirigido aos docentes de lingua materna que
lecionam o 7.° ano de escolaridade na Regido Auténoma da Madeira e das entrevistas
dirigidas a individualidades, de elevado reconhecimento, das areas artisticas e/ou Ciéncias

de Educacéo.

a) A observacdo participante foi essencial para detetar dificuldades e definir
estratégias no contexto deste projeto. A envolvéncia da principal agente revelou-se
imprescindivel para detetar aptiddes e/ou eventuais dificuldades dos grupos que, de
outro modo, seriam extremamente dificeis de diagnosticar. Ndo podemos descurar a
linguagem ndo-verbal dos aprendizes, pois esta possibilitou apreender o real

significado e (in)sucesso das aprendizagens.

b) O bloco de notas auxiliou no registo das observacOes e aspetos pertinentes das

opinides dos alunos, nas ideias que surgiram espontaneamente na mente da

12



animadora-observadora-participante, na anotagdo de informacdo relativa aos
intervenientes neste projeto e na logistica inerente as deslocagdes aos varios

espacos mencionados no decorrer deste projeto de intervencéo.

c) A auscultagdo da opinido critica dos alunos ocorreu ap6s cada atividade
dinamizada. Foi promovido um dialogo entre agente e sujeitos de modo a aferir o
grau de satisfacdo e motivacdo dos alunos e constatar o nivel de relevancia das

tarefas propostas.

d) Os registos fotograficos encontram-se incluidos neste projeto e no Livro Puzzle.

e) O questionario® dirigido a professores de Portugués que lecionam o 7.° ano de

escolaridade em escolas da Regido Autdnoma da Madeira foi alvo de um pré-teste
de modo a verificar se todas as questdes eram claras, desprovidas de ambiguidade e
se alguma pergunta devia ser reformulada. Tornou-se essencial também verificar se
as opcdes de resposta haviam sido todas contempladas e se a transicdo de um
assunto para outro ndo era abrupta.
Este questionario teve como objetivos averiguar o cenario atual nas escolas no que
concerne a expressdo oral, conhecer as estratégias implementadas e o0s
métodos/instrumentos de avaliacdo utilizados pelos docentes, relativamente a esta
competéncia, e analisar as sugestdes apresentadas pelos profissionais de ensino com
0 proposito de alterar/melhorar o atual panorama da expressdo oral nos
estabelecimentos de ensino da Regido Autonoma da Madeira.

f) As entrevistas® foram realizadas a docentes de expressOes artisticas e individuos
de elevado reconhecimento nas éareas artisticas e/ou Ciéncias de Educag&o.
Optamos por entrevistas semiestruturadas, ou seja, entrevistas cujo guido foi
cuidadosamente elaborado, mas que forneceu margem ao entrevistado para falar

com alguma liberdade, sem fugir ao tema. Os entrevistados foram alvo de uma

® https://docs.google.com/forms/d/1X3 uj HQw5pHxAf51iP4wNbcpjm1pcUkSiUtiUgEZt4/viewform
e Anexo |
9 Guido de entrevista: Anexo Il
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caraterizacdo sucinta e o seu curriculo analisado previamente de modo a aferir a sua

pertinéncia para este trabalho.

1.5. Analise dos dados

A anélise dos dados é qualitativa, pois consideramos pertinente observar e compreender e
ndo proceder apenas a uma andlise estatistica, porque segundo a perspetiva de Bogdan e
Biklen: “[...] o objectivo dos investigadores qualitativos € o de melhor compreender o
comportamento e experiéncia humanos”. (1994:70)

Esta analise iniciou-se com a recolha de dados empiricos através da observacdo, reflexao
critica e avaliacdo individual das atividades e culminou numa anélise global e avaliacdo do
conjunto de iniciativas.

Relativamente ao questionario, a analise das respostas as questes fechadas foi realizada
através de medidas estatisticas, de modo a determinar as percentagens das opcles de
resposta em cada item. Nas respostas abertas, utilizamos uma grelha de anélise de forma a
selecionar/identificar os principais temas mencionados.

No que concerne as entrevistas, alguns excertos foram selecionados por apresentarem
ideias relevantes para este projeto de intervencdo. As ideias principais foram apresentadas
através de um resumo. Com base na andlise dos dados retirados das entrevistas, foi
possivel averiguar o cenario da educacdo artistica na Regidao Autdnoma da Madeira.

Os dados constantes nos questionarios permitiram a constatacdo da conjuntura da
expressao oral, no 7.° ano de escolaridade, nos estabelecimentos de ensino da Regido

Auténoma da Madeira.

1.6. Construcdo de uma narrativa de Arte-Educacdo com 4 andamentos

Consideramos que a investigacdo e a intervencdo na area da educacdo artistica tém de
olhar, pensar e observar de duas perspetivas: artistica e pedagogica. A educacédo artistica
pode realizar-se a nivel global, nacional e institucional ou basear-se numa disciplina,
realcando a importancia e os resultados de uma educacéo artistica proficua e eficaz. Ha que
desmistificar a ideia de que a educacéo artistica pertence a um mundo totalmente singular e
que a Educacdo pela Arte ndo pode estender-se a disciplinas basilares do curriculo
nacional: Matematica, Portugués, Geografia, Historia,... tal como elucida Amilcar

Martins:
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“Quem ¢ capaz de interessar alguém por um assunto, por uma tematica especifica, por um

universo de saberes pertencente a um territério delimitado ou expansivo para outros saberes,

desempenha um papel importante na criacdo das condi¢es de descoberta, de desenvolvimento

e de aprendizagem.”

(Martins, 2002)

Neste contexto, 0 nosso objetivo foi construir um projeto de intervencdo que permitisse
articular as expressdes artisticas, nas suas mais variadas formas, com um dos dominios da
disciplina de Portugués, promovendo, por um lado, um ensino proficuo e duradouro e, por
outro, os valores da convivialidade e do respeito pela diferenca, a autoestima,... ¢ o
conhecimento do mundo de uma forma original e particular.
Assim, na fase embrionaria deste projeto, procedeu-se a escolha do tema que nos pareceu
mais urgente e que necessitava de uma abordagem mais construtiva e criativa e a op¢ao

recaiu sobre a problematica da expresséo oral.

O projeto Comunic’ ARTE desdobra-se em quatro andamentos: Fundamentacéo, Concecao,
Implementacdo, Retroacdo e Avaliacdo, que serdo desenvolvidos nos respetivos capitulos,
onde se pretende apresentar o contexto da intervencao, fundamentar a sua pertinéncia para
a escola de hoje, bem como demonstrar a forma como o projeto foi implementado, no ano
letivo 2013/2014, ndo esquecendo os métodos de retroacdo e avaliacdo, essenciais para a

reflexdo e averiguacdo de uma aprendizagem efetiva e permanente.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, apresentou-se o tipo de investigacdo realizada no projeto Comunic’ ARTE,
a caraterizacdo dos intervenientes, segundo o Modelo de Relacdo Pedagdgica de Renald
Legendre, os instrumentos utilizados para a recolha de dados e a concretizagdo da sua

analise.
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CAPITULO 11

1. andamento: fundamentacéo e quadro tedrico-conceptual
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“Fala a sério e fala no gozo

Fa-la pela calada e fala claro (...)

Fala ao ouvido fala ao coragdo (...)
Desentulha a garganta levanta o pescogo
Fala como se falar fosse andar

Fala com elegancia - muito e devagar.” *

Alexandre O’Neill

Introducéo

Este capitulo versa sobre a fundamentacdo tedrica do projeto de intervencdo Comunic'Arte,
a sua pertinéncia e filosofia de base, os principios orientadores e a sua finalidade.
Encetamos uma viagem em busca da origem da Retorica - a Arte de bem falar - e do seu
contributo para a escola atual, mais concretamente, para 0 dominio da expressdo oral.
Neste contexto, também analisamos o0 dominio da Oralidade no Programa de Portugués do
Ensino Bésico e nas Metas Curriculares de Portugués do 7.° ano de escolaridade.

2.1. A Arte de Comunicar

Para justificar a importancia do discurso argumentativo articulado, é necessario recuar a
Grécia Antiga, onde a Arte ou técnica de bem falar, comunicar de forma formal, eficiente e
persuasiva — a Retdrica —, nasceu e instituiu-se como essencial para a educacao.

Esta Arte permaneceu relevante na educacdo ocidental, até meados do século XIX, altura
em que os oradores, politicos e escritores eram treinados para apresentar argumentos que
defendessem um ponto de vista de modo a convencer audiéncias.

Contudo, ao longo dos séculos, verificou-se que a sociedade em que vivemos e a escola,
lugar privilegiado para a transmisséo do saber, adotaram uma viséo grafocéntrica (centrada
na escrita) da aprendizagem da lingua. Com efeito, esta cultura grafocéntrica expandiu-se,
especialmente com o surgimento das redes sociais que seduziram o individuo para um
mundo onde a interacdo verbal é praticamente inexistente e onde o conhecimento mutuo é

operacionalizado através da palavra escrita.

1 http://arlindo-correia.com/250900.html [28 de agosto 2014]
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Neste mundo da palavra escrita, imperam os equivocos, os lapsos, o crime, o engano...,
simplesmente porque ndo existe lugar para a constru¢cdo de uma relacdo saudavel e
equilibrada, baseada no contacto real entre sujeitos e na “leitura” de comportamentos,
essenciais para o conhecimento reciproco e para a formacdo de opinides apoiadas na
convivéncia entre seres humanos. Esta “dimensdo paralela” evita o dom da palavra e
esconde-se atras do texto, concedendo uma vida virtual a todo o tipo de pessoas. Este
comportamento, em ultima instancia, origina, no individuo, dificuldades na socializacao e
impede-o de investir nas suas relacdes interpessoais e de desenvolver a parte emocional do
seu intelecto.

Temos assistido ao emergir de uma nova sociedade que, a Varios niveis, ja revela graves
lacunas ao nivel do comportamento social: introversdo, dependéncia, falsas identidades,
dificuldade em relacionar-se... quando se pretende que os cidaddos participem na tomada
de decisbes da sua localidade e pais.

Para agravar esta situacdo, também constatamos que a escrita ainda possui um papel
central na aprendizagem da lingua materna e continua a ser encarada, por docentes e
discentes, como dominio fundamental e superior a todos os outros. A aprendizagem da
lingua materna ainda consiste no treino da competéncia da escrita (que inclui varias
tipologias textuais), na reflexdo metalinguistica concretizada nas producdes escritas e na
andlise textual e gramatical baseada quase exclusivamente na sua realizacdo escrita,
embora ja se note, nas edi¢cbes mais recentes dos manuais escolares, uma crescente
preocupacdo em trabalhar outras competéncias que desenvolvam o raciocinio do aluno e o
melhoramento do seu desempenho académico.

Como consequéncia deste cenario, desenvolveu-se o preconceito que as realizagdes orais
equivalem sempre a um registo informal/coloquial; que sdo efémeras e, por isso, ndo
podem ser alvo de estudo por ndo estarem registadas em qualquer suporte; que a expressao
oral é sempre improvisada, logo é mais provavel ocorrerem hesitacdes, pausas, incorrecdes
gramaticais,....

O linguista suico Saussure foi o primeiro a contestar a primazia da linguagem escrita e a
alertar a sociedade de falantes para o facto de que a fala é fundamental para a
comunicacéo, ja que é a primeira competéncia a ser adquirida pelo ser humano.
Pretendemos demonstrar que a oralidade ¢ fundamental para a aprendizagem da lingua

materna e que ndo deve ser descurada, caso contrario, teremos cidaddos pouco ou nada
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interventivos, incapazes de se exprimir corretamente em contextos especificos e que
demonstrardo graves lacunas na autoexpressao e interacdo social. Para esse efeito, é
necessario desmistificar a ideia de que a expressdo oral na sala de aula € uma competéncia
secundaria e enfatizar que o seu desenvolvimento € um objetivo pertinente, possivel e
desejavel, pois:

- a lingua, antes de ser escrita, foi falada e apenas uma parte diminuta das linguas faladas
no Mundo tem representacdo escrita; somente os individuos que foram sujeitos a
escolarizacdo sabem ler e escrever;

- a expressao oral também esta sujeita a regras de formalidade e planificagdo, assim como a
expressao escrita;

- a utilizacdo de certas marcas linguisticas na producdo oral influencia a percecdo social
dos sujeitos falantes. Com efeito, muitas profissdes ddo primazia a comunicacdo verbal,
razdo pela qual o dominio da expressdo oral se apresenta como elementar para a
preparacéo do cidaddo para a vida ativa.

A pertinéncia desta tematica advém também do facto de, no contexto madeirense, 0s
alunos demonstrarem inseguranca linguistica, uma incapacidade para desenvolver ideias,
utilizarem respostas monossilabicas devido a pobreza lexical, apresentarem falta de fluidez
e corre¢do, ou seja, o falante, por inlmeras vezes, ndo sabe usar a lingua.

Definir “expressdo oral“ como o0 ato de falar parece-nos uma abordagem demasiado
simplista e baseada em falsas premissas, ja que a comunicacdo verbal contempla vérias
modalidades (treino das capacidades articulatorias e prosddicas, das capacidades de
compreensdo do oral, das capacidades de interacdo baseadas na expressdo oral e das
capacidades de expressdo oral) que devem e foram contempladas nas atividades planeadas
para 0 ano letivo 2013/2014. Evidentemente, para intervir, é necessario dominar 0s
principios reguladores da interacdo discursiva e, acima de tudo, saber ouvir e respeitar a
opinido do Outro.

Assim, no 7.° ano de escolaridade, pretendeu-se desenvolver, para além da expressédo oral
espontanea, os géneros formais proprios do ambiente académico (apresentacdo oral de
trabalhos, debate, dramatizacdo de texto original,...) e da vida publica da sociedade em que
vivemos (entrevista, debate, intervencdo em palestra,...).

Entendemos que estas intervengdes orais, monologais ou dialogais, devem pressupor uma

planificacdo escrita que antecipa a intervencgéo oral. Desta forma, consideramos pertinente
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que o docente conceba uma grelha adequada ao nivel de ensino, baseada huma pesquisa
bibliogréafica aprofundada, que deve ser alterada e/ou melhorada quando necessario. N&o
devemos descurar também a importancia de sensibilizar os sujeitos para a relevancia de um
treino prévio do discurso com o propoésito de eliminar eventuais hesitacées e também como
preparacdo para as questdes da audiéncia. Julgamos também que um periodo curto para a
intervencdo dos colegas num contexto de critica construtiva é essencial, apesar de muitas
vezes, no ambito escolar, as apresentacdes orais deixarem pouca margem para a
intervencdo do recetor,

A dificuldade e a angustia que os alunos sentem quando tém de levar a cabo uma
apresentacdo oral planificada é percetivel pelo docente, e 0s aspetos paralinguisticos do
discurso (volume da voz, dic¢do, mimica/gestos...), muitas vezes, se tornam num elemento
extra de preocupacdo para os estudantes.

Neste contexto, e com vista a um discurso oral organizado e desenvolto, julgamos
pertinente adotar os principios da Retdrica no uso formal da lingua, tendo sempre em
mente as convengdes proprias de cada género discursivo e a preocupacdo em adequar as
estratégias discursivas as funcBes e objetivos desejados, aspetos contemplados no
Programa de Portugués do Ensino Basico.

Consideramos que a Retorica pode fornecer as bases para uma planificacdo eficaz da
elocucdo do aluno que culmine num discurso articulado, motivador e interessante do ponto
de vista do ouvinte. Assim, tal como a Retorica o exigia, a elaboracdo do discurso e sua
exposicdo devem respeitar cinco dimensdes que se complementam (0s cinco canones ou
momentos da retorica): inventio ou invencdo, a escolha dos conteudos do discurso;
dispositio ou disposi¢do, organizacdo dos conteldos num todo estruturado; elocutio ou
elocucdo, a expressdo adequada dos conteddos; memoria, a memorizacdo do discurso e
pronuntiatio ou acao, sobre a declamacdo do discurso, onde a modulacdo da voz e gestos
devem estar em consonancia com o conteudo (de salientar que este 5.° momento nem
sempre é considerado).

A tabela 2.1, da autoria de Anna Cros e Montserrat Vila, contempla estas trés dimensdes da
Retorica e demonstra claramente as dificuldades dos alunos na planificagdo de um discurso
oral e, por estes motivos, constituiu um ponto de partida para a elaboracdo de um modelo
de planificacdo preparado pela docente e facultado aos alunos, na fase inicial do processo

que precedeu a primeira intervencao oral.
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DURANTE A PLANIFICACAO
Aspetos comuns a lingua escrita

Inventio

\ Falta de conhecimentos gerais, enciclopédicos

\ Falta de conhecimentos sobre as situagdes

Dispositio

\ Desordem na organizacao dos contetidos
v Uso de conetores incorretos ou repetitivos

Elocutio

Falta de controlo sobre aspetos linguistico-discursivos:

- imprecisdes, confusdes lexicais e uso excessivo de borddes

- falta de concordancia, sintaxe truncada e frases incompletas

- mudancas de registo involuntarias

\ Falta de estratégias para tornar o discurso mais comunicativo e mais
agradavel:

- auséncia de reiteracdo, reformulacao, focalizacao

- ndo se utilizam exemplos ou elementos ilustrativos

- ndo se procura a implicacao dos recetores

\ Falta de controlo sobre a modalizagéo

\ Falta de controlo sobre os elementos suprassegmentais (énfase
expressivo, diccdo, velocidade, etc.) e ndo-verbais (imagem, atitude,
olhar, gestos, etc.)

\ Falta de integragdo coordenada destes elementos no discurso

Tabela 2.1 - Dificuldades dos alunos adolescentes na preparacéao e producdo de discursos

orais formais

Fonte: LOMAS, C. (2003). O valor das palavras (I). Falar, ler e escrever nas aulas.

Porto: Edicdes Asa. p. 95
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No que concerne a Inventio, foi necessario informar os alunos sobre as convengdes dos
géneros formais de intervencdo oral que iriam abordar, bem como orienta-los na pesquisa
bibliografica, de modo a que se pudessem fazer valer de novas ideias e justificar as
opiniBes apresentadas. Por esse motivo, os alunos foram alertados para o facto de terem de
comunicar & docente quais as fontes bibliogréficas que tencionavam utilizar, solicitar ajuda
quando a informacdo se revelasse escassa ou quando o aluno sentisse dificuldades na
selecdo de informacéo pertinente.

Relativamente a Dispositio, 0s sujeitos deste projeto de intervencéo, logo no inicio do ano
letivo, foram incentivados a valer-se de um auxiliar de memoria onde constavam 0s
conectores do discurso usados na escrita. Este auxiliar deveria ser utilizado no contexto da
apresentacdo oral. Todavia, alguns alunos ainda demonstravam desconhecimento do
contexto e real significado de alguns conectores, 0 que culminou num uso incorreto dos
articuladores do discurso. Por este motivo, o docente deve, ndo s6 explicar 0 seu
significado quando a situacdo o exija, como também insistir na sua utilizacao frequente e
na recapitulacdo do seu significado.

Esta estratégia fomenta a memorizacdo e a diversificacdo dos conectores que podem e
devem ser empregues no discurso oral.

Neste contexto, os alunos também foram incitados, sempre que possivel, a facultar
exemplos da sua vida quotidiana que confirmassem ou refutassem determinada afirmagéo,
fomentando, desta forma, a troca de ideias baseada em argumentos sélidos.

Como podemos comprovar pela informacéo que consta na tabela 2.1, é na fase do Elocutio
que os alunos demonstram maiores dificuldades e que, por esse motivo, deve ser alvo de
particular atencéo por parte do docente. E nesta dimens&o que se verbalizam, efetivamente,
as ideias com base num discurso coerente e coeso.

Com vista a melhorar a prestacao dos alunos, a docente promoveu, previamente, atividades
que fomentam o controlo da voz e dos movimentos (exercicios de relaxamento, de
projecdo da voz, de leitura expressiva, coral, etc.), que ajudam a melhorar a dicgédo, a
expressividade, o volume da voz e a controlar as pausas demasiado prolongadas.
Consideramos inovador, na escola de hoje, o conceito referido por Anna Cros e Montserrat
Vila como “leitura do contexto” de recec¢do, que consiste em treinar o aluno para, atraves

da linguagem ndo-verbal, interpretar o grau de interesse de motivacdo dos recetores. Esta
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estratégia deseja promover a reformulacdo do discurso do emissor, seja atraves de
exemplos, seja através de piadas.

Para orientar o seu discurso, os alunos também preencheram a planificacdo da expressao
oral elaborada pela docente (Anexo IlIl), que lhes permitiu organizar as suas ideias de
forma coerente e organizada. Julgamos que ndo é produtivo solicitar a alunos que
frequentam o 7.° ano que elaborem o seu proprio plano, pois eles ainda ndo possuem nem
conhecimento nem autonomia suficientes para levar a cabo esta tarefa. Julgamos que é, de
facto, prolifico que o aluno utilize 0 modelo de planificacdo até ao final do seu ciclo de
estudos e, de acordo com a sua proficiéncia, proceda as devidas alteracbes. Numa
perspetiva de aperfeicoamento continuo, é de salientar que, a certa altura, esta grelha de
planificacdo ndo se revelou proveitosa, tendo sido alvo de uma adaptacéo, na fase inicial de
implementacao do projeto.

Aquando da intervengdo oral, achamos pertinente filmar as interven¢bes dos alunos e
analisa-las criticamente, em conjunto, com vista a autocorregao.

Para concluir, nunca é demais referir a importancia e utilidade do ensaio prévio. Muitas
vezes, a opinido de outrem que esta a assistir pode ser valiosa para o desempenho do aluno
e, sobretudo, a preparacdo ajuda a prevenir certos erros e a colmatar a dificuldade na
articulacdo das ideias, fornecendo tempo para detetar eventuais falhas e corrigi-las.

2.2. A competéncia da Expressdao Oral no 3.° ciclo no Programa de Portugués do

Ensino Basico

O Programa de Portugués do Ensino Basico deseja aprofundar diversas questfes e
dimensGes da pratica linguistica dos falantes, nomeadamente: adequacdo pragmaética do
discurso; consciéncia da variacdo dialetal e socioletal; treino de competéncias sociais;
treino de praticas argumentativas e de técnicas basicas do uso profissional da lingua.

Neste documento, a expressdo oral consiste na “capacidade para produzir sequéncias
fonicas dotadas de significado e conformes a gramatica da lingua.” Também acrescenta
que esta competéncia “implica a mobilizagdo de saberes linguisticos e sociais e pressupde
uma atitude cooperativa na interagdo comunicativa, bem como o conhecimento dos papéis
desempenhados pelos falantes em cada tipo de situagéo; [...]".

Com efeito, a lingua oral contempla o desenvolvimento de competéncias que vdo muito

para além da fala: facilita a adequada socializacéo da crianca, define a relagcdo com o0s seus
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pares e mobiliza conhecimentos que ultrapassam a linguistica, pois possibilita o
desenvolvimento de competéncias sociais que irdo reger as relagdes interpessoais, uma vez
que os desenvolvimentos afetivo e cognitivo da crianca dependem muito da evolucdo da
linguagem. Esta contribui para que a crianca encontre o seu lugar no mundo e seja capaz
de estabelecer relagdes com os individuos que o habitam.

Neste contexto, para o 3.° ciclo do Ensino Basico, o Programa esclarece que, em primeiro
lugar, devemos refletir acerca do periodo em que se encontra o individuo — a adolescéncia
—tendo em atencdo que, nesta fase de transformacéo, se devem fomentar as praticas sociais
da linguagem em situacBes didaticas que contribuam para a formacgdo integral do
individuo. Assim, o docente deve valorizar a transmissdo de valores, ensinar
comportamentos, promover a autonomia, fomentar o espirito critico e incentivar a
mobilizacdo de conhecimentos em direcdo a um pensamento progressivamente mais
formal, de modo a preparar o estudante para um mundo (cada vez mais) competitivo.

No dominio da comunicacdo oral, o grau de complexidade dos contedos e das estratégias
de ensino deve aumentar com o objetivo de permitir que o estudante desenvolva a sua
capacidade de argumentacdo e raciocinios mais complexos, confronte opinides
dissimilantes, incremente a capacidade de fazer escolhas e aprofunde a analise da opinido e
discurso do Qutro.

A abordagem as diferentes modalidades do oral deve permitir que o aluno desenvolva a
seguranca linguistica e autonomia necessarias a interacdo com o seu interlocutor. Neste
sentido, a relacdo com o Outro é fundamental para o desenvolvimento desta competéncia,
ja que, como podemos verificar pelos resultados esperados constantes no Programa, 0s
dominios da compreensao do oral e da expressao oral sdo indissociaveis.

Nesta perspetiva, 0 Programa de Portugués do Ensino Basico apresenta 0s seguintes
resultados que se espera que o aluno atinja no final do 3.° ciclo:

e Saber escutar, visando diferentes finalidades, discursos formais em diferentes
variedades do Portugués, cuja complexidade e duracdo exijam atencdo por periodos
prolongados.

e Interpretar criticamente a informac&o ouvida, analisando as estratégias e 0s recursos

verbais e ndo-verbais utilizados.
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e Compreender o essencial da mensagem, apreendendo o fio condutor da intervencao
e retendo dados que permitam intervir construtivamente em situacfes de dialogo ou
realizar tarefas especificas.

e Tomar a palavra em contextos formais, selecionando o registo e 0S recursos
adequados as finalidades visadas e considerando as reac@es dos interlocutores na
construcdo do sentido.

e Interagir com confianga e fluéncia sobre assuntos do quotidiano, de interesse
pessoal, social ou escolar, expondo e justificando pontos de vista de forma logica.

e Produzir discursos orais corretos em portugués padrdo, usando vocabulério e
estruturas gramaticais diversificados e recorrendo a mecanismos de organizacao e

de coesdo discursiva.

Para que estes resultados sejam alcancados, o Programa de Portugués do Ensino Basico,
com a Coordenacao do Professor Doutor Carlos Reis, delineou trés objetivos fundamentais
que os docentes deverdo operacionalizar: escutar para aprender e construir conhecimento,
falar para construir e expressar conhecimento e participar em situagdes de interacao oral.
Podemos, assim, comprovar que o desenvolvimento da expressdao oral ndo se foca apenas
no discurso, mas também na capacidade de ouvir e esperar a sua vez para intervir,
competéncia que muitos alunos do 7.° ano de escolaridade ndo dominam. Neste contexto,
este documento recomenda desenvolver, no aluno, capacidades para manifestar opinides e
sentimentos suscitados pelos discursos ouvidos; a adequacdo as variagdes no discurso do
Outro, as situacdes de comunicacdo, a condicdo social do ouvinte que pode nédo partilhar da
riqueza vocabular do emissor, de modo a contribuir para 0 aumento de interesse da
intervengdo oral.

Estas capacidades devem ser trabalhadas regularmente para que o aluno aprenda a assumir
0 seu papel na interacao verbal, embora constatemos, diariamente, que ndo se trata de uma
tarefa simples e que se possa concretizar a curto prazo.

O Programa também incentiva a planificagdo do uso da palavra com base na utilizacdo de
informacdo pertinente e a producdo de discursos adaptados as situacOes e finalidades de
comunicacgéo, pressupostos que vao ao encontro das linhas de pensamento e acdo presentes

neste projeto de intervencao.
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Aproveitamos para mencionar a importancia da continuidade pedagogica, muitas vezes
ignorada em detrimento de outros interesses, que contribui para promover este continuum
pedagdgico na abordagem e no desenvolvimento da expressao oral.

Verifica-se que muitos docentes ainda ddo primazia ao discurso escrito e, esporadicamente,
solicitam uma apresentagdo oral aos alunos, quase exclusivamente baseada na leitura de
um texto ou obra. Esta situagdo provoca uma falha, que consideramos grave, na
aprendizagem e desenvolvimento da comunicacdo oral que deve ser constante e
perduravel.

Na Escola Bésica e Secundaria de Santa Cruz, a expressdo oral contempla, atualmente, nos
critérios de avaliacdo para o 7.° ano de escolaridade na disciplina de Portugués, 25% do
dominio cognitivo, possuindo, assim, 0 mesmo peso relativo a leitura e escrita na gestdo
global dos conteudos nucleares, o que demonstra uma consciencializacdo da sua
importancia para o individuo, escola e sociedade. Neste contexto, devemos salientar a
ideia, muitas vezes confirmada pelos docentes de lingua materna, que o desenvolvimento
da expressdo oral permite uma maior fruicdo da leitura e uma analise mais aprofundada do

texto literéario.

2.3. O dominio da Oralidade nas Metas Curriculares de Portugués para o 7.° ano de
escolaridade

As Metas Curriculares de Portugués, que entraram em vigor no ano letivo 2012/2013, tém
como finalidade organizar os contetdos de forma mais eficaz e concreta para que 0s
docentes se foquem nos propdsitos fundamentais, concebam estratégias de ensino que vao
ao encontro dos objetivos do Programa e determinem os descritores de desempenho dos
alunos que permitam avaliar a consecu¢do desses mesmos objetivos.

As Metas Curriculares encontram-se divididas por ano de escolaridade, o que permite uma
visdo mais clara dos conteidos bem como um desenvolvimento coerente das matérias
lecionadas em cada ano e em cada ciclo.

Nas Metas Curriculares, a Oralidade engloba a compreensao oral e a expressdo oral. Como
ja foi referido, o proprio Programa deixa transparecer a articulagdo dos dois dominios ja
que, no 3.° Ciclo, estes aparecem conjugados, pois considera-se que a sua aglutinacdo no
dominio Unico da Oralidade reforca a interdependéncia entre Compreensdo e Expresséo.
As carateristicas especificas de cada dominio expressam-se nos objetivos expostos e nos

respetivos descritores de desempenho dos alunos.
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A Oralidade, nas Metas Curriculares para o 7.° ano de escolaridade, centra-se em cinco
objetivos fundamentais que, por sua vez, englobam descritores de desempenho especificos,

nomeadamente:

I. Interpretar discursos orais com diferentes graus de formalidade e complexidade.

1. Identificar o tema e explicitar o assunto.

2. Distinguir o essencial do acessorio.

3. Fazer deducdes e inferéncias.

4. Distinguir diferentes intencionalidades comunicativas (informar, narrar, descrever,
exprimir sentimentos, persuadir).

5. Manifestar ideias e pontos de vista pertinentes relativamente aos discursos ouvidos.

I1. Registar, tratar e reter a informacéao.
1. Identificar ideias-chave.
2. Tomar notas.

3. Reproduzir o material ouvido, recorrendo a sintese.

I11. Participar oportuna e construtivamente em situagoes de interagéo oral.
1. Respeitar as convencgdes que regulam a interacao verbal.

2. Pedir e dar informacdes, explicacdes, esclarecimentos.

3. Retomar, precisar ou resumir ideias, para facilitar a interagéo.

4. Apresentar propostas e sugestdes.

IV. Produzir textos orais corretos, usando vocabulario e estruturas gramaticais
diversificados e recorrendo a mecanismos de coesdo discursiva.

1. Planificar o texto oral a apresentar, elaborando topicos.

2. Utilizar informacdo pertinente, mobilizando conhecimentos pessoais ou dados obtidos
em diferentes fontes, com a supervisdo do professor.

3. Usar a palavra com fluéncia e correcdo, utilizando recursos verbais e ndo-verbais com
um grau de complexidade adequado as situa¢Ges de comunicacao.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas utilizadas no discurso.

5. Utilizar pontualmente ferramentas tecnoldgicas como suporte adequado de intervencoes

orais.
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V. Produzir textos orais (4 minutos) de diferentes tipos e com diferentes finalidades.
1. Narrar.
2. Fazer a apresentacgdo oral de um tema.

3. Apresentar e defender ideias, comportamentos, valores, justificando pontos de vista.

Como podemos verificar, no 7.° ano de escolaridade, a competéncia da expresséo oral
contempla diversas intencbes comunicativas (informar, narrar, descrever, exprimir
sentimentos, persuadir) de forma a permitir que o aluno, no inicio do 3.° ciclo, seja capaz
de comunicar em diferentes contextos e com finalidades distintas. Nota-se também um
grau de complexidade crescente na abordagem da competéncia, com especial destaque para
a planificacdo cuidadosa da intervencdo oral que levard a uma maior proficiéncia no
dominio da comunicacéo verbal.

Para o cumprimento eficaz das Metas Curriculares, no que concerne a oralidade, o docente
ndo deve descurar a diagnose da expressdo oral no inicio de cada ano letivo e, com vista a
uma maior valorizacdo desse dominio em contexto escolar, deve, frequentemente, aplicar
exercicios de treino e aperfeicoamento das técnicas de comunicacdo verbal, partindo de

uma avaliagdo puramente formativa para uma avaliagdo sumativa.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, recudmos a Antiguidade Classica para dar conta dos principios da Retdrica
e de como podemos emprega-los na idade contemporanea. Também justificamos a escolha
e pertinéncia do tema tratado neste projeto de intervencdo, afloramos as dificuldades
sentidas pelos alunos no dominio da expressdo oral e explicamos a abordagem dada ao
dominio da Oralidade no Programa de Portugués do Ensino Basico e nas Metas

Curriculares de Portugués para o 7.° ano de escolaridade.
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CAPITULO 11l

2.° andamento: concecio do projeto de interven¢do Comunic’ARTE
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“Conhece-te a ti mesmo.”*?

(S6crates)
Introducéo
O Capitulo Il elucida a forma como foi concebido o projeto de intervencao
Comunic’ ARTE tendo por base a problematica da expressao oral, na disciplina de
Portugués, no contexto da Regido Autonoma da Madeira.
Este capitulo também destaca a importdncia de envolver o aluno no processo de
aprendizagem, ajudando a aumentar o seu potencial pessoal e académico. Nesta perspetiva,
a pedagogia de situacdo assume um papel fundamental no desenvolvimento das

capacidades de comunicacdo do aluno numa conjuntura de expressdo oral espontanea.

A sociedade do século XXI pretende formar cidaddos que expressem abertura ao Outro e a
diferenca, disponibilidade e acolhimento criativo, escuta e relacionamento empatico, a
presenca e afirmacéo propria, o gosto pela interatividade humana, o uso da espontaneidade,
da sensibilidade, do equilibrio emocional, da criatividade e do espirito de iniciativa, a
predisposicdo para favorecer a entreajuda, a solidariedade e a cooperagdo, a curiosidade
intelectual e artistica, o sentido de organizacdo, o estudo metddico, o sentido ativo da
liberdade, da responsabilidade, da tolerancia e da paz,.... Contudo, deparamo-nos com o
paradigma de uma escola que ainda aposta na posicdo magistercéntrica da transmissédo do
SABER: desde a exposicao oral do professor (que explica, questiona o aluno, comenta,
fornece instrugdes, critica...) a utilizacdo dos mais requintados programas informaticos.
Esquecemo-nos que as aprendizagens mais importantes do ser humano - andar, falar, amar,
compreender..., - ndo foram objeto de qualquer ensino ou transmissédo, mas sim legados
pela espécie humana aos seus descendentes.

Neste contexto, hd uma série de capacidades inatas que podem e devem ser desenvolvidas
em contexto escolar e que, em certa medida, podem provar-se mais importantes que 0s

conteudos transmitidos na escola.

12 Maxima conhecida do filésofo grego Sécrates.
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Por esse motivo, devemos introduzir no ensino a maxima de Socrates “Conhece-te a ti
mesmo” e o provérbio chinés “Diz-me e eu esquecerei, ensina-me e eu lembrar-me-ei,
envolve-me e eu aprenderei”® de forma a proporcionar aos aprendizes formas de
experienciar a vida a partir de dentro e de promover uma aprendizagem proficiente e
duradoura, objetivos desejados pelas atividades propostas no Capitulo IV. Nestas
atividades, denota-se uma clara preocupagdo em incutir, no aprendiz, o entusiasmo pela
escola e pelas tarefas escolares, em abandonar a abordagem tradicional aos conteddos da
disciplina de Portugués, em aprender utilizando todos os sentidos, em despertar a esséncia
de cada aluno para que cada individuo aprofunde o seu autoconhecimento, descubra os
seus pontos fortes e identifique os aspetos que tem de melhorar, enfim, proporcionar que
cada jovem encontre o seu Elemento.

Assim, arquitetdmos parcerias entre o0 estabelecimento de ensino e outras instituicdes, pois
0 processo ensino-aprendizagem deve abandonar a dicotomia professor-aluno e abracar as
experiéncias de aprendizagem em contexto extraescolar.

Ndo podemos deixar de mencionar que a escola atual pauta pela falta de meios e o
estabelecimento de ensino onde o projeto foi implementado esteve e esta, presentemente,
seriamente condicionado pela insuficiéncia econdmica: apenas é permitido fotocopiar
testes; toda e qualquer visita de estudo é suportada pela docente e pelos encarregados de
educacdo; o material extra, necessario para as aulas, tem de ser facultado pelo professor e
ndo existe possibilidade de os alunos acederem ao YouTube para selecionar, recolher e
utilizar material pertinente.

Nesta perspetiva, devemos sublinhar a importdncia que teve a sensibilizacdo dos
encarregados de educacgdo para a relevancia deste projeto e para a pertinéncia dos seus
objetivos, ndo so6 a nivel cognitivo, mas, sobretudo, a nivel atitudinal. Estes intervenientes
deram o seu contributo nunca colocando obstaculos a realizacdo das atividades e ao

encargo financeiro proporcionado pelas deslocagdes.

13 Autor desconhecido.
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3.1. A pedagogia de situacao™

Por vezes, nas aulas, proporcionaram-se momentos de troca de ideias, opinies e narracao
de situagbes do quotidiano que foram considerados pertinentes e explorados para
desenvolver a competéncia da oralidade. Neste contexto, a pedagogia de situacdo, baseada
no Aqui e no Agora, revelou-se importante para fomentar a comunicacdo verbal
espontanea e permitir que os alunos mobilizassem conhecimentos ja adquiridos para o
contexto da sala de aula, de modo a participar numa determinada situacdo comunicativa.
Consideramos que deve haver sempre lugar para este imprevisto que concede outro rumo a
situacdo pedagdgica, trilhando um caminho imprevisivel, porém, mais rico e cativante,
baseado nas vivéncias individuais e que permite dar a conhecer ao professor/educador a

realidade dos seus alunos.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, explicou-se a importancia da expressao oral para a formacéo dos cidadaos
do seculo XXI e os parametros da concecdo deste projeto de intervencdo no que concerne
as méaximas subjacentes e as preocupacOes inerentes a sua implementagdo no contexto
madeirense. Realgou-se também a relevancia da pedagogia de situagdo para 0 cumprimento
dos objetivos propostos.

 http://convergencias.esart.ipch.pt/artigo.php?id=54 [30 de agosto 2014]
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CAPITULO IV

3. andamento: implementac¢do do projeto de intervencio Comunic’ ARTE
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“Necessitamos de ensino criativo. A literatura esta cheia de exemplos de tédio e ineficacia do ensino feito de
“transmissdo de conteudos”, pesado e rotineiro, levado a cabo por professores arregimentados “como
cavalos, todos a correrem na mesma pista, 4 mesma velocidade”. E preciso entrarmos num periodo de
libertacdo dos professores, no qual serdo encorajados a usar a sua inspirac¢do e criatividade.”

(Peter Woods, citado por Martins, 1998, p. 21)

Introducéo

Este capitulo descreve a implementacdo deste projeto. As atividades apresentam-se em
articulagdo com as Metas Curriculares do 7.° ano, no que concerne ao dominio da
Oralidade, e com a planificacdo anual e a médio prazo da disciplina de Portugués (Anexo
IV). Todo o capitulo incide sobre o “corpus” de parte das agdes concebidas e

implementadas pela docente, bem como a sua retroacdo e avaliacéo.

N&o foi possivel apresentar as dezasseis atividades desenvolvidas devido a restricdo de
paginas. No quadro seguinte, constam todas as atividades implementadas ao longo do ano
letivo, contudo, apenas as atividades assinaladas a purpura foram selecionadas para constar

neste projeto.

Atividades | Perfodo _ Critérios de selecao
Atividades que pretendem promover a expressdo oral
A)B)e 1° esponténea: leitura de imagens do manual, resumo da aula Atividades
C) transata, pedagogia de situacéo. de preparacéo
Reconto de contos maravilhosos com o apoio da obra Il était Diagnose da
D) 1.° une fois, de Benjamin Lacombe. expressao oral
Os cinco sentidos ao servico da Arte — descrigdo oral e Inovacgédo
redacdo de textos descritivos de uma fotografia, de uma Imaginagdo
E) 1.0 pintura e de uma paisagem em movimento. Avaliacdo da Criatividade
expressdo escrita: descri¢do de uma pintura. Expressoes artisticas
Criatividade
Interpretacdo da obra A grande fabrica das palavras, de Imaginagdo
F) 1° Agnes de Lestrade e Valeria Docampo, e redacdo das regras Autoanalise e
para uma apresentacao oral. autocritica
G) Aula sobre a Dinamarca, lecionada por um docente de Pesquisa
Atividade 1.0 Geografia e didlogo com os alunos sobre a informagédo Criatividade
1 veiculada. Participagio
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Atividades | Periodo _ Critérios de selecao
Inovacgéo
G) Exercicio de relaxamento acompanhado por mdsica e analise Relaxamento
Atividade L dos aspetos paratextuais da obra. Mdsica
2 Participagéo
Projecdo de um Powerpoint com informacdo espacial e
excertos da obra.
G) Localizacdo, no mapa da Europa, dos lugares mencionados
Atividade 1° na obra - mobilizacdo dos conhecimentos de Geografia,
3 Historia, Educacdo Moral e Religiosa e da area da Historia
da Arte.
Atividades dos grupos criativos: utilizacdo de variadas | Expressoes artisticas
G) expressdes artisticas nas apresentacdes orais. Criatividade
Atividade 12| Resumo oral do contetdo da obra. Inovagéo
4 Sucesso
H) 1° Atividade de compreensao do oral: ouvir e relatar.
Visionamento e analise de dois excertos do filme de Expresséo oral
1) 20 animacdo Historia de una gaviota e del gato que la ensenou Cinema
avolar, de Enzo d’Alo. Responsabilidade
A técnica do resumo. Expressoes artisticas
Resumo e apresentacdo oral dos capitulos da obra Historia Criatividade
J) 2.0 de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis Imaginacao
Sepulveda. Sucesso
Celebragdo do S&o Valentim — o texto filmico mudo
K) 2° Paperman — narra¢do da agéo.
L) 20 Palestra com a Dr.2 Paula Lourenco™ — a comunicacio
verbal e ndo-verbal: sugestBes para uma apresentacéo oral.
Inovacéo
M) 2.0 Realizacéo de um debate. Grau de dificuldade
Responsabilidade

%5 pPaula Lourengo possui Licenciatura em Ciéncias de Educacio e o 2.° ano da Licenciatura em Artes Plésticas. E
jornalista desde 1979 e radialista na RIM. E formadora no Curso de Técnica de Diccdo, de Voz, Postura e
Apresentagdo. E também produtora/realizadora e apresentadora na RTP Madeira e Subdiretora de Programas da
Televisdo Puablica de Angola; autora e coordenadora do telejornal do Colégio do Maritimo (Jornalinho) para a
Maritimo TV; leciona aulas de Comunicacdo e Televisdo para alunos do 1.° Ciclo do Ensino Bésico.
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Atividades | Periodo Critérios de selecao
Inovagéao
Atividade conjunta com o grupo de arte inclusiva Participacao
N) 2° “Dangando com a diferenga”. Danca
Sucesso
“Um dia, um guarda-chuva...”: dramatizacdo de acles e Criatividade
explicacdo do significado de POESIA: a importancia da Motivacédo
©) 2z metéfora e da polissemia. Expresséo dramética
Sucesso
“Criar uma ligacdo emocional com um poema”: escolha de
P) 90 um poema com significado para o aluno; clarificacdo dos
motivos para escolha e explicacdo do contetdo.
Associacdao da expressdo “Ser poeta é...” a uma de duas
Q) 2.0 pinturas: justificacdo da escolha.
R) 20 Palestra sobre a Poesia com um escritor convidado.
Visita a uma estacdo de radio e participagdo no programa
S) 2.0 “Saude e bem-estar”, da Radio Jornal da Madeira.
Aula de expressdo dramatica com o Prof.° Francisco
T) 3.° Caldeira.
Criatividade
U) 3.0 Redac&o e dramatizacdo de textos originais. Autonomia
Responsabilidade

Tabela 4.2 - Critérios de selegdo das atividades implementadas no projeto Comunic’ ARTE

4.1. “Corpus” do projeto de intervencio Comunic’ ARTE — comunicar com o auxilio
da Arte

Neste ponto, constam as descricdes e respetivas reflexdes, na primeira pessoa, acerca de
algumas atividades desenvolvidas nas turmas B e F do 7.° ano de escolaridade, na Escola
Bésica e Secundéria de Santa Cruz — Madeira.

Cada atividade encontra-se inserida no periodo escolar correspondente e nomeada por uma
letra, para facilitar a sua identificagéo.

Neste “corpus” de atividades, estabeleceu-se uma estrutura de apresentacao e organizacéo:
cada atividade surge identificada por uma letra e inserida na unidade tematica que consta
na planificacdo anual da disciplina.
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Optou-se por apresentar as atividades em grelhas onde estdo patentes os objetivos e
descritores de desempenho das Metas Curriculares de Portugués do 7.° ano de
escolaridade, relativos apenas ao dominio da Oralidade. Verificou-se que, por op¢do dos
autores das Metas, o dominio da compreensdo oral também se inclui na Oralidade. Por este
motivo, alguns descritores de desempenho presentes nas grelhas referem-se a compreensao
oral.*

Cada grelha expde também o contexto da atividade, a sua descri¢do, 0s intervenientes, o
local, os materiais e as estratégias de retroacdo e avaliacdo. Nesta perspetiva, foram
utilizados os instrumentos de avaliagdo inerentes ao contexto escolar do 3.° ciclo (teste de
avaliacdo sumativa, teste de expresséo escrita, avaliagdo da expressao oral) e respeitados 0s
critérios de avaliacdo definidos pelo grupo disciplinar de Portugués, da Escola Basica e
Secundaria de Santa Cruz, para o 7.° ano de escolaridade.

A cada grelha corresponde uma reflexdo sobre a atividade desenvolvida que pretende dar
conta do cumprimento, ndo s6 dos objetivos das Metas Curriculares — Oralidade -, mas
também dos objetivos gerais deste projeto de intervencdo, em conjunto com algumas
impressdes subjetivas e 0s aspetos a aperfeicoar. Por fim, um conjunto de fotografias
identificadas completa determinadas atividades.

E vital acrescentar que, para além dos objetivos e descritores apresentados em cada
atividade, pretendeu-se também incluir a intertextualidade em algumas acGes e conceber
iniciativas cujo foco incidisse na criatividade e na organizacdo metodica dos alunos, na
motivacao para a leitura, na aplicacdo de conhecimentos em contextos diferenciados, nas
relagfes interpessoais, na cultura geral dos alunos envolvidos e no autoconhecimento do

EU nas vertentes fisica, emocional e espiritual.

18 Estas grelhas ndo incluem os descritores de desempenho relativos aos outros dominios porque, apesar de
igualmente importantes, acrescentariam demasiada informac&o a este projeto.
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1.° PERIODO
\ Desenvolvimento da expressdo oral: atividades preparatorias

No que concerne a expressdo oral, devemos ter em mente que os aprendizes tém de
desenvolver a autoconfianga, a seguranca linguistica e adquirir alguma variedade
vocabular antes de qualquer atividade. Assim, foram desenvolvidos pequenos exercicios de
expressdo oral de modo a despertar o aluno para a importancia de uma intervencao oral
planeada, promover a oralidade na sala de aula, criar um ambiente de harmonia propicio a

aprendizagem e incutir o habito frequente da interacéo oral.

\ Avaliaco das atividades de expressdo oral

No 1.° periodo, as atividades correspondentes as alineas A), B), C) e H) foram alvo de uma
avaliacdo diagnostica, as atividades D), E), F), G1), G2), G3), 1), J), K), L), N), O), P), Q),
R), S) e T) beneficiaram de uma avaliacdo formativa e as correspondentes as alineas G4),
M) e U), de uma avaliacdo sumativa.

Nas atividades alvo de uma avaliacdo sumativa (quantitativa), os alunos foram informados
acerca dos parametros da avaliacdo. Neste ultimo contexto, a docente elaborou varias
grelhas de observacdo e de autoavaliacdo da expressao oral para cada atividade
dinamizada.

Saliente-se que as grelhas de observacdo da expressdo oral construidas pela docente ndo
adotam o sistema de cruzes para assinalar os parametros, mas sim a tomada de notas
distribuidas por quatro aspetos fundamentais, que surgem na esmagadora maioria das
grelhas de avaliagdo da oralidade disponibilizadas pelas editoras: aspetos paraverbais
(articulagdo, tom de voz, postura corporal, mimica/gestos); aspetos verbais
(riquezal/variedade vocabular, correcdo morfossintatica); aspetos verbais (adequacdo do
enunciado em situacdo comunicativa, encadeamento logico das ideias) e conteddo
tematico.

A operacionalizacéo desta grelha baseou-se nos quinze anos de experiéncia em observacéo
de apresentagdes orais, 0 que fez com que a docente constatasse que uma grelha com

demasiados itens se torna inexequivel e pouco pratica devido ao escasso tempo para

38



preenché-la, no intervalo entre uma apresentacdo e a seguinte. A docente também
constatou, através da sua propria experiéncia e da pratica de outros colegas, que o
professor “perde-se” entre tantos itens, ndo se concentra totalmente no objeto da sua
avaliacdo, prejudicando, de forma indireta, o aluno.

Assim, considerou-se que a melhor opcdo seria a tomada de notas no que concerne aos
aspetos mais e menos positivos relativamente aos parametros da oralidade.

Os alunos foram informados dos objetivos das iniciativas implementadas pela docente e,
apos cada tarefa realizada, preencheram uma grelha de autoavaliacdo, de carater
quantitativo, das atividades referidas nas alineas G4), M) e U).

Cada grelha foi elaborada pela docente de acordo com a dindmica de cada atividade e
especificidades (apresentagdo oral, resumo, debate...). Também foi concebido um
questionario on line', preenchido pelos alunos no 1.° periodo com o propésito de aferir o
(in)sucesso das atividades dinamizadas para o cumprimento dos objetivos propostos e
preparar o trabalho para o restante ano letivo.

Exercicios de desenvolvimento da expressao oral

A - Quando possivel, foi solicitado a um aluno para resumir, oralmente, a aula transata
e, progressivamente, acrescentar 0 que apreciou mais na aula ou o que gostaria de ter
aprofundado. Esta metodologia promove a expressdo oral, mas também funciona como
recapitulacdo da matéria dada.

Notou-se que os discentes necessitaram, na maior parte das vezes, de consultar os
apontamentos da aula anterior com vista a fornecer uma informacdo mais completa e
detalhada.

B — “Uma imagem vale por mil palavras”: o poder da imagem

As ilustracbes que acompanham os textos do manual da disciplina ou livros albuns
utilizados nas aulas, que continham apenas textos pictéricos, foram alvo de observacédo e
exploracdo das ideias. Estas imagens foram utilizadas como forma de antecipar a tematica

de um texto ou com a finalidade de proceder a uma leitura em busca de pormenores.

17 Consultar o questionario em:
https://docs.google.com/forms/d/1DAcRR2CMgDrpHIhbg4DnPCpHHtP1daceWu3fWHK Hag/viewform
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C — Pedagogia de situagdo: o ponto final

N&o devemos descurar a importancia e pertinéncia da pedagogia de situacdo numa aula de
lingua materna.

A primeira situagdo ocorreu, precisamente, com os sinais de pontuacéo. Desde o inicio do
ano letivo que os alunos eram alertados, frequentemente, para a importancia da pontuacéo.
Note-se que os alunos ainda subestimam os sinais de pontuacdo e a sua importancia para o
sentido e compreensdo da frase. Neste contexto, uma aluna foi ao quadro corrigir um
exercicio e esqueceu-se de colocar o ponto no final da frase. Assim, foi alertada para este
facto e decidiu desenhar um ponto final desproporcional.

Decidi, na aula seguinte, que a aluna, a frente da turma, leria o poema intitulado “O ponto”
de Leonardo Sousa® (Anexo V). Duas aulas depois, foi solicitado a mesma aluna que, com
um lapis de cor a sua escolha, desenhasse, numa folha A4 branca, um ponto e assinasse a
obra. Esta folha foi colocada no placard da sala de aula, em exposicdo. Na aula seguinte,
foi entregue a aluna a obra O ponto, de Peter Reynolds,* e pedi que a lesse, em casa. A
obra falava de uma crianca que havia terminado a aula de educacao visual com uma folha
em branco. A professora pediu-lhe que desenhasse algo e ela desenhou um ponto e
seguidamente, assinou a sua “obra”. Esta crianca, a partir dai, comegou a desenhar pontos
de varias formas (desenhou um ponto constituido por pontos, pontos enormes, pontos
minusculos,...) e cores, tendo sido posteriormente reconhecida como artista. Numa dessas
exposicoes de arte, encontrou um menino que elogiou o seu talento e manifestou o desejo
de saber desenhar como ela, j& que era incapaz de desenhar uma linha reta em condicdes. A
personagem principal desta obra pediu ao menino que desenhasse uma linha reta e depois
disse-lhe: “Assina.”

No dia seguinte, a aluna, em frente a turma manifestou a sua apreciacdo acerca da obra: na
sua opinido, o livro foi de facil leitura e muito engracado, principalmente, a ultima frase,
escrita por mim: “Ainda pensa que um ponto nao tem importancia?”’ e admitiu que o ponto
final é muito importante para a frase e para a separa¢do e compreensao de ideias num texto

e tentaria colocar sempre o ponto no final das frases.

'8 O poema foi disponibilizado pelo autor e néo se encontra publicado.
9 Reynolds, Peter H. (2009). O ponto. Figueira da Foz: Brua4 Editora.

40



Né&o fosse a escassez de tempo, poder-se-ia explorar ainda mais esta situacdo, pois existem
outras obras relacionadas com o ponto final, nomeadamente, expresses idiomaticas e

poemas relacionados com este sinal de pontuacao.
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D - Contetdo — Unidade 1: Narrativas de literatura popular e tradicional - o conto
(tradicional, popular, maravilhoso)

Sinopse

Benjamin Lacombe é um ilustrador francés, largamente conhecido pelo seu trabalho em
livros destinados ao publico infanto-juvenil e também ao publico adulto.

A obra Il était une fois destaca-se pela sublime qualidade das suas ilustracdes que
colocam em evidéncia contos amplamente conhecidos do publico infantojuvenil e,
principalmente, pelo facto de esta obra ndo possuir qualquer texto.

Nesta atividade, os alunos realizaram uma pesquisa prévia acerca dos contos facultados
antecipadamente e puderam narréa-los apenas com o apoio do texto pictérico.

Objetivos Descritores de desempenho
(Metas Curriculares 7.° ano —

Oralidade)

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

1. Interpretar discursos orais com | 1. Identificar o tema e explicitar o assunto.

diferentes graus de formalidade e

complexidade.

4. Produzir textos orais corretos, usando
vocabulario e estruturas gramaticais
diversificados e recorrendo a

mecanismos de coesdo discursiva.

1. Distinguir o essencial do acessorio.

1. Distinguir diferentes intencionalidades
comunicativas (informar, narrar, descrever,
exprimir sentimentos, persuadir).

4. Usar a palavra com fluéncia e correcao,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais com
um grau de complexidade adequado as

situacBes de comunicacéo.

Intervenientes, local e materiais

- Docente de lingua materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de aula.

- Lacombe, Benjamin. (2010) Il était une fois.

Paris: Editions du Seuil e caderno diario.

Concecao

Foi criado um ambiente de suspense nas aulas anteriores, no que concerne a obra Il était

une fois, de Benjamin Lacombe, real¢cando alguns pormenores: era um livro grandioso,

42



concebido por um artista de grande talento... eu tinha cobicado este livro durante alguns
meses e, aquando de uma viagem a Franca, consegui adquiri-lo pois ndo existia nenhum
exemplar nas livrarias da Regido Auténoma da Madeira e, se 0 quisesse, teria de
encomenda-lo a Espanha, logo, era de dificil aquisicéo.

Esta obra foi escolhida pelo facto de ndo conter qualquer texto. Julguei importante
desenvolver a competéncia de “leitura” de um texto pictdrico para que os alunos
ficassem a saber que uma imagem também é um texto, porque é passivel de “leitura” ¢
interpretacéo.

Optei por realizar esta atividade no chdo com o objetivo de tornar o ambiente informal e
propicio a “contagdo” de historias.

Toda a atividade foi filmada para uso posterior na atividade F.

Implementacao

\ Trabalho de casa: pesquisa de um dos contos constantes na obra |l était une fois, de
Benjamin Lacombe.

\ Organizagao do espago: alunos sentados no chao, em circulo.

\ Reconto da narrativa a turma, justificando os elementos utilizados no texto pictorico
com a tematica do conto pesquisado.

Trés alunos pesquisaram 0 mesmo conto, assim, ficaram incumbidos de interromper a
narrativa e retoma-la onde o colega a terminou, até os trés terem participado na
apresentacdo oral. O problema que se colocou foi o facto de alguns alunos terem lido
versdes diferentes. Entéo, esclareceram, perante a turma, as diferencas da sua versao em
relacdo a contada anteriormente.

\ Dialogo e reflexdo sobre a atividade e o material utilizado - obra de Benjamin

Lacombe.

Retroacao-avaliacéo

Os alunos reagiram com muito espanto e entusiasmo a obra, pois ndo continha texto,
mas, simplesmente, imagens grandiosas em 3D. Quiseram aproximar-se, manusear o
livro e examinar com atencédo os detalhes e, no final das apresentacGes, manifestaram a
sua preferéncia: o texto pictorico relativo ao Peter Pan era, sem davida, o melhor!

E de salientar que, regra geral, os discentes ndo consultaram 0s seus apontamentos,
revelaram seguranga no seu discurso, pois deixaram transparecer conhecimento da

narrativa e dos seus pormenores. Constatei, porém, que, enquanto alguns alunos
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apresentavam, outros estavam distraidos ou a trocar ideias, esporadicamente. Esta
situacdo teve pouca ocorréncia, j& que era facil detetar o barulho de fundo.
Foi atribuida uma nota qualitativa a cada discente, para seu proprio esclarecimento, ja

que a avaliacao foi puramente diagndstica.

Tabela 4.3 — Atividade de diagnose da expressao oral

Reflexdo acerca da atividade

Julguei necessario cativar os alunos para esta atividade com a obra Il était une fois, de
Benjamin Lacombe, e n&o lhes pedir simplesmente que pesquisassem um conto
maravilhoso. A obra de Benjamin Lacombe contém contos desconhecidos dos alunos, “A
polegarzinha” ¢ “Madame Butterfly”, o que ainda 0 Seu aumentou o interesse.

Pressupus que os discentes talvez se sentissem inibidos perante a cAmara, mas isso nao
aconteceu. As intervengdes mais longas provocaram algum tédio e inquietagcdo, pois 0s
alunos deixaram transparecer pouca capacidade de sintese. Este facto revelou-se
importante, porque as apresentacdes orais tém um limite maximo de tempo.

A filmagem da atividade mostrou-se essencial, pois 0 seu objetivo Gltimo foi permitir que
os alunos, através do seu visionamento, detetassem os aspetos que teriam de melhorar e
elaborassem uma lista de regras para as apresentacdes orais, partindo da sua propria
prestacéo.

Por este motivo, esta atividade foi fundamental para a concecdo e implementacdo das

restantes atividades dinamizadas ao longo do ano letivo.
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IMAGENS (D)

Imagem D1: Docente solicitando ao aluno que estabelecga
uma relagdo entre o conto e o texto pictérico de Benjamin

Lacombe

Imagem D3: AlunodaturmaB a
narrar o conto maravilhoso

Imagem D2: Pormenor da obra que ilustra o conto
escolhido pelo aluno

Imagem D4: Alunos daturma B a
participar na atividade
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E — Conteldo - Expressao escrita: o texto descritivo

Sinopse

Na primeira aula dedicada ao estudo e redacao de um texto descritivo, foi utilizada uma

fotografia de uma cidade costeira retirada de uma revista de viagens. Os alunos

aprenderam a VER, a descrever oralmente, a empregar a imaginacdo e a transportar-se

para um cenario idilico e, principalmente, a explorar os cinco sentidos e a utiliza-los na

“leitura” do texto pictérico. Estas capacidades foram amplamente exploradas nas aulas

subsequentes, mormente, nas fases 2 e 3, e avaliadas na fase 4.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

Descritores de desempenho

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

3. Participar oportuna e

construtivamente em  situacdes de
interacdo oral.

4. Produzir textos orais corretos, usando
vocabulario e estruturas gramaticais
diversificados e recorrendo  a

mecanismos de coesdo discursiva.

3. Respeitar as convencdes que regulam a
interacédo verbal.

3. Apresentar propostas e sugestoes.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcéo,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais
com um grau de complexidade adequado as
situacBes de comunicacéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso.

Intervenientes, local e materiais

- Docente de lingua materna e alunos do 7.°
ano.

- Oliveira, Nuno Filipe. (Fotografo). Maio
2007. Dubrovnik — na paz do Adriético.
(Fotografia). 2007, maio. Volta ao Mundo
N.° 151. pp. 74-75.

- Pintura de Stanley Spencer, Southworld,
(1937) que consta no material de apoio do
Costa,
Luisa. (2013) Dialogos 7.° Ano. Porto: Porto
Editora.

manual Fernanda & Mendonga,

- Pintura sem titulo, de B. Gorlan.
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Concecao

A escolha da fotografia a utilizar na 1.2 fase desta atividade foi fundamental, pois
julguei pertinente escolher uma paisagem costeira, para que os alunos se identificassem
com o0 contexto e o relacionassem com o seu meio social, visto que habitam na costa
Sul da ilha da Madeira.

Esta atividade teve a duracdo de 3 aulas de 90 minutos de forma a explorar, ao
maximo, a imaginacdo dos alunos, aumentar o seu vocabulario e ensina-los a explorar,
quase exaustivamente, um texto pictorico.

A pintura foi a expressdo artistica utilizada na fase seguinte e, por ultimo, uma
paisagem real e em movimento de modo a que os alunos se apercebessem de algo que,
até entdo, lhes era indiferente — a beleza da sua terra.

Esta atividade foi concebida com uma forte componente estética para que os discentes
aprendessem a fruir uma obra de arte, a procurar pormenores e a proceder a uma

“leitura” mais aprofundada dos textos pictoricos.

Implementacao

Fase 1:

\ Definicdo do que é DESCREVER.

\ Planificagdo do texto descritivo: os planos — 1.° plano, 2.° plano, plano afastado (a
importancia de selecionar uma ordem de descri¢éo).

\ Descricdo oral da fotografia de Dubrovnik, da autoria de Nuno Filipe Oliveira, de
acordo com os planos e com especial realce para 0s pormenores.

Nesta 12 fase, os alunos de ambas as turmas foram compelidos a olhar para os
pormenores da fotografia e ndo apenas observar o plano geral. Foi permitido que cada
aluno pudesse examinar, individualmente, a fotografia em formato A3 de formar a reter
na mente alguns pormenores. Os discentes foram guiados neste processo, pois
incentivei-os a colocar perguntas e a usar a imaginacdo. Ndo me cansei de afirmar
frequentemente durante o processo: “O texto descritivo deve aliar-se & imaginagéo e
criatividade para cativar o leitor e leva-lo a visualizar a imagem mentalmente”.

\ Elaboracao de uma lista de vocabulario: nomes, adjetivos e verbos relacionados com
0s 5 sentidos.

\ Redacéo de um texto coletivo.

A elaboragdo do texto em conjunto teve a participagdo democratica de todos os
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elementos das duas turmas. Em algumas passagens, introduzi vocabulario rico que
quase transformou o texto em prosa poética e sugeri aos alunos que memorizassem
algumas expressdes, de forma a utiliza-las no futuro. Todas as sugestbes dos alunos
foram consideradas, mesmo aquelas mencionadas em tom de brincadeira, 0 que fez
com que os alunos levassem esta tarefa muito a sério, apreciassem o seu contributo
para o texto coletivo e quisessem participar com mais ideias.

Neste processo, 0s alunos também utilizaram a comparacéo, a metafora, a enumeracao,
a adjetivacdo e colocaram os adjetivos em varios graus.

E de salientar que o texto da turma B, uma turma mais agitada, revelou maior riqueza
vocabular e ideias mais originais e aprofundadas.

Fase 2:

\ Utilizagdo de uma transparéncia com uma pintura de Stanley Spencer, Southworld,
(1937) e descricdo da mesma utilizando diversos parametros — cores utilizadas (quentes
e frias); planos; elementos que se destacam; colocacdo de hipdteses acerca das figuras
humanas retratadas; estado de espirito dos elementos humanos;...

- redacdo de uma lista de vocabulario com nomes, adjetivos e verbos, aos cinco
sentidos, bem como conetores do discurso;

- elaboragédo de um plano de escrita de um texto descritivo;

- textualizacdo do plano do texto descritivo;

- correcao, feedback e reformulacédo do texto.

Fase 3:

\ Saida de campo — Praia das Palmeiras, Santa Cruz.

Redacdo de um texto descritivo de uma paisagem em movimento.

\ Correcéo e feedback do texto.

\ Escolha de textos para o jornal on line do estabelecimento de ensino.

Fase 4:

\ Redagdo de um texto descritivo, de uma pintura de B. Gérlan, no teste de avaliagdo

da expressao escrita.

Retroacao-avaliacéo

Durante a redacdo do texto coletivo, verificou-se grande entusiasmo e desejo de
participagdo. A turma F revelou menos iniciativa, pois eram quase sempre 0S mesmos

alunos a intervir. Os restantes, quando era solicitado o seu contributo, ndo conseguiam
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verbalizar as suas ideias de forma correta, tendo beneficiado da minha ajuda para
colocar, em palavras, 0s seus pensamentos.

Em ambas as turmas, notou-se que os alunos ainda continuavam a falar sem esperar a
sua vez, 0 que provocou algum alvoroco. Entdo, informei-os que nao poderiam falar
sem que o0 colega terminasse e que deveriam respeitar as regras de interacdo verbal,
caso contrario o seu contributo ndo seria considerado. Os alunos respeitaram a
indicacdo e notou-se que fizeram um esforgo para se controlar, contudo esta “situa¢ao”
permaneceu ao longo do ano letivo devido ao entusiasmo constante.

O texto coletivo da turma B foi lido na turma F, e vice-versa, de modo a apreender se,
de acordo com o texto, os alunos da outra turma conseguiam visualizar a fotografia e
relembrar 0os pormenores, atestando assim a qualidade da redacdo do texto descritivo.
Os alunos revelaram grande curiosidade em relagédo ao texto elaborado pelos colegas da
outra turma. Notou-se alguma competicdo nas turmas pelo melhor texto descritivo.

No final desta atividade, alguns alunos da turma B confessaram que pensavam que as
aulas de escrita seriam aborrecidas, mas que apreciaram muito a atividade. Foi
fornecido o devido feedback nas fases 2 e 3 e os alunos continuaram estimulados.

Os alunos aplicaram os conhecimentos adquiridos no texto descritivo para avaliagéo.
Os resultados do teste de expressdo escrita (fase 4) apenas contaram com uma escassa
percentagem de notas negativas, num universo de 45 alunos. As percentagens das notas

negativas atribuidas situaram-se entre os 40 e 0s 49,4%.

Tabela 4.4 — Redagéo de um texto descritivo tendo por base a fotografia e a pintura
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Reflexdo acerca da atividade

Considero que o indice de familiaridade da paisagem da fotografia permitiu que os alunos
apresentassem as suas ideias com mais facilidade, pois reconheceram alguns elementos
comuns ao seu préprio meio (palmeiras, praia, navio,...).

A meu ver, as fases iniciais de apresentacdo oral de ideias, discussdo de sugestdes e a
constante motivacao dos alunos através do refor¢o positivo contribuiram largamente para o
sucesso desta atividade. A capacidade de observacdo atenta melhorou, bem como a sua
perspetiva do mundo, ja que os alunos aprenderam a VER com todos 0s sentidos.

A utilizacdo de duas expressdes artisticas forneceu o necessario estimulo para a realizacéo
de uma tarefa que os alunos consideravam displicente. Fiquei plenamente satisfeita com a

reacao dos discentes e revigorada para as atividades subsequentes.
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IMAGENS (E)

Imagem E1: Fotografia de
Dubrovnik, da autoria de
Nuno Filipe Oliveira

Fonte: Oliveira, Nuno Filipe. (Fotdgrafo). Maio 2007.
Dubrovnik — na paz do Adriatico. (Fotografia). 2007, maio.
Volta ao Mundo N.° 151. pp. 74-75.

Imagem E2: Praia das
Palmeiras, Santa Cruz —
Madeira

Fonte: Arquivo pessoal
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Imagem E3:

Transparéncia da pintura
Southwold, de Stanley

Spencer (1937)
Fonte: Material de apoio do manual de Portugués
Costa, Fernanda & Mendonca, Luisa. (2013). Dialogos 7.
Porto: Porto Editora.
Imagem E4:

Pintura sem titulo, de B.
Gorlan

Fonte: Arquivo pessoal
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F — Sensibilizacdo para a importancia da expressao oral

Elaboracéo de regras para uma apresentacéo oral

Sinopse

Nesta aula, foi utilizada a obra A grande fabrica das palavras, de Agnés de Lestrade e

Valeria Docampo ¢ as suas ilustracdes foram alvo de uma “leitura” analitica. Esta obra

revelou-se fundamental para a compreensdo, pelos alunos, da importancia das palavras, da

banalizacdo de conceitos como AMOR e VERDADE e outros, e da relevancia da

comunicagéo oral.

Posteriormente, os discentes analisaram criticamente a sua prestacdo através do

visionamento da filmagem da atividade constante na alinea D) e formularam as suas

regras para as apresentacdes orais.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano -
Oralidade)

Descritores de desempenho

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

2. Registar, tratar e reter a
informacao.

3. Participar oportuna e
construtivamente em situacdes
de interacdo oral.

4. Produzir textos orais
corretos, usando vocabulario e
estruturas gramaticais
diversificados e recorrendo a
mecanismos de coesdo

discursiva.

2. ldentificar ideias-chave.

2. Tomar notas.

3. Respeitar as convencdes que regulam a interacao
verbal.

3. Retomar, precisar ou resumir ideias, para facilitar a
interag&o.

3. Apresentar propostas e sugestoes.

4. Usar a palavra com fluéncia e corre¢do, utilizando
recursos verbais e ndo-verbais com um grau de
complexidade adequado as situacdes de comunicagao.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas utilizadas
no discurso.

5. Apresentar e defender ideias, comportamentos,

valores, justificando pontos de vista.
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- Docente de lingua materna e alunos do 7.° ano.

- Docampo, Valeria & de Lestrade, Agnés. (2012). A
grande fabrica das palavras. Braga: Paleta de Letras
Editora.

Intervenientes, local e

materiais

- Quadro e cadernos diarios.

Concecéo

A obra A grande fabrica das palavras, de Agnés de Lestrade e Valeria Docampo, foi
escolhida para esta atividade devido a mensagem que transmite e as imagens cativantes e
esclarecedoras que povoam as suas paginas. Apesar de se destinar a um puablico muito
mais jovem, eu decidi que esta obra, devidamente explorada, cumpriria 0 objetivo de
cativar e sensibilizar os alunos para a importancia da oralidade.

O livro fala de um pais onde existe uma grande fabrica de palavras e onde as pessoas SO
podiam falar se as comprassem. Os habitantes, que ndo tinham meios econémicos para
adquirir palavras, esperavam pelos saldos ou iam procuréa-las no caixote do lixo com
esperanca de encontrar vocabulos que pudessem utilizar. Neste contexto, destacam-se trés
personagens, a Sara, o Filipe e o Oscar. Os pais do Oscar eram ricos e podiam comprar-
-lhe muitas palavras, assim o menino pode declarar o seu amor por Sara. Filipe, incapaz
de fazé-lo, declara o seu afeto utilizando as palavras que apanhou com uma rede de

borboleta “cereja, poeira, cadeira”.

Implementagéo

\ Leitura expressiva da obra A grande fabrica das palavras, de Agnés de Lestrade e
Valeria Docampo.

< Discusséo acerca do valor das palavras para o ser humano como meio de expresséo e
socializagéo e da importancia da planificacdo da apresentacao oral.

\ Eleicéo, por cada aluno, da palavra mais bela a nivel fonético e a nivel semantico.

\ Visionamento e anélise critica das intervencdes orais realizadas pelos alunos
anteriormente (alinea D).

\ Registo, no quadro, e no caderno, dos aspetos mais importantes a ter em conta numa
exposicdo oral — “Regras para uma boa apresentagao oral”.

Os alunos assistiram ao visionamento da filmagem relativa as apresentacfes orais dos
contos constantes na obra Il était une fois, de Benjamin Lacombe (alinea D). Foi-lhes

pedido que tirassem notas acerca dos aspetos mais € menos positivos das apresentacoes.
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Na aula seguinte, os aprendizes mencionaram todos os aspetos que detetaram e foi
elaborado um quadro com as regras da apresentagéo oral.

Retroacao-avaliacéo

Os alunos demonstraram grande interesse nesta atividade, pois a obra utilizada, A grande
fabrica das palavras, continha imagens muito apelativas e pouquissimo texto para
proporcionar momentos de maior interacdo verbal. Durante a leitura, os alunos da turma
B, que sempre revelaram uma curiosidade inquietante, colocaram questdes acerca da obra,
porque certos aspetos ndo faziam muito sentido para eles: “Depois de comprar as palavras,
como é que as pessoas comecavam a falar?”; “E quem ndo tinha muito dinheiro? Nao
falava?”. As questdes foram respondidas na altura correta, sem perturbar o decorrer da
narrativa.

Quando inquiri os alunos acerca de qual seria a palavra mais barata e mais cara que existe
no nosso pais, as respostas foram variadas. Na turma B, os alunos responderam “Nao”,
“Odio”, “Mentira”, “Tristeza” para a primeira hipotese e “Amor”, “Carinho” e “Verdade”
para a segunda hipdtese. Em seguida, os alunos foram questionados acerca da importancia
da palavra VERDADE e alguns referiram que era a palavra mais importante porque, sem
VERDADE, os outros sentimentos ndo poderiam existir. Um aluno em particular
mencionou a palavra “Dinheiro” como a palavra mais cara do pais da grande fabrica de
palavras, deixando transparecer uma interpretacdo deficiente da temaética da obra. A este
aluno foi explicado que as palavras tinham enorme valor pelo seu significado semantico.
Na turma F, a participacdo foi mais escassa, contudo responderam acertadamente a
questdo colocada, embora alguns jovens tivessem dificuldade em indicar palavras caras e
palavras baratas. Neste contexto, a docente colocou questdes que concederam uma maior
clareza no que concerne a interpretagdo da questdo: “Qual € a palavra mais barata e a mais
cara que existem no nosso pais?”.

No que concerne as regras para as apresentacées orais, na turma B, a esmagadora maioria
das regras foi mencionada pelos alunos e algumas verbalizadas por mim. Esta turma
realizou um excelente trabalho, tendo focado os aspetos verbais e paraverbais da
expressao oral, bem como colocado énfase na importancia do treino da apresentacéo, de
modo a melhorar a sua prestacdo antes do momento de avaliagéo.

Por outro lado, a turma F mencionou muito menos aspetos, revelou menos empenho,

mesmo quando os alunos eram constantemente induzidos a participar. Sendo assim, na
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aula seguinte de Apoio ao Estudo de Portugués, voltei a mencionar esta temética e
solicitei que os alunos acrescentassem mais aspetos aos ja citados. Nesta fase, os alunos
revelaram mais empenho e mencionaram outros fatores.

Esta estrategia foi fundamental para que os alunos ndo s6 indicassem as regras como
também participassem ativamente no seu processo de ensino-aprendizagem e

assimilassem de forma mais eficaz as indicacdes para as intervengdes orais planificadas.

Tabela 4.5 — Atividade de leitura analitica e elaboracdo de uma lista de regras para as

apresentacGes orais

Reflexdo acerca da atividade

No decorrer desta atividade, a turma F continuou a revelar introversdo e alguma
dificuldade de expressdo. Neste contexto, visto que este comportamento se devia a
personalidade introvertida de grande parte dos alunos e medo de se expor, julguei
necessario criar ainda mais empatia entre mim e os alunos, deixar que eles escolhessem 0s
colegas com quem se sentiam a vontade para trabalhar, bem como dar-lhes liberdade para
escolher os temas nas atividades seguintes.

Alguns alunos de ambas as turmas deixaram transparecer dificuldade em proceder a uma
analise do contetido do texto e em desvincular o significado morfologico das palavras do
seu significado semantico. Neste contexto, deduzi que a analise subjetiva de um texto
(narrativo, poético, pictérico, filmico) teria de ser explorada oportunamente de forma a
conceder maior complexidade a organizacdo do discurso e transmissdo de ideias e,
consequentemente, atuar como catalisador da evolucéo oral do aluno.

A assimilacdo das regras para as apresentacdes orais revelou-se mais eficaz através do
visionamento da filmagem, j& que esta se tornou determinante para o sucesso deste projeto.
Esta estratégia teve sucesso, pois envolveu diretamente o aluno no processo de ensino-
-aprendizagem, assim, durante todo o ano letivo, os alunos revelaram enorme vontade de

visualizar as suas prestacOes e retirar as devidas ilagdes.
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IMAGENS (F)

Imagem F1: Alunos atentos a leitura

: . Lei xili X
expressiva da obra Imagem F2: Leitura com o auxilio do texto

pictorico

Imagem F3: Interacdo dos alunos com a docente
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G) Conteudo - Unidade 3: Narrativas juvenis de aventuras e fantasticas

Estudo do conto de autor: O Cavaleiro da Dinamarca, de Sophia de Mello Breyner

Andresen

Conteudo - Unidade 10: Textos ndo literarios — a entrevista

G) Atividade 1: Motivacdo para a leitura da obra: factos acerca da Dinamarca

Sinopse

Nesta aula, julguei pertinente convidar um docente de Geografia para apresentar factos
sobre a Dinamarca e interagir com os alunos. Foi solicitado ao colega que preparasse
material atrativo e que mencionasse factos interessantes e pouco conhecidos acerca do

pais nordico, evitando assim uma aula demasiado expositiva e pouco atrativa.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.°

ano — Oralidade)

Descritores de desempenho

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

2. Registar, tratar e reter a
informacao.

3. Participar oportuna e
construtivamente em
situacOes de interacéo oral.
4. Produzir textos orais
corretos, usando
vocabulario e estruturas
gramaticais diversificados
e recorrendo a mecanismos
de coesdo discursiva.

5. Produzir textos orais (4
minutos) de diferentes
tipos e com diferentes

finalidades.

2. ldentificar ideias-chave.

3. Respeitar as convencgdes que regulam a interagdo verbal.
3. Retomar, precisar ou resumir ideias, para facilitar a
interacdo.

3. Apresentar propostas e sugestoes.

4. Utilizar  informagdo  pertinente,  mobilizando
conhecimentos pessoais ou dados obtidos em diferentes
fontes, com a supervisao do professor.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcdo, utilizando
recursos verbais e ndo-verbais com um grau de
complexidade adequado as situacGes de comunicacéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas utilizadas no
discurso.

5. Apresentar e defender ideias, comportamentos, valores,

justificando pontos de vista.
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- Docente de lingua materna, professor de Geografia e

. 0
Intervenientes, local e | alunos do 7.% ano.
materiais - Powerpoint sobre a Dinamarca.

- Cadernos dos alunos.

Concecao

Para iniciar o estudo do conto de autor portugués, O Cavaleiro da Dinamarca, contei
com a participacdo do docente de Geografia, professor José Duarte Silva, que preparou
material extremamente motivador para a sua apresentacdo. Os alunos nédo tiveram
conhecimento de quem seria 0 “convidado surpresa” mencionado em aulas anteriores. O
facto de estes demonstrarem grande simpatia pelo docente, que nao era seu professor, foi
um fator determinante para a sua escolha e para quebrar uma aula que poderia, de outro
modo, revelar-se mono6tona. Apenas foi solicitado que os alunos, em casa, redigissem

perguntas sobre a Dinamarca que gostassem de colocar ao convidado surpresa.

Implementacao

\ Aula sobre a Dinamarca lecionada pelo professor José Duarte Silva, de Geografia, que
incluiu: colocacdo de questBes pelos alunos; apresentacdo da noticia da SIC — “A
Dinamarca ¢ o pais mais feliz do mundo”; colocacdo, pelos alunos, de hipdteses que
corroborassem esta afirmacéo; transmissdo aos discentes, por via oral e escrita, de varias

palavras em dinamarqués e consequente registo no caderno.

Retroagao-avaliagdo

A turma B revelou imenso entusiasmo, colocou inlimeras perguntas, entre as quais: “Por
que ¢ que a Dinamarca € o pais mais feliz do mundo?”’; “Qual € o seu maior rio e onde
desagua?”. Notou-se que 0s alunos realizaram alguma pesquisa sobre o0 pais e revelaram
curiosidade sobre a tematica. Infelizmente, a intervencdo dos alunos teve de ser
interrompida devido ao tempo escasso para a apresentacdo do docente de Geografia.

A turma F revelou pouca participacdo e motivacdo, apenas quatro alunos realizaram o
trabalho de casa e colocaram perguntas pouco originais: “Qual € o desporto favorito dos
dinamarqueses?”’; “Qual é o prato mais importante da Dinamarca?”. Aquando da
apresentacao, as intervencdes de alguns alunos proporcionaram algum devaneio e desvio
do assunto principal. Todavia, notou-se que o interesse aumentou devido a reportagem
sobre o facto de a Dinamarca ser o pais mais feliz do mundo e aos diapositivos

cativantes apresentados pelo docente de Geografia, bem como algumas curiosidades
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estimulantes sobre o pais.

O professor José Duarte Silva comentou, em privado, a dissemelhanga entre as duas
turmas ao nivel da participacdo oral, afirmando que a turma B revelou mais empenho e
“trabalho de casa” do que a turma F, opinido partilhada por mim. Esta ultima foi apenas

cativada pela reportagem sobre o grau de felicidade do povo dinamarqués.

Tabela 4.6 — Atividade de motivacédo para a leitura da obra: factos acerca da Dinamarca

Reflexdo acerca da atividade

Neste caso concreto, foi possivel constatar a predisposicdo para novas ideias, novos
agentes e estratégias de ensino por parte de uma das turmas. Verifiquei alguma disparidade
no foco de interesse de ambas, entdo, equacionei a possibilidade de implementar algumas
atividades na turma B e modificar outras direcionadas para a turma F, o que se verificou

em algumas das iniciativas constantes neste projeto de intervencéo.
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IMAGENS (G1)

Imagem G1.1: Professor José Duarte Silva a
lecionar uma aula sobre a Dinamarca na
turma B

Imagem G1.2: Participagéo oral dos alunos da
turma B

Imagem G1.3: Interacao e esclarecimento de duvidas dos alunos da turma F

61



G) Atividade 2: Motivacao para a leitura da obra e aspetos paratextuais

Sinopse

Posterior & primeira atividade sobre a Dinamarca, realizou-se outra aula que também
atuou como motivacdo para o estudo do conto.

Nesta aula introdutdria ao estudo do conto O Cavaleiro da Dinamarca, de Sophia de
Mello Breyner Andresen, os alunos, através de uma sessdo de relaxamento, puderam
povoar o seu imaginario com imagens relativas ao ambiente gelado e “medievo” de uma
casa numa floresta isolada na Escandinavia. As minhas instrucfes e a musica ambiente
procuraram criar sugestdes mentais que desfilaram na mente dos alunos e prepararam-
nos para o desabrochar da sua criatividade (que julgavam ser escassa).

A analise dos aspetos paratextuais da obra versou, de forma atrativa e descontraida, a
biografia da autora e a simbologia da arvore no que concerne ao seu papel na sociedade e

na religido.

Objetivos

(Metas Curriculares 7.0 Descritores de desempenho

: o _ :
ano — Oralidade) (Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

3. Participar oportuna e | 3. Respeitar as convencdes que regulam a interacdo

construtivamente em | verbal.

situacOes de interacéo oral.

4. Produzir textos orais
corretos, usando
vocabulario e estruturas

gramaticais diversificados e
recorrendo a mecanismos de

coesdo discursiva.

3. Retomar, precisar ou resumir ideias, para facilitar a
interacdo.

3. Apresentar propostas e sugestoes.

4. Utilizar informagdo pertinente, mobilizando
conhecimentos pessoais ou dados obtidos em diferentes
fontes, com a supervisao do professor.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcdo, utilizando
recursos verbais e n&o-verbais com um grau de
complexidade adequado as situacdes de comunicagao.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas utilizadas no

discurso.
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- Docente de lingua materna e alunos do 7.° ano.

- Leitor de CD.

Intervenientes, local e ERA — ERA 2 [Registo sonoro]. [S.I.]: Mercury
materiais Entertainment, 2000. 1 disco compacto (CD). Faixas 1 e

2.

- Imagem do Cavaleiro.?

Concecéo

Esta atividade teve como objetivo cativar os alunos para a leitura do conto de Sophia de
Mello Breyner Andresen e aprofundar a sua cultura geral. Devido & grande aceitacéo,
pelos alunos, no ano letivo anterior, dos momentos de relaxamento e meditacdo, decidi
realizar um pequeno exercicio de relaxamento seguido por sugestdes mentais que
permitissem uma viagem pelo ambiente de uma floresta escandinava.

A masica foi cuidadosamente escolhida como forma de incentivar, ainda mais, a
imaginacdo dos alunos. O meu discurso focalizou, de forma deliberada, o maravilhoso e

0 misterioso, temas apraziveis a esta faixa etaria.

Implementagéo

\ Realizagdo de um exercicio de relaxamento com musica ambiente, olhos fechados e
com especial enfase na respiracéo.

Num ambiente informal e propicio a aprendizagem, os alunos, sentados no chdo,
realizaram um exercicio de relaxamento em que foram incentivados a fechar os olhos,
quem o desejasse, e a respirar, profundamente, pelo diafragma. Envolvidos pela musica
do grupo ERA, tentaram imaginar uma floresta fria e escura da Dinamarca, onde vivia 0
Cavaleiro. Minutos mais tarde, iniciei a leitura dos primeiros paragrafos da obra, que
descrevia o ambiente frio da floresta dinamarquesa. A leitura foi efetuada com algumas
pausas, de forma a que os alunos se deixassem envolver pela muasica e pela imaginacéo.
Depois, deixei os alunos despertarem de forma gradual para que se habituassem,
novamente, a luz.

\ Andlise dos aspetos paratextuais da obra: capa e contracapa, texto pictdrico, cores,

formas, ...

20 Esta imagem foi retirada de um manual de Lingua Portuguesa, em 1998. Por esse motivo, ndo é possivel
apresentar a fonte, pois ndo me encontro na posse do manual.
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Em contexto de sala de aula, ndo podiamos abordar a obra sem, em primeiro lugar,
explorar a capa e contracapa do livro e o titulo, pois é uma forma de antecipar a leitura e
antever as expetativas dos leitores. Assim, iniciou-se o estudo da obra com a exploracéao
do texto pictdrico presente na capa e contracapa.

- Simbologia das arvores e do Cavaleiro: o religioso e o profano na obra

Os alunos foram inquiridos acerca do texto pictérico presente na capa e o0 seu possivel
significado. Esta apresenta arvores cujos ramos se entrelacam e em que a cor verde se
destaca como forma de expor a folhagem perene. Remete para uma floresta que é
simbolicamente importante na maioria das religides do mundo e para quase todas as
civilizagbes, ja que as florestas tiveram e ainda tém um importante papel cultural,
espiritual e recreativo em muitas sociedades.

A floresta, simbolo associado a mulher, representa o mistério, a morada sagrada dos
deuses, dos espiritos bons e maus e dos seres elementais, gnomos, fadas e duendes.
Assim, temos, inevitavelmente, presentes na obra o elemento religioso e o elemento
pagdo indiciando uma mensagem de abertura e tolerancia. Neste contexto, foi explicado
aos alunos gque o proprio pinheiro de Natal tem origens pagds pois, segundo uma das
versdes, 0 monge beneditino, Sdo Bonifacio, perante a impossibilidade de impedir os
povos de adorarem as arvores, decidiu inclui-la no ritual natalicio da religido catdlica.

A éarvore também simboliza a continuidade histérica, ela une a Terra e o Céu, este
elemento ja aponta para uma viagem espiritual pois a personagem principal, o Cavaleiro,
enceta uma viagem a Terra Santa. A floresta mergulhada na escuriddo é um simbolo das
profundezas do inconsciente e o labirinto de arvoredo vai fazer com que Cavaleiro,
efetivamente, se perca na floresta. A viagem do Cavaleiro inicia-se na sua casa, na
floresta, um ambiente restrito, que retrata a ignorancia de certos factos, culturas e
movimentos na Europa e termina com o regresso a essa mesma floresta (viagem literal).
Porém, aquando do regresso, o Cavaleiro € um homem mudado, traz consigo o
conhecimento adquirido de varias fontes e as licbes apreendidas ao longo do seu
percurso (viagem metaforica).

Explicacéo do titulo da obra:

O titulo da obra remete para a Dinamarca, terra natal de Hans Christian Andresen,
criador de contos maravilhosos e intemporais. No modificador restritivo do nome, “da

Dinamarca®, jaz parte da magia da obra, o apelo a uma terra distante, que invoca a
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imaginagdo, quicé desconhecida da maioria dos leitores, mas familiar para a autora.

- Dados biograficos da autora

Com efeito, € impossivel ndo associar a biografia da autora com os elementos constantes
na obra. De que modo mais eficiente poderia ela desvendar o seu mundo para o leitor?
Sophia de Mello Breyner Andresen inclui a sua ascendéncia dinamarquesa pelo lado
paterno, as suas crencas religiosas e o0s seus ideais de fé e esperancga. Nesta fase, eu pude
mencionar determinados factos biograficos da autora e explicar a sua opgdo por uma
narrativa iniciada em terras do norte da Europa.

Exploracio do conceito de “Cavaleiro”:

Apenas pelo titulo, o leitor consegue identificar duas categorias da narrativa: a
personagem principal e um dos espacos onde decorrera a acéo.

A figura do Cavaleiro foi colocada no centro do quadro preto, na sala de aula. Neste
contexto, foi solicitado aos alunos que expusessem e registassem o conceito que tinham
de “Cavaleiro”, que se pronunciassem sobre a época em que o situariam, de modo a
fazerem conjeturas quanto ao tempo cronologico da narrativa. Com efeito, um
“Cavaleiro” é simbolo de triunfo e de gloria, sacrifica-se pelo amor e pela guerra até a
morte e o sonho do Cavaleiro da Dinamarca era, efetivamente, participar num designio
de elevado carater moral e sagrado.

Em seguida, os alunos mencionaram palavras que consideravam corresponder ao retrato
psicoldgico do Cavaleiro e um colega escreveu-as ao redor da imagem. Posteriormente,
no final do estudo do conto, os alunos/leitores verificaram esta lista e constataram se a
personagem “Cavaleiro” correspondia ou ndo a este valor simbolico tdo nobre que ¢

atribuido aos Cavaleiros.

Retroacao-avaliacéo

Os alunos de ambas as turmas demonstraram a sua curiosidade pela informacgéo
veiculada e participaram, embora com algum receio do “novo e desconhecido”, na
sessdao de relaxamento e apreciaram-na grandemente, de tal forma que, nas aulas
seguintes, pediram para repetir a sessdo de relaxamento e para fazer meditacéo.

A participacdo oral dos alunos, o entusiasmo e a surpresa pela estratégia adotada

permitiram o sucesso desta atividade.

Tabela 4.7 - Atividade de motivacao para a leitura da obra e anélise dos aspetos

paratextuais
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Reflexdo acerca da atividade

Na minha opinido, e visto que ja leciono o 7.° ano de escolaridade ha alguns anos, é
necessario investir nas aulas de motivacdo para a leitura de uma obra, j& que a grande
maioria dos alunos ndo gosta de ler. Penso que foi fundamental incutir a minha dimenséo
espiritual nesta fase do meu trabalho, pois considero impossivel desassociar a minha
dimensdo como pessoa da minha dimensdo como professora/artenauta. Sempre demonstrei
uma enorme vontade em apresentar novas ideias e formas de ver o mundo aos meus alunos
e, durante muito tempo, tive receio da sua reagcdo. Assim, no ano letivo transato, decidi
“arriscar” e acabei por colher reagdes muito abonatorias acerca do relaxamento e
meditacdo como forma de preparar a mente para o conhecimento. Sinto necessidade,
porém, de explicar, sempre, o beneficio do relaxamento e da meditacdo para o ser humano
no contexto de sala de aula, pois este exercicio surge sempre inserido na planificacdo da
disciplina e ndo como um exercicio distinto da aula de Portugués.

Ainda me surpreendo com as jovens mentes dos meus alunos que abragam esta experiéncia
de forma tao entusiastica, tdo verdadeira, tdo espontanea e alegre... o que me deixa sempre

muitissimo feliz e motivada.
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IMAGENS (G2)

LR TR TR TS —

O cavaleiro da dinamarca

Imagem G2.2: Capa da obra O
Cavaleiro da Dinamarca, de Sophia de
Mello Breyner Andresen

Imagem G2.1: O Cavaleiro da Dinamarca
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G) Atividade 4: Grupos Criativos — trabalho de grupo

Sinopse

Foi solicitado aos alunos que realizassem trabalhos de grupo em que articulassem o estudo

da obra O Cavaleiro da Dinamarca com variadas expressoes artisticas.

Por se tratar de alunos que frequentam o 1.° ano do 3.° ciclo, o material de apoio fornecido

consistiu numa ficha informativa com os passos a seguir na realizagcdo do seu trabalho. O

fator inovador residiu no facto de os alunos terem de, pela primeira vez no seu percurso

escolar, elaborar e entregar a planificacdo da sua apresentacdo oral, ap6s explicacéo

detalhada, pela docente, dos objetivos e do procedimento.

A apresentacdo dos trabalhos elegeu diferentes cenérios e materiais de modo a permitir

uma aprendizagem mais proficua e que se perpetuasse na mente dos discentes.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

Descritores de desempenho
(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

3. Participar ~ oportuna e
construtivamente em situacdes de
interac&o oral.

4. Produzir textos orais corretos,
usando vocabulario e estruturas
gramaticais  diversificados e
recorrendo a mecanismos de

coesdo discursiva.

3. Respeitar as convencdes que regulam a interacédo
verbal.

3. Pedir e dar informacbes, explicacdes,
esclarecimentos.

3. Retomar, precisar ou resumir ideias, para facilitar
a interacdo.

3. Apresentar propostas e sugestoes.

4. Planificar o texto oral a apresentar, elaborando
topicos.

4. Utilizar informacdo pertinente, mobilizando
conhecimentos pessoais ou dados obtidos em
diferentes fontes, com a superviséo do professor.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcéo, utilizando
recursos verbais e ndo-verbais com um grau de
complexidade adequado as  situagbes de

comunicagéo.
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4. Diversificar o vocabulario e as estruturas
utilizadas no discurso.
4. Utilizar pontualmente ferramentas tecnoldgicas

como suporte adequado de intervencdes orais.

Concecao

E eis que os leitores se encontram preparados para acompanhar o Cavaleiro no seu
itinerario e, com ele, saciar a sua curiosidade e enfrentar os obstaculos até ao regresso a
casa. O objetivo desta atividade foi tornar o aprendiz num companheiro de viagem por
horizontes longinquos, ver o que o Cavaleiro viu, sentir o que o Cavaleiro sentiu, sem
nunca sair de um espaco porque a viagem mais desafiante &, precisamente, a viagem
através da imaginacdo. Tudo pode acontecer...

Esta abordagem contemplou varias atividades que sdo apresentadas em grelhas e tém em
conta o contexto da cidade de Santa Cruz, na costa Sul da ilha da Madeira e o contexto
social e cultural dos alunos. Os limites geograficos e as limitacGes proprias da ilha
restringem o acesso a eventos culturais e colocam dificuldades a deslocacdo ao continente
europeu e consequente desconhecimento, por parte de muitos aprendizes, da realidade
europeia no que respeita a aspetos geograficos, religiosos e culturais.

Assim, pretendemos adotar uma visdo alargada da obra, menos analitica e metodica e mais
motivadora e ludica de modo a aprofundar o conhecimento de uma realidade que nos é
proxima. Este conto € tradicionalmente abordado no 1.° periodo, cerca de um més e meio
antes do Natal, dai algumas atividades se focarem na quadra natalicia.

As atividades contemplam os cinco dominios da disciplina de Portugués: leitura, escrita,
oralidade, gramatica e educacao literéria.

Cada grupo foi constituido por 3 alunos que planificaram o seu trabalho e elaboraram uma
lista de necessidades. Alguns materiais foram providenciados pela docente que contactou
varias instituicdes para que dessem o seu contributo devido a escassez de recursos do
estabelecimento de ensino.

Nas atividades propostas aos grupos criativos, houve uma tentativa de incluir a preferéncia
dos alunos pela tecnologia, pela fotografia e por outras expressdes artisticas, de forma a
desenvolver competéncias que ultrapassam a oralidade e a escrita, mas que sao
imprescindiveis no mundo laboral: capacidade de planeamento e organizagdo, cooperacao,

autonomia... As iniciativas contém também uma componente de novidade, originalidade e
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aventura em que o aluno-leitor pode penetrar na obra e experienciar, ainda que em menor
escala, uma viagem de conhecimento e aprendizagem. Pretendeu-se, em ultima instancia,
que todos os intervenientes descobrissem o nivel de potencialidade deste conto que

continua a cativar leitores de todas as idades.

Implementacéo *

A turma foi dividida em “grupos criativos” que tinham como objetivo abordar diferentes
facetas da obra: Geografia, Historia, Musica, Drama... e foram apresentadas as propostas
de atividades, que constam nas grelhas subsequentes. Os alunos escolheram o seu grupo
criativo consoante 0s seus gostos e/ou talentos e estruturaram o trabalho a realizar,
utilizando a grelha de planificacéo oral fornecida por mim.

Neste contexto, achei pertinente seguir a filosofia de Sir Ken Robinson, ou seja, a crianca
ou o jovem deve encontrar o0 seu Elemento, logo a educacéo e a criatividade devem ser
aliadas neste processo. Julguei imprescindivel que os alunos escolhessem o tema que
preferiam, mesmo que o mesmo tema fosse selecionado por mais do que um grupo.
Alguns temas ndo foram eleitos enquanto outros (Danca, Fotografia e Programa de
Viagens) foram trabalhados por varios grupos.

A sequir, apresento, de forma resumida, as informagdes fornecidas aos alunos em suporte

digital.

Grupo Criativo 1: Jerusalém - o conto de autor O | Intervenientes, local e
Cavaleiro da Dinamarca e a obra Biblia Sagrada materiais

\ Trabalho de pesquisa e posterior apresentacdo oral que

. ) - Docente de lingua
consiste em:

- n . . . . .| materna e alunos do 7.°
- indicar as a¢bes do Cavaleiro (abaixo mencionadas), exibir

. . . L ano; catequista.
imagens dos locais mencionados na obra e relaciona-los com a

vida de Cristo (intertextualidade com a Biblia Sagrada). - Sala de aula/igreja.

. L. . . ., | - Imagens de Jerusalém.
‘Rezou no Monte do Calvario e no Jardim das Oliveiras [...]”; g

“ . ~ ’ - Maquina de filmar ou
[...] lavou a cara nas aguas do Jordéo [...]”; a

v . . . P telemovel.
[...] viu as guas azuis do lago de Tiberiade.”;

“E caminhou nos montes da Judeia |[...]".

21 Consultar Livro Puzzle.
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Os alunos podem, eventualmente, optar por uma entrevista
filmada (ou ndo) a uma catequista. Para isso, devem conceber
0 guido da entrevista que deve ser corrigido pela docente.

Nota: A obra Biblia Sagrada foi abordada do ponto de vista
literario, tendo em mente que a escola deve fomentar a

liberdade religiosa.

Interdisciplinaridade:
os alunos podem optar
entrevistar

por um

docente de Religido

Moral e Catélica.

Grupo Criativo 2: Visita guiada a Veneza

Intervenientes, local e

materiais

\ Visita guiada a Veneza: os alunos colocam imagens por todo
0 espaco e descrevem e explicam os locais retratados nas
mesmas: trés alunos organizam a turma como se fosse uma
excursao.

Os dois elementos do grupo devem usar vestimentas parecidas
(ex: os dois com t-shirt da mesma cor) e devem levar uma
bandeira da Italia na m&o para se identificarem como guias.

Na sala de aula ou na Biblioteca, os discentes podem projetar
imagens de Veneza relativas a arquitetura, pintura, paisagens
naturais... e efetuar a visita guiada.

A Ultima imagem a ser mostrada deve ser a de um palécio de

modo a contextualizar a historia de VVanina e Guidobaldo.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de aula, Biblioteca
ou outro local.

- Imagens e bandeiras de
Italia.
Interdisciplinaridade:
Os

solicitar a colaboracao

alunos podem

de um docente de
do

dinamizador cultural da

Geografia ou

escola.

Grupo Criativo 3: Dramatizacdo da agdo intercalada

“Vanina e Guidobaldo”

Intervenientes, local e

materiais

\ Dramatizacio da historia de amor de Vanina e Guidobaldo: o
Mercador recebeu o Cavaleiro, em sua casa, com pompa e
circunstancia. A primeira cena pode retratar os dois, na
varanda, a olhar para o Palécio, onde ocorreu a historia de
amor entre Vanina e Guidobaldo, no outro lado do Canal. Um

aluno deve desempenhar a personagem do Mercador e

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de

anfiteatro da Casa da

aula ou

Cultura.
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apresentar a dramatizagdo da historia de amor entre estas duas
personagens.

Esta tarefa deverd ser precedida pela redacdo do texto
dramaético e a sua correcdo pela docente.

Intertextualidade: Os alunos podem basear o seu trabalho
escrito no texto draméatico O Colar, da mesma autora, que

aborda a narrativa de VVanina e Guidobaldo.

- Guarda-roupa
disponibilizado pela
organizacdo do Mercado
Quinhentista de

Machico.

Grupo Criativo 4: Giotto e Cimabué

Intervenientes, local e

materiais

\ Trabalho prévio: pesquisa sobre o pintor Giotto.

Em pleno Museu, os alunos apresentam, em formato digital,
obras de Giotto e contextualizam o pintor e as obras: curta
biografia, nomes dos quadros, o que retratam, etc. Os alunos
devem escolher dois ou trés quadros e descrevé-los
pormenorizadamente.

Este trabalho serd apresentado no Museu da Quinta das

Cruzes, no Funchal.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Museu de Arte Sacra
ou Museu Quinta das
Cruzes, no Funchal.

- Pinturas de Giotto em

formato digital.

Grupo Criativo 5: Serdo em casa do banqueiro Averardo —

momento de danca

Intervenientes, local e

materiais

\ Dramatizagdo de um serdo em casa do banqueiro Averardo.
Os membros do grupo devem ensaiar para ensinar aos colegas
uma danca simples, mas muito antiga (devido a
impossibilidade de proceder a localizacdo temporal da obra).
Nesta atividade, serd privilegiada a expressdo oral na sua
dimenséo instrucional, na medida em que os alunos deverao
fornecer instrugdes precisas sobre 0s passos da danca a ensinar
aos colegas. Os discentes devem explicar, se possivel, a
designacéo e a origem da danca.

No final, toda a turma deve realizar a danca ensinada pelo

grupo criativo.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de aula ou Casa da
Cultura de Santa Cruz.

- Indumentaria fornecida
do

Quinhentista

pela organizagédo
Mercado

do concelho de Machico.
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Grupo Criativo 6: Fotografia - curta paragem do Cavaleiro
em Santa Cruz

Intervenientes, local e

materiais

\ Registo fotografico de Santa Cruz.

A nau onde ia o Cavaleiro quase sofreu um naufragio. Por esse
motivo, o Capitdo teve de fazer uma pequena paragem, no
Oceano Atléantico, para reparar os danos e para abastecer.
Assim, o Cavaleiro desembarcou na ilha da Madeira, mais
precisamente na cidade de Santa Cruz.

Os alunos devem imaginar que sdo o dinamarqués e registar,
através da maquina fotogréfica, as impressdes que este levou
com ele: ndo se trata de fotografar paisagens, mas sim
pormenores da cidade, cantaria, flora, fauna, detalhes de
monumentos, etc.

Os membros do grupo apresentam as fotografias a turma,
mencionam e descrevem o espaco onde foram tiradas e a razao

por que registaram esses pormenores.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Cidade de Santa Cruz.

- Méquina fotogréafica e

computador.

Grupo Criativo 7: “Péro Dias” — a tematica do Racismo

Intervenientes, local e

materiais

V Declamagio do poema “Lagrima de preta” de Antonio
Gededo. Os alunos deste grupo devem colocar, aos colegas,
questbes sobre este poema: tematica, sentimentos do sujeito
poético, etc.
Discussdo sobre o Racismo: o que é Racismo; causas e
consequéncias; casos conhecidos; opinibes acerca desses
casos,...

e/ou
\ Audicdo da musica de Gabriel, o Pensador, “Racismo &
burrice” e questionario oral sobre a mesma.
Redacdo de uma cancao sobre o racismo, tendo por base uma
musica conhecida. A letra da cangdo devera ser alvo de

correcdo ortografica.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de aula ou sala de
musica.

- Cadernos e leitor de
CD..
Interdisciplinaridade:
Os

solicitar o auxilio da

alunos  poderédo

docente de Educacao
Musical para a escolha

da melodia e ensaios.
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Grupo Criativo 8: Programa de viagens

Intervenientes, local e

materiais

\ Realizagio de um programa de viagens, especialmente
dedicado a cidade de Santa Cruz.

Nesta atividade, um aluno desempenha a tarefa de realizador e
0 outro aluno, de apresentador. Os textos redigidos pelos
membros do grupo serdo alvo de verificagdo e correcao
ortografica, em colaboracdo com a docente de Histdria.

\ Projecéo do programa de viagens.

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- [Escola Bésica e
Secundéria e cidade de
Santa Cruz.

- Méaquina de filmar ou
telemovel.

- Computador  e/ou
projetor.
Interdisciplinaridade:
Os

solicitar a colaboracao

alunos devem
de um docente de
Histéria para que lhes
transmita algumas
curiosidades  historicas

acerca da cidade.

Grupo Criativo 9: llustracéo baseada no conto O Cavaleiro

da Dinamarca

Intervenientes, local e

materiais

\ Elaboracao de uma ilustracéo baseada no conto O Cavaleiro
da Dinamarca.

Os alunos deverdo escolher a parte do conto que desejam
retratar e construir uma ilustracdo com a utilizacdo de técnicas
variadas.

(Devem solicitar o apoio e opinido da docente de Educacao
Visual.)

Agquando da apresentacdo oral, os alunos deverdo mostrar o

- Docente de lingua
materna e alunos do 7.°
ano.

- Sala de aula.

- Papel cavalinho; lapis
de cor; recortes de

revistas, etc.
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excerto da obra em que basearam o seu trabalho (em formato | Interdisciplinaridade:
digital), descrever minuciosamente a ilustragéo e estabelecer | os  alunos  poderdo
uma relacdo entre o desenho e o texto, bem como as técnicas | solicitar a colaboracao
elegidas na ilustracdo (recortes de revistas, pintura com lapis | da docente de Educacao
de cor —aguarela, pau, cera ou feltro). Visual ou de Expressao
Sugestéo: Pléstica.

Construcdo de uma ilustracdo em 3D.

Implementacgéo (continuacao)

A grelha de observacdo da expressdao oral foi preenchida aquando da apresentacdo dos
trabalhos dos alunos. (Anexo VI)

Ap0s a apresentacdo dos trabalhos de grupo, o retrato psicoldgico do Cavaleiro foi, de
novo, abordado e os alunos confirmaram se as palavras que colocaram anteriormente
correspondiam plenamente a caraterizacdo indireta da personagem ou se pretendiam
acrescentar mais adjetivos. Ambas as turmas nao efetuaram quaisquer alteracoes ao retrato
psicoldgico da personagem principal do conto.

Em seguida, como estratégia para encerrar o estudo da obra e desenvolver a expressdo
oral, foram colocados, no quadro, bilhetes de avido com os nomes dos locais por onde o
Cavaleiro passou, bem como cartdes com os titulos das acdes intercalares (historias que
foram contadas a personagem principal no decurso da sua viagem: “Vanina”; “Giotto”;
Dante e Beatriz”; “Péro Dias e os navegadores portugueses”), respetivos narradores e
imagens de personagens da obra.

Os alunos recontaram a histéria do Cavaleiro atraves da (re)construcdo do percurso do
dinamarqués, utilizando os elementos fornecidos por mim. Alguns alunos dispuseram
varios espécimenes de bilhete de avido no quadro, com o nome dos locais por onde o
Cavaleiro passou e a imagem correspondente que ilustrava a acdo intercalada que ai teve
lugar: imagem de Giotto, imagem de Vanina.... bem como o narrador dessas acoes.

O objetivo desta iniciativa foi criar um elemento visual para facilitar o reconto da
narrativa no que concerne a localizacdo espacial na obra e permitir a memorizacdo do

trajeto da personagem principal.
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“Em finais
de

Fevereiro,

Exemplo do percurso do Cavaleiro:

partiu para

“Demorou-se ainda dois meses na Palestina” o0 porto de
(p.14) Jafa”
(p.14)

CALAERD - o — () — B

Florenca . <= Veneza <— -
Giotto e Vanina e

Cimabué Guidobaldo
(pp. 31-34) (pp. 20-26)

O provérbio chinés “Diz-me e eu esquecerei; ensina-me e eu lembrar-me-ei; envolve-me e
eu aprenderei” constituiu 0 mote para a visita de estudo e apresentacdo oral dos trabalhos
dos Grupos Criativos 4 e 6, no Museu Quinta das Cruzes, no concelho vizinho do
Funchal. Foi solicitado as guias do Museu que efetuassem uma pequena visita guiada ao
edificio e ao jardim, que contém espécies Unicas na Europa, mas que evitassem fornecer
informagdo “gratuita” aos alunos, questionando-0s sobre 0s diversos aspetos dos objetos

constantes no espaco.

Retroacédo e avaliacéo

Relativamente a visita de estudo ao Museu Quinta das Cruzes e no que concerne a turma
B, foi pedido a guia que explorasse as pinturas exibidas neste espaco, visto que a pintura
de Giotto era o tema do trabalho apresentado. Estes discentes mostraram ser mais
inquisitivos, mais curiosos, responderam as questbes, descreveram 0s pormenores da
pintura Nossa Senhora do Loreto, ou Madonna del velo, e colocaram imensas questdes
acerca da historia do mobiliario constante no Museu: 0 que era, para que servia, a razao
para tantos compartimentos num determinado movel, ...

Relativamente & turma F, os alunos visitaram uma pequena exposicao de fotografia que
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estava patente na sala onde um grupo apresentou o seu trabalho que consistia em explorar
e fotografar alguns pormenores da cidade de Santa Cruz. Esta turma demonstrou mais
curiosidade pela fotografia, interagiu muito com a guia, de personalidade mais alegre e
afavel que a primeira, ¢ manifestou inimero interesse pelo “Orquestrofone”, um aparelho
musical adquirido pelo Visconde Cacongo, em 1900, na Feira Mundial de Paris.

Notou-se alguma disparidade nos interesses das turmas, o que culminou em visitas
totalmente diferentes, apesar de terem ocorrido no mesmo espaco, 0 que valida a ideia de
que ha lugar para todo o tipo de pessoas nos Museus e & possivel explorar um espaco
cultural de acordo com as preferéncias pessoais de cada individuo.

As maiores dificuldades dos alunos focaram-se na planificacdo da expressdo oral, que
constituiu uma novidade, pois nenhum aluno, até a data, havia elaborado uma planificacao
prévia a apresentacdo oral. A dindmica de alguns grupos néo resultou da forma pretendida,
0 que se refletiu na apresentacdo do trabalho e na nota atribuida. Com efeito, alguns
discentes demonstraram dificuldade de organizacdo, ma interpretacdo do plano de
trabalho, articulacdo deficiente entre o trabalho apresentado e a obra, pois nao explicaram,
de forma suficientemente clara, a ligacdo entre a sua apresentacdo oral e a obra. Outros
demonstraram alguma falta de responsabilidade no trabalho de equipa. Estes fatores foram
seriamente discutidos e os alunos em questdo souberam admitir a sua responsabilidade e
manifestaram a sua concordancia com a penaliza¢do na nota atribuida. Eu reconheci a
importancia destes fatores, pois o (in)sucesso de alguns trabalhos significou que certas
competéncias tiveram de ser trabalhadas em atividades posteriores.

Por outro lado, os alunos que inseriram a danga, a pintura e a fotografia nos seus trabalhos
admitiram que apreciaram largamente a experiéncia, divertiram-se muito e que ficaram
plenamente satisfeitos com o resultado final, fruto da sua motivacéo intrinseca.

Apobs algumas apresentacdes e ja na fase das criticas, as turmas ndo deixaram margem
para quaisquer consideracdes da minha parte, pois mencionaram a esmagadora maioria
dos aspetos constantes nos critérios de avaliacdo, entre 0s quais se destacam o interesse e
energia que o emissor deixou transparecer; a linguagem ndo-verbal que deixava
transparecer, (ou ndo), o gosto pelo trabalho; o exagero da sua expresséo corporal quando
algum colega procedia a leitura de informacao...

Nesta perspetiva, ocorreu que, durante uma aula, na turma B, ap0s uma apresentacao oral,

um aluno que, dias antes, havia lido a totalidade da informacgdo constante no seu
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Powerpoint e que foi sancionado por esse facto, criticou o facto de o colega néo ter
aprendido com a sua falha e ter cometido 0 mesmo erro. Este comentério demonstrou, da
sua parte, imensa maturidade, humildade e aprendizagem.

A interdisciplinaridade esta contemplada em algumas atividades. Contudo, a participacdo
dos docentes de outras disciplinas revelou-se escassa e deveu-se a mdltiplos fatores,
mormente, as suas planificacbes a médio prazo, que tém de ser cumpridas, e o facto de os
alunos terem optado por ndo solicitar a ajuda de professores de outras areas curriculares
na concretizacdo do seu trabalho.

Optei por analisar e criticar os trabalhos depois de todos os alunos terem concluido a sua
apresentacado, de forma a garantir a equidade e justica na avaliacao.

Assim, apds a conclusdo de cada trabalho, os elementos da turma tiveram liberdade para
criticar a prestacdo dos colegas, apresentar sugestdes ou simplesmente verbalizar o que
mais Ihes agradou. Verificou-se um interesse e intervencdo crescentes na avaliacdo dos
trabalhos dos seus pares, embora mais predominante na turma B. Os alunos da turma F
apenas intervieram de forma mais consistente e fundamentada na fase final das
apresentacoes.

Neste contexto, os aprendizes foram sensibilizados para o valor da critica construtiva e
foram alertados para a importadncia de mencionar 0s aspetos positivos de cada
apresentacdo oral, pois a motivacdo e interesse dos intervenientes poderiam ficar
seriamente comprometidos se tal ndo ocorresse.

No que concerne ao preenchimento da planificagdo da oralidade, notou-se dificuldades na
introducdo e na conclusdo, como seria de esperar, porque, num trabalho de grupo, néo
estavam habituados a apresentar-se, perante os colegas, de formas distintas nem a
mencionar o tema abordado e a razdo pela sua escolha. Os discentes também deixaram
transparecer alguma inexperiéncia na conclusdo de um trabalho. Por esse motivo,
introduziu-se, na nova versao da grelha de planificacdo, os topicos que deveriam ser
mencionados nessa fase: dificuldades sentidas, o que mais apreciaram e o que realmente
aprenderam com o desafio que Ihes foi colocado. (Anexo I11)

Os alunos preencheram a ficha de autoavaliagdo (Anexo VII) e estiveram muito atentos a
sua avaliacdo quantitativa. Aquando da projecéo da grelha de observacao e avaliacdo dos
trabalhos, os elementos da turma B tomaram notas acerca do seu trabalho e dos trabalhos

dos colegas, de forma a aperfeicoar o seu dominio da expressdo oral em apresentacGes
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futuras.

Os alunos da turma F prestaram muita atencdo as minhas consideracGes. Durante a
discussdo da avaliacdo, um dos elementos de um grupo discordou da nota atribuida,
todavia ndo conseguiu fundamentar a sua opinido. A docente entdo apresentou 0s seus
argumentos e alertou estes alunos para a importancia da fundamentagéo alicercada em

factos.

Tabela 4.8 — Atividades dos grupos criativos relativas ao conto O Cavaleiro da

Dinamarca

Reflexdo acerca da atividade

A tarefa de planificar a intervencdo oral requereu imenso apoio da minha parte, pois
revelou-se uma novidade para os alunos. A grelha foi alterada apds verificar que era
necessario incluir instrucdes no documento devido as davidas que os alunos apresentavam.
Solicitei que os alunos me entregassem a primeira grelha preenchida, quando j& tinham
definido as tarefas e os materiais, de modo a aferir se o trabalho seguia o rumo certo e
quais as dificuldades que os alunos apresentavam. Nesta fase de correcdo da planificacéo,
julguei necessario apenas guiar os alunos, dar-lhes sugestdes criativas e apresentar-lhes
formas inovadoras de abordarem o seu trabalho. A tentacdo de proceder a imensas
alteracdes na planificacdo efetuada pelos alunos foi enorme, porque estes demonstraram
imensas lacunas no que concerne a planificacdo da oralidade. Neste cenario, uma decisdo
impds-se e eu optei por minorar a minha intromissao, pois quando o professor “interfere”
demasiado, o trabalho deixa de possuir a esséncia do aluno para ser dominado pelas
decisOes e ideias do professor, objetivo que ndo se pretende.

Na minha opinido, notou-se uma maior sensibilizacdo no que concerne a importancia da
expressao oral, bem como um maior empenho nas atividades e espirito critico por parte dos
alunos. Apesar de estas atividades contemplarem elementos menos positivos, todos eles
contribuiram para a melhoria do processo ensino-aprendizagem e ensinaram grandes ligdes

a todos os intervenientes.
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IMAGENS (G4)

:

Imagem G4.1.: Entrada do Museu

Quinta das Cruzes — Funchal Imagem G4.2.: Apresentacgédo do
trabalho sobre fotografia - Turma F

Imagem G4.3.: Apresentac¢do do trabalho sobre a
danca— TurmaB

Imagem G4.4.: Apresentacdo do
trabalho sobre a pintura de Giotto
—TurmaB
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2.° PERIODO

I) Unidade 5 — Narrativa de autor estrangeiro

Estudo da obra Histéria de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis

Sepulveda.

Sinopse

Os alunos visionaram dois excertos do filme Historia de una gaviota e del gato que la

ensenou a volar, de Enzo d’Alo, com o objetivo de relaciona-los com as tematicas da obra

que tinham lido, nomeadamente, as marés negras e a discriminacdo. A articulacdo entre a

informacdo lida e a informacdo visionada apenas seria possivel se os discentes tivessem

lido a obra de leitura contratual.

Objetivos

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

Descritores de desempenho
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

1. Interpretar discursos orais com diferentes
graus de formalidade e complexidade.
2. Registar, tratar e reter a informacao.
4. Produzir textos orais corretos, usando
vocabulario e  estruturas  gramaticais
diversificados e recorrendo a mecanismos de

coesdo discursiva.

1. Identificar o tema e explicitar o
assunto.

1. Distinguir o essencial do acessorio.

1. Manifestar ideias e pontos de vista
pertinentes relativamente aos discursos
ouvidos.

2. Tomar notas.

2. Reproduzir o material ouvido,
recorrendo a sintese.

4. Usar a palavra com fluéncia e corregéo,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais
com um grau de complexidade adequado
as situacOes de comunicacao.

4. Diversificar o vocabulario e as

estruturas utilizadas no discurso.
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- Docente de lingua materna e alunos do
7.° ano.

- Historia de una gaviota e del gato que
Intervenientes, local e materiais la ensenou a volar, de Enzo d’Alo in
http://www.youtube.com/watch?v=Sw8W

7dVGP5K[10 de dezembro 2013]

Concecéo

Foi retirado um filme de animacéo, do Youtube, baseado na obra Histéria de uma gaivota
e do gato que a ensinou a voar, de Luis Sepllveda. O filme, dobrado em castelhano, foi
visionado atentamente, tendo sido selecionados 0s excertos considerados pertinentes para

esta aula.

Implementagéo

\ Visionamento de dois excertos do filme de animagio Historia de una gaviota e del gato
que la ensenou a volar, de Enzo d’Alo.

Foi solicitado aos alunos que identificassem as problematicas (a poluicdo dos mares -
maré negra - e o respeito pela diferenga/a tolerancia) que constavam dos excertos do filme
de animacéo e que tomassem notas acerca de pormenores que considerassem importantes.
\ Discussdo de ideias: a problematica da poluigio dos mares e 0 seu impacto para o
planeta e para o ser humano; a conduta do gato relativamente a gaivotinha e as promessas
que fez a progenitora.

Nesta fase, os alunos tiveram de respeitar as seguintes regras: intervir por sua livre e
espontanea vontade; aguardar a sua vez de falar, pedindo a palavra; apresentar as suas
ideias de forma clara e objetiva, utilizando, se possivel, exemplos; intervir apenas uma vez

em cada ronda com o objetivo de dar oportunidade aos outros de participar na atividade.

Retroagao-avaliagdo

A atividade foi explicada aos alunos por diversas vezes. No quadro, registaram-se as
regras para a intervencdo oral. Em ambas as turmas, a discussao iniciou-se com muita
dificuldade porque, apesar de os alunos terem lido a obra e visto 0s excertos, ndo sentiram
seguranca suficiente para intervir.

Esta atividade pretendeu aferir se os alunos haviam adquirido mais capacidades no
dominio da expressdo oral, mormente, no que se refere ao vocabulario variado, a

articulacéo, a diccdo, a construcdo logica de uma narrativa oral, etc.,.... Notou-se falhas
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na estrutura das frases, vocabulario pobre e pouco variado, dificuldade em apontar as
problematicas focadas nos excertos, em esclarecer as causas e consequéncias das marés
negras e em apresentar exemplos de discriminacdo. Alguns alunos ndo colaboraram nesta
atividade, alegando que nédo tinham nada para dizer.

A participacédo oral dos alunos ficou muito aquém do desejado, provavelmente devido ao
facto de alguns discentes ndo terem lido a obra e, assim, ndo terem conseguido estabelecer

uma relacédo entre o texto narrativo e o texto filmico.

Tabela 4.9 — Atividade de visionamento de excertos de um filme animado baseado na obra

Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis Sepulveda

Reflexdo acerca da atividade

Nesta atividade de avaliacdo formativa, retiraram-se varias ilacGes, entre as quais destaco a
dificuldade em motivar para a leitura de uma obra, pois todos os anos letivos, infelizmente,
ainda se apresentam obras de carater obrigatério e ndo ha espaco de manobra para o
professor selecionar as obras para as suas turmas, de acordo com 0s seus gostos e anseios.
Na pausa letiva do Natal, informei os encarregados de educacdo, através das cadernetas
dos alunos, que estes deveriam ler a obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou
a voar, de Luis Sepulveda. Infelizmente, uma grande maioria dos discentes ndo seguiu esta
recomendacéo, demonstrando falta de responsabilidade.

Costumo levar a cabo uma discussdo prévia do contetdo das obras, todavia, optei por ndo
o fazer de modo a permitir que os alunos e pais assumissem as suas responsabilidades e as
consequéncias das suas escolhas, pois a escola também é um espaco onde se transmitem
valores para os cidaddos do futuro. Neste contexto, penso que a responsabilidade, a todos
0s niveis, deve ser permanentemente mencionada e eu, como educadora, devo proporcionar
aos alunos situaces em que sejam chamados a efetivar as suas escolhas e a arcar com as
consequéncias.

Esta foi uma constatacdo da real situacdo evolutiva dos alunos. De certa maneira, eu ja
tinha antecipado a sua dificuldade em organizar o trabalho e cumprir com as suas tarefas.
Por este motivo, ja havia preparado estratégias com o propoésito de colmatar estas lacunas,

no 2.° periodo. Assim, optei por fornecer, na atividade seguinte, uma ficha informativa
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onde estavam organizadas as fases do trabalho do aluno no que se refere a pesquisa e
organizacao da informacdo teorica e as sugestdes de apresentagdo dos trabalhos.

IMAGENS (1)

SlélliSﬁlveda

Historia de uma
gaivota e do gato
que a ensinou a voar

fou(1D

GAVIOTA

LER NSFROA YOUAR

D alna]

Imagem I1: Capa da obra de Luis Imagem 12: Inicio do filme de animag&o
Sepulveda baseado na obra de Luis Sepulveda
YouTD Youl 1D

Imagem 13: Imagem do primeiro excerto Imagem 14: Imagem do segundo excerto
selecionado selecionado
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J) Unidade 5 — Narrativa de autor estrangeiro

Estudo da obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar de Luis Sepulveda

A técnica do resumo

Sinopse

Esta atividade consistiu em trabalhar a técnica do resumo, comecando por elaborar
resumos de pequenos textos selecionados, aumentando, gradativamente, a extensédo dos
textos e o nivel de exigéncia dos resumos.

A cada aluno foi atribuido um capitulo da obra para que ele redigisse um resumo. Deste
modo, as turmas assistiram ao resumo da obra em estudo aliado a apresentacdes orais

criativas, utilizando, sempre que possivel, as expressdes artisticas.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

Descritores de desempenho

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

1. Interpretar discursos orais com
diferentes graus de formalidade e
complexidade.
2. Registar, tratar e reter a
informagéo.

4. Produzir textos orais corretos,
estruturas

usando vocabuldrio e

gramaticais diversificados e
recorrendo a mecanismos de coesdo

discursiva.

1. Identificar o tema e explicitar o assunto.
1. Distinguir o essencial do acessorio.

1. Manifestar ideias e pontos de vista
pertinentes relativamente aos discursos ouvidos.
2. Tomar notas.

2. Reproduzir o material ouvido, recorrendo a
sintese.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcéo,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais com
um grau de complexidade adequado as
situacOes de comunicacdo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso.

Intervenientes, local e materiais

- Docente de lingua materna e alunos do 7.°
ano.
- Projetor; imagens em cartédo; leitor de C.D.,

etc..
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Concecéao

Esta atividade relativa ao resumo estendeu-se por trés aulas de 90 minutos devido a
dificuldade que os alunos possuem em efetuar resumos e pela necessidade de aprimorar
a técnica. Expliquei o facto de o resumo se tratar de uma técnica e ndo de uma simples
redacao de texto. A técnica requer, pois, um conjunto de procedimentos que visam obter
um determinado resultado. Este conteldo € encarado sempre pelos alunos como uma
atividade extremamente dificil e aborrecida. Por este motivo, preparei textos do manual,
de diferentes extensdes e com grau de dificuldade crescente. Antes da redacdo do

resumo, os alunos identificaram, oralmente, as ideias principais de cada um dos textos.

Implementacéo

Fase 1:

\ Explicagdo das regras da técnica do resumo e consequente realizagdo de trés resumos
de textos do manual e corre¢do dos mesmos.

Optou-se, no primeiro exercicio, por pedir aos alunos que trocassem de resumo com um
colega e que o lessem em voz alta. Apos a leitura, os colegas procederam a uma analise
critica dos trabalhos uns dos outros. A turma B apreciou esta atividade e solicitou que

fosse repetida.

Fase 2:

\ Distribui¢io dos capitulos da obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a
voar, de Luis Sepllveda. Devido ao elevado nimero de alunos da turma B, alguns
discentes realizaram trabalhos de pesquisa e resumo de informacdo sobre os temas que a
obra aborda: a polui¢cdo dos mares, a discriminagdo....

\ Correcdo, feedback e entrega dos resumos dos capitulos da obra (resumo n.° 4).

\ Entrega de uma ficha informativa com o trabalho a desenvolver, bem como sugestdes
para as apresentacdes orais dos capitulos. (Anexo VIII)

\ Apresentacdo oral dos capitulos da obra de leitura contratual.

\ Preenchimento da grelha de observacao da expresséo oral. (Anexo 1X)

Fase 3:
\ Criticas construtivas dos alunos aos trabalhos dos colegas e sugestdes de melhoria.

\ Preenchimento da ficha de autoavaliacdo. (Anexo X)
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Retroagéo-avaliagéo

Apbs a elaboracdo do terceiro resumo, cada aluno leu o seu trabalho e ouviu as criticas
construtivas dos colegas. Eu deixei sempre presente a ideia que as criticas devem ser
construtivas e os alunos devem justificar a sua opinido. Na turma B, verificou-se grande
adesdo e vontade em participar e os alunos, inclusive os que demonstravam uma
participacdo oral abaixo do desejado, fizeram questdo de exprimir a sua opinido, tendo o
cuidado de utilizar as expressoes “Na minha opinido”; “Eu penso...”.

A turma F, apesar de eu insistir na ideia de que os alunos devem abandonar a “zona de
conforto” de modo a permitir a sua evolugdo, continuou com dificuldades em exprimir
as suas ideias. Assim, e devido a pouca participacdo na aula, optei por informar os
alunos que os chamaria a exprimir a sua opiniao sobre 0s resumos dos restantes colegas.
Neste contexto, alguns discentes voluntariaram-se para exprimir a sua opinidao antes de
serem convidados, notou-se um esfor¢co com base no reforgo positivo e no otimismo e
energia transmitidos por mim. Embora eu ndo revele particular satisfacdo por tomar
medidas que forcem os alunos a participar na aula, nesta turma, esta estratégia pareceu-
-me a mais adequada.

Na fase 2, foi proposto aos alunos que, baseando-se no resumo efetuado, procedessem a
uma apresentacao oral, tendo em conta as sugestdes de trabalho que constavam na ficha
informativa.

Algumas destas sugestdes implicavam incluir as expressdes artisticas, tais como as artes
visuais, a musica e a dramatizacdo. O resultado foi francamente positivo, pois ocorreu
variedade na escolha das expressdes artisticas: um aluno utilizou o beatbox para
transmitir o conteddo do seu capitulo, outros dramatizaram um telejornal, uma
reportagem em direto, elaboraram uma banda desenhada....

Constatou-se, na maioria dos alunos, uma maior organizacdo do discurso, agora
alicercado na apresentacao, introducdo, desenvolvimento e concluséo.

Alguns discentes esqueceram-se da conclusdo devido ao nervosismo. Ainda assim,
fizeram questdo de apresentar a conclusdo, mesmo apos terem terminado o trabalho,
apesar de a penalizacéo ja ter sido atribuida.

Certos alunos continuaram a demonstrar uma incapacidade em explicar, de forma
suficientemente clara, o teor do seu trabalho e a ligagdo com a obra, aspeto indicado, por

inimeras vezes, pela docente.
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No que concerne a planificacdo oral, em ambas as turmas, grande parte dos alunos
conseguiu elaborar a planificacdo, contudo a dificuldade em elaborar topicos, na parte

correspondente ao desenvolvimento, permaneceu.

Tabela 4.10 — Atividade relativa a elaboracdo e apresentacédo oral dos resumos da obra

Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis Sepulveda

Reflexdo acerca da atividade

Trabalhar a técnica do resumo € uma das tarefas mais arduas para um professor e para 0s
alunos. Assim, julguei necessario explorar, de forma intensiva, 0s pequenos textos que
serviram para aprimorar a técnica, caso contrario, penso que os aprendizes ficariam
desmotivados a varios niveis.

Na minha opinido, incluir as expressdes artisticas nas apresentacdes orais ainda requer
grande capacidade de planeamento e sugestbes do docente, j& que os alunos, apesar de
terem ideias, ndo as conseguem implementar sem apoio continuo. Fiquei agradavelmente
surpreendida pelo facto de dois alunos que, regra geral, denotavam grandes dificuldades a
nivel escolar e baixo rendimento, apresentarem um trabalho criativo e com muita energia.
O aluno R. é um aluno da turma B que aprecia a musica, principalmente o beatbox, pois
redige as suas proprias letras. Este talento foi explorado (quase até a exaustdo) por mim,
pois nunca disfarcei o entusiasmo pelas suas apresentagdes e insisti que ele utilizasse o
beatbox como estratégia, sempre que o desejasse. Com o reforco positivo dos colegas, a
circunstancia da sua apresentacdo oral transformou-se hum momento muito aguardado e

aplaudido, levando o aluno a afirmar “Fiquei muito motivado”.
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IMAGENS (J)

|

Imagem J2: Apresentacdo de um trabalho
Imagem J1: Excerto do inicio de um com o auxilio de um filme animado realizado

capitulo da obra pelo aluno

Imagem J3: Pormenor da banda desenhada

: . Imagem J4: Apresentacdo da musica Rap que
interativa elaborada por uma aluna g P ¢ P

resume o capitulo da obra

Imagem J5: Explicacdo da banda desenhada que resume o capitulo da obra
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M) Contetido: Unidade 5 — Narrativa de autor estrangeiro

Estudo da obra Histéria de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis

Sepulveda.

Realizacéo de um debate

Sinopse

O debate € um momento de avaliacdo que requer muita pesquisa e um largo periodo de

preparacdo de argumentos e contra-argumentos. Os temas do debate, em estreita ligacdo

com a obra em estudo, foram atribuidos por sorteio, pois varios alunos pretendiam o

mesmo tema.

Ap6s um periodo de pesquisa, recolha e organizacdo da informacéo, realizou-se o debate

em que varios grupos estiveram frente a frente e defenderam as suas ideias.

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

Descritores de desempenho
(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

1. Interpretar discursos orais com
diferentes graus de formalidade e
complexidade.
4. Produzir textos orais corretos,

usando vocabuldrio e estruturas

gramaticais diversificados e
recorrendo a mecanismos de coesdo

discursiva.

1. Identificar o tema e explicitar o assunto.
1. Distinguir o essencial do acessorio.
1. Manifestar ideias e pontos de vista

pertinentes  relativamente aos  discursos
ouvidos.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcao,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais com
um grau de complexidade adequado as
situacBes de comunicacéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso.

Intervenientes, local e materiais

- Docente de lingua materna e alunos do 7.°
ano.

- Docente de Formacao Pessoal e Social.

- Projetor; fotocopias.
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Concecao

O debate € um conteudo evitado pelos professores devido a sua complexidade e
dificuldade em operacionalizar. Apesar de ser uma atividade complexa para alunos no
inicio do 3.° ciclo, optou-se por realizar esta iniciativa porque constava na planificagdo e
porque o debate engloba varias competéncias e conhecimentos prévios que os alunos,
nesta fase, ja podem desenvolver e aplicar.

Para realizar este debate, foi necessario proceder a um planeamento cuidadoso que
consistiu, em primeiro lugar, na entrega aos alunos de um plano a descrever o
procedimento com vista a uma preparacdo adequada para este momento de avaliagéo. A
fase de pesquisa e organizacdo da informacdo desenvolveu-se por trés semanas. Os
alunos foram alertados para a necessidade de recolher informacao diversificada, pois ndo
teriam conhecimento do material que cada participante possuia.

Durante o debate, os intervenientes puderam mencionar casos pessoais para sustentar o
seu ponto de vista.

Os avaliadores e moderadores foram escolhidos por sorteio.

Implementagéo

Fase 1:

< Explicagio do conceito de debate e o seu procedimento.

\ Criagéo de equipas a favor e contra as teses.

\ Selecdo, por sorteio, dos moderadores e avaliadores pertencentes a equipas distintas.

\ Esclarecimento dos papéis a desempenhar pelos diversos intervenientes.

< Entrega da grelha de avaliacdo aos avaliadores e clarificacdo do seu contetdo. (Anexo
X1)

Fase 2:

\ Entrega de uma ficha informativa com o teor do trabalho e com as expressdes proprias
de um debate. (Anexo XII)

Fase 3:

\ Pesquisa na Internet sobre os temas do debate.

\ Organizacio da informacdo num dossié (com noticias, gréficos, videos de curta
duracéo,...).

Fase 4:

\ Debate entre duas equipas de cada vez: argumentagdo e contra-argumentacéo.
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\ Preenchimento da grelha de observagio da expressio oral. (Anexo XII)
Fase 5:
\ Criticas construtivas dos alunos aos trabalhos dos colegas e sugestdes.

\ Preenchimento da ficha de autoavaliagdo. (Anexo XIV)

Retroacao-avaliagéo

A turma B demonstrou grande entusiasmo e pesquisa aprofundada dos temas que lhes
foram atribuidos por sorteio. O debate entre os grupos prolongou-se por 180 minutos e
esse tempo ndo foi suficiente, pois os alunos demonstraram vontade de continuar.
Contudo, alguns alunos leram a informacdo que tinham recolhido e n&o intervieram de
forma espontanea. Num universo de 24 alunos, apenas 6 alunos contra-argumentaram,
dado que os restantes se limitaram a acrescentar mais informacdo a que ja tinha sido
veiculada. Os temas foram alvo de vérias abordagens distintas e os exemplos
apresentados foram muito variados.

Dois grupos da turma F revelaram auséncia de pesquisa e apresentaram argumentos de
fraca qualidade. Cinco alunos ndo participaram no debate, pois apesar de estarem
presentes, ndo expuseram qualquer argumento. Cerca de cinco alunos participaram
ativamente no debate, apontando contra-argumentos e referindo exemplos do seu
quotidiano de forma espontanea, sem recorrer aos seus registos. Nesta turma, oS
debatedores intervieram de forma mais natural e espontanea.

E de salientar que, apesar de os moderadores terem sido escolhidos por sorteio, foram os
alunos mais timidos e com graves dificuldades de concentracdo que acabaram por
desempenhar este papel, o que se tornou num desafio para os proprios e alvo de alguma
apreensdo inicial da minha parte. Os moderadores de ambas as turmas realizaram um
excelente trabalho, estiveram atentos e concentrados e os avaliadores revelaram grande
profissionalismo na elaboracdo da sua avaliacdo que divulgaram oralmente numa fase
posterior.

Esta experiéncia tornou-se valiosa para a sua aprendizagem e crescimento, pois o sentido
do dever e o receio de desiludir os colegas fé-los desempenhar o seu papel de forma
atenta e responsavel. A prestacdo destes jovens superou as expetativas e acabou por ser o

fator mais surpreendente de toda esta pratica.

Tabela 4.11 — Atividade relativa ao debate sobre as tematicas da obra em estudo
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Reflexdo acerca da atividade

O debate foi uma atividade extremamente complexa e ardua no que se refere ao
planeamento, tendo em mente que se tratavam de alunos que frequentavam o 7.° ano de
escolaridade e que ndo tinham conhecimento do teor de um debate e quais as regras que o
regiam. Tornou-se necessario proceder a uma planificacdo cuidada e meticulosa com o
objetivo de transmitir a mensagem de forma eficaz.

Penso que o debate revelou algumas falhas no que concerne a quase auséncia de contra-
-argumentos, ja que a maioria dos alunos se limitou a apresentar novos argumentos e a ndo
refutar os apresentados pelos colegas. Contudo, a certa altura, verifiquei que alguns
intervenientes comecgaram a atuar com maior espontaneidade ¢ deixaram de estar “presos”
a informacdo e, naturalmente, tentaram desconstruir o raciocinio do colega.

O tempo foi o principal oponente na turma B que quis continuar o exercicio de oralidade
durante o intervalo. A turma F continuou a revelar dificuldades, a meu ver, assentes, em
grande parte, na falta de responsabilidade em planear o seu trabalho com antecedéncia.
Este tipo de comportamento torna-se dificil de corrigir num ano letivo, porém, sempre
considerei que o professor deve ser um modelo para os alunos. Assim, a minha conduta
profissional sempre se baseou na extrema pontualidade e assiduidade e preparacdo prévia
das aulas, de forma a sensibilizar estes alunos para algo tdo importante como o sentido do

dever e a responsabilidade.
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IMAGENS (M)

Imagem M1: Explicagéo das regras do debate

Imagem M2: Intervenc&o no debate de um
aluno da turma F

Imagem M4: Intervengéo no debate de
uma aluna da turma B

Imagem M3: Intervencdo do moderador no debate
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N) Contetdo: Unidade 5 — Narrativa de autor estrangeiro
Estudo da obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis
Sepulveda.

Atividade conjunta com o grupo de arte inclusiva “Dancando com a diferenca”

Sinopse

Os alunos de ambas as turmas, em dias distintos, participaram numa atividade conjunta
com o grupo de arte inclusiva “Dangando com a diferenga”, inserida na tematica da obra
em estudo.

Este grupo é conhecido nacional e internacionalmente pelo excelente trabalho que leva a
cabo na area da danca inclusiva. Dele fazem parte pessoas, com ou sem deficiéncia, que
executam coreografias de rara beleza e técnica.

No final desta atividade, foram colocadas questdes ao responsavel, Dr. Henrique
Amoedo, bem como aos restantes elementos do grupo.

Objetivos _
S U B 76— Descritores de desempenho
Oralidade)

1. Interpretar discursos orais com | 1. Distinguir o essencial do acessorio.

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

diferentes graus de formalidade e | 1. Manifestar ideias e pontos de vista
complexidade. pertinentes  relativamente aos  discursos
4. Produzir textos orais corretos, | ouvidos.

usando  vocabulario e estruturas | 4. Usar a palavra com fluéncia e correcéo,
gramaticais diversificados e recorrendo | utilizando recursos verbais e nao-verbais com
a mecanismos de coesdo discursiva. um grau de complexidade adequado as
situacOes de comunicacéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso

- Docente de lingua materna e alunos do 7.°

ano.

Intervenientes, local e materiais . o
- Grupo de arte inclusiva “Dang¢ando com a

diferenca”.
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- Gin&sio de Sdo Martinho — Funchal.
- Roupa e calcado confortavel.

Concecéo

A ideia de incluir os alunos numa aula de danca inclusiva surgiu no ambito do estudo da
obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de Luis Sepulveda. Esta
obra retrata a amizade (improvavel) entre uma gaivota e um gato que é incumbido de,
apos a morte da progenitora, tomar conta da gaivotinha e ensina-la a voar. O livro é uma
licdo de tolerancia e de respeito pela diferenca na forma como mostra a amizade genuina
entre estes dois seres vivos e a angustia e tristeza da gaivota ao ser confrontada com o
preconceito dos outros animais por ter sido adotada por um gato.

Uma lista de questes foi elaborada pelos alunos, ap6s uma pesquisa sobre o grupo
“Dan¢ando com a diferenga”. Apos o ensaio, estas questdes serviram para iniciar um
didlogo informal e descontraido sobre as experiéncias do grupo e para saciar a
curiosidade dos alunos.

Apesar de o planeamento desta atividade se ter prolongado por um més e meio, informei
os alunos que iriam realiza-la cerca de uma semana antes da data prevista para a sua
operacionalizacdo, para garantir o sucesso da mesma. O objetivo da atividade foi
encerrar o estudo da obra Historia de uma gaivota e do gato que a ensinou a voar, de
Luis Sepulveda, que trata, precisamente, o tema da tolerancia e do respeito pela

diferenca.

Implementagéo

Fase 1:

\ Pesquisa na Internet sobre o grupo de danga.

\ Formulagio de trés ou quatro questdes, por aluno, para colocar ao diretor criativo — Dr.
Henrique Amoedo.

Fase 2:

\ Participagio num ensaio do grupo de arte inclusiva “Dangando com a diferenga”, onde
se inserem membros com variadas deficiéncias.

Fase 3:

\ Entrevista ao Dr. Henrique Amoedo e aos respetivos membros do grupo.

Fase 4:

\ Retroacio — discuss&o acerca da experiéncia na aula de Portugués.
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Fase 5:

\ Elaboragdo de um texto sobre esta experiéncia no teste de avaliagdo sumativa.

Retroacdo-avaliacao®

N&o foi revelado, na integra, o teor da visita as turmas. Entdo, os alunos criaram
expetativas muito baixas sobre a atividade, pois julgaram que iriam assumir um papel
passivo e de meros espetadores.

No que concerne a turma B, o ambiente, a chegada, era de alguma apreensdo pelo
desconhecimento do que se iria passar a seguir. E 0 que se passou a seguir foi
profundamente motivador para mim e para a turma: a principio, a timidez tomou conta
dos alunos, mas, logo depois, estes interagiram e participaram em todos 0s momentos
com muita alegria e entusiasmo. Divertiram-se muito e a atividade superou amplamente
as suas expetativas, conforme os depoimentos que transmitiram na aula seguinte e
testemunhos registados no Livro Puzzle.

Esta turma destacou e enalteceu o facto de o seu colega T., que possui um grave
problema de concentracéo, ter interagido, na danca, com um individuo invisual desde a
nascenca. Esta dupla realizou os exercicios de forma muito bela, natural e espontanea,
facto que chamou a atencdo de todos 0s presentes.

Os membros da turma B queixaram-se do facto de o tempo néo ter sido suficiente para
colocar todas as questdes que desejavam aos membros do grupo.

Por outro lado, a turma F declarou, na aula seguinte, a sua inibicdo no inicio da
atividade: afirmaram que o ambiente se apresentava “pesado” e que se sentiram
desconfortaveis.

A medida que o tempo passou, 0 ambiente melhorou, ndo se sentiram marginalizados,
mas referiram a frustracdo que experienciaram por realizar exercicios, ou mesmo uma
coreografia, com pessoas que ndo compreendem as instrucdes. Foi-lhes explicado que
deveriam encarar esta situacdo como benéfica para o seu crescimento, pois todo o ser
humano, a certa altura, tem de lidar com a frustracdo para poder evoluir e tentar
encontrar solucdes para o desafio que foi colocado no seu caminho.

Esta turma tambem destacou o individuo invisual que pertencia ao grupo “Dangando

com a diferenga”, pois este possuia um discurso muito articulado e com vocabulério rico.

22 Consultar Livro Puzzle.
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A maioria dos alunos ndo colocou quaisquer questdes ao grupo, alegando que as suas
perguntas ja tinham sido respondidas. Na minha opinido, os alunos foram pouco
criativos e curiosos aquando da elaboracéo das suas questdes.

Nota: Esta atividade realizou-se fora do horario escolar, das 18:30 as 20:00. Por este

motivo, os alunos, apesar de manifestarem imensa vontade de permanecer mais tempo,

néo puderam fazé-lo.

Tabela 4.12 - Atividade conjunta com o grupo de arte inclusiva “Dangando com a

diferenca”

Reflexdo acerca da atividade

Né&o existe melhor forma de promover o respeito pela tolerancia do que envolver os alunos
com outras pessoas que a sociedade considera diferentes devido as suas limitagGes — fisicas
e/ou intelectuais.

O objetivo desta aula ultrapassou as fronteiras da literatura e da danca e pretendeu atingir
o nivel espiritual de cada um dos intervenientes: a “embalagem” em que nos encontramos
no mundo terreno nada tem a ver com 0s sentimentos que conseguimos nutrir pelo
OUTRO - a auséncia de respeito e de amizade é que é uma verdadeira deficiéncia.

Na minha opinido, esta atividade constituiu um ponto de viragem no processo de ensino-
-aprendizagem destas turmas. Os valores transmitidos pela obra materializaram-se de
forma criativa e surpreendente e os discentes passaram a encarar, com ansiedade e enorme
entusiasmo, as atividades que seriam postas em pratica, nas aulas subsequentes.

Estes jovens passaram a olhar as pessoas com deficiéncia de outra perspetiva, pois
estiveram realmente envolvidos com estes individuos e puderam comprovar a sua
verdadeira esséncia, ou seja, sdo iguais a nds, com sentimentos e que procuram contribuir

para a sociedade atraves da (do amor pela) Arte.
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IMAGENS (N)

Imagem N1: Exercicio inicial de
interacdo entre a turma e o grupo de

. . Imagem N2: Exercicio de pares: aluno da turma
arte inclusiva

B com um membro invisual do grupo

Imagem N3: Exercicio de pares - uma
aluna da turma F e um membro do
grupo com Trissomia 21
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Imagem N4: Exercicio de aquecimento

Imagem N5: Colocagdo de questdes por parte
da turma F

Imagem NG6: A turma B a efetuar perguntas
ao grupo, no final da atividade
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O) Conteudo: Unidade 7 - O texto poetico

Motivac¢ao para o estudo do texto poético: o guarda-chuva #

Sinopse

Esta aula baseou-se na obra Um dia, um guarda-chuva, de Davide Cali e Valerio Vidali.
A presenga de um guarda-chuva, protagonista da narrativa, foi contextualizada na aula:
alguém o tinha deixado num autocarro. A partir dessa constatacdo, o guarda-chuva foi
utilizado por diversos individuos para os mais variados fins que ndo proteger da chuva
(maquina de filmar, buqué, etc.). Os alunos dramatizaram, na sala de aula, todas estas
situacOes, no contexto da aventura deste objeto por diversas partes da cidade.

Esta atividade de motivacdo preparou os alunos para a interpretacdo da expressdo “Ser
poeta ¢ ser mais alto...”, o primeiro verso do poema “Perdidamente”, de Florbela
Espanca. Nesta perspetiva, foram abordadas e explicadas a metafora e a polissemia das

palavras.

Objetivos

. Descritores de desempenho
(Metas Curriculares 7.° ano —

Metas Curriculares 7.°2 ano — Oralidade
Oralidade) ( Hrret Idade)

1.Interpretar discursos orais com | 1. Manifestar ideias e pontos de vista pertinentes

diferentes graus de formalidade e | relativamente aos discursos ouvidos.

complexidade.
3. Participar oportuna e
construtivamente em situacOes de
interacéo oral.

4. Produzir textos orais corretos,
usando vocabulario e estruturas
gramaticais diversificados e
recorrendo a mecanismos de coesao

discursiva.

3. Respeitar as convencBes que regulam a
interacdo verbal.
3. Pedir e

esclarecimentos.

dar informacgOes, explicacdes,
4. Usar a palavra com fluéncia e correcao,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais com um
grau de complexidade adequado as situacGes de
comunicagéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso.

%3 Esta atividade também pode ser dinamizada aquando do estudo do texto dramético.
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- Docente de lingua materna e alunos do 7.° ano.

- Sala de aula.

Intervenientes, local e materiais
- Um guarda-chuva.

- Manual da disciplina.

Concecao

Tomei conhecimento da obra Um dia, um guarda-chuva durante o MAE estagio em Vila
Nova de Foz-Coba e decidi conceber uma atividade para motivar os alunos para o estudo
do texto poético.

Esta atividade também foi criada para explicar aos alunos, de forma criativa, envolvente
e inovadora, a polissemia das palavras - os mais variados significados que estas podem
adquirir quando utilizadas num texto narrativo, ou mesmo instrucional, e o poder que
adquirem quando ‘“pululam” num texto poético e ddo vida aos mais variados

sentimentos.

Implementacao

\ “Contacdo” de uma histéria em que o protagonista é um guarda-chuva que foi
esquecido pelo dono dentro de um autocarro.

\ Dramatizagdo, pelos alunos, das a¢des das pessoas que o utilizaram com diferentes
propdsitos - este objeto passou por varias peripécias: foi utilizado como buqué, maquina
de filmar, vassoura...

(Atividade inspirada na obra de Cali, Davide & Vidali, Valerio. (2011) Um dia, um
guarda-chuva. Carcavelos: Planeta Tangerina.)

\ Discusséo do tema: o que & poesia?

Os alunos sentam-se, no chao, em circulo.

“Chuva” de ideias: o que € ser poeta?

Entre outras questdes, os alunos sdo questionados sobre o que significa o verso do
poema “Perdidamente” de Florbela Espanca: “Ser poeta ¢ ser mais ALTO...”?

A designagdo “alto” tem a ver com altura? Ou com a capacidade de VER o0 que 0s outros
ndo conseguem de uma perspetiva totalmente diferente, como se estivesse no céu a
observar a paisagem ca em baixo?

Os alunos concluem que, na poesia, as palavras podem assumir diversos significados e
ser utilizadas em contextos distintos, tal como o guarda-chuva que foi usado em

contextos (e para fins) que ndo eram o Seu.
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Retroacao-avaliacéo

Esta atividade foi levada a cabo com sucesso, embora os alunos da turma F
demonstrassem alguma timidez em dramatizar as a¢des da obra.

Durante todo o periodo de estudo do texto poético, os alunos entenderam a polissemia da
palavra “alto” e tornou-se desnecessario proceder a mais explicacbes sobre a
plurissignificacdo das palavras.

Na turma F, dois alunos repetentes lembraram-se perfeitamente desta atividade e
voltaram a declarar o qudo significativa tinha sido para eles, quando dinamizada, por
mim, no ano letivo transato, permanecendo, ainda, na sua memoria.

A tarefa seguinte “O que ¢ ser poeta?” tornou-se mais compreensivel e acessivel a todos
os alunos. A eventual dificuldade em entender o primeiro verso do poema de Florbela
Espanca dissipou-se, porque os alunos estiveram verdadeiramente envolvidos em todo o

processo de elucidagéo.

Tabela 4.13 — Atividade de motivacao para o estudo do texto poético

Reflexdo acerca da atividade

Este simples exercicio permanece, na minha opinido, como um dos mais interessantes e
eficazes no auxilio a compreensdo do texto poético. Por vezes, ndo é imprescindivel
implementar atividades grandiosas, quando o caminho mais simples &, muitas vezes, o
mais eficaz.

Nesta ocasido, pude comprovar o verdadeiro significado da expressdo “Envolve-me e eu
aprenderei”, pois nenhum aluno declarou a ndo compreensdo da mensagem.

O facto de dois alunos repetentes se terem lembrado desta atividade, também realizada no
ano anterior, e os restantes solicitarem que eu a repetisse fez-me deduzir que ndo devo
descarta-la, tdo cedo, do meu s6téo de ideias.

Penso que, no futuro, conceber estratégias deste género sera um excelente investimento na
minha profissdo e contribuird para a motivacdo dos alunos e para uma aprendizagem

duradoura.
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U) Contetdo: Unidade 6 - o texto dramatico

Redacéo e dramatizacao de um texto original

Sinopse

O estudo do texto dramatico iniciou-se com a leitura e analise da obra Leandro, rei da

Heliria, de Alice Vieira. Esta abordagem tornou-se necessaria para o trabalho de grupo

gue se seguiu: redacdo e dramatizacdo de textos onde se incluiram também momentos

musicais (letras e/ou musicas originais).

Objetivos
(Metas Curriculares 7.° ano —
Oralidade)

Descritores de desempenho

(Metas Curriculares 7.° ano — Oralidade)

3. Participar oportuna e
construtivamente em situacOes de
interacdo oral.

4. Produzir textos orais corretos,
usando vocabulario e estruturas
gramaticais diversificados e
recorrendo a mecanismos de coesao

discursiva.

3. Respeitar as convengdes que regulam a
interacédo verbal.

4. Usar a palavra com fluéncia e correcao,
utilizando recursos verbais e ndo-verbais com um
grau de complexidade adequado as situacGes de
comunicagéo.

4. Diversificar o vocabulario e as estruturas

utilizadas no discurso.

Intervenientes, local e materiais

- Docente de lingua materna e alunos das turmas
B e Fdo7.°ano.

- Casa da Cultura de Santa Cruz.

- Ginasio e sala de aula da EBSSC.

- Aderecos utilizados pelos alunos.

Concecéo

O texto dramatico foi o foco de estudo no 3.° periodo. O estudo da obra Leandro, rei da

Heliria, de Alice Vieira, foi indispensavel para o conhecimento da estrutura de um texto

dramaético (atos, falas, didascalias, apartes).

Neste contexto, foi proposto aos alunos que redigissem um texto dramatico inédito e que

104




o dramatizassem. Assim, foi fornecido um plano de trabalho cuidadosamente elaborado
(Anexo XV) com todas as informacg0es pertinentes, inclusive os temas que os alunos
poderiam escolher para o seu texto, ressalvando, porém, que qualquer grupo poderia
escolher um tema que ndo constasse da lista e que fosse ao encontro dos seus gostos
pessoais.

Por se tratar de um periodo curto, tornou-se essencial planificar as aulas cuidadosamente,
supervisionar as etapas do trabalho e permitir que os alunos revelassem toda a sua
autonomia, tornando escassa a minha intervencao.

Os discentes foram incentivados a solicitar a colaboracdo da docente de Educacéo
Musical. Contudo, quando esta os interpelou, os alunos declararam que o trabalho ja
estava organizado e que ndo necessitavam de qualquer ajuda, pois iriam mobilizar os
conhecimentos que tinham adquirido na disciplina de Educacéo Musical.

Os alunos escolheram o local onde dramatizaram e trataram de todos os pormenores
(visita prévia ao espaco, organizacdo do material, etc.).

Eu optei por brindar os alunos com uma ida ao teatro, anterior a sua dramatizacao, para

motiva-los (ainda mais) para o seu trabalho de grupo.

Implementagéo

\ Fase 1:
a) Redacdo dos textos dramaticos.

b) Selecdo dos aderecos e definicdo do cenario.
c) Eleicdo das personagens que cada aluno desempenharia.
d) Definicdo dos horarios para 0s ensaios.

\ Fase 2:
a) Dramatizacdo dos textos dramaticos originais.

b) Preenchimento de uma grelha de observacao da expressao oral. (Anexo XVI)

\ Fase 3:
a) Autoavaliacdo oral do desempenho dos alunos.

b) Critica construtiva aos trabalhos dos grupos.
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Retroacdo-avaliagdo™

Considero que a ida prévia ao teatro para assistir a peca As trés cidras do amor, pelo
TEF (Teatro Experimental do Funchal), constituiu um acréscimo na motivacao dos
alunos e permitiu-lhes constatar, in loco, algumas técnicas utilizadas pelos atores em
palco, que alguns alunos admitiram ter utilizado na sua dramatizacao.

Verificou-se muita alegria e boa disposicdo nas duas primeiras fases do trabalho. Os
alunos foram capazes de levar a cabo esta atividade que se tornou exigente do ponto de
vista da organizacdo e da responsabilidade. Notou-se claramente um grande talento para
a representacgéo por parte de alguns elementos de ambas as turmas.

No final de cada dramatizagcdo, 0s intervenientes autocriticaram o seu trabalho,
mencionando as suas principais dificuldades e as tarefas que mais apreciaram. Também
avaliaram as dramatizacdes dos colegas e, inevitavelmente, os alunos mencionaram
criticas desfavoraveis em relacdo a dois grupos, cujo texto foi considerado pouco
criativo e cuja representacdo ficou muito aquém do esperado.

O texto dramatico foi sujeito a uma avaliacdo sumativa no dominio da escrita. O tema da
composicao no 3.° teste de avaliacdo sumativa assentou numa reflexdo acerca da visita

de estudo ao teatro.

Tabela 4.14 — Atividade relativa a redagdo e dramatizacdo de um texto original

24 Consultar Livro Puzzle.
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Reflexdo acerca da atividade

No dltimo periodo, decidi, através desta atividade, aglomerar, aferir e avaliar todos 0s
conhecimentos adquiridos pelos alunos ao longo do ano letivo, ndo s6 ao nivel dos
dominios da oralidade, escrita e leitura, mas também relativamente ao grau de
desenvolvimento da sua criatividade, capacidade de gestdo do tempo e de
operacionalizacdo de uma atividade que colocou a prova a responsabilidade e a
organizacdo metddica de todos os intervenientes.

Devo destacar a amplificacdo da critica construtiva dos alunos, muito embora o
vocabulério ainda permanecesse pouco variado.

Todos os alunos realizaram o seu trabalho de forma satisfatéria, embora uns com mais
qualidade e empenho do que outros.

E de salientar a naturalidade com que os elementos de ambas as turmas apresentaram as
suas criticas e apontaram os elementos menos positivos de cada trabalho, deixando pouca
margem para 0s meus comentarios. Contudo, considero que um ano letivo foi insuficiente
para desenvolver a expressao oral de forma plenamente satisfatoria.

Para finalizar, uma frase proferida por uma aluna e que encerrou o ano letivo “A professora
fez tanto por nos...”. Os meus alunos fizeram muito mais por mim, deram-me motivacao,

paixdo e alegria nesta longa, mas proficua caminhada.
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IMAGENS (U)

Imagem Ul: Dramatizaciio do texto “O Imagem U2: Dramatizacio do texto “As
enterro” - TurmaF tias” — Turma B

Imagem U4: Adaptacéo e dramatizacéo
da obra A arvore generosa, de Shel
Silverstein

Imagem U3: Dramatizacio do texto “Os
adeptos de futebol” — Turma B

Imagem US: Dramatizacio do texto “As Imagem U6: Dramatizacio do texto “Dr.
bilhardeiras””— Turma B Otimista e Dr. Pessimista” — Turma F

% Termo madeirense para “coscuvilheiras”.
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Resumo do capitulo

Neste capitulo, revelou-se como foram implementadas, em diferentes contextos, as
atividades que manifestam o contributo das express@es artisticas para o desenvolvimento
da expressao oral.

E neste capitulo que a esséncia deste projeto de intervencdo é divulgada: toda a ac&o
desenvolvida em torno do objeto de estudo, os sujeitos da pesquisa, 0 agente e 0 meio

envolvente no decorrer da sua implementacéo.
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CAPITULO V

Analise dos dados do projeto de intervencio “Comunic’ ARTE - o contributo das
expressdes artisticas para o desenvolvimento da expressao oral, no 7.° ano de

escolaridade, na disciplina de Portugués”
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Introducéo

Neste capitulo, tratam-se os dados das entrevistas a diversos interlocutores com
responsabilidades na &rea do ensino artistico e sdo selecionadas as ideias pertinentes para
este projeto de intervencdo. Através da andlise das respostas, desenha-se o cenério da
educacdo artistica na Regido Auténoma da Madeira.

Também se apresentam, através de graficos, as informacdes retiradas dos questionarios
dirigidos aos docentes que lecionam a disciplina de Portugués, ao 7.° ano de escolaridade,
em diversos estabelecimentos de ensino. Procede-se a interpretacdo dos resultados de
forma a esbocar o panorama relativo a expressdo oral nas escolas do arquipélago da
Madeira.

Finalmente, procede-se a analise convergente e global do Objeto (O) de estudo do projeto
Comunic’ ARTE, isto ¢, das atividades descritas no Capitulo IV que foram concebidas,
fundamentadas e implementadas pela Agente (A), tendo em conta a especificidade do meio
—ailha da Madeira (M).

5.1. Recolha e analise dos dados das entrevistas

Os interlocutores das entrevistas realizadas no ambito deste projeto de intervencdo poderao
ser englobados em trés categorias distintas:

Na categoria A, considerdmos um interlocutor com responsabilidades politicas e
governamentais ao nivel do desenvolvimento da educacdo artistica na Regido Auténoma
da Madeira, mais concretamente, 0 mentor e principal impulsionador da Direcdo de
Servigos de Educacdo Artistica e Multimédia (DSEAM) e o seu Unico Diretor ao longo de
toda a historia da instituicéo.

Na categoria B, consideramos trés interlocutores com responsabilidades na implementacéo
de projetos e organizacdo de atividades no ambito da educacdo artistica na Regido
Autonoma da Madeira.

Na categoria C, considerdmos um interlocutor com responsabilidade e intervencgdo direta

na sala de aula.
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As entrevistas foram alvo de registo sonoro e, posteriormente, transcritas (Anexo XVII), de
forma a analisar 0 seu conteudo e a proceder a uma decomposicdo de ideias, bem como a
confrontar as diferentes perspetivas dos interlocutores, ja que 0s contextos profissionais e,
consequentemente, os graus de intervencdo direta no sistema de ensino, apresentavam-se

distintos.

5.1.1. Questdes centrais das entrevistas

Os principais objetivos das entrevistas realizadas foram entender o cenario atual no que se
refere a educacdo artistica na Regido Auténoma da Madeira; o grau de envolvimento entre
a comunidade artistica e os estabelecimentos de ensino e a perspetiva dos interlocutores
perante o propdsito de inserir as expressdes artisticas no ensino do Portugués, bem como as
vantagens (ou desvantagens) que dai adviriam. Nesta perspetiva, considerdmos pertinente
auscultar os principais intervenientes no ambito da educacdo artistica na ilha, de modo a
que reportassem as suas experiéncias, impressdes e pontos de vista relativamente ao
exercicio quotidiano das suas fung¢des “no terreno” de maneira a aferir a realidade dos
factos.

Outra questdo relevante nas entrevistas foi solicitar sugestdes para articular os contetidos e
as competéncias da disciplina de Portugués com as expressdes artisticas. Pretendeu-se,
com esta questdo, recolher ideias de modo a conceber ou reformular as atividades
programadas neste projeto de intervencdo, permitindo, assim, o aumento da sua riqueza e
criatividade.

Neste sentido, surgem destacadas as expressfes mais significativas das afirmacgdes dos
entrevistados que evidenciam as dimensfes supramencionadas. Esta abordagem ¢é
fundamental para estabelecer uma ligacdo entre o conteldo das entrevistas e a descri¢do

global dos dados.
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5.1.1.1. Categorizacao do contetdo das entrevistas

Categoria 1: Cenario atual da educacéo artistica na Regido Autonoma da Madeira
Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacdo artistica
proporciona ao desenvolvimento humano

Categoria 3: Consideracdes acerca do principal foco da educacgéo artistica na Regido
Auténoma da Madeira (Educacdo Musical e Educacdo Visual e Plastica, Teatro e
Danga)

Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relacbes transdisciplinares da educacao
artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Histdria, Matematica,...
Subcategoria 4: Exequibilidade e implementacéao deste propdsito

Categoria 5: Frequéncia de colaboragdo entre a escola, as instituices e eventos
artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca,...)

Subcategoria 5: Sugestdes para uma maior aproximacdo e entrosamento entre 0s

estabelecimentos de ensino, as producdes artisticas e os artistas

Entrevistado:

Carlos Alberto Menezes Gongalves

Habilitacdes literarias:

Curso Superior de Piano e Curso Geral de Canto do Conservatorio de Mdsica
Licenciatura em Administracdo e Gestao Escolar

Pds-graduacdo em Psicologia Social

Doutoramento em Ciéncias do Trabalho

Cargo que desempenha:

Diretor da DSEAM - Direcdo de Servicos de Educacdo Artistica e Multimédia, da

Secretaria Regional de Educacdo, da Regido Autonoma da Madeira.

Categoria 1:

Cenario atual da educacéao artistica na Regido Autonoma da Madeira

“Diriamos que, para ja, ¢ um cenario muito diferente do todo nacional e também difere
daquilo que é o ensino artistico genérico ao nivel da Europa. Aproxima-se muito mais

daquilo que s&o os modelos do Centro e Norte da Europa, que é uma formacdo artistica
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generalizada a todas as criancas e jovens em idade escolar. N6s temos aqui uma
cobertura quase integral no pré-escolar, integral, e a partir dos anos 80, no 1.° ciclo do
ensino basico, também integral no 2.° ciclo. No 3.° ciclo e no secundario, para além da
area das artes visuais ou da expressdo plastica, neste caso, ja EVT, na area da Musica, do
Teatro e da Danca, temos os projetos de modalidades artisticas que funcionam como
atividades extraescolares, mas que tem vindo a funcionar com um ndmero razoavel de
grupos e também de alunos, praticamente em todas as escolas deste nivel de ensino.”

“[...] a Regido ¢ um exemplo a nivel europeu e tem sido citada em muitos artigos
cientificos, que tém sido sobre 0 nosso Projeto. Nés proprios também temos ido a varios

congressos nacionais, internacionais e até mundiais.”

Tabela 5.15 — Categoria 1: Cenario atual da educacao artistica na Regido Autdbnoma da

Madeira

Categoria 2:
Os principais valores e competéncias que a educacdo artistica proporciona ao

desenvolvimento humano

“[...] a educacdo artistica propicia uma formacdo mais abrangente, ajuda os alunos a
varios niveis para a compreensdo, para a criatividade nas outras disciplinas, s6 que tem
de ser trabalhado de forma interdisciplinar para que se possa verdadeiramente chegar a
esse desenvolvimento que nés chamamos de integral, porque realmente o ser humano

ndo pode ser educado apenas para o Portugués e Matematica.”

Tabela 5.16 - Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacao artistica

proporciona ao desenvolvimento humano
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Categoria 3:
Consideracoes acerca do principal foco da educacéo artistica na Regido Auténoma

da Madeira (Educacdo Musical e Educacao Visual e Plastica, Teatro e Danca)

“Eu acho que esta baseado, essencialmente, e até por ordem de importancia, na
Educacéo Visual e Tecnoldgica, na Educagdo Musical e o resto ¢ um parente pobre.”

“[...] o proprio sistema ndo prevé sequer a possibilidade, eu ja insisti durante varios anos
e continuo a insistir, de que tem que haver, dentro da area das Artes ou Departamento
das Artes, os professores de Teatro e os professores de Dancga que possam concorrer para

lugares de Quadro de Zona ou Quadros de Escola.”

Tabela 5.17 — Categoria 3: Considera¢des acerca do principal foco da educacao artistica na
Regido Auténoma da Madeira (Educacdo Musical e Educacdo Visual e Plastica, Teatro e

Danca)

Categoria 4:
Possibilidade de estabelecer relacGes transdisciplinares da educacdo artistica com

outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Histéria, Matematica...

“[...] s6 entendo a vantagem da educacao artistica como centro da educacdo dos alunos
se esse trabalho for feito de forma interdisciplinar e transdisciplinar, ndo s6 com essas
disciplinas que disse, mas com todas, incluindo as Literaturas, neste caso, o Portugués,
as proprias linguas estrangeiras.”

Subcategoria 4:

Exequibilidade e implementacéo deste proposito

“Agora tem que haver, eu diria que tem que haver o trabalho duplo de desenvolver
competéncias dos alunos dentro daquela area, seja a Musica, seja 0 Teatro, a Danc¢a ou as
Artes Plasticas, mas depois também haver uma parte de trabalho transdisciplinar que eu
inclusivamente gosto muito de chamar de Oficina de Artes.”

“[Eu] criei uma disciplina que se chama Oficina de Artes, no Mestrado chama-se Oficina
de Artes Integradas, exatamente porque os professores de Musica, neste caso,

professores de Educacdo Musical aprendam a fazer um projeto de forma transdisciplinar

[.]7
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“[...] j& vejo muitos professores de Educacdo Musical nas suas escolas a envolver

colegas de outras disciplinas e a apresentar espetaculos transdisciplinares.”

Tabela 5.18 — Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relac6es transdisciplinares da
educacdo artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia,

Matematica,...

Categoria 5:
Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e eventos artisticos

(museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca...)

“Eu acho que ndo. De maneira nenhuma e agora menos do que antes porque aquilo que
sente € que até as orientacGes superiores vao no sentido de quanto menos sairem da
escola, melhor. Porqué? Estudar Portugués e Matematica. Estudar Portugués e
Matematica.”

“Portanto, eu acho que isto, no futuro, volto a repetir, escola cultural vai ser um mito.”

Subcategoria 5:
Sugestdes para uma maior aproximacao e entrosamento entre os estabelecimentos

de ensino, as producdes artisticas e os artistas

“[...] primeiro, é preciso que as direcdes das escolas estejam abertas e que valorizem as
Artes como centro da educagéo [...].”

“[...] é preciso que os 6rgdos da escola verdadeiramente entendam que as Artes devem
estar no centro da educacédo e que sdo importantissimas para a formacao dos seus alunos
[...]. Quando isso acontecer, tudo sera facil, vao criar as condi¢des para que realmente a
escola, os alunos tenham essa oportunidade de interagdo com os artistas da localidade, da
regido, com os Museus, com os espetaculos que acontecem [pausa] hoje isso ndo

acontece.”

Tabela 5.19 — Categoria 5: Frequéncia de colaboracao entre a escola, as institui¢oes e

eventos artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danga,...)
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Resumo da entrevista a Carlos Alberto Menezes Gongalves

O responsavel maximo da educacdo artistica na Regido Autonoma da Madeira considera
que o trabalho desenvolvido na ilha se destaca a nivel nacional e internacional pela
qualidade e pertinéncia dos projetos desenvolvidos, bem como pelo alcance e relevancia
dos mesmos. O interlocutor exibe a satisfacao pessoal e institucional por todos os niveis de
ensino serem contemplados pela educacdo artistica. Nesta perspetiva, o balango €
considerado extremamente positivo.

Considera, contudo, que a educacdo artistica ainda se encontra demasiado focada nas
disciplinas de Educacdo Musical, Educacdo Visual e Plastica, no seu entender, devido a
pressdo dos docentes nos estabelecimentos de ensino. O interlocutor lamenta este cenario,
pois a educacdo artistica permite a formacao integral do individuo e s6 faz sentido quando
abordada transdisciplinarmente.

Por ultimo, considera que a colaboracdo entre a escola, as instituicbes e eventos artisticos
estd muito aquém do desejado devido a falta de abertura e vontade de colaboracdo das
direcOes dos estabelecimentos de ensino. Os 6rgaos de gestdo das escolas, no entender do
Professor Carlos Gongalves, ainda estdo pouquissimo sensibilizados para a importancia das

Acrtes e focados nos seus proprios interesses.
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Entrevistado:

Jodo Pedro Gongalves Borges

Habilitacdes literarias:

Licenciatura em Ensino Basico — variante Educacdo Musical
Mestrado em Arte e Educacéo

Cargo que desempenha:

Coordenador de producdo na Direcdo de Servigos de Educacao Artistica e Multimédia.

Categoria 1:

Cenario atual da educacédo artistica na Regido Autonoma da Madeira

“Em tragos gerais, tem sido feito um trabalho ha cerca de 36 anos para ca, ndo so pela
Direcdo de Servico de Educacdo Artistica e Multimédia mas por outras entidades que
tém feito com que a Educacdo Artistica esteja organizada. Portanto, a nivel de ligacdo
com as escolas, ha um curriculo definido, h& objetivos programaticos, ha coordenacéo
feita no terreno.

A rede escolar esta praticamente toda coberta por professores de apoio as areas artisticas,
quer no publico, quer no privado, desde a pré até ao 2.° e 3.° ciclo, portanto, tem havido
um trabalho de desenvolvimento, um trabalho de fundo, com alguns frutos. Frutos ao
nivel de alunos que tém apostado nas suas carreiras profissionais, [...] seguindo um
percurso ao nivel das artes [...] as pessoas que nos visitam e investigadores com quem
trabalho, que vém ca a Regido, em diversos contextos, notam que existe um
desenvolvimento artistico da parte das criangas e jovens que, comparativamente ao resto
do pais, e mais concretamente ao Continente, ndo existe.

A escala aqui faz muita diferenca [...] porque estamos numa ilha e tudo se calhar é um
bom laboratério vivo para se trabalhar.” “[...] eu tenho um indicador que a nivel de
aumento de publico, por exemplo, em eventos culturais, ndo se tem refletido tanto como
se desejaria.”

“Mas ndo ha ainda publico de massas, e também a nivel das exposigdes, nao vai havendo
assim um aumento significativo, o que podera levar a dizer, eventualmente, que o
trabalho desenvolvido e os conteudos que sdo abordados, porventura, poderiam ser

outros.”

Tabela 5.20 - Categoria 1: Cenério atual da educacdo artistica na Regido Auténoma da

Madeira
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Categoria 2:
Os principais valores e competéncias que a educacdo artistica proporciona ao

desenvolvimento humano

“Como qualquer area disciplinar, as artes e o ensino artistico permite[m] a crianca e
jovem adquirir certos, para além de certas competéncias, valores como os valores de
socializagdo, os valores de comunicagdo.” “[...] h& aqueles valores de trabalhar,
trabalhar variaveis mais concretas como quando ha problemas de dic¢do, problemas de
linguagem, o uso dos trava-linguas, em contexto de cancdo ou de lengalenga; a
expressao dramatica, 0 movimento, 0 ajudar uma pessoa, uma crianga € um jovem, uma
pessoa adulta a libertar-se mais, a saber comunicar. O teatro é 6timo a nivel de postura,
as artes plasticas sdo 6timas através da analise de pormenores, € excelente o trabalhar a
primeira visdo, mas, depois a segunda visdo, a concentracdo... temos que dar ou fazer a
cdpia de uma tela, a primeira vez, vé-se tudo, a segunda vez, ha pormenores que ndo

vimos da primeira vez, a terceira vez, assim sucessivamente.”

Tabela 5.21 - Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacao artistica

proporciona ao desenvolvimento humano

Categoria 3:
Consideracoes acerca do principal foco da educacéo artistica na Regido Auténoma

da Madeira (Educacéo Musical e Educacgéo Visual e Plastica, Teatro e Danca)

“[...] temos professores especialistas na area de Musica, na area de EV [pausa]. Existe
também um grupo de Teatro, julgo, hoje em dia € residual, mas penso que existem duas
ou trés escolas na regido com professores de Teatro e depois, por norma, a Danca é dada
ou pelo professor de Educacdo Musical ou, muitas vezes, também dada pelo professor de
Desporto, que também tem esses mddulos de ensino de Danca. A organizacdo base é
esta, tradicionalmente também e o que me recordo, a educacdo artistica sempre foi, um

pouco, o elo mais fraco.”

Tabela 5.22 - Categoria 3: Consideracfes acerca do principal foco da educacdo artistica na
Regido Auténoma da Madeira (Educacdo Musical e Educacdo Visual e Plastica, Teatro e

Danca)
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Categoria 4:
Possibilidade de estabelecer relacGes transdisciplinares da educacdo artistica com

outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia, Matematica...

“[...] s6 faz sentido no contexto escola isso acontecer.”

Subcategoria 4:

Exequibilidade e implementacéo deste proposito

“Muitos exemplos poderdo ser dados, por exemplo, o Portugués, ligar o Portugués com a
disciplina de Teatro, estamos a falar de Gil Vicente, tentar enquadrar Gil Vicente [...]. ”
“Com o professor de Musica, vamos a0 trabalho de mdsicas de época, epoca
quinhentista [...]. ”

“[...] a nivel de escola esta tudo ligado, é o Portugués, é a linguagem da época; é a
Historia, recriacdo historica; é a Geografia que depois liga com EV — concec¢do de fatos;

com musica, musica da época, com danga, dangas da época, portanto, faz tudo sentido.”

Tabela 5.23 - Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relacdes transdisciplinares da
educacdo artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia,

Matematica,...

Categoria 5:
Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e eventos artisticos
(museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca...)

“[Ha] quadros com competéncias e colocados nos locais certos [...] e este trabalho de
ligacdo entre escola e comunidade e escola e instituicGes que estdo inseridas na
comunidade e que trabalham mais diretamente com criangas e jovens ao nivel das artes,
cada vez acontece mais.”

“[...] penso que € raro um museu na Madeira que ndo tenha um servico educativo [...].
Quando havia muito dinheiro, [...] ninguém ligava a isto, e portanto ndo interessa saber a
escola e os alunos da escola, ndo, nés queremos trabalhar é com elites. Hoje em dia, néo,
ha& outra preocupacdo porque ndo ha dinheiro [...] ja chegou a um ponto em que as
pessoas comecam a olhar como os servicos educativos, as visitas das criangas como um

nicho de publico excelente € 0 mesmo acontece a nivel de producdes.”
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Subcategoria 5:
Sugestdes para uma maior aproximacao e entrosamento entre os estabelecimentos

de ensino, as producdes artisticas e os artistas

“[...] vou dar o exemplo da CRIAMAR, cada vez h& mais instituicGes a aproximarem-se
de nos para desenvolvermos projetos em comum e nos também procuramos mais escolas
para trabalharmos em comum porque nos temos mais-valias, trabalhamos com artistas,
por exemplo, no nosso espaco das artes, e porque nao?”

“[...] se eu ndo tenho dinheiro, enquanto produtor, para trazer a regido um artista de
renome, mas eu preciso muito de dar um espetaculo [...] numa escola tem um grupo de
zumba que realiza espetaculos na escola e também para a comunidade e que eu revejo ali
algumas qualidades para se apresentar em palco... Se eu ndo tenho dinheiro para ir
buscar um artista ou uma companhia de zumba de renome, vou a escola “Olha, queres

vir atuar num espetaculo?”

Tabela 5.24 - Categoria 5: Frequéncia de colaboragéo entre a escola, as instituicdes e

eventos artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danga,...)

Resumo da entrevista a Jodo Pedro Goncalves Borges

Segundo o coordenador de producdo na Direcdo do Servico de Educacdo Artistica e
Multimédia, a educagdo artistica na Regido Auténoma da Madeira encontra-se bem
organizada e destaca-se do todo nacional, todavia ainda ndo se verifica o aumento de
publico desejado nos eventos culturais. Considera ainda que a educagdo artistica
desempenha um papel muito importante no desenvolvimento da linguagem e concentragao
de criancas e jovens.

Na sua opinido, a educacdo artistica ainda se encontra demasiado focada nas disciplinas de
Educacdo Visual e Educacdo Musical quando deveria ser abordada transdisciplinarmente.
Neste contexto, o interlocutor considera que a crise econdmica veio, de certa forma,
aproximar as instituicdes culturais dos cidad&os, pois as escolas sdo consideradas um nicho
de publico muito importante para a sobrevivéncia economica de museus, associagdes
culturais, etc.. Por outro lado, as escolas também podem contribuir com alguns grupos de
qualidade que podem atuar nos espetaculos a nivel regional, permitindo, assim, mostrar o

trabalho que é realizado nas escolas no contexto da educacdo artistica.
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Entrevistado:

Francisco Caldeira

HabilitacOes literarias:

Licenciatura em Educacao - professor do 1.° ciclo do Ensino Basico

Cargo que desempenha:

Formador na area das Artes e Animacédo, na DSEAM (Direc¢do de Servicos de Educacgdo
Artistica e Multimédia), e responsavel pelo Projeto “Viver com animagdo — estratégias
para uma escola mais feliz”.

Nos ultimos dois anos, tem exercido, na DSEAM (Direcdo de Servicos de Educacdo
Artistica e Multimédia), fun¢des ligadas a formacdo de adultos: docentes, funcionérios e

encarregados de educacéo.

Categoria 1:

Cenario atual da educacdo artistica na Regido Auténoma da Madeira

“A educacdo artistica existe desde o pré-escolar. A nivel oficial, hd um trabalho que é
desenvolvido aqui, exatamente pela DSEAM, que leva as criancas, desde muito
pequenas, a apreciarem, a participarem em espetaculos de animacao, quer nas escolas,
quer fora delas, em saldes, em teatro [...]. HA quase 30 anos de Servigo para o pré-
escolar, através da equipa de animagdo da DSEAM.”

“Acho que hd muito bom trabalho que nem sempre ¢ feito apenas pelos professores
ligados a musica e ligados as artes. Ha outros professores a trabalharem e, mesmo a nivel
do 1.° ciclo, mesmo os Técnicos Superiores de Biblioteca estdo a fazer um trabalho
excelente em que estimulam a leitura e o gosto pelos livros através das dramatizacdes,
através da participacdo dos alunos em projetos que tém tudo a ver com a educacgdo
artistica.”

“Portanto, o balango que eu faco é positivo, embora aquilo que eu sinto é que, a medida
que vamos avancando no ensino, a parte, o peso da arte vai diminuindo.”

“[...] o nosso sistema de ensino acaba por valorizar o saber feito e previsivel e procura
obter sempre as mesmas respostas, aquelas que considera certas, as que contam para a

avaliacdo, ndo se contabiliza a criatividade, a originalidade, a diferencga.”

Tabela 5.25 - Categoria 1: Cenério atual da educacdo artistica na Regido Autonoma da
Madeira
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Categoria 2:
Os principais valores e competéncias que a educacdo artistica proporciona ao

desenvolvimento humano

“A educacdo artistica proporciona prazer, desenvolve a imaginagdo e vai expandir a
crianga ou 0 jovem no seu todo. A educacgdo artistica contribui para o desenvolvimento
holistico da pessoa. A arte promove a evolucdo em muitas areas [...]”; “[...] segundo
estudos feitos a nivel internacional, a criatividade vai diminuindo a medida que a crianca
vai crescendo e um dos causadores serd, certamente, o fator educacdo. A nossa
educacdo, volto da frisar, lamentavelmente, as vezes, em vez de estimular a criatividade,
vai afastando a crianga daquilo que é natural e inerente ao ser humano. O ser humano é
criativo por natureza [...].”

“[...]1[o] papel da Arte que deveria servir exatamente estimular para a imaginacao, para

a criatividade, para a originalidade e para a evolug¢ao da nossa sociedade.”

Tabela 5.26 - Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacao artistica

proporciona ao desenvolvimento humano

Categoria 3:
Consideracdes acerca do principal foco da educagdo artistica na Regido Auténoma

da Madeira (Educacao Musical e Educacdo Visual e Plastica, Teatro e Danca)

“[...] Sim [a educacéo artistica estd especialmente focada nas disciplinas de Educagéo
Musical e Educacdo Visual e Plastica, no Teatro e na Danca]. [...] felizmente, h& outras
janelas e, em qualquer disciplina, é possivel trabalhar com Arte, seja Historia, seja
Lingua Portuguesa, seja Matematica, é sempre possivel dar uma roupagem diferente. E
preciso é criar espaco, tempo [pausa] o ensino é feito muito a correr. Quando surgiu a
disciplina de Area de Projeto, vi com esperanca a possibilidade de se criar esse tempo de
partilha dos saberes e da arte. Contudo, por diversas razdes, essa disciplina acabou por

nédo vingar.”

Tabela 5.27 - Categoria 3: Consideracdes acerca do principal foco da educagéo artistica na
Regido Auténoma da Madeira (Educacdo Musical e Educacédo Visual e Plastica, Teatro e
Danca)
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Categoria 4:
Possibilidade de estabelecer relacfes transdisciplinares da educacdo artistica com

outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia, Matematica...

“Eu acho, de todo, aconselhavel.”

Subcategoria 4:

Exequibilidade e implementacéo deste proposito

“Acho que se torna possivel criando, exatamente, um espacgo de partilha de experiéncias
e de contetidos porque... serd talvez arriscado dizer que € possivel criar uma plataforma
de entendimento entre varios professores de diversas disciplinas para colocarem, num
unico trabalho, os seus conteidos, mas deixar isso também por conta dos jovens, dando
algumas indicacdes, mas deixando com que eles construam trabalhos e, certamente, serd
muito interessante. [...] também é possivel, em qualquer escola, juntar aquilo que é dado
em Geografia, em Portugués, em Inglés, em Histéria e fazer um trabalho que deixe
aquilo que as criangas acharam ser verdadeiramente importante e possam representar de
acordo com aqueles contetidos. E um desafio, é construir, digamos que, um espetaculo
com os conhecimentos que adquiriram ao longo do ano. Penso que é possivel, apelando

exatamente a sua participacdo, a envolvéncia dos alunos.”

Tabela 5.28 - Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relacdes transdisciplinares da
educacdo artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Histdria,

Matematica,...
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Categoria 5:
Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e eventos artisticos

(museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca...)

“Ha boas ligagdes, sei que mesmo quando ha espetaculos, ha sempre uma divulgagao nas
escolas. NOs sabemos que existe esse cuidado de promover nas escolas, uma vez mais é
a questdo do tempo, a gestdo do tempo que aparece como algo que, muitas vezes, afasta

os alunos dos eventos a nivel cultural, a nivel dos espetaculos.”

Subcategoria 5:
Sugestdes para uma maior aproximacao e entrosamento entre os estabelecimentos

de ensino, as producdes artisticas e os artistas

“[...] deve ser [..] contemplado também no Programa, no tempo dos alunos de
permanéncia na sua escola, esta possibilidade de ir usufruir dos eventos culturais que vao
acontecendo um pouco por toda a Regido [...] muitas vezes, as escolas ndo conseguem
participar porque [...] ndo consideram isso como sendo parte integrante do curriculo e
talvez pudesse ser feito: haver uma disciplina, ou ndo, algo que liberte os alunos para
assistir a concertos, levar os alunos, em grupo, a espetaculos de Danca, de Mdsica, de
Teatro, a outros eventos culturais, como sendo algo inerente a sua formagéo e acho que
iss0, por enquanto, ainda ndo esta contemplado, embora se faga muita coisa, acho que

ainda existe campo para se trabalhar mais e mais nesse aspeto.”

Tabela 5.29 - Categoria 5: Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e

eventos artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danga,...)
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Resumo da entrevista a Francisco Caldeira

O formador na area das Artes e Animacédo considera que, a nivel da educacao artistica, o
trabalho desenvolvido a partir do 1.° ciclo, ndo s6 por docentes desta area, mas também por
professores e técnicos de biblioteca, é de grande qualidade. Porém, lamenta que se
valorize, nas escolas, as atividades que irdo ser alvo de avaliacdo, em detrimento do
desenvolvimento da criatividade.

Francisco Caldeira acredita que a educacao artistica desenvolve a imaginacao e expande a
crianga ou o jovem no seu todo, pois contribui para o desenvolvimento holistico da pessoa.
Infelizmente, a educag&o, por vezes, anula a criatividade e a imaginagdo, precisamente na
faixa etaria em que estas podem e devem ser incrementadas. Nesta perspetiva, julga
possivel abordar a educacdo artistica nas mais variadas disciplinas, pois apenas com a
dedicacdo de professores e alunos € que esta colaboracdo transdisciplinar podera tornar-se
realidade.

Contudo, aponta a falta de tempo dos docentes, que tém planificacGes para cumprir, como
causa para esta auséncia (quase total) de colaboragdo. A falta de tempo também afasta os
alunos dos eventos culturais, assim, 0 nosso interlocutor pensa que deveria estar
contemplado, no Programa das disciplinas, a possibilidade de usufruir dos eventos
culturais que véo acontecendo um pouco por toda a Regido.
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Entrevistado:

Susana Janice Abrantes

Habilitacdes literarias:

Bacharelato em Educacéo

Cargo que desempenha:

Docente de Educacdo Musical na Escola Basica e Secundaria de Santa Cruz — Madeira.
Responsavel pelo Projeto da Modalidade Artistica de Cordofones na Escola Bésica e

Secundaria de Santa Cruz — Madeira.

Categoria 1:

Cenario atual da educacédo artistica na Regido Autbnoma da Madeira

“Neste momento, a educacgdo artistica estd muito bem na Regido Auténoma da Madeira,
no meu entender. Também tenho de salvaguardar aqui duas instituicdes que tém sido
muito importantes que é o Gabinete Coordenador de Educacdo Artistica, agora o
DSEAM, e também o Conservatorio de Musica da Madeira.”

“Além disso, o proprio Gabinete [...] trabalhou para um projeto que é a regionalizacdo do
curriculo [...] no fundo, assenta-se neste ponto: se nds conhecermos a Arte e 0s costumes
dos outros paises, primeiro temos de conhecer também o nosso. [...] nesse Projeto
também estd as modalidades artisticas, na qual a de cordofones, grupo instrumental,
danga, teatro, expressao plastica e isso ja vem sendo dado desde o 1.° ciclo.”

“Por isso, a expressdo artistica estd muito bem, além disso, abrimos escolas que tém a
Educacdo Musical ou as outras vertentes de Arte no 3.° ciclo. Ai, o Conservatério das

Artes também deu uma grande ajuda em abrir os cursos profissionais.”

Tabela 5.30 - Categoria 1: Cenario atual da educacdo artistica na Regido Auténoma da
Madeira
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Categoria 2:
Os principais valores e competéncias que a educacdo artistica proporciona ao

desenvolvimento humano

“A educacdo artistica, a nivel humano, valores, competéncias, ¢ muito importante porque
¢ a parte emocional que € trabalhada, principalmente expressdo de sentimentos,
introspecdo também em relacdo ao que a crianca ou o adulto sente. Neste caso, e a

expressao dos seus proprios sentimentos através de alguma das vertentes artisticas.”

Tabela 5.31 - Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacao artistica

proporciona ao desenvolvimento humano

Categoria 3:
Consideracoes acerca do principal foco da educacéo artistica na Regido Auténoma
da Madeira (Educacao Musical e Educacao Visual e Plastica, Teatro e Danca)

“Neste momento, a educacdo artistica estd focada nestas disciplinas porque,
burocraticamente, esta assim organizada. No entanto, acho que € possivel trabalhar a

educacao artistica em qualquer disciplina curricular ou ndo curricular.”

Tabela 5.32 - Categoria 3: Considerac@es acerca do principal foco da educacdo artistica na
Regido Auténoma da Madeira (Educacdo Musical e Educacdo Visual e Plastica, Teatro e

Danca)
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Categoria 4:
Possibilidade de estabelecer relacbes transdisciplinares da educacdo artistica com

outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Histéria, Matematica...

“Além de considerar possivel e desejavel, eu penso, na minha sincera opinido, que ¢ o

unico caminho a seguir.”

Subcategoria 4:

Exequibilidade e implementacao deste propdsito

“[...] a Musica incute regra, disciplina, mas também sabemos que o facto de termos de
ter muita repeticdo, principalmente em Mdusica, ajuda-nos a memorizar, mas sdo coisas
memorizadas que nds até nem costumamos falar a nivel de cérebro, acaba por ser
mecanico. Ora, se as criancas tém tanta dificuldade em ter resultados e sucesso escolar
no Portugués, que é a lingua mae, ou na Geografia, na Historia, até na Matematica, por
que ndo usar a Mdasica como complemento? Ndo como caminho, mas como
complemento. Acho que era uma boa maneira de ajudar os jovens e de levarmos o

ensino a outro caminho que é o mais desejado.”

Tabela 5.33 - Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relagdes transdisciplinares da
educacdo artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia,

Matematica,...

Categoria 5:
Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e eventos artisticos
(museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca...)

“[...] no meu entender, ndo se estd a concretizar com a frequéncia desejada essas
colaboracdes.”
“[...] ndo tem a ver com falta de vontade ou falta de informacdo, tem a ver com falta de

meios. A nivel logistico, esta tudo a falhar [...].”

Subcategoria 5:
Sugestdes para uma maior aproximacao e entrosamento entre os estabelecimentos

de ensino, as producdes artisticas e os artistas

“[...] é aquela velha histéria de por a sementinha, temos de pdr a sementinha na terra,

temos de dar a conhecer aos nossos jovens com a esperanca de que eles consigam ter
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hébitos porque, no fundo, nds temos é de criar habitos. Se n6s ndo temos o habito de ir
ao cinema, ler ou de ir ao teatro, podemos ir uma vez ou duas na vida e pensar que
aquilo ja chega. E preciso criar héabitos, o gosto pelo habito de ir a tal parte, ir a um
Museu e € isso que n6s temos de tentar fazer: mostrar o que temos aos NoOssos jovens,
incutir-lhes um certo hébito e uma certa necessidade de conhecer para que, com sorte, 0S
filhos dos nossos jovens venham j& com o habito criado pelos pais porque nos sozinhos

também nado conseguimos.”

Tabela 5.34 - Categoria 5: Frequéncia de colaboracgéo entre a escola, as instituicdes e

eventos artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danga,...)

Resumo da entrevista a Susana Janice Abrantes

A docente de Educacdo Musical da Escola Basica e Secundaria de Santa Cruz traca um
cenario bastante positivo no que concerne a educacdo artistica na Regido Auténoma da
Madeira e, neste sentido, realga o contributo da Direcdo dos Servicos de Educacédo
Artistica e Multimédia e do Conservatorio de Musica da Madeira na implementacdo da
educacdo artistica em todos os niveis de ensino e na regionalizacdo do curriculo.

Na opinido da interlocutora, a educacédo artistica, para além de promover a expressao de
sentimentos, também promove a disciplina e a memorizacdo, essenciais para uma
aprendizagem eficaz. Neste contexto, a educacdo artistica so faz sentido quando abordada
em articulacdo com outras disciplinas do curriculo.

A docente refere que, infelizmente, a colaboracdo entre os estabelecimentos de ensino, as
instituicdes e os eventos artisticos esta seriamente condicionada pela falta de meios, o que
dificulta o acesso e o gosto pela Arte. Neste sentido, a professora de Educacdo Musical
destaca a importancia de incutir o habito, nas criangas e jovens, de usufruir de eventos

culturais para que a ligacdo com a Arte se torne frequente e autbnoma da escola.
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Entrevistado:

Henrique Amoedo®

HabilitacOes literarias:

Licenciatura em Educacao Fisica e Desportos

Pds-Graduagdo em Consciencializa¢do Corporal

Mestrado em Performance Artistica — Danca

Cargo que desempenha:

Diretor Artistico da Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dang¢ando com a
Diferenca e do grupo “Dancando com a Diferenca”.

Categoria 1:

Cenario atual da educacéo artistica na Regido Autdbnoma da Madeira

Presente em todos os niveis de ensino, muito bem estruturado e com excesso de

centralizacdo de acdes por parte dos organismos governamentais responsaveis.

Tabela 5.35 - Categoria 1: Cenario atual da educacdo artistica na Regido Auténoma da

Madeira

Categoria 2:
Os principais valores e competéncias que a educagdo artistica proporciona ao

desenvolvimento humano

A valorizacdo da diversidade através do conhecimento estético pode ser um dos valores
trabalhados. Competéncias organizacionais, de partilha e de responsabilidade também
podem estar entre as diversas competéncias proporcionadas através da educacdo artistica.

Tais competéncias podem ser ampliadas segundo o objetivo tracado para cada atividade.

Tabela 5.36 - Categoria 2: Os principais valores e competéncias que a educacéo artistica

proporciona ao desenvolvimento humano

% O entrevistado encontrava-se no estrangeiro aquando da realizacdo das entrevistas. Por esse motivo, esta
ndo foi realizada presencialmente, as respostas foram enviadas por correio eletrénico.
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Categoria 3:
Consideracoes acerca do principal foco da educacéo artistica na Regido Auténoma

da Madeira (Educacdo Musical e Educacao Visual e Plastica, Teatro e Danca)

Sim. A ligacdo da educacdo artistica com acdes quotidianas do ambiente escolar e/ou
com outras disciplinas pode e deve ser explorada. Demonstrar aos alunos que as Artes
estdo presentes em diferentes contextos e aspetos das nossas vidas pode ser algo de
grande valor pedagdgico, que pode ser mais explorado em ambiente escolar através das

suas relagdes com outras disciplinas.

Tabela 5.37 - Categoria 3: Considerac6es acerca do principal foco da educacdo artistica na
Regido Auténoma da Madeira (Educacao Musical e Educacédo Visual e Plastica, Teatro e

Danca)

Categoria 4:
Possibilidade de estabelecer relacGes transdisciplinares da educacdo artistica com

outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia, Matematica...

Sim.

Subcategoria 4:

Exequibilidade e implementacdo deste propdsito

Com uma boa e efetiva relacdo entre os profissionais das diferentes areas do
conhecimento, para que diferentes formas de relagdo e cruzamentos e
complementaridades entre as disciplinas possam ser realizados tendo como principal

objetivo a aquisicao e consolidacdo de aprendizagens, pelos alunos.

Tabela 5.38 - Categoria 4: Possibilidade de estabelecer relacdes transdisciplinares da
educacdo artistica com outras areas e saberes: Portugués, Geografia, Historia,

Matematica,...
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Categoria 5:
Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e eventos artisticos

(museus, festival de cinema, teatros, grupos de danca...)

N&o. [...] recorrendo especificamente a minha experiéncia atual. As escolas,
normalmente, nos procuram para a realizacdo de atividades pontuais, na grande maioria
das vezes ligadas as comemoracdes do Dia Internacional da Pessoa com Deficiéncia e/ou
alguma acdo especifica ligada a este segmento da populacdo. H4, portanto, problemas
em atender aos pedidos que pouco — ou nada — contribuem para uma real inclusdo das
pessoas com deficiéncia na sociedade (nosso principal objetivo). Nunca houve nenhuma
proposta, vinda de alguma escola e/ou diferentes entidades responsaveis pela gestdo do
sistema escolar na Regido Autonoma da Madeira, para o estabelecimento de um projeto
conjunto que va desde a obtencdo de recursos para a sua realizacdo até o

desenvolvimento e avaliagdo das diferentes a¢Ges previstas.

Subcategoria 5:
Sugestdes para uma maior aproximacao e entrosamento entre os estabelecimentos

de ensino, as producdes artisticas e os artistas

Hé& a necessidade de cada um conhecer melhor o trabalho do outro para, num segundo
momento, pensar-se no estabelecimento de projetos conjuntos. Neste momento, onde ha
imensos constrangimentos financeiros em todos os segmentos mencionados, talvez a
unido destes para o desenvolvimento de projetos em rede possa ser uma das saidas para
que haja uma maior possibilidade de obtencéo de recursos financeiros para a realizagdo

de projetos conjuntos.

Tabela 5.39 - Categoria 5: Frequéncia de colaboracdo entre a escola, as instituicdes e

eventos artisticos (museus, festival de cinema, teatros, grupos de danga,...)
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Resumo da entrevista a Henrique Amoedo

O diretor artistico da Associacdo dos Amigos da Arte Inclusiva — Dancando com a
Diferenca e do grupo “Dangando com a Diferenga” afirma que o ensino artistico na Regido
Autonoma da Madeira se encontra bem estruturado e presente em todos os niveis de
ensino, no entanto, hd excesso de centralizacdo de acbes por parte dos organismos
governamentais responsaveis.

Como diretor artistico de um grupo de arte inclusiva, considera que a educacdo artistica
desenvolve a responsabilidade e a partilha e proporciona a valorizagdo da diversidade do
ser humano, incutindo assim os valores da toleréncia e do respeito pela diferenca. Ainda
acrescentou que o valor pedagogico da Arte consiste em demonstrar aos alunos que as
Artes estdo presentes em diferentes contextos e aspetos das nossas vidas. Assim, e nesta
perspetiva, julga fundamental que a aquisicdo e consolidagcdo de aprendizagens se baseie
nas relacdes efetivas entre os diversos intervenientes no processo ensino-aprendizagem,
provenientes das mais variadas areas do conhecimento.

Henrique Amoedo tragca um cenario pouco animador no que concerne a colaboracao entre
os estabelecimentos de ensino e as instituicbes e eventos artisticos. Afirma que as
colaboracGes entre a associagdo que dirige e as escolas sdo escassas. O cendrio desejavel
seria a concretizacdo de um projeto conjunto que incluisse a obtencdo de recursos para a
sua realizacdo até ao desenvolvimento e avaliacdo das diferentes acBes previstas, quica um
meio para fazer face aos constrangimentos financeiros que afligem os segmentos que

proporcionam as educacdes formal e informal.
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5.1.1.1.1. Analise global dos dados das entrevistas — o cenério da educacéo artistica na
R.A.M.

A educacdo artistica na Regido Autdbnoma da Madeira contempla todos os ciclos e graus de
ensino. O balango é francamente positivo e destaca-se do todo nacional como exemplo de
boas praticas. Para este efeito, a DSEAM (Direcdo dos Servicos de Educacdo Artistica e
Multimédia) desempenhou e desempenha um papel de suprema importancia, pois € a
principal impulsionadora da presenca das expressdes artisticas nos estabelecimentos de
ensino.

E unanime a opinido de que as Artes sdo fundamentais para o desenvolvimento integral do
individuo. Porém, a educacao artistica ainda continua demasiado focada nas disciplinas de
Educacdo Visual e Expressdo Plastica. Neste contexto, € consensual a ideia de que inserir a
Educacdo pela Arte nas disciplinas basilares do curriculo é essencial e deve ser posta em
pratica.

A colaboracéo entre a escola, as institui¢des e eventos artisticos ainda se revela escassa. A
opinido partilhada por todos os interlocutores € que deve ocorrer uma aproximagao entre 0s
estabelecimentos de ensino, as producdes artisticas e o0s artistas, apesar dos
constrangimentos financeiros, para que a Educacéo pela Arte deixe de ser uma utopia.
Deste modo, podemos constatar a inovacao e a pertinéncia deste projeto de intervencédo

como forma de operacionalizar as mudancas por que tanto ansiamos.
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5.2. Descricé@o dos dados dos questionarios dirigidos aos professores de Portugués que

lecionam o 7.° ano de escolaridade em estabelecimentos de ensino da R.A.M.

Concelho de lecionagao

B Funchal

M Santa Cruz
m Santana

W S3o Vicente
m Porto Moniz

m Calheta

m Porto Santo

Gréfico 5.1 - Concelho de lecionacéo dos inquiridos

Podemos verificar que 61% dos inquiridos lecionam na costa Sul da ilha, onde se
encontram os estabelecimentos de ensino de maior dimensdo, ja que as escolas do Porto

Moniz e do Porto Santo apenas possuem uma turma de 7.° ano.

Tempo de servigo

¥

Gréfico 5.2 — Tempo de servico dos inquiridos

B 1a5anos
m6allanos
W12 a 17 anos
B 18a 23 anos

B Mais de 23 anos
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A esmagadora maioria dos inquiridos possui entre 12 a 23 anos de servi¢o docente, apenas

8% dos docentes se encontram em inicio de carreira.

A panoramica da escola atual no que concerne a
expressao oral

B A expressdo oral é uma competéncia muito pouco
trabalhada na disciplina de Portugués.

3% B Os docentes ainda encaram a expressdo oral como
uma competéncia secundaria.

M As planificagBes extensas ndo deixam muito tempo
para trabalhar a oralidade.

B Os instrumentos de avaliagdo da expressdo oral sdo
pouco adequados.

M As estratégias para trabalhar a expressdo oral
pautam-se pela pouca diversidade e criatividade.

B As acOes de formacgdo sobre estratégias pedagogico-
didaticas relacionadas com as competéncias
especificas no desenvolvimento da oralidade sdo

escassas ou mesmo inexistentes.
Outro

Graéfico 5.3 — A panoramica da escola atual no que concerne a expressao oral
Segundo os docentes inquiridos, ndo se trabalha frequentemente a oralidade nas aulas

devido as planificacbes demasiado extensas e a escassez de formagdo sobre estratégias

pedagdgico-didaticas que incidam sobre este dominio.
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A importancia de ensinar o aluno a utilizar a
linguagem oral em contextos formais e informais

... 05 alunos demonstram graves lacunas na
autoexpressdo e interagdo social.
... 05 alunos revelam pouca capacidade de
argumentacgdo.

... 05 alunos ndo sabem expressar as suas ideias
de forma objetiva e coerente.

... a esmagadora maioria dos alunos demonstra
muita inseguranca linguistica.

... a escola deve contribuir para formar cidaddos

ativos, assertivos e interventivos. 28%
... a capacidade de comunicar oralmente é um
fator diferenciador no mundo laboral.
... Vivemos numa sociedade cujo ensino ainda é
dominado pela escrita e a oralidade é...
T T
0% 10% 20% 30%

Graéfico 5.4 — A importancia de ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral em

contextos formais e informais

Os docentes de Portugués da Regido Auténoma da Madeira consideram que a linguagem
oral é importante, porque a escola deve contribuir para formar cidaddos ativos,
interventivos e assertivos e porque a capacidade de comunicar é um fator diferenciador no

mundo laboral.
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A perspetiva dos alunos no que concerne ao dominio
da expressao oral

Outro

Os alunos ndo se aplicam e mostram-se
indiferentes.

Os alunos encaram as apresentagdes orais com

nervosismo e ansiedade. 24%

Os alunos julgam desnecessario treinar as

apresentacgdes orais. Ra%

Os alunos consideram que a expressdo oral ndo
necessita de planificacdo.

Os alunos ainda consideram que o
desenvolvimento desta competéncia é da...
Os alunos encaram a expressdo oral como uma
competéncia menor.

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Gréfico 5.5 — A perspetiva dos alunos no que concerne ao dominio da expressao oral

No que concerne a perspetiva dos alunos, estes encaram as apresentacdes orais com

nervosismo e ansiedade e ainda julgam desnecessario treinar as suas apresentacoes.
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Dificuldades dos alunos nas apresentagoes orais

Outro | 0%
Falta de estratégias para tornar o discurso claro, _ 17%
mais comunicativo e mais agradavel: escassez... °
Uso de conetores incorretos ou repetitivos. _ 11%
Escassez de vocabuldrio. _ 17%
Auséncia de controlo sobre aspetos linguistico-

e ancia, s I 1%

discursivos: falta de concordancia, sintaxe...
Auséncia de encadeamento |égTCO das ideias: _ 23%
introdugdo, desenvolvimento e conclusdo. °

Desadequagdo do enunciado a situagdo

.. 0%
comunicativa.

Falta de conhecimentos sobre as situagdes. - 3%
Falta de conhecimentos gerais, enciclopédicos. - 6%

Desconsideracdo pelos aspetos paraverbais:
X ~ 11%
articulagdo; tom de voz; postura corporals...

0% 10% 20% 30%

Gréfico 5.6 — Dificuldades dos alunos nas apresentacfes orais

As dificuldades dos alunos nas apresentacfes focam-se essencialmente na auséncia de
encadeamento l6gico das ideias, ou seja, os alunos ndo articulam o seu discurso em trés
partes distintas: introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Também se nota claramente que
o discurso dos alunos exibe pobreza vocabular. Para finalizar, os alunos madeirenses
deixam transparecer falta de estratégias que tornem as apresenta¢des orais mais cativantes,
pois ndo apresentam exemplos concretos para fundamentar as suas ideias e nao

demonstram preocupacao em envolver a audiéncia.
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Sensibilizacdo dos alunos para a importancia da
expressao oral

0%

mSim

W Nio

Grafico 5.7 — Sensibilizacdo dos alunos para a importancia da

expressao oral

A totalidade dos professores de Portugués afirmou sensibilizar os seus alunos para a

importancia da expressao oral.

Periodicidade da avaliagao da expressao oral

B Uma vez por ano.

M Duas vezes por ano.

® Uma vez por periodo.

W Vdrias vezes por periodo.
B Permanentemente.

M Outro

Gréfico 5.8 — Periodicidade da avaliacdo da expressao oral
A maioria dos docentes inquiridos afirmou avaliar o dominio da expressao oral apenas uma

vez por periodo, enquanto 31% garantiram avaliar a expressdo oral vérias vezes por

periodo.
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Informacgao aos alunos acerca dos itens de
avaliagao

0%

HSim

H N3o

Grafico 5.9 — Informacéo aos alunos acerca dos itens de avaliacéo

A totalidade dos docentes mencionou que informa os alunos acerca dos itens de avaliacéo

do dominio da expressao oral, antes das apresentacoes.

Estratégias para avaliar a expressao oral

Outro

Qualquer conversa espontanea e ocasional.
Entrevista.

Debate.

Reconto.

Anadlise critica de excertos de textos...
Descrigdo de textos pictdricos.

Realizagdo de um anuncio publicitario.
Realizagdo de uma curta-metragem.
Apresentacdo e defesa de ideias, ... 20%

Narrac¢do de um acontecimento.

Apresentacgdo oral de um tema. 20%

Apresentacdo oral de um texto/conto/obra. 20%

0% 5% 10% 15% 20% 25%

Grafico 5.10 — Estratégias utlizadas pelos docentes de Portugués para avaliar a

expressao oral
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As estratégias utilizadas pelos docentes de Portugués da Regido Autonoma da Madeira
centram-se na apresentacdo e defesa de ideias, comportamentos e valores, justificando

pontos de vista e na apresentacdo oral de um tema, texto, conto ou obra.

Fornecimento de um documento de apoio

B Sempre
m As vezes

Nunca

Gréfico 5.11 — Fornecimento de um documento de apoio quando os alunos optam por

nao utilizar material audiovisual

A esmagadora dos docentes inquiridos afirmou fornecer, por vezes, um documento de
apoio quando os alunos optam por ndo utilizar material audiovisual, enquanto 31%

mencionaram facultar sempre este documento de apoio.

No que concerne a questdo numero 10 “Faga uma breve descricdo das estratégias que
utiliza para evitar a "leitura" nas apresentagdes orais”, os professores referiram sugerir que
os alunos fagam as suas apresentacdes com o apoio de imagens alusivas ao tema, utilizem
banda desenhada, uma musica ou um video.

Alguns docentes apostam no treino formativo ou aconselham os seus alunos a possuir um
auxiliar de memdria com as principais ideias/topicos a abordar. Determinados inquiridos
trabalham a espontaneidade linguistica através da seguranga a ser desenvolvida no decorrer
das apresentacGes orais. Por ultimo, certos docentes incentivam a interagdo com a turma

através de jogos, questionarios..., ou proibem o uso do Powerpoint.
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Fornecimento aos alunos de uma grelha de
planificacao da expressao oral

HSim

H N3o

Gréfico 5.12 — Fornecimento aos alunos de uma grelha de planificacdo da expressao

oral

77% dos inquiridos mencionaram fornecer aos alunos uma grelha de planificacdo oral,

enquanto 33% ndo o fazem.

Impacto da planificagao no desempenho oral
do aluno

HSim

H N3o

Gréfico 5.13 — Impacto da planificacdo no desempenho oral do aluno

Os docentes que fornecem uma grelha de planificacdo oral aos alunos declararam que este

ato tem um impacto significativo na qualidade das apresentacdes orais.
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Os maiores contributos da planificagdo da
expressao oral

Outro

Os alunos revelam mais motivagdo.

Os alunos utilizam material diversificado.
28%

Os alunos apresentam maior organizagao...

Os alunos demonstram maior proficiéncia...

Os alunos atribuem maior importancia...

Os alunos encaram a avaliagdo da...

T
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Graéfico 5.14 — Os maiores contributos da planificacdo da expressao oral

Os professores consideram que os maiores beneficios da grelha de planificagdo oral
facultada aos alunos sdo a organizacgdo e coeréncia na apresentacdo das ideias; a seriedade
com que os alunos encaram a avaliacdo deste dominio e a atribuicdo de uma maior

importancia aos aspetos paraverbais (articulacdo, tom de voz, mimica/gestos).

Nivel de autonomia aquando da elaboragao
da planificagao

0%-0%

Pouca M1 m2 m3 m4 m5 Muita

Gréfico 5.15 — Nivel de autonomia concedida aos alunos aquando da elaboracéo da

planificacao
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A maioria dos professores de Portugués julgou importante conceder um grande nivel de
autonomia aos alunos na elaboragéo da planificacéo da apresentagéo oral.

Numero de corregoes e reformulagdes pelo
professor
0%

—\0%

H]l m2 W3 m4 W5 oumais

Graéfico 5.16 — Numero de correcoes e reformulagdes da planificacdo oral dos alunos

efetuada pelo professor

No seguimento da questdo anterior, a globalidade dos docentes corrige apenas duas ou trés

vezes a planificacao elaborada pelos alunos.

Controlo/influénciado professor na
planificagdao dos alunos

0%

9%

Pouco M1 m2 m3 m4 m5 Muito

Graéfico 5.17 — Amplitude do controlo/influéncia do professor
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Quase metade dos inquiridos considerou exercer um grande controlo na elaboracdo da

planificagdo oral dos alunos, enquanto 36% exercem controlo moderado desta atividade.

Opinido dos professores acerca da corre¢ao
frequente da planificacao
0%__ 0% _o%
~J%_—o%

64%

Nada benéfica m1 m2 3 m4 m5 Muito benéfica

Gréfico 5.18 — Opinido dos professores acerca da correcdo frequente da planificacao

A generalidade dos docentes de Portugués da Regido Auténoma da Madeira julga que a
correcdo frequente da planificacdo dos alunos é benéfica enquanto os restantes 36%

consideram que o beneficio é consideravel.

Quando os docentes foram solicitados a justificar a sua resposta na questdo anterior, alguns
afirmaram que a correcdo é benéfica ja que permite ver a progressdo do desempenho do
aluno, o que lhe concede maior seguranca na apresentacdo oral, enquanto outros
consideraram que a correcdo frequente diminui a criatividade e originalidade dos alunos e
que estes devem ter autonomia e apresentar ideias proprias.

A autocorrecdo € também mencionada como essencial para o aperfeicoamento no dominio

da expressao oral.
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Modalidade mais vantajosa para a
aprendizagem do aluno

0%

B Apresentagdo em grupo

54%
B Apresentacdo a pares

Apresentacdo individual

Gréfico 5.19 — Modalidade de apresentacdo oral mais vantajosa para o aluno

54% dos professores julgam que a apresentacdo individual é a modalidade de avaliacdo
mais vantajosa para a aprendizagem do aluno. Os restantes professores pensam que a

modalidade a pares traz mais vantagens.

No que se refere a questdo namero 14.1. “Indique duas razdes para a sua escolha.”, os
docentes de Portugués que optaram pela modalidade de apresentacao individual declararam
que esta torna o aluno mais responsavel e competente, é mais facil aferir as capacidades de
cada aluno, pois este ndo depende dos colegas e a avaliacdo é mais precisa, ja que alguns
discentes se esquivam a realizagdo do trabalho.

Por outro lado, os docentes que consideraram a apresentacdo a pares mais vantajosa
justificam a sua opcdo alegando que o aluno sente mais confianca, porque esta

acompanhado, facto que concede mais seguranca e riqueza ao trabalho.
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Instrumentos de avaliagao da expressao
oral

® Preenchimento de uma
grelha concebida ou
adaptada pelo docente.

B Preenchimento de uma
grelha disponibilizada por
uma editora.

= Tomada de notas.

M Filmagem e analise
posterior.

B Qutro

Grafico 5.20 — Instrumentos de avaliacdo da expressao oral

Relativamente aos instrumentos de avaliagdo da expressédo oral, os docentes que lecionam
na Regido Auténoma da Madeira utilizam, maioritariamente, uma grelha concebida ou
adaptada pelo proprio docente. 28% dos inquiridos recorrem a tomada de notas para avaliar
os alunos, seguidos pelos 17% dos docentes que afirmam preencher uma grelha
disponibilizada por uma editora e uma pequena percentagem (6%) recorre a filmagem e

andlise posterior da prestacdo dos alunos.
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Fornecimento de uma grelha de orientacao
com os indicadores da autoavaliacao da
expressao oral

B Nunca
m As vezes

M Sempre

Gréfico 5.21 — Fornecimento de uma grelha de orientacdo com os indicadores da

avaliacédo da expressao oral

Cerca de 46% dos professores de Portugués que lecionam o 7.° ano de escolaridade nunca
fornecem aos alunos uma grelha de orientagdo com os indicadores da autoavaliacdo da
expressédo oral. Apenas 31% fornecem, ocasionalmente, esta grelha e 23% dos inquiridos

afirmaram nunca fornecer a grelha.

Grelha de autoavaliagao: item de
participacao dos alunos no trabalho dos
colegas

B Nunca
m As vezes

= Sempre

Gréfico 5.22 — Grelha de autoavaliacéo: item de participacdo dos alunos no trabalho

dos colegas

150



A maioria dos inquiridos (37%) afirmou colocar, na grelha de autoavaliagéo preenchida
pelos alunos, um item correspondente a sua participagdo/critica ao trabalho dos colegas.
36% dos professores apenas colocam este item casualmente e 27% declararam nunca

contemplar este item na grelha de autoavaliacgéo.

Filmagem das apresentacoes orais dos
alunos

0%

B Nunca
H As vezes
H Frequentemente

M Sempre

Gréfico 5.23 — Filmagem das apresentacgdes orais dos alunos
54% dos professores nunca filmam as apresentacfes orais dos seus alunos, 38% fazem-no

com pouca frequéncia e 8% dos inquiridos afirmaram filmar frequentemente as

apresentacdes orais dos seus alunos.
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Exploracao do material filmado

Outro

Solicito que os alunos apresentem sugestoes

de melhoria. 33%

Projeto um ou vdrios excertos
cuidadosamente selecionados e pego aos
alunos para registarem, no caderno, os
aspetos mais e menos positivos.

Projeto um ou vdrios excertos
cuidadosamente selecionados e pego aos
alunos para detetarem os aspetos mais e

menos positivos.

0%

0%

0%
Projeto a filmagem na integra e os alunos
enumeram oralmente os aspetos mais e 33%
menos positivos e depois registam-nos no

caderno.

Projeto a filmagem na integra e os alunos _

enumeram oralmente os aspetos mais e
menos positivos.

33%

0% 10% 20% 30% 40%

Gréfico 5.24 — Exploracéo do material filmado

No que concerne a utilizacdo do material filmado, os professores declararam que solicitam
que os alunos enumerem oralmente 0s aspetos mais e menos positivos da sua apresentagdo
oral ou entdo que os registem no caderno. Uma percentagem equivalente de professores
(33%) ainda afirmou pedir que os alunos apresentem sugestdes de melhoria, ap6s

visualizar a sua prestacéo.
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Sugestoes para a alteracao da atual
panoramica no que concerne a expressao
oral

Outro | 0%

Procedendo a reformulagdo das grelhas - 2%

de observacdo/avaliagdo da... °

Dinamizando mais a¢des de formacdo
relativas ao desenvolvimento da...

I 2s%
Promovendo atividades frequentes de _ 23%
expressdo oral espontanea e... °

Diversificando estratégias:

apresentando atividades mais... 23%

Sensibilizando docentes e discentes
- a o s 27%
para a importancia desta competéncia.
T T T T T

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Grafico 5.25 — Sugestdes dos docentes para a alteracdo da atual panoramica no que

concerne a expressao oral

No que respeita as sugestdes pedidas aos docentes para a alteracdo do atual panorama no
que concerne a expressdo oral nas escolas da Regido Autonoma da Madeira, estes
declararam que os docentes e discentes devem ser sensibilizados para a importancia deste
dominio, bem como se devem promover a¢des de formacdo relativas ao desenvolvimento
da expressdo oral nas aulas de Portugués para que os professores possam diversificar as
suas estratégias e apresentar atividades mais inovadoras e criativas.

Por ultimo, os professores consideram importante promover, 0 mais possivel, atividades de

expressao oral espontanea e planificada nas aulas.
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5.2.1. Andlise global das respostas aos questionarios — o panorama da expressao oral,
na disciplina de Portugués do 7.° ano de escolaridade, nos estabelecimentos de ensino
da R.A.M.

Os docentes que lecionam, na Regido Auténoma da Madeira, a disciplina de Portugués ao
7.° ano de escolaridade consideram que, apesar de a expressdo oral constituir uma
competéncia fundamental para a formacgéo do cidaddo e para a preparacdo para 0 mundo
laboral, ndo é abordada de forma satisfatéria nas aulas. Esta situacdo ocorre devido, em
grande parte, a extensdo das planificacbes que obrigam a lecionacdo de inUmeros
conteddos e a falta de estratégias pedagogico-didaticas que incidam sobre este dominio.

Os alunos exibem pouca dedicacdo, escassez de criatividade e de estratégias nas suas
apresentacdes orais, revelam dificuldades na articulagdo do discurso e auséncia de riqueza
vocabular.

Neste contexto, os professores consideram que a grelha de planificacdo tem um impacto
significativo na atitude dos alunos e fa-los encarar a apresentacdo oral com mais seriedade.
Os principais beneficios da grelha centram-se na organizacdo e na coeréncia do discurso.
Os docentes julgam importante conceder autonomia aos alunos aquando da elaboracéo da
sua planificacdo. Assim, apenas procedem a duas ou trés correcdes deste documento, pois,
se por um lado, alguns docentes consideram que a correcdo frequente permite ver a
progressdo do desempenho do aluno, por outro lado, cré-se que diminui a criatividade e
originalidade dos discentes, substituindo-as pelas ideias do professor.

A autocorrecdo € também mencionada como essencial para o aperfeicoamento no dominio
da expressao oral.

Os profissionais do ensino reconhecem servir-se de uma grelha de avaliagdo propria,
contudo, a utilizacdo de uma grelha de autoavaliacdo é escassa.

A filmagem das apresentacfes orais ndo € uma estratégia eleita pelos docentes e pouco
mais de um quarto dos inquiridos (33%) elabora, por escrito e em conjunto com os alunos,
uma lista de regras para as apresentacgdes orais.

Os docentes consideram que, para melhorar o panorama da expressdo oral nas aulas de
Portugués, é imprescindivel fomentar, o mais possivel, atividades de expressdo oral
espontanea e planificada nas aulas; sensibilizar todos os intervenientes para a importancia

deste dominio; promover acfes de formacdo relativas ao desenvolvimento da expressao
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oral nas aulas de Portugués, fornecendo ferramentas para que 0s professores possam
diversificar as suas estratégias e apresentar atividades mais inovadoras e criativas.
Verificamos alguma insatisfacdo, por parte de docentes e discentes, no que concerne a
abordagem da expressédo oral na disciplina de Portugués e pouca diversidade e monotonia
relativamente as estratégias utilizadas.

Nesta perspetiva, podemos verificar que alguns aspetos focados nos questionarios pelos
inquiridos vao ao encontro dos objetivos delineados no projeto de intervencédo
Comunic’ ARTE que, embora de carater embriondrio, pode constituir uma referéncia no
que concerne as estratégias pedagdgico-didaticas a serem implementadas na abordagem da
expressdo oral e um ponto de partida valido para o desenvolvimento desta competéncia na

sala de aula.
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5.3. Analise global das atividades do projeto de intervencio Comunic’ ARTE

A andlise global das atividades do projeto de intervencdo Comunic’ ARTE assentou nas
informacdes recolhidas no bloco de notas; na observacdo participante da Agente (A),
enquanto Artenauta-animadora; nos registos de video e fotogréaficos; na auscultacdo dos
alunos das turmas B e F do 7.° ano de escolaridade e atraves dos textos de opinido
redigidos pelos alunos, que também atuaram como ferramentas de retroacdo e avaliacdo
deste projeto.

As atividades implementadas neste projeto foram concebidas tendo em mente o
desenvolvimento do dominio da expressao oral na disciplina de Portugués e a promocéo de
valores e comportamentos. Pretende-se, desta forma, que o ser humano seja agente da
mudanca que quer ver materializada na sociedade conflituosa e, muitas vezes, vazia de
conteddo, em que vivemos.

Notou-se uma clara preocupagdo com o gerar continuo de empatia entre docente e alunos e
com o florescer da motivagdo e entusiasmo dos sujeitos, elementos essenciais para 0
sucesso das estratégias criadas. A empatia e o entusiasmo do agente sdo imprescindiveis e
0 ponto de partida para o sucesso da aprendizagem.

Abordar a vertente humana no entendimento das obras de literatura contratual revelou-se
extraordinariamente importante e urgente para a compreensdo das mensagens inerentes e
para o entendimento de que a escola ndo serve apenas para TRANSmitir mas também para
TRANScender, ultrapassar limites impostos pelo Eu e/ou pelo Outro.

Os materiais concebidos permitiram abordar, de forma competente e fecunda, a
componente da expressdo oral e a intervencdo pedagogica pautou pela diversidade dos
niveis de discurso (argumentativo, informativo, estético-literario...). Contudo, os sujeitos
deixaram transparecer maior proficiéncia no discurso oral planificado do que na
comunicacdo oral espontanea. Esta constatacdo leva-nos a concluir que é urgente realizar
exercicios que abordem, frequentemente, a diversidade vocabular, a organizacdo do
discurso, a formulacdo de perguntas e a interacdo oral em contextos variados. Nesta
perspetiva, destacamos a relevancia da continuidade pedagdgica, pois a interrupcdo deste
método de ensino para outro distinto pode, a nosso ver, provocar ruturas no

desenvolvimento da comunicagdo verbal.
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A critica construtiva foi uma das componentes que mais se destacou, pois 0s alunos foram
perdendo, gradualmente, o receio de apontar aspetos menos positivos no seu proprio
trabalho e no trabalho dos outros, deixando, muitas vezes, pouco a acrescentar por parte da
agente. Os sujeitos encararam estas intervencfes, ndo como uma oportunidade para
rebaixar o Outro, mas como uma valiosa contribuicdo para a evolucdo dos colegas. A
palavra “evolugdo” tornou-se constante durante a fase de implementac&o, j& que os alunos
foram chamados a refletir sobre o seu grau de evolucdo na expressdo oral planificada.

O conceito de “justica” e “igualdade” foram amplamente discutidos, uma vez que 0S
discentes foram considerados na tomada de decisdes e no seu préprio processo de
avaliacdo que, pontualmente, provocou alguma discordia em relagdo as notas atribuidas,
porém, essa discordancia foi mitigada pela transparéncia e argumentacdo da docente.

A criatividade surgiu claramente “acoplada” a expressdo oral como forma de despoletar as
motivacgdes intrinseca e extrinseca, ou seja, 0 aluno sentiu-se estimulado para realizar o seu
trabalho quando empregava uma expressao artistica do seu agrado, o que também
contribuiu para que a turma exibisse prazer em assistir as apresentacdes orais.
Consideramos importante que o aluno, com naturalidade e respeitando o seu ritmo, se
tenha deixado embrenhar na floresta da criatividade de onde tdo cedo néo se quis libertar.
Foi essencial que alguns sujeitos tivessem descoberto o seu Elemento e todos aprendessem
a ver o mundo e o Outro por um prisma diferente e de uma forma libertadora.

Outro indicador subjetivo que ndo podemos deixar de mencionar é o grau de prazer que 0S
alunos sentiram ao realizar ou participar em algumas atividades, constatado através dos
testemunhos contidos no Livro Puzzle.

E de salientar que 0 BRINCAR teve um espago importante neste projeto, ja que os alunos,
durante o 1.° periodo, encaravam as atividades como brincadeiras e agiam de forma
espontanea e despreocupada. Mais tarde, aperceberam-se que, durante este processo, a
aprendizagem era subtil, quase impercetivel, mas real, algo que os surpreendeu e encantou
e estes passaram a encarar com seriedade todo o trabalho desenvolvido, cientes que
aprender podia ser divertido e, progressivamente, destruiram parcialmente 0 muro de
severidade que o0 ensino erigiu.

Através dos resultados aferidos na ultima atividade dinamizada, a redacdo e dramatizagéo

de um texto, podemos concluir que os aprendizes adquiriram as competéncias e valores tdo
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caros a este projeto: o espirito critico, a intervencdo pertinente, a criatividade, a
cooperacéo, a responsabilidade, a entreajuda, a solidariedade e uns rasgos de autoestima.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, apresentou-se o tratamento dado as entrevistas: os interlocutores foram
englobados em trés categorias distintas e, em seguida, procedeu-se a categorizacdo do
contetido das entrevistas, ao resumo da informacao pertinente e, por fim, a anélise global
das respostas, com o objetivo de apurar a real situacdo da educacgdo artistica na Regido
Autonoma da Madeira.

Procedeu-se também a interpretacdo dos dados adquiridos através do questionario dirigido
aos professores que lecionam a disciplina de Portugués, no 7.° ano de escolaridade, em
diversos estabelecimentos de ensino, de modo a constatar o panorama da expresséo oral
nas escolas da Regido Autonoma da Madeira.

Para finalizar, realizou-se uma andlise critica das atividades do projeto Comunic’ ARTE.
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CAPITULO VI

4. andamento: retroacio e avaliacdo do projeto de intervencio Comunic’ARTE
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Introducéo

Numa fase posterior a implementagdo do projeto “Comunic’ ARTE: o contributo das
expressoOes artisticas para o desenvolvimento da expressdo oral, no 7.° ano de escolaridade,
na disciplina de Portugués”, ¢ necessario proceder a avaliagdo e retroagdo do projeto de
intervencao baseadas na observacdo da agente, na avaliacdo da expressdo oral ao longo do

ano letivo e nas opinides expressas pelos sujeitos.

6.1. Retroacdo e avaliacdo dos sujeitos de aprendizagem

Figura 6.3 - O Artenauta velejador?

2" Iconografia de Estefania Dias.
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A iconografia do Artenauta velejador é esclarecedora no que se refere aos objetivos que
quisemos alcancar com este projeto de intervencao.

No contexto especifico da ilha da Madeira, o Artenauta velejador é um viajante impaciente
para levantar ancora e partir. Esta meté&fora inclui os sujeitos, marinheiros inexperientes, e
o “homem do leme”*, o educador-animador cujo papel é guiar as jovens mentes por
“mares nunca dantes navegados”.?® As jovens mentes dos sujeitos deste projeto muito se
assemelham aos descobridores portugueses do século XV — deixam transparecer receio,
inseguranca e desconhecimento do mundo que nos rodeia. Também a forma como se
define aprendizagem na escola de hoje, demasiado preocupada com os resultados dos
exames e em formar milhares de licenciados e pouco focada em desenvolver aptidGes e
realcar o papel da felicidade na escola, conduziu ao comodismo e a inércia no que se refere
ao desenvolvimento da criatividade dos alunos e a busca de novas formas de aprender e de
comunicar.

O Artenauta velejador ndo surge acomodado, mas incomodado e predispde-se, nas suas
vertentes Pessoa, Artista e Pedagogo, a guiar criancas e jovens nesta viagem de
conhecimento e desenvolvimento dos sentidos, da criatividade, da autonomia e da
autoconfianga de modo a permitir o conhecimento de outras formas de expressdo. Tal
como os navegadores portugueses, por onde passa, coleciona ideias inovadoras e assimila
saber que enriguecem o seu s6tdo de ideias.

Os sujeitos deste projeto aceitaram embarcar nesta viagem e, por inumeras vezes e tal
como podemos testemunhar no Livro Puzzle, ndo contiveram o0 seu entusiasmo e

permitiram-se descobrir as suas potencialidades especificas.

6.1.1. A comunicacao oral

Os alunos aprenderam a utilizar a Arte como complemento a comunicacao oral de ideias.
Foi notdrio, no decorrer deste projeto, que alguns alunos se sentiam no seu Elemento
quando utilizavam a masica ou a danga nas suas apresentacoes.

A critica construtiva permitiu um aumento significativo da participacao oral e da percecéo,

por parte dos alunos, dos aspetos mais e menos positivos de cada intervencdo. A reflexao

%8 Designacéo presente no poema “O Mostrengo”, de Fernando Pessoa.
2% VVerso amplamente conhecido do Canto | da obra Os Lusiadas, de Luis de Camdes.
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sobre o trabalho do Outro revelou-se muito interessante e Gtil para o aperfeicoamento da
oralidade nas apresentacdes que foram objeto de avaliagéo.

N&o podemos deixar de acrescentar a importancia da planificacdo, pois auxiliou os sujeitos
na construcdo de um discurso coerente e organizado, embora um ano letivo ndo seja
suficiente para aperfeicoar este aspeto.

Os alunos deixaram transparecer claramente mais entusiasmo e desejo de continuidade das
estratégias implementadas neste ano letivo e a sua tristeza pelo final do mesmo, chegando
a afirmar “Vamos ter saudades das aulas de Portugués”.

Numa visdo taoista, “...o Sucesso é o resultado do esfor¢o interno pessoal dirigido a um
objetivo, usando o poder da dedicagdo, da determinagdo e da vontade.”® Neste contexto,
podemos afirmar que todos os alunos tiveram sucesso e conseguiram assimilar os
conhecimentos transmitidos, embora ainda exista um longo e proveitoso caminho a

percorrer.

6.1.2. O desenvolvimento pessoal e cultural

A criatividade

A cria + atividade, a atividade de criar, € o impulso que proporciona a evolucao
humana, o que impele o ser humano a mudar o seu presente e contribuir para a
sociedade do futuro. Todavia, a escola ndo se preocupa o suficiente em estimular a
criatividade dos alunos e estes mostram-se surpreendidos com a ideia de que esta
competéncia também se aprende.

Perante a criatividade escassa que 0s sujeitos demonstravam no inicio do ano letivo,
a agente deste projeto considerou necessario apresentar sugestdes inovadoras para as
apresentacdes orais e estimular a criacdo de ideias proprias, 0 que permitiu que cada
aluno construisse o seu sotdo de ideias. A criatividade tornou-se, ao longo do ano
letivo, um meio inovador de resolugédo de problemas e contribuiu para a motivagao
intrinseca dos sujeitos, conduzindo a uma competicdo saudavel relativamente a

eleicdo das apresentagBes mais criativas e cativantes para a audiéncia.

% http://healing-tao.com.br/o-sucesso-na-visao-taoista/ [29 de julho 2014]
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A autoestima

Desenvolver a autoestima foi um dos maiores desafios deste projeto de intervencao.
Com efeito, preocupamo-nos, em primeiro lugar, em construir a autoconfianca -
pedra basilar para a criacdo de autoestima no aluno.

Nesta perspetiva, revelou-se extremamente importante enraizar a nocdo de critica
construtiva como forma de possibilitar a evolugdo do aluno e fomentar o espirito
critico dos sujeitos de ambas as turmas.

Esta forma de avaliacdo permitiu que cada individuo construisse um retrato positivo
das suas capacidades de criacdo, de superacdo de dificuldades e de resolugéo de
problemas.

As estratégias utilizadas nas aulas e o discurso incentivador possibilitaram o inicio
do processo de reestruturacdo cognitiva de alguns alunos que se julgavam incapazes

de ter sucesso na disciplina de Portugués.

A responsabilidade e a organizacao

Incutir responsabilidade nos alunos ndo se revelou uma tarefa fécil, pois esta faixa
etaria ainda se pauta pela despreocupacao e imaturidade.

N&o podemos negar que alguns discentes de ambas as turmas demonstraram alguma
falta de responsabilidade e de organizacao do seu trabalho. Contudo, este cenario foi-
-se alterando, ao longo do ano letivo, porque a agente concebeu uma estratégia de
orientacdo transdisciplinar baseada na atribuigdo de tarefas e na planificagdo, por
fases, das atividades. Assim, os sujeitos tiveram a oportunidade de constatar que as
tarefas escolares se tornavam mais descomplicadas e que este método exigia a coesao
dos grupos na realizacdo das tarefas escolares.

Deste modo, a atividade do 3.° periodo, em que os alunos tiveram total autonomia em
todas as fases do seu trabalho, revelou-se eficaz na afericdo da responsabilidade e da

organizacdo metddica dos alunos.

A cultura geral

No processo de ensino-aprendizagem, que incluiu pesquisa bibliogréafica, visitas de
estudo e interacdo com individuos ligados as areas artisticas, os alunos reconheceram
ter apreendido informacdo que consideraram muito interessante e pertinente. As

visitas de estudo permitiram-lhes aprofundar o conhecimento da realidade insular,
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nacional e mundial e o entendimento de ideias veiculadas pelas obras literérias de

uma forma distinta e original.

6.1.3. A abertura da escola a comunidade artistica

Consideramos que o objetivo de aproximar a comunidade artistica a escola foi cumprido,
porém, esta colaboracdo ainda esta aquém do esperado e desejado. Parte deste problema
jaz no facto de a escola ainda conceber a educacdo artistica exclusivamente ligada as
disciplinas de Educacao Visual e Educacdo Musical, apesar de os responsaveis da DSEAM
(Direcdo dos Servicos de Educacgdo Artistica e Multimédia) abracarem com entusiasmo a

ideia de uma educacdo artistica transdisciplinar.

6.1.4. A comunidade educativa

6.1.4.1. O Presidente do Conselho Executivo da Escola Basica e Secundaria de
Santa Cruz
O Presidente do Conselho Executivo do estabelecimento de ensino reconheceu 0s
bons resultados dos alunos na disciplina de Portugués e o beneficio e relevancia deste

projeto de intervencao.

6.1.4.2. Os encarregados de educacéo

Os encarregados de educacdo sempre manifestaram o seu apoio a todas as atividades
dinamizadas pela agente deste projeto, através de apoio financeiro e/ou logistico ou
com comentarios positivos relativamente ao interesse e relevancia das deslocaces e
trabalhos desenvolvidos.

O Presidente da Associacdo de Pais da Escola Basica e Secundaria de Santa Cruz
afirmou o seguinte acerca do trabalho desenvolvido:

“Cara Professora Dalila, nunca tive a oportunidade de manifestar o0 meu apreco e
agrado pelo seu trabalho enquanto professora e amiga da minha filha, ********,
Faco-o agora com todo o contentamento. Como calcula, os alunos trazem os seus
idolos para casa, entre esses, 0s seus professores. Para nos, pais, é como se fizessem

parte da familia. Muito obrigada, professora.”
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Contudo, ndo podemos deixar de mencionar que, em raras ocasides, alguns
encarregados de educagdo demonstraram a sua preocupagdo no que concerne a
dindmica de certos grupos de trabalho com receio que os seus educandos fossem
prejudicados pela conduta de alguns elementos dos grupos. A agente esclareceu,
entdo, o beneficio do trabalho de grupo como estimulo para a cooperagdo e
entreajuda e como preparacdo para 0 mundo laboral em que cada elemento tem de

assumir a responsabilidade pelo trabalho desenvolvido.

Resumo do capitulo

Neste capitulo, aborddmos os instrumentos de retroacdo e avaliagdo deste projeto de
intervencdo, desenvolvido ao longo do ano letivo de 2013/2014.

Este processo foi possivel através da observacdo direta da principal agente, das opinides
manifestadas pelos sujeitos e do depoimento e acdo do Presidente do Conselho Executivo e
do Presidente da Associacdo de Pais da Escola Bésica e Secundaria de Santa Cruz.

Assim, foi possivel constatar o impacto do projeto Comunic’ ARTE nos alunos e nos
resultados da disciplina de Portugués e, consequentemente, verificar em que medida estes
resultados contribuiram para a opinido favoravel dos encarregados de educacdo e do

Presidente do Conselho Executivo do estabelecimento de ensino.
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CAPITULO VII

Considerac0es finais
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“Quando vamos para a montanha e gritamos para ouvir a nossa voz,
0 eco que invade o espaco da imensiddo a nossa volta

é algo de magico que se prolonga para la de nos,

do nosso proprio som e do nosso Ser,

a0 mesmo tempo que continua a vibrar em nos.” *

Madalena Wallenstein

Introducéo

Neste capitulo, apresentam-se as reflexdes sobre o projeto Comunic’ ARTE, enumeram-se
as limitagbes encontradas no seu desenvolvimento e mencionam-se algumas
recomendacdes futuras.

Em primeiro lugar, enunciam-se os critérios de orienta¢do que a Artenauta-animadora-
-observadora seguiu, com vista a conce¢do das atividades do projeto Comunic’ ARTE,
respondendo a questdo central: saber qual o contributo das expressdes artisticas para o
desenvolvimento da expressdo oral, no ambito da disciplina de Portugués, no 7.° ano de

escolaridade.

7.1. Ensino criativo: orientar o ser humano na descoberta do seu Elemento

Ensinar e aprender sdo componentes essenciais do relacionamento humano: todos nds
somos mestres e aprendizes e, dependendo do estimulo do Outro, ha um intercambio de
funcGes que é fundamental em todo este processo. Se 0 Homem ndo possuisse esta
capacidade de gerir e aperfeicoar estes dois processos - ensinar e aprender - as civilizaces,
o0s patrimoénios material e imaterial e as suas aspira¢fes para o futuro nao teriam existido.

Nesta linha de pensamento, é essencial esclarecer que, no decorrer deste projeto de
intervencdo, ndo pretendemos apenas aferir as aprendizagens e o grau de criatividade dos
alunos, mas também a aprendizagem e a criatividade efetivas da docente/animadora. Por
outras palavras, procurou-se saber de que forma este trabalho alterou a sua visdo em

relacdo aos conteldos programaticos da disciplina, desenvolveu o seu espirito criativo,

31 Wallenstein, Madalena (Coordenacéo) (2014). Se ndo havia nada, como é que surgiu alguma coisa?.
Lisboa: Fundacéo Centro Cultural de Belém - Fabrica das Artes.
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grosso modo, o que mudou na sua esséncia. Presentemente, podemos afirmar, com certeza,
de que as aulas de Portugués dificilmente voltardo a ser o que eram.

Este projeto, composto por quatro andamentos - fundamentacgéo, concecdo, implementacao
e retroacédo e avaliacdo - possibilitou uma reflexdo profunda sobre as estratégias adotadas,
no contexto escolar, de forma a responder aos desafios da pedagogia atual.

Neste sentido, consideramos importante mencionar alguns critérios essenciais para criar e
implementar estratégias de animacdo e desenvolvimento da expressao oral, tendo por base
trés dimensdes fundamentais: a utilizacdo das expressdes artisticas, a relacdo com o Outro
e a reflexdo critica.

Assim, julgamos que cada atividade deve seguir os seguintes principios de orientacéo:

1. Conhecer os sujeitos: a sua faixa etdria, 0s seus gostos e interesses e 0 seu
background social e familiar.

2. Conhecer as Metas Curriculares nos varios dominios (leitura, escrita, oralidade,
gramatica e educacdo literaria), para o ano de escolaridade no qual esta inserido o
publico-alvo.

3. Selecionar os contetdos da planificacdo anual que pretende abordar com o auxilio
das expressdes artisticas.

4. Planificar cuidadosamente todas as atividades, abarcando, no minimo, dois
dominios em cada uma.

5. Recolher materiais que suscitem curiosidade e interesse: caixinhas, tampinhas, bad,
elementos coloridos, pinturas, musicas, objetos do quotidiano,....

6. Incluir, sempre que possivel, sessdes de relaxamento e meditacdo nas aulas para
propiciar a calma e a concentracdo necessarias.

7. Proporcionar seguranca aos alunos, tornando a sala de aula num local de
transmissdo de ideias, concordantes ou discordantes, onde deve imperar a
sinceridade.

8. Inserir momentos de dialogo reflexivo sobre todas as atividades desenvolvidas e
solicitar sugestoes.

9. Requerer o apoio de agentes ligados as éareas artisticas e usufruir do seu
conhecimento.

10. Incutir as maximas de que tudo se aprende e de que todos somos criativos.

11. Implementar as atividades com energia, entusiasmo e alegria, sempre!
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A mudanca proporcionada por este projeto de intervencdo tem caracter irreversivel. Assim,
a Artenauta-animadora tenciona continuar a surpreender, chocar, motivar, entusiasmar,

inovar e a conceder momentos de alegria e de aprendizagem aos seus alunos.

7.2. Limites da pesquisa

Este projeto de intervengdo encontra-se circunscrito a um contexto espacial e temporal
especifico. Como tal, os resultados obtidos com o projeto Comunic’ARTE devem ser
compreendidos no contexto da Regido Autonima da Madeira e no ano letivo a que dizem
respeito.

N&o podemos deixar de referir o tempo como o principal obstaculo deste projeto. Com
efeito, o projeto Comunic’ ARTE apresenta-se como uma intervencdo de carater
embrionario, visto que é inexequivel desenvolver a expressao oral apenas num ano letivo,
pois trata-se de um processo ininterrupto e permanente nos anos e ciclos subsequentes.

Por outro lado, as planificacdes pouco flexiveis e de cumprimento obrigatdrio impuseram
uma limitacdo de tempo para todas as atividades e exigiram uma sele¢do restrita de textos,
limitando-os quase exclusivamente aos que constam no manual da disciplina e nas Metas
Curriculares (Educacdo Literéaria).

E necessario mencionar que existe pouca informacio sobre descricdes de experiéncias
relativas a abordagem da expressao oral na sala de aula, isto &, faltam orientacdes precisas
acerca de como conceber e implementar préaticas para desenvolver esta competéncia.
Depardmo-nos com a escassez de bibliografia que englobasse exercicios criativos para
desenvolver a expressdo oral na sala de aula. Consideramos, contudo, que este aspeto
obriga a que qualquer docente desenvolva a sua criatividade, utilize o seu s6téo de ideias e

alimente uma procura constante e atenta por novos materiais e estratégias.
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7.3. Recomendacdes futuras

Apds a implementagdo do projeto Comunic’ARTE, pretendemos apresentar 0 Seu
contributo para a melhoria do sistema de ensino e para a disseminacdo de novas estratégias
e recursos.

Consideramos que é imperativo sensibilizar a comunidade educativa para a importancia da
comunicagdo verbal e para a implementagéo frequente de atividades num contexto de
Educacao pela Arte.

E necessario tornar o provérbio chinés “Diz-me e eu esquecerei, ensina-me e eu lembrar-
me-ei, envolve-me e eu aprenderei” a base da escola contemporanea e permitir que cada
aluno seja incentivado para a busca do conhecimento, para a comunicagdo de ideias e para
o desenvolvimento da criatividade, de acordo com as suas inclinagdes e limitacoes.

Este projeto de intervencdo apresenta novas formas de abordagem dos contetudos, num
contexto de desenvolvimento do dominio da expressdo oral, no inicio do 3.° ciclo,
desviadas das metodologias tradicionais e, por vezes, obsoletas que povoam 0 n0SSO
sistema de ensino. Nesta perspetiva, julgamos que a variedade de contextos onde se
implementaram as atividades também contribuiu para enriquecer esta educagdo holistica
com base na aprendizagem experimental e voltada para a construcdo de valores humanos
no individuo.

Consideramos essencial a promoc¢do de acbes de formagdo que articulem as expressoes
artisticas com os varios dominios da disciplina de lingua materna e que se providenciem
ferramentas de trabalho e incentivo aos docentes que anseiam construir uma escola
auténtica e feliz. Ambicionamos contribuir para que 0s pressupostos deste projeto nao
sejam de carater ocasional, mas que se tornem uma necessidade que deve ser sedimentada
no sistema de ensino regional.

Desejamos que o eco que este projeto originou continue a vibrar em nos...
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