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CAPITULO 15
PESQUISA FILMICA ANTROPOLOGICA

Maria Natdlia Pereira Ramos'

1 INTRODUCAO

As grandes transformagoes sociais, tecnoldgicas, comunicacionais e
educacionais, bem como as mudancas nos paradigmas de pesquisa tém dado
um novo papel e importancia a imagem, sobretudo @ imagem animada sonora,
a qual tem vindo a ocupar um lugar privilegiado na pesquisa no émbito das
diferentes areas disciplinares, em particular das ciéncias sociais e humanas.

Os métodos e as técnicas audiovisuais fazem cada vez mais parte da
cultura quotidiana, estando incorporados na pesquisa, na educacdo e na in-
tervencio, e vém enriquecer e abrir novas perspectivas metodoldgicas, alar-
gar os procedimentos de coleta de dados e de andlise, bem como os campos
de pesquisa, e promover o didlogo multi/interdisciplinar e intercultural.

O audiovisual, o cinema, a imagem, tornaram-se simultanea-
mente objeto e instrumento de pesquisa. A consciéncia e a metodologia
cinematografica, a utilizagdo da imagem animada sonora, desenvolveram
novos dispositivos conceituais, técnicos e préticos ao servigo da observa-
¢a0, da analise, da descri¢éo, da linguagem e da comunicagéo. Colocaram
desafios e mudancas no nivel dos paradigmas tedrico, epistemologico e
metodolégico, fornecendo contributos valiosos tanto no nivel da pesqui-
sa, como no ambito da interven¢do e da educagao/formagao.

A utilizacdo da imagem animada sonora na pesquisa vem favo-
recer a observacdo minuciosa e global das atividades e comportamen-
tos e colocar em relevo a comunicagao nas suas diferentes perspectivas
e dimensoes, modificando de forma significativa o conjunto das relagdes
de observacio imediata/observagdo diferida/linguagem, como destaca
Claudine de France (1989).
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de, Cultura e Desenvolvimento”. E-mail: maria.ramos@uab.pt.
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No nivel metodolégico, a imagem em movimento na pesquisa, ao
integrar a comunicagio verbal e nao verbal e os contextos em que se desen-
rolam as atividades, favorece uma abordagem sistémica, holistica, intera-
cionista, integrativa que apreende a “situagio total’, utilizando a terminolo-
gia dos antropo6logos Marcel Mauss (1934) e Margaret Mead (1951, 1979).

O método filmico de cariz etnografico afigura-se também impor-
tante para desvendar aspetos da sociedade, dos individuos e grupos, por
vezes deixados a margem, difusos ou ostensivos, de modo a trazé-los para
o campo do visivel e a partilhd-los ndo s6 com as pessoas filmadas, mas,
igualmente, com outros pesquisadores e a comunidade em geral, indo
ao encontro da perspectiva de “antropologia partilhada’, defendida pelo
antropdlogo-cineasta Jean Rouch (1979).

O recurso a metodologia filmica antropoldgica facilita a observa-
¢do e a compreensao da relacao entre as representagdes, 0s comportamen-
tos, as praticas e os contextos, permitindo aceder as representacdes sociais
dos individuos e dos grupos. A confronta¢do do discurso individual e gru-
pal, bem como das representacoes individuais e coletivas, com os dados
da observagido direta e filmica em meio natural constitui um método de
pesquisa importante, nomeadamente para analisar os comportamentos,
nos contextos em que ocorrem, os estilos comunicacionais e as praticas
preventivas, assim como para favorecer a comparacado intercultural.

O documento filmico/videografico constitui um meio de comu-
nica¢ao com o outro, um instrumento de comunica¢do intercultural e de
comunica¢ao em geral, permitindo captar e comparar o comportamento
individual e social, a linguagem verbal, postural, gestual e emocional e os
acontecimentos de um universo social e cultural na sua unidade e diver-
sidade. Favorece, igualmente, uma atitude de descentra¢ao, indispensavel
em toda a relagio humana, muito em particular na comunicagao inter-
cultural, na comunica¢do em satde e na comunicac¢do em geral. Esta ati-
tude de descentracdo que todos os pesquisadores e profissionais deverao
desenvolver em permanéncia permite flexibilizar e relativizar principios
apresentados como tnicos e universais e que sio aplicados, muitas vezes.
de uma forma rigida, evitar muitos comportamentos de intolerancia ¢
exclusdo, facilitar a comunicagdo e intervengdo junto dos diferentes gru-
pos e comunidades e promover ainda a alteridade (RAMOS, 2003, 2004,
2005, 2010; RAMOS; SERAFIM, 2009, 2014).

Este texto procura contribuir para pesquisas nas quais metodologias
filmicas de cariz antropolégico possam ser utilizadas no trabalho de campe.
no momento da coleta de dados, e na analise, descricdo e comunicacio dos
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dados da pesquisa empirica ou da interven¢do. Destacamos, assim, prin-
cipios e procedimentos metodolégicos, técnicos e analiticos, bem como
caracteristicas e vantagens da antropologia filmica na pesquisa no ambito
das ciéncias sociais e humanas ou da satude.

2 PERSPECTIVA HISTORICA

Na Franca, os irmdos Louis e Auguste Lumiére foram nao sé os
inventores do cinema, em 1895, com a criagdo do “cinematdgrafo’, como
também os pioneiros da observagio filmica em meio natural e do cinema
documentdrio, filmando diversas cenas da vida familiar, social e quotidiana,
documentos que nos dio a conhecer o ambiente cultural de uma época e for-
necem informacdes psicologicas e etnograficas importantes e que proj etaram
em pequenos filmes no Grand Café do Boulevard des Capucines, em Paris.

Também na Franca, no nivel da utilizacdo da imagem em movi-
mento na observacio e andlise, 0 médico e etnologo Félix-Louis Regnault
(1896) serd o primeiro pesquisador a sublinhar o interesse do filme com
objetivos de pesquisa, sobretudo para o estudo das técnicas corporais e
do movimento e posturas em diferentes grupos étnicos. Para este autor, o
cinema aumenta a nossa visdo no tempo como 0 microscopio a aumen-
tou no espaco, permitindo a observacdo de acontecimentos que escapam
a0s nossos sentidos porque demasiados rapidos e efémeros.

Na Inglaterra, Alfred C. Haddon (1898) serd pioneiro ao intro-
duzir a metodologia filmfca na pesquisa multidisciplinar no Estreito de
Torres para estudar e registar por meio da imagem em movimento dife-
rentes aspetos sociais, culturais e rituais de algumas populagées locais
desta regido do Pacifico, situada entre a Austrélia e a Nova Guiné.

O cinema etnografico comeca a ganhar importancia na década de
1920, com dois grandes pioneiros neste dominio, Robert Flaherty (1884-1951)
e Dziga Vertov (1895-1954). Os filmes Nanook, o Esquimd, realizado em 1922
por Flaherty; em que o autor observa e filma a vida quotidiana de uma familia
Inuit no norte do Canadé, e O Homem da Camara de Filmar (1929), de Ver-
tov, em que por meio do “cinema-olho” (kinoglaz) evidencia o contexto urbano
soviético, bem como o prdprio processo de realizagdo cinematografica, consti-
tuem dois modelos que marcaram este tipo de cinematografia.

Ainda na Franca, Marcel Griaule (1938, 1957) e Jean Rouch
(1948, 1957, 1961, 1968, 1972, 1979) foram igualmente pioneiros na utili-
zacio do filme como método de pesquisa etnogréfica, sobretudo na ana-
lise dos ritos e das atividades rituais, comecando a imagem animada a
adquirir um espaco importante nos trabalhos antropoldgicos.
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Rouch (1949, 1972) interessou-se particularmente pelos cerimo-
niais religiosos e de iniciagdo praticados pelos Songhay (Niger), colocando
em evidéncia nao s6 a organizagdo dos processos de aquisicdo e transmis-
sao dos rituais, como os gestos e modalidades de aprendizagem. Por meio
de uma “camara participante” (HEUCH, 1962), de uma cAmara em movi-
mento e daquilo a que chamou “cinema-verdade’, Rouch filmou atividades
banais ou rituais, foi ao encontro do eu e do outro no territério africano ou
no espaco urbano e familiar na regido de Paris.

Influenciado pela abordagem cinematografica de Flaherty e de
Vertov, Jean Rouch abriu novas fronteiras e perspectivas inovadoras e fun-
damentais para a pesquisa e pratica antropoldgicas, bem como para o cine-
ma de cariz etnografico e para as relagdes entre o pesquisador e a comuni-
dade estudada, no que designou de “antropologia partilhada”. Desenvolveu
a metodologia da observacdo participante, compartilhada e colaborativa,
de visualizacdo e partilha das imagens recolhidas com os participantes do
filme, a partir dos procedimentos pioneiros iniciados por Flaherty no seu
ja referido Nanook, o Esquimé. Para Rouch, a cAmara é um instrumento de
participa¢do e de comunica¢ao, movimenta-se, esta nas maos do investiga-
dor que a torna ativa e viva. Por meio da cAmara participante, da “cdmara
entre os Homens”, na expressdo de Rouch, o investigador tem & sua dis-
posi¢ao um instrumento que lhe oferece a possibilidade de comunicar, de
partilhar com o grupo estudado as imagens recolhidas.

A influéncia de outros mentores foi importante na obra de Jean
Rouch, na utilizagdo da camara na pesquisa etnogréfica e nos estudos
comparativos, bem como no papel determinante deste antropo6logo-ci-
neasta no desenvolvimento de um novo campo disciplinar denominado
antropologia visual.

Em relagdo ao método filmico, é igualmente importante sublinhar
o trabalho pioneiro de Gregory Bateson e Margaret Mead (1942), que in-
troduziram nos Estados Unidos o método visual com a utilizacido da ima-
gem estdtica (fotografia) e em movimento (cinema) com objetivos de pes-
quisa. Este casal de pesquisadores ndo somente foi precursor na introducio
do método fotografico e filmico na pesquisa, como também nos estudos
culturais e comparativos sobre a infancia, estudando os cuidados, a educa-
¢ao e a socializagdo da crianga em diferentes grupos e contextos culturais.
S6 na década de 1930, em Bali, na Nova Guiné e nos Estados Unidos, rea-
lizaram diversos filmes nesta drea e reuniram 25.000 fotografias (BATE-
SON; MEAD, 1938a, 1939, 1942, 1954, 1955). Relativamente a importancia
do registo filmico antropoldgico nos cuidados e educagio das criancas,
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Margareth Mead (1930) salientava que mais do que apenas questionar as
maes sobre 0 modo como elas cuidam e educam os seus filhos, ¢ importan-
te observar e fixar na pelicula sequéncias de comportamentos, cuja andlise
pode ser, por este meio, minuciosa e repetida sem limites. Ao integrarem
desde o inicio dos seus trabalhos a pesquisa fotografica e filmica, a multi/
interdisciplinaridade e o método comparativo para observarem e analisa-
rem os comportamentos e atividades em diferentes grupos étnicos e cultu-
rais, Mead e Bateson estao na origem dos métodos modernos de pesquisa,
ndo s6 em antropologia, como tambéni em psicologia e educagdo da crian-
¢a, tendo deixado vasta documentagdo escrita e filmica.

Seguiram-se outros pesquisadores da Universidade de Paris X
— Nanterre e da Universidade de Paris V que tém utilizado o filme no
estudo das técnicas do corpo, dos processos de aprendizagem das ati-
vidades educativas e rituais, dos quais destacamos apenas alguns: Lour-
dou (1975); Gueronnet (1977); Stork (1982, 1986); Comolli (1983, 1995);
France (1975, 1989, 1998), Ramos (1993, 2005, 2010).

Nas décadas de 1970 e 1980, Claudine de France (1975, 1989,
2000), psicologa e antropdloga da Formation de Recherches Cinématogra-
phiques da Universidade de Paris X — Nanterre, desenvolveu as bases de
uma nova disciplina, a antropologia filmica, cujo objeto de estudo é defi-
nido por si deste modo: “o homem tal como ele ¢ apreendido pelo filme,
na unidade e na diversidade das maneiras como coloca em cena as suas
acdes, 0s seus pengamentos e o seu meio ambiente” (FRANCE, 2000, p.
17). A sua obra Cinema e Antropologia (1989) constituiu um marco fun-
damental para o desenvolvimento deste novo dominio cientifico.

Annie Comolli (1983, 1995) tem desenvolvido desde 1971 uma vas-
ta cinematografia das aprendizagens, por meio dos seus trabalhos relativos
a aprendizagem das técnicas materiais, corporais e rituais e a exploracdo fil-
mica das aprendizagens. Para esta autora, o filme constitui um instrumento
privilegiado o qual vem permitir um novo olhar sobre a formagéo do Ho-
mem pelo Homem (COMOLLI 1995) e a imagem animada sonora vem co-
locar em evidéncia como a aprendizagem, nomeadamente familiar, favorece
a transmissiao do saber, da tradicdo oral a0 comportamento gestual, e como
frequentemente os atos de transmissao e os atos de aquisicdo sdo indepen-
dentes da consciéncia que tém os agentes de os realizar (COMOLLL, 1983).

Por seu lado, Philippe Lourdou (1978) realizou na Africa varios
documentos filmicos dedicados a atividades da vida social e quotidiana e
aos cuidados maternos e familiares, onde podemos observar as técnicas
do corpo e educativas das maes africanas, as suas posturas e gestos e as
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numerosas estimulacdes corporais e vestibulares a que o bebé africano é
sujeito no seu quotidiano, devido a proximidade corporal constante com
os adultos, no transporte e nas atividades sociais e de trabalho.

Também Héléne Stork (1982, 1994, 1999) e colaboradores da
Universidade de Paris V, Instituto de Psicologia, realizaram, nas décadas
de 1980 e 1990, um conjunto de investigacdes filmicas e de produgoes
de filmes etnopsicolégicos dedicados aos estilos comunicacionais entre
o adulto e a crianca, as técnicas de cuidados e aos rituais na primeira
infancia em diferentes culturas, de tipo monografico e comparativo, na li-
nha dos trabalhos interculturais e comparativos iniciados por Margareth
Mead e Gregory Bateson.

3 ABORDAGEM TEORICA E METODOLOGICA

A imagem animada sonora, o suporte filmico, constitui um mé-
todo cientifico para estudar, observar e arfalisar, de forma ordenada, ri-
gorosa, repetida, minuciosa, o ser humano, os seus comportamentos e
representacoes, as suas atividades, as suas formas de pensar e comunicar,
as relacdes que estabelece com os outros, com o seu meio, com a alterida-
de e com os contextos histdricos, culturais e sociais em que estd inserido
(RAMOS, 2003, 2004, 2005, 2009, 2010).

A observacao filmica envolve o conjunto de atividades do inves-
tigador relativas tanto as atividades de registo das imagens, como a ob-
servacdo, analise e descri¢do das imagens relativas ao processo filmado.
A observacio filmica, instrumentalizada, diferida, ilimitada, minuciosa,
precisa, continua, opde-se, no seu conjunto, a observagao direta, a qual
é Unica, imediata, a olho nu, pouco precisa, descontinua e irreversivel
e capta apenas as manifestacoes mais evidentes e gerais dos comporta-
mentos e atividades. Contrariamente a observacdo direta, que repousa
sobre um suporte fugaz, a observacdo filmica ndo repousa somente na
memoria do observador, mas num suporte persistente e possivel de ser
apresentado a outrem, duplicando e enriquecendo as possibilidades de
observacio, de analise e de descricao.

No filme de pesquisa de carater etnografico e no método que uti-
lizamos, o pesquisador é participante e a cdmara movimenta-se, estd nas
maos do pesquisador, que a torna participante e viva, tdo viva quanto os
homens que ela filma, como refere Rouch (1979, p. 62-63):
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No dominio do filme etnografico, esta técnica afigura-se particu-
larmente eficaz, pois ela permite uma adaptacio a agdo em fungio
do espaco, permite penetrar na realidade mais do que deixé-la de-
senrolar-se perante o observador [...]. Para mim, a inica maneira
de filmar é de caminhar com a cdmara, de a conduzir aonde ela é
mais eficaz e de improvisar-lhe um outro tipo de ‘ballet, onde a
camara se torne tao viva quanto os Homens que ela filma.

Nio se trata, pois, da utilizacdo de uma camara estatica ou escon-
dida, mas de uma camara perceptivel, ligeira e orientada para as questoes
de investigacao. Com efeito, nas diversas fases que compoem o processo
de pesquisa em antropologia filmica, uma das mais importantes etapas
diz respeito ao processo de aproximagéo do pesquisador-cineasta aos in-
dividuos e grupos filmados (ROUCH, 1979).

A observacdo participante, ao mesmo tempo em que facilita a
insercdo no terreno e a familiarizagdo com o objeto de estudo, reduz a
visibilidade do pesquisador e da cdmara, fazendo com que os individuos
filmados percam a nog¢do da presenca desta e do pesquisador. Quan-
do se filma em meio natural, e ndo em laboratério ou em estidio, ha
imprevistos que podem surgir a todo o instante, aos quais € necessario
adaptarmo-nos imediatamente. Em meio natural, mesmo que tenhamos
refletido na estratégia filmica que vamos adotar, é somente quando es-
tamos com a cAmara na méao que podemos verdadeiramente escolher o
enquadramento e o'melhor 4ngulo de visdo, colocar em relevo aquilo que
queremos observar e descrever, dai a importancia de o pesquisador estar
por detras da cimara e do processo de realizagdo. E necessdrio respeitar o
desenrolar natural das atividades e obter a autorizagao dos intervenientes
para serem filmados. Torna-se importante uma boa inser¢ao no meio,
j& que, quanto melhor for a inser¢do do pesquisador no terreno, mais as
pessoas observadas participam no processo, sendo fundamental a relagdo
de confianca e de aceitacdo que se estabelece entre o pesquisador e os
intervenientes no processo de observagdo. A inser¢do no terreno é fun-
damental em toda a pesquisa:

A insercio consiste em ser aceite pelas pessoas filmadas, com ou
sem cAmara, e convencé-las do interesse em colaborar na realiza-
¢ao do filme como aprofundamento da investigagao [...]. Depen-
de da qualidade moral e psicoldgica das relagdes que o cineasta
consegue estabelecer com as pessoas filmadas. [...] O resultado
do filme depende, em grande parte, da forma como o cineasta se
apresenta e habitua os outros a sua presen¢a com instrumentos,
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como a esta ‘mise en scéne da sua propria ‘mise en scene), a qual
ele tenta fazé-los participar (FRANCE, 1989, p. 311).

Para a qualidade da inser¢do e da observacdo, é igualmente im-
portante a utilizacao de um equipamento ligeiro e discreto, além de for-
macao especifica neste ambito. O habito de nos apresentarmos no local
de investigacdo com os instrumentos cinematograficos ou fotograficos
entra como uma rotina e atenua nas pessoas filmadas a “consciéncia da
camara’, como salientava Bateson (1942), isto €, atenua os efeitos da “pro-
filmia’, ou seja, “a maneira mais ou menos consciente através da qual as
pessoas filmadas se colocam em cena, elas préprias e o seu meio, para o
pesquisador-cineasta, ou em razdo da presenca da camara” (FRANCE,
1989, p. 373). Os efeitos da camara e da profilmia estdo sempre mais ou
menos presentes durante a pesquisa filmica, mas podem ser atenuados,
se observarmos os principios referidos.

Ao devolvermos as imagens aos partic'ipantes, ao discutirmos e
partilharmos com eles o produto realizado, este feedback facilita a interacao
e a colaboragdo com as pessoas que participam na pesquisa, permitindo in-
troduzir novas relagdes e novos métodos de pesquisa, o que Rouch (1979)
denomina de “antropologia partilhada’, o que vai ao encontro da perspecti-
va interativa ja defendida por Flarthey na década de 1920. Ao mostrarmos
as imagens e ao dialogarmos com os participantes sobre o produto regista-
do, estes, de alguma forma, participam no processo de construcio do filme
e de andlise das imagens, clarificando ou acrescentando elementos que nae
sdo claros ou explicitos para o pesquisador e, por vezes, para eles mesmos.
tomando consciéncia de certas atitudes e comportamentos. Ao restituir-se
o conteudo filmico que a camara nos proporciona, ao discutir-se com as
pessoas filmadas no momento do visionamento das imagens, poder-se-2
construir um outro discurso, enriquecer-se a descrigéo e a andlise, tornan-
do-se o filme resultado de uma cooperagio entre o investigador e os indi-
viduos filmados, numa relacdo de intersubjetividade.

Quando filmamos em contextos culturais e meios sociais diferen-
tes, € necessdrio lutar contra os preconceitos, os esteredtipos e as ideias pre-
concebidas e desenvolver uma constante autocritica. E importante nio nos
surpreendermos por aquilo que encontramos, estarmos preparados para o
desconhecido e o imprevisto, respeitar os individuos e as populacoes estuda-
das, os seus hdbitos e costumes, e néo transpor os modelos da nossa prépriz
cultura e conduta (RAMOS, 2001, 2003; RAMOS; SERAFIM, 2009, 2014).
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A construcdo final do filme/video processa-se no momento da
edicio do material filmado, ap6s multiplos visionamentos e analise pa-
ciente, rigorosa e minuciosa do material bruto. O resultado final ¢, em
geral, um documento cientifico sébrio, desprovido de efeitos técnicos
(fade, fusdo, incrustagio etc.) e de comentarios orais. Neste sentido, o
recurso a um narrador, da voz over e da voz off, s6 acontece nas situagoes
estritamente necessarias do ponto de vista narrativo.

Sobre a utilizacio da cAmara na pesquisa, Leroi-Gourhan (1948)
sublinhava que a cAmara pode ser utilizada como um bloco de notas, per-
mitindo recolher elementos de trabalho suscetiveis de serem em seguida
analisados, ou como um filme preparado e organizado, como uma publi-
cacdo em que o investigador vai descrever e escrever com e na pelicula o
tema pesquisado e analisado.

4 |IMPORTANCIA DA UTILIZACAO DA IMAGEM EM MOVIMENTO NA
PESQUISA

S&o intmeras as vantagens da utilizagdo da imagem em movi-
mento e das técnicas audiovisuais na pesquisa no ambito social, comu-
nicacional, intercultural, psicolégico, educacional e da satde. A camara é
um instrumento de observacio, um instrumento privilegiado de recolha
de dados, permitindo registar e reproduzir manifestacoes visiveis, tanto
estéticas como em movimento e continuas. A cdmara permite recolher
elementos contextuais, fnterativos e comunicacionais, tanto os mais dis-
cretos e fugazes, como os mais manifestos, constituindo-se como uma
meméria visual que regista o fenémeno total (MAUSS, 1974).

A observacio filmica duplica as possibilidades de observagao e
de analise e permite captar as manifestagoes mais finas e sutis do com-
portamento, possibilitando, ainda, uma observacio precisa, repetida e
ilimitada, como regista Mead (1979, p. 20):

Com os dados visuais e sonoros recolhidos, conservados e reprodu-
ziveis, podemos infinitamente e minuciosamente analisar as mesmas
informacdes. Assim como instrumentos de uma maior precisao en-
riquecem o nosso conhecimento do universo, também uma melhor
forma de preservar estes preciosos documentos culturais pode escla-
recer 0 nosso conhecimento e a nossa apreciaco da humanidade.

A pesquisa e a observagdo por meio da utilizacdo da metodo-
logia filmica oferecem numerosas vantagens, nomeadamente: facilita a
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macro e a micro analise temporal das atividades e das interagdes; permite
apreender o desenvolvimento continuo e global dos comportamentos e
atividades que a imagem em movimento proporciona; favorece a anélise
da comunicacéo, ndo s6 verbal, mas, também, gestual e postural; e per-
mite uma observacdo diferida, repetida, ilimitada e minuciosa, além de
captar em detalhe os movimentos, as posturas, as mimicas, 0s comporta-
mentos mais discretos e fugazes do ser humano e de uma atividade.

O método filmico permite evidenciar como as técnicas do cor-
po, no sentido da definicdo de Marcel Mauss, isto ¢, “a maneira como os
Homens, em cada sociedade, de uma forma tradicional, sabem servir-se
do seu corpo, podem transmitir-se de forma tradicional e marcar forte-
mente o individuo das suas marcas étnicas” (MAUSS, 1968, p. 365). Per-
mite igualmente salientar, por exemplo, como as praticas educativas e os
rituais de cuidados maternos transmitem um saber e um saber-fazer que
vdo muito além do que os intervenientes estao, muitas vezes, conscientes
de realizar (RAMOS, 1993, 2004).

A imagem animada sonora vem colocar em evidéncia o quanto a
aprendizagem, nomeadamente informal e familiar, favorece a transmis-
sdo do saber, da tradigdo oral ao comportamento gestual, e como fre-
quentemente os atos de transmissdo e de aquisi¢cdo sdo independentes
da consciéncia que os agentes tém de os realizar. Como destaca Annie
Comolli (1983, p.133), a imagem coloca em evidéncia os gestos quoti-
dianos, os quais sao fundamentais na transmissao e aquisicao do saber,
sobretudo quando se trata de aprendizagens informais e difusas. Segundo
esta autora, contrariamente a observacéo direta, a observacéo filmica dos
comportamentos de aquisicdo e de transmissdo registados (observacido
diferida) fornece ao pesquisador meios de repetir sem limites a anali-
se das mesmas sequéncias, dos mesmos gestos, do aprendiz e do inicia-
dor. A imagem animada ¢ particularmente importante para o estudo das
aprendizagens informais, difusas, as quais tém tendéncia a passar desper-
cebidas, como refere:

As aprendizagens difusas apresentam-se ao cineasta de uma forma
aglomerada, no espaco e no tempo, e tendem a diluir-se no desen-
rolar das outras manifestagoes sensiveis, das quais dificilmente se
distinguem. Néao se impoem por elas mesmas, tendo, pelo contra-
rio, tendéncia a passar despercebidas (COMOLLIL, 1995, p. 12).
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Com efeito, a vida social e a educa¢io, sobretudo informal, bem
como a socializa¢do das criancas e a transmissao de saberes e praticas, de
geracdo em geragdo, no grupo familiar e social, sdo, como realgam Mauss
(1934), Mead (1930) e Durkheim (1973), plenas de detalhes, os quais sdo,
todavia, essenciais, vindo a imagem em movimento, em particular, captar
e desvendar esses detalhes tdo importantes para compreender os proces-
sos culturais, sociais, interativos, comunicacionais e educacionais.

No nivel metodolégico, a observagao sequencial filmica das ativi-
dades e comportamentos em meio natural revela-se particularmente im-
portante na pesquisa, por exemplo, para estudar as praticas de cuidados
e estilos comunicacionais. Esta observacdo respeita o desenrolar habitual
das atividades e toma como objeto de analise, por exemplo, momentos pre-
cisos do quotidiano da crianga — interagdes de tipo ladico, atividades de
estimulacdo e aprendizagem, rituais de protegdo, interagdes e atividades de
tipo funcional (alimentacao, toilette, banho, adormecimento, etc.), filma-
das em tempo real e com o mesmo tipo de estratégias técnicas, de modo
a favorecer a comparacido de sequéncias homologas de comportamentos e
atividades no mesmo contexto cultural ou em contextos culturais diferen-
tes, como, por exemplo, na Africa, Asia, Europa, América Latina e Estados
Unidos (BATESON; MEAD, 1954; STORK et al., 1982, 1994, 1999).

O método de observacao e registo filmico revela-se, também, im-
portante como método de pesquisa, formacao, intervengdo da adequacdo e
regulacdo dos comportamentos e interagdes familiares com a crianga. Por
exemplo, os pais e as familias podem identificar e melhorar competéncias
comunicacionais e educativas observando e modelando o comportamen-
to a partir de observagdes filmicas registadas, nomeadamente em video,
dos seus desempenhos ou de desempenhos de outros pais e familias em
interacdo e cuidados com as criancas em meio natural. Estas observagoes
filmicas dos seus proprios comportamentos de cuidados e educacio ou de
modelos educativos e de cuidados de outros pais, origindrios de outras cul-
turas, geragoes, estratos socioeconomicos e portadores de outras represen-
tacdes, praticas educativas e de cuidados, poderdo promover a discussdo
e a reflexio sobre esta questdo, favorecer uma consciencializagdo dos pais
sobre a adequacdo ou ndo dos seus comportamentos e préticas educativas,
conduzir a uma maior flexibilidade de representagdes, atitudes e modelos
educativos e aumentar a confianca dos pais e as suas competéncias criticas
e de adocio de estratégias adequadas. A visualizagdo das imagens promo-
ve a comunicacio, a colaboracio e o envolvimento das familias, sobretudo
dos pais, convidando-os a esclarecer as imagens, a expressar emogoes, a
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partilhar dividas e representacdes e a participar no processo de resolucao
de problemas e de construcdo do filme.

O documento filmico possibilita a varios investigadores a anali-
se das mesmas imagens, dos mesmos dados, e a comparagao dos resul-
tados, limitando, assim, o risco de interpretacdes demasiado subjetivas
ou incontroldveis e facilitando uma maior objetividade. De igual modo,
a variedade cultural dos terrenos de pesquisa, assim como a diversida-
de cultural e individual dos pesquisadores, favorece a comparagio das
observacdes, a riqueza das interpretacdes e a variedade da analise e dos
significados, havendo a preocupacao de salientar as diferencas, mas, tam-
bém, as grandes semelhan¢as do comportamento humano.

O registo filmico permite observar, comparar, objetivar, fixar e
salvaguardar comportamentos e tradi¢des para as geragdes futuras, numa
época de tendéncia para uma uniformizacdo das culturas, em que as mu-
dancas nos modos e estilos de vida e educagdo sdo rapidas e em que se
tende a perder tradi¢des e comportamentos insubstituiveis que ndo po-
derdo ser reproduzidos (MEAD, 1979). O filme é arquivo, é memdria in-
dividual e coletiva. Para Mead, o filme constitui o método mais completo
de observagao do comportamento, das préticas educativas e dos mecanis-
mos de aprendizagem e transmissao, muito em particular no estudo dos
processos de socializacdo e enculturacéo.

A observagao filmica permite-nos, também, aceder as represen-
tagdes sociais dos individuos e grupos (MOSCOVICI, 1984), as etno-
teorias, a compreensdo da relagdo entre as representacdes e as praticas,
possibilitando a visualizagdo das sequéncias filmicas, e muitas vezes, uma
consciencializagdo de comportamentos e gestos que no discurso sdo des-
valorizados ou negados (STORK, 1986; RAMOS, 1993, 2003, 2004).

A antropologia filmica fornece igualmente contributos fundamen-
tais tanto para a compreensdo de como cada cultura se representa a si mes-
ma e representa o outro e a alteridade, como para a reflexdo sobre o contato
de culturas e a mobilidade humana, favorecendo igualmente a comparacéao
inter/transcultural, a descoberta do outro e o reconhecimento da alteridade
e da descentragio, atitudes importantes na relacido e comunicacio huma-
nas. A descentragdo permitird evitar muitos comportamentos de intoleran-
cia e exclusdo e facilitard a comunicagéo e intervengio junto dos diferen-
tes grupos e comunidades. Esta importancia é igualmente sublinhada por
France (1989, p. 356), ao afirmar que “A confrontacio do nosso olhar com
o olhar dos outros sobre eles préprios e sobre nés constitui o verdadeiro
projeto da antropologia filmica, ja que ela abre uma via sem limita¢des para
uma troca de olhares com possibilidades ilimitadas”
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Tecendo algumas consideracdes tedricas e metodoldgicas, este
texto teve como objetivo sublinhar a relevancia da utilizagdo da imagem
animada sonora e da antropologia filmica, sobretudo no dominio das
ciéncias sociais e humanas, constituindo-se como um excelente suporte
tanto para a pesquisa fundamental ou aplicada, como na formagdo dos
profissionais em diferentes dreas disciplinares.

A introducdo da cAmara e da imagem animada sonora na pes-
quisa vem trazer contributos importantes nos niveis da observacdo, da
descricdo e linguagem, da interpretacdo e andlise e da comunica¢do. O
pesquisador passa, assim, a ter a sua disposi¢do um instrumento que lhe
proporciona a possibilidade de comunicar ndo s6 com o individuo e o
grupo estudados, mas, também, com outros individuos e pesquisadores.

O documento filmico de carater antropolégico e etnopsicoldgi-
co, ao permitir apreender os diferentes tipos, modalidades e detalhes da
comunicagio, captar o comportamento individual e social, os individuos,
0s grupos e os acontecimentos no seu universo social e cultural, facilitar
a comunicacdo com o outro, vem promover a comunicagao intercultural
e uma atitude de descentracéo, a qual contribui para flexibilizar e relati-
vizar principios apresentados como Unicos e universais e evitar compor-
tamentos de intolerancia, vem facilitar e aprofundar a comunica¢io dos
diferentes individuos, grupos e comunidades.

E essencial que a metodologia filmica seja integrada nas diversas
ciéncias sociais e humanas, de modo a promover o conhecimento do ser
humano e das suas atividades, na sua unidade e diversidade e nos diferen-
tes contextos e culturas, vindo favorecer o estudo do “fato social total” e a
comparagio inter/transcultural.

No século XXI, no mundo globalizado, multicultural e em rede em
que vivemos, numa época em que as sociedades sofrem grandes transfor-
macoes sociais, culturais, tecnolégicas e educacionais, fenémenos de urba-
nizacdo e migragio acelerados e intensificagéo da diversidade cultural e dos
contatos interculturais, é fundamental que as diferentes disciplinas, particu-
larmente as ciéncias sociais e humanas, rompam com um modelo etnocén-
trico de pesquisa e formagao. E necessdrio, em cooperagéo com outras dis-
ciplinas, outros saberes, outros atores sociais, € por meio do recurso a outras
linguagens e instrumentos e da alianga com novos métodos e técnicas de
pesquisa, aprofundar o conhecimento e dar respostas a questoes e problemas
que se colocam aos individuos, aos grupos, as culturas, as sociedades, nos
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diversos contextos e espacos culturais e temporais, € promover o desenvol-
vimento da pesquisa e da formagao neste &mbito. Deste modo, a metodolo-
gia filmica, em particular a antropologia filmica, podera trazer contributos
importantes para a concretizacdo destes objetivos.
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