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9. Flavie-Sencalvesem-Miana do -'\Ir_:nfojr\ Main, 1972)

! GONCALVES, Flavio — [Poema] Sem titulo. outubro de 1971 Porto. [Manuscrito]. 1971. 1 p. Poema autdgrafo.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.36.
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Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
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Resumo

Flavio Gongalves (1929-1987) ¢ uma personalidade multidisciplinar. Historiador
da Arte, icondgrafo, icondlogo, investigador, professor, conferencista, constitui-se como
objeto de estudo proposto para a dissertacao final do mestrado em Estudos do Patrimonio.

Homem de ciéncia, Flavio Gongalves ¢ apesar de tudo um autor pouco conhecido.
Ainda assim, os seus estudos constituem uma referéncia no processo da leitura e de
interpretagdo dos documentos figurativos, fundamentalmente a arte religiosa.

Utilizou o método iconografico, observando atentamente e descrevendo os
elementos visuais bem como o método iconoldgico, para explicar o significado profundo
da obra de arte. O objetivo deste trabalho intenta responder a pergunta o que nos revelam
os estudos de Flavio Gongalves sobre a arte religiosa em Portugal dos séculos XVI e
XVIL.

A obra de Flavio Gongalves ¢ extensa, motivo por que circunscrevemos o
conhecimento dos seus estudos as investigacdes iconograficas efetuadas na arte religiosa
que revelaram influéncias e ruturas na historiografia nacional. Confrontamos com o que
os historiadores da arte nos primeiros anos do século XX nos deixaram para nos
situarmos nos processos historiograficos desse tempo e conhecer o que entdo se escreveu
sobre a Historia da Arte.

Flavio Gongalves, ndo se limitou a ser um historiador centrado na inventariagao
exaustiva e cronolédgica das obras de arte e das €pocas a que se reportam. Os seus estudos
tanto se centraram nas obras de arte reconhecidas, como nos objetos plasticos de menor
valor artistico. Fez-nos perceber que a obra de arte, sendo uma expressao cultural, oferece

a nossa critica mais do que nos revelam as suas cores e as suas formas.

Palavras-chave: historiador da Arte, Iconografia, Iconologia, arte religiosa, Contra-

Reforma, Flavio Gongalves.
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Abstract

Flavio Gongalves (1929-1987) is a multidisciplinary figure. As an art historian,
iconographer, iconologist, researcher, teacher, lecturer, he was selected as the object of
study for the final master's thesis in Estudos do Patrimoénio.

As a man of science, Flavio Gongalves is, despite all, a little known author.

Nevertheless, his studies are a reference in what the process of reading and
interpretation of figurative documents, essentially in the religious art is concerned.

He used the iconographic method, by attentively looking and describing the visual
elements, as well as the iconological method in order to explain the work of art’s deep
meaning.

The purpose of this study is to try to answer the question what do Flavio
Gongalves studies reveal about Portuguese religious art in the XVI and XVII centuries.

Flavio Gongalves work is extensive and, for this reason, we circumscribed the
knowledge of his studies to the iconographic investigations about religious art that had
revealed influences and ruptures in national historiography.

We compared with the work of other historians from the beginning of the XX
century to locate ourselves in the historiographical processes of that time and to get to
know what has been written about Art History.

Flavio Gongalves was not just an historian focused on extensive and chronological
inventorying of the work of art from the period concerned. His studies focus not only in
well-known work of art, but also in plastic objects with minor artistic value. He made us
realize that the work of art, as a cultural expression, offers to our criticism more than its

colours and shapes.

Keywords: art historian, iconography, iconology, religious art, Counter-Reformation,

Flavio Gongalves.
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Introducao

Pesde ﬂ/_w:/&nfw&la gre efon decidido a cornsagrar a minba vido ivdeblednwal ao

eifndo de #%Mﬂ Ao M&fwﬁmgwm (@ molérios oo%&fafwm)z

Flavio Armando da Costa Gongalves carateriza-se como um homem do século XX.
Acompanhou todas as evolugdes que Portugal teve com a ascensdo e queda do Estado
Novo e as transformacdes profundas que a nova democracia acarretou com as
consequentes modificagdes politicas, econdmicas e sociais.

A historiografia do século XX, vinda do anterior e estendendo-se até a primeira
Guerra Mundial, firmava-se num acento positivista da historia, centrada nas figuras
herdicas associadas aos grandes feitos. Em Portugal esta visdo prolongou-se no tempo,
reflexo da entrada no poder de um regime que promovia uma Histdria nacionalista, politica
e institucional. Juntando a estes valores, a historiografia alterou um pouco pela agdo
prolongada vinda do Romantismo, centrada no homem nas suas raizes, na religido, nas
tradi¢des, realcando os estudos etnograficos, que a visdo nacionalista aproveitou
doutrinariamente.

Entre a primeira e a segunda Guerra Mundial, em Franca, despontou uma nova
metodologia historica que rapidamente saltou as fronteiras. Com Marc Bloch e Lucien
Febvre inaugurou-se o que ficou sendo conhecido como a escola dos Annales, que veio
mudar o modo de fazer a Historia.

A investigagdo histdrica conta agora com a Histdria cultural, a Histéria social e a
istéria antropoldgica. Fernand Braudel defendia o uso do tempo breve, do tempo longo ou

de muito longa duragdo, ou seja, o tempo «simultaneamente de ontem, de anteontem e de

? Esta afirmago é retirada da carta que o Autor enviou em 1967 ao Diretor-Geral do Ensino Superior e das
Belas-Artes. Acrescenta: «E apesar de defender que s6 depois dos quarenta anos devo comegar a publicar os
meus trabalhos mais ambiciosos, j& entretanto publiquei diversos estudos menores que, sendo bem modestos,
servem talvez para demonstrar a alegria e o respeito com que encaro a minha vocagdo. Consegui, por outro
lado, recolher, para futuros trabalhos, um conjunto de elementos que conta atualmente dezenas de milhar de
verbetes, além de arquivos bibliograficos e iconograficos, documentos inéditos e uma nascente biblioteca
especializaday. GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 julho 23. Porto [a] Director-Geral do Ensino
Superior e das Belas-Artes. [Dactiloscrita].1967. 2 f. Recusa convite inspetor de Belas Artes. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.30.

15



outrora»”. A historiografia passou a valorizar as conjunturas como os fatores econdémicos
ou as estruturas da vida social do homem e as mentalidades, focando-se nos dados do
quotidiano e na andlise comparativa. O tempo lento ou quase imével causa lentas
alteracdes também.

Ao historiador nunca lhe fora retirado o papel de investigador, apenas se passou a
identificar como um investigador plural, um estudioso que se estriba nas multiplas areas do
saber, um profundo observador que compara resultados, um analista critico com opinido
propria. Abriram-se aos conhecimentos do historiador novos estudos e novas leituras,
através de areas como a paleografia, a epigrafia, a numismatica, a heraldica, e também a
demografia, o estudos dos pregos, a arqueologia, a arte, a sociologia, a filosofia, a
antropologia, numa sucessao de temas de forma pluridisciplinar que auxiliam a conhecer o
Homem sob varios angulos de analise, abrindo a pesquisa sem destronar a sua necessaria
objetividade.

Coloca-se entdo a questdo dos documentos e também a questdo das fontes. A
Histéria faz-se com documentos, dado inquestionavel. Mas para além do documento
escrito, o investigador serve-se de outras fontes, de indicios, de fragmentos que o auxiliam
a descobrir, examinando, ponto a ponto os seus intersticios, avaliando as semelhancas ou
as diferencas pela comparacao. As leituras oferecem ao historiador novos encadeamentos e
pela andlise minuciosa das fontes, compreende os factos e elabora o seu julgamento. A
escola dos Annales permitiu ao historiador um novo olhar sobre pontos a examinar,
colocando outros problemas, ndo sé aos documentos escritos, mas também aos
arqueologicos, artisticos, € todos os elementos que possam ajudar a reconstruir o passado
pela Historia cultural, a Historia social, pela antropologia. O investigador articula o seu
pensamento em concordancia com as questdes sociais, as culturais, as econdmicas € as
politicas que as fontes lhe suscitarem. O historiador interpreta, com o seu estilo proprio, o
objeto historico que escolheu para pesquisar e, “cosendo” os fragmentos, os antigos ou 0s
recentes, constroi a sua propria histéria. Nao a Historia inalterdvel, narrativa, doutrinaria,
que as sociedades, agarradas a construcdo das suas memorias, até a primeira metade do
século XX produzia mas sim as respostas as suas interrogacdes e inquietagdes. O

historiador, mais do que bom a responder, deve ser bom a perguntar”.

> BRAUDEL, Fernand — Histdria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 18.
* GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica.
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Georges Duby nao esconde o seu proprio plano como historiador: «O que escrevo ¢
a minha historia, isto €, sou eu que falo, e ndo tenho qualquer intencdo de ocultar a
subjetividade do meu discurso»’. Braudel arriscava, incisivo, uma fun¢do. O historiador é
um encenador’. Evidentemente ndo se referia & montagem de um engano. O historiador
produz a sua adaptacdo e dramatizacdo em texto que tem como papel, simular as situagdes
por aproximagdes € cruzamentos que, levando a reflexdo e a discussdo, resultam em novos
problemas fundamentais para a construcdo da Historia que ficard sempre e
inexoravelmente em aberto. Como afirma Antéonio Manuel Gongalves o homem origina a
Historia «como agente e volta a reconstitui-la como espetador que ajuiza o passado» .

O presente trabalho inscreve-se como um produto para a dissertacao final do
mestrado em Estudos do Patriménio e est4 centrado na figura de um historiador que iniciou
uma viragem de paradigma na historiografia da Arte em Portugal, entre os anos quarenta e
os anos oitenta do século XX. Flavio Gongalves, nascido na Povoa de Varzim em 12 de
fevereiro de 1929, historiador da Arte, iconografo e icondlogo, destingiu-se pelos seus
estudos iconograficos da arte religiosa e pelas suas investigacdes sobre os efeitos censorios
da Contra Reforma, nas produgdes artisticas dos séculos XVI a XVIIIL.

Flavio Gongalves enquadra-se no contexto das “duas histérias” em que viveu. Sem
adesdo aos ideais do Estado Novo, a sua Historia integra-se nas ruturas que se faziam sentir
e que se percebem nos textos que produzia.

O investigador realizou, em 1966, a sua dissertacio que, embora sendo uma
apresentacdo pedagdgica do ensino da Historia nos liceus em Portugal nessa data,
estabelece uma posicao quanto a historiografia. Nela ficou clara a influéncia do primeiro
grupo de historiadores ligados a0 movimento estabelecido pela escola dos Annales, como
se depreende do estudo do proprio texto. Sublinha o autor a mudanga operada na
historiografia que «da nog¢ao de um progresso conseguido a golpes individuais de génio,
mudou-se para um juizo de recorte colectivo» consciente de uma Historia que a «todos se

destina»®. Flavio Gongalves expde a ligagio entre a Historia cultural e o contexto

> DUBY, Georges; LARDREAU, Guy — Dialogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 36.

% JORNADAS FERNAND BRAUDEL, Chateauvallon, 1985 — Fernand Braudel e a Historia. Lisboa:
Editorial Teorema, 1987, p. 166.

7 GONCALVES, Antonio Manuel — «Historiografia da Arte em Portugal». Coimbra: Boletim da Biblioteca
da Universidade de Coimbra, vol. XXV (1960). Separata, p. 1.

¥ GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Histéria Geral da Civilizacdo nos Liceus. Objectivos,
programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. Resultante do estagio apresentado. Liceu Normal de D.
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socioeconomico ¢ reforca o «caracter socioldogico dado na actualidade a Histéria de
qualquer civilizagdo — considerada esta ultima como o conjunto de caracteres relativos a
toda uma sociedade complexa e articulada, que vive num certo territério em determinado
momento»’, ¢ prossegue: «As facilidades técnicas, os dons da ciéncia e da riqueza, e
aperfeicoamento moral nascem da colaborag¢do de todos e a todos se destinam, para que
cada um possa realizar, em sociedade, o seu fim humano»'°.

O historiador completou a sua formagao na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra em Ciéncias Historico Filosoficas, no ano de 1954. Para a conclusio da
licenciatura defendeu, em Coimbra, na Faculdade de Letras, em 31 de outubro de 1958, a
tese com o titulo, O “Juizo Final” na arte crista até ao século XIII (Génese e justificacédo
dum tema iconogréfico). Trabalhou como professor em diversas localidades do norte de
Portugal, o que lhe proporcionou contactos com a arte religiosa permitindo-lhe aprofundar
o0 inato gosto investigativo, sobre as mais diversas obras de arte nacionais. De 1960 a 1976
foi professor de Historia Geral da Arte na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. Em
1976 ingressou na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, onde exerceu a docéncia
até a sua morte em 1987.

Flavio Gongalves entregou a Biblioteca Municipal Rocha Peixoto da Pévoa de
Varzim, um lote do seu espolio em testamento. Deste acervo fazem parte vinte € quatro
caixas contendo o seu arquivo pessoal. A ultima caixa integra o seu curriculum vitae e
contém a relagdo da sua bibliografia. A doagdo inclui diversas recordagdes que o autor
coletara sobre Rocha Peixoto. O historiador ndo quis deixar de oferecer a copia de noventa
e dois documentos inéditos sobre a Pévoa de Varzim no século XVIII, que recolhera no
Arquivo Distrital do Porto. Junto com estes documentos estdo as diretrizes do autor para

que fossem publicados, atribuindo-lhe um titulo: Documentos avulsos sobre a Povoa de

Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 19.

? GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Histéria Geral da Civilizag&o nos Liceus. Objectivos,
programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. Resultante do estagio apresentado. Liceu Normal de D.
Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 19.

' GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Histéria Geral da Civilizagdo nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. Resultante do estagio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagdgica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 19.
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Varzim no século XVIII, tendo redigido o texto introdutorio que deveria constar na
publicagdo'".

O professor era profundamente metddico, sendo o seu espolio constituido por
documentos pessoais ou profissionais, manuscritos autdgrafos, dactiloscritos ou tiposcritos,
fotografias, recortes de imprensa, cartas, postais, correspondéncia que manteve com as
mais diversificadas instituicdes e outros documentos anexos.

A nossa investigacdo centrou-se em todas as fontes que constituem o acervo
documental de Flavio Gongalves. Nao obstante, focamos a nossa atenc¢ao nas reflexdes do
autor sobre a arte do século XVI e do século XVII, concretamente antes e apds o Concilio
de Trento. Servimo-nos do fundo documental de Flavio Gongalves como fontes primarias.
A sua bibliografia, dispersa em jornais e revistas, estd, no essencial, contida no seu acervo.
Salientamos os relatorios, profundos, sistematicos, organizados, claros e bem
desenvolvidos que Flavio Gongalves redigiu, que se mantém inéditos e que o historiador
elaborou para as instituigdes com quem colaborou e para quem investigou: A Fundacao
Calouste Gulbenkian e o Ministério da Educagdo Nacional — Instituto de Alta Cultura —
Conselho Superior do Instituto de Alta Cultura, a partir de 1969 e que tinham como fim a
publicagdo de uma obra, ndo concretizada.

O autor fez investigagdes para estas entidades acerca da arte entre os séculos XVI e
XVIII. As modificacdes introduzidas na arte religiosa pela legislacao eclesidstica saida do
Concilio de Trento, sobretudo nos aspetos considerados como profanos, obscenos ou
heterodoxos, fizeram desaparecer ou adulterar valiosos objetos de arte religiosa, tendo tido
também dramaticas consequéncias sociais pelo espirito de intolerancia que a Inquisicdao
instaurou. Flavio Gongalves centrou as suas pesquisas e analise nestes factos, na area da
Iconografia. Os seus estudos sobre a Talha, do periodo compreendido entre o século XVI e
XVIII estabeleceram-se como uma base para a sua especializagdo no maneirismo, no
barroco e no rococo.

Os trabalhos produzidos por Flavio Gongalves dispersos e ndo encontrados no seu
espolio foram consultados em varias entidades. No Arquivo Historico Municipal do Porto

consultamos O Tripeiro, revista com quem cooperou entre 1947 ¢ 1971. Na Fundagao

"' POVOA DE VARZIM. Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. Manuel José Ferreira Lopes — [Carta] de 19
outubro 1987. P6voa de Varzim [a] Manuel Vaz da Silva Presidente Camara Municipal da Pévoa de
Varzim. [Dactiloscrita] 1987. 1f. Em cumprimento dos desejos e disposi¢des do insigne investigador poveiro
Flavio Gongalves, foi-me entregue por sua viiva- Exm.* Sr.* D. Maria José Gongalves - um valioso conjunto
documental. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-
EFG 46.4.
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Calouste Gulbenkian, em Lisboa, fizemos o estudo do seu espolio, formado pela
correspondéncia que a instituicdo recebeu do investigador. Na Casa Museu José Régio, de
Vila do Conde, analisamos a correspondéncia trocada entre José Régio e Flavio Gongalves
de 1963 a 1969. No Arquivo Municipal Sophia de Mello Breyner de Gaia, refletimos sobre
os trabalhos que Flavio Gongalves escreveu para O Comércio do Porto, entre 1959 e 1974.

Meditamos sobre a leitura das monografias seguintes: O Retdbulo de Santiago,
editado em 1963; Breve ensaio sobre a lconografia da pintura religiosa em Portugal.
Edigdo do autor de 1973. Postumamente chegou as bancas o seu livro Historia da Arte
Iconografia e Critica de 1990. Havia ja algum tempo que o autor vinha a coligir ¢ a
retificar os artigos dispersos que desejava ver reunidos. No prefacio, Flavio Gongalves
deixa expresso que ¢ sua intencdo editar compilagdes de trabalhos sobre «Pintura,
Iconografia, Arte de Entre-Douro-e-Minho, etc.»'2. Destes livros fizemos uma aprofundada
leitura, muitas vezes comparando com os proprios originais dos artigos que sairam em
publicacdes periodicas.

Durante a investigacdo sentimos a necessidade de supressdo do estudo do contacto
epistolar mantido com Flavio Gongalves, facto que lamentamos. Este autor desde muito
jovem que se correspondia com os diversos estudiosos da arte, em Portugal. Iniciada a
analise da correspondéncia percebemos a impossibilidade de a prosseguir, uma vez que a
reflexdo sobre as cartas recebidas pelo autor constitui-se, por si s6, como um profundo
trabalho. Como muito bem nos disse o Diretor da Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Doutor Manuel Costa, as respostas que Flavio Gongalves deu aos seus colegas e amigos
certamente tém a verdadeira chave de muitos dos seus enigmas.

Inventariar um espdlio ¢ condensar num texto o autor ¢ a sua obra e expo-lo
totalmente, pelo que ¢ necessario saber sobre quem falamos, sobre o que falamos, o como
falamos e saber quando falamos. Antonio Braz de Oliveira lembra, de forma clara «todo o
Autor ¢, simultaneamente um colecionador», explicando que um espdlio «¢ a vida do
escritor vazada em letras, desenhadas ao sabor das circunstancias e insuscetiveis de se
encontrar inscritas no registo de nascimento. Dai a sua singular individualidade (cada
espblio é simultaneamente um microcosmo e um microcaos...)»~. Para um profissional

das Ciéncias da Informagdo e segundo os seus parametros metodologicos, um conjunto de

2 Flavio Gongalves — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda,
1990, p. 9.

3 OLIVEIRA, Anténio Braz de — «Arquivistica literaria “haec subtilis ars inveniendi”».In Cadernos BAD.
Lisboa: Associacdo Portuguesa de Bibliotecarios, Arquivistas e Documentalistas, n° 2 (maio 1992), pp. 107-
121.
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“papéis” de um autor esta sempre desordenado, mas nao poderemos concordar mais com o
facto de o universo de Flavio Gongalves estar reunido nestas vinte e quatro caixas...

Na sequéncia dos estudos que temos vindo a ampliar na 4rea do Patrimdnio
Cultural, compreendemos a importancia de um nome como o de Flavio Gongalves, para a
historiografia artistica portuguesa.

Afirmou Vitor Serrdo, num ensaio de 1980, que nessa data, nomes como Flavio
Gongalves, Robert Smith, George Kubler e José-Augusto Franga davam passos seguros,
embora vagarosos na historiografia da Arte'*. Refere Dagoberto Markl, em 1989, que
Flavio Gongalves quase ndo tem continuadores'’. Lembra Paulo Pereira, em 1989, que os
estudos de Flavio Gongalves introduziram na historiografia uma importante visdo das
correntes culturais dos séculos XVI a XVIII'.

Definimos o nosso objetivo intentando resolver a questdo: o que nos revelam os
estudos de Flavio Gongalves sobre a arte religiosa em Portugal dos séculos XVI e XVII.
Esta primeira interrogacdo sugeriu as subsequentes perguntas. O que se encontra no
espolio do historiador sobre esta discussdo, e que reflexdes o autor nos deixou publicadas e
inéditas sobre o método iconografico e qual a andlise desses trabalhos a luz da
historiografia da arte na sua contemporaneidade.

Pretendemos, com este trabalho de investigacdo, ser o mais rigorosas possivel, de
forma a dignificar a memoria de Flavio Gongalves em cujo dmbito planeamos refletir e
analisar. Nao sendo um exame biografico mas um estudo em Historia da Historia da Arte,
incluimos, outrossim, os seus dados biograficos de maior relevancia.

Os resultados destes procedimentos investigativos foram submetidos a uma
estrutura que consideramos simplificada.

Comecamos pelo titulo do trabalho explicando-o: A vida e a obra do historiador
Flavio Gongalves (1929-1987). «Estudos Breves». O titulo principal, contendo uma
responsabilidade biografica fica justificado pelo laconismo do subtitulo. Estudos Breves foi
uma escolha do autor, em carta escrita em 1977 a um editor, solicitando a publicacdo, que

ndo viu materializada, de toda a sua obra, «com o titulo genérico de Estudos Brevesy'’. A

' SERRAO, Vitor — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 281.

' MARKL, Dagoberto L. — «Introdugio ao estudo do “Inferno” do Museu Nacional de Arte Antiga.
“Homenagem ao Dr. Flavio Gongalves”». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Ano 26, n° 2 (1989). Pévoa
de Varzim. (1989) p. 541.

' PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo, coord. — Dicionario da arte barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 208.

7 GONCALVES, Flavio. [Carta] 1977 junho 3. Porto [a] Rogério Mendes Moura, Livros Horizonte.
[Manuscrita].1977. 2 f. Autdgrafo. Pede para publicar os seus artigos dispersos: «Esses volumes de tamanho
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op¢ao da preferéncia ¢, desculpavelmente, dupla. A ponderagdo sobre uma pequena
extensdo da vida e da obra de Flavio Gongalves mas, fundamentalmente, a homenagem a
sua memdria.

No Capitulo I apresentamos a importancia da Historia e as alteragdes sofridas com
o movimento dos Annales. Procuramos contextualizar Flavio Gongalves, que viveu entre o
segundo e o quarto quartel do século XX, para alcangarmos as influéncias que sofreu o
historiador, o lugar que ocupou na historiografia da arte em Portugal e o método
investigativo que abragou com a Iconografia e a Iconologia.

O Capitulo II ¢ totalmente dedicado a vida de Flavio Gongalves. As investigagdes
elaboradas demonstraram que viveu para a sua obra. Entre 1929 e 1953 falamos de todo o
seu percurso de vida até a conclusdo do curso superior. Até ao final da década de cinquenta
o investigador apresentou a sua tese de licenciatura, casou, teve o seu filho, percebendo-se
0os primeiros passos na especializagdo em Iconografia. Os anos sessenta sao
indubitavelmente os seus anos de consagracao. Investigou, publicou, foi reconhecido as
mais altas instancias como historiador da Arte, organizando ou colaborando em
exposicoes, palestras, comunicacdes. Passou de professor do ensino regular para o ensino
superior. Investigava para a Fundagdo Calouste Gulbenkian, colaborando com a
institui¢do. Foi eleito vogal correspondente da Academia Nacional de Belas-Artes no
Porto. Em 1968 foi o observador portugués no Japdo para a representagcdo de Portugal na
Exposicdo em Osaka de 1970. Continuou a editar os seus artigos em publicagdes
periddicas. Os anos setenta revelaram-se tdo vertiginosos e repletos como a década
anterior, prosseguindo as incansaveis investigacdes, Com a mudanga de politica em 1974,
Flavio Gongalves envolve-se nas crises académicas que a Escola Superior de Belas-Artes
acusou mas, o nosso historiador ndo era homem de amarras, prezando o seu livre arbitrio.
Em 1976 ingressou na Faculdade de Letras da Universidade do Porto como professor de
Iconografia e de Historia da Renascenga ¢ do Barroco. A par de todas as tarefas como
historiador da Arte e investigador, dedicou a Pévoa de Varzim a sua atengdo, tanto como
Diretor do Boletim Cultural, como na preservacao e conservacdo do patriménio, evitando
alguns atentados patrimoniais em face da voragem construtora ou do mau gosto e da

insensibilidade, que estavam ‘“na moda” na sua cidade. Devem-se-lhe a comemoragao

e aspeto grafico idénticos teriam o titulo genérico de Estudos Breves». Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 18.143.
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centenaria do nascimento de Rocha Peixoto e a compilagdo, em trés volumes, de toda a
obra dispersa do prestigiado arquedlogo'®. A doenca comecou a insinuar-se. Pelas
descricdes que vai fazendo do seu estado de satide percebemos que sofria de grave
depressdo a que o excesso de trabalho certamente nao foi alheio. Os anos oitenta registam
apenas algumas publicagdes e conferéncias e, em 19 de maio de1987 tomou a sua ultima
decisdo.

No Capitulo III procuramos conhecer a obra de Flavio Gongalves. Fizemos as
leituras e andlise do que Flavio Gongalves deixou escrito sobre Iconografia. O estudo das
monografias, ja referidas, O Retdbulo de Santiago e Breve ensaio sobre a Iconografia da
pintura religiosa em Portugal ¢ apresentado nesta divisdo do trabalho. Essa ponderagdo
recaiu igualmente no que ficou escrito acerca das medidas tridentinas na arte portuguesa.
Flavio Gongalves alcangou um vasto conhecimento da arte religiosa e uma perspetiva
enriquecedora da mentalidade e dos preceitos da Contra-Reforma sobre a arte condenada,
que a analise das obras consagradas a Iconografia sacra pds-tridentina consolidou. No
conhecimento desses pormenores reformistas encontrava-se o mais sério ponto de partida
para pesquisas que tinha em mente, que o levaram a perceber quais os assuntos € quais as
formas que foram banidas das pinturas e esculturas do interior das igrejas. Estas
ponderagdes resultaram em relatorios, que estudamos. Elaboramos um estudo em alguns
dos titulos que escreveu, sendo os mais significativos os titulos que refletem as analises do
autor nos temas do Juizo Final, do Inferno ou do Purgatério. Estudamos os seus trabalhos
sobre Obras Perdidas. Das investigagdes de Flavio Gongalves sobre a talha realgamos os
seus estudos da Arvore de Jessé. Como forma de homenagem, apresentamos a sua tltima
grande investigacdo sobre a igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche.

O Capitulo IV ¢ dedicado as reflexdes finais e conclusdes. Refletimos sobre o que
disseram alguns dos colegas e amigos de Flavio Gongalves acerca do seu método de
trabalho.

Este trabalho termina com as nossas conclusdes as quais dedicamos a maior
atencdo, a sensibilidade, ao conhecimento, ao método deste homem que nunca permitiu
que aparecesse associado ao seu nome o titulo de Doutor. Tinha razdo, porque para além

de Professor e de Doutor ele era o Mestre.

8 GONCALVES, Flavio — «Prefacio». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pdvoa de Varzim, ano 5, n.° 2
(1966) pp. 7-9.
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Capitulo I — A Historia da Arte

%ﬂoM@ZW ﬂ%m coridinue a ser 0 mesmo apis oon?(émf&m/ o ehifnas de

DPondlello own os k/maf de Piero dello Froncesca A9

O conceito da Historia, a sua importancia, a transformagdo que sofreu no século
XX com o movimento Annales e as consequentes alteracdes da Historia da Arte sdo os
objetos de ponderacao deste capitulo.

Jacques Le Goff, depois de lembrar que na segunda metade do século XX, a
Histoéria atravessa uma dura crise interroga: «Pergunta-se, pois: a Histéria tem um sentido?
E existe um sentido da Histéria?»*°. Neste mesmo século XX a historiografia da arte,
reafirmando-se, «ultrapassou os limites da memorialistica e da biografia constituindo-se
como uma disciplina autébnoma, dotada de metodologias e sistemas de pesquisas
proprios»>.

Este estudo prossegue com a leitura sobre a ciéncia em Portugal e a sua evolucao
fundamentalmente a partir da segunda metade do século XX.

O estudo das ciéncias auxiliares da Historia da Arte, a Iconografia e a Iconologia

terminam este capitulo.

' GONCALVES, Flavio — [Relatério] Relatorio da visita de estudo realizada por Flavio Armando da Costa
Gongalves. Porto. 1970 outubro 24. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Director dos Servigos de Belas-
Artes. [Dactiloscrita.] 1970. 8 f. Viagem a Italia. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.71, p. 5.

2 LE GOFF, Jacques — Histdria. Lisboa: Edi¢des 70, 2000. Vol. 1, p. 9.

2 ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988, p. 22.
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1. Os fundamentos da Historia

«No programa da historiografia contemporanea ¢ incontroverso o seguinte
facto: o estudo das diversas civilizagoes, e dos seus mutuos contactos esta a
merecer aos historiadores insistente e cuidadosa atencao, numa tendéncia,
cada vez mais nitida, de se apresentar o passado das sociedades, em cada
época, e dentro do possivel, através da reconstituicdo da sua vida
integral!»™.

Quando em 1966 Flavio Gongalves escreveu as palavras em epigrafe, a Historia em
Portugal sofria, tal como as outras ciéncias, de falta de investigagdao e de recursos para a
empreender, carecendo de uma forte tradi¢do ao nivel dos estudos historiograficos.
Algumas das Ciéncias Sociais como a Sociologia, ligadas a nova historiografia, estavam
afastadas das universidades, e conforme José Madureira Pinto acrescenta, «durante quase
cinco décadas de regime ditatorial, toda a reflexdo de tipo socioldgico passou a ser
encarada pelo aparelho ideologico-repressivo instalado como actividade potencialmente
contréaria a seguranca do Estado, devendo por isso ser vigiada, censurada e reprimida»™. O
regime politico de entdo desencorajava por todos os meios os estudos sistematicos, a
investigagdo e a analise critica. A um jovem professor com familia ndo restava mais do que
medir as palavras que escrevia.

A transformacgdo do conceito de Historia, segundo Flavio Gongalves, da-se entre as
duas guerras que marcaram o século XX, numa evolugdo que se adivinhava do século
anterior pelo acento humanista que alterou a «nova mentalidade cultural e historica»™*.

Recorre a Marc Bloch citando-o e refletindo:

22 GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Historia Geral da Civilizacdo nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. resultante do estidgio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 1.

» PINTO, José Madureira — Indagagio Cientifica, Aprendizagens Escolares, Reflexividade Social, Porto:
Edi¢des Afrontamento, 2007, p. 71.

** GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Historia Geral da Civilizagdo nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. resultante do estagio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 4.
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«Se a Historia ¢ “A ciéncia dos homens no tempo” recorde-se, por uma

questdo de método, que no dominio pedagodgico a Histéria possui um
. , .2

sentido proprion™.

A Histéria que se fazia até entdo valorizava os grandes acontecimentos historicos,
as acoes dos chefes politicos, dos génios ou dos herdis. Mas a transformacgdo a que Flavio
Gongalves se refere passara a redimensionar a Historia, o que o levou a dizer o quanto o
historiador deveria valorizar os grupos sociais «menos evoluidos», uma vez que os grupos
mais destacados tinham «pertencido, outrora, apenas a uma minoria da populagdo —
minoria que formava, como alguém ja disse, uma ilha de privilegiados num oceano de
gente rude e pobrex»’.

Efetivamente, nos primeiros anos do século XX a Historia ainda era baseada nas
instituicdes, nas grandes figuras e na alta importancia dada aos factos. Em 1929 nasceu a
revista Annales, fundada por Lucien Febvre ¢ Marc Bloch.

Rapidamente considerada o simbolo de uma nova corrente historiografica, langando
novas metodologias vindas de Franca, extravasaram as suas fronteiras e encontrou em
Portugal os seus seguidores como Flavio Gongalves que criou roturas, criticando e
questionando a forma tradicional e positivista de fazer uma Historia, que apenas eneltecia
os eventos politicos e militares.

Este novo movimento retirou da Historiaa exclusiva importancia a sequéncia
factual dos acontecimentos escolhidos, enfatizando outros tipos de fontes, como as
arqueologicas, os estudos econdémicos € sociais, a psicologia, o estudo das mentalidades e
a organiza¢do social. Com este enriquecimento promovido pela interdisciplinaridade,
avanca com a unido das Ciéncias Humanas e Sociais com inquéritos coletivos no terreno

da Histoéria, aproximando a Historia as Ciéncias Sociais, sobretudo, a Sociologia.

» GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Histéria Geral da Civilizagio nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. resultante do estigio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Poévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p.14.

** GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Historia Geral da Civilizagdo nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. resultante do estigio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagdgica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 20.
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1.1. O movimento ANNALES

Colocando em questdo a abordagem tradicional de fazer histéria, Marc Bloch
iniciou um movimento historiografico, juntamente com Lucien Febvre, no qual valoriza
todos os aspetos das sociedades, como a vida social e material do homem e o mundo do
seu pensamento. Deste movimento nasceu a revista Annales. Naquilo a que Lucien Febvre
apelida como Manifesto, declara que a Annales, iniciando a sua publicagdo em 1929,
continuou, ano apds ano, a cumprir a sua dupla tarefa cientifica e pedagogica®’.

Lucien Febvre, no seu livro Combates pela Historia, conta as transformagdes
nominais por que passou a revista Annales, mudancas essas que refletem a evolucdo do
pensamento da propria escola. A revista, publicada inicialmente com o nome de Annales
d’Histoire Economique et Sociale e dirigida pelos dois historiadores fundadores, dedicava-
se a uma Histdria que incorporava todas as ciéncias do homem como ciéncias auxiliares do
oficio de historiador’®. Em 1939 alterou a sua designagio para Annales d’Histoire Social,
Mélanges d’Histoire Sociale e desenvolveu uma Historia ligando os principios econémico,
social, cultural e as mentalidades. Em 1946 passou a chamar-se ANNALES. Economies,
Sociétés, Civilisations, reforcando os fundamentos da Historia nos principios de
interdisciplinaridade®.

Fernand Braudel salienta a incontestavel qualidade dos volumes publicados nesses
primeiros anos, apesar das polémicas que gerava. Com a sua direcdo manteve a ligagcdo
interdisciplinar com as outras ciéncias, juntando-lhe as investigacdes em Historia
demografica®.

O movimento Annales nunca se estabeleceu como uma “Escola”, definida no
sentido rigoroso de uma corrente ou método de pensamento «fechado sobre si proprio»’,
acentuando Braudel que em 1972, «a velha casa voltou a ser a casa da juventude»,
enumerando a equipa que a administrava com Jacques Le Goff, Emmanuel Le Roy Ladurie

e Marc Ferro. A revista Annales continua a sua publicagdo, desde 1994, com o nome

* FEBVRE, Lucien — Combates pela Histéria. 3. ed. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 42.

® «Os primeiros Annales, baseados no admirado modelo do Vierteljahrschrift fiir Sozial-und
Wirtschaftsgeschichte, intitulam-se Annales d”histoire como économique et sociale. Assim a ocasido serd
propicia a que Marc Bloch se afirme, em fung@o da obra, o primeiro historiador economista do seu pais».
BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Historia. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 29.

* Lucien Febvre e Mark Bloch quiseram fundar uma revista viva e renovada. FEBVRE, Lucien — Combates
pela Histéria. 3* ed. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 42.

3% Entre 1946 ¢ 1956 Lucien Febvre dirigiu a revista sozinho e, de 1956 a 1968, o préprio Braudel o faz, s6
também Fernand Braudel — Escritos sobre a Histéria. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 27.

3! BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Histéria. Lisboa: Editorial Presenca, 1992, p. 33.
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Annales. Histoire, Sciences Sociales, sendo um dos 6rgios editoriais da Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales (EHESS). A sua equipa cientifica é composta pelos
historiadores Mary Beard, Jane Burbank, Sandro Carocci, Jocelyne Dakhlia, Lorraine
Daston, Marc Ferro, Francois Hartog, Antonio Manuel Hespanha, Christian Lamouroux,
Jacques Le Goff, Emmanuel Le Roy Ladurie, Alf Liidtke, André Orléan, Sanjay
Subrahmanyam, Pierre-Frangois Souyri e Lucette Valensi™.

Georges Duby e Guy Lardreau, em Dialogos sobre a Nova Histéria®, refletem
acerca do método de fazer Historia utilizado pelo movimento Annales.

Duby declara ter tomado conhecimento das ideias de Marc Bloch através da
Geografia, pois esta disciplina era mais vanguardista que a propria Historia, apoiando-se na
Sociologia e na «preocupacdo constante com o homem, com o homem vivo». Acrescenta
mesmo que a «escola francesa de geografia foi verdadeiramente grande, de todos os pontos
de vista. Foi ela que forneceu a “escola” dos Annales, ao principio, os seus melhores
recrutas»”". Este autor afirma que a Historia é uma ciéncia viva e que os estudos de Marc
Bloch, sobre as atitudes mentais e sobre os sistemas de valores contidos em Les Rois
thaumaturges, sdo «um dos campos mais fecundos da investigacdo da Historia actualy™.
Duby lembra que Bloch «abriu avenidas; e, se se enganou, aqui ¢ além, ao arriscar uma
interpretagdo, ao propor uma correlagdo, teve o imenso mérito de tracar as pistas que hoje
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trilhamos»™".

2 Editions EHESS. Revues. Annales. Histoire, Sciences Sociales. [Em linha] [Cons. em 2014-02-04]
[Acessivel em] <http://editions.ehess.fr/revues/annales-histoire-sciences-sociales/lequipe/>. Acrescente-se
que, a data desta pesquisa na Internet, Jacques Le Goff ainda fazia parte da diregdo da revista, vindo a falecer
em abril seguinte.

33 Guy Lardreau, entre novembro de 1978 e margo de 1979, colocou a Georges Duby uma série de temas a
discussdo sobre Histdria, dando origem ao presente livro. No Prefacio, na pagina 12, explica que, como
filosofo, em todas as questdes que colocou a Georges Duby subjazem sempre estes pontos: «Como é que a
Historia € possivel? Isto é, que relagdes mantém entre si o discurso e o objeto confundidos no préprio termo
de historia? E ainda: em que condi¢des ¢ que a Historia se qualifica na ordem dos saberes, € quais os seus
titulos abonatérios?». DUBY, Georges; LARDREAU, Guy — Didlogos sobre a Nova Historia. Lisboa:
Publicagdes Dom Quixote, 1989.

** DUBY, Georges; LARDREAU, Guy — Dialogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 82.

* DUBY, Georges; LARDREAU, Guy — Dialogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 84.

3 DUBY, Georges; LARDREAU, Guy — Dialogos sobre a Nova Histéria. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 84.

30



1.1.1 O tempo breve e a longa duraciao

Fernand Braudel, no seu livro Histéria e Ciéncias Sociais, fala «longamente da
Historia, do tempo da Historia»®’. A Historia «tradicional, atenta ao tempo breve, ao
individuo ¢ ao acontecimento»’'. Fundamentava-se na narragio dramatizada de «pouco
folego» num tempo breve com escolhas deliberadas. Uma Historia de discurso arrebatado,
em contraponto com a uma Histdria econdmica e social, tendo como elemento primordial
das suas investigagdes a duragdo. O autor acrescenta que, fundamentalmente, o que se
operou foi uma transformacao no tempo histérico tradicional, diz mesmo que «um dia, um
ano podiam parecer medidas corretas a um historiador politico de ontem. O tempo ndo
passava de uma soma de dias»’’. Situa neste passo uma «Historia de folego ainda mais
contido e, neste caso, de amplitude secular: trata-se da Historia de longa e mesmo muito
longa duragion®.

A Historia secular ¢ uma Histéria de longa duragdo, e o acontecimento, ou a
Histoéria factual, trata de uma Historia de curta duracdo que Braudel caracteriza como o
«tempo breve, a medida dos individuos, da vida quotidiana, das nossas ilusoes, das nossas
rapidas tomadas de consciéncia»*'. O acontecimento contido no prego do trigo, ou numa
catastrofe, num facto econdmico, social, religioso ou politico sdo pequenos acontecimentos
que se organizam numa «massa» de pequenos ou grandes factos repetidos e que constituem
o passado, refere este historiador*”. As questdes a que o historiador intenta responder tanto
podem servir-se do tempo longo, lento, quase imével como do tempo breve para de novo
voltar a longa duragao.

Fernand Braudel fala no historiador familiarizado em investigar no tempo breve da
Historia, representando uma mudanga de pensamento aceitar a longa duragdo. Usar a longa
duracdo abre espaco a outras inquietacdes, colocando outras interrogacdes sendo errado
fazer uma escolha de uma destas histdrias desprezando as restantes. «Para mim, a Historia

¢ a soma de todas as histdrias possiveis: uma coleg¢do de oficios e de pontos de vista, de

" BRAUDEL, Fernand — Histéria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 9.
** BRAUDEL, Fernand — Historia e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 9.
*» BRAUDEL, Fernand — Historia e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 12.
* BRAUDEL, Fernand — Histdria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 10.
* BRAUDEL, Fernand — Histdria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 10.
*2 BRAUDEL, Fernand — Histdria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 11.
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ontem, de hoje e de amanhi»®. Acrescenta o autor perentoriamente, duvidar da Historia
que se limita «ao relato dos acontecimentos ou sucessos» .

Fernand Braudel explica como «a investigacdo histérica deve forcar a porta do
tempo presente»45, e pormenoriza a possibilidade de o fazer investigando a longa duracao
histérica. Aquilo a que chamamos o tempo da Histdria, «que nés modelamos como se
amassa o pao», bem com o proprio tempo atual e quotidiano, ndo sdo «da mesma massa: as
suas duracdes dividem-se por tempos diferentes, sobrepostos, simultaneosy»*.

Braudel quando diz ndo gostar do humor daquele a quem chama de «admiravel
economista» citando Lord Keynes declara que na longa duragdo estaremos todos mortos” .
Braudel resume que a longa duragdo, como a curta ¢ a média ndo deixa de acompanhar-
nos, e pergunta aquele historiador:

«A cozinha a que estou habituado e de que sou, no fundo, prisioneiro, de
onde vem ela? A lingua que falo, na qual penso, ndo tem séculos atras de si?
A minha maneira de viver e de pensar nasceu, também ela, ha séculos;
mesmo obstinado em querer pensar livremente, ndo me libertarei, na
verdade, de uma heranca cristd que permanece a minha volta, que me
surpreende, que me acompanha e até me protege... [...] A Historia de longa
duragdo ¢ pois uma maneira de observar o passado, suprimindo uma enorme
parte da Historia vivida. De facto, isto significa eliminar o que ¢ breve, o
que ¢ individual, o que ¢ oscilacdo simples, o que € episddico... Para recriar
uma paisagem de Historia segundo perspetivas interminaveis,
multiseculares»*®.

Guy Lardreau confronta Georges Duby perante a sua propria afirmacdo de que a
cronologia ¢ decisiva para a Histéria. Duby defende-se dizendo ser essencial uma
referéncia bem detalhada de uma duragdo para construir essa Historia. E necessario
estabelecer pontos fixos cronoldgicos «em torno dos quais se disponham os dados»®.
Respondendo a Lardreau, Duby centra o ponto da discussdo na evidéncia de que foram as

ideias de Marc Bloch e de Lucien Febvre que serviram para «nos libertar da mesquinhez

“ BRAUDEL, Fernand — Histéria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 17.

“ BRAUDEL, Fernand — Histéria e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 19.

* BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Historia. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 288.

* BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Historia. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 289.

*” BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Historia. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 289.

* BRAUDEL, Fernand — Escritos sobre a Historia. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, pp. 289-290.

¥ DUBY, Georges; LARDREAU, Guy —.Dialogos sobre a Nova Histdria. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 53.
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do acontecimento e nos ensinar a olhar para outro lado»’’, defendendo: «Disse ainda agora
que hd uma maneira mesquinha de fazer a Historia das estruturas, que alguns historiadores
escrevem uma Histéria de longa duragdo tdo aborrecida, tdo insipida como podia ser a
Histéria-batalha contra a qual se ergueram Bloch e Febvre, alinhando dados, nimeros,
percentagens, uns ao lado dos outros, a seco». Conclui Georges Duby que: «A boa
Historia, a Historia suculenta ¢ aquela que pde um belo problema e tenta resolvé-lo. O que
faz o valor do acontecimento ¢ que ele permite por melhor, abordar melhor, um problema.
A vantagem do acontecimento ¢é a de ser revelador»’'.

O historiador apresenta a sua Historia do passado através do seu presente, da sua
formacgdo, dos autores que o influenciaram, das leituras que fez. A perspetiva do
historiador ¢ o resultado de outros pensamentos que criam um pensamento € uma forma
proprios, forcosamente muito ficando a dever-se a imaginacao de cada historiador. No caso
de Georges Duby, este assume que o seu pensamento ¢ fruto da articulagdo entre a
psicologia, a antropologia, a literatura e a geografia®, que solidifica com as suas ideias e
varias correntes, mas sempre proximo do homem.

Percebemos que a Histdria ndo € estanque. Corre como um velho rio do qual fazem
parte os seus afluentes. Quando o historiador investiga, segundo as ciéncias do homem e os
seus meandros, vai percorrendo esse leito que lhe revela o homem de outrora e o0 homem
do seu tempo.

Marc Bloch defendia o cardter cientifico mas também abstrato do trabalho
historico. Para ele a Historia distrai e dizia que a Historia «tem prazeres estéticos que lhe
sdo proprios, que ndo se assemelham aos de nenhuma outra disciplina»>.

A observacdo das atividades do homem exercem um forte prazer de seducdo a
imaginacdo. O rigor dos estudos orientados no inquérito metédico «com as suas
indispensaveis austeridades» existe a par da sedugdo pelo que «& estranhoy,

fundamentalmente se hd distanciamento de tempo e espaco. Acrescenta e conclui Bloch

% DUBY, Georges; LARDREAU, Guy —.Diélogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 56.

' DUBY, Georges; LARDREAU, Guy —.Dialogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 56.

> DUBY, Georges; LARDREAU, Guy —.Dialogos sobre a Nova Historia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1989, p. 82.

3 BLOCH, Marc — Introducdo & Histéria. Lisboa: Publica¢des Europa América, 2010, p. 77.
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que «evitemos retirar 4 nossa ciéncia o seu quinhio de poesia»™*. E interroga: «E a Historia
“ciéncia” ou “arte”?»”°.

Faz sentido a pergunta de Bloch. O historiador, investigando e conhecendo a
Histéria que as fontes vao contando, vai construindo, com os seus conhecimentos, a sua
propria medida, aquilo a que se chama o saber historico. As palavras nascidas do
conhecimento, da interpretagdo e da comparagao constituem a Histéria que antecipando
respostas coloca problemas. Atualmente ¢ mais dificil para o historiador apresentar-se
também como escritor. O desenvolvimento dado a especializacdo da ciéncia historica,
considera Jacques Le Goff, possui um «caracter unico» dos acontecimentos historicos que
fazendo da Historia um género literario ¢, simultaneamente, uma arte € uma ciéncia
existindo sempre «uma escrita da Historia»™. A obra histérica ndo é um trabalho literario
vulgar, ndo se trata de «uma obra de arte como as outras» e «o discurso histdrico tem a sua
especiﬁcidade»57. A Histéria tem um enredo, assemelha-se a um romance e, nessa
singularidade, o historiador «constroi» o seu estudo histérico como um romancista
«constroi» a sua “Historia”.

A Histdria ndo ¢ um romance mas ¢ igualmente uma obra que, fazendo perguntas,
se da a investigacdo, abre-se ao pensamento, expde-se a critica e compde-se
simultaneamente de fonte historica e de fonte de inspiragao para o historiador.

Mas o que importa aqui é realgar que o movimento Annales, ultrapassando as
fronteiras francesas renovou toda a Historia e todas as “historias” globalmente. Colocou as
teorias até¢ entdo em confronto, provocou discussdo, estimulou o didlogo abrindo ao
historiador a possibilidade de passar a olhar para o homem e para a sua cultura, para a
estrutura econdmica e social, utilizando a Historia antropologica, interligando as diversas
ciéncias do homem, num tempo breve do acontecimento, ou num tempo longo. Braudel
lembra que o tempo longo ou «mesmo de muito longa duragdo» coloca outras
interrogagdes, sendo errado fazer uma escolha de uma destas histérias desprezando as
restantes™. Mudando para sempre a Historia, os Annales ou a «nova, nova historia»>

levantou problemas que se constituem em articulagdo entre as fontes que existem e as que

> BLOCH, Marc — Introdug&o & Historia. Lisboa: Publica¢des Europa América, 2010, p.78.

> BLOCH, Marc — Introduco & Histéria. Lisboa: Publicagdes Europa América, 2010, p. 88.

°6 LE GOFF, Jacques — Historia. Lisboa: Edi¢des 70, 2000, p. 13.

°7 LE GOFF, Jacques — Historia. Lisboa: Edi¢des 70, 2000, p. 37.

¥ BRAUDEL, Fernand — Historia e Ciéncias Sociais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 17.

% JORNADAS FERNAND BRAUDEL, Chateauvallon, 1985 — Fernand Braudel e a Histéria. Lisboa:
Editorial Teorema, 1987, p. 217.

34



ndo existem, o pensamento do historiador e as possibilidades de colocar novas respostas a
novas questoes.

O historiador ¢ um investigador, um prospetor, um indagador, observa, examina,
avalia e, servindo-se das fontes que coletou, reconstréi o passado e adianta a sua
interpretacdo que se baseia no conhecimento proprio, complementando-a com a sua analise

sempre comparativa.

2. A evolucido da Historia da Arte

Quando tentamos responder a questdo “E a Historia da Arte, o que é7?7,
encontramos varios caminhos que nos levam a perceber que sendo uma ciéncia, a Historia
da Arte procura responder a cinco questdes fundamentais: quem fez, quando se fez, por
que se fez, para quem se fez, como se fez.

A Histéria diz-nos que a atividade artistica ¢ constante e recorrente em todas as
épocas e culturas humanas. Nao se tratando de uma necessidade fisiologica, consubstancia-
se como uma realizagdo espontanea e, dando vida a um pensamento, projeta-se como uma
identidade, constituindo-se a obra de arte como um «testemunho humano»®.

A Histéria da Arte assume-se como uma irmd da Histéria. Tal como esta,
acompanhou toda a evolucao e transformagao que a Historia econdmica e social, a Historia
das mentalidades e da cultura transferiram, pelo movimento Annales, para a propria
Historia.

Para conhecermos um pouco sobre a histdria da Historia da Arte iniciamos o nosso
caminho pela afirmagdo de Paulo Pereira: «Diz-se que a Historia da Arte ¢ uma disciplina
timida»®'. Este autor sugere que, de um meio de suporte para os artistas, a Historia da Arte
foi adquirindo o estatuto de ciéncia, acompanhando os desenvolvimentos de rutura do

7 . T . 2
século XX, e evoluindo para uma «disciplina atrevida»®*.

% GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade
Aberta, 2012, pp. 48-52. Sebenta eletronica.

' PEREIRA, Paulo — «Histéria da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Inst. Dos Museus e da Conservagio; Inst. Gestdo do
Patrimoénio Arquitetdnico e Arqueoldgico, 2009, p. 34.

62 PEREIRA, Paulo — «Histéria da Histéria da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Inst. Dos Museus e da Conservagado; Inst. Gestdo do
Patrimonio Arquitetonico e Arqueologico, 2009, p.36.
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De uma forma subtil, Paulo Pereira atribui “pergaminhos” a Historia da Arte®. A
histéria da Historia da Arte vem, pelo menos desde o século XVI, quando o pintor,
arquiteto e tedrico italiano Giorgio Vasari fundou a Academia de Desenho (1562). A sua
obra Vite dei piu eccellenti pittori, scultori ed architetti italiani publicada em 1550 e
reeditada em 1568, constitui-se como um trabalho de formato biografico no qual o
historiador propde cronologicamente, em trés fases, a caracterizacao detalhada dos artistas,
a catalogacdo das respetivas obras, e inclui algumas historias e lendas, desde a Idade Média
até Miguel Angelo. O livro est4 organizado segundo as normas formais atendendo aos seus
pontos de vista. Este autor valorizava como exemplo ¢ inspiracdo do artista a cultura da
Antiguidade Cléssica, o arcaismo e o classicismo. Deve-se a Vasari o novo vocabulo
maniera e gran maniera (que derivaria séculos depois no maneirismo que conhecemos)
usado para enaltecer a qualidade das formas pictoricas de grande qualidade estética e
artistica utilizadas por Leonardo Da Vinci, Rafael ¢ Miguel Angelo®. Esta obra foi,
durante um longo periodo, a fonte principal para muitos artistas e historiadores, entre
outros.

A partir do século XVIII despontou a «arte da interpretacdo», chamada dessa forma
por Omar Calabrese para designar a critica da arte ligada a expansdo do mercado artistico.
A institucionalizagdo das Academias, a popularizacdo dos museus, exposi¢des e saldes,
criaram uma nova consciencializacdo e oferta de cultura «de massas»®. Para tras ficaram
as teorizagdes dos tratados da Antiguidade, bem como as relagdes das formulas e doutrinas
dos artistas, passando de artesdos anonimos a criadores com nome proprio.

Johann Joachim Winckelmann, bibliotecario, arqueodlogo e teérico alemao, adido na
corte pontifica e inspetor das “Antiguidades de Roma”, libertou a Historia da Arte de ser
apenas um conjunto de simples regras ou normas para os artistas®®. Na sua relevante obra
intitulada A Historia da Arte da Antiguidade, o autor definiu a autonomia da Historia da

Arte ao exultar o belo e a estética em detrimento do proprio artista.

% PEREIRA, Paulo — «Historia da Historia da Arte portuguesay». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Inst. Dos Museus e da Conservagdo; Inst. Gestdo do
Patrimonio Arquitetonico e Arqueoldgico, 2009, p.34.

# «A “maniera” ¢ o modus da individualidade artistica condicionada, evidentemente, pelo tempo historico
que lhe esta subjacente». GONCALVES, Carla Alexandra — Gaspar Coelho. Um escultor do Maneirismo.
Lisboa: Livros Horizonte, 2001, pp. 14-15.

% CALABRESE, Omar — Como se I& uma obra de arte. Lisboa: Edi¢des 70, 1997, p. 9.

% J. J. Winckelman publicou os seguintes estudos: Reflexdes sobre a imitag&o das obras de arte gregas na
pintura e na escultura em 1755, em 1762 Considerac¢des sobre a Arquitetura dos Antigo, em 1764 Historia
da Arte da Antiguidade e em 1767 Monumentos Inéditos da Antiguidade Explicados e llustrados. BARRAL I
ALTET, Xavier — Histdria da Arte. Lisboa: Edigdes 70, 2011, p. 15.
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A Historia da Arte adquiriu, no final do século XIX, um lugar proprio, assente em
bases pré-cientificas. Com o nascimento da Historia analitica e a mudanga da Historia
cronoldgica para a Historia factual, a Historia da Arte altera-se e estabelece as suas bases
no estudo dos documentos e investigando os autores das obras de arte. Na falta de fontes, o
objeto estético seria observado por especialistas para atribui¢do de autoria, de maneira
objetiva e tendo em conta a estrutura social e as técnicas de cada criador”’. Paulo Pereira
esclarece que o processo de atribucionismo «¢ ainda hoje um dos instrumentos do
historiador da Arte»®®.

Na Europa central, a investigacdo historico-artistica desenvolveu as bases da
moderna Historia da Arte, produzindo-se vérios estudos em lingua alemd®. Os trabalhos
publicados nos finais do século XIX, constituem um importante ponto de referéncia,
destacando-se os artigos de Giovanni Morelli, na Zeitschrift fur bildende kunst de 1874 e
1876, que propunha um novo método para a atribuicao das obras antigas estudando os mais
pequenos detalhes, os estudos de Aby Warburg, Sandro Botticellis, Geburt der Venus, und
Frihling de 1893 e os do mesmo ano de Alois Riegl, Stilfragen, terminando em 1899 com
a obra de Heinrich Wolfflin, Klassische kunst que consagrou, definitivamente, a Historia da
Arte como ciéncia’. Passou a estar em linha de causa todo o processo criativo, os Porqués
do criador, do objeto criado ¢ as escolhas que teriam dado origem a determinada criagao.
Os principios subentendidos nas investigagdes que estes trabalhos exploraram, foram a
base para os estudos sequentes da moderna Histéria da Arte produzida no século XX.

Das novas abordagens e métodos cientificos dos primeiros estudiosos, destaca-se
Aby Warburg, para quem a Historia da Arte nao era apenas um fim em si mesma mas um
meio para entender todo o processo psicolégico humano. Warburg concentrou os seus
estudos em diversas areas como a arqueologia, a historia, a medicina e a psicologia. Em
1913 Warburg juntou-se a Fritz Saxl criando um Instituto de investigacdo e formou uma
riquissima biblioteca em Hamburgo. A forma como os artistas produzem a sua obra e

como desenvolvem as suas ideias, foram as questdes que levaram Warburg a produzir o

7 A evolugdo historica destes estudos pioneiros confirmou a relevancia das questdes da periodizagio, da
proveniéncia, do conceito de obra-prima, a importancia dada ao patrono, a forma e ao contetido das obras de
arte.

% PEREIRA, Paulo — «Histéria da Histéria da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Inst. Dos Museus e da Conservagio; Inst. Gestdo do
Patrimoénio Arquitetdnico e Arqueoldgico, 2009, p. 36.

“ BARRAL I ALTET, Xavier — Historia da Arte. Lisboa: Edigdes 70, 2011, p.18.

" CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — Introducciéon al método iconogréafico. Barcelona:
Editorial Ariel, 1998, p. 65.
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seu ultimo e incompleto album de imagens, intitulado Mnemoésine’'. Procurou com este
album estabelecer um padrdo entre a criatividade do homem e os seus compromissos
sociais, politicos, econdmicos e culturais, dispondo as imagens como se fossem “zonas”,
«assim mostrando as passagens, as relagdes, as mudangas entre determinados “contetidos”
artisticos»'>. Warburg, ao interessar-se por diversos campos de estudo e utilizando meios
inovadores de investigagdo aplicados a Historia da Arte, reconheceu que as chaves da
analise de uma obra de arte assentam na observa¢do e na compreensao das imagens. Estes
campos do conhecimento foram de grande influéncia para o desenvolvimento desta
ciéncia, dando origem a uma nova forma de estudar as artes figurativas, pelo
reconhecimento do contexto e do conteido da obra, focando a atengdo nos artistas e
patronos que nela intervinham”.

Castifieiras relembra-nos que obra de Warburg fundamentada na sua biblioteca, iria
sobreviver ao proprio criador, sendo de estudo obrigatério aos futuros investigadores, nos
mais diversos campos das ciéncias sociais. Composta por aproximadamente sessenta mil
titulos e um arquivo de imagens, a biblioteca foi trasladada posteriormente para Londres,
constituindo atualmente a base do Warburg Institute, da Universidade de Londres.

A equipa de investigadores centrado no Instituto Warburg era composta por, Aby
Warburg, Fritz Saxl, seu seguidor, o filésofo e tedrico de arte Ernst Cassier, destacando-se
posteriormente Panofsky’*.

Erwin Panofsky, alem3o de nascimento, foi professor na Universidade de
Hamburgo. Herdeiro da formagao de criticos alemaes que, «partilhavam a visao de uma

ciéncia da cultura» que ndo se «limitasse a acumular dados, mas procurasse entendé-los» .

'O album de imagens ¢ constituido por colagens que agrupam fotografias de obras de arte desde a
Antiguidade a nossa era com fotografias de cenas e eventos quotidianos, que Warburg retirava de revistas e
jornais, cujo fio condutor era a ideia da existéncia de uma memoria social com esquemas de representacao,
cada qual com os seus significados simbdlicos. Constitui o que ele desejava criar, um patrimoénio de memoria
coletiva da expressdo humana, um repositorio mnésico que apresenta a Histdoria de forma sincronica. The
Warburg Institute, University of London, School of Advanced Study; Woburn Square. Aby Warburg.
London:  2014. [Em linha]. [Acedido em  2014-06-11]. Disponivel em  WWW
<http://warburg.sas.ac.uk/home/aboutthewarburginstitute/history/ >.

> CALABRESE, Omar — A Linguagem da Arte. Lisboa: Editorial Presenca, 1986, p. 19.

7 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — Introduccién al método iconogréfico. Barcelona:
Editorial Ariel, 1998, pp. 76-78.

CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio — Introduccién al método iconogréfico. Barcelona:
Editorial Ariel, 1998, pp. 81-82.

" WOOD, Christopher S. — «Introdugio». In Erwin Panofsky — A Perspetiva como forma simbélica. Lisboa:
Edicdes 70, 1993, p. 9.
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Panofsky, bolseiro do Colégio Bryn Mawr da Fundagio Mary Flexner'®, emigrou em 1933

para os Estados Unidos da América.

2.1. A Historia da Arte em Portugal

No século XIX a Historia da Arte em Portugal conheceu alguma notoriedade, fruto
do estudo e leituras empreendidos por algumas das figuras de intelectuais que, de forma
auténoma, produziram escassos resultados bibliograficos. As alteragdes enunciadas e
operadas na Historia da Arte europeia tiveram por essa via algum eco em Portugal.

Como diz Paulo Pereira, estes trabalhos ndo passaram, contudo de «pequenos
pontos dispersos na paisagem de um pais»’’. Nos primeiros decénios do século XX, a
Historia da Arte nao sofreu alteragcdes substanciais, fundamentando-se enormemente nos
estudos vindos do século anterior.

Vitor Serrdo ¢ Dagoberto Markl, na introducao do livro Ensaios de Arte e Critica
de Adriano de Gusmao, ponderam sobre os diversos autores que em Portugal tiveram uma
importancia fundamental na constituicado do «corpus» da Historia da Arte portuguesa, uma
(ainda) disciplina jovem, entre nos’".

A favor do reconhecimento da Historia da Arte como ciéncia pluridisciplinar,
Adriano de Gusmao empreendeu uma auténtica luta, mau grado o «deserto de debates e de
ideias que foi, malogradamente, o do seu tempo»”°. Se a Histéria da Arte, «em nome da
plena fruicdo das obrasy, se fundamenta na «Historia», na biografia dos artistas e patronos,
na contextualizag¢do historica das obras, na descri¢do das suas formas, cuja finalidade ¢
«engloba-la e supera-lay s6 adquire verdadeiro sentido «num discurso critico» feito ao
valor estético da obra em anélise cujos dados conduzem a resultados mais precisos™.

Recuemos ao dealbar de oitocentos. Sofrendo ainda os reflexos do terramoto de

\

Lisboa de 1755, as ameacas infligidas a independéncia nacional, com as Invasdes

’* PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982 [versdo revista pelo autor em 1962] p. 18.

77 PEREIRA, Paulo (dir.) — Historia da Arte portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. 3 vols., p. 9.

® GUSMAO, Adriano de — Ensaios de Arte e Critica. Introd. Vitor Serrdo e Dagoberto Markl. Lisboa: Veja e
Herdeiros do Autor, 2004, p. 20.

" GUSMAO, Adriano de— Ensaios de Arte e Critica. Introd. Vitor Serrdo e Dagoberto Markl. Lisboa: Veja e
Herdeiros do Autor, 2004, p 19.

8 SERRAO, Vitor, MARKL, Dagoberto — «Adriano e a Historia da Arte-Ciéncia». In GUSMAO, Adriano de
— Ensaios de Arte e Critica. Lisboa: Veja e Herdeiros do Autor, 2004, pp. 19-20.

39



Napoleodnicas, as revoltas, as contrarrevoltas, o absolutismo, o liberalismo, o Ultimato
inglés de 1890, todas estas ondas de confronto criaram em Portugal um discurso
nacionalista de forte pendor de valorizagio do patriménio e da cultura popular®'. Sobrevém
uma literatura histérica, na corrente do Romantismo, que se vivera na Europa e que
tardiamente chegou a Portugal. Acompanhando esta tendéncia oitocentista, romantica e
tradicionalista, desenvolveram-se a Arqueologia, a Etnografia, bem como os estudos sobre
cultura popular constituindo-se os primeiros museus.

Cyrillo Wolkmar Machado langou, em 1823, um dicionario de artistas e de autores
intitulado Colecdo de memorias™, obra que constituiu uma das primeiras tentativas de
sistematizacdo e de inventariagdo do patriménio artistico. Fr. Francisco de Sao Luis,
conhecido como Cardeal Saraiva, beneditino, historiador e filologo langa, em 1839, a Lista
de alguns artistas portugueses®, imprimindo grande fidelidade narrativa nas informacdes
que transmite. O historiador e engenheiro Francisco Adolfo Varnhagen, de ascendéncia
materna portuguesa, serviu a ala liberal de D. Pedro como militar e engenheiro. Em 1842
publicou Noticia Historica e Descriptiva do Mosteiro de Belém. Deixou varios estudos
sobre os Jeronimos usando pela primeira vez o nome “manuelino™*.

Almeida Garrett, responsavel do Jornal das Belas-Artes, publicava textos com o
objetivo de defender os valores da cultura do povo, onde desenvolvia o seu interesse pelos
monumentos medievais e do periodo manuelino, bem ao gosto Romantico que Portugal
importava. Garrett publicou nesse jornal, em 1843, um artigo sobre uma das primeiras
periodiza¢des dos monumentos nacionais. Este escritor e defensor do patrimoénio divide a
arte portuguesa em cinco épocas. A primeira época correspondia o afonsino, quase gotico;
o segundo o joanino quase normando; o terceiro, 0 manuelino propriamente portugués; o
quarto o filipino ou da restauragdo classica; e quinto finalmente o moderno *.

O destacado conde Athanasius Raczynski, nobre polaco e historiador da Arte

contemporanea alema, investigou sobre a arte portuguesa, deixando publicados varios

81 RODRIGUES Paulo Simdes — «O longo tempo do patriménio. Os antecedentes da Republica (1721-
1910)». In CUSTODIO, Jorge (Coord.) — 100 Anos de patriménio. Memoéria e identidade. Lisboa:
IGESPAR, 2011, 2. ed., p. 19.

2 PEREIRA, Paulo — «Histéria da Histéria da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Histéria ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservacdo; Instituto de
Gestdo do Patriménio Arquitetonico e Arqueologico, 2009, p 41.

% PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo coord. — Dicionario da arte barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 9.

¥ FRANCA, José-Augusto— O Pombalismo e O Romantismo. Lisboa, Editorial Presenga, 2004, p. 91.

¥ PEREIRA, Paulo — «Histéria da Histéria da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Instituto de
Gestao do Patrimdnio Arquitetdnico e Arqueoldgico, 2009, p 46.
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livros, de entre os quais Les arts en Portugal de 1846 e, no ano seguinte, o Dictionnaire
historico-artistique du Portugal®®. Este historiador revelou os manuscritos de Francisco de
Holanda e clarificou as multiplas atribuigdes que até entdo se faziam a Grio Vasco® .

Alexandre Herculano, consagrado autor da Historia de Portugal, fez ouvir a sua
voz através da escrita em publicagdes como n’O Panorama, revista da qual foi redator
entre 1837 e 1839. Nos seus artigos denunciava o vandalismo que sofriam os monumentos
portugueses apds a extin¢do das ordens religiosas. Dirigiu as bibliotecas reais da Ajuda e
das Necessidades a convite do principe consorte e regente D. Fernando II**. Publicou
Portugaliae Monumenta Historica, entre 1856 ¢ 1873, tratando-se de uma recolha de
documentos dos arquivos conventuais portugueses.

O século XIX estava ja no seu ultimo quartel. As areas da Arqueologia, da
Etnografia e da Etnologia desenvolviam, de forma autéonoma, as bases dos estudos
etnograficos.

Augusto Filipe Simdes, professor catedratico de medicina em Coimbra, criou a
Secgdo de Arqueologia do Instituto de Coimbra com vocacdo nas areas da Arqueologia
Arquitetonica, da Escultura, da Pintura, da Gravura, Epigrafia, Medalhas ¢ Moedas.
Publicou, entre 1870 e 1878, diversos ensaios sobre arquitetura romanica e bizantina®,
estudos que comecaram a despontar interesse constituindo-se como objeto de investigacao,
destacando-se Reliquias da architectura romano-byzantina em Portugal e particularmente
na cidade de Coimbra de 1870. Este laborioso tedrico publicou, em 1878, a Introducéo a
Arqueologia da Peninsula Ibérica, conservou a divisdo habitual dos periodos histéricos
como, “A antiguidade do homem”, “Idade dos metais”, “as origens étnicas™ .

Joaquim Possidonio da Silva, arquiteto formado pela Escola das Belas-Artes de

Paris, publicou em 1878 NogOes elementares de arqueologia, dividindo a Arqueologia em

“literaria”, referindo-se aos monumentos com inscrigdes, “artistica”, correspondendo aos

8 FRANCA, José-Augusto— O Pombalismo e O Romantismo. Lisboa, Editorial Presenga, 2004, p. 90.

¥ PEREIRA, Paulo — «Histéria da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Histéria ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservacdo; Instituto de
Gestdo do Patriménio Arquitetonico e Arqueologico, 2009, pp. 41-42.

% O proprio principe D. Fernando destacou-se como patrono ligado as artes e ao patriménio cultural.
Também ele pintor, desenhador e cantor, teve uma importancia capital na defesa e conservagdo do
patrimonio construido com importantes agdes de conservagdo e restauro. Nas obras de renovagdo que
mandou efetuar no Palacio da Pena, bem ao gosto Romantico da época, imprimiu-lhes «influéncias ou
lembrangas do goético, do manuelino ou do arabe». FRANCA, José-Augusto — O Pombalismo ¢ O
Romantismo. Lisboa, Editorial Presenga, 2004, p. 121.

¥ FRANCA, José-Augusto— O Pombalismo e O Romantismo. Lisboa, Editorial Presenga, 2004, p. 91.

% RAPOSO, Luis — «As Origens da arqueologia cientifica portuguesa no século XIX». In CUSTODIO, Jorge
(Coord.) — 100 Anos de patriménio. Memoria e identidade. Lisboa: IGESPAR, 2011, 2.* ed., p. 52.
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monumentos religiosos, civis ou militares e obras de arte e “usual”, reportando-se as
alfaias, utensilios e instrumentos, religiosos militares ou civis’ .

Também Adolfo Coelho ou Rocha Peixoto, este tltimo responsavel pela edigdo da
Revista Portugalia, deram o seu contributo para a dentncia e chamadas de atengdo,
reforcando a agdo dos vérios defensores do patrimoénio cultural nacional®.

Ainda no fim do século XIX e entrando no século XX diversos estudiosos deixaram
trabalhos de inegéavel utilidade para os futuros historiadores. Sousa Viterbo, realizou uma
vasta investigacdo arquivistica, permitindo-lhe reunir avultadas informacdes biograficas
sobre os diversos e destacados nomes nas artes em Portugal resultando a publicagdo Artes e
Artistas em Portugal Contribuicdo para a Historia das Artes e Industrias Portuguezas.
Trata-se de uma reunido de vérias monografias do autor. Como se 1€ na edi¢do de 1920,
este livro ndo ¢ mais do que uma contribui¢do para uma futura Historia da Arte «para que
um dia a empresa seja condignamente levada a fim»”. Esta valiosa e fundamental obra
para os futuros historiadores, titulado Dicionario histérico e documental dos arquitetos,
engenheiros e construtores® saiu editada entre 1899 e 1922. Sousa Viterbo escreve, no
prefacio do primeiro volume, como gostaria que estes estudos representassem uma resenha
historica e artistica da arquitetura portuguesa. Lamenta ndo existirem a data, em Portugal,
estudos nos quais pudesse ter-se apoiado e, se os havia, estariam inéditos «nas pastas dos
respectivos desenhadores ou nos archivos das secretarias» .

Na linha de influéncias de autores estrangeiros ligados ao esfor¢o de preservagao do
patrimonio, sensibilizados pelas teorias de Viollet-le-Duc, Ramalho Ortigdo, dedicou-se a
defesa e valorizagcdo do patrimonio artistico nacional. Encarava as tradi¢des nacionais € 0s
monumentos artisticos do patrimonio, como testemunhos da Histéria de Portugal. Ja no
final de oitocentos, Ramalho Ortigdo tornou-se bibliotecario do Palacio da Ajuda. No seu
livrto O culto da Arte, publicado em 1896, defende os processos de protecdo e de

salvaguarda do patriménio nacional, elementos que viriam a constituir-se como

documentos fundamentais para a Historia da Arte. Trata-se de um olhar comprometido na

I RAPOSO, Luis — «As Origens da arqueologia cientifica portuguesa no século XIX». In CUSTODIO, Jorge
(Coord.) — 100 Anos de patriménio. Memoria e identidade. Lisboa: IGESPAR, 2011, 2.2 ed., p. 52.

%2 FRANCA, José-Augusto— O Pombalismo e O Romantismo. Lisboa, Editorial Presenga, 2004, p 160.

% VITERBO, Sousa — Artes e Artistas em Portugal Contribuicio para a Historia das Artes e Industrias
Portuguezas. Lisboa: Livraria Ferin Editora, 1920.

** VITERBO, Sousa — Architectos, Engenheiros e Constructores Portuguezes ou a servico de Portugal.
Lisboa: Imprensa Nacional, 1899-1922. 3 vols.

Volume I A-G (1899); Volume IT H-R (1904); Volume III S-Z (1922).

% VITERBO, Sousa — Architectos, Engenheiros e Constructores Portuguezes ou a servico de Portugal.
Lisboa: Imprensa Nacional, 1899. Vol. I, p. v.
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analise das obras de arte visuais do passado, complementada com um conjunto de
pareceres para a resolucdo de alguns dos problemas relacionados com a defesa e
valorizag¢@o do patriménio cultural. O autor enumera, nesta obra, os estudos monograficos
sobre o patrimoénio cultural portugués da autoria de varios intelectuais de renome, dos
quais se destacam Joaquim de Vasconcelos, Martins Sarmento, Gabriel Pereira, Sousa
Viterbo, Leite de Vasconcelos, Possidonio da Silva, entre outros. Valoriza os estudos que
cada um dos autores tem na defesa do patriménio cultural, para ele obra «incompreendida
e despremiada» e tece duras criticas ao ensino académico da arte em Portugal®®.

Também Antonio Augusto Gongalves, arqueodlogo, artista, critico e historiador da
Arte teve o seu nome envolvido na defesa do patriménio. Esteve associado as obras de
restauro da Sé Velha de Coimbra, iniciadas em 1893. Reorganizou a partir de 1894 o
Museu de Antiguidades do Instituto de Coimbra, que em 1911 deu lugar ao Museu
Machado de Castro

Joaquim de Vasconcelos editou o livro Arte religiosa em Portugal, publicado em
fasciculos a partir de 1914 ¢ reeditado em 1994°”. No prefacio deste trabalho, Artur Nobre
de Gusmao refere a necessidade desta reimpressao, na medida em que se trata de um titulo
«capital da nossa moderna Historia da Arte», e que «viria a ser um dos marcos da
literatura da especialidade entre nos»*. A obra é composta por dois volumes. O primeiro
versa a arte religiosa do norte de Portugal e o segundo volume ¢ referente a arte crista
musealizada da regido de Lisboa. Nobre de Gusmao sublinha ainda a importancia deste
trabalho pelas imagens de alta qualidade e resolucdo, incluidas no livro, dizendo que as
«famosas “phototipias” das empresas de Emil Biel [...] eram ja produto maduro na senda
dos progressos fotograficos».

Na esteira dos estudos etnograficos que se desenvolveram, José Leite de
Vasconcelos, nascido em 1858 e tendo atravessado a segunda metade do século na defesa
do patrimoénio cultural até a primeira metade do século XX (faleceu em 1941), constitui,

mesmo nos dias de hoje, uma das mais eminentes figuras da etnografia portuguesa. A ele

% ORTIGAO, Ramalho — O Culto da arte em Portugal. Lisboa: Anténio Maria Pereira, Livreiro Editor,
1896, pp. 171-172.

7 VASCONCELOS, Joaquim de — Arte Religiosa em Portugal. Lisboa: Vega, 1994. Prefacio Artur Nobre de
Gusmao. O editor Assirio Bacelar, em 1994 juntou uma “Nota do editor” a reedi¢do desta obra, nas paginas
7-8, dizendo que esta segunda edigdo representa realmente a primeira em forma de livro. A primeira edi¢ao
em fasciculos feita no Porto foi inicialmente colocada nas livrarias entre 1914 e 1918.

% VASCONCELOS, Joaquim de — Arte Religiosa em Portugal. Lisboa: Vega, 1994. Prefacio Artur Nobre de
Gusmao. O editor Assirio Bacelar, em 1994 juntou uma “Nota do editor” a reedi¢do desta obra, nas paginas
7-8, dizendo que esta segunda edi¢do representa realmente a primeira em forma de livro. A primeira edi¢do
em fasciculos feita no Porto foi inicialmente colocada nas livrarias entre 1914 ¢ 1918, p. 9.
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ficamos a dever a inventariagdo de alguns dos monumentos e sitios arqueoldgicos. Em
1893 ¢ formalizada a criagcdo em Lisboa do museu etnografico de José Leite de
Vasconcelos, hoje o atual Museu Nacional de Arqueologia. A partir de 1920 este etndlogo
centra a sua aten¢do na composi¢ao da obra Etnografia Portuguesa. O primeiro tomo data
de 1933. S3ao dez volumes dedicados ao povo portugués, ao seu desenvolvimento
econdmico, das artes até as supersti¢des ¢ a religiosidade, num ambicioso projeto em que o
objetivo continuava a ser, como desde o inicio, o “Todo do Homem Portugués”*”.

A conjuntura internacional pouco favordvel, num clima de mudanga e de
transformagdo cultural, as crises provocadas pelas duas Grandes Guerras, profetizavam a
Historia grandes pontos de viragem. Recordemos que a historiografia viveu entre as duas
grandes guerras a sua grande mudanca epistemoldgica. Portugal, como no resto da Europa,
sofria entdo de condigdes politicas econdmicas e sociais desfavoraveis. Durante os anos
trinta, imbuidos do espirito nacionalista e da cultura da “politica do espirito”,
desenrolaram-se factos historicos a que a arte esteve inevitavelmente ligada, deixando

alguns (poucos) escritos sobre a Historia da Arte em Portugal'®

. A pouca importancia dada
a Historia da Arte ou mesmo a falta de interesse na area, nas primeiras décadas do século
XX, leva Paulo Pereira a afirmar que: «O seu reconhecimento universitario era escasso,
pertencendo ainda, em grande medida, ao amadorismo ou a um setor de estudos marginais,
circunstancia que se iria manter, pelo menos, até cerca dos anos 20 do século seguinte (e
mesmo depois...)»"".

Como exemplo dessa escassa bibliografia, temos a edi¢do dirigida por Damido
Peres, com inicio em 1928, da Historia de Portugal também conhecida como a “Historia
de Barcelos”. Nela se incluem alguns capitulos referentes a arte, fundamentalmente
aqueles dedicados a arquitetura da autoria de Virgilio Correia'®* que, embora nio passem

de uma Historia descritiva e factual sem a sua componente cientifica e analitica,

ultrapassam os simples estudos monograficos existentes até entdo e que Vitor Serrdao

% RAPOSO, Luis — «As Origens da arqueologia cientifica portuguesa no século XIX». In CUSTODIO, Jorge
(Coord.) — 100 Anos de patriménio. Memoria e identidade. Lisboa: IGESPAR, 2011, 2.2 ed., p. 56.

1% PEREIRA, Paulo — «Histéria da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Histdria ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservacdo; Instituto de
Gestdo do Patriménio Arquiteténico e Arqueologico, 2009, p. 63.

'l PEREIRA, Paulo — «Historia da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservagio; Instituto de
Gestdo do Patriménio Arquitetonico e Arqueolodgico, 2009, p. 49.

12 PEREIRA, Paulo — «Histéria da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservagdo; Instituto de
Gestao do Patriménio Arquiteténico e Arqueolédgico, 2009, p. 63.

44



classifica como um «notédvel esfor¢o em termos de aglutinacao critica dos conhecimentos
adquiridos»'®.

A Histéria da Arte em Portugal ¢ uma colegdo de trés volumes. O primeiro
volume, dirigido por Aardo de Lacerda, de 1942, acompanhava a periodizacao
classicamente utilizada até entdo na historiografia portuguesa. No prefacio, o autor refere
que na «nossa bibliografia histdrica, tao notavelmente aumentada nestes ultimos tempos,
ndo h4d uma obra que em especial seja consagrada a Arte portuguesa, na sua totalidade
percorrida desde o inicio até hoje»'**. O segundo volume desta cole¢do data de 1948
assinado por Damido Peres. Trata de arquitetura, escultura, pintura e artes decorativas entre
os séculos XIV a XVI'®. O terceiro e ultimo volume, publicado em 1953, ¢ da
responsabilidade de Reinaldo dos Santos e debruca-se sobre a arquitetura e as artes
plasticas, com estudos sobre os séculos XVII e XVIII. No capitulo VII e altimo, intitulado
“O Século XIX”, Diogo de Macedo apresenta trés areas: “O Academismo”, “O
Romantismo” e “O Naturalismo™'*.

Jodo Barreira coordenou a publica¢do da obra Arte Portuguesa dividida em quatro
volumes. A colecdo retine estudos de varios autores, entre 1946 e 1951, e apresenta aspetos
originais na sua divisdo por especialidades. Jodo Barreira ¢ o autor do primeiro volume
“Arquitetura e escultura”. O segundo volume dedica-se a Pintura e ¢ assinado por varios
autores'®’. Os terceiro e quarto volumes sdo dedicados as “Artes Decorativas”, abrangendo
as multiplas areas do tema que o proprio Jodo Barreira diz ser um assunto rico e

diversificado'®. Estes estudos, tratados por especialistas de cada area, independentemente

1 SERRAO, Vitor — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 280.

"% LACERDA, Aaro de — Historia da Arte em Portugal. Porto: Portucalense Editora, 1942. Volume 1, p. 5.
O primeiro capitulo contém estudos sobre a Pré-Historia em Portugal e o segundo capitulo estuda a “Arte em
Portugal dos séculos XII, XIII e XIV” e esta dividido por género e classificacdo, a saber: arquitetura e
escultura romanica, arquitetura e escultura gotica e pintura e artes decorativas.

195 CHICO, Mario Tavares [et al] — Histria da Arte em Portugal. Porto: Portucalense Editora, 1948. Volume
IL, p. 11. No segundo volume dando continuidade a coleg¢@o, colaboraram Madrio Tavares Chico, Maria José
Mendonga, Fernando de Pamplona e Damido Peres.

% SANTOS, Reinaldo dos — Histéria da Arte em Portugal. Porto: Portucalense Editora, 1953, p. 457.

%7 Este volume ¢ composto pelos seguintes temas e respetivos autores: “Evolugdo Estética” (Jodo Barreira);
“Os Primitivos ¢ a Renascenga” (Adriano de Gusmao); “A Pintura da segunda metade do século XVI ao final
do século XVII” (Reinaldo dos Santos); “A Pintura no século XVIII” (Julieta Ferrdo); “Vieira Portuense”
(Carlos de Passos); “A Arte nos séculos XIX e XX” (Diogo de Macedo). BARREIRA, Jodo (Coord.) — Arte
Portuguesa. S/1 [Lisboa]: Edi¢des Excelsior, s/d [1946-1951]. 4 Volumes.

"% Jodo Barreira lembra a “Exposi¢do de Arte Ornamental” de 1882 que revelara uma produgio decorativa
intensa e a que varios autores dedicaram as suas investigagdes. Assim, na primeira parte do titulo «Artes
Decorativas» divide-se por areas e os seus autores: «A Decoracdo na arquitetura» (Jodo Barreira); «A Arte da
ourivesaria em Portugal — Elementos decorativos» (Jodo Couto); «Os Pelourinhos e os cruzeiros», «A arte
nos metais» e «O Mobiliario» (Luis Chaves); «A Ceramica em Portugal» (Armando Vieira Santos); «A Arte
Indo-Portuguesa» (Maria Madalena de Cagigal e Silva); «Tapetes de Arraiolos» (Maria José Mendonga). O
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de se tratar da arte erudita ou da arte popular, deram a obra a virtude de iniciar uma
Historia da Arte particularizada em temas artisticos autbnomos.

Reinaldo dos Santos dirigiu a importante cole¢do Oito seculos de arte portuguesa,
dividida em trés volumes'”. Na sua opinidio, em Histéria da Arte uma sintese «ndo é a
soma de varias analises independentes e dispares, mas a nova e mais ampla visdo que um
mesmo espirito ¢ susceptivel de surpreender de estudos parcelares». Reclama o autor que
procura realizar a «primeira grande sintese da Histéria e do espirito da arte portuguesa»' .
Paulo Pereira confere ao trabalho deste médico e profundo amante das belas-artes a
possibilidade do seu trabalho ter contribuido para o debate e refutacdo de ideias nele
expressas: «Nada invalida o valor da sua obra, sistematica, paciente e globalizadora, uma
vez que ajudou a definir muito claramente pontos de debate para as geracdes seguintes de
historiadores da arte, que rebateram ou reavaliaram as suas conclusdes»' '

As profundas alteracdes no sistema politico, econdémico, social e cultural,
adivinhadas na segunda metade do século XX, com a decadéncia do Estado Novo e o 25 de
Abril, manifestaram-se com o aparecimento de estudos sistematicos de varios historiadores
que, no ensino da Historia da Arte e nos seus proprios trabalhos como investigadores,
introduziam claras mudangas surgindo publica¢des de sinteses de arte portuguesa' 2.

O Dicionéario da Pintura Universal, plancado ¢ organizado por Mario Tavares
Chic6, Artur Nobre de Gusmao, Armando Vieira Santos e José Augusto Franca, compde-

A 113 7 ’ . ’ . .
se de trés volumes . Contém sinteses sucessivas sobre cada area e respetivos artistas,

ultimo tomo contou com os estudos «A Heraldica na decoragdo» (Antoénio Macedo de Faria); «Os Azulejos
em Portugal», «O Vidro em Portugal» e «Algumas consideragdes sobre os coches em Portugal» (Armando
Vieira dos Santos); «Os Jardins» (Armando de Lucena); «A Ilustragdo do Livro» (Ernesto Soares); «Colchas
de Castelo Branco e “Rendas de Peniche» (Maria Clementina Carneiro de Moura); «Os Bordados da
Madeira». (Vasco de Lucena). BARREIRA, Jodo (Coord.) — Arte Portuguesa. S/l [Lisboa]: Edi¢des
Excelsior, s/d [1946-1951]. 4 Volumes.

190 volume I (Pintura e Escultura); Volume II (Arquitetura e O Barroco); Volume III (As artes decorativas).
SANTOS, Reynaldo dos — Oito séculos de arte portuguesa. Historia e espirito. Lisboa: Editorial Noticias,
s/d [1963-1970].

"2 SANTOS, Reynaldo dos — Oito séculos de arte portuguesa. Historia e espirito. Lisboa: Editorial Noticias,
s/d [1963-1970] pp, 9-11.

"' PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte portuguesa. Volume I. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, p. 11.

''> PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte portuguesa. Volume I. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, p. 9.

'3 CHICO, Mario Tavares; GUSMAO, Artur Nobre de; SANTOS, Armando Vieira; FRANCA, José-
Augusto — Diciondrio da Pintura Universal. Lisboa: Editorial Estadios Cor, volume I 1962; volume II 1965;
volume IIT 1973. No primeiro volume consta uma nota de abertura assinada pelos trés coordenadores Mario
Tavares Chico, Artur Nobre de Gusmao e José-Augusto Franga, que organizaram a parte referente a arte de
paises estrangeiros e que ocupou os dois primeiros volumes. Colaboraram varios especialistas. O terceiro
volume Diciondrio da Pintura portuguesa, ¢ dirigido por Mario Tavares Chic6, Armando Vieira Santos e
José-Augusto Franga, sendo deste ultimo a nota introdutéria que refere a morte dos dois diretores a data da
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patronos, técnicas e temas, €pocas, paises, escolas e correntes artisticas. Publicada em
fasciculos, o seu coordenador José-Augusto Franca lamenta as dificuldades da pratica da
Historia da Arte em Portugal. Comegado em 1959, o Dicionario s6 terminou em 1973 e,
anunciado para o terceiro volume uma parceria luso-brasileira, lembra este historiador que
ficou apenas a parte lusa..."'*. O terceiro volume é «consagrado a pintura portuguesa — ou,
melhor, a pintura em Portugal, visto incluir pintores nacionais e estrangeiros que de modo
notavel operaram no Pais»'"’.

O ensino superior da Histdria da Arte em Portugal comegou a ser ministrado, de
forma independente, apenas a partir dos anos noventa do século passado. Até entdo, este
ensino resumira-se a pequenos cursos que de forma complementar, eram inseridos no curso
de Historia. A Universidade Nova de Lisboa, lanca em 1976, um mestrado em Histéria da
Arte e, em 1978, surge uma variante em Historia da Arte na licenciatura de Historia. José-
Augusto Francga, especializado em Paris em Histéria e em Sociologia da Arte, ¢ o grande
obreiro desta mudanca da historiografia da arte portuguesa e a ele se deve o estudo da
Histéria da Arte de forma autonoma nas universidades portuguesas. Preferiu a designacao
de “arte em Portugal” ao contrario da designacdo “arte portuguesa” por defender que os
artistas nacionais mantinham contactos com os seus pares estrangeiros, € juntamente com
os artistas estrangeiros que trabalhavam em Portugal, absorvendo todas as influéncias que
esta circulagdo gerava, criavam uma arte em Portugal''.

Vitor Serrdo refere as incipientes mudangas, ja em 1989'"", clarificando as lentas
alteragdes dos métodos tedrico-metodologicos no ensino da Histéria da Arte em Portugal
como fruto de «pressupostos cientificos que, finalmente, parecem impor-se e substituir-se
aos métodos tradicionalistas (em geral de raiz positivista, reducionista, ou meramente

118

“formalista”) que até ha poucos anos imperavam como ‘“‘corrente oficial”’» . Bem no

publicagdo. Anunciado no primeiro volume, antecipadamente, a inclusdo de pintura brasileira, o terceiro
volume apenas estuda a pintura em Portugal.

4 FRANCA, José-Augusto — «Um Diciondrio de pintura e a sua historia». Diério de Lisboa. Folhetim
artistico. Lisboa. (11 outubro 1973), p. 11.

"5 Introdugdo que em 1973 José-Augusto Franga fez na pagina sem numero [13] do volume III «Pintura
Portuguesa». CHICO, Mario Tavares; GUSMAO, Artur Nobre de; SANTOS, Armando Vieira; FRANCA,
José-Augusto — Diciondrio da Pintura Universal. Lisboa: Editorial Estadios Cor, 1962-1973.

'"® PEREIRA, Paulo — «Historia da Historia da Arte portuguesa». In Dalila Rodrigues (coord.) — Arte
Portuguesa. Da pré-Historia ao século XX. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservagio; Instituto de
Gestdo do Patrimdnio Arquiteténico e Arqueologico, 2009, p. 65.

"7 Enfatiza Vitor Serrdo o esforgo despendido no estudo de novos historiadores como Sylvie Deswarte,
Rafael de Faria Moreira, Jos¢é Meco, Dagoberto Markl e outros. SERRAO, Vitor — Estudos de pintura
Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 282.

8 SERRAO, Vitor —Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 22.
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ultimo quartel do século XX se inicia uma clara alteragdo acrescentando este historiador
que a Historia da Arte estd atenta a «globalizagdo socioldgica» e ao peso da «ideologia
artistica» atuante na obra de arte, que passa a ser esteticamente apreciada e percebida
historicamente «ndo ja como “produto espontaneo de genialidade”, mas como projecc¢ao de
todo um leque de envolvéncias que vao desde a ideologia da clientela ao conhecimento das
condi¢des de trabalho artistico, passando pela estrutura do tecido social, analise da
iconografia dominante, esclarecimento sobre as classes envolvidas na producgion'"’.

A Historia da Arte produzida até meados do século XX em Portugal ndo se
debrugara aprofundadamente na investigagdo e analise de todos os objetos estéticos
produzidos. Veja-se o caso da modernissima Histdria da Arte em Portugal, publicada em
1986, em catorze volumes, e que reflete novas preocupagdes, tentando abranger toda a arte
situada entre os séculos XVI a XVIII em Portugal englobando a arte produzida do periodo
maneirista ao periodo barroco, até entdo desvalorizada'®’. Vitor Serro, responsavel pelo
capitulo referente ao Maneirismo, defende que este periodo, de raiz italiana, foi-se
espraiando no espago europeu, difundindo-se em Portugal, realgando o seu real valor entre
nos'?.

O Dicionério da arte barroca em Portugal de José Fernandes Pereira na diregdo e
com coordenagdo de Paulo Pereira, saiu editado em 1989. E uma obra que tem como
objetivo ser um instrumento de trabalho e uma forma de conhecimento acerca das
caracteristicas formais de um determinado periodo e de um conceito. Cria novas
perspetivas de abordagem ao fenomeno barroco em harmonia com as teorias histdricas
transdisciplinares, aprofundando os estudos que sobre o Barroco se vinham a desenhar.

O dicionario inclui um conjunto de escolhas em trés grandes areas tematicas.

“Temas e Problemas” referente aos aspetos estruturais da Historia da Arte e da Estética

19 SERRAO, Vitor —Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 22.

120 No prefacio desta colegdo dizem os editores tratar-se de uma obra concebida com a intengio de divulgar a
arte portuguesa junto de um publico que ndo sendo perito tem interesse em conhecé-la. Cada volume esta
entregue a um coordenador e trata de areas especializadas na Histdria da Arte em Portugal. O volume I Do
Paleolitico a Arte Visigética (Jorge Alarcdo); o volume II Arte da Alta Idade Média (Carlos Alberto Ferreira
de Almeida) que dirige também o volume IIT O Romanico; volume IV O Gético ¢ volume V O Manuelino
(Pedro Dias); o volume VI O Renascimento (Dagoberto Markl); o volume VII O Maneirismo (Vitor Serrdo);
volume VIII O limiar do Barroco, (Carlos Moura); o volume IX Do Barroco ao Rococé (Nelson Correia
Borges); volume X Neoclassicismo e Romantismo (Regina Anacleto); volume XI Do Romantismo ao fim do
século (Manuel Rio Carvalho); volume XII Pioneiros da modernidade e volume XIII De 1945 a actualidade
(Rui Mario Gongalves); volume XIV A Arquitectura moderna com dois coordenadores (Pedro Vieira de
Almeida e José Manuel Fernandes). HISTORIA DA ARTE EM PORTUGAL. Lisboa: Publica¢des Alfa, 1986.
Catorze volumes.

121 SERRAO, Vitor — «O Maneirismo». In Histéria da Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1986, p.
15.
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barrocas e que, por questdes de sobreposicdes cronologicas ou por questoes relacionadas
com a ambiguidade de alguns artistas, inclui o “pombalino” e o “rocaille”. A segunda area
“Producdo e Paisagem Artisticas” compreende os géneros artisticos, os artistas, as obras e
0s objetos estéticos do barroco. A terceira area “Derivas da arte” compreende os motivos
ligados a Estética e os aspetos com ela relacionados' .

A Historia da Arte Portuguesa dirigida por Paulo Pereira ¢ editada em 1995 em
trés volumes, ¢ composta por estudos de varios especialistas em distintas areas artisticas
ndo se tratando de uma obra generalista. Esta obra advoga-se como difusora de um objeto
artistico plural. Sem escolhas ou sele¢do de qualquer conceito ou valor, da obra ou do
artista'>.

Mas o século XX ndo termina sem antes estar em preparagdo uma Historia da Arte
que s6 se daria a estampa dobrado o ano 2000. Com o titulo centralizador de Historia da
Arte em Portugal, a cole¢do encontra-se dividida em seis volumes, constitui-se como o
resultado da investigagdo de trés autores.

Carlos Alberto Ferreira de Almeida ¢ o responsavel pelo primeiro e segundo
volumes dedicados, respetivamente, a0 Romanico e ao Gdtico, este ultimo em parceria
com Mario Jorge Barroca. O Romaénico, editado em 2001, reporta-se ao periodo da
Reconquista até¢ 1500, detendo-se na arquitetura e também na imaginaria € na ourivesaria,
na arte isldmica bem como na escultura «funeraria», na pintura, nas artes dos metais e do
marfim. Diz-nos o autor que: «Ha na nossa arquitetura romanica, apesar de uma quase
constante simplicidade e pequenez de formas construtivas, uma decoragdo variada de
regido em regido, por vezes exuberante, sempre com um rico sabor dialetal, aspetos que
ganham extraordinario interesse quando apreciados no seu contexto cultural e historico e
nas suas circunstancias geograficas»'>* O volume dois, publicado em 2002 ¢ dedicado a’O

\

Gatico, inicia-se lembrando que este periodo corresponde a “afirmagéo literaria” da nossa

12 PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo, coord. — Dicionario da arte barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 11.

12 O primeiro volume intitula-se Da Pré-Histéria ao “modo” gético e divide-se em duas partes: «Antes de
Portugal» e «Portugal. O sistema medieval das artes». A primeira parte trata da visdo artistica pela via da
arqueologia, do Paleolitico a Idade do Ferro, do século II a.C. até ao século VIII da nossa era. Finalmente
estuda a ocupag@o arabe até ao século XIII. A segunda parte refere-se ao surgimento do reino de Portugal até
aos descobrimentos. O segundo volume chama-se «Do “modo” gético ao maneirismo». O volume dois
engloba ainda a terceira parte intitulada de «Classicismo, inovagoes, resisténcias, academismos», estuda o
periodo do século XVI ao século XVIII, o “maneirismo” e o “barroco”. O terceiro volume com o titulo de
«Do barroco a contemporaneidade» contém a quarta parte «O Sistema contemporaneo». A partir do século
XIX iniciou a consciéncia do tempo historico, do homem e da sua obra. PEREIRA, Paulo — Historia da Arte
portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. I, p. 15.

124 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histéria da Arte em Portugal. O Romanico. Lisboa: Editorial
Presenca, 2001, p. 183.
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lingua e a deslocagdo para sul do centro politico portugués. Carlos Alberto Ferreira de
Almeida acrescenta que a arquitetura gotica ndo € uma rejeicdo ao romanico, mas uma
vontade de ultrapassar as suas possibilidades, melhorando-o. Este volume dois acrescenta
estudos nas areas da arquitetura secular e militar, dos vestigios judaicos, do vitral e do
mobilirio'>.

Vitor Serrdao foi o responsavel pelo terceiro e pelo quarto volumes da colegao
editados no ano 2002. Na introdugdo ao volume trés, O Renascimento € o Maneirismo
(1500-1620), o historiador refere o desenvolvimento, com carateristicas proprias, do
Renascimento, do Maneirismo, do Barroco ¢ do Rococd, adaptando-se as correntes
internacionais'*. A arquitetura, escultura, pintura, junta-lhes o autor o azulejo ¢ a talha.

O volume quatro O Barroco, editado em 2003, ocupa-se do periodo balizado entre
os anos 1620 e 1750'%". Vitor Serrdo considera-o um dos tempos mais produtivos da arte
nacional chamando a atencdo para os estudos efetuados nas produgdes artisticas de maior
projecao mas, também os estudos das obras mais periféricas e esclarece: «grandes
“escolas” e mestres, lisboetas ou “estrangeirados”, mas com incursdes ao trabalho dos
focos periféricos, que no contexto do Barroso nacional assumem um perfil de destacado
relevon'*®,

Rematam a cole¢do dois volumes da responsabilidade de José-Augusto Franga,
ambos de 2004. O volume cinco, O Pombalismo e 0 Romantismo, abrange «século e meio»
e concentra-se na analise critica do programa neocléssico da reconstru¢ao de Lisboa apos o
terramoto de 1755. O século XIX é dominado pelo Romantismo. Cobre o ensino da arte
em Portugal, acompanhando a deslocacdo de D. Joao VI para o Brasil e a criagdo de uma
Academia de Artes no Rio de Janeiro'?. No sexto volume, titulado O Modernismo, o autor
informa-nos sobre o problema da inexisténcia internacional da categoria histdrica em
causa: o Modernismo'’. Por uma questio de simplificacio adotou o nome para a
totalidade do livro referente ao século XX. E foi também por essa razado que aditou ao
titulo, na capa de frontispicio o subtitulo Século XX. José-Augusto Franga termina este

estudo que faz as artes em Portugal, acolhendo com agrado as alteracdes que a

125 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Historia da Arte em Portugal. O Gético. Lisboa: Editorial
Presenca, 2002, p. 11.

126 SERRAO, Vitor — O Renascimento e 0 Maneirismo. Lisboa: Editorial Presenga, 2002, p. 9.

127 SERRAO, Vitor — O Barroco. Lisboa: Editorial Presenca, 2003, p. 9.

128 SERRAO, Vitor — O Barroco. Lisboa: Editorial Presenca, 2003, p.- 9.

122 FRANCA, José-Augusto — O Pombalismo e 0 Romantismo. Lisboa: Editorial Presenga, 2004, p. 9.
BOFRANCA, José-Augusto — O Modernismo. Lisboa: Editorial Presenga, 2004, p. 9.
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historiografia nas ultimas décadas alcangou, com beneficios claros para o publico e para a
arte: «Se, em anos adiantados do século XX, grande melhoria foi possivel registar em
relacdo a primeira metade desses tempos, no ambito da cultura artistica nacional, estética e
socialmente considerada, a historiografia futura (mais ou menos proxima, na sua pratica)
calculara a aceleragio que, na recente viragem do século, sera possivel verificar»''.

Tendo apresentado, nesta alinea, os diversos historiadores que, em pouco mais de
cem anos, se debrucaram sobre a arte, os artistas, os movimento e sobre a propria evolugao
da Histoéria da Arte como ciéncia, encerramos este capitulo com as palavras de Vitor
Serrdo. No final do século XX, periodo em que Histéria da Arte saiu de uma «longa
letargia», cujo alento se fundamentou numa visao € numa pratica interdisciplinar, Vitor
Serrdo enunciou os trés principios basilares em que o historiador deve apoiar as suas
hipoteses explicativas: «assumindo uma doutrina e uma base tedrica o mais possivel
alargada; assumindo uma metodologia ¢ uma pratica de contornos pluri-disciplinares;
assumindo uma ética ¢ uma base de principios morais em nome da salvaguarda do

s (132
patrimonio» .

3. A Iconografia e a Iconologia

A andlise feita pelo historiador da Arte das imagens de uma obra de arte, pondo em
relacdo um texto, identificando-o com uma determinada iconografia, contou, a partir dos
primeiros anos do século XX, com a proposta de Aby Warburg, de lhe juntar captar o
sentido da obra. Reportamo-nos a base do método iconografico alicercado no conteudo e
nos temas reproduzidos nas obras de arte, na andlise das suas formas e dos seus
significados intrinsecos, no seu contexto social, politico e cultural, e ainda nas alegorias
simbolizadas nessas imagens que funcionam como fontes documentais revelando o seu
contetido'”. Panofsky veio aperfeicoar estes estudos e falar na Iconologia e numa

interpretagdo profunda, intrinseca do objeto artistico e dos seus valores simbolicos.

BIEFRANCA, José-Augusto — O Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2004, p. 204.

12 SERRAO, Vitor — A Histéria da Arte em Portugal e a consciéncia do estudo e salvaguarda do
Patrimdnio histérico-cultural. [Em linha]. Coimbra, 2009, p. 3: Universidade de Coimbra, ICOMOS,
IGESPAR [et al], 2009. Dia internacional dos monumentos e sitios. [Consultado 2014-06-24]. Disponivel na
Internet: < URL: http://icomos.fa.utl.pt/documentos/2009/vserraocoimbra2009.pdf>.

133 GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 63.
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Carla Alexandra Gongalves, nos seus estudos sobre Histéria da Arte, fala com
clareza sobre o método iconografico de que o historiador da Arte se serve como um dos
processos de descodifica¢do da obra de arte. Exprimindo que a obra de arte «consubstancia

uma fonte histérican'>*

, ¢ fundamental para o historiador «fazer-lhe perguntas», ou seja
«inquire-a, perscruta-a ou numa palavra investiga-a»'>". Perguntas que se multiplicam em
inesgotaveis questdes que podem levar o historiador da Arte ao conhecimento empirico dos
objetos em analise.

Ultrapassada a descricdo da obra, o especialista tem de «evocar o contexto e
interpretar», esforco que requer uma observacdo atenta, integrando-a numa
contextualizacio de espaco e tempo'®. O método iconografico requer uma metodologia
especifica e apropriada para o estudo das obras de arte e interessa-se pela descri¢do e pela
identificacdo dos temas tratados no objeto artistico, particularmente na pintura e na
escultura, recorrendo a fontes literarias ou visuais que auxiliem nessa identificacdo’ .

Se, na obra de arte, a Iconografia estuda a forma, o passo seguinte deve ser a
explicagdo do seu significado, apoiando-se na Iconologia. O método iconoldgico intenta
avaliar sobre «a estrutura, ou sobre o discurso interno da obra de arte, que corresponde
sempre a uma categoria do pensamento humano»'>*,

O estudo iconolégico partiu dos trabalhos de Warburg que, continuados depois por
Panofsky, chamou a este método de andlise Iconologia. As obras de arte, depois de
colocadas as multiplas questdes ao seu conteudo, permitem, através do método
iconoldgico, a andlise do «significado dos codigos e dos signos» mas «sem deixarmos de
olhar para todas as obras de arte na intimidade subterranea do seu ser», como nos ensina
Vitor Serrdo"’.

No ensaio de Vitor Serrdo, Estudos de pintura Maneirista e Barroca, publicado em

1974 ¢ intitulado Flavio Gongalves e a primeira sintese iconografica da pintura religiosa

13 GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 51.

135 GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 53.

1% GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 54.

37 GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 63.

8 GONCALVES, Carla Alexandra — Metodologia do Trabalho Cientifico. Lisboa: Universidade Aberta,
2012. Sebenta eletronica, p. 64.

139 SERRAO, Vitor — A Cripto-Histéria da Arte. Anélise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros
Horizonte, 2001, p. 13.
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portuguesa'”’, fala na impossibilidade de se separar, o estudo da “forma” do seu
“contetdo”, essenciais na andlise da obra de arte para que possa ser compreendida com
clareza. Assumem estes dois juizos as duas partes de uma mesma unidade prestando um
essencial auxilio na Critica da Arte'*'.

Sendo a definicdo de cultura um somatério das manifestagoes artisticas de uma
civilizagdo e, por sua vez, refletindo as regras sociais a que os artistas estdo submetidos,
pese embora o génio e a inspiragdo do proprio artista, Vitor Serrdo lembra a grande
importancia que as investigacdes iconograficas detém para a Histériada Arte, pois que
permitem discernir com outra profundidade o significado das obras de arte no tempo'**.

Para Vitor Serrdao, «uma reflexao aprofundada sobre a arte (ou seja, uma ciéncia da
arte) tem de ser simultaneamente historica e tedrica»'*. Todas as fontes se constituem da
maior importancia para o historiador, pela preocupagdo dispensada a contextualizagdo
dessas mesmas fontes, devendo o investigador examinar ¢ julgar a «ideologia dominante
em cada situacdo histérica» que permita uma “leitura” critica da obra de arte em analise.
Um historiador da Arte tem de ser ndo s6 um ‘“historiador” «na acep¢do mais actual do
termo, vinculado a uma metodologia e ao apuramento de situacdes e de factos bem
determinados, mas também um “critico de arte”, virado para a abordagem intrinseca da

peca ou do monumentox'**.

3.1. Panofsky: Iconografia e Iconologia

A explicagdo semantica dos termos Iconografia e Iconologia ¢ dada por Erwin
Panofsky no seu trabalho Iconografia e Iconologia: uma introducéo ao estudo da arte no
Renascimento, de 1955'*. O sufixo “grafia” deriva do verbo grego graphein, e exprime
uma nog¢ao de escrita, «a Iconografia ¢ entdo uma descricdo e classificagdo de imagensy.
Serve para recolher e classificar os testemunhos mas ndo explica o significado desses

mesmos testemunhos. Estuda as influéncias de ideias teoldgicas, filosoficas ou politicas, os

140 Vitor Serrdo — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 309.

4! Vitor Serrdo — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p.309.

2 Vitor Serrdo — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 310.

'3 Vitor Serrdo — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p. 282.

14 Vitor Serrdo — Estudos de pintura Maneirista e Barroca. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, p 282.

14 Trata-se de um ensaio que constitui o capitulo I da obra de PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes
Visuais. Lisboa: Editorial Presencga, 1989, pp. 31-49.
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objetivos e as tendéncias dos artistas e dos patronos, bem como a correlacdo entre os
conceitos e a forma exterior que cada elemento iconografico possui. A Iconografia faz um
estudo critico a uma das partes que constitui o “todo”, que € o objeto estético porque, «tém

146 .
.Jao

de ser tornados explicitos se a sua percep¢do quer ser articulada e comunicavel»
sufixo “logia” provém de l0gos que significa “pensamento” ou “razao” e exprime uma
no¢ao de saber. A Iconologia ¢ uma Iconografia interpretativa, ¢ um método de
interpretagio «que deriva mais da sintese do que da anélise»'?’.

Para a andlise da obra de arte como um todo, ou como uma unidade, Panofsky diz
dever empreender-se o seu estudo como uma manifestacdo cultural que ultrapassa o seu
valor estético, a qualidade técnica ou o sentimento que as suas formas possam despertar no

. 1148
fruidor

. Destacamos as suas proprias palavras: «Numa obra de arte, a “forma” ndo pode
ser separada do seu “contetdo”: a distribui¢do da cor, a das linhas, da luz e da sombra, dos
volumes e dos planos — ndo importa quao agradavel possa resultar como espectaculo visual
— tem também de ser compreendida como suporte de um significado mais do que
visual»'*.

Na reedi¢dao de Estudos de Iconologia datada de 1962, Erwin Panofsky acrescenta
alguns comentarios e bibliografia aos textos a que chamou «um livro quase esquecido», ¢
inicia-o com a seguinte afirmacgdo: «A Iconografia ¢ o ramo da Historia da Arte que trata
do contetido tematico ou significado das obras de arte, enquanto algo de diferente da sua
forma»'>’. O historiador da Arte para além de estudar as formas de uma obra analisa
igualmente o sentido das imagens veiculado por essa mesma obra de arte. Panofsky
enuncia, no prefacio desta edicao, que nao devemos confundir o “tema” com a ‘“narracao
de um assunto”, embora as obras que aparentemente caregam de assunto possam conter
mais do que “salta & vista”'”".

Para E. Panofsky a analise de uma obra de arte deve situar-se em trés niveis: O

primeiro nivel diz respeito a «descricdo pré-iconografica» e representa o «contedo

146 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 34.

7 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 34.

18 Panofsky teoriza sobre a identificagio de uma obra através da “Histéria do estilo” ¢ em “Notas” (nota de
rodapé n.° 3) refere «quer se trate de fenomenos historicos quer de fendmenos naturais, a observacdo so
assume o caracter de um “facto”’quando pode ser relacionada com outras observagdes analogas, de forma a
que a série completa “faca sentido”». PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na
Arte do Renascimento. Lisboa: Editorial Estampa, 1986, p. 38.

149 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989,p. 109.

50 PANOFSKY, Erwin — Estudos de lconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982. [versdo revista pelo autor em 1962], p. 19.

1 PANOFSKY, Erwin — Estudos de lconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982. [versao revista pelo autor em 1962], p. 9.
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temdatico natural ou primdario», tratando-se de uma descricdo da obra de arte em si, a
identificacdo das «formas puras»'*%, das representa¢des de objetos naturais. Consiste em
reconhecer e identificar o que se observa, como as formas antropomorficas, zoomorficas
ou botanicas, os gestos simples de alegria ou tristeza, as formas primarias naturais do
quotidiano. E um exame baseado na nossa experiéncia, pois que qualquer um de nés pode
perceber de uma obra de arte «o mundo de puras formas reconhecido assim como portador
de significados primarios ou naturais pode ser designado como o mundo dos motivos
artisticos. A numeragdo destes motivos seria uma descri¢do pré-iconografica de uma obra
de arte»'™.

O segundo nivel de andlise, nomeado pelo autor como «conteudo secundario ou
convencional», pretende identificar os motivos e os seus significados a que se chama
imagens, sendo a sua combinag¢do designada como histérias e alegorias. Panofsky
exemplifica lembrando que, ao vermos um grupo de figuras sentadas a uma mesa numa
determinada combinacdo e atitude, percebemos ser a “Ultima Ceia”. Requer o saber
especifico obtido pelas fontes literarias, historias e alegorias.

Ao terceiro nivel de andlise chama o autor «significado intrinseco ou conteudo» e
consiste em investigar sobre o conceito e as ideias que se escondem nos assuntos ou temas
figurados e sobre o seu alcance num contexto cultural relacionado com a obra de arte.
Panofsky, neste ponto, repete o exemplo anterior, dizendo que se percebemos que o grupo
de treze homens & volta de uma mesa é a “Ultima Ceia” representada por Leonardo da
Vinci, julgamos a obra de arte através dos tragos artisticos e iconograficos. Ao
contextualizar o artista e a época da criacao do produto artistico, ou de uma regra religiosa
propria, «estamos a tratar a obra de arte enquanto sintoma de outra coisa»'*; ou seja,
investigamos o conceito das ideias que se escondem nos assuntos ou temas figurados e o
seu alcance num contexto cultural determinado. «A andlise correcta de “imagens”,
“historias” e “alegorias” ¢ a condigcdo prévia duma correcta “interpretacdo iconografica

- - 155
num sentido mais profundo™» .

132 PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982. [versdo revista pelo autor em 1962], p. 21.

'3 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 32.

3% PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982. [versdo revista pelo autor em 1962], pp. 22-23.

'35 PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982. [versdo revista pelo autor em 1962], p. 23.
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No seu trabalho intitulado A Perspetiva como forma simbolica, Panofsky estabelece
a relacdo entre o ideal, os pormenores resultantes da investigagcdo historica e os conceitos
teoricos na base das obras, afirmando que a forma da perspetiva pictorica €, para além de
um progresso técnico, uma atitude, um simbolo cultural: «Para concluir diremos que a
perspetiva abre a Arte ao reino do psicologico, no melhor dos sentidos, porque a alma
humana encontra o miraculoso, o derradeiro refugio e ai ¢ representado como obra de arte.
Sem a visdo perspetiva do espago ndo teriam surgido as fantasmagorias soberbas do
barroco [...]. Ao transformar a ousia (a realidade) em phainomenon (aparéncia), a
perspetiva parece reduzir o divino a simples tema da consciéncia humanax»'°. Razdo pela
qual a perspetiva desenvolve a propria intuigdo do homem, conclui Panofsky,
acrescentando ndo ser ocasional que «esta visdo perspetiva do espaco se tenha imposto no
decurso da Histéria da Arte em dois momentos. Primeiro assinalou um fim, a queda da
teocracia da Antiguidade. Mais tarde marcou um comego, o da ‘“antropocracia”
moderna» "’

Segundo Erwin Panofsky qualquer pessoa pode reconhecer as formas, o contetdo
secundario ou convencional. Pode conhecer os temas e os conceitos veiculados pelas
fontes literarias, mas estas afirmagdes exatas ndo chegam para uma interpretagcdo profunda
do objeto artistico'>®. Acrescenta este autor que o historiador da Arte terd de comparar o
que julga ser o significado intrinseco da obra em estudo com o significado intrinseco de
todas as fontes documentais, as tendéncias politicas, literarias, religiosas, filosoficas e
sociais da época, personalidades ou pais em que a obra de arte foi produzida. O historiador
social devera fazer uma leitura analoga & obra de arte: «E na busca dos “significados
intrinsecos” ou do “conteudo” que as varias disciplinas humanisticas se encontram num

159
plano comum em vez de serem dependentes umas das outrasy» ™.

1% pANOFSKY, Erwin — A Perspetiva como forma simbolica. Lisboa: Edi¢des 70, 1993, p. 67.

37 PANOFSKY, Erwin — A Perspetiva como forma simbélica. Lisboa: Edigdes 70, 1993, p. 67.

8 PANOFSKY, Erwin — Estudos de lconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982, p. 25.

13 PANOFSKY, Erwin — Estudos de Iconologia. Temas humanisticos na arte do renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1982, p. 28.
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3.2. A Iconografia e Flavio Gongalves

O ensaio sobre Iconografia e Historia da Arte, publicado por Flavio Gongalves em
1961, reflete a sua visao sobre a “Iconografia”. Segundo o autor, a Iconografia foi criada
«nos fins do século XVII e registada pela primeira vez no “Dictionnaire” de Furetiére, em
1701. A palavra Iconografia significa etimologicamente “descri¢do de imagens” (do grego
eikdn, imagem e graphia, escrita ou descri¢do)». Continuando, o historiador desenvolve a
finalidade da ciéncia referindo que o «vocébulo ndo reflete bem a finalidade desta ciéncia,
pois o icondgrafo ou icondlogo vai mais longe: apds descrever as figuras e cenas
apresentadas, identifica-as, justifica as formulas adotadas e tenta entendé-las adentro da
cultura e da civilizagdo da época a que pertencem». O historiador divide a Iconografia ¢ a
Iconologia concluindo que: «Seria mais correcto para o efeito o emprego do termo
Iconologia (do gr. eikdn + logia); este vocabulo, porém, apesar do seu sentido de “ciéncia
das imagens”, desde sempre se empregou a propdsito do estudo das imagens alegoricas e
seus atributos (um dos capitulos da Iconografia)» '®. Mas Flavio Gongalves lembra que o
observador de uma pintura ou escultura tenta compreender o tema figurado e por outro
lado analisar as formas utilizadas, o que facilmente se consegue com uma observagido
«atenta e estreita». Segundo a sua defini¢do, o estudo de uma obra de arte divide-se «em
dois capitulos diferentes» e explica:

«A Iconografia que nos documentos pléasticos procura interpretar os
assuntos representados, descobrir as origens destes e suas sucessivas
modificagdes, captar-lhes o conteudo ideologico; e a Historia da Arte,
debrugada sobre as carateristicas formais, a composi¢do, o desenho, a cor, a
luz, as escolas e processos dos artistas, a técnica. A Historia da Arte
preocupa-se mais com a parte externa e material da pintura e da escultura,
com o estilo, o objectum, o corpo; a Iconografia visa penetrar no substrato
espiritual das obras artisticas, alcancar a sua li¢ao tematica, o subjectum, o

miolox»'®!.

160 A Iconografia religiosa oferece, através de simbolos, emblemas, alegorias, uma linguagem oculta,
segundo os objetos que acompanham o assunto retratado, ou a pessoa, ou 0 momento. As personagens do
clero, martires ou figuras canonizadas, sdo representadas com indumentarias e decoragdo atribuivel a cada
uma, que o crente conhece, através dos atributos reconhecidos ou pelo vestuario ou por outros,
estabelecendo-se assim uma linguagem figurada. Flavio Gongalves. Historia da Arte. Iconografia e critica.
Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1990, pp. 21-22; Flavio Gongalves — “Iconografia e Historia da
Arte”. Comércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

' GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 21; GONCALVES, Flavio — “Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto,
ano 107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
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Flavio Gongalves desenvolve a sua posicdo quanto ao vinculo da Iconografia a
Historia da Arte e argumenta: «Uns, como Bréhier, acham-na “auxiliar” da Histéria da
Arte. Outros, como Panofsky, véem na Iconografia um “ramo da Historia da Arte que se
relaciona com o assunto ou significado das obras, em oposi¢ao a sua forma”». E acrescenta
que «modernamente com o desenvolvimento dos estudos iconograficos, ha uma tendéncia
para incluir a Iconografia no grupo das ciéncias autoénomasy», afirmando ser Louis Réau o
«paladino da referida independéncia cientifica»'®%.

Flavio Gongalves atribui ao estudo iconografico a funcdo da identificagdo do
assunto versado na obra de arte, o que facilita a critica estética e formal; a datagdo ¢ a
proveniéncia, fornecendo pistas sobre a origem e a autoria e acrescenta favorecer o
estudioso «sobretudo para a demarcagio e caraterizagio dos periodos iconologicosy'®.

Flavio Gongalves divide o estudo iconografico em trés etapas: A Iconografia de um
individuo ou de um grupo de individuos; A Iconografia de uma época, de um facto
histérico ou costume antigo; A Iconografia de uma doutrina ou de uma religido'®*.

Acrescenta que ao icon6logo interessa debrucar-se sobre a investigagcdo de todas as
areas e expressdes culturais, como «pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, esmaltes,
azulejos, pecas de ourivesaria, moedas, medalhas, etc.», permitindo, a Iconografia da arte
religiosa, através do estudo das imagens e das suas fontes como «a literatura sacra», a
verdadeira Historia dos «mitos e dos dogmas, das correntes teoldgicas, misticas e
morais» .

O historiador refere convictamente que a Iconografia ¢ uma ciéncia complementar
da Historia da Arte, embora com «autonomia cultural» uma vez que «mais do que em
auxilio do historiador da Arte, o iconografo vai completar-lhe o juizo». Flavio Gongalves

acrescenta que «o primeiro verifica como e quando foram realizados o quadro ou a

escultura; o segundo explica por que razdo a imagem se apresenta sob determinados

12 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, pp 22-23; GONCALVES, Flavio — “Iconografia e Historia da Arte”. Comeércio do Porto.
Porto, ano 107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

1 GONCALVES, Flavio — Hist6ria da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 24; GONCALVES, Flavio — “Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto,
ano 107, n.° 126 (9 maio 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

' GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. lconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 22; GONCALVES, Flavio — “Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto,
ano 107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

1 GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 22; GONCALVES, Flavio — “Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto,
ano 107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
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aspectos»' . Alonga as suas conclusdes referindo o grande auxilio que a Iconografia presta
a Historia da Arte: «Sendo complementares, as duas ciéncias ndo podem viver separado
[sic]. Isola-las seria trunca-las. As obras de arte s6 se mostram de todo inteligiveis quando
iluminadas de ambas as faces, quando se fundem numa sintese, a forma e o
pensamento»'®’.

Realga Flavio Gongalves como se torna fundamental o auxilio da Iconografia a
Histéria da Arte, e conclui que antes do final do século XIX, quando a Historia da Arte foi
encarada como uma ciéncia, a Iconografia era considerada como uma cole¢do de regras
destinadas aos artistas na produgdo das suas obras. O seu caracter normativo, vindo do
periodo da Contra-Reforma, assumia uma forma catequética, semelhante ao ensino da
teologia e da moral. A partir do momento em que o método se definiu numa base
cientifica, liberto do seu cariz exclusivamente didatico, foi possivel estudar a origem das
fontes e dar a devida aten¢do aos temas artisticos. O autor acrescenta: «deixando de impor
prototipos, o iconélogo transmudou-se em observador, investigador e critico. E hoje um
cientista objetivo, divorciado das deformagdes inerentes a qualquer espirito de propaganda
[...]. Para a Historia da Cultura nenhuma conclusdo ¢ valida, sem uma investigacao
imparcial e uma critica livren'®.

Pelo que podemos perceber, do estudo do historiador, Flavio Gongalves engloba na
Iconografia o exame iconoldgico, ou seja, a andlise que o historiador produz, a questdo
cientifica vertida em discurso. Tal como Panofsky refere, a interpretacdo iconoldgica
ultrapassa o conhecimento dos temas, das formas e dos textos literarios a que as fontes
estdo ligadas. E uma faculdade mental equiparavel «a de fazer um diagndstico — uma
faculdade que ndo posso descrever de melhor maneira do que com o desacreditado termo
de “intuigdo sintética”»'®’.

Mas o segundo ndo ousou como Panofsky fez, declarar que para a Iconologia ¢

como «fazer um diagnosticon» embora Flavio Gongalves confirme, para a interpretacao

1 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 23; GONCALVES, Flavio —Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto, ano
107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

"7 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte lconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 23; GONCALVES, Flavio —Iconografia e Historia da Arte”. Comércio do Porto. Porto, ano
107, n.° 85 (28 margo 1961). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.

1% GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, pp. 28-29.

1 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p. 37.
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iconografica, definigdes como «escutar a mensagem» ou «penetrar no substracto

espiritual»' .

170 Achamos que devemos acrescentar neste ponto algo aparentemente irrelevante. Estudamos nos livros de
Panofsky da propria biblioteca de Flavio Gongalves, onde constam pequenos apontamentos seus!
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Capitulo II — Flavio Gongalves a vida e a obra

Prra mim, 36 elon lern a%@ém//w«/b.ﬂﬂ

Este capitulo ¢ consagrado a vida e a caraterizacdo da personalidade de Flavio
Gongalves. Para dar sentido a sua vida, Flavio Gongalves devotou-se desde os catorze anos
de idade ao oficio de historiador.

Nascido na Povoa de Varzim em 1929, Flavio Gongalves completou a sua
formacao na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra em Ciéncias Historico
Filosoficas no ano de 1954. Nesse mesmo ano iniciou a atividade docente, trabalho que
abragou até a sua morte.

Ao longo do seu percurso de vida aplicou-se nos estudos sistematicos que
desenvolveu. Gostava de Arqueologia e de Etnografia mas optou por especializar-se em
Historia da Arte e em Iconografia religiosa.

Flavio Gongalves tinha uma profunda sensibilidade e inquietacdo interior, € essas
caracteristicas levaram-no a considerar enveredar pela carreira literaria. Mas a escolha
estava feita, como o proprio autor clarificou:

«Nos finais de 1958, decidi de um golpe renunciar aos trabalhos

etnograficos ¢ a escrita de poesia — para me consagrar exclusivamente a

L2 \ o . 172
Historia da Arte e as pesquisas iconograficas» .

Dedicou também o melhor dos seus anos a Pévoa de Varzim, a protegdo e
conservagdo do patrimonio e das suas memorias. Ao Boletim Cultural que dirigiu
ininterruptamente durante vinte anos, conferiu uma feicdo cultural local, projetando-o por

todo o pais e mesmo além-fronteiras.

"' A Fundagdo Calouste Gulbenkian confessara a frase em epigrafe. Mas o que este labor realga é a vida de
um homem que a Historia da Arte entregou a for¢a do seu caracter. GONCALVES, Flavio. [Carta] 1966
abril 18. Pdvoa de Varzim [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Artur Nobre de Gusmao.
[Dactiloscrita].1966. 3 f. Pede autorizago para ir a conferéncia aos Estados Unidos da América. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 9.1.

2 GONCALVES, Flavio — Recordagdes a proposito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Pévoa de
Varzim”. Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Povoa de Varzim: Camara Municipal. Volume XVII, n.° 1,
(1978), p. 23.
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Torna-se, dificil pois separar a vida da obra de uma personagem que via nas
investigacdes, nas aulas, nas comunicagdes € até nas viagens ndo um meio de subsisténcia
mas o seu alimento.

Morreu, no Porto, em 19 de maio de 1987. Desistiu de viver quando desistiu de

trabalhar' ">,

' MARQUES, Jodo — «Noticia sobre a vida e morte de Flavio Gongalves. Flavio Gongalves foi a enterrar na
quinta-feira passada». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Pévoa de Varzim. Ano 85, n.° 20 (28 maio 1987), p.
1.
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1. Flavio Gong¢alves no tempo e no espaco

A atividade de Flavio Gongalves deve ser contextualizada no ambiente politico e
cultural do Estado Novo. S3o meia dizia de linhas de acdo que caraterizam o espaco
politico, econémico, social e cultural em que se desenvolveram os primeiros quarenta anos
de Flavio Gongalves: a institucionalizagdo do regime, a criagdo da policia politica e da
censura, a corporizagdo de toda a acdo do Estado, a instrumentalizagdo da opinido publica
no sentido da criagdo de uma imagem de lider carismatico, a fidelidade ao recém-criado
espirito nacionalista, a guerra colonial, as revoltas nas universidades e a queda da cadeira,
em sentido literal, de Antonio de Oliveira Salazar. Sucedeu-lhe Marcelo Cactano, mas
aquilo que pareceu ser, em 1968, uma “primavera marcelista” viu, em 1970, o recuo e
reforco, de posicdes ja velhas conhecidas' .

A censura prévia era o eixo fundamental do regime, existindo sem interrupcao
desde maio de 1926 a abril de 1974 e tinha um papel preventivo. Pouco a pouco estendeu-
se a todos os meios de comunicacgao.

A comunidade intelectual, alinhada pelas diretrizes do poder e do interesse
nacional, ndo passava de funcionarios a quem o Estado era grato e até magninimo,
auxiliando e premiando todos aqueles que defendessem os valores da tradi¢do nacional. A
preocupagdo na recuperagdo da tradicdo, procurando no passado as marcas profundas e
essenciais de um povo — separando claramente aquilo que ¢ portugués daquilo que nao o ¢
— e uma atencdo especial dedicada a Historia factual, tinham como finalidade um
nacionalismo que se desejava exacerbado.

A Junta de Educagdo Nacional, integrada no Ministério da Educacdo Nacional,
tinha como fungdo superintender a area da educacao, do ensino superior, da investigacao
cientifica e da cultura, dividindo-se, a 6. seccdo Belas-Artes, em varias subsec¢des, das
quais a primeira, a segunda e a quarta eram particularmente relevantes no dominio da
cultura. A primeira dizia respeito a “educacdo moral e civica” e tinha, para além de outras,
como competéncia fundamental, definir as regras a que deviam subordinar-se a
fiscalizagcdo moral e politico-social dos espetaculos e a censura educativa da publicidade. A
segunda subsec¢do ocupava-se da representacdo oficial portuguesa no estrangeiro e da

promogao do intercambio intelectual, individual ou coletivo. A realizagdo de congressos ou

17 ROSAS, Fernando — «O Estado Novo (1926-1974)». In MATTOSO, José (dir.) — Histéria de Portugal.
Lisboa: Circulo de Leitores, 1994. Vol. 7, p. 553.
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conferéncias em Portugal, sempre que contasse com a presenca de estrangeiros, sO era
permitida com a prévia garantia do absoluto respeito pelos principios fundamentais do
Estado Novo. A quarta subsec¢do estava encarregada da “Literatura, Bibliotecas e
Arquivos™'”.

Flavio Gongalves obteve a sua formacdo académica entre os anos trinta e quarenta
do século XX, em plena ascensdo do Estado Novo, uma educagdo assente nos principios
doutrinarios do regime, de valores inexpugnaveis. O ensino da Historia fundava-se numa
concegdo positivista, centrada nas figuras heroicas associadas aos grandes acontecimentos,
firmado numa realidade politicamente forjada. Fernando Rosas lembra a importancia do
discurso propagandistico e «essencial da manipulacdo legitimadora da Histéria» que o
regime promovia € que constituia «a reinven¢do do passado historico num sentido
nacionalista, tradicionalista e imperial; a ideia de um “renovar da tradi¢do” [...]»'°, a
linguagem ideolégica em que se desenvolveu a sociedade portuguesa de entdo. E nesta
afirmagdo politica que Portugal, ndo podendo ficar indiferente as transformacdes que se
foram desenvolvendo na Europa, viu surgir os defensores de uma nova historia.

Flavio Gongalves escreveu, em 1966, quando ja& era professor, que: «A nds,
europeus, cabe a responsabilidade de se falar numa “Historia da Civilizagdo”, fruto do
preconceito de que s6 o Ocidente soubera forjar a Civilizagio e difundi-la»'”’. Estas
palavras constituem-se como uma reacdo a Historia politica e, iniciada por elas, Flavio
Gongalves rompeu com o proprio modelo.

Viu-se a Historia da Arte em Portugal, tardia e lentamente, reconhecida
autonomamente a partir da segunda metade do século XX. Surgia entdo, e gradualmente
um grupo de novos historiadores que iniciavam a especializa¢do da disciplina, dedicando-
lhe a atencdo que a viria a alterar. Essas transformagdes foram mudando também a
produgdo bibliografica, que era até entdo escassa e¢ cuidadosa no discurso. De entre os
primeiros historiadores-investigadores que comegavam a inverter a imagem da Historia da

Arte em Portugal conta-se Flavio Gongalves.

173 RIBEIRO, Fernanda — «Estados autoritarios e totalitarios ...». In A Inspeccéo das Bibliotecas e Arquivos
e a ideologia do Estado Novo. [em linha]. [S. 1. : s.n. 2008], pp. 223-237. Arquivo, Biblioteca, Ciéncia da
Informagdo. Capitulo ou Parte de Livro Faculdade de Letras da Universidade do Porto. [Cons.14-08.2014].
Disponivel na Internet <URL http://hdl.handle.net/10216/14282>, p. 16.

176 ROSAS, Fernando — «O Estado Novo». In MATTOSO, José (dir.) — Histéria de Portugal. Lisboa:
Editorial Estampa, 1998. Vol. 7, p. 259.

7 GONCALVES, Flavio — [Texto inédito] O Ensino da Historia Geral da Civilizagdo nos Liceus.
Objectivos, programas e métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. resultante do estigio apresentado. Liceu
Normal de D. Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagdgica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 2.
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2. A infancia e a adolescéncia

Nascido na Pévoa de Varzim em 12 de fevereiro de 1929, Flavio Armando da
Costa Gongalves'”® (Fig. 2) era o primogénito de um casal de classe média, culto e
educado.

O pai, Raul José Gongalves era natural de Portalegre e chegou a Povoa de Varzim
em 1924. Foi nomeado para chefiar o farol, ao servico da Marinha portuguesa. Nessa vila
conheceu a filha de um ex-comandante de navios da marinha mercante com quem casou,
em 21 de marco de 1928'”°. Em 1930 foi destacado para Faro e, em 1933, para o Cabo
Espichel. Em 1942 teve de fazer por vérios anos viagens em alto-mar, fixando-se a restante
familia na Povoa de Varzim. Era um pai atento e presente, escrevendo carinhosas e
estimulantes cartas e postais ao seu filho que ternamente as guardou'®’.

A mae, Catarina Assuncao Costa, natural de Fao, acompanhou o conjuge nos seus
destacamentos sempre que lhe foi possivel. Para além de Flavio Gongalves teve outra filha,
Maria Isabel e, mais tarde, o filho Jorge. A sua irmd Adelaide e o marido, Avelino,
farmacéutico, viviam na Pdvoa de Varzim e, na casa desta familia, o seu filho Flavio
prosseguiu os primeiros estudos'®' (Fig. 3).

Flavio Gongalves era muito comunicativo, embora timido, gostava de estudar, de
ler e de escrever. Sempre que necessitava de apresentar trabalhos publicamente, e devido a
sua introversdo, o seu caracter alterava-se quando se envolvia nas apresentagdes que desde
jovem ensaiou, sobre os monumentos, a arte ¢ a historia, que projetava ao pormenor'*>.

Flavio Gongalves, ja& adolescente, conheceu as diversas figuras que se
movimentavam intelectualmente a regido, tais como Santos Graga, Padre Eugénio Jalhay,
Afonso do Pago, Isaias Eiras Gomes dos Santos ou Fernando Barbosa. Este ultimo,

professor de Geografia e historiador poveiro, era um amante apaixonado pela Arqueologia,

'8 POVOA DE VARZIM. Conservatéria do Registo Civil — [Certiddo de narrativa completa de registo de
nascimento], 1929 Fevereiro 12, Pévoa de Varzim. [Manuscrito] 1970 mar¢o 3. 1 f. Certiddo n.° 3458.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.4.

17 ESPOSENDE. Conservatéria do Registo Civil — [Registo de Casamento]. 1928 marco 21. Esposende.
[Manuscrito] 1983 junho 20. 1 f. Certiddo n.° 4639. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.3.

"% GONCALVES, Raul — [poema] Ao meu filho Flavio. 1936 novembro 20. 1 f. [Manuscrito]. Autografo.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.8.2.

'8! POVOA DE VARZIM. Liceu E¢a de Queiroz — [Caderneta Escolar]. 1938. Pévoa de Varzim.
[Manuscrito]. 39 f. 1 livro. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 1.12.

82 GONCALVES, Flavio — [Discurso] Dignissimo Senhor Reitor, lustrissimos Senhores Professores, Caros
Colegas. 1946 junho 14. Pdvoa de Varzim [Manuscrito].1946. 8 f., p. 1. Autografo. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.33.3.
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da Etnografia e da Filologia, ¢ um infatigavel investigador dos documentos em arquivos
que 4 Pévoa de Varzim respeitavam'®.

Fernando Barbosa reunia uma tertilia constituida fundamentalmente pelos seus
colegas professores com quem o jovem Flavio conversava sobre Historia e Etnografia.
Juntos faziam, nas férias de vero, passeatas entre Vila do Conde ¢ Povoa de Varzim,
explorando a regido, estudando o espaco e a paisagem e falando com as populagdes. Flavio
Gongalves recorda:

«Subiamos aos castros, atravessavamos pinhais e aldeias, observdvamos
alfaias, carros e paisagens, viamos igrejas, cruzeiros, alminhas,
moinhos»'*.

Em 1947, com dezoito anos, completou o sétimo ano do liceu no Porto.
Frequentava a biblioteca, os museus, exposi¢des, alfarrabistas, antiquarios, estabelecendo
interessantes contactos e relacdes de amizade. Conheceu A. de Magalhdes Basto, entdo
diretor da revista O Tripeiro, Augusto Pires de Lima, diretor do Museu de Etnografia e
Historia’® e do seu orgao literario Boletim Douro-Litoral, Armando de Mattos, professor
de Historia da Arte na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. Com estas e outras figuras
construiu ligagdes e definiu uma teia de relacionamentos que ajudaram a assegurar as suas
publicac¢des ao longo de varios anos.

O seu primeiro artigo, no jornal da sua terra natal O Comércio da P6évoa de Varzim,
intitula-se “Recordagdes poveiras na capela de N.* S.* da Bonanga, em Fao” e data de
1947. Nesse mesmo ano publicou no semanario Idea Nova e nas revistas O Tripeiro,

Douro-Litoral e Brotéria Revista Contemporanea de Cultura '®.

18 SANTOS, Alberto Eiras Gomes dos — «Fernando Barbosa e Flavio Gongalves. Dois poveiros
extraordinariosy». Boletim Cultural. ““Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 42 (2008) pp. 84-155.

'8 GONCALVES, Flavio — «Recordagdes a proposito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Pévoa de
Varzim”. Boletim Cultural ““Pdvoa de Varzim”. Pévoa de Varzim. Ano 27, n.° 1, (1978), p. 17.

'3 JUNTA DE PROVINCIA DO DOURO LITORAL — [Catalogo] Il Sess&o de Cultura. Promovida pela
Comissdo de Etnografia e Historia. 1946 [Impresso]. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.37.4.

1% Por uma questdo de simplificagio todas as referéncias bibliograficas respeitantes as publicagdes em
periddicos e revistas que se referirem, a partir deste ponto, seguem em duas listas. Uma lista por ordem
cronoldgica e uma outra lista por ordem alfabética do nome do periddico. Saliente-se que apenas sdo
referidos os titulos respeitantes aos estudos do autor sobre Historia da Arte e Iconografia dos santos em
Portugal. Confere APENDICE A e APENDICE B.
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3. O jovem universitario

Flavio Gongalves matriculou-se na Faculdade de Direito da Universidade de
Coimbra' no ano letivo de 1947/1948, mas a carreira de advogado que parecia estar-lhe
destinada ndo se concretizou. Em 1949 mudou para o curso de Ciéncias Historicas e

. , . , s e 188
Filosoficas da Faculdade de Letras prosseguindo os estudos na area que ambicionava

(Fig. 4).

Pela andlise dos titulos que o jovem estudante publicou em revistas e jornais
percebemos que nunca abandonou a sua verdadeira vocacdo: a Historia da Arte. Durante
estes anos de incertezas académicas manteve a sua colabora¢do nas publicagdes periddicas
anteriores a sua entrada na faculdade.

Entre os estudos etnograficos, arqueoldgicos e de Historia da Arte sdo varios os
titulos publicados. Juntou-lhes a colaboragdo com a revista Estudos de Coimbra tendo
contribuido, em 1948, com os trabalhos: “Novos documentos sobre a fun¢do penal dos
pelourinhos portugueses”; “Acerca duma exposicdo”; “O Congresso Internacional de
Historia da Arte”, este ultimo nao assinado'™ .

Em 1949 continuou Flavio Gongalves a participar na revista Estudos de Coimbra,
iniciando nova colaboragdo, para a revista de Dialectologia y Tradiciones Populares de
Madrid com o seu trabalho A rima popular com vocabulos toponimicos e antroponimicos.

Quando chegou a Coimbra, no outono de 1947, Flavio Gongalves entrou como

190

segundo tenor para o Orfedo Académico . Do grupo de orfeonistas constavam nomes

como José Afonso, Alberto Sampaio da Novoa, Anténio de Almeida Santos''.

'7 UNIVERSIDADE DE COIMBRA. [Bilhete de identidade]. 1947. Coimbra. [Manuscrito]. 1 f. Faculdade
de Direito. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
1.41.2.

188 UNIVERSIDADE DE COIMBRA. [Bilhete de identidade]. 1949. Coimbra. [Manuscrito]. 1 f. Faculdade
de Letras. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
4.3.

1% GONCALVES, Flavio — «O Congresso Internacional de Historia da Artew. Estudos. Coimbra. Ano 26, n.°
10 (dezembro 1948) pp. 574-575. [texto ndo assinado]

"% ORFEAO ACADEMICO DE COIMBRA. [Cartfo de identidade]. 1947. Coimbra [Manuscrito] 26 nov.
1947. Orfeonista — 2.° Tenor. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 1.41.1.

1 SANTOS, Anténio Almeida — Coimbra em Africa. Coimbra: Orfedo Académico de Coimbra, 1950.
“RELACAO DOS ORFEONISTAS ESTUDANTES DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA QUE
CONSTITUIRAM A EMBAIXADA CULTURAL AO ULTRAMAR PORTUGUES NO VERAO DE 1949”
(Total 108; Flavio Gongalves n.° 47).
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Nas férias de verdao de 1949, o grupo partiria para apresentar recitais em diversas
localidades das Colénias portuguesas em Africa ¢ na Africa do Sul, em Joanesburgo e
Cidade do Cabo'*.

A digressdo historica pelos diversos locais de Africa parou em Luanda, Lourengo
Marques, Beira, Mo¢amedes, Nova Lisboa, Lobito e em cidades da Africa do Sul como
Joanesburgo e Cidade do Cabo.

Para Flavio Gongalves tratou-se de uma viagem enriquecedora em trocas culturais
com novas «descobertas geograficas e humanas» como depois confessaria. De toda a
viagem enviou cronicas para o semanario O Comércio da Pévoa de Varzim e A Voz, das
reportagens e noticias dos poveiros espalhados pelas zonas visitadas'".

Flavio Gongalves pertencia ao Centro Académico de Democracia Cristd —
C.A.D.C."*. Foi nomeado secretario de redagio da revista Estudos, que era um érgio da
associagdo, entre 1950 e 1951. Entre 1951 e 1952 foi eleito presidente do Conselho da
Faculdade de Letras junto da Associagdo Académica de Coimbra. Estes cargos nao o
impediram de participar em coloquios e conferéncias, continuando a publicar os seus
ensaios.

Em fevereiro de 1950 participou na conferéncia “A Escultura medieval em
Coimbra”, realizada na sede daquele centro. O jornal Gazeta de Coimbra, ao noticiar a
sessdo, realca a qualidade da intervencao e os conhecimentos de Flavio Gongalves sobre a

matéria ¢ a sua paixdo pela arte'”

(Fig. 5). No més imediato proferiu uma segunda
conferéncia intitulada “O simbolismo da Escultura Medieval”, na sala de fonética da
Faculdade de Letras, por iniciativa do conselho cultural da Associacdo Académica de

. 196
Coimbra ™.

2. ORFEAO ACADEMICO DE COIMBRA [Circular] 30 julho 1949 [a] Dactiloscrita 1f. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 2.24.

1 GONCALVES, Flavio — [Relato] Viagem as Colénias do Orfeon Académico de Coimbra. 1949 agosto.
19. [Manuscrito]. 1949. 5 f. Autdgrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 2.25.

1% C.A.D.C. COIMBRA - [Recibo pago inscrigio] 1947, Coimbra [Manuscrito] 1 f. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.41.3.

195 A sessdo sobre "Escultura medieval em Coimbra", aluno do 1° ano de Letras realizada no C.A.D.C. «A
Sessdo de Estudos de Flavio Gongalves». Gazeta de Coimbra. Coimbra. Ano 39, n.° 5487 (6 fevereiro 1950),
p- 1. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 4.7.

1% ASSOCIACAO ACADEMICA DE COIMBRA. [Folheto] O simbolismo da Escultura Medieval. 1950
marcgo 24 [Dactiloscrito] 1 f. Conferéncia na sala de fonética da Faculdade de Letras. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 4.16.
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O Centro Universitario da Mocidade Portuguesa de Coimbra organizou, em janeiro
de 1951, um passeio aos monumentos de Leiria, Batalha e Alcobaga que o futuro
historiador registou e publicou na revista Estudos™”.

Integrado na publicagdo A Briosa — quinzenario academico, cultural e recreativo,
Flavio Gongalves publicou, em 1951, um artigo na rabrica Horizonte — folha literéria,
Duas linhas sobre poesia popular, tratando-se de um texto etnografico que analisa as
cantigas populares'”®.

O alvorogo que Flavio Gongalves sentira com os resultados satisfatorios nas provas
a que se submeteu, para a troca de rumo académico, estimulou-o, pois quatro anos
volvidos, por despacho ministerial de 26 novembro 1953, Flavio Gongalves estava ja a dar
aulas. Recebera um telegrama do seu amigo Jodo Marques para se apresentar na Escola da
Pévoa de Varzim'”, encetando dessa forma a sua carreira de professor.

Terminado o curso em Coimbra foi para Lisboa. Passou esse verdo de 1953 a fazer
investigacdes sobre Iconografia religiosa portuguesa em igrejas € museus, facto que surtiu
a publica¢do de um titulo que veio a editar em 1954 no boletim Dou ro-Litoral®®.

Entre 1954 ¢ 1955, deu voz aos anseios literarios, mas a sua ambicao deteve-se nos
dois livros de poemas que mandara publicar em edicdo de autor: Arco de Passagem” e
M3os de Lis?®?, respetivamente.

Em 22 de setembro de 1956 casou com Maria José Vales Fernandes®”, professora

primaria e em 1957 nasceria, em Viana do Castelo, o seu filho Pedro Afonso.

7 GONCALVES, Flavio — «Integragdo dos monumentos de Leiria, Batalha ¢ Alcobaga nas correntes
artisticas do seu tempo». Estudos. Coimbra. Ano 29, n.° 1-2 (jan—fev. 1951) pp 73-81; Idem, ano 29, n.° 3
(mar¢o 1951) p 144-156. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 43.37.

1% GONCALVES, Flavio — «Duas linhas sobre poesia popular». A Briosa. Coimbra. N.° 10 (17 de marco de
1951), p. 5-6. Cota BMRP-EFG 32.89.

1% MARQUES, Jodo [Telegrama] 1953 outubro29. Pévoa de Varzim [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].
1953. 1f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de Varzim, Portugal. Cota 5.60.

2% GONCALVES, Flavio — «A “Caldeira de Pero Botelho” na arte e na tradigio». Douro-Litoral. Porto. 6.2
série, n.° 3-4 (1954) pp 33-53. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.12.

2" GONCALVES, Flavio — Arco de Passagem. Povoa de Varzim: [Edi¢do de Autor], 1954.

22 GOLCALVES, Flavio — M3os de lis. Coimbra: Coimbra Editora, 1955.

2% POVOA DE VARZIM. Conservatéria do Registo Civil — [Certiddo de casamento], 1956 setembro 22,
Pé6voa de Varzim. [Dactiloscrita.] 1956 out. 20. 1 f. Certiddo n.° 7838. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.46.
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4. O professor e o investigador

As investigacdes que Flavio Gongalves decidiu empreender sobre Historia da Arte
e Iconografia decorriam em simultdneo com o seu desempenho como professor de Historia
e Filosofia. Aproveitando as colocacdes na sua terra natal, em Viana do Castelo, em Braga
e Chaves, viajou pelo norte de Portugal e por varias localidades espanholas pesquisando
sobre arte ¢ Iconografia. Iniciou, no final da década de cinquenta, a organizagdo dos seus
ficheiros que cuidou de forma exaustiva e metodica.

Para a conclusdo da licenciatura no curso Ciéncias Historico Filosoficas, Flavio
Gongalves defendeu na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra a 31 de outubro
de 1958, a dissertacdo com o titulo O “Juizo Final” na arte cristd até ao século XIlI
(Génese e justificagcdo dum tema iconogréfico), tendo como orientador o seu professor e
amigo Luis Reis Santos. Flavio Gongalves demonstrava uma forte personalidade
investigativa que o professor soube identificar e estimular™™.

Durante toda a segunda metade da década de cinquenta Flavio Gongalves continuou
a divulgar as suas descobertas sobre Arte e Iconografia. Versando estes temas, lemos os
seus artigos nas seguintes publicagdes: O Tripeiro em 1956; Dirio llustrado em 1957,
1958 ¢ 1959. Em 1959 publicou na revista Mundo, sendo deste ano o inicio das suas
intervengdes no diario O Comércio do Porto com quem colaborou até 1974 com cerca de
cinquenta artigos™.

Em 1960 escreveu os titulos que lhe permitiram receber o prémio “Rodrigues
Sampaio - 1960 instituido anualmente pela Associagdo dos Jornalistas e Homens de
Letras do Porto com o patrocinio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, do qual saiu

destacado As Virgens dos “Calvarios” seiscentistas*"®

. O prémio foi dividido entre Flavio
Gongalves e Roberto Nobre. No discurso que proferiu na Casa dos Jornalistas, na noite de
30 de dezembro de 1961, aquando da entrega do galardao, Flavio Gongalves profere as
seguintes palavras:

«Este prémio serd para mim apenas um estimulo. Nao me deixo iludir: em
investigagdes do género da Histéria da Arte ndo ¢ aos trinta e breves anos
que se fez alguma coisa com valia. Sei que muito pouco fiz e se nao

% GONCALVES, Flavio — «Recordagdes a proposito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Pévoa de
Varzim”». Boletim Cultural ““Pdvoa de Varzim”. Pévoa de Varzim. Ano 27, n.° 1, (1978), p. 23.

%5 Confere Apéndice D

2% «Os drs. Flavio Gongalves e Roberto Nobre colaboradores do suplemento Cultura e Arte do nosso jornal
conquistaram ex aequae 0 Prémio Rodrigues Sampaio...». O Comércio do Porto. Porto, ano CVIII, n.° 352
(24 dez. 1961), p. 2.
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pensasse assim, falharia em todos os meus propédsitos. A minha frente esta o
trabalho, o trabalho, o trabalho sem desfalecimentos. Para ele caminharei
com gosto, dentro daquela dignidade e modernidade intelectuais sem as
quais nenhuma obra literdria ¢ validay.

Dissertando sobre o percurso investigativo que inevitavelmente o leva a conclusoes
provisorias, sempre refutdveis, o historiador acrescenta:

«Em trabalhos de investigagdo, todas as descobertas serdo ultrapassadas, ou
rectificadas as conclusdes; do investigador ficardo tdo somente a seriedade
dos seus processos, a sua isengdo critica e, no quadro de cada época, o
espirito de actualidade que o animouy.

Flavio Gongalves ndo deixa escapar esta oportunidade para lamentar a falta de
estudos em Historia da Arte em Portugal e ouvimo-lo concluir:
«No nosso pais a Histéria da Arte ndo alcangou ainda grande projecgdo, e

muito menos a alcangaram os estudos de Iconografia religiosa, a que tenho

: ~ 2
dado, e espero consagrar, o melhor da minha atengdo»™"".

4.1. Os anos sessenta

Os tempos que estdo para chegar, situados entre os anos sessenta e 0s anos setenta,
sdao os melhores no campo profissional de Flavio Gongalves. Sao os trinta e quarenta anos
de idade do autor que, apesar da sua vida erratica de professor, se desmultiplicou em
afazeres que lhe preencheram os dias.

A Fundagdo Calouste Gulbenkian teve um papel importante no auxilio que prestou
a Flavio Gongalves para aprofundar os seus conhecimentos atribuindo-lhe bolsas que lhe
deram a possibilidade de fazer investigagdes em Arquivos e Bibliotecas, tanto em Portugal
como noutros paises da Europa.

Quando Flavio Gongalves deixou as aulas em Braga e foi colocado em Chaves em

1961 tinha estado a investigar em Paris nas férias grandes™®. Como bolseiro da Fundagio

27 GONCALVES, Flavio. [Discurso] Palavras proferidas na *“Associacdo dos Jornalistas e Homens de
Letras do Porto” na noite de 30 de dezembro de 1961 ao ser-me entregue o Prémio “Rodrigues Sampaio™-
1960, (ex-aequo com Roberto Nobre). Porto [Dactiloscrito]. 2 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.79.
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Calouste Gulbenkian, pesquisou em Bibliotecas ¢ Museus os elementos sobre Iconografia
religiosa Paleocrista, Bizantina e da Alta Idade Média, dando dessa forma forca aos
objetivos que tinha tracado até entdo.

Sao cinco os titulos que publicou em 1961 no jornal O Comércio do Porto lendo-se
igualmente trabalhos no Boletim de Cultura A Cidade de Evora e na revista O Tripeiro.

Durante o ano letivo de 1961 e 1962 a dar aulas no liceu de Chaves, aproveitou-o
para fazer investigagdes sobre Iconografia religiosa em Tras-os-Montes e na provincia de
Orense. Flavio Gongalves enviou as suas publicagoes para o Boletim Cultural Camara
Municipal do Porto, a revista O Tripeiro, para o diario O Comércio do Porto e para a
revista Museu.

Continuou em 1963 a colaborar com O Comércio do Porto, com a revista Coloquio
da Fundagdo Calouste Gulbenkian, bem como no Boletim de Cultura A Cidade de Evora, e
nas revistas O Tripeiro e Museu®.

E também de 1963 o volume nimero vinte da Nova Colecgdo da Arte Portuguesa
das Edigdes Artis que consta do estudo que Flavio Gongalves elaborou e cujo titulo ¢ O
Retabulo de Santiago®™.

A Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa em outubro de 1963 endereca um
convite a Flavio Gongalves para reger as cadeiras de Historia Geral da Arte, [ e Il e a
cadeira de Arqueologia, tedrica e pratica. O pedido, acompanhado da indica¢do das
condi¢cdes que a Escola de Belas-Artes oferecia, solicitava os documentos oficiais de

, . . . 211
Flavio Gongalves que deve ter-se regozijado com o convite

. Em dezembro, porém, esta
Escola devolve o Bilhete de Identidade por nao ter sido autorizada a elaboragao do
contrato. A carta laconica que recebeu, Flavio Gongalves juntou uma anotagio manuscrita:
«Foi a informagdo da P.ID.E. que impediu o despacho favoravel»*'2. No seu curriculum

assinala-o bem pois escreve:

2% FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. [Carta] 1960 set. 16. Lishoa. Ref.2 n. 1244/BA/60 [a]
Flavio Goncalves. [Dactiloscrita].1960. 1 f. Conceder bolsa estudo a Paris. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.26.

29 Confere os Apéndice A e Apéndice B.

1 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S.1.: Nova Colecgdo de Arte Portuguesa-Artis, 1963.

' PORTUGAL. Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa. [Oficio] L.° 6, n.° 323 Processo 5 Ind.. 1963 out
29. Lisboa.. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito]. 1963. Convite para desempenhar as fung¢des de 2.°
Assistente, além do quadro, do 8.° Grupo para reger a cadeira de Arqueologia, tedrica e pratica Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.108.

212 pPORTUGAL. Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa. Arq.° Paulino Montez. [Oficio]. L.° 6, n.° 430
Processo 5 1963 out 29. Lishoa. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito]. 1963. Nao foi autorizado a realizagdo

72



«Mercé das informagdes da policia politica o Ministro da Educacao
Nacional, Dr. Galvao Teles, por despacho de 6 de Dezembro de 1963, nega
a autorizagdo para a realizacio do contrato»”'".

Desde 1964 que Flavio Gongalves fazia novas investigagdes como bolseiro da
Fundacdo Calouste Gulbenkian em Portugal’'®. Queria perceber como teriam reagido os
fiéis e os artistas nacionais em relagdo as proibigdes iconograficas entdo determinadas pela
Igreja romana. Obter estas respostas seria primordial para Flavio Gongalves prosseguir o
julgamento das expressdes artisticas «de feicao pedagogica que a Contra-Reforma também
promoveu»’'”. Com o titulo Os Reflexos portugueses na arte condenada pela Contra-
Reforma®® iniciou o seu estudo, a este respeito, elaborando, metodicamente, como
estabelecera junto daquela institui¢do, os seus relatorios.

E se estas investigagdes saiam refletidas nos artigos que enviava para os jornais e
revistas, 0 mesmo se passava nas conferéncias, coléquios e nos seminarios, ajustadas as
investigagdes que Flavio Gongalves desenvolvia.

Flavio Gongalves proferiu uma palestra no Museu Nacional de Arte Antiga®'’, em
24 de abril de 1964, intitulada Algumas reac¢des portuguesas a arte imposta pela Contra-
Reforma. A alocugio, acompanhada de uma apresentacio de diapositivos®'®, incidiu sobre

as decisdes que o Concilio de Trento tomou em 1563 quanto a Iconografia condenada pela

do contrato Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
7.110. Nota autoégrafa cota BMRP-EFG 7.109.

213 GONCALVES, Flavio — [Curriculum] Curriculum Vitae de Flavio Armando da Costa Gongalves. 1986.
Porto. [Dactiloscrita]. 1986. 92 f. [Manuscrita autografo da pagina 32 com anotagdo de 1986 e ultima pagina
92, anotagdes de 1984 e de 1985, embora esta truncada pelo autor|. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 24.3.

214 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Maria do Carmo Marques da Silva [Carta] Servico de
Belas-Artes. 1964 setembro 10. Lisboa ML/HF Reft n°® 3089/BA/64... [a] Flavio Armando da Costa
Gongalves. [Dactiloscrita]. 1964. 2 f. Conceder bolsa de estudo sobre reagdes portuguesas a arte condenada
pela Contra Reforma. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.37.

215 GONCALVES, Flavio — [Requerimento]. Plano de Estudos. 1964 marco 28. Pévoa de Varzim. [a]
Fundacdo Calouste Gulbenkian. [Dactiloscrita]. 1964. 3 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.120.

1 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Maria do Carmo Marques da Silva [Carta] Servico de
Belas-Artes. 1964 set 10. Lisboa [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].1964. 2 f. Ref? n.° 3089/BA/64.
Concecdo da Bolsa. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 37.

2" MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA. [Convite] abril 24. Lisboa. [a]. [Dactiloscrita]. [1964]. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.122.

218 No Museu de Arte Antiga foi proferida uma conferéncia sobre a arte imposta pela Contra-Reforma. Diério
de Noticias. Lisboa. Ano 44, n.° 14857 (25 abril 1964), p. 9;
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Contra-Reforma®"’. Nas cenas de Addo e Eva, do Juizo Final, do Inferno, do Limbo, a
partir do século XV, homens e mulheres eram representados descobertos e desenhados
com grande realismo expostos nos templos aos olhos dos fiéis. A Renascenca acentuou,
com o consentimento tacito das autoridades eclesiasticas, a difusdo da beleza anatoémica e
por vezes voluptuosa que as épocas anteriores nao tinham conhecido. Eliminar das
composigdes religiosas, das pinturas e esculturas quaisquer figuras consideradas
impudicas, velhas, heréticas condenando as que eram contra a pudicicia e a moral
constituiu uma das sérias ambi¢des dos censores da Iconografia tridentina. Nesta
conferéncia, Flavio Gongalves demonstra a sua especializagdo na arte condenada pelas
imposicoes da Contra-Reforma. Descreve alguns exemplos de obras da arte censurada
pelos visitadores e expde detalhadamente as alteracdes iconograficas na arte cristd
provocadas por motivos doutrinarios € o que resultou da legislagdo da Contra-Reforma
que, exercida durante pelo menos cento e cinquenta anos, causou grandes danos ao
patrimoénio e imp0Os a destruicao, modificacdo ou alteracao de obras de arte medievais e
quinhentistas em Portugal.

O investigador em 1964 continuou a publicar as suas pesquisas em arte religiosa no
diario O Comércio do Porto, na revista O Tripeiro e também na revista Vila do Conde®®.

A aproximagdao do final da década traz a Flavio Gongalves a consagracao
profissional. Apontamos para este periodo a grande metamorfose operada na sua vida,
periodo ideal de reconhecimento da sua carreira como historiador da Arte.

A Fundagio Calouste Gulbenkian®' prolongava o tempo concedido para a bolsa de
investigacdo que lhe concedera. Fazia pesquisas em bibliotecas e arquivos de Lisboa e
Evora. Continuou a publicar os seus estudos sobre a arte religiosa no jornal O Comércio do

Porto, em 1965. Publicou na revista Coléquio e na revista Museu em 1966°%.

219 GONCALVES, Flavio — [Conferéncia] «Algumas reacdes portuguesas & arte imposta pela Contra-
Reformax». 1964 abril 24. Lisboa. [Manuscrita] 1964. 36 f. Autografo. Envelope que contém escrito nas
costas, pelo autor, «Conferéncia de Lisboa de 24/Abril/1964 (inédita). O manuscrito tem como titulo
Algumas reacgdes portuguesas a arte imposta pela Contra-Reforma» .Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.121.

*20 Confere APENDICE A e APENDICE B.

2! FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Artur Nobre de Gusmio. [Carta] 1965 dezembro 14. Lisboa
ML/HF Ref.2 n.° 4432/BA/65 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].1965. 1 f. Autorizagdo para prorrogar a
bolsa de estudo. Por doze meses . Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 8.51.

*22 Confere APENDICE A e APENDICE B.

74



O historiador concluiu na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra o Curso
de Ciéncias Pedagogicas, em 1965°%. Ser professor era o objetivo evidente que
acompanhava a dedicagdo que votava ao estudo da arte e da histéria. O percurso era
inequivoco: nascera para estudar e transmitir esses conhecimentos. Entre o ano letivo de

224 Jon] ;.
. O relatorio de estagio

1965 e 1966 frequenta o estagio no liceu D. Manuel II, do Porto
pedagdgico em Historia que Flavio Gongalves deixou inédito, comporta, da primeira a
ultima linha, a confirma¢do da importdncia que dava as investigacdes das ciéncias
historicas, centrando no docente a qualidade da rececdo da passagem desse saber aos seus
alunos.

«O trabalho de pesquisa e os estudos dos elementos recolhidos cabem

realmente ao cientista; ao mestre compete aproveitar o resultado desse

trabalho e transmiti-lo; e ao aluno conhecé-lo!»*>.

Flavio Gongalves expode neste trabalho a sua posi¢ao quanto a forma como deveria
ser ministrada a disciplina da Historia em Portugal. Surpreendentemente sugeria o método
da interatividade com os alunos, auxiliado através da projecdo de diapositivos. Sugeria
cortinas negras nas janelas para proje¢ao «dos documentos visuais» pois «o século XX € o
da civilizagdo da imagemy. Lembrava a importancia do estudo critico dos textos, analise s6
conseguida pela leitura de livros que as bibliotecas dos liceus deveriam atualizar. Para
Flavio Gongalves os manuais seriam «mais de consulta que de estudo».

O professor de Historia estava ao corrente e conhecia as tendéncias culturais e
educativas do mundo que se desenrolava fora das fronteiras portuguesas. Termina
cauteloso:

«Entre os dois mundos, entre o ontem e o hoje, esta, nas aulas, o professor —
ndo o magico que ressuscita o Passado, sim o caminheiro que contempla

22 UNIVERSIDADE DE COIMBRA. Secretaria — [Certificado]. Faculdade de Letras. Curso de Ciéncias
Pedagdgicas 1965 agosto 4. [Manuscrita]. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG Cota 7.91.

222 PORTUGAL. Liceu Nacional de Rodrigues de Freitas. Manuel da Silva Salgueiro. Chefe de secretaria.
[Certiddo].Estagio pedagdgico do 4.° grupo no ano letivo de 1965/1966. 1978 fevereiro 17. Porto.
[Dactiloscrita.] 1978. 1f. Frequentou o segundo ano do, tendo obtido a classificagdo de 15 valores. Consta do
livro de termos do exame n.° 1, fls 141. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 9.59.

2 GONCALVES, Flavio — O Ensino da Histéria Geral da Civilizag&o nos Liceus. Objectivos, programas e
métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. Texto inédito resultante do estagio apresentado. Liceu Normal de D.
Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagdgica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, p. 14.
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com a turma, sobre uma ponte que construiu, o rio das sociedades que a vida

4 : 226
Jja animou» .

Em marco de 1966 toma posse do lugar de “segundo assistente além do quadro” na
Escola Superior de Belas-Artes do Porto®?’, ministrando as cadeiras de Historia Geral da
Arte e Historia da Arte em Portugal.

Em setembro de 1966 Flavio Gongalves desloca-se aos Estados Unidos, a convite
do seu amigo Robert Chester Smith, catedratico de Historia da Arte na Universidade da

Pensilvania na Filadélfia®?®

. Este historiador era entdo o presidente da seccdo de Belas-
Artes do VI Congresso Internacional de Estudos Luso-Brasileiros que se realizou de 7 a 12
de setembro de 1966 (Fig. 6). A convocagdo foi dirigida a Flavio Gongalves para fazer
parte do grupo de conferencistas. A sua comunicagdo decorreu na American Academy of
Arts and Letters de Nova lorque e desenrolou-se sobre a arquitetura e a talha do norte de
Portugal entre 1750 e 1850%%. O autor viu o seu trabalho publicado em inglés, nas atas do
Coloquio — cuja tradugao foi feita por Robert Smith — com o titulo, The architecture and

0230

wood sculpture of the north of Portugal, 1750-1850°"". A versdo integral desse texto, em

portugués foi editada, em 1969, no Boletim Cultural Camara Municipal do Porto®*.
Ainda nesse ano de 1966 se envolveu, por iniciativa propria, na comemoragao
centenaria do nascimento de Rocha Peixoto. O etndlogo era uma figura cara a Flavio

Gongalves desde os primeiros estudos de adolescente. As publicagdes dos artigos assinados

2GONCALVES, Flavio — O Ensino da Histéria Geral da Civilizacdo nos Liceus. Objectivos, programas e
métodos. [Dactiloscrito]. 1966. 65 f. Texto inédito resultante do estagio apresentado. Liceu Normal de D.
Manuel II. Porto. Conferéncia Pedagogica. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.115, pp. 58-61.

T REPUBLICA PORTUGUESA. [Diploma] de Funcdes Publicas. Fungdes de segundo assistente, além do
quadro, do 8.° grupo da Escola Superior de Belas-Artes. 1966 marco 17. Porto. [Dactiloscrita.] 1966 1f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 9.3.

228 USA. University of Pennsylvania. Philadelphia 19104. The College. Department of Art. Robert Smith
[Carta] 1965 dezembro 13 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita] 1965. 1f. Convite para o VI Coldquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileira. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.5.

22 USA. New York University. New York Columbia University Hispanic Society of America. [Programa
Geral] Cambridge, Massachusetts Harvard University 7 a 10 de setembro. VI Coldquio Internacional de
Estudos Luso Brasileiros 1966. Assinado autografo por Flavio Gongalves Cambridge 7/1X/66 - Comissdo
Coordenadora Portuguesa - Virginia Rau (Presidente). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 9.93.

% GONCALVES, Flavio — «The architecture and wood sculpture of the north of Portugal, 1750-1850».
SAYERS, Raymond S. — Portugal and Brazil in transition. University of Minnesota Press. Minneapolis.
(1968) pp. 274-288; 349-351.

3! GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». Boletim Cultural
Céamara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), pp. 125-184.
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por este historiador, e que o evento gerou, estdo inseridas no Boletim da Vila e em titulos
de jornais e revistas diversos.

Flavio Gongalves iniciara o ano de 1967 com uma conferéncia realizada em
Guimaraes, a 25 de janeiro, no Pagco dos Duques, intitulada Um século da Arquitectura e
da Talha bracarenses (1750-1850)**2. No dia 7 de dezembro de 1967, o autor fez no
Museu de Etnografia e Historia do Douro Litoral, no Porto uma apresentacdo, com o tema
da publicagdo na Revista de Etnografia, O Vestuario mundano de algumas imagens do

Menino Jesus®*

. O artigo reflete as imposi¢des da Contra-Reforma quanto a indumentaria
com que se vestiam as imagens do Menino Jesus™*.

Em simultdneo com as aulas, as conferéncias e as publicagdes, Flavio Gongalves
teve tempo para colaborar com total disponibilidade com a Fundagao Calouste Gulbenkian,
como lhe era peculiar. Em julho participou nos trabalhos da Comissdo Consultiva para a
apreciacdo dos pedidos de bolsas de estudo, para investigacdo e especializagdo, no pais e
no estrangeiro, no dominio da Histéria da Arte”. Essa colaboragdo estendeu-se durante os
meses de julho e agosto de 1968.

A proposito do | Festival Luso-Brasileiro do Barroco realizado em Salvador na
Bahia, em setembro de 1968, a Fundag¢do Calouste Gulbenkian enviou para o Brasil a
exposi¢ao Aspetos da Arquitetura Barroca Luso-Brasileira. Colaboraram na organizagio

da exposi¢do, que a Fundagdo fizera seguir para Salvador, Maria Alice Beaumont, Ayres

de Carvalho, José-Augusto Francga e, Flavio Gongalves™®.

32 Conservador do Pago dos Duques. [Convite]. 25 de janeiro de 1967Conferéncia subordinada ao tema Um
século da Arquitectura e da Talha Bracarense (1750-1850). O Exm.® Senhor Doutor Flavio Gongalves, vogal
da Academia Nacional de Belas-Artes e Professor da Escola Superior de Belas-Artes do Porto se dignara
proferir neste Pago. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 9.154.

3 GONCALVES, Flavio — «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». Revista de
Etnografia. Porto. Ano 9, n.° 1 (julho 1967) pp 5-34.

#* GONCALVES, Flavio — «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». Revista de
Etnografia. Porto. Ano 9, n.° 1 (julho 1967) pp 5-34. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.6.

5 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Artur Nobre de Gusméo. [Carta] 1967 julho 5. Lishoa. [a]
Flavio Gongalves. [Dactiloscrita]. 1967. 1 f. MH/HF Ref* n° 2016/BA/67. Convite para participar nos
trabalhos da Comissdo Consultiva para apreciagdo dos pedidos de bolsas de estudo. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.27.

26 Recorte da noticia «A Fundagio Calouste Gulbenkian vai apresentar no Brasil na cidade de Salvador
(Baia) uma exposigdo que sera inaugurada na quinta feira e se inscreve no quadro das manifestagdes culturais
que vao decorrer na mesma cidade no dmbito do I Festival Luso Brasileiro do Barroco que ali se realiza por
iniciativa da Universidade Federal da Baia...A exposi¢do foi organizada pela Fundacdo C G através do seu
servico de Belas-Artes com a colaboragdo de uma comissdo constituida pele sr* Dr* Alice Beaumont e pelos
sts. dr. Flavio Gongalves, dr. José-Augusto Franca e pintor Ayres de Carvalhon. UMA EXPOSICAO NO
BRASIL SOBRE ARQUITETURA BARROCA INICIATIVA DA GULBENKIAN. Diario de Lishoa.
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Mas ainda em 1967 Flavio Gongalves recebeu um oficio da 2% sec¢ao (Antiguidades
e Belas-Artes) da Junta Nacional da Educa¢ao do Ministério da Educacao Nacional. Era-
lhe dirigido o convite para exercer o cargo de Inspetor de Belas-Artes. Flavio Gongalves
respondeu, em longa e prudente carta, recusando e justificando a sua decisdo. Percebe-se
nessa carta um tom diaristico, o que nao deixa de ser surpreendente, para a resposta a um
convite a alto nivel:

«E apesar de defender que s6 depois dos quarenta anos devo comegar a
publicar os meus trabalhos mais ambiciosos, ja entretanto publiquei diversos

estudos menores que, sendo bem modestos, servem talvez para demonstrar a

. . . ~ 2
alegrla co respelto com que encaro a minha vocagcao» 37.

Em janeiro de 1968 foi eleito vogal correspondente encarregado de assegurar o
expediente da delegacdo do Porto da Academia Nacional de Belas-Artes™®. Em simultineo
passou a exercer o cargo de delegado permanente da 2.* Sec¢do da Junta Nacional de
Educag¢do no concelho da Povoa de Varzim, o que o colocava no lugar ambicionado para
proteger o patriménio da sua terra>".

Em fevereiro de 1968, Flavio Gongalves proferiu uma palestra com o titulo Arte
importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Minho e Douro®® na Escola
Superior de Belas-Artes do Porto. Esta Escola Superior inaugurava duas exposicoes: a XVI
Exposi¢do magna e a Exposi¢cdo de Homenagem a Mestre Carlos Ramos, com a presenca

do Ministro da Educac¢dao Nacional. A conferéncia seria mais uma a juntar a outras que

Lisboa. (14 set. 1968). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 10.126.

7 GONCALVES, Flavio. [Carta] 1967 julho 23. P6voa de Varzim [a] Director-Geral do Ensino Superior e
das Belas-Artes. [Dactiloscrita].1967. 3 f. Recusa convite inspetor de Belas-Artes. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.30.

% PORTUGAL. Academia Nacional de Belas-Artes. O Vice-Presidente. [Oficio]. 1967 novembro 24.
Lisboa. L.° 10,Pr.c 13. Of.° 9750. [a] Flavio Armando da Costa Gongalves. [Dactiloscrito]. 1967, 1f. Reeleita
a delegacio da Academia no Porto. Designado para assegurar o expediente. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.50-10.51.

29 PORTUGAL. Ministério da Educagdo Nacional. Junta Nacional da Educagio. Presidente da 2. Sec¢io.
[Oficio]. 1968 marco 2. Lisboa. L.° A-23; n.° 214/393, Of.° n.° 91. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito].
1968, 1f. Nomeado delegado da 2. Seccdo no concelho da Povoa de Varzim. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.75.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 julho 28. Porto [a] Presidente da 2.2 Sec¢do da Junta Nacional da
Educacdo. Jodo Almeida.[Dactiloscrita].1967. 1 f. Resposta ao Oficio 453 de 17 de julho. Aceita cargo
delegado permanente do concelho. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 10.31.

20 GONCALVES, Flavio — "Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Minho e Douro".
Museu. Porto. 2.* série, ano 10 (dezembro 1966) pp. 23-44.
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efetuou, se ndo tivesse resultado na intervengdo do Estado para a salvaguarda de duas
esculturas. Tratava-se de duas pegas flamengas de madeira de que Flavio Gongalves deu
noticia ao Ministro da Educacdo Nacional aproveitando a sua presenca no evento. E na
carta que fora aconselhado a escrever ao diretor da sua Escola, que encaminharia a
ocorréncia, Flavio Gongalves descreve:

«Duas belissimas imagens flamengas de madeira, da primeira metade do

século XVI» e procedentes de uma capela de Vila Nova de Gaia

«representando talvez Santos da Legenda Aurea»®*'.

As imagens encontravam-se na posse de antiquarios do Porto e destinavam-se a
venda. Flavio Gongalves receava que as figuras pudessem ser vendidas e saissem do pais.

Em carta dirigida ao diretor da Escola Superior de Belas-Artes**, o historiador
apresentava a questdo fazendo-a acompanhar de duas fotografias e da descrigdo
pormenorizada das pecas. Refere os nomes dos antiquarios e a sua localizacdo. Faz um
apelo para a salvaguarda das imagens por escassearem exemplares de escultura flamenga

em Portugal*®

. Em julho desse ano recebeu uma resposta do Diretor da Escola de Belas-
Artes que noticiava a aquisicdo das duas esculturas flamengas para a cole¢do do Museu
Nacional de Soares dos Reis.**".

A Direcgdo-Geral do Ensino Superior e das Belas-Artes, designou, por oficio, o
historiador da Arte para fazer parte de uma comissao destinada a planificar e a organizar a

exposicdo da obra de Domingos Sequeira®®’. Efetivamente a exposi¢io do II Centenario do

! GONCALVES, Flavio — [Carta] 1968 fevereiro 20. Porto [a] Escola Superior de Belas-Artes do Porto.
Diretor. [Dactiloscrita].1968. 2 f. Refere duas esculturas flamengas a venda em antiquarios. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.73.

2 GONCALVES, Flavio — [Carta] .Nota sobre as duas imagens a proteger. 1968 fevereiro 20. Porto. [a]
Director da Escola Superior de Belas-Artes do Porto. [Dactiloscrita]. 1968. 2 f. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.73.

2 GONCALVES, Flavio — [Carta] 1968 fevereiro 20. Porto [a] Escola Superior de Belas-Artes do Porto.
Diretor. [Dactiloscrita].1968. 2 f. Refere duas esculturas flamengas a venda em antiquarios. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.73.

2% PORTUGAL. Ministério da Educagio Nacional. Direc¢do-Geral do Ensino Superior e das Belas-Artes.
Escola Superior de Belas-Artes do Porto. [Oficio]. 1968 julho 1. Porto. Ref2 n.° 194 L.° 22-Proc.° 7. [a]
Flavio Armando da Costa Gongalves. [Dactiloscrito]. 1968. 1f. As duas esculturas flamengas foram
adquiridas para o Museu Nacional Soares dos Reis. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.74.

5 PORTUGAL. Ministério da Educagdo Nacional. Junta Nacional da Educagdo. Direc¢ido-Geral do Ensino
Superior e das Belas-Artes [Oficio] 1968 julho 1. Lisboa. Ref. DV5/21/1(90). MHC/MB 5 [a] Flavio
Gongalves. Porto. [Dactiloscrito]. 1968. 1 f. Por despacho ministerial de 14 de junho findo foi designada uma
comissdo de que V. Ex* faz parte, para planificar e organizar a exposicdo da obra de Domingos Antonio de
Sequeira. Nesta conformidade, e estando marcada a primeira reunido para o proximo dia 9 do corrente, pelas
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nascimento do pintor Domingos Antonio de Sequeira teve lugar em marg¢o de 1968 no
Museu Condes de Castro Guimardes em Cascais. Jos¢ Augusto Franga, em 1989,
escrevendo em homenagem pdstuma ao seu colega refere: «certamente Flavio Gongalves
gostaria de ter sabido que um Sequeira foi descoberto algures em Franga, como por acaso,
depois de século e meio de descaminhoy». Este artigo desenvolve um estudo sobre uma
obra do pintor O Milagre de Ourique cujo paradeiro era desconhecido. José-Augusto
Franca identificou-o em 1983, integrado na colecdo do Museu Louis-Philippe na
Normandia®*®.

O Comissariado-Geral de Portugal para o Pavilhdo de Belas-Artes da Exposi¢ao
Japonesa Universal e Internacional de Osaka, (a realizar em 1970) requisitou os servigos de
Flavio Gongalves como observador’’.

Em outubro de 1968 Flavio Gongalves viajou até ao Japdo, representando
oficialmente Portugal como observador no International Consultative Meeting of Fine Arts
Specialists. Realizado em Toquio, este encontro teve como missdo preparar a organizagao
da Exposi¢do de 1970, que tinha por tema Progresso Humano na Harmonia. As atividades
desenvolvidas foram vertiginosas, conforme descreve no seu relatério. A exposi¢cdo
apresentada ¢, mais uma vez, um minucioso relato com o seu peculiar ritmo, captando a
aten¢do do leitor. A narragdo junta-lhe o texto em portugués que lera na reunido, em
traducdo francesa, e acompanhava o projeto fotografico que mandara entregar a todos os

responsaveis e delegados presentes.

«A arte indo-portuguesa ¢ justamente um testemunho tipico de como as
estéticas, as técnicas e as Iconografias hindustdnica e europeia se
interpenetraram, dos séculos XVI a XVIII, em curiosissimas pegas de
mobilidrio, ourivesaria, marfins, bordados, tapecarias, etc. Idéntica licao se
colhe na projeccao da faianca chinesa sobre a faianga portuguesa, ou na

15,30 horas neste Ministério, solicito de V. Ex* se digne comparecer. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.103.

26 FRANCA, José-Augusto — “O Milagre de Ourique” de D. A. De Sequeira. Boletim Cultural “Pévoa de
Varzim”. Povoa de Varzim. Ano 26, n.° 2 (1989), pp 711-714.

7 PORTUGAL. Presidéncia do Conselho. Comissariado-Geral de Portugal para a Exposi¢io Japonesa
Universal e Internacional de Osaka, 1970. Comissario-Geral Manuel Duarte Gaspar. [Oficio] 1968 setembro
24. Lisboa. ref n° 50 Proc® 17. [a] Diretor-Geral do Ensino Superior e Belas-Artes. [Dactiloscrito]. 1968. 1
f. Havendo necessidade de se deslocar urgentemente ao Japdo, em missdo deste Comissariado-Geral
relacionado com a selecdo das obras de arte portuguesas que serdo convidadas a figurar na Exposicao
Mundial de Osaka, solicito autorizagdo para que o sr. Dr. Flavio Gongalves se ausente do pais durante o
periodo compreendido entre 27 de setembro ¢ 8 de outubro do corrente ano. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.136.
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temdtica das decoragdes dos biombos Namban, representando o
desembarque de portugueses nos portos do Japio»>**

O esforcado historiador aproveitou aquela visita, para conhecer os principais
monumentos e museus de Toquio, Kioto, Nara e Osaka.

Conseguindo que fossem aceites as suas sugestdes, em marco de 1969, colaborou
com a delegagdo japonesa na escolha das pecas a apresentar na exposicdo que veio a

ocorrer em Osaka em 1970%*%

. Em parceria com Artur Nobre de Gusmao editou para o
catalogo da exposicao Relance sobre a evolugéo da arte em Portugal.

Flavio Gongalves desejava cada vez mais especializar-se nos estudos iconograficos
e para tal, como acentuava, tinha feito investigagdes sobre Iconografia no Instituto
Warburg da Universidade de Londres em 1968.

As colaboragdes que apareceram nos periddicos por estes anos eram para O
Comercio do Porto em 1968 e 1969. Também deste ano mandou trabalhos para o Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto ¢ para a revista O Tripeiro enviou artigos que
completou em 1970. No periodico O Comeércio do Porto lemos em 1970 a série de artigos

referentes ao seu exemplar trabalho sobre a “Arvore de Jessé” da Igreja de Sao Francisco

do Porto™".

2% GONCALVES, Flavio — [Relatério] Relatério do Observador Eespecial enviado ao “International
Consultative Meeting Expo-70 of Fine Arts Specialists™, realizado em Téquio em 1 e 2 de Outubro de 1968.
Porto. 1968 outubro 14. [Dactiloscrita.] 10 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 11.11.

9 PORTUGAL. Presidéncia do Conselho. Comissariado-Geral de Portugal para a Exposi¢do Japonesa
Universal e Internacional de Osaka, 1970. Comissério-Geral Manuel Duarte Gaspar. [Oficio] 1969 marco 8
reff n® 152 Proc® 11 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito].1969 1 p. Renovo o pedido que lhe fiz
pessoalmente a V. Ex® de acompanhar o Dr Tominaga durante a sua visita. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 11.83.

Expo Museum of Fine Arts - Japan Association for 1970 World Exposition. Diretor Soichi Tominaga —
[Carta] 1970 setembro 13. [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrito] 1970. 1p. Agradece os objetos de arte que
foram expostos e envia catdlogo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 12.59.

230 Para complementar o conjunto de informagdes bibliograficas de Flavio Gongalves confere APENDICE A
e APENDICE B.

81



4.2. Os anos setenta

Em exposicao feita a Fundagdo Calouste Gulbenkian, Flavio Gongalves fala da sua
lacuna por ndo conhecer a Italia. Deseja estudar fundamentalmente a arte dos comegos do
gobtico aos finais do barroco, no sentido de aperfeigoar as pesquisas da sua especialidade,

toda a arte da Renascenga e a pintura e escultura dos séculos XV a XVIII*!

. Na sequéncia
deste pedido, no verao de 1970, deslocou-se a varias cidades italianas e o seu relatorio
reflete na perfeicao o deslumbre que sentiu:

«Se, por um lado, me lastimo de s6 agora ter podido estudar,
objectivamente, movimentos estéticos de altissimo significado, considero,
por outro lado, que toda a minha experiencia anterior valorizou imenso a

licdo recebida — que pude apreender, parece-me, num frutuoso grau de certa

. 252
maturidade» -,

Procedeu a estudos sobre a arquitetura, pintura e escultura da arte Greco-Romana,
Medieval, Renascentista e Barroca e visitou os principais museus e monumentos de Milao,
Vicenza, Padua, Veneza, Bolonha, Ravena, Florenga, Siena, Arezzo, Roma, Vaticano, Pisa
e Génova.

As publicagdes que editava eram, também elas, o prolongamento dos estudos que
continuava a desenvolver nos arquivos sobre a arte religiosa portuguesa.

Com a finalidade de descobrir documentos inéditos relativos a Arte em Portugal
iniciou no, Arquivo Distrital do Porto, a leitura dos livros dos notérios portugueses que se
reportavam a época setecentista. O Instituto de Alta Cultura concedera-lhe, em 1970 e por
um periodo de trés anos, um subsidio destinado a investigagdes tendo como finalidade
proceder a realizagdo de trabalhos preparatdrios com vista a edi¢gdo de uma obra com o

nome A Iconografia dos Santos em Portugal®>”.

21 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Anténio Manuel Gongalves — [Carta] 1970 agosto 3
Lisboa. Ref.2 n.° 1514/BA/70 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].1970. 1 f. Subsidio para viagem de estudo
a Italia agosto/setembro 1970. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 12.50.

2 GONCALVES, Flavio — [Relatério] Relatério da visita de estudo realizada por Flavio Armando da
Costa Gongalves. Porto. 1970 outubro 24. [a] Fundacio Calouste Gulbenkian. Director dos Servigos de
Belas-Artes. [Dactiloscrita.] 1970. 8 f. Viagem a Italia. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.71.

23 PORTUGAL. Ministério da Educa¢io Nacional. Instituto de Alta Cultura. Secretario. [Oficio]. 1970
outubro 23. Ref? ID-8482 70/7538 de MC/MF. [a] Flavio Goncgalves. [Dactiloscrito]. 1970, 1f. As
investigagdes inerentes a obra "A Iconografia dos Santos em Portugal”, poderdo ser realizadas no espago de 3
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As pesquisas sobre Icnografia Religiosa prosseguiram e fez investigagdes
bibliograficas nas bibliotecas do Porto, Braga, Lisboa ¢ Evora. Essas buscas continuaram
em igrejas e museus do Minho, do Douro, de Tras-os-Montes, das Beiras, da Estremadura,
do Ribatejo, do Alentejo ¢ do Algarve. A acompanhar estes estudos fez recolhas
fotograficas e reorganizou as fichas de trabalho™*.

O | Simposio Internacional sobre Azulejaria realizado em Lisboa, no Museu do
Azulejo, patrocinado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, ocorreu entre 13 e 20 de
outubro de 1971 participando o historiador na sessdo de 15 de outubro. Na comunicagao,
com projecao de imagens de diapositivos, Flavio Gongalves divulgou a origem e a data dos
azulejos do claustro da sé¢ do Porto, que terdo sido executados em Lisboa por volta de
1730, pelo mestre Valentim de Almeida, inspirados no Céntico dos Canticos™”.

O ja experiente historiador acentua a especializacdo sobre a arte barroca. O auxilio
dado a Fundagdo Calouste Gulbenkian é uma constante. Para esta institui¢do integrou,
entre o final de 1971 e o inicio de 1972, o Grupo de Trabalho organizado para o estudo de
problemas de identificacdo e atribuicdo de obras incluidas na Exposi¢do Mestres do
Sardoal e de Abrantes™.

As publicagdes do inicio da quarta década de vida do historiador trazem em 1971 a
participa¢do na recém-criada revista Observador. Neste ano escreveu igualmente para O
Tripeiro e O Comércio do Porto®’.

Em 1972 publicou na revista Bracara Augusta; no jornal O Comércio do Porto; nas
revistas Belas-Artes; Observador; Penafiel; Arquivos do Centro Cultural Portugués em

Paris®®.

anos, devendo enviar relatorios anuais da atividade desenvolvida. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.70.

2% PORTUGAL. Ministério da Educa¢io Nacional. Instituto de Alta Cultura. Secretario. [Oficio]. 1970
agosto 26.. Lisboa. Ref.2 4. 8482 70/6291 FF/MP. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito]. 1970, 1f. Cabe-me
comunicar que o Conselho Superior do Instituto de Alta Cultura resolveu conceder, no corrente ano, o
subsidio de 150.000$00 destinado a realizagdo dos trabalhos preparatorios com vista a edicdo de uma obra
subordinada ao titulo "A Iconografia dos Santos em Portugal", dirigida e orientada por V. Ex.*. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.57.

3 Gongalves, Flavio — «Jodo Baptista Pachini e os painéis da casa do cabido da sé do Porto». Arquivos do
Centro Cultural Portugués. Paris. N.° 5 (1972), pp. 300-357.

% GONCALVES, Flavio — [Relatério sumario] Grupo de trabalho para o estudo da obra "Mestres de
Sardoal e de Abrantes”. [Dactiloscrita]. Lisboa. 1971 dez. 18. 3 f. Assinado por todo grupo de trabalho para o
estudo da obra dos mestres do Sardoal e de Abrantes, constituido para estudos de problemas de identificacdo
e atribui¢do de obras incluidas na Exposicdo Mestre do Sardoal. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.46.

7 Confere APENDICE A e APENDICE B.

*% Confere APENDICE A e APENDICE B.
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No mesmo ano de 1972 realizou-se em Lisboa o IV Coldquio Internacional do
Comité Internacional d'Histoire de 1'Art a que Flavio Gongalves assistiu como membro da
Delegacao Portuguesazsg.

Em 1975 a Academia Nacional de Belas-Artes de Lisboa inclui novamente o
historiador da Arte na Comissdo Nacional responsavel pela proposta de integracdo de
Portugal no Comité Internacional d'Histoire de 1'Art.

Flavio Gongalves presidiu em abril de 1973 a Seccdo de Belas-Artes no Congresso
Internacional de Estudos A arte em Portugal no século XVIII de Homenagem a André
Soares, promovido pela Camara Municipal de Braga. Do evento, presidido por Robert
Smith, Flavio Gongalves envolveu-se em varias agdes para a sua efetivacdo®®.

Flavio Gongalves organizou a exposi¢ao bibliografica patente na Biblioteca Publica
e Arquivo Distrital de Braga, durante a duracdo do evento, intitulado O entre-Minho-e-
Douro na Arte do século XVIII. Consta no Guia Oficial da exposi¢do o ensaio de Flavio
Gongalves A arte barroca no Porto no primeiro quartel do século XVIII.

Flavio Gongalves, Maria Alice Beaumont, Ayres de Carvalho e José-Augusto
Franga, diligenciaram na organiza¢do da exposi¢do que, em simultdneo, a Fundagdo
Calouste Gulbenkian promoveu, intitulada Aspetos da Arte em Portugal no século XVIII,
segundo a planificacao de Robert Smith.

Presente no Congresso a mostra de Clarival do Prado Valadares chamada Do
Barroco Nordestino ao Sertanista (Brasil), mostra esta fomentada e promovida por Flavio
Gongalves. O historiador, ndo deixando escapar a oportunidade, realizou uma homenagem
a Pablo Picasso cuja noticia da sua morte ocorrera durante o congresso de Braga.

Continuando a trabalhar para a Dire¢do-Geral dos Assuntos Culturais do Ministério

da Educacdo Nacional, Flavio Gongalves deslocou-se, em setembro de 1973, como

representante oficial de Portugal, ao XXIII Congresso Internacional de Histéria da Arte

29 COMITE INTERNACIONAL DE HISTORIA DA ARTE. José-Augusto Fran¢a do C.ILH.A. — [carta]
1972 maio 29. Lisboa, [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita] 1972 1 f. Encontro Lisboa. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.98.

0 Na carta Flavio Gongalves solicita grande qualidade dos nomes convidados "as maiores autoridades
mundiais sobre a Historia da Arte do século XVII e dos portugueses aqueles que ja deram provas de
reconhecido mérito e de inequivoca especializagdo. GONCALVES, Flavio — [Carta] 1972 agosto 4, Porto
[a] Senhor Presidente da Camara Municipal de Braga. [Dactiloscrita] 1972. 2 f. Agradece e aceita convite
para presidir A Sec¢do das Belas-Artes do Congresso Internacional de Estudos em Homenagem a André
Soares a realizar pela Camara Municipal de Braga em 1973. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.18.
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realizado em Granada, Espanha. A sua apresentacdo intitula-se A arquitectura e a talha no
noroeste de Portugal durante o século XV111%%*

Neste mesmo ano de 1973, em novembro, Flavio Gongalves colaborou nas
comemoracdes que a Camara Municipal do Porto desenvolveu na passagem do segundo
centenario da morte de Nicolau Nasoni** (Fig. 7)

Flavio Gongalves iniciou a sua colaboragao com a Comissdao do Planeamento da
Regido Norte em 1973, tendo como funcdo a inventariacdo e descricdo das obras de arte
mais notaveis da zona da Ribeira Lima, redigindo textos destinados a publicagdo. Esta
incumbéncia prolongou-se até 1975 e os textos redigidos sairam no Inventdrio da
Comissao de Planeamento da Regido do Norte.

Os titulos editados em 1973, na sequéncia das suas investigagdes para estes
trabalhos, estdo publicados, no jornal O Comércio do Porto, no Boletim Biblioteca Publica
Municipal de Matosinhos e na revista Observador. Em 1974 apenas aparece um titulo no
diario O Comércio do Porto®®,

Nos primeiros meses do ano de 1974, Flavio Gongalves realizava no Arquivo
Distrital do Porto investigagdes relativas a artistas que no século XVIII trabalharam no
Norte de Portugal. E quatro dias apos a Revolugdo dos Cravos, Flavio Gongalves
subscreve, com um grupo de professores da Escola Superior de Belas-Artes do Porto, uma
declarag¢do considerando a necessidade urgente de serem reorganizados os Cursos daquela
Escola. Esta politicamente ativo e em junho de 1974 colaborou na fundag¢do de uma
Comissdo para uma Cultura Dinamica, criada no Porto por intelectuais, escritores e
artistas, com o objetivo de se democratizar e incentivar a cultura na regido do Porto.

Nas férias deste ano deslocou-se a Galiza para investigagdes sobre o Maneirismo e
o Barroco nas zonas de Pontevedra, Santiago de Compostela e Vigo.

No ano letivo sequente leciona na qualidade Professor-Assistente na Escola

Superior de Belas-Artes do Porto, sendo responsavel pelas matérias de Historia da Arte 1,

IT e III e colaborando nos trabalhos de reestruturacdo dessa institui¢do de ensino superior.

1 FERANCA, José-Augusto — “O XXIII Congresso Internacional da Historia da Arte em Granada™. Diario de
Lishoa”. Lisboa. (1973-09-27) p. 11

2V ASCONCELOS, Flérido — [Carta] Porto 1973 out. 22 [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrita] 1973. 1f. I
centenario da morte de Nasoni de 17 a 25 de novembro de 1973. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 15.71.

*? Confere APENDICE A e APENDICE B.
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O seu amigo Robert Chester Smith, em agosto de 1975, «inesperada e
insolitamente» pds termo a vida. Flavio Gongalves e o historiador americano nutriam uma
relacdo de profunda amizade que durava hd mais de década e meia. A colaboragdo
profissional era mutua. Trocavam informacdes e Flavio Gongalves além de rever muitos
dos trabalhos de Robert C. Smith, estava por detras de muitas das indicagdes bibliograficas
que este solicitava. Deve ter sido uma verdadeira perda para o historiador poveiro a noticia
tragica do desaparecimento do seu amigo. Fldvio Gongalves ndo se furta a colaboragdo
com a Fundagdo Calouste Gulbenkian, em 1977, para, em parceria com o Hellmut Wohl da
Universidade de Boston, analisar o espolio cientifico de Robert Chester Smith, legado que
o malogrado historiador fez aquela Fundagdo. Também elaborou o programa de uma
exposi¢do itinerante com fotografias de arte de Robert C. Smith. Em 1976, Flavio
Gongalves escreveu para as revistas Belas-Artes, e Bracara Augusta acerca do professor
norte-americano autor de A Talha em Portugal, salientando o facto de Robert C. Smith ter
dado a arte barroca portuguesa a atencao precisa para ser estudada «em moldes cientificos
¢ a ser valorizada publicamente»”®*.

Em 1975, a convite da Fundacdo Calouste Gulbenkian Flavio Gongalves fez a
revisdo, corregdo ¢ anotagdo da obra de J. M. dos Santos Simoes Azulejaria em Portugal
no século XVIIIl. Este autor morreu antes de concluir o trabalho pelo que o titulo,
examinado por Flavio Gongalves, saiu em edi¢io postuma em 1979,

Em julho de 1974 tinha sido oficialmente convidado, pela Assembleia dos
Professores da Seccdo de Historia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, para
Professor-auxiliar do grupo de Historia da Arte, mas s6 em margo de 1976 tomou posse do
cargo, passando a reger nessa Faculdade, até ao fim do ano letivo, as cadeiras de
Iconografia e de Historia da Renascenga e do Barroco em Portugal.

Convidado pelo Prof. Valentin Calderon da Universidade Federal da Bahia rumou
ao Brasil, entre agosto e setembro de 1976. Flavio Gongalves ministrou no Museu de Arte
Sacra da cidade de Salvador um curso sobre A Arte Barroca e RococO no norte de

Portugal.

% GONCALVES, Flavio — Na Morte de Robert C. Smith. “Belas-Artes”. Lisboa. 2.* série n.° 30 (1976) pp
46-61. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-
EFG 54.20.

29 EUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Artur Nobre de Gusmio — [Carta] 1975 outubro 6. Lisboa.
[a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita]. 1975 2 f. ref* n° 1310/BA/75 Verificagdo final dos textos originais
referentes a Santos Simdes com vista a reunir publicagdo para o volume do século XVIII do "Corpus de
Azulejaria Portuguesa". Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 17.21.
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Em novembro de 1978 organizou, em Vila do Conde, a exposi¢cdo fotografica A
Talha no concelho de Vila do Conde cujo texto do catalogo ¢ de sua autoria. Proferiu
palestras subordinadas ao tema A Evolugdo da Talha em Portugal®®.

Fez parte do | Encontro de Investigacdo e Ensino de Historia da Arte e
Arqueologia que decorreu em Coimbra em 1978.

No VIII Congresso Marioldgico realizado em Saragoga, Espanha, em outubro de
1979 interveio com uma comunica¢do na Faculdad de Letras y Filosofia de Valladolid
convidado por J. J. Martin Gonzélez, com uma conferéncia intitulada A Arte Barroca
portuguesa.

Organizado conjuntamente pela Reitoria da Universidade do Porto, pela Camara
Municipal do Porto e pela Fundagdo Eng.® Antonio de Almeida realizou-se um Coloquio
intitulado “O Porto na Epoca Moderna” em 8, 9 e 10 de novembro de 1979%%’, tendo Flavio
Gongalves colaborado com a sua intervengdo “A arte no Porto durante o século XVIII™.
Em carta escrita a Comissdo organizadora o historiador refere que a sua comunicacao
abarca diversas fases que a arte portuense conheceu, nesse periodo, «relacionadas com as
diversas situagdes econdmicas e sociais de setecentos»*®®.

Integrado nas comemoracdes do IV Centendrio da morte de Jodo de Rudo, realizou-
se em Coimbra um Simposio intitulado “Introdugdo da Arte da Renascenca na Peninsula
Ibérica” em 26 a 30 de marco de 1980 e onde Flavio Gongalves apresentaria a sua alocugdo

“A Actividade dos mestres biscainhos no norte de Portugal”*®

. Tal intervencdo nao
ocorreu pois Flavio Gongalves no proprio programa do simpdsio escreveu «Sem efeito por

motivo de doenca»’’’.

%6 GONCALVES, Flavio — A Talha no concelho de Vila do Conde. Exposigdo fotografica. Camara
Municipal de Vila do Conde, outubro 1978. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.7.

27 COMISSAO ORGANIZADORA DO COLOQUIO “O Porto na Epoca Moderna” — [Carta] 1979 maio
Porto, [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].1979. 1f. Realizagdo Coldquio 8 a 10 novembro 1979. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 20.43.

28 GONCALVES, Flavio — [Carta] 1979 junho 14 Porto [a] Comissdo Organizadora do Coléquio “O Porto
na Epoca Moderna”. [Manuscrito]. 1979. 2 f. Autografo. Fotocépia do original. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 20.45.

% INSTITUTO DE HISTORIA DA ARTE. Faculdade de Letras de Coimbra. Pedro Dias — [Carta] 1980
janeiro 4 Coimbra. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita]. 1980 1f. Realizagdo Simpdsio IV Centenario da
morte de Jodo de Rudo de 26 a 30 margo 1980. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 20.129.

20 INSTITUTO DE HISTORIA DA ARTE. Universidade de Coimbra. Fundagio Calouste Gulbenkian —
[Catalogo] 1980 marco 26 a 30. Coimbra. [Impresso]. 1980 4f. Programa do Simposio IV Centenario da
morte de Jodo de Rudo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 20.153.
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Em setembro de 1981, Flavio Gongalves estava ja bastante doente mas, ainda
assim, deslocou-se ao Brasil para participar no | Congresso do Barroco no Brasil,
realizado em Ouro Preto, Minas Gerais.

Em dezembro de 1982 participou no Coldquio Internacional Pombal Revisitado,
realizado em Lisboa.

As suas ultimas publicagdes sobre Historia da Arte e Iconografia sdo: em 1976 no
periddico Noticias de Viana e na revista Bracara Augusta. Em 1977 na revista Bracara
Augusta e no Boletim Cultural Ginasio Clube Vilacondense. Em 1978 no Boletim Cultural
Ginasio Clube Vilacondense e n’0O Comércio da Povoa de Varzim. Em 1980 no Boletim
Cultural Ginasio Clube Vilacondense. Em 1981 na revista Bracara Augusta. Em 1982
Boletim Cultural Assembleia Distrital de Lisboa e n’O Comércio da Povoa de Varzim. Em
1983 n’O Comércio da Pdvoa de Varzim e na revista Mundo da Arte. Em 1984 na revista
Gaya.?’*

A doenca sobreveio. Pos termo a vida no dia 19 de maio de 1987.

5. O historiador da Arte e a sua terra natal

Quando, em outubro de 1962, foi nomeado para dar aulas na Povoa de Varzim,
desta feita no liceu, o jovem professor Flavio Gongalves iniciava um ciclo de
reconhecimento como historiador da Arte. Logo em janeiro de 1963 foi eleito Vogal
Correspondente””” da Academia Nacional de Belas-Artes passando a fazer parte da
Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia do concelho da Pévoa de Varzim®”,
responsabilidades que foram sendo renovadas e acrescidas.

Comecava formalmente a sua empenhada defesa do patrimoénio da terra que via
descaraterizar-se pois que, acometida por varios atentados a salvaguarda das suas

memorias, Flavio Gongalves propugnava pela sua protecao.

*’! Confere APENDICE A e APENDICE B.

72 PORTUGAL. Academia Nacional de Belas-Artes. [Oficio] 1963 janeiro 18, Lisboa, L.° 9,Pr.2 51 Of.°
9172 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito]. 1963, 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Poévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.99.

B POVOA DE VARZIM. Ciamara Municipal. Lauro de Barros Lima — [Carta] 1963 fev. 4, Pévoa de
Varzim. Rf.2 Z-3 [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrito] 1963. 1 f. Posse como membro da Comissdo Municipal
de Arte e Arqueologia. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.101.
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«Embora os estudos a que me dedicava visassem aspectos gerais da arte
portuguesa, achei que nio deveria esquecer os monumentos da Povoan”*

Explica-se assim, mais que a defesa, a luta travada a favor do patriménio da Pévoa
de Varzim reforcando a sua valorizagdo e guarda

Em 1973 Flavio Gongalves envia para a Dire¢ao-Geral dos Assuntos Culturais do
Ministério da Educagao Nacional um relatorio sobre os monumentos ¢ locais da Pévoa de
Varzim merecedores de protecdo. A agora cidade desde junho desse ano, crescia de forma
desordenada, e em face desse desenvolvimento urbanistico, mais uma vez o historiador
tomou uma posi¢do de defesa dos monumentos e locais carismaticos que conseguiu
proteger. As intervengdes provocadas pelo referido relatorio resultaram na classificacdo
como Imoéveis de Interesse Publico na Povoa de Varzim: o espaco urbano designado por

Passeio Alegre, o edificio da atual Camara Municipal e a Igreja Matriz.

5.1. Os estudos arqueologicos e etnograficos

A difusao dos estudos da Arqueologia e da Etnografia, no final do século XIX, que
tinham produzido as tltimas escavagdes nas estagdes arqueologicas da regido, ainda faziam
sentir o seu eco, no final da primeira metade do século XX, na Povoa de Varzim.

Tanto as polémicas que entdo se tinham gerado e saido na imprensa local, como as
memorias que tinham ficado de Rocha Peixoto, poveiro também, o jovem investigador
conheceu-as ¢ desejou aprofunda-las.

Na realidade Flavio Gongalves leu e consultou essas velhas noticias porque delas
faz relatos nos seus primeiros escritos. Visitava e explorava os locais assinalados pelos
achados arqueologicos da Povoa de Varzim, estabelecia com as populacdes didlogo,

investigando as suas memaorias, 0s usos € 0s costumes.

2 GONCALVES, Flavio — «Recordagdes a propdsito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Povoa de
Varzim”». Pévoa de Varzim. Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim., ano 17, n.° 1 (1978)
p. 25.
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5.1.1. As antiguidades pré-historicas e romanas

Com o titulo O Homem pré-histérico no concelho da Pévoa de Varzim?” Flavio
Gongalves inaugura, em 1947, a publicagdo do resultado dos seus estudos e das suas
investigacdes arqueologicas.

Prosseguindo as suas pesquisas na area das Antiguidades pre-historicas e romanas
do Museu Municipal da Pévoa de Varzim*’®, elabora um inventario do acervo arqueoldgico
existente no Museu Municipal o qual enriquece com as suas iniciaticas anotacoes. Desta
lista refere a descoberta de duas pecas de granito, ambas com epitafio de dificil leitura,
encontradas numa localidade limitrofe.

No Lugar da Vinha na freguesia de Beiriz na Pévoa de Varzim, em julho de 1912*”’
a imprensa local dava a conhecer a descoberta de duas pedras romanas de granito com
inscrigdes. O achado, do inicio do século XX, tinha causado grande polémica e acesos
artigos nos periddicos de entdo. O material foi entregue ao padre Joaquim Martins
Torres””® e acabou por incorporar-se no espolio do Museu onde se conservou praticamente
ignoto. O arquedlogo R. de Serpa Pinto’” enviou para a imprensa, em 1931, a sua
interpretacdo sobre a leitura que os monumentos pétreos ja musealizados e esquecidos
registavam.

As noticias iniciadas por Flavio Gongalves, ainda jovem estudante em 1947,
falavam dessa tultima leitura dos velhos jornais, tendo investigado profundamente o local

da descoberta e contactado com alguns habitantes. O historiador acrescenta que lhe foram

25 GONCALVES, Flavio — «O Homem pré-histérico no concelho da Pévoa de Varzim». O Comércio da
Povoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 44, n.° 14 (12 abril 1947), p. 4; ano 44, n.° 15 (19 abril 1947), p. 4.
76 Flavio Gongalves termina este artigo fazendo uma lista dos vestigios dedicados a divindades pagis em
Portugal e sugere «Acrescente-se a lista 0 monumento do Museu Etnografico da Pévoa de Varzim, nunca
mencionado até agora, inédito portanto, que testemunha a existéncia do culto a um deus latino, numa regido
séculos depois habitada por um povo sempre por ele protegido — a raga lusiada, “a quem Neptuno e Marte
obedeceramy», chamando a esta entrada Os Lusiadas de Luis de Camdes, I, 3. GONCALVES, Flavio —
«Antiguidades pré-historicas e romanas do Museu Municipal da Pévoa de Varzim». O Comércio da Pdvoa
de Varzim. Povoa de Varzim, ano 44 n.° 36 (13 setembro 1947), p. 6; ldem, ano 44, n.° 38 (27 setembro
1947), p. 4; Ano 44, n.° 39 (4 outubro 1947), p. 4. [No boletim ha erro grosseiro estes dados foram vistos na
propria publicagao].

277 A noticia saiu no periédico local A Propaganda assinado por Candido Landolt em 13 de outubro de 1912.
LANDOLT, Candido — «Achado arqueolégico». A Propaganda. Para a Historia da Povoa. Povoa de Varzim:
Ano 10, n.° 39 (13 outubro 1912), p. 1.

"8 Artigo no periodico Estrela Povoense denotando grande polémica sobre o assunto. TORRES, Joaquim
Martins. In Estrela Povoense. Pévoa de Varzim: Ano XXXV, 2.2 série n.° 2: 116 (7 fevereiro 1915), s/p.

7 R. de Serpa Pinto assinou o artigo, datando-o de, «Porto, 7 de Julho de 1931». Explica este arquedlogo
que a interpretagdo ¢ dificil e termina-o: «O facto de as duas lapides votivas terem sido presumivelmente
dedicadas por escravos libertos aumenta o interesse da descoberta». “Duas lapides romanas de Beiriz”. In A
Voz do Crente. Pévoa de Varzim. Ano V, n.° 216 (10 julho 1931), p. 4.
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narrados outros achados arqueoldgicos no mesmo ponto, para além das duas pedras
votivas, desconhecendo-se o seu paradeiro. Pelo relato feito, Flavio Gongalves considerou
tratarem-se de sarcofagos antropomorficos facto que o levou a concluir que o sitio seria um
local considerado sagrado®’.

Ele proprio confessa que s6 com muita persisténcia, tempo e aten¢do pode refutar
as primeiras leituras e adiantar a sua solugdo. Supondo ter encontrado o significado das
inscrigdes que os dois monumentos contém, em artigo no Boletim Cultural de 1958*'
descreve todo o esforco que a interpretagdo lhe suscitou.

Procedeu ao estudo do aspeto morfologico, recolheu as medidas extremas
colocando as suas hipoteses para a leitura das inscrigdes. Descreve o primeiro documento
pétreo como «elegante, pouco danificado, o pequeno monumento tem o fuste prismatico».
Apoiado em Leite de Vasconcelos ou Vergilio Correia e em autores de “Epigrafia Latina”,

compara com outros vestigios, faz os desdobramentos mais provaveis, ¢ avanga:

«Marcio, liberto de Caio, deu (e) dedicou (esta ara) a Jupiter Tonante, por
voto de seu amoy.

O estudioso sentiu maior dificuldade em perceber o que o segundo vestigio romano
dizia. Tem o formato de prisma de forma quadrilatera sobre uma base retangular assente
num pedago de granito em bruto. Como a inscricdo incisa ¢ votiva, com base de
sustentacdo Flavio Gongalves sugeriu que o monumento tera servido para suportar
qualquer imagem ou objeto. Propde a seguinte leitura dos carateres:

«O liberto Diocleciano Cornélio cumpriu com muita satisfacdo a sua
promessa (feita a ...)».

5.1.2. As marcas poveiras na capela de N.” S.” da Bonanca em Fao

O primeiro artigo de Flavio Gongalves, Recordagdes poveiras na capela de N.2 S.2
da Bonanca em Fa0°%, publicado em 1947, insere-se na categoria de estudos etnograficos.

E um trabalho sobre as siglas, marcas que os pescadores poveiros deixaram registadas na

280 GONCALVES, Flavio — «Inscri¢des romanas de Beiriz». Revista de Guimaraes. Guimardes, ano 59, n.° 1-
2 (jan-jun 1949) pp. 223-235.

1 GONCALVES, Flavio — «Duas inscri¢des romanas do “Museu Municipal”». Boletim Cultural Pévoa de
Varzim. Ano 1, n.° 2 (1958) pp. 225-235.

22 GONCALVES, Flavio — «Recordagdes poveiras na capela de N.* S da Bonanga, em Fao». O Cavado.
Esposende, ano 30, n.° 1377 (23 fevereiro 1947) p. 2.
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ermida Nossa Senhora da Bonanca de Fao, mas constitui fundamentalmente um registo
historiografico do monumento.

O trabalho comega com o provérbio “Se queres aprender a rezar, entra no mar”,
para explicar a fé do pescador poveiro. Desenvolve seguidamente toda a contextualizagdo
do monumento.

Construida junto ao mar pelos fins do século XVIII chama a atengao para as marcas
deixadas pelos vizinhos pescadores no monumento, as «seculares siglas». Convida o leitor
a entrar e observar e profusdo dos “ex-votos” que os dedicados poveiros ofereciam a
devogao, em cera ou em madeira. A «humilde capelinha» ¢ uma ermida de nave simples e
«saindo do oratorio observamos ao lado esquerdo uma arruinada construgao — antigo facho
mandado edificar por D. Jodo III, que mais tarde serviu de cadeia», acrescenta e pondo
como hipoétese a data das ruinas «ainda do século X VI, pois nalgumas encontrei siglas dos
canteiros quinhentistasy.

Trata-se na realidade um pequeno artigo dando a noticia de uma tradicdo dos
pescadores que da Pévoa de Varzim se deslocam um pouco a norte, a Fao, cumprindo na
capela o pagamento das gracas obtidas. Nos dias de festa os poveiros iam com os seus
farnéis ao local cantando modas que entoavam e o jovem etndlogo lembrava algumas das
quadras que as compoem. Mas toda a explicacdo arquitetonica do lugar, que elabora ao

pormenor, sugere o historiador da Arte que vird a ser.

5.2. Da antiga a atual Igreja Matriz da Povoa de Varzim

Um caso peculiar de uma ermida medieval, demolida e reconstruida, acontecido na
sua Vila, levou Flavio Gongalves a grandes investigagdes. A pequena igreja do Lugar da
Mata fora, ao que se supde, durante séculos a igreja matriz. Construindo-se uma nova
Igreja Matriz noutro local ja no século XVIII, a antiga igrejinha que tinha sofrido obras, no
século anterior, passou a Igreja da Misericordia mas foi novamente demolida e
reconstruida em 1910. Flavio Gongalves fala sobre estas ocorréncias e diz-nos:

«No campo da Historia da Arte a reconstituigdo dos monumentos ja
desaparecidos entrega-nos, por vezes, subsidios do maior interesse. E que as
obras de arte que perduram, escapadas a accdo destruidora dos anos e das
pessoas, representam apenas uma pequena parcela do que os artistas do
passado nos deixaram. Tentar conhecer, dentro do possivel, os monumentos
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que desapareceram — eis uma tarefa que a metodologia moderna impds aos

estudiosos, fornecendo-lhes, para tanto, fontes de toda a ordem»?®?.

Este estudo foi publicado no Boletim Cultural Pévoa de Varzim em 1964 com o
titulo Um templo desaparecido: a antiga igreja matriz (depois igreja da Misericordia)
Povoa de Varzim. O texto constitui o desenvolvimento dos estudos publicados no jornal O
Comércio da Pdvoa de Varzim em 1947, com o nome Um Templo povoense desaparecido
e trata-se de um belo exemplo da especializagdo que abragou em Historia da Arte e em

Iconografia.

5.2.1. A talha da Igreja Matriz da Povoa de Varzim

A nova Igreja Matriz Flavio Gongalves dedicou as suas investigagdes publicando,
na revista Museu em 1964***, Os retabulos de talha da igreja matriz da Pévoa de Varzim.
Este estudo divulgou a data e autoria, até entdo desconhecidas, da matriz poveira™.

Todo este trabalho reflete uma profunda investigagdo sobre o tema proposto por
Flavio Gongalves acerca dos retdbulos em talha “rocaille” que a igreja matriz da Pévoa de
Varzim ostenta. Analisamos o manuscrito autografo que sobre o estudo existe no espolio, e

dele extraimos:

«Em 16 de Marg¢o de 1757, quando o Senado da Camara da Povoa de
Varzim deu a Matias de Lis de Miranda os riscos dos retdbulos do transepto
e da nave da matriz, entregou-lhe mais quatro folhas de papel onde se
encontravam desenhados os modelos das “sobreportas e frestas™ da capela-
mor, e os “tocheiros e castigais™»**°.

Flavio Gongalves descreve os elementos que ainda existem na matriz: «Os

tocheiros ainda se conservam na dabside, acolitando os degraus que sobem para o

2 GONCALVES, Flavio — «Um Templo desaparecido: a antiga igreja matriz (depois igreja da
Misericdrdia)».. Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 3, n.° 2 (1964) pp. 201-266.

" GONCALVES, Flavio — «Os Retabulos de talha da igreja matriz da Pévoa de Varzim». Museu. Porto, 2.2
série, n.° 8 (dezembro 1964) pp. 39-63.

2 GONCALVES, Flavio — «A Igreja Matriz da Pévoa de Varzim (Notas historicas, arqueologicas e
artisticas)». Idea Nova. Pévoa de Varzim: Ano 13, n.° 555 (7 fevereiro 1948), p. 2.

2% GONCALVES, Flavio — [artigo] Os retabulos de talha da Igreja Matriz da Pévoa de Varzim. Pévoa de
Varzim 1965 fevereiro 12. Trabalho sobre esta igreja dedicado “Ao meu querido amigo Jodo Francisco
Marques”. [Manuscrita] 1965. 32 f. Autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.147, p. 8.
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pavimento superior dela. Mediam, originariamente, 1,75 m. de altura; todavia em 1960
encaixaram-lhes, no espaco reservado ao cirio, um remate de talha guarnecido de trés
globos de iluminagdo eléctrica!». Irdnico, acrescenta a descri¢do a sua habitual clareza
ritmada: «Mais sorte tém tido os seis casticais do altar-mor, de modelo ligado aos
tocheiros. Quanto as sanefas, a capela-mor conta seis — quatro sobrepujando outras tantas
varandas, e duas, diferentes das anteriores, no alto das portas das sacristias. Decoram-nas
elementos rocaille, de intencional assimetria. E elementos afins se nos deparam nas quatro
sanefas dos janeldes da nave — estas mais aparatosas que as da capela-mor, todas iguais,
com uma cartela central e flancos recortados; devem também pertencer a goiva de Matias
de Lis de Miranda»>®’. O autor, conta pormenorizadamente toda a Historia ocorrida a volta
da encomenda. Seguidamente relata o retdbulo em todos os seus infimos pormenores
estéticos e concluindo este trabalho, pondera:

«Tanto pela sua categoria plastica, como pela cronologia e origem do seu
estilo, os retdbulos da matriz da Povoa de Varzim ocupardo um dia, por
certo, um bom lugar na Historia da talha barroca de Entre-Douro-e-Minho.

No modesto patrimoénio artistico daquela vila, tal conjunto de talha

, . e, . 2
representa, afinal, a tnica joia de aprego — a defender convenientemente»™™.

Na continuacdo destas investigacdes dedicou, em 1965, um artigo na revista O
Tripeiro intitulado José Mota Manso e o douramento e pintura da talha da matriz da

Pévoa de Varzim.?®

5.3. O Boletim Cultural Pévoa de Varzim

O nascimento do Boletim Cultural Pdvoa de Varzim situa-se em 1958. O seu
primeiro coordenador, Fernando Barbosa, com fun¢des de vereador e presidente da

Comissao de Turismo, criou esse Boletim, editado pela Camara Municipal. Constituiu-se

27 GONCALVES, Flavio — [artigo] Os retabulos de talha da Igreja Matriz da Pévoa de Varzim. Povoa de
Varzim 1965 fevereiro 12. Trabalho sobre esta igreja dedicado “Ao meu querido amigo Jodo Francisco
Marques”. [Manuscrita] 1965. 32 f. Autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.147, p. 9.

¥ GONCALVES, Flavio — [artigo] Os retabulos de talha da Igreja Matriz da Pévoa de Varzim. Povoa de
Varzim 1965 fevereiro 12. Trabalho sobre esta igreja dedicado “Ao meu querido amigo Jodo Francisco
Marques”. [Manuscrita] 1965. 32 f. Autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.147, p. 13.

2% GONCALVES, Flavio — «José da Mota Manso e o douramento e pintura da talha da matriz da Pévoa de
Varzimy». O Tripeiro. Porto, 6. série, ano 5, n.° 7 (julho 1965) pp. 197-200.
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como o orgao da edilidade que aglutinaria todos os estudos feitos ou a fazer sobre o
concelho. Em 1958 sdo editados dois numeros € novamente outros dois, no ano seguinte.

Flavio Gongalves movimentava-se bem na esfera de influéncia da sua vila e em
janeiro de 1964 foi formalmente convidado a assumir a direcdo do Boletim Cultural. Por
morte de Fernando Barbosa a revista camararia viu-se forgada a interromper a sua
publicacdo mas, em 11 janeiro de 1964 a Camara Municipal nomeou Fldvio Gongalves
para diretor da revista®’.

Em 20 de janeiro seguinte o historiador responde afirmativamente. Nessa resposta
diz estar ja a organizar a elaboragdo do volume III*”'. Na realidade, em julho de 1964,
envia o novo POvoa de Varzim, ao presidente da Autarquia. Feliz mas insatisfeito, Flavio
Gongalves gostaria de um Boletim com uma maior especializagdo dos «sucessos mais
importantes que na actualidade se vdo desenrolando na Pévoa de Varzim»*** prometendo
fazer melhor no proximo.

Flavio Gongalves colaborou desde o inicio do projeto editorial da sua terra de
nascimento. No volume I de 1958, publicou o titulo Duas inscri¢cbes romanas do “Museu
Municipal”. A seguir, em 1959, publicou dois artigos, O Pelourinho ¢ A Fortaleza de N.2
S.2 da Conceigdo. Prestativo e colaborante escrevera, em 1958, para o Diario llustrado,
uma noticia sobre a revista camararia da sua regido, em artigo nao assinado. Um boletim
cultural na Povoa de Varzim era o titulo da noticia que promovia o surgir da nova
publicagdo cultural. O convite que lhe fora enderegado para dar continuidade ao projeto foi
recebido da forma mais positiva.

O Boletim Cultural saiu durante vinte e um anos, sem qualquer interrupgao, sob a
sua direcdo. Em 1968 era ja reconhecida a sua entrega voluntaria ao projeto cultural que a
Céamara da Pévoa de Varzim iniciara ha dez anos.

As criticas eram favoraveis, ndo apenas a nivel local mas na imprensa nacional.
Diria Selles Paes no Suplemento Cultural do Diario da Manha:

«Mas o que mais importa e melhor caracteriza esta excelente publicagdo ¢ a
rigorosa malha selectiva, o aperto da fieira [...]. a revista, boletim lhe

¥ POVOA DE VARZIM. Camara Municipal. Lauro de Barros Lima — [Carta] Rf.2 Z-5 Pévoa de Varzim
1964 jan. 11. [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrito] 1963. 1 f. Nomeado diretor do Boletim Cultural.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.112.

! GONCALVES, Flavio — [Carta] 1964 jan. 20. P6voa de Varzim [a] Presidente da Camara da Povoa de
Varzim [Dactiloscrita].1964. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 7.113.

2 GONCALVES, Flavio — [Carta] 1964 julho 29. P6voa de Varzim [a] Presidente da Cdmara da Pévoa de
Varzim [Dactiloscrita].1964. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 7.115.
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chamam, da qual referimos como exemplo s6 alguns dos trabalhos, nem
caracteriza grupos, nem tem predilec¢des, nem se encerra, como tantas, ou
no campo da Histéria ou nos ambitos da etnografia [...] Com a nocgao
perfeita da importancia nacional que possuem as coisas locais - e sdo estas
que a formam e lhe dao vida - a Camara [...] ndo s6 da nocdo perfeita das

suas responsabilidades como um exemplo de interesse pelos problemas da

~ 2
educacio e da culturan®”.

A partir de 1964, debaixo da sua coordenagdo, publicou os titulos Palavras de
Abertura; Fernando Barbosa historiador poveiro; Da Forca da Povoa de Varzim, da Rua
dos Fiéis de Deus, e do mais que adiante se vera...; Santos Graga e a nossa moderna
Literatura Maritima; Um Templo desaparecido: a antiga Igreja Matriz (depois Igreja da
Misericérdia); A Cividade de Terroso. No ano de 1965 o titulo Rocha Peixoto. Nas
vésperas do centendrio do seu nascimento. Em 1966 Prefacio. Em 1967 Exposicdo Bio-
Bibliogréafica de Rocha Peixoto realizada na P6voa de Varzim...; Os Pescadores poveiros
em Angola e Mogambique. No ano de 1968 Para a Historia das comemoracgfes do |
Centenario do nascimento de Rocha Peixoto. No ano de 1969 A “Questdo Académica”
provocada em 1889 por Rocha Peixoto. Em 1973 A Carta de couto concedida por D.
Afonso Henriques a freguesia da Estela (Povoa de Varzim). Em 1976 Bibliografia de
Rocha Peixoto. No ano de 1978 RecordagBes a proposito dos setenta e cinco anos de “O
Comércio da P6voa de Varzim”. Em 1981 [Introducdo] e em 1982 [Prefacio]. Em 1984
Prefacio. No ano de 1987 Trés cartas inéditas de Santos Graga®*.

J& com a nova dire¢do de Manuel Amorim saiu, postumamente, o seu ultimo
trabalho Documentos avulsos sobre a Pdvoa de Varzim no Século XVIII entre os anos de
1990 e 2000. Trata-se de um conjunto de investigagdes feitas pelo autor contendo copias
de documentos encontrados no Arquivo Distrital do Porto, sobre a Povoa de Varzim.
Deixou um Indice de assuntos e uma nota:

«Por favor publiquem estes documentos por mim reunidos. Podem sair no
Boletim cultural ou em edigdo paga pela Camara ou Sopete. Trate do
assunto o Padre Jodo, ou se este ndo puder, o Coronel Martins da Costa ou o

Manuel Ferreira Lopes ou o Padre Manuel Amorim»*””.

2% SELLES PAES — «Boletim Cultural da Pdvoa de Varzimy. Diario da Manhé. Lisboa, ano 2, n.° 85 (7
abril 1966) p. 8.

** Confere APENDICE A e APENDICE B.

% Caixa contendo documentos sobre a Povoa: «Por favor publiquem estes documentos por mim reunidos.
Podem sair no Boletim cultural ou em edi¢ao paga pela Camara ou Sopete. Trate do assunto o Padre Jodo, ou
se este ndo puder, o Coronel Martins da Costa ou o Manuel Ferreira Lopes ou o Padre Manuel Amorim».
POVOA DE VARZIM. Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. Manuel José Ferreira Lopes — [Carta] de 19
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5.4. A comemoracao centenaria do nascimento de Rocha Peixoto

«E com a mais justificada satisfagdo, e mesmo emocionado, que hoje envio
a V. Ex.* o primeiro exemplar que ficou pronto do volume inicial das
OBRAS de Rocha Peixoto. Sonhava com este volume desde os meus
tempos de adolescente — quando, na biblioteca do liceu da Povoa (entdo

depositaria da Biblioteca Municipal), li pela primeira vez os artigos de

Rocha Peixoto publicados na Portugalia!»*°.

A citagdo em epigrafe ¢ retirada da carta que Flavio Gongalves escreveu a Camara
Municipal da Pévoa de Varzim, no dia em que enviou o primeiro tomo da obra de Rocha
Peixoto que compilou em trés volumes, que reflete bem o orgulho sentido.

Flavio Gongalves perpetrara todo o conjunto de cerimonias de homenagem,
patrocinadas pela Camara Municipal da Pévoa de Varzim, ao povoense etndgrafo,
arquedlogo e ensaista, que tanto admirava. Desdobrou-se em atividades para o conseguir e
assim, em 1965, Flavio Gongalves continuou a publicar, desta feita uma série de estudos
desenvolvidos a volta da figura de Rocha Peixoto. Iniciou o registo da memoria com a
publicagdo no jornal diario O Comercio do Porto, texto intitulado Nas vesperas do
centenario do nascimento de Rocha Peixoto. Dividido em varios artigos este conjunto de
textos constitui-se como um estudo bibliografico sobre Rocha Peixoto. Neste mesmo
periodico publicou em 1967, Trés postais de Rocha Peixoto para Manuel Monteiro.
Publicou em 1966 em Matosinhos, Rocha Peixoto (Depoimentos e manuscritos) e
colaborou com O Comércio da Pdvoa de Varzim, ao qual tinha sugerido a elaboragdo de
um numero especial para celebrar a passagem do acontecimento, com os artigos Nas
vésperas do centenario do nascimento de Rocha Peixoto bem como Rocha Peixoto e 0s
pescadores da sua terra. Em 1967, enviou para a revista Belas-Artes, No Centenario de
Rocha Peixoto e para a Associacdo Portuguesa de Museologia, o estudo Rocha Peixoto e

0S museus nacionais. As realiza¢des a volta do evento ficaram devidamente espelhadas nos

outubro 1987. Pévoa de Varzim [a] Manuel Vaz da Silva Presidente Camara Municipal da Pévoa de
Varzim. [Dactiloscrita] 1987. 1f. Em cumprimento dos desejos e disposi¢des do insigne investigador poveiro
Flavio Gongalves, foi-me entregue por sua viava- Exm.? Sr.* D. Maria José Gongalves - um valioso conjunto
documental. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-
EFG 46.4.

#¢ GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 maio 17 Porto [a] Presidente da Camara Municipal da Pévoa de
Varzim [Dactiloscrita].1967 1 f. Envio do primeiro exemplar do volume I de Obras de Rocha Peixoto.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.12.
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diversos titulos do Boletim Cultural Pdvoa de Varzim e nas diversas entradas ali
publicadas®’.

Participou na organizagdo da conferéncia Rocha Peixoto, um intelectual do meio
portuense que se realizou, em 24 de maio de 1966, no Ateneu Comercial do Porto.

A acompanhar a panoplia de eventos, Flavio Gongalves organizou uma exposi¢ao
biobibliografica de Rocha Peixoto de 26 outubro a 5 de novembro de 1966, que decorreu
nas instalagdes da, recém-nomeada, Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. O catalogo da
mostra foi posteriormente publicado no Boletim Cultural®*®,

Anténio Augusto da Rocha Peixoto™” nasceu na Povoa de Varzim a 18 de Maio de
1866. Antropodlogo, Etnélogo e Arquedlogo, Rocha Peixoto desenvolveu diversos trabalhos
sobre o concelho. Foi responsavel pelas primeiras escavagdes da Cividade de Terroso, do
Castro de Laundos e da vila de Martim Vaz. Até 1909, ano da sua morte, foram estudados
todos os vestigios dos castros do municipio encontrados até entdo e integrados no Museu
Municipal do Porto, do qual era diretor’™. Apoiou e desenvolveu estudos sobre a
comunidade piscatéria poveira. Legou a sua biblioteca pessoal & Pévoa de Varzim™'. Mas
o estudioso deixara dispersos, na Revista de Sciencias Naturaes e Sociaes da Sociedade
Carlos Ribeiro e na revista Portugalia, os seus estudos e as suas recolhas antropoldgicas e
etnoldgicas que, entre final do século XIX e o inicio do século XX, desenvolveu.

Flavio Gongalves constituiu-se como o aglutinador dos estudos daquele cientista. A
recolha desses artigos cientificos que andavam dispersos resultou em trés volumes que

deram 4 estampa, o primeiro Obras-1 Estudos de Etnografia e de Arqueologia®® em 1967,

o segundo de 1972 Obras-1l. Museu Municipal do Porto. Ensino. Politica. Ensaios

*7 Confere APENDICE A e APENDICE B.

% BIBLIOTECA MUNICIPAL ROCHA PEIXOTO POVOA DE VARZIM. Repositério digital Rocha
Peixoto. [Em linha]. Comemorac¢des do 1° Centenario do Nascimento de Rocha Peixoto. Exposicdo
biobibliografica de Rocha Peixoto. Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. Inaugurada a 26 de Outubro de
1966. [Acedido  2014-07-17].  Disponivel na  Internet WWW < http://ww.cm-
pvarzim.pt/biblioteca/site_rocha peixoto/Documentos66/expo_bio.pdf. >.

2% GONCALVES, Flavio — «Nas vésperas do centenério de Rocha Peixoto». O Comércio do Porto. Porto
(12/10/1965).

30 «Rocha Peixotox». Estrella Povoense. Pévoa de Varzim: Ano 31, n® 1851 (12/05/1907), p. 3, Fala de
Rocha Peixoto e da sua investidura como diretor da Biblioteca e do Museu do Porto. N° 1852 (19/05/1907) p.
2. Segue-se na mesma publicagdo informagdo da introdugdo do curriculo do naturalista na “Enciclopédia
Portuguesa Ilustrada” dirigido por Maximiliano de Lemos, cujo texto do artigo enciclopédico tem autoria de
Jodo Grave. «Rocha Peixoto». O Comércio da Poévoa de Varzim. Povoa de Varzim: Ano 4, N° 19
(11/04/1907) p. 1. Fala da vontade de criar o museu na Pévoa de Varzim.

#1«Com a inauguragio da Biblioteca Rocha Peixoto foi inaugurado o ciclo das comemoragdes centenérias do
nascimento do eminente cientista poveiro», O Comeércio da P6voa de Varzim, n.° 12, ano 63 (26/03/1966), p.
1; «Comemoragdes centenarias»- Ala Arriba, Pdvoa de Varzim, n.° 720, ano 31 (26/03/1966), p. 1.

32 GONCALVES, Flavio — «Prefacio». OBRAS-I. Estudos de Etnografia e de Arqueologia. Pévoa de
Varzim: Camara Municipal, 1967.
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diversos. Economia®® e terceiro em 1975 Obras-III. Primeiras intervencdes na imprensa.
Catalogos, relatorios e textos afins. Antropologia e Arqueologia. Noticias e cometarios.
Notas bio-bibliograficas. Criticas e recensdes. Polémicas®®™. As trés obras safram com
prefacio, anotagdes, indice final e atualizagdo ortografica portuguesa de 1945, da autoria de
Flavio Gongalves. Em 1990, a editora Publicagdes Dom Quixote reeditou o primeiro
volume da colecao.

Na Colegdo Portugal de Perto, dirigida por Joaquim Pais de Brito, o nimero 20
saiu em 1990 e reproduz a obra Etnografia Portuguesa (Obra Etnografica completa)
Rocha Peixoto, publicada em 1967 pela Camara Municipal da Pévoa de Varzim. Joaquim
Pais de Brito escreve sobre esta obra dizendo que:

«A sua organizacdo foi magistralmente conduzida por Flavio Gongalves
que, com um moroso e inestimavel trabalho de investigacdo, identificou os
textos, seleccionou as versOes alternativas, elaborou as notas bio-
bibliograficas e os textos introdutérios a cada um dos volumes e constituiu

uma bibliografia exaustiva daquele que €, sem duvida, o mais brilhante e

estimulante dos etndgrafos portugueses vindos do século XIX.»*%.

6. As relacoes de amizade

Flavio Gongalves soube cultivar, ao longo da vida, as suas relagdes de amizade,
com quem trocou uma extensa correspondéncia. Infelizmente quase ndo fez cdpias das
missivas que escreveu. Do acervo da Biblioteca Municipal da Pévoa de Varzim constam
apenas os rascunhos de cartas enviadas para a Fundacdo Calouste Gulbenkian, alguma
correspondéncia institucional e as cartas referentes ao Boletim Cultural Pévoa de Varzim e
uma ou outra que Flavio Gongalves, por uma qualquer razao, enfatizou.

A Camara Municipal da Pévoa de Varzim adquiriu num leildo essa correspondéncia
recebida. Esse conjunto de cartas e postais, formada por mais de 4.000 registos epistolares,
ao longo da sua atividade profissional, compde-se dos nomes que se movimentavam no

campo da Historia da Arte. O seu estudo constitui, por si s6, um trabalho que se nos afigura

3% GONCALVES, Flavio — «Prefacio». Obras-1l. Museu Municipal do Porto. Ensino. Politica. Ensaios
diversos. Economia. Pévoa de Varzim: Camara Municipal, 1972.

3% GONCALVES, Flavio — «Prefacio». Obras-1ll. Primeiras intervencdes na imprensa. Catalogos,
relatérios e textos afins. Antropologia e Arqueologia. Noticias e cometarios. Notas bio-bibliogréficas.
Criticas e recensdes. Polémicas. Povoa de Varzim: Camara Municipal, 1975.

305 BRITO, Joaquim Pais de — «Apresentagio». Etnografia Portuguesa (Obra Etnografica completa) Rocha
Peixoto. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1990, p. xi.
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cativante, através do qual nos seria permitido obter muitas respostas permitindo-nos, por
outro lado, abrir o leque das tantas formulacdes sobre a personalidade, a vida pessoal e
profissional deste investigador. Com grande magoa o percebemos e abandonamos o estudo
deste imenso espolio confrontando-o com uma longa lista de missivas. Perguntamo-nos
quando comecaram essas cartas a ser escritas? Dado existir, neste longo registo, alguma
correspondéncia sem data, de que forma se chegaria a sua cronologia? Quem se aproximou
por escrito? Por que manteve contacto epistolar com esses nomes? O que poderia ser
escrito e o que teria de ser ocultado? Enfim, o longo desfilar de informagdes limitativas
levar-nos-ia a muitas questdes que, por agora ficam por responder Nao obstante,
levantamos o véu a duas ou trés cartas, sem qualquer razao para a escolha dos nomes além
da pura curiosidade e sem dados cientificos além da observacgao informal.

Este conjunto epistolografico acentua-se a partir dos anos sessenta até finais dos
anos setenta. Conseguimos identificar os nomes mais destacados que a Historia da Arte
tém dado os seus contributos e que se correspondiam com Flavio Gongalves.

Pelo que podemos perceber a primeira carta ¢ de 1948 recebida do diretor do
“Museu de Etnografia e Historia” e do Boletim Douro Litoral, Augusto César Pires de
Lima, que Flavio Gongalves conhecera quando frequentava, no Porto, o seu sétimo ano do
liceu.

O maior niumero de cartas registado no espolio pertence a dois historiadores. Vitor
Manuel Serrdo e Robert Chester Smith. Estes dois nomes representam as figuras mais
proximas de Flavio Gongalves ligadas pela cumplicidade profissional. De Vitor Serrdo ha
correspondéncia, datada, desde 1970 até 1987, de forma regular e assidua, que nem nos
ultimos anos de depressdo e desisténcia de Flavio Gongalves esmoreceu.

Iniciada em 10 de agosto de 1963 a rece¢do de cartas de Robert Smith, a maior
epistolografia do espolio terminou em 18 de agosto, nas vésperas da morte do historiador
americano. Devemos acrescentar que Flavio Gongalves recebeu de Adriano de Gusmao
também um grande niimero de cartas e cartdes. Encetada a troca em 1958 e terminada em
1985, Gusmao enviou, em 1983, uma extensa carta, embora ndo se perceba a mesma
regularidade entre cartas como com os autores anteriores.

Elencamos uma reduzida selecao, de forma aleatoria, comeg¢ando com Carlos
Alberto Ferreira de Almeida. Os dois historiadores eram colegas de trabalho na
Universidade do Porto mas ainda assim trocaram uma série de bilhetes, cartdes e cartas
entre 1965 e 1985. De Valentin Calderon recebeu missivas entre 1972 e 1979. Com Tulio

Espanca iniciou a troca de cartas a partir de 1961 até 1986. De Antonio Manuel Gongalves
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existem cartas entre 1962 e 1982. De Antonio Nogueira Gongalves entre 1969 e 1985. De
J. J. Martin Gonzalez ha correspondéncia desde 1962 e terminada em 1986. De Dagoberto
Markl entre 1971 e 1984. De José Meco desde 1978 até 1986. De Luis Moura Sobral de
1973 a 1986. Poderiamos juntar Clarival do Prado Valladares, Jesus Urrea, Maria Micaela
Soares, José Saramago, Angelo de Sousa, José Rodrigues, Fernando Lanhas, Manoel de
Oliveira, Barata Feyo ou Maria de Lurdes Belchior. Correspondia-se com nomes de varias
areas que se complementavam, como artistas plasticos, jornalistas, revisores, editores,
escritores, além dos seus proprios pares.

Com o escritor José Régio (amigo e vizinho, em Vila do Conde, P6évoa de Varzim e
Portalegre onde Flavio Gongalves tinha as suas raizes paternas) escreveram-se de 1963 a
1969. Com Luis Reis Santos a correspondéncia nasce em 1951 com cartdes-de-visita, mas
em 1959 comega a rece¢do de cartas com regularidade. Os primeiros contactos epistolares
entre José-Augusto Franga e Flavio Gongalves deram-se por volta de 1961, com um
telegrama e, esta troca de correspondéncia, terminou em 1985. E numa reduzida sele¢io
desta correspondéncia que nos possibilita intuirmos um pouco sobre as relagdes de

amizade de Flavio Gongalves.

6.1. José Régio

Entre o escritor Jos¢ Régio e Flavio Gongalves existiu uma forte amizade.
Partilhavam o mesmo gosto pela arte sacra, o que terd constituido o ponto fundamental
para a aproximacdo dos dois. Os seus amigos comuns faziam parte do Grupo da Povoa,
tertiilia que mantinham no Diana Bar — café existente a época na Povoa de Varzim, hoje
uma extensdo da Biblioteca Municipal — e que integrava diversos nomes de intelectuais
como Jodo Francisco Marques, Luis Amaro de Oliveira, Orlando Taipa, Pacheco Neves,
Manoel de Oliveira e outros que iam eventualmente aparecendo. Claramente que o comeco
da relacao amistosa se deu em 1963. Em 1 de fevereiro de 1963 Flavio Gongalves escrevia

a José Régio a primeira carta que trocaram:
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«Exm.® Senhor Dr. José¢ Régio: Hesitei um pouco em trata-lo, na carta, por
“Dr. José Régio” — ja que me parece, isto, uma espécie de mistura de coisas
diferentes...Mas ndo quis deixar de Ihe chamar José Régio!»**

As trocas epistolares mantiveram-se até a morte do poeta. Em fevereiro de 1974,
Flavio Gongalves teve a oportunidade de demonstrar a amizade que os unia. Colaborou na
campanha destinada a defender o recheio artistico e documental da casa de José Régio na
foz do rio Ave.

Contribuiu com o seu parecer sobre o recheio inventariado pelos herdeiros de José
Régio, para a Camara Municipal de Vila do Conde a fim de ser criada o que hoje constitui

307 Em 1970 publicou A propésito de quatro desenhos de José Régio®® e

a sua Casa Museu
em 1984, para a revista A Cidade, o artigo Uma carta inédita de José Régio.1974 (25 de
fevereiro).

Colaborando na defesa do espodlio de José Régio apresenta a Camara Municipal de
Vila do Conde, a pedido desta, um relatorio sobre o interesse cientifico e o valor material

das pegas artisticas e documentais existentes na casa do escritor, em Vila do Conde.

6.2. Luis Reis Santos

Entre o professor Luis Reis Santos e o seu aluno Flavio Gongalves, estabeleceu-se
uma relacdo de mutua admiracao e respeito. O professor diria:

«O meu querido Amigo ¢, sem duvida, o primeiro iconologo portugués que
se impode; sendo, por consequéncia 0 meu maior rival, pois como sabe a
Iconologia ¢ o assunto perdileto dos meus estudos. O que mais admiro em si
¢ a rigorosa probidade e o sentido superior da erudi¢do. [...] Junto lhe
remeto um bilhete de apresentacdo e de recomendagdo para o meu amigo
Gudinot. ...»".

3% GONCALVES, Flavio — [Carta]1963 fevereiro 1. Pévoa de Varzim [a] José Régio [Manuscrita] 1963. 2
f. Autografa. Acessivel no Centro de Estudos Regianos, Vila do Conde, Portugal. Cota CER-ct 5906-ct 5907.
%7 VILA DO CONDE. Camara Municipal. Presidente da Camara Dr. José da Silva Ramos. — [Carta]. Ref® S-
242. Vila do Conde. 1974 maio 2. [a] Flavio Goncalves. [Dactiloscrita] 1974. 1 f. Agradece o parecer sobre
o recheio inventariado pelos herdeiros de José Régio para criar a Casa do Poeta. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 16.5.

3% GONCALVES, Flavio — «A Propbsito de quatro desenhos de José Régio». In Memoriam de José Régio.
Porto: Brasilia Editora, 1970, pp 205-227.

39 SANTOS, Luis Reis — [Carta] Coimbra 1959 agosto 23 [a] Flavio Gongalves [Manuscrita] 1959. 2 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 3156.
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Nao lemos a resposta do aluno mas, em Marco de 1960, na apresentagdo da
conferéncia integrada nas Comemoragdes Henriquinas’'’, que em Braga, na Biblioteca
Publica, a Camara Municipal organizou, coube a Flavio Gongalves fazé-lo e dira:

«No periodo dificil da nossa arte contemporanea — acentuo-o gostosamente
— foi um dos defensores e 1 [sic] dos criticos mais esclarecidos. E um poeta
perante a vida, um esteta perante a obra de arte, um historiador no gabinete
de trabalho»

Flavio Gongalves continua no mesmo tom elogioso:

«Dotado de personalidade inquieta e irreverente, dedicou a sua existéncia as
artes, nomeadamente a pintura que o levou a percorrer museus, bibliotecas,
arquivos, galerias de arte e leildes por toda a Europa. A experiéncia assim
adquirida juntou o saber colhido nos estagios efetuados na Escola do Louvre
e no Museu Nacional de Arte Antiga. Em 1951 foi nomeado diretor do
Museu Machado de Castro e, em paralelo, regeu a cadeira de Historia da

Arte na Faculdade de Letras, notabilizando-se como especialista da pintura

portuguesa e flamenga dos sécs. XV e XVI» '\

Em agosto de 1961, por altura da viagem de Flavio Gongalves a Franca, Reis
Santos enviou-lhe o enderego de Louis Réau e acrescenta: «Diga-lhe, se quiser, que ¢ meu
amigo....».

A elei¢ao de Flavio Gongalves como vogal correspondente da Academia de Belas-
Artes deveu-se a proposta de Reis Santos e de J. dos Santos Simdes. A admiragdo que o
devotado aluno exprimia pela figura do seu mestre subentende o quanto gostaria de nele se

poder rever. A correspondéncia manteve-se até 1970, data da morte de Reis Santos.

310 «Comemoragdes Henriquinas». O Professor Luis Reis Santos proferiu na Biblioteca Ptiblica uma notével

conferéncia intitulada: «O Retrato do Infante D. Henrique». Correio do Minho. Braga. Ano 33, n.° 10302 (19
marg¢o 1960), p. 1.

' GONCALVES, Flavio. [Discurso] Apresentacdo do Prof. Luis Reis Santos na Bibl. P. de Braga, a
guando da sua conferéncia em Marco de 1960. Braga. [Manuscrito]. 6 f. Autografo, referente a conferéncia
integrada nas Comemoragdes Henriquinas e com o titulo “O Retrato do Infante D. Henrique”. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.18.

103



6.3. José-Augusto Franca

Flavio Gongalves enviara a José-Augusto Franga, em 1965, o seu trabalho
intitulado Os retabulos de talha da igreja matriz da Povoa de Varzim. No agradecimento
este historiador acrescenta, no seu cartdo-de-visita:

«Trabalho sobre os retabulos da matriz da Pévoa - trabalho cuidado, bem
assente filologicamente, como desejavamos que todos fossem em
Portugal»’'%.

José-Augusto Franca entrou assim pela porta grande da amizade que cultivaram.
Franca sentindo-se atraido pela total disponibilidade de Flavio Gongalves para com os seus
colegas escreve numa das suas cartas:

«E ja que vocé ¢ desses dos que respondem as cartas e ddo informagdes —
aproveito [ .. 8.

José-Augusto Franca escrevia, na carta de novembro de 1966, no seu tom direto e
informal, que “saboreou” os estudos sobre o Tricefalismo de Cristo rematando:

«Heresia que continuamos a praticar pelo XVII dentro, indiferentes as
decisdes tridentinas, dentro deste décalage e desta ingenuidade que nos
carateriza...».

Prossegue tracando a sua critica ao trabalho de Flavio Gongalves sobre a série de
painéis do Mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde «que ¢ bem curiosa mas pouco
maneirista». Faz a apreciagdo das gravuras que Flavio Gongalves juntou ao trabalho
rematando:

«Maneirismo, maneirismo, quem o tem chama-lhe seu, disse-o eu uma vez —
e repito-o. E, no entanto, meu caro Flavio, um pais sebastianista, com tal rei
perdido em tal morte, teria reunido as condi¢des Optimas para uma
expressdo maneirista. Que alias reuniu na poesia lirica de Camdes — e ndo
na pintura porque pintores ndo havia nem gosto por ela»’'.

J2FRANCA, José Augusto — [Carta] 1965 nov. 3. Lisboa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1965. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 2077.
*BERANCA, José Augusto — [Carta] 1967 jan. 4 Lisboa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1967. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1416.
3MFRANCA, José Augusto — [Carta] 1966 nov. 2 Lisboa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1966. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1414.
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Desta vasta correspondéncia retiramos mais um cartdo de agosto de 1969. José-
Augusto Franca escreve: «Para o obrigar a si, desde ja lhe digo que ando a magicar

315

algo!»” ”. Em 16 de maio de 1974 José-Augusto Franca clarifica:

«Mas tenho uma noticia para si, confidencial por enquanto, embora esteja
encarregado de sondagens. Trata-se (ndo desmaie!) da criacdo dum Instituto
de H. da A. Na Universidade Nova de Lisboa. [...] Varios nomes avanc¢ados
por mim. Logo o seu (Departamento barroco?), o Gusmao (medieval), o P.

da Silva (renascimento — se v. ndo o preferir) [...] mas gostaria de saber a

sua imediata reacdo.»’'°.

A reacdo terd sido positiva pois na carta seguinte José-Augusto Franga responde a
questoes que Flavio Gongalves lhe terd colocado. Sugere o doutoramento a Flavio
Gongalves e no penultimo paragrafo avisa: «Nao se comprometa, pois ai — e aguarde, que
as vantagens, pessoais e coletivas, sdo grandes, dentro do nosso projetoy»’' .

José-Augusto Franca no seu livro de memorias confirma que fizera o convite a
Flavio Gongalves para ministrar a cadeira de Renascimento na Universidade Nova no
recém-inaugurado curso de mestrado em Historia da Arte, iniciado em outubro de 1976.
Lembra que finalmente «o ensino de Historia da Arte organizado ia ser ministrado»’'*. E
Franga acrescenta:

«Flavio hesitava em mudar-se para Lisboa, homem de habitos provincianos

que era e, embora se lhe resolvesse o problema de transferéncia da mulher,

. .. . 319
professora liceal, acabou por desistir de mudanga de vida»™ .

Contudo o seu amigo ndo o esquecera € em maio de 1978 realiza na Faculdade de
Ciéncias Sociais ¢ Humanas daquela Universidade um curso de trés licdes sobre A talha
Barroca em Portugal. Em 1982 faz parte do jari juntamente com José-Augusto Franga e
Artur Nobre de Gusmao para apreciagdo das dissertacdes dos candidatos a obtengdao do

grau de "Mestre" em Historia da Arte.

315 FRANCA, José Augusto — [Cart&o] 1969 agosto 8. Lishoa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1969. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1507.

316 FRANCA, José Augusto — [Cartdo] 1974 maio 16 Lisboa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1974. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1545.

37 FRANCA, José Augusto — [Carta] 1974 junho 22 Lisboa [a] Flavio Gongalves [Manuscrita]. 1974. 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1546.

318 FRANCA, José-Augusto — Memorias para o0 ano 2000. Lisboa: Livros Horizonte, 2000, p. 282.

319 FRANCA, José-Augusto — Memorias para o ano 2000. Lisboa: Livros Horizonte, 2000, p. 283.
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Capitulo III — Flavio Gongalves: A vida e a esséncia das imagens na arte

religiosa

@MM? M&M/myp/m)p@ eilndonr o 7%0(%7;0./320

Flavio Gongalves, infatigavel investigador, percorria igrejas, capelas, museus.
Procurava registos em arquivos distritais ou paroquiais, nos livros notariais, documentos
manuscritos e codices em bibliotecas. Acreditava que encontraria nestas pesquisas a chave
para muitas das caréncias de falta de documentagdo que, ao ser conhecida, auxiliaria a
resolver a auséncia da datacdo ¢ atribui¢do de autoria de muitas das obras de arte
portuguesa.

Neste terceiro capitulo procedemos ao levantamento de algumas das reflexdes de
Flavio Gongalves, provocadas por estas indagacdes referentes a arte religiosa portuguesa,
das quais resultaram alguns dos seus trabalhos monograficos®>'.

A producdo de Flavio Gongalves sobre o estudo da arte, teve como questdo
primordial as cenas iconograficas sobre o Juizo Final. A arte criada apds o Concilio de
Trento, resultou nos artigos do historiador sobre os estudos dos retdbulos de talha, com
destaque para a Arvore de Jessé.

Refletimos desta forma sobre a obra realizada por Flavio Gongalves da época
moderna do figurino maneirista nacional e do largo tempo do Barroco, como se lhes

: , ~ 322
referiu Vitor Serrdo™ .

320 Flavio Gongalves lera de Manuel de Campos o tratado Relagam do Solenne recebimento...as santas
reliquias que se levaram a igreja de S. Roque de Lisboa, 1588 que apelida de «tesouro de informagdo
relativas a arte da Contra-Reformay. Este livro descreve as composigdes efémeras levantadas em Lisboa para
as procissdes em 1588 alegoricas, onde Manuel de Campos censurava algumas notas profanas patenteadas. O
investigador, entusiasmado com a leitura «deste raro volume» confessa tirar o maior prazer da sua «labuta de
pesquisador» e remata com a citagdo em epigrafe. GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 3. Trabalhos
efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa Gongalves. 1965 agosto 1. Pdvoa de Varzim. [a]
Fundacéo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes. [Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuagdo do estudo
da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.18, p. 6.

32! Conferir Apéndice A, Apéndice B e Apéndice C.

322 SERRAO, Vitor — Historia da Arte em Portugal — O Renascimento e o Maneirismo. Lisboa: Editorial
Presenca, 2001, p. 217 ¢ SERRAO, Vitor — Historia da Arte em Portugal. O Barroco. Lisboa: Editorial
Presenca, 2003, p. 9.
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1. A leitura iconografica e iconologica da arte religiosa em Portugal nos

séculos XVI e XVII

Portugal, entre o século XVI e XVII, foi atravessado pelos reinados de D. Manuel |
a D. Pedro II, entrecortado por trés Filipes espanhois. Entre 1495 e 1694, o pais passou da
estabilidade e da grandeza florescente, mas também pela fome e pela peste, a perda da
independéncia, até a descoberta do ouro brasileiro. Em Portugal foram dois séculos feridos
pela perda da sua identidade e autonomia a que se juntou a intolerancia religiosa e a
instabilidade de um pais falido.

A arte contrarreformista € objeto de intensa atividade catequizadora que resultou na
construcdo e restauro de varias igrejas, decoradas dentro do que internacionalmente se
fazia.

A partir das rigorosas imposi¢des do Concilio de Trento as imagens passam a
constituir o reflexo visual dos textos biblicos, na arte religiosa portuguesa dos séculos XVI
e XVII. Compreender o sentido narrativo dos episddios representados, ¢ uma questao que
ultrapassa o simples significado das imagens, sendo de primordial importancia o estudo
das fontes de inspiragdo iconografica®>.

Na XXV? sessdo do Concilio de Trento, realizada em 3 e 4 de dezembro de 1563,
depois da normalizagdo do culto dos santos Flavio Gongalves lembra:

«Os cardeais e bispos aprovam a manutengdo das imagens religiosas,
embora esclarecendo que elas ndo passam de simbolos das figuras celestes.

Aproveitando a oportunidade, marcam ainda as linhas principais de um

o8] . 324
programa estético capaz de favorecer a propaganda da fé»’**.

O interesse de Flavio Gongalves pela Etnografia e pela Antropologia esta patente
nos seus titulos inicialmente publicados, mas a componente historiografica da arte percebe-
se nas descricdes que inclui nos trabalhos que produziu desde sempre. As primeiras
publicagcdes em Historia da Arte e Iconografia experimentam os seus estudos iconograficos
basicos. Faz a analise das fontes iconograficas estabelecendo paralelos entre a produgdo e a

reproducao de um mesmo tema ao longo do tempo, examinando a contextualizagdo da

33 GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. lconografia e Critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p.21.

32 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte. lconografia e Critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 111.
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produgio da obra, criticando possiveis anacronismos. E desde cedo que Flavio Gongalves
utiliza, como fontes de trabalho, obras de autores como Emile Male, Louis Réau, Louis
Bréhier, ou Cesare Ripa mas suas investigagdes apresentam também informagdes
bibliograficas diversas baseadas em autores portugueses como José Leite de Vasconcelos,
A. de Magalhaes Basto, Sousa Viterbo, Virgilio Correia, Aardo de Lacerda, entre outros.
As publicagdes resultantes das prospecdes que Flavio Gongalves enceta por todo o
pais e que abracam os seus interesses na arte produzida pela Igreja, vao justificando a luz
da Iconografia os como e os porqué de cada um dos temas iconografados. Em 1973
engloba num so6 trabalho as suas pesquisas e nele resume as conclusdes das investigagoes
iconograficas que este autor fez na pintura religiosa. Trata-se de uma analise que abarca
um periodo extenso na arte portuguesa, mas debrucga-se essencialmente sobre os temas e
cenas da pintura produzida em Portugal, antes e apds o Concilio de Trento, assunto em que

vinha a especializar-se.

1.1. A Iconografia da pintura religiosa em Portugal

O estudo Breve ensaio sobre a Iconografia da pintura religiosa em Portugal’”
inicia-se no periodo romanico, refletindo Flavio Gongalves sobre a impossibilidade de
analise das pinturas do interior das igrejas por estas serem inexistentes. As trocas culturais
mantidas entre Clero, certamente difundiram os modelos e os artistas entre os paises
europeus, podendo concluir-se que, no século XII se representariam os mesmos assuntos e
modelos referentes as convicgdes religiosas da época, em Portugal. Observando as
iluminuras e a literatura existente de entdo, os temas utilizados pelos artistas eram
inspirados nas paginas do Apocalipse, do Velho e do Novo Testamento, além de relatos
hagiograficos. Nos séculos XIII e XIV as fontes de inspiracdo ter-se-d0 mantido na arte,
mas os artistas incluiriam na sua Iconografia imagens da Virgem, dos santos e episddios da

vida de Cristo, dentro de um conceito doutrinador. As iluminuras e as descri¢gdes da pintura

33 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21.
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figurativa, de propdsitos didaticos, nos livros iluminados que os monges cistercienses de
Alcobaca produziram e recolheram nos séculos XIII e XIV, assim o confirmam®*°.

A pintura mural portuguesa o século XV mostra a Iconografia mistica e os mesmos
temas iconograficos, espalhados pelo movimento franciscano e também aqueles que os
mestres italianos divulgaram. Existem exemplares como o da Senhora da Rosa da igreja de
S. Francisco do Porto ou da Virgem da Piedade da igreja roméanica de Valadares em Baido,
que comprovam a divulgacdo destas normas. A este repertorio juntaram os artistas as
indicac¢des da Legenda Dourada tendo como exemplo os frescos da igreja do Salvador do
Tabuado do Marco de Canavezes. A representacdo de temas da vida profana ou histérica
fazia igualmente parte da Iconografia do interior das igrejas, como nos provam o triptico
dedicado aos sofrimentos do Infante D. Fernando em Marrocos, na Capela do Fundador do
mosteiro da Batalha, hoje no Museu Nacional de Arte Antiga. Os Painéis de S. Vicente de
Nuno Gongalves, presente no Museu Nacional de Arte Antiga, igualmente reproduzem
cenas com o seu desfilar das individualidades seculares a volta de um santo®>".

J& a pintura portuguesa do século XVI integra formulas iconograficas adotadas pela
Igreja no final da Idade Média por via da inspiracdo flamenga. A influéncia da Flandres
verificou-se na Iconografia dos assuntos reproduzidos e também através dos artistas e
pinturas iluminuras, estampas e desenhos que nessa época chegavam até nds, numa
constante migracdo de formas. Fundamentalmente, as caracteristicas do conteudo da
pintura religiosa quinhentista dividia-se por grupos de episddios: da Natividade, da
Infancia de Jesus, da Paixdo de Cristo ¢ a vida e suplicios dos santos’*®. A tematica mistica
nas representacdes nos altares quinhentistas aprofunda o ciclo dos santos ou dos patronos
das ordens®”.

O espirito da Contra-Reforma, transladado para as obras de arte, prolongou desde

meados do século XVI ao século XVIII, os seus intuitos pedagogicos. A legislacio

326 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes™. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p. 7.

27 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p. 8.

¥ No Museu Nacional de Arte Antiga existem os antigos retdbulos relatando a Paixdo de Cristo,
provenientes da igreja de S. Francisco de Evora. O retabulo do Casamento da Virgem, originario do altar-mor
da igreja do extinto convento do Paraiso de Lisboa, guardado no Museu Nacional de Arte Antiga,
exemplificam os ciclos devocionais usados entdo.

¥ GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». *“Belas-
Artes™. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p. 9.
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eclesiastica difundia em Portugal, as formas iconograficas criteriosamente impostas,
censurando, destruindo ou modificando as imagens consideradas indignas™’. A partir do
final do século XVI os pintores retiraram da pintura os elementos decorativos profanos,
visiveis até¢ entdo. Deixaram de ser, iconograficamente representados alguns dos santos
mas passaram a reproduzir outras devogdes, como a figura de S. José, cuja veneragao foi
estimulada pelas leis da Contra-Reforma. Da arte militante contrarreformista em Portugal
apenas dois temas iconograficos ganharam projecdo: A Imaculada Concei¢ao e as Almas
do Purgatério. O mesmo se verificou com a Virgem da Misericérdia e, a ela associada,
passou a representar-se a Senhora da Piedade e da Visitagio™'.

No século XVII a censura artistica agravou-se € manteve-se no século XVIII, o
espirito das leis pos-tridentinas e a série de principios por elas estabelecidos. A Iconografia
religiosa manteve a devocdo a Imaculada Conceicdo. As representacdes das cenas da
Eucaristia e das Almas do Purgatdrio, extravasou das igrejas e difundiu-se por todas as
estradas e caminhos nas chamadas “Alminhas”. As pinturas votivas de cariz popular,
retratando gracas e milagres obtidos, vulgarizaram-se dentro das igrejas. Respeitando as
instrugdes rotineiras e sem inovagdes ideologicas a arte religiosa produzida no século
XVIII ¢ tradicionalista, referindo Flavio Gongalves que a «monumental visdo barroca»
numa estética dindmica «mais de aparato que de sentimento, decadente e mundanay
refletiu a religiosidade da época®.

Reconhecendo a Contra-Reforma como um momento de grande significado na arte
sacra nacional, o autor conclui:

«Seguindo sempre, uma linha de expressdao mais devota que intelectual, e
mais atreita a assimilagdo que a invengdo, a arte portuguesa ndo deixou
porém de refletir, neste campo, os efeitos dos condicionalismos historicos —
culturais, politicos, sociais, economicos e de referenciar aspectos da nossa
psicologia colectiva. A importancia adquirida pela Iconografia da Contra-

Reforma parece-me merecedora de estudo atento, para melhor se avaliar o

39 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.7 série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p. 13.
3! GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p. 20.
32 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p 25.
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que para nos representaram o movimento de reac¢ao da Igreja e o peso da
sua heranca mental»**.

Os estudos a que Flavio Gongalves dedicou a sua atengdo, relativa a arte tridentina,
representam novidade e abriram espacos de indagag¢do, no contexto da producao
historiografica.

Vitor Serrdao fez uma analise sobre o estudo de Flavio Gongalves, em 1974,
realgando a importancia da Iconografia para a propria Critica da Arte. O conhecimento da
forma do objeto artistico, o estudo do momento cultural que a gerou, independentemente
do génio do artista, também este condicionado na criagdo, ¢ encontrar o seu significado, a
relagdo contida entre as partes de um todo. Focando os pontos primordiais deste exame que
reflete toda a contextualizagdo social do momento que se vivia aquando da divisdo da
Igreja, leva o jovem discipulo a enaltecer a suma importancia que estes conhecimentos
deram a Historia da Arte, como mais tarde veio a reafirmar. Acrescenta Vitor Serrdo:
«Trabalho pioneiro desta natureza, portanto, ¢ de leitura fundamental por parte de todos os

interessados nos problemas de Historia da Arte e Cultura portuguesa»” .

2. O Juizo Final. A origem e a justificacio do tema iconografico

O interesse de Flavio Gongalves pela pintura dos santos na arte religiosa revela-se
no estudo S. Pantaledo. Documentos portuenses para o estudo da sua Iconografia®*® de
1947, trabalho que completa em Outra imagem de S. Pantaledo, padroeiro da cidade do
Porto®*® de 1951.

O desejo de aprofundar o significado das cenas escatologicas esta e continuara

presente, em muitos dos titulos que o autor publicou. O ensaio da sua lavra, que inaugura a

333 GONCALVES, Flavio — «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-
Artes”. Lisboa, 2.% série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21, p27.

34 SERRAOQ, Vitor Manuel — «A Primeira sintese iconogréfica da pintura religiosa portuguesay». Diério de
Lisboa, ano 53, n.° 18327 (3 jan. 1974) p. 1. Suplemento Literario; SERRAO, Vitor — Estudos de pintura
maneirista e barroca.. Lisboa: Editorial Caminho, 1989, pp. 309-317.

335 GONCALVES, Flavio — «S. Pantaledo. Documentos portuenses para o estudo da sua iconografia». O
Tripeiro. Porto, 5.2 série ano 3, n.° 3 (julho 1947) pp. 62-64.

36 GONCALVES, Flavio — «Outra imagem de S. Pantaledo, padroeiro da cidade do Porto». O Tripeiro.
Porto, 5.% série, ano 7, n.° 5 (setembro 1951) pp 105-107.
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estreia das investigagdes para o conhecimento da Iconografia referente a alma no momento
da morte, ¢ Representacdes antropomarficas da alma na arte portuguesa dos séculos Xl a
XVI*¥" ¢ data de 1948. Esta tendéncia vai ganhando corpo durante os anos sequentes e
facilmente se percebe, nos titulos publicados, a especializagdo pela arte religiosa, que

Flavio Gongalves viria a seguir, comegando a atingir alguma expressdao em 1954.

2.1. A Iconografia da caldeira do Inferno

Continuando a desenhar-se a preferéncia de Flavio Gongalves sobre a arte religiosa,
o autor desenvolveu o trabalho, “A Caldeira de Pero Botelho™ na arte e na tradicdo®®. O
ensaio tem como pano de fundo o proprio estudo de José Leite de Vasconcelos em
Tradicdes Populares de Portugal. Atento aos pormenores, faz a analise da crenga popular
do inferno, questionando-se: «Qual a origem da tradi¢do da caldeira do Inferno?»**. Sobre
este ponto o autor explora as cronologias da origem da crenga no Inferno, examina o aspeto
histérico desse pensamento, bem como a sua variante linguistica, analisando quando
apareceu no vocabulério popular a expressao “a caldeira de Pero Botelho”.

Flavio Gongalves interpreta os textos biblicos associados ao medo do tormento
eterno cujo dogma ¢ pormenorizadamente reproduzido iconograficamente. A antiguidade
da crenga leva Flavio Gongalves a ponderar ser a tibua O Inferno patente no Museu
Nacional de Arte Antiga a mais antiga manifestacdo artistica portuguesa que trata o tema
iconografico do lugar de condenacdo ap6s a morte, «na qual se desenrola o apaixonado

ey e . . y e , ~ . 4
tema da arte mediévica, incluindo o suplicio dos réprobos no paneldo gigante»’*.

37 GONCALVES, Flavio — «Representagdes antropomorficas da alma na arte portuguesa dos séculos XII a
XVI». Brotéria, Lisboa, ano 46, n.° 4 (abril 1948) pp. 444-458.

338 GONCALVES, Flavio — «A “Caldeira de Pero Botelho” na arte e na tradi¢do». Douro-Litoral. Porto. 6.2
série, n.° 3-4 (1954) pp 33-53. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.12.

3% GONCALVES, Flavio — «A “Caldeira de Pero Botelho” na arte e na tradigio». Douro-Litoral. Porto. 6.*
série, n.° 3-4 (1954) pp 33-53. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.12, p. 3.

0 GONCALVES, Flavio — «A “Caldeira de Pero Botelho” na arte e na tradi¢io». Douro-Litoral. Porto. 6.
série, n.° 3-4 (1954) pp 33-53. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.12, p. 14.
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Avancando para o estudo do investigador O Inferno®®' de 1972, vemos que
continuaram neste ensaio as mesmas reflexdes acerca das inquietacdes humanas quanto ao
Paraiso, ao Purgatério, ao Inferno e ao Juizo Final.

Vinha ja do periodo roméanico o uso da tematica na arte pois, para além de a Igreja
difundir pela literatura o discurso dos reinos existentes apos a morte, todas as expressoes
artisticas reproduziam o assunto minuciosamente.

As diferentes crises que assolaram o Ocidente com guerras, pestes e cismas papais
nos finais da Idade Média, resultaram numa tentativa de compreensdo das questdes
misticas, como se através do conhecimento do mundo para além da morte se alcangasse a
tranquilidade espiritual. As descricoes do Paraiso, do Purgatério e do Inferno
multiplicaram-se repletas de pormenores de facil leitura. Alteraram-se as representacdes na
arte do Juizo Final juntando-lhes novos episodios, fruto das narrativas teoldgicas. Através
do discurso, as figuragdes de jardins idilicos do Paraiso, ou as chamas do Inferno,
passaram do dominio do simbolico para cenas realistas, repletas de pormenores
aterradores®**.

No decurso do século XV obteve grande difusdo a literatura que relatava as
«viagens aos reinos do além da morte — utilizadas ja por Dante na Divina Comédia»**.

Este desassossego encontra-se refletido nos mais infimos pormenores difundidos na
arte que o tema inspirou e que Flavio Gongalves salientou no estudo ““A Caldeira de Pero
Botelho™ na arte e na tradicéo.

O painel d’ O Inferno, patente no Museu Nacional de Arte Antiga e executado no
inicio do século X VI, por um mestre desconhecido, insere-se no movimento espiritual que
caraterizou o fim da Idade Média. A mesma cena iconografica possui congéneres na
Europa que se reproduziram e colocaram nas igrejas®**. Flavio Gongalves defende que se
trata de «um eco da Iconografia estrangeira», uma vez que Portugal se manteve a margem

345

«cultural e socialmente» desses conflitos teologicos de entao™. O historiador desenvolve

os mais infimos pormenores de toda a pintura revelando a exceléncia na execucdo da

3! GONCALVES, Flavio — «O Inferno». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.

2 GONCALVES, Flavio — «O Inferno». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp 61-62.

3 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 70.

*** GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistas», ano
109, n.°222 (14 agosto 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5; GONCALVES, Flavio — Historia da Arte —
Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1990, p. 46.

3 GONCALVES, Flavio — «O Inferno». Observador. Lisboa. Ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.
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composi¢do e na escolha do colorido, sendo o artista possuidor de «fino sentido de
humory:
«O antro infernal desdobra-se, no quadro, numa camara escura e mal

definida, que as labaredas iluminam fantasmagoricamente, projetando

: 346
reflexos avermelhados sobre os corpos e os objetos»™ .

No quadro, no angulo superior direito da cena, existe uma entrada, que no teto se
rasga, e por onde os condenados caem para a cena principal, dominada pelo caldeirdo
circular. Trata-se de uma clara alusdo a popularmente chamada boca do Inferno. Presidindo
num trono, atrds da cena central, estd a figura de Satands, vestido com a «indumentaria dos
indios do Brasil», dando ordens. Serve-se de uma trompa que empunha na mao direita e no
mesmo lado tem uma mesa com «pautas contendo os nomes dos pecadores»’*’. A caldeira,
por cima das labaredas, esta repleta de mulheres e de frades®*®. Toda a representacio se
desdobra com figuras desnudadas, «num atrevimento que € Unico na nossa pintura
quinhentista»**’. Os diabos torturam os avarentos e condenam a luxuria, impiedosamente,
representada por um casal que ¢ empurrado para o fogo, presos um ao outro por um lago
que lhes envolve os bragos. «O corpo da mulher, ainda jovem, constitui sem duvida a
imagem mais erdtica da pintura antiga portuguesa»” . Os condenados sio seviciados por
demonios horrendos com volumosos seios, caudas e chifres, facto que confere a toda a
tdbua intenso movimento, expressdo de sofrimento e agdo num mundo subterrdneo de
algozes e pecadores.

Refere Flavio Gongalves que a analise que fez a tdbua e a um inventario sobre a
mesma levou-o a pensar que esta é proveniente de um convento extinto em 1834. E porém
sua convic¢do que a pintura se encontrava exposta em aposento conventual, razao pela qual

N L 1
escapou 4 maquina censéria da Contra-Reforma®'.

36 GONCALVES, Flavio — «O Inferno» . Observador. Lisboa. Ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.
7 GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1990, p. 71.

¥ Flavio Gongalves lembra o forte sentido de humor do artista e a deliberada ironia de representar a
iconografia que vulgarmente a arte popular usa na denominada caldeira de Pero Botelho. GONCALVES,
Flavio — Histdria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1990, p. 71.
** GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1990, p. 71.

3% GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1990, p.72.

31 GONCALVES, Flavio — «O Inferno». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.
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O trabalho “A Caldeira de Pero Botelho na arte e na tradicdo de 1954 manteve-
se isolado até 1956, ano em que Flavio Gongalves editou o titulo A ““Anunciacdo” da
lapide de bronze de Leca do Balio®*?.

Comparamos aquela reflexdo de Flavio Gongalves com o estudo de Dagoberto
Markl do painel O Inferno, e vemos que este historiador coloca varias hipoteses acerca da
interpretagdo da cena iconografica. Mas ha dois pontos que gostariamos de salientar.
Flavio Gongalves reportou-se ao conjunto como «uma cdmara escura» ¢ Dagoberto Markl
refere «o mundo as avessas». Cremos que, neste caso, diziam 0 mesmo por outras palavras.
Mas o estudo de Markl vai para além dos dados objetivos que o seu colega referiu. Markl
aproxima esta pintura a uma «gravura do Livro V das “Ordenagdes d’El-Rei D. Manuel”
(Lisboa, Jodo Pedro de Cremona, 1514, que trata “Das causas crimes: e penas daqueles que
0s cometerd”»’ . Dagoberto Markl elabora uma comparacdo entre a justica divina e a
justica humana. Pensamos que Markl alude ao lado obscuro da pessoa humana. Flavio

Gongalves nao foi para além das informagdes literdrias da Divina Comédia de Dante.

Pensariam ambos a mesma coisa?

2.2. A Iconografia do Purgatorio e as “Alminhas” populares

O estudo Os painéis do Purgatdrio e as origens das “Alminhas” populares®* de
1959, publicado no Boletim Cultural de Matosinhos, congrega a prospecdo e analise sobre
a atitude critica patente nestas manifestagdes artisticas, de feicdo profundamente popular.

Em Portugal, como ¢ frequente ainda hoje, v€em-se nas bermas da estradas
secundarias, altares ou oratorios colocados em locais pré estabelecidos formados por um
nicho com um painel, geralmente ornamentado com velas a arder e com flores. Flavio
Gongalves lembra que esses painéis, concebidos nos mais diversos suportes, ostentam «os

condenados a arder em chamas do Purgatérion’>.

332 GONCALVES, Flavio — «A Anunciacéo da lapide de bronze de Leca do Baliow. O Tripeiro. Porto, 5.
série, ano 12, n.° 5 (setembro 1956) pp. 142-145.

3 MARKL, Dagoberto L. — «Introdugdo ao estudo do Inferno do Museu Nacional de Arte Antigay. Boletim
Cultural “Povoa de Varzim™. Ano 26, n° 2 (1989). pp. 541-571.

3% GONCALVES, Flavio — «Os Painéis do Purgatdrio e as origens das alminhas populares». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n.° 6 (junho 1959), p. 71-107.

3 GONCALVES, Flavio — «Os painéis do Purgatdrio e as origens das “alminhas” popularesy». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos. N.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.43. p. 1.
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Para além do cunho religioso e devoto, estes pequenos monumentos interessam
também como documentos vivos da arte popular. Possuem um forte sentido critico pela
alusdo ao grande nimero de elementos femininos que alegadamente pecaram por luxtria, a
inclusdo de clérigos, de reis e papas a arder nas chamas infernais. Perante o juizo divino,
que castiga os pecadores, ha a garantia da igualdade dos homens, para além da morte™.

Em termos iconograficos, a arte ndo acompanhou essa propagacao pelo que Flavio
Gongalves conclui: «até um periodo tardio da arte medieval s6 excepcionalmente o
Purgatorio aparece figurado na pintura ou na escultura»’>’. Na arte portuguesa, as
primeiras figuragdes artisticas do Purgatério aparecem «integradas ainda no movimento
iconografico que sobre o assunto se desenvolvera entre os meados do século XV e
XVI»**®. Apos a reforma catélica, o tema passou a ser tratado pelos artistas que lhe
conferiram uniformidade, autonomia tematica e estabilidade iconografica®’.

A partir de 1553 os jesuitas instalaram-se em Evora e constituiram os grandes
difusores das teorias tridentinas. A tabua do Purgatdrio que existe na Capela das Almas da
igreja de Santo Antdo desta cidade, sera das primeiras representagdes sobre a tematica apds
as dimanagdes contrarreformistas. O assunto difundiu-se por todo o pais, repetindo no
século XVII os modelos do século anterior, conservando as mesmas carateristicas de
conteudo. Os pecadores na fogueira infernal, os anjos a retira-los, as figuras celestes no céu
e o habitual grupo das figuras condenadas que se representam despidas mas com os
atributos que as qualificam socialmente como pertencentes a coroa e ao clero.

O interesse em Portugal pelo sufragio das almas originou a sua grande popularidade
na arte. Implorando oragdes pelos seus mortos, os crentes espalhavam os quadros do
Purgatorio por locais publicos, dando assim origem as “Alminhas”. Embora com maior

incidéncia no norte de Portugal, este costume espalhou-se pela faixa ocidental da Peninsula

3¢ Consultado o estudo referente ao Purgatério e em particular ao uso das “Alminhas” na arte popular de
RODRIGUES, Olinda Maria de Jesus — As Alminhas em Portugal e a devolucdo da memoria: estudo,
recuperacgdo e conservacdo. [em linha]. Lisboa: Faculdade de Letras, 2010. Dissertagdo de Mestrado. Atual.
13-08-2014.[Cons.14-08.2014]. Disponivel na Internet <URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/4563>.
37 GONCALVES, Flavio — «Os painéis do Purgatorio e as origens das “alminhas” popularesy». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos. N.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.43. Separata p. 8.
¥ GONCALVES, Flavio — «Os painéis do Purgatério e as origens das “alminhas” populares». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos. N.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.43. Separata p.
21.

3% GONCALVES, Flavio — «Os painéis do Purgatorio e as origens das “alminhas” popularesy». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos. N.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.43. Separata p. 21.
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Ibérica, sendo comum na Galiza e nas Astlrias, embora sem a for¢a que atingiu no nosso

2 b
pais.

A relagdo entre o culto ao ar livre em louvor das almas e os cruzeiros publicos esta
patenteado em varios exemplos como em Vilar Chao em Vieira do Minho, com um nicho a
que se adapta um painel das “Alminhas” do Purgatorio. Um cruzeiro seiscentista em
Mazedo em Mongdo, tem esculpido, em relevo, no proprio granito do fuste junto da base

b 2 2

i r 360
na face frontal, as cenas da Paixdo e, no lado oposto, tem as almas do Purgatorio™" .

2.3. O “Privilégio sabatino” na Iconografia portuguesa

Os estudos de Flavio Gongalves sobre as almas do Purgatério levam-no a
investigagdo de uma tradigdo religiosa sobre a Nossa Senhora do Santo Escapuldrio do
Carmo, produzindo o titulo O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa’®’.

Em 1322 o Papa Jodo XXII divulgou que a Virgem lhe aparecera prometendo que
tiraria do Purgatério as almas de todos os fi¢is que tivessem pertencido a Ordem de Nossa
Senhora do Carmo ou a Confraria do Santo Escapulario do Carmo, no sabado
imediatamente seguinte a sua morte. Esta crenga ¢ o chamado “Privilégio sabatino™,
desenvolvida durante os séculos XV ¢ XVI e renovada a sua forca e fé durante a Contra-
Reforma, que a utilizou como arma para a catequizagdo dos fiéis e também como resposta
a negagio da existéncia do Purgatorio defendida pelos protestantes’®. Esta indulgéncia,

363 s
. Flavio

largamente difundida, refletiu-se iconograficamente na arte portuguesa da época
Gongalves refere que o exemplo mais antigo representando a Aparicdo da Virgem ao Papa

Jodo XXII é o de uma tabua do retdbulo da capela-mor da igreja do Colégio do Carmo de

3% GONCALVES, Flavio — «Os painéis do Purgatdrio e as origens das “alminhas” popularesy». Boletim da
Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos. N.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.43. Separata p. 34-
35.

31O titulo primitivo patente no Boletim Cultural de Evora é diferente daquele que veio a constituir a
separata, sendo o seu teor o mesmo. GONCALVES, Flavio —«O privilégio sabatino na arte alentejanay.
Boletim de Cultura A Cidade de Evora. Evora. Anos19-20, n.°s 45-46 (janeiro-dezembro 1962-1963), pp 5-
16; GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». “4 Ventos”. Braga. 2.* série ano
2, n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5.

362 GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». ““4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, pp. 2-3.

38 GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». “4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, p. 5.

119



Coimbra, retabulo de cerca de 1597. No Porto, na igreja das Carmelitas, existe uma pintura
a 6leo sobre tabua de finais do século XVI ou inicio do século XVII**,

As ordens emanadas de Roma em 1606 revogaram as indulgéncias sabatinas,
suspendendo-as até nova regulamentagcdo, mas a resisténcia dos membros da Ordem do
Carmo levaram a que fosse novamente considerado o “privilégio sabatino”. Porém foram
proibidas as cenas iconograficas que mostravam a Virgem a retirar diretamente do
Purgatoério as almas. Razao pela qual Flavio Gongalves data o quadro do Porto anterior a
1613, ano da revogacdo da proibi¢do da indulgéncia sabatina®®.

No Alentejo existem alguns exemplos dos séculos XVII e XVIII relacionados com
o facto de a Ordem possuir na regido varios conventos Carmelitas. Em Vila Vicosa, na
sacristia da igreja da Misericordia, existe um painel de azulejos representando a cena do
Purgatério com a Virgem salvando uma alma. Toda a sacristia estd revestida de azulejo
azul e branco de fei¢do “rocaille” descrevendo cenas do Purgatério. Porém, nada na
Iconografia deste painel de azulejos faz crer tratar-se de uma cena do “privilégio sabatino”
uma vez que a cena da Virgem a retirar do fogo as almas suplicantes, ndo contém qualquer
alusdo iconografica ao habito da Ordem do Carmo ou ao escapulario. Apenas o gesto da
Virgem lembra a promessa da indulgéncia sabatina®®®.

Esta cena iconografica foi igualmente utilizada na escultura mas de forma menos
explicita. As esculturas da Virgem do Carmo tém na sua base almas que se debatem no
fogo, olhando o escapulario da figura. Na igreja de Santa Clara do Porto existe uma
escultura com esta configuragdo, do século XVII. O Museu Machado de Castro tem um
exemplar com uma Virgem sentada, do século XVIII, proveniente do convento de Santa
Ursula de Coimbra referente 4 mesma série devocional®®’.

A crenga no valor dos escapuldrios difundiu-se, fundamentalmente, entre os
alentejanos, e dentro desta for¢a devocional se explica o culto da imagem a que os relatos

dos milagres conseguidos, pela simbdlica pega de pano, deram popularidade.

3% GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesay. “4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, p. 6.

35 GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». 4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, p. 7.

%6 GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesax. *“4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, p. 10.

7 GONCALVES, Flavio — «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». 4 Ventos”. Braga. 2.* série ano 2,
n.° 5-6 (jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5, p. 11.
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2.4. O julgamento da alma

Flavio Gongalves preparava, em Viana do Castelo, a dissertacdo final de
licenciatura para a qual escolhera o nome O Juizo Final na arte cristd até ao seculo XllII
(Génese e justificacdo de um tema iconogréfico)’®®. O ano de 1958 foi primordialmente
preenchido com o trabalho para a conclusdo desta sua apresentacao.

O assunto, de total interesse para o futuro licenciado, teve continuacdo nos titulos

sequentes, entre 1957 e 1958, facto que facilmente se distingue na matéria dele resultante:

369

Um Pormenor do tdmulo de D. Afonso Sanches (1957), O tema de trés tabuas

quinhentistas (1957)°™°, A propésito de um quadro de Evora (1958)*""

Eugénio Lucas no Museu de Viana do Castelo (1958)%.

, Um quadro de

O jovem proponente arriscou refletir sobre o facto de, desde os tempos mais
remotos, 0 homem acreditar no julgamento da alma apds a sua morte. A cena religiosa do
derradeiro julgamento do Homem despertara-lhe curiosidade até porque, sendo um dogma
enraizado no catolicismo, o Juizo Final nio se encontrava muito representado na arte’.
Faltava-lhe bibliografia que o auxiliasse sobre a compreensao das formas que o tema
desenvolvera no periodo anterior ao romanico e ao gotico. Os exemplares conhecidos e
antecedentes aqueles periodos ndo tinham sido aprofundados pelos autores a que tinha

acesso como Emile Male, Focillon, Cocagnac, que iniciaram as suas reflexdes apenas a

partir dos protétipos da escultura romanica. Para compreender de que forma o assunto

3% GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século XII1 (Génese e justificacéo
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autografo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103.

3% GONCALVES, Flavio — «Um Pormenor do timulo de D. Afonso Sanchesy. Didrio llustrado. Lisboa, ano
1, n.° 285 (17 setembro 1957) p. 19. Suplemento de Cultura, Letras e Artes.

37 GONCALVES, Flavio — «O Tema de trés tibuas quinhentistas». Diario llustrado. Lisboa, ano 1, n.° 160
(14 maio 1957). P. 24. Suplemento de Cultura, Letras e Artes.

371 «A Propésito de um quadro de Evora». Diario llustrado. Lisboa, ano 2, n.° 414 (28 janeiro 1958) p. 24.
Suplemento de Cultura, Letras e Artes.

372 Flavio Gongalves neste ultimo titulo fala do artista espanhol, Eugenio Lucas, introduzindo-o como um
copista de Goya, e explica a pintura «Segundo julgo, o quadro reproduz os Preparativos de uma missa
negra». O quadro desperta-lhe diversas consideracdes acerca das fontes que inspiraram Eugénio Lucas.
Sendo um copista de Goya o quadro vianense representa uma cena mais complicada que os modelos em que
se tera inspirado mas o historiador ndo tem duvida em explicar a escolha do pintor com a literatura negra ou
de terror ao gosto da época a que o quadro remonta. GONCALVES, Flavio — «Um quadro de Eugénio Lucas
no Museu de Viana do Castelo». Diario llustrado. Lisboa, ano 2, n.° 497 (22 abril 1958) pp 21-23.
Suplemento de Cultura, Letras e Artes.

37" Sobre as preocupagdes referentes & Alma, & Morte, ao Purgatdrio e as cenas escatologicas consultamos o
estudo de RODRIGUES, Olinda Maria de Jesus — As Alminhas em Portugal e a devolucdo da memdria:
estudo, recuperagdo e conservacgdo. [em linha]. Lisboa: Faculdade de Letras, 2010. Dissertagdo de Mestrado.
Atual. 13-08-2014.[Cons.14-08.2014]. Disponivel na Internet <URL:
http://repositorio.ul.pt/handle/10451/4563>.
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ficou refletido na arte do Ocidente a partir do século XII, s6é conhecendo as fontes mais
antigas e os modelos patentes na arte oriental.

Flavio Gongalves questiona-se: Que herdaram, pois, os plastifices romano-goticos?
Até que ponto € justo considerar-se original a sua imagina¢ao? Em que fontes se basearam
os autores dos quadros primitivos e como ¢ que eles evoluiram?

A dissertacdo propriamente dita ¢ composta pelo prefacio com o titulo Duas
palavras, o corpo do trabalho contendo a Introdugdo e quatro grupos cujos titulos sdo: O
“Juizo Final” na arte crista até ao século VII; O “Juizo Final” na arte bizantina; O
“Juizo Final” na arte do ocidente até ao século XII; O “Juizo Final” na escultura do
século XII. Termina com “Notas” que engloba toda a bibliografia utilizada.

O trabalho percorre os temas sobre a cristd desde os séculos das catacumbas até as
primeiras catedrais goticas, a fim de descobrir, interpretar e conjugar as representagdes
plasticas do Juizo Final. A verdadeira evolucdo do tema esta patente nos textos religiosos
que, estudados, pdem a nu as principais linhas condutoras da sua propagagao e que Flavio

Gongalves acredita ter sido «a grande seara dos artistasy.

2.5. O Juizo Final na arte crista

A representacdo do julgamento feito por um ente superior, de caracter divino, que
premiard ou castigard o comportamento do homem depois da sua morte, ¢ uma tradicao
comum aos diferentes povos desde a Antiguidade, e percetivel nas diversas orientagdes
religiosas. Flavio Gongalves, para quem a crenca do julgamento final ¢ das «mais
universais convic¢des da humanidade», lembra que esta foi bastante difundida na vida
religiosa dos povos da Antiguidade, encontrando-se, entdo, pouco registada nas artes
plasticas®’*.

Raramente se encontram representagdes artisticas referentes ao tribunal mitologico.
O paganismo greco-latino s6 tardiamente comegou a acreditar que as almas eram levadas,

depois da morte, para o0 mundo subterraneo e sombrio do Inferno.

3 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século X111 (Génese e justificagio
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autografo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, p. 2.
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O julgamento por um ente superior, apds a morte aparece na Iconografia egipcia, no
Livro dos Mortos, descrevendo o julgamento de Osiris em iluminuras que eram copiadas
fielmente para as necropoles faradnicas, sendo estas gravuras as responsaveis pela
divulgagio do tribunal de Osiris que a arte mostrou durante varios séculos®”.

Quando Cristo iniciou a sua pregagdo, a devogdo no julgamento da alma era ja
usada em todo o Oriente, ilustrando e difundindo o assunto até chegar a arte ocidental,
atravessando os séculos e alcancado, na Idade Media, uma extraordinaria difusdo. Passou
mesmo a constituir uma das mensagens mais importantes da Iconografia cristd, pela
originalidade e pelas caracteristicas que cada época utilizou para a divulgar®'®.

Mas ao contrario de outras religides que acreditam no julgamento individual, o
cristianismo seguiu a crenga dos persas € dos hebreus que supunham existir um julgamento
coletivo das almas no momento do fim do mundo. Nasceu dessa forma um julgamento das
almas que Flavio Gongalves lembra ser imponente e tremendo, pronto a impressionar as
imaginagdes que na sua pompa proporcionou, na Arte Cristd, um motivo iconografico
original. A profecia que os textos da Sagrada Escritura evocam, chama a si uma visdo
piedosa do Juizo Final que ndo podia escapar as representacdes iconograficas dos cristdos,
pela componente moralizadora que contém®’”.

Na realidade, o julgamento individual da alma aparece representado pelos primeiros
seguidores de Cristo, nas catacumbas. O julgamento exclusivo e imediato a seguir a morte
do corpo estéd descrito no Evangelho Segundo Sao Lucas, nas Epistolas de Sdo Paulo e em
textos de autores que escreveram entre os séculos II e V. Os exemplos mais antigos desta
representacao, feitos por artistas cristdos, sdo datados a volta de 313. As pinturas do
Julgamento Individual dos pagaos ou dos cristdos primitivos, ndo possuem 0s pormenores

e personagens que o Julgamento Universal veio a ostentar s,

7 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século XII1 (Génese e justificaco
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autografo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, p 6.
376 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século XI11 (Génese e justificacdo
de um tema iconogréfico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autografo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, p.
10.

77 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século X111 (Génese e justificagéo
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autdgrafo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, p.2.
3 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século XI11 (Génese e justificacdo
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
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Pela sua originalidade e pelos aspetos caracteristicos que toma em cada época, o
Juizo Final transforma-se numa das cenas mais importantes da Iconografia cristd. A
particularidade da representacdo antropomorfica da alma, a presenga do Juiz entronizado, o
aparecimento de entidades que intercedem pelas almas faz deste assunto um motivo de
excecional producdo artistica que s6 com a reforma iconografica do Concilio de Trento
ficou esquecido’”’.

Todas estas preocupagdes acompanharam as investigagdes de Flavio Gongalves que
continuou a dedicar-se as representagdes artisticas que o Juizo Final desenvolveu na arte
cristd, mesmo depois do trabalho concluido.

Imediatamente a seguir a apresentacdo da sua monografia na Universidade, Flavio
Gongalves escreveu uma primeira carta a Azeredo Perdigdo®™ em dezembro de 1958, a fim
de obter bolsa para estar em Paris. Como pretendia alargar as suas investigacdes
bibliograficas sobre o assunto a que tinha dedicado o trabalho de final de curso, recorreu a
Fundagao Calouste Gulbenkian para estudar em bibliotecas e museus.

O jovem candidato sentira dificuldades na obtencdo de fontes bibliograficas para a
realizagdo do seu volume. Apesar de ter feito diversas visitas a monumentos, museus e
bibliotecas em Portugal e em Espanha, o trabalho desenvolvido reportava-se a primeira
parte dos estudos que desejava levar adiante, sentindo necessidade de alargar as pesquisas
bibliograficas. A bolsa foi concedida mas apenas ap6és um novo pedido feito no ano
seguinte. Retiramos uma pequena parte da resposta da Fundacao:

«A bolsa destina-se, conforme foi solicitado por V. Ex.% a permitir-lhe
colher elementos para a corregdo e conclusdo do seu estudo sobre O Juizo
Final na arte cristd até ao século XIIl (Génese e justificacdo de um tema
iconografico)»™®'.

numeradas da 2 a 146). Autégrafo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, p 10;
"As primeiras representagdes artisticas do Juizo Final". O Comércio do Porto. Porto. Ano 113, n.° 23 (24
janeiro 1967), p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”.

37 GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte crista até ao século XII1 (Génese e justificacdo
de um tema iconografico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo [Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas
numeradas da 2 a 146). Autografo. Tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103, pp. 3
e 14.

30 Carta de Flavio Gongalves a Azeredo Perdigdo, na qualidade de responsavel da Fundagdo Calouste
Gulbenkian. GONCALVES, Flavio — [Carta] 1958 dez. Pévoa de Varzim [a] Azeredo Perdigao.
[Dactiloscrita].1958. 3 f. Pede bolsa. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 6.110.

381 Carta de duas paginas, dactilografada, referéncia da Fundacdo Calouste Gulbenkian, n® 1244/BA/60, data
Lisboa, 16 de setembro de 1960, assinada Servico de Belas-Artes, O diretor, Artur Nobre de Gusmao,

124



Flavio Gongalves deslocou-se a Paris de 9 de agosto a 10 de setembro de 1961,
enviando para a Funda¢io um minucioso relatério®>. Como os seus estudos se efetuaram
num periodo de férias, procurou jogar com as datas tirando partido do tempo de que
dispunha. Centrou as suas leituras na Biblioteca Nacional de Paris e na Biblioteca de Arte e
Arqueologia da Universidade desta cidade a partir de setembro. Consultou cerca de
cinquenta obras, vinte volumes de revistas e coddices iluminados, fundamentalmente
orientais, e este estudo permitiu-lhe conhecer a Iconografia do assunto a que se dedicava
em iluminuras e frescos romanicos, reconhecendo a existéncia de pinturas romanicas em
varias igrejas europeias que tratam a cena do Juizo Final, anteriores ao século XIII.

O proprio bolseiro teve consciéncia das vantagens granjeadas pelas pesquisas
bibliograficas e pelas visitas aos museus da cidade. Escreveu no seu relatorio o quanto foi
proveitoso e fecundo o saber adquirido. Pode perceber a evolugdo do tema de uma forma
mais rigorosa e conhecer detalhadamente a escultura ocidental do século XII que o ajudou
na interpretagdo de pormenores das diversas composi¢des tais como as duas colunas dos
porticos esculpidos, da igreja destruida de Notre Dame de Corbeil do século XI e
conservadas no Museu do Louvre:

«A par de notas sobre o tema do meu trabalho, pude encontrar um mundo de
revelagdes e de solicitacdes que me hdo-de valorizar na carreira, que
ambiciono, de historiador da Arte — da qual nao desisto, apesar das
dificuldades a ela inerentes no nosso pais»™"-.

Terminando este relatorio, Flavio Gongalves acrescenta-lhe a vontade de ordenar os

seus apontamentos no sentido de «refundir o volume sobre o Juizo Final na arte cristé»,

enderecada a Exm.® Senhor Dr. Flavio Gongalves, Av. Da Imaculada Conceic¢do, 1° Bloco, 1° D, Braga.
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN — [Carta] 1960 set. 16. Lisboa. Ref.2 n.° 1244/BA/60 [a] Flavio
Gongalves. [Dactiloscrita].1960. 1 f. Conceder bolsa estudo a Paris. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.26.

382 Relatorio como bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian de 30 de setembro de 1961. «A Fundacdo
Calouste Gulbenkian, Seccdo de Belas-Artes. Relatorio dos trabalhos realizados em Paris durante um més
pelo bolseiro Flavio Armando da Costa Gongalves (Agosto-setembro de 1961)». GONCALVES, Flavio —
[Relatorio] 1961 setembro 30. Pévoa de Varzim [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Seccéo de Belas-Artes.
[Manuscrita] 1961. 9 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.61.

3% Relatério como bolseiro da Fundagio Calouste Gulbenkian de 30 de setembro de 1961. «A Fundagio
Calouste Gulbenkian, Seccao de Belas-Artes. Relatorio dos trabalhos realizados em Paris durante um més
pelo bolseiro Flavio Armando da Costa Gongalves (Agosto-setembro de 1961)». GONCALVES, Flavio —
[Relatorio] 1961 setembro 30. Pévoa de Varzim [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Secgéo de Belas-Artes.
[Manuscrita] 1961. 9 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.61, pp.4-5.
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acrescentando que finalizado, enviard uma cépia a Fundacao Calouste Gulbenkian pedindo
a publicacio da obra®™.

No periodico O Comércio do Porto, o autor publicou uma sele¢do, melhorada e
ampliada, do resultado destes estudos. O primeiro artigo intitula-se As Primeiras
representacdes artisticas do Juizo Final®®. A segunda publicacdo referente a este estudo

saiu com o titulo O Juizo Final na escultura romanica francesa>®.

2.6. O Juizo Final do Museu Nacional de Arte Antiga

Na monografia O “Juizo Final” do Museu da Arte Antiga e as suas fontes
iconograficas, Flavio Gongalves desenvolve o seu estudo e defende que esta é uma das

387

obras mais notaveis da arte portuguesa’'. A tdbua quinhentista que faz parte do Museu

Nacional de Arte Antiga, representa o julgamento das almas®*®,

Flavio Gongalves defende a hipdtese, avancada por Luis Reis Santos, da atribuicao
da obra a Gregdrio Lopes, chamando a aten¢do para as principais caracteristicas dos

trabalhos daquele artista.

3% Relatério como bolseiro da Fundagio Calouste Gulbenkian de 30 de setembro de 1961. «A Fundagdo
Calouste Gulbenkian, Seccdo de Belas-Artes. Relatorio dos trabalhos realizados em Paris durante um més
pelo bolseiro Flavio Armando da Costa Gongalves (Agosto-setembro de 1961)». GONCALVES, Flavio —
[Relatério] 1961 setembro 30. Pévoa de Varzim [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Seccdo de Belas-Artes.
[Manuscrita] 1961. 9 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.61, p. 8. De referir que tentamos o contacto direto na Fundagdo Calouste Gulbenkian
solicitando informagdes sobre esta afirmagdo do autor. O trabalho de Flavio Gongalves desenvolvido para
aquela Fundagdo ndo se encontra tratado, pelo que ndo nos foi possivel aceder aos documentos que possam
existir na instituicdo que nos auxiliassem a acompanhar o desfecho desta vontade do investigador.
Conseguimos visualizar pequenas notas que o historiador da Arte Carlos Alberto Ferreira de Almeida
ofereceu a Fundacdo, aquando da morte de Fldvio Gongalves mas nada consta acerca da possibilidade de
projetar a compilagdo do seu livro sobre o Juizo Final na arte crista.

% GONCALVES, Flavio — «As primeiras representagdes artisticas do Juizo Fina». O Comércio do Porto.
Porto. Ano 113, n.° 23 (24 janeiro 1967), p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”.

3% GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final na escultura romanica francesa». O Comércio do Porto. Porto.
Ano 114, n.° 57 (27 fevereiro 1968) p. 14; ano 114, n.° 70 (12 margo 1968), p. 16; ano 114, n.° 84 (26 margo
1968), p. 14; ano 114, n.° 112 (23 abril 1968), p. 14; ano 114, n.° 132 (14 maio 1968), p. 13; ano 114, n.° 146
(28 maio 1968), p. 15; ano 115, n.° 222 (13 agosto 1968), p. 15; ano 115, n.° 264 (24 setembro 1968), p. 14;
ano 115, n.° 277 (8 outubro 1968), p. 16; ano 115, n.° 312 (12 novembro 1968), p. 16; ano 115, n.° 353 (24
dezembro 1968), p. 15.

7 Trata-se do primeiro artigo publicado especificamente sobre este tema: GONCALVES, Flavio — «O Juizo
Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O Comércio do Porto. Porto. Ano 106, n.°
191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

* GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

Lembramos que no titulo do estudo do autor falta “Nacional” no nome do Museu Nacional de Arte Antiga.
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Tema de raras carateristicas na arte portuguesa, aparece representado antes de
quinhentos «no tumulo de D. Inés de Castro [...] timulo cujo lavrante talvez nem
portugués fosse», reconhecendo o historiador as grandes diferengas iconograficas entre «o

exemplo de Alcobaga e a pintura do século XVI»**

, Uma vez que os seus autores nao
foram contemporaneos. Flavio Gongalves conclui que a pintura do Museu Nacional de
Arte Antiga ¢ dos finais da Idade Média de autor com influéncias flamengas.

Descrevendo a cena iconografica, interpretando o desenrolar de toda a teatralizacao
representada na pintura, o autor acrescenta que, pela analise das obras de arte portuguesa
desta época lhe permitiram supor que, a quase totalidade dos pormenores relatados neste
Juizo Final, eram até entdo inéditos na arte nacional. A sua confronta¢do com o que se
produzia nos restantes paises europeus ajuda a descobrir as fontes utilizadas pelo pintor
portugués que segue os prototipos da pintura flamenga, muito divulgada em Portugal,
imbuidas de espirito italianizante®”. Pintores como Jan Provost, Van Eyck, Van der
Weiden, Memling, Bosh, Pierre Porbus representaram a cena do Juizo Final. Existe no
Museu de Bruges uma pintura de Provost de 1525 que Flavio Gongalves compara com a

obra portuguesa:

«Assim no plano superior das duas composi¢des ha uma flagrante
identidade [...] Provost representou Cristo envolto num manto largo, de
tronco desnudo, sentado no meio da sua corte [...]. Pois as mesmas figuras e
a mesma disposi¢do delas aparecem na tabua portuguesa [...]»>" .

Flavio Gongalves lembra o facto de, em ambos os quadros, «se descortinam atras
de S. Jodo Batista o Moisés com as tdbuas da lei e David segurando a harpa». O pintor
portugués explora bem todos os pormenores que a composi¢do apresenta, apesar de certos
detalhes serem pouco representados na arte flamenga, exce¢ao para Provost. A similitude
entre as obras esta presente até nas diferencas Obvias de execu¢do, uma vez que nio se

tratando de cdpias, sdo uma interpretacao subjetiva e pessoal dos episodios figurados.

% GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

3% Sobre este tema estudamos o trabalho: MOURAO. Cétia — «O Julgamento das Almas. Pintura
quinhentista da Escola Portuguesa do Museu Nacional de Arte Antiga». “Boletim Cultural” da Assembleia
Distrital de Lishoa. Lisboa. Série IV, n.® 93 (1999). Separata.

31 GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6

127



A arte da Flandres fez sentir os seus efeitos sobre a nossa arte no século XVI,
reconhecendo-se nomes que operavam em Portugal, portugueses e estrangeiros:

«As influéncias que o Juizo Final de Lisboa reflete s6 vém comprovar a
bem conhecida feicdo flamenga da nossa pintura do século XVI. Nao era em
vao que nessa época nos vinham de Flandres “retavolos” e pintores, ou que
os pintores portugueses passavam largos periodos na Flandres. Os albuns de
desenhos certamente trazidos por tais artistas, e a formag¢ao, em Portugal, de
parcerias em que os pintores nacionais trabalhavam ao lado dos pintores
flamengos que cé estavam, ou sob as suas ordens, mais contribuiram para
que a Iconografia da Flandres se difundisse entre nos. Por este processo as
caracteristicas e aspetos apresentados pelo Juizo Final de Lisboa podem
servir até para confirmar as atribui¢cdes de autoria que lhe t€m sido feitas,
pois tanto Garcia Fernandes (e os da sua escola), como Gregério Lopes,
contactaram bastante com pintores flamengos. Garcia Fernandes colaborou
como oficial de Francisco Henriques na grande obra do Tribunal da Relacao
de Lisboa — e Francisco Henriques era flamengo, ou, pelo menos, foi a
Flandres, em 1512»°.

Jorge Afonso era sogro de Gregorio Lopes e seu mestre bem como mestre de
Garcia Fernandes. Este era genro de Francisco Henriques. Garcia Fernandes e Cristovao
Figueiredo executaram trabalhos em Lamego e em Ferreirim, pois por escritura assinada
naquela cidade em 22 de abril de 1534, Cristovao Figueiredo nomeia seu procurador
Garcia Fernandes. Testemunharam este acordo Cristovao de Utrecht e Gregorio Lopes.
Flavio Gongalves diz ndo saber ao que viera Cristovao de Utrecht mas acrescenta que
podia ter sido este pintor quem indicou ao artista portugués as particularidades do Juizo
Final de Jan Provost ou de outro congénere: «Segundo se julga, a data de chegada de
Cristovao de Utrecht a Portugal, e a data da realizagdo do quadro de Lisboa, sdo
posteriores 1525, ano da obra de Provost...»"-.

Os nomes que Flavio Gongalves noticia na assinatura da escritura em Lamego,
estavam todos em franca colaboracao por esses anos. A ligacdo familiar e profissional que
unia estes artistas permitia-lhes privilégios que lhes facilitava a carreira na corte
conseguindo obras e beneficios para executar as encomendas régias. A influéncia flamenga

na arte portuguesa, marcada pelos contactos internacionais estabelecidos entre a corte

portuguesa e a Flandres, ¢ percetivel neste quadro do Juizo Final, elaborado talvez

32 GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.
3% GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.
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segundo um modelo de Jan Provost, tendo o seu autor tomado conhecimento da obra por
descricdo do seu amigo Cristovio de Utrecht®™.

Dagoberto Markl chama a esta obra Julgamento das Almas. Realga o facto de a
composicao representar a Igreja preocupada em castigar os intelectuais e humanistas e, de
forma panfletaria, avisar a todos quantos tiveram a pretensao de questionar as normas ¢ a
autoridade eclesiastica®””.

Esta obra, legenda-se hoje no Museu Nacional de Arte Antiga com o nome
Julgamento das Almas. Esta datada de cerca de 1540, é proveniente do Mosteiro de S.
Bento da Saude de Lisboa e ¢ de mestre desconhecido. Joaquim Oliveira Caetano, porém,
refere o facto de a obra ser conhecida pelas duas designacdes, aventando a hipotese da
autoria a Gregério Lopes mas referindo ser a sua existéncia de proveniéncia

. 396
desconhecida™”.

2.7. O Juizo Final do portico da Igreja Matriz de Viana do Castelo

Elaborado em 1959 e antecedendo os estudos que viria a fazer em Paris, O Portico
da Matriz de Viana do Castelo®’ foi objeto de uma sua comunicagdo num coloquio em
Coimbra, em junho de 1959 Colloquia Humanitatis Conimbrigensis Il, tendo sido
publicado na revista Museu de dezembro 1961e da qual existe separata.

O estudo da porta da igreja matriz de Viana do Castelo descreve a cena
iconografica patente em todo o alto-relevo da fachada do monumento. O poértico ¢ de
granito composto por trés arquivoltas de arco apontado, sobre colunelos cilindricos
decorados com imagens de apdstolos € nao possui um timpano. A Ultima arquivolta da
entrada possui uma decoragdo rica, com vinte anjos que seguram os simbolos da paixao,
ladeando Cristo que, de bracos levantados, exibe as chagas das maos, dominando toda a

estrutura. No conjunto existem dois anjos ajoelhados tocando trombetas e na fachada, junto

3% GONCALVES, Flavio — «O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O
Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

% MARKL, Dagoberto — «O Humanismo e os Descobrimentos. O impacto nas artes». In PEREIRA, Paulo,
dir. — Historia da Arte portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, p. 415. 3 vols.

3% CAETANO, Joaquim Oliveira — «Sob o signo do Humanismo, o final do Renascimento na pintura
portuguesa». In HENRIQUES, Ana de Castro (coord.) — Primitivos Portugueses 1450-1550. O século de
Nuno Goncalves. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga; Athena, 2010, p. 241.

37 GONCALVES, Flavio — «O Portico da Matriz de Viana do Castelon. O Comércio do Porto. Porto. Ano
106, n.° 323 (24 novembro 1959). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.
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ao portico outras duas figuras celestes ostentando uma legenda «Surgete mortui. Venite ad
judicium» numa clara alusio ao Juizo Final **.

Flavio Gongalves compara esta obra com varios exemplos existentes na arte da
Galiza, dos séculos XIV e XV, com caracteristicas similares. Expde as grandes
semelhancas com a igreja de San Martin de Noya, La Corufia préxima de Santiago de
Compostela, apesar desta possuir um timpano. Na sua opinido, os artistas que trabalharam
em San Martin também trabalharam em Viana do Castelo.

«Do portal galego [San Martin de Noya] veio igualmente a breve alusdo ao Juizo
Final, assunto rarissimo nos monumentos portugueses, que em Noya surgiu por influéncia
da célebre composi¢ao de Santiago de Compostela. Assim, na matriz de Viana do Castelo
temos outro exemplo importante da atividade artistica das equipas galegas no nosso pais,
as quais tanto haviam de trabalhar no norte de Portugal alguns decénios mais tarde, em fins
do século XV e inicios do século XVI»**’.

O historiador data o portico vianense de meados do século XV. Acredita
firmemente que a Iconografia do Juizo Final de Santiago de Compostela exerceu clara

influéncia nesta composi¢do. Comummente os artistas galegos operavam em trabalhos

r 4
executados em Portugal, fundamentalmente a norte, o que se manteve durante séculos*®.

3. Alguns textos das investigacoes na arte crista

Como foi referido acima, nas pesquisas e investigagdes que empreende para a
conclusdo do curso, Flavio Gongalves debruga-se sobre esta arte dos primeiros catdlicos,
percebendo-se que desde os seus estudos iniciais aprofunda os temas escatologicos e as
diversas interpretagdes e Iconografias que os temas da Morte, da Alma, do Juizo Final vao
recebendo ao longo dos séculos. Os ensaios sucedem-se e, dos titulos mencionados, muitos

401

deles sairam publicados no diario O Comércio do Porto™", periddico que incluia desde

3% GONCALVES, Flavio — «O Pértico da Matriz de Viana do Castelo». O Comércio do Porto. Porto. Ano
106, n.° 323 (24 novembro 1959). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

¥ GONCALVES, Flavio — «O Pértico da Matriz de Viana do Castelo». O Comércio do Porto. Porto. Ano
106, n.° 323 (24 novembro 1959). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

4 GONCALVES, Flavio — "O Pértico da Matriz de Viana do Castelo". O Comércio do Porto. Porto. Ano
106, n.° 323 (24 novembro 1959) Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

1 Confere Apéndice C.
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1951, a terga-feira e de quinze em quinze dias, o suplemento “Cultura e Arte”, dedicado a
divulgar textos sobre a tradi¢do cultural portuguesa*’”.

Neste suplemento Flavio Gongalves iniciou a colaboragao de forma regular com os
seus estudos sobre a arte religiosa em Portugal, sendo o primeiro artigo O suicidio de
Judas na arte portuguesa de 1959. Dando continuidade a laboriosa participagdo no
suplemento cultural, publicou o resultado de diversas investigagdes até 1974, neste tltimo
ano apenas com um titulo O Retdbulo da capela-mor do Santuario da Senhora da Boa
Morte na Correlha (1974).

Antes de ter-se deslocado a capital francesa, entre 1958 ¢ 1961, Flavio Gongalves
produziu varios artigos para revistas e periddicos que prosseguem e refletem as suas
investigacdes na arte cristd. Sdo os seguintes os nomes: “Juizo Final”” do Museu de Arte
Antiga e as suas fontes iconograficas (1959); As Origens de um tipo medieval da
“Anunciacdo” (1959); Os painéis do Purgatorio e as origens das “alminhas’ populares
(1959); O Pdrtico da matriz de Viana do Castelo (1959); O Suicidio de Judas na arte
portuguesa (1959); Um Curioso retdbulo barroco (1960); A destruicdo e mutilacdo de
imagens durante a Contra-Reforma portuguesa (1960); A Inquisicdo e os dados
biogréficos de alguns pintores quinhentistas (1960); A Legislacdo sinodal portuguesa da
Contra-Reforma e a arte religiosa (1960); O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa
(1960); As Virgens dos “Calvarios™ seiscentistas (1960); Iconografia e Historia da Arte
(1961); Para a compreensdo de um retdbulo do século XVII (1961); O Pintor Simao
Rodrigues, de Lisboa, e os pintores seus homoénimos (1961); Reimdo d’Armas, pintor
restaurador quinhentista, esteve no Porto (1961)*®.

Os trabalhos sequentes de Flavio Gongalves sdo exarados apos a sua estada em
Paris, e confirmam a continuidade das suas reflexdes. Os anos de 1962 e 1963 repercutem
as suas investigagdes sobre a arte religiosa com os seguintes nomes: lconografia trinitaria.
A “Trindade Trifronte em Portugal e uma pintura portuense (1962); O ““Privilégio

sabatino” na arte alentejana (1962); Em torno da Iconografia das nove irmas gémeas

20 fim da sua colaboragio em 1974 com o Suplemento Cultura e Arte podera estar relacionado com a
morte do responsavel pela pagina, Costa Barreto, em maio de 1973. Coloquio de homenagem a Arnaldo
Saraiva no ano da sua jubilagdo (12 outubro 2009).

ANSELMO, Artur — «No tempo em que os jornais portugueses tinham suplementos ou paginas literariasy». In
MORUIJAO, Isabel; SANTOS, Zulmira (coord.) — Literatura culta e popular em Portugal e no Brasil:
Homenagem a Arnaldo Saraiva. Porto: CITCEM — Centro de Investigagdo Transdisciplinar “Cultura, Espago
e Memoéria”; Edicdes Afrontamento, 2011. [Em linha] [Acedido em 2014-08-06]. Doc. pdf. Disponivel na
Internet: WWW

< http:/ler.letras.up.pt/site/default.aspx?qry=id024id 141 0&sum=sim >.

“® Confere APENDICE A e B.
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(1962); Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Douro e Minho. (1963);
Dois retabulos quinhentistas de talha (1963); Erros de Iconografia num “Catalogo™ do
Museu Regional de Beja (1963); Um Estudo notavel sobre a genealogia iluminada do
Infante D. Fernando (1963); As Fontes iconogréaficas da escultura romanica (1963); A
Inquisi¢cdo portuguesa e a arte condenada pela Contra-Reforma (1963); Obras perdidas
dos “Primitivos Portugueses (1962); Reflexos iconograficos de uma devocédo portuense
(1963); A Representacdo artistica dos “Martires de Marrocos™. Os mais antigos exemplos
portugueses (1963); O Vestudrio mundano de algumas imagens do Menino Jesus
(1963)*.

Continuando a salientar, da produgcdo acima citada, as monografias que
consideramos constituir o grupo dos trabalhos mais densos do autor, enviadas para o diario
portuense O Comércio do Porto, referimos o capitulo com o titulo principal Obras
perdidas dos “Primitivos Portugueses™. O estudo esta dividido em diversos artigos, com
inicio em 27 de marco de 1962, e comega por chamar a atengdo para a quantidade e
qualidade de objetos plasticos do século XV e da primeira metade do século XVI

produzidos em Portugal.

3.1. As obras perdidas

O documento Obras perdidas dos “Primitivos portugueses”**

chama a atenc¢ao
para o todo da criacdo dos nossos pintores quatrocentistas e quinhentistas. Constituido
pelas obras existentes em colegdes particulares, pelas que foram para o estrangeiro, pelas

que foram destruidas ou desapareceram e pelas obras que se encontram musealizadas, o

4% Confere APENDICE A e B.

45 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. I Painéis de Nuno Gongalves». O
Comércio do Porto. Porto, ano108, n.° 84 (27 margo 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, pp. 5-6. IDEM —
«Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. II Painéis dos séculos XV € XVI». O Comércio do Porto, Porto,
ano 108, n.° 125, (8 maio 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, pp. 5-6. IDEM — «Obras perdidas dos
Primitivos Portugueses. Il Painéis Quinhentistas», O Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.°222 (14 agosto
1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5. IDEM — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. [V Painéis
Quinhentistas». O Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 250 (11 setembro 1962). Suplemento “Cultura e
Arte”, p. 5. IDEM — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. V Painéis de Gregoério Lopes», O
Comeércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 277 (9 outubro 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5-6. IDEM —
«Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. VI Painéis de Garcia Fernandes». O Comércio do Porto. Porto,
ano 109, n.° 277 (22 janeiro 1963). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
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que existe em Portugal é apenas uma parte infima da produgdo artistica de entdo*®. Em
tabuas isoladas, tripticos e polipticos, existem, faturados em varios locais e pelos mais
diversos artistas, as noticias sobre esta arte desaparecida, realizada na primeira metade do
século X VI, existindo alguns documentos que, em alguns dos casos, os historiografam™”’.

Flavio Gongalves faz uma relagdo cronolédgica das obras de Nuno Gongalves de que
ha registo mas que estdo desaparecidas. Apoia-se em autores como Francisco da Holanda
(1548) que atribui a Nuno Gongalves: «Um painel que no século XVI se via numa capela
do mosteiro da Trindade na capital, painel onde figurava um Senhor atado a coluna que
dois homens estdo acoutando»*”. Servem-lhe de suporte os estudos de Adriano de
Gusmao e Luis Reis Santos e também os documentos de autoria de Fr. Antonio da Piedade
“Meio-dia Augustiniano” de 1763. Restando apenas uma tdbua e meia do retdbulo do
martirio de S. Vicente, da S¢ de Lisboa, o autor lamenta: «aquilo que os séculos e os
terramotos ndo haviam realizado, conseguiu-o o pior dos males: a ignorancia e a
insensibilidade dos homens»*?’.

O Tribunal da Relagdo de Lisboa estava a ser decorado nos primeiros anos do

410 r c o~
. Através de uma descrigao

século XVIII, tendo desaparecido com o terramoto de 1755
do padre Antonio Carvalho da Costa de 1712, que Flavio Gongalves transcreve, nesse
lugar havia um quadro: «He todo pintado e dourado com passos da sagrada Escritura,
pertencentes ao officio de julgar, e no meyo della tem huma singular pintura do Juizo

universal»*''. Este Gltimo quadro perdeu-se irremediavelmente. Intervieram nesta obra

4% GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. I Painéis de Nuno Gongalves« — O
Comeércio do Porto. Porto, ano108, n.® 84 (27 margo 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, pp. 5-6.

7 Vitor Serrdo fala no conceito de Cripto-Historia da Arte, ou seja, um auxilio do testemunho memorial
com recurso a “obra de arte morta” a que os “indicios” sdo a parte de um todo que se perdeu. SERRAO,
Vitor — A Cripto-Histdria da Arte. Andlise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros Horizonte, 2001, p.
12; GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- II Painéis dos séculos XV-XVI».
O Comércio do Porto. Porto, ano 108, n.° 125, (8 maio 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5;
GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 36.

% GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. I Painéis de Nuno Gongalves». O
Comércio do Porto. Porto, anol08, n.° 84 (27 mar¢o 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, pp. 5-6.
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, 34-35.

499 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. I Painéis de Nuno Gongalves». O
Comércio do Porto. Porto, anol08, n.° 84 (27 margo 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, pp. 5-
6GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 35.

1% Flavio Gongalves — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- 11 Painéis quinhentistas». O Comércio
do Porto. Porto, ano 109, n.°222 (14 agosto 1962). Suplemento “Cultura e Arte, p. 5.; GONCALVES, Flavio
— Histdria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1990, p. 43.

1 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistasy. ». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.°222 (14 agosto 1962),. Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
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Gregorio Lopes, Cristovao de Figueiredo, Garcia Fernandes, André Gongalves e «sete ou
oito pintores flamengos»*'?. Porém, a peste declarada em Lisboa em agosto de 1518
originou a morte de Francisco Henriques e de toda a equipa de artistas que trabalhavam no
Tribunal da Relagdo de Lisboa sucedendo-lhe o genro Garcia Fernandes*"”.

A pintura do Juizo Final que se encontra incorporada no Museu Nacional de Arte
Antiga ¢, segundo Flavio Gongalves, proveniente do Mosteiro de S. Bento de Lisboa, € ndo
fazia parte do grupo de obras do Tribunal da Relagdo de Lisboa que foram destruidas no
terramoto de 1755. Segundo a sua analise, «a feicdo estilistica da tdbua do Museu de
Lisboa revela uma fatura ja dos finais do segundo quartel de quinhentos, bem posterior
portanto, aos anos imediatamente seguintes a 1518»*'*.

Flavio Gongalves justifica o uso do tema iconografico do Juizo Final, em espacos
profanos, desde o final da Idade Média e inicio da Idade Moderna, ao lembrar que em
Espanha e na Flandres essa utilizacdo era comum. Por toda a Europa circulavam as fontes
iconograficas em estampas que aludiam aos episddios que inspiravam os artistas.

No norte da Europa, sobretudo nas cidades flamengas, reproduziam-se cenas que,
paralelas ao Juizo Final, se representavam «tiradas da Historia profana», servindo
simbolicamente como quadros alusivo a Justica. As tabuas de Roger van der Weyden,
Thierry Bouts, Gerard David refletem-no, e Francisco Henriques que «planeou e dirigiu a
decoracdo do Tribunal da Relacdo, conhecia, certamente a Iconografia juridica dos

flamengos». Depois destas reflexdes pergunta Flavio Gongalves:

«Ao apresentar um Juizo Final na sala do Tribunal lisboeta, Francisco
Henriques, ndo teria também delineado a execucdo de painéis referentes a

GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 43.

12 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistasy». ». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 222 (14 agosto 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 43.

413 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistasy. ». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 222 (14 agosto 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 43.

14 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistas». ». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 222 (14 agosto 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, 43-44. Porém nesta tltima publicacdo alterou um pouco o sentido da conclusdo ao substituir o
advérbio “bem” e suprimido o modo “portanto” tendo ficado: “revela uma fatura algo posterior aos anos
imediatamente seguintes a 1518».
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todos ou alguns dos quatro “quadros de Justica” que na Flandres se

415
usavam?» .

Por esse motivo aventa a hipdtese de que o conjunto decorativo do Tribunal de
Lisboa contaria provavelmente com uma tabua iconografada com o Julgamento de Jesus.
Prossegue Flavio Gongalves a série de artigos sobre os “Primitivos Portugueses”
concluindo que a oficina de Jorge Afonso e a obra efetuada no Tribunal da Relacao de
Lisboa constituiram as principais escolas que congregaram, em parcerias, 0s principais
416,

artistas plasticos que operaram em Portugal no século XVI™":

«Simultaneas, e frequentadas praticamente pelos mesmos artistas
portugueses, elas mantiveram na capital do reino, durante os primeiros
decénios de quinhentos, o respeito e a atragdo — que nao a sujeicdo — pela

pintura da Flandres, até porque talvez fossem flamengos, ou discipulos de

: . 41
flamengos, os seus respetivos diretores»”'’.

41 .
% termina com as obras do

O estudo dedicado as obras dos Primitivos Portugueses
pintor Garcia Fernandes e os seus trabalhos para a Misericérdia de Lisboa, bem como com
as restantes pinturas do artista que se encontrariam no mosteiro de Santo El6i em Lisboa
todas desaparecidas pela agcdo do terramoto.

Flavio Gongalves ap6s os seus comentarios criticos acrescenta que, embora as

catastrofes naturais tenham servido de desculpa para muitos desaparecimentos, a ac¢ao dos

15 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses- III Painéis quinhentistas». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 222 (14 agosto 1962, Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 45.

418 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. IV Painéis Quinhentistas», O
Comércio do Porto, Porto, ano 109, n.° 250 (11 setembro 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5
GONCALVES, Flavio — Historia da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 46.

7 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. IV Painéis Quinhentistas», O
Comeércio do Porto, Porto, ano 109, n.° 250 (11 setembro 1962). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5;
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 46.

¥ GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. VI Painéis de Garcia Fernandes»,
O Comércio do Porto, Porto, ano 109, n.° 277 (22 janeiro 1963). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5;
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 53.
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homens ndo fez menos do que isso, causando «tantos maleficios [...] @ nossa pintura
antiga»'”.

O patrimoénio cultural € constituido por todos os objetos artisticos, que ao longo dos
tempos refletem as respetivas épocas. Desse patrimonio fazem parte as obras de arte que
estdo inventariadas, catalogadas e existem fisicamente, mas também todas aquelas que ndo
sobreviveram, resultante dos maleficios do homem ou das catastrofes. Vitor Serrdo afirma:
«A Historia da Arte ndo se faz s6 com recurso a obras vivasy.

Este historiador inaugurou o conceito novo, uma investigacdo a que chamou de
Cripto- Historia da Arte. E diz-nos que se trata de um ramo transversal da Historia da Arte
que reflete e analisa as obras de arte desaparecidas. Através de um estudo critico pondera
no papel assumido por essas obras inexistentes nos aspetos «histéricos, iconologicos,
politicos, ideologicos e sempre estéticos»’”’. Sendo uma ideia nova, assenta na
consciencializacdo do valor da «obra artistica morta» ancorando as investigagdes em bases
solidas*'.

O ponto comum destes dois historiadores encontra-se no papel assumido por ambos
de nao fazer uma Historia da Arte de «grandes obras-primasy, dos «grandes mestres» e dos
«grandes ciclos determinantes»*?, e onde o discipulo, como historicamente, ultrapassou o

mestre.

3.2. O Retabulo da Ordem de Santiago

Flavio Gongalves prosseguia a edi¢do dos seus trabalhos que reproduziam as
investigagdes conseguidas. Para as Edigdes Artis colaborou elaborando O Retabulo de
Santiago de 1963. Trata-se do volume ntimero vinte inserto na Nova Coleccdo da Arte

Portuguesa.

19 GONCALVES, Flavio — «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses. VI Painéis de Garcia Fernandes»,
O Comércio do Porto, Porto, ano 109, n.° 277 (22 janeiro 1963). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5;
GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte — Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1990, p. 56. Confere Apéndice A; Apéndice B; Apéndice C.

0 SERRAO, Vitor — A Cripto-Histéria da Arte. Analise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros
Horizonte, 2001, p. 11.

#1 SERRAO, Vitor — A Cripto-Histéria da Arte. Analise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros
Horizonte, 2001. p. 12.

#22 SERRAO, Vitor — A Cripto-Histéria da Arte. Analise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros
Horizonte, 2001. p. 17.
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Esta monografia que o autor designou como O Retabulo da Vida e da Ordem de S.
Tiago, refere-se aos oito painéis que fazem parte da colegdo permanente do Museu
Nacional de Arte Antiga e que serdo provenientes do desmembrado retdbulo do altar-mor
da igreja do convento de Palmela.

Para Flavio Gongalves este retabulo ¢ um dos mais belos e importantes conjuntos
da pintura portuguesa da primeira metade do século XVI. O texto faz a descricdo das
vicissitudes por que passou o poliptico aquando da extingdo das ordens religiosas. As
pinturas foram expostas, pela primeira vez, por Sousa Holstein na Academia das Belas-
Artes em Lisboa, situada no antigo mosteiro de S. Francisco em 1868. A partir dessa data
acompanharam a criacdo do Museu Nacional das Belas-Artes, inaugurado no Palacio das
Janelas Verdes em 1884, posteriormente alterado para a atual designagdo de Museu
Nacional de Arte Antiga423.

O conjunto compde-se de oito painéis pintados sobre madeira de carvalho que se
repartem em duas séries. A primeira, reporta-se a Vida e trasladacéo de S. Tiago Maior ¢ a
segunda série fala da Ordem Militar de S. Tiago da Espada.

Ignorando-se a proveniéncia do retdbulo, a hipdtese avangada deste pertencer a
«arruinada igreja do mosteiro de Palmela, cabeca e sede portuguesa desde 1442 da referida
“Ordem” militar», causou muitas davidas a Flavio Gongalves***. Mas uma certeza o autor
tem: «O poliptico da Vida e da Obra de S. Tiago esteve, naturalmente, numa igreja ou
mosteiro dos espatarios, tendo sido executado no periodo em que a “Ordem” sentiu os
efeitos da notavel e prolongada ac¢do governativa do filho de D. Jodo II, o Mestre D. Jorge
de Lencastre»*>.

Flavio Gongalves determina que o retabulo da Vida e da Ordem de Santiago possa
ter sido executado por dois mestres pintores, pese embora a caréncia de documentacdo a
esse respeito. Diz-nos o autor que: «Todavia, o estilo dos painéis ndo deixa de fornecer

elementos objetivos, portanto aproveitaveis, que podem ajudar a resolver o problema.

3 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/I [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 5.

% Flavio Gongalves no seu livro Historia da Arte Iconografia e Critica, insere o artigo que publicou em 1973
na revista Observador acerca do poliptico de Santiago. Em Notas, chama a atengdo para o trabalho de
Dagoberto Markl de 1982 que confirma a atribui¢do da proveniéncia do retabulo ao convento de Palmela,
dizendo Flavio Gongalves: «levantam-se sérias reticéncias a opinido que defendi». A hipdtese que este
historiador avangara no primeiro estudo de 1963 dizia: «Teria ela [obra] sido do mosteiro lisbonense de
Santos-o-Novo, onde viveram, desde 1490, as comendadeiras e donas da “Ordem de S. Tiago da Espada?».
GONCALVES, Flavio —Historia da Arte. Iconografia e critica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1990. pp. 79-80.

43 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/I [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 6.
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Afigura-se-me indiscutivel que o poliptico se deve, pelo menos, a dois mestres diferentes,
ambos de categoria, perfeitamente definiveis. Teriam trabalhado, sem duvida, em regime
de parceria, sistema frequentissimo entre os pintores portugueses do século XVI»**°,

De um dos mestres compreendem as tabuas seguintes: Cristo envia S. Tiago e S.
Jodo em missdo apostolica; Conversdo de Hermdgenes; Conducdo do corpo de S. Tiago.
Flavio Gongalves descreve o processo criativo do artista caraterizando-o: «Era um pintor
delicado e sereno, de desenho firme, que dava grande importancia a paisagem». A sua
opinido ¢ a de que o pintor fosse «talvez flamengo, ou muito proximo das escolas da
Flandres, gostava do cinzento e do verde esmeralda, dos tons sobrios ¢ das manchas
fluidas», usando poucas personagens, com vestes simples que reproduz ao minimo.
Conclui Flavio Gongalves: «Bom tradicionalista, pode este pintor identificar-se com do
chamado Mestre da Lourinh@». E acrescenta: «ndo ¢ possivel negar-se o parentesco
estilistico entre as duas tabuas da Misericordia da Lourinha — base da identificacdo deste
mestre — e os trés citados painéis do retdbulo da Vida e da Ordem de S. Tiago»*’.

Fazendo parte do grupo do mencionado retabulo, sdo cinco as tdbuas restantes:
Pregacdo de S. Tiago; S. Tiago combatendo os mouros; Investidura de D. Pedro
Fernandes; Entrega da bandeira a D. Pedro Fernandes; D. Paio Peres Correia invocando
a Virgem em Tentudia. Flavio Gongalves pensa que o artista executou a «composi¢ao ¢ a
pintura do principal das outras cinco tabuas», definindo-o como sendo «um extraordinario
colorista» que combina «os vermelhos, rosas, verdes e amarelos intensos. Artista
apaixonado, enche os painéis de figuras humanas e usa, por regra, um mesmo tipo de
composi¢do, no qual as diagonais se entrecruzam, delimitando espacos triangulares
convergentes (sempre com um episddio desenvolvido, também em tridngulo, em qualquer
dos cantos inferiores do painel)»**. As personagens estio em agio, de feicdes bem
marcadas ¢ com trajes de tecidos brilhantes com joias, armas e armaduras. Flavio
Gongalves atribui este conjunto a Cristovao de Figueiredo esclarecendo: «somos
conduzidos a identificar o segundo mestre do poliptico com o afanoso pintor de Coimbra e

429

de Lamego, ou com um seu proximo seguidor» . Alerta contudo para o facto de que,

426 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/ [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 11.
7 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/ [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 11.
48 GONCALVES, Flavio — O Retébulo de Santiago. S/I [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Cole¢io de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 12.
2% GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/ [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 12.
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sendo um trabalho de oficina, «hd que lembrar ainda a ac¢ao dos colaboradores dos
mestres principais» que executariam as figuras secunddrias, objetos, aderecos e outros
planos, justificando assim a enigmatica assinatura “MARCOS” visivel em dois pontos do
retabulo™’.

Para o historiador, a datagdo do Retdbulo da Vida e da Ordem de Santiago situa-se
entre 1520-1530, analisando os objetos decorativos de ourivesaria, vestuario, armas €
armaduras que as tdbuas ostentam. Outro dos pontos que o historiador real¢a e que ajudaria
a um maior esclarecimento sobre o retabulo ¢ o facto de conseguir-se a certeza de que foi
usada a xilogravura ou o texto da “Cronica do Condestabre” de 1526 para criar a imagem
de D. Paio Peres Correia™'.

Flavio Gongalves termina o seu estudo com a conclusdo que se destaca:

«Executados (porventura na capital) posteriormente a a¢do de Francisco
Henriques, coevos do labor irradiante de um Jorge Afonso, os painéis deste
notéavel poliptico, dos primeiros anos do reinado de D. Jodo III, pertencem a
época mais vigorosa da nossa pintura de quinhentos, livre ainda do recorte
amaneirado que os Mestres de Ferreirim desenvolverdo. Sob o ponto de
vista iconografico tem o retdbulo um interesse excecional — j& porque nos
oferece o Unico ciclo biografico de S. Tiago da pintura portuguesa da
primeira metade do século XVI, inspirado nos textos evangélicos e nas
narrativas apdcrifas da Peninsula, ja porque, de acordo com a historiografia
e as tradicOes dos espatarios, reconstitui varios episodios respeitantes a
“Ordem Militar de S. Tiago da Espada”, assunto rarissimo na arte

nacional»**.

Para Dagoberto Markl o Retabulo da Vida e da Ordem de Santiago tem a sua
proveniéncia da igreja do Castelo de Palmela, e ¢ atribuivel ao Mestre da Lourinha,
datando-o entre 1518 e 1526. Acrescenta este historiador que a cena Conversdo de
Hermogenes, representa as persegui¢des eclesiais feitas a comunidade de humanistas,
sendo queimados numa fogueira todos os seus livros pelos tribunais da Inquisicdo. A

destrui¢do pela Igreja das obras literarias era frequente, servindo como chamada de atengao

% GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/1 [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20,.p. 12.
1 GONCALVES, Flavio — O Retébulo de Santiago. S/1 [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Cole¢io de Arte
Portuguesa. Vol.20, .p. 12.
2 GONCALVES, Flavio — O Retabulo de Santiago. S/I [Lisboa]: Artis, 1963, Nova Colecio de Arte
Portuguesa. Vol.20, p. 12.
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para os desvios de quem tinha opinido diferente da dos doutores da Igreja**’. Neste caso a
hagiografia de Santiago foi desvirtuada, uma vez que, aqui, o santo atira os livros ao mar.
Manuel Batoréo fez um estudo sobre o Mestre da Lourinha, figura a quem sdo
atribuidos alguns dos painéis do Retabulo de Santiago. Estas tabuas, atualmente expostas
no Museu Nacional de Arte Antiga, t€m sido alvo de varios trabalhos. Batoréo refere ser de
Flavio Gongalves a primeira investigacao detalhada, que os analisou sob o aspeto estético e
iconografico®™*. Para a compreensdo da tibua Conversao de Hermogenes Flavio Gongalves
apoiou-se nos textos e nos livros candnicos e hagiograficos, Liber Sancti Jacobi do século
XI1I, o Auto dos Apostolos de 1515 e Flos Sanctorum de 1513. Manuel Batoréo realga este
facto, existindo convergéncia de opinides também no facto de ambos os historiadores
defenderem a presenga de dois mestres intervenientes na execucdo de todo o retabulo®.
Da mesma forma concorda este autor com Flavio Gongalves que lembrou as influéncias, da

acima referida xilogravura, na cena do painel O Mestre D. Paio Peres Correia invocando a

Virgem na Batalha de Tentudia, e que Manuel Batoréo coloca como possivel***.

4. A Contra-Reforma em Portugal

As investigagdes de Flavio Gongalves sobre a arte religiosa levaram-no a
aprofundar um tema mais restrito: o que as autoridades eclesiasticas portuguesas
determinaram e publicaram, ap6s o Concilio de Trento, e sobre as consequéncias dai
advindas. Qual o destino das obras de arte ja existentes a data da publicacdo das novas
diretrizes? Quais as novas Iconografias adotadas para a arte que foi posteriormente
produzida? Perguntas que o investigador desejava ver esclarecidas, como clarifica no plano
de estudos que enviou a Fundacdo Calouste Gulbenkian, instituicdo que esteve mais uma

vez na retaguarda da especializacdo que o autor perseguia. Nesta sequéncia, Flavio

3 MARKL, Dagoberto — «O Humanismo e os Descobrimentos. O impacto nas artes». In PEREIRA, Paulo,
dir. — Historia da Arte portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, p. 415. 3 vols.

“4 BATOREO, Manuel — Pintura Portuguesa do Renascimento — O Mestre da Lourinhd. Casal de Cambra:
Caleidoscopio, 2004, p. 79.

3 BATOREO, Manuel — Pintura Portuguesa do Renascimento — O Mestre da Lourinh&. Casal de Cambra:
Caleidoscopio, 2004, p.. 89.

¢ BATOREO, Manuel — Pintura Portuguesa do Renascimento — O Mestre da Lourinhd. Casal de Cambra:
Caleidoscopio, 2004, p. 90.
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Gongalves iniciou uma pesquisa as Reagdes portuguesas a Arte condenada pela Contra-
Reforma, em 1964*7.

Flavio Gongalves dedicou-se ao estudo dos movimentos teoldgicos, historicos e
sociais. Quis compreender como nasceram, como se alteraram ou declinaram os temas
representados na arte religiosa43 8 Percorreu todo o territorio nacional, continental e ilhas,

na linha de rumo que tragara, fotografando e verbetando os resultados:

«E pretendo obter um bom numero de reproducdes fotograficas da
imaginaria dos altares e dos painéis avulsos que se mantém nas igrejas. Por
outro lado, nas pesquisas bibliograficas incidirei a minha aten¢do principal
nos periodos da arte portuguesa dos séculos XVI e XVII. Isto além de nao
deixar o estudo das questdes propriamente hagiograficas e da Historia das
correntes culturais. O resultado destes trabalhos passard, outrossim, para
fichas do género das que ja redigi e ordenei»*’.

4.1. Algumas reagoes portuguesas a arte da Contra-Reforma

No peridédico O Comércio do Porto editou dois titulos cujo teor se reporta a arte
que as imposi¢des tridentinas censuraram. O primeiro artigo ¢ A Legislacdo sinodal
portuguesa da Contra-Reforma e a arte religiosa* sendo o ultimo A Destruicdo e

mutilacdo de imagens durante a Contra-Reforma portuguesa**'.

7 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 fev. 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Servigo de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das reagdes portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6.

% GONCALVES, Flavio — [Relatério] Relatério da visita de estudo realizada por Flavio Armando da
Costa Goncalves. Porto. 1970 outubro 24. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Director dos Servicos de
Belas-Artes. [Dactiloscrita.] 1970. 8 f. Viagem a Italia. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.71,p. 2.

% GONCALVES, Flavio — [Relatorio] 1971 dezembro 7. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1971. 9 f. Trabalhos de investigagao realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal (novembro de 1970 — novembro de 1971). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.44, p. 9.

% GONCALVES, Flavio — «A Legislagio sinodal portuguesa da Contra-Reforma e a arte religiosa». O
Comércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 53 (23 fevereiro 1960). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 6.

! GONCALVES, Flavio — «A Destrui¢do e mutilacdo de imagens durante a Contra-Reforma portuguesa».
O Comeércio do Porto. Porto. Ano 106, n.° 142 (24 maio 1960). Suplemento “Cultura e Arte”, p. 5.
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Algumas reaccOes portuguesas a arte imposta pela contra reforma reporta-se a
conferéncia que Flavio Gongalves proferiu em Lisboa, cujo texto, ainda inédito, juntamos
em Anexo* .

Flavio Gongalves tinha estudado em Bibliotecas e Arquivos as Constituigdes
Sinodais editadas pelos bispos portugueses entre 1575 e 1750. Estas Constituigdes tinham
um efeito normativo e relatavam pormenorizadamente as «imagens e quadros considerados
impudicos, profanos, heterodoxos, em mau estado de conservagdo, imperfeitos, de
inspiragdo apécrifa»™ que teriam de ser substituidos. Para fazer cumprir as disposigdes
sinodais, os bispos nomeavam visitadores com a missdo de verificar a obediéncia da arte
religiosa as imposi¢cdes de moral e decoro que as normas impunham, e decidir sobre o
destino a dar as pecas de arte que escapassem a essas regras.

O Tribunal do Santo Oficio teve o mesmo papel na censura artistica. A Inquisi¢cao
possuia os qualificadores, vigilantes responsaveis pelo correto uso dos preceitos das
imagens, ordenando igualmente a eliminagdo daquelas que estavam fora das imposigdes
iconograficas determinadas pelo Concilio de Trento***.

Os Livros manuscritos das visitagdes contém os relatérios elaborados pelos
visitadores cujas informagdes esclarecem sobre as obras de arte religiosa apeadas dos seus
locais originais ou que sofreram alteragdes. A informacao das determinagdes do Concilio
de Trento respeitantes a Iconografia sacra, e sobre as restritas regras por ele impostas,

Flavio Gongalves consultou no «célebre tratado» de Joane Molano De Historia SS.

Imaginum et Picturarum, pro vero earum usu contra abusus, edigdo de 1771%%.

#2 Confere Anexo C; GONCALVES, Flavio — GONCALVES, Flavio — [Discurso] Algumas reacgdes
portuguesas a arte imposta pela Contra-Reforma. 24 abril 1964. Lisboa [Manuscrito]. 1964. 37f. Autdgrafo.
Conferéncia inédita. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 7.121.

3 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1965 fevereiro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagéo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das reacGes portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6, p. 2.

“* GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 fevereiro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagéo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das reacdes portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6, p. 3.

5 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1965 fevereiro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagéo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das reacdes portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6, p. 3.
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O Catalogo dos livros que se proibem, de 1581, inclui uma informagao de Fr.
Bartolomeu Ferreira sobre as pegas de arte religiosa produzidas fora de Portugal que nao
poderiam entrar no pais. O estudo da imposi¢do censoria levou Flavio Gongalves a
perguntar: «Ter-se-iam cumprido entre nds pacifica e totalmente as determinagdes da nossa
legislagdo iconografica da Contra-Reforma?»**,

Os elementos recolhidos forneceram ao investigador a historia, a devogao e o
aspeto estético das imagens veneradas em Portugal no final do século XVII e inicio do
seguinte. Mas a aceitacdo das disposi¢cdes emanadas das constitui¢des ndo foi pacifica. Em
muitos casos, os fiéis sentiram que estas disposi¢des feriam o povo e a forca das tradigdes
culturais e, por isso, conservavam algumas pegas da arte censurada*’. No deixou contudo
a Contra-Reforma de mandar alterar e eliminar aspetos pitorescos e profanos, ajustando-os
a «tradigdes religiosas nacionais e a formas estéticas mais “modernas”»***.

E os artistas? Qual o seu ponto de vista ¢ o que tinham a dizer sobre os preceitos
sinodais de restricdo do uso das imagens? Pelo que deixaram escrito, os artistas aceitavam
a influéncia moral da pintura e a necessidade de evitar as representagdes de cenas
“desonestas”. Os tratados que os artistas editavam refletiam a ideologia iconografica
imposta pelo Concilio de Trento, assimilando, aceitando e defendendo, nos seus trabalhos,
as imposi¢oes da forma na figuragdo artistica, o uso de assuntos pudicos como papel
pedagbgico e a necessidade de se evitarem temas lascivos e formas indecorosas. Flavio
Gongalves esclarece que Félix da Costa no seu tratado Antiguidade e Nobreza da Arte da

Pintura de 1696 referencia pinturas quinhentistas do retabulo da capela-mor da igreja da

Misericordia de Lisboa «que alguém mandara desmontar e soterrar» ™.

#6 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 fevereiro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagio Calouste Gulbenkian. Servigo de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das reacdes portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6, p. 3.

7 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 2. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1965 maio 1. P6voa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 5 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 fev. a 30 abr.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.6,
p. 2.

*¥ GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 1. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 fevereiro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagio Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Estudo das rea¢des portuguesas a arte condenada pela Contra-Reforma (de 1 nov.
1964 a 31 jan. 1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 8.6, p. 6.

9 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 3. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1965 agosto 1. P6voa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuaggo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul.
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Carateristicamente a pintura renascentista utilizava nos seus quadros de arte sacra,
figuras seculares e relatos da vida profana. A partir das emanagdes contrarreformistas,
também neste ponto se sentiram as consequéncias, cessando os artistas o uso dessa
cenografia, transformando completamente as cenas representadas na arte figurativa®’,

Do mesmo modo, as esculturas dos altares vestidas com roupas de pano, de forma
profana, cujo costume vinha da Idade Média, foram proibidas e substituidas. No final do
século XVI comegaram a ser usadas as esculturas de madeira com as roupas pintadas —
estofadas — conforme os preceitos iconograficos impostos™'. Houve casos de frescos que
exigiram repintura o que os salvou da destruicdo. A Igreja ordenou os restauros efetuados
nas obras consideradas velhas, as reformas na decoragdo exigindo novas alfaias, novos
paramentos, novos retabulos, as alteragdes nas esculturas (quase sempre imagens
medievais e quinhentistas de madeira) e também enterrar, ocultar ou mandar modificar
toda a arte religiosa considerada fora dos cAnones**.

As representagdes dos Calvarios da Contra-Reforma estavam, quase sempre,
limitadas a sobria figura da Virgem e de S. Jodo a acolitarem Cristo crucificado e, em
alguns casos, a imagem de Madalena lacrimejante. Esta encenacao surgiu para substituir as
cenas dos Calvarios da primeira metade do século XVI onde, perante os fiéis, desfilavam o
monte Calvario com os trés crucificados, paisagens, cidades, figuras secundarias
pitorescas, soldados de armaduras e armas brilhantes, cavaleiros vestidos a moda
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quinhentista, mulheres chorando e amparando a Virgem a desmaiar de dor™”. A pintura e

1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.18, p. 5.

% GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 3. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 agosto 1. Povoa de Varzim. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Servigo de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuacdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.18,p. 8.

1 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 3. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 agosto 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.18,p. 9.

2 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 2. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 maio 1. P6voa de Varzim. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 5 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 fev. a 30 abr.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.6,
p- 3.

3 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 3. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 agosto 1. Povoa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul.
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escultura portuguesas dos séculos XIV a XVI oferecem exemplos destes Calvarios onde a
Virgem aparece desfalecida, exangue, derrubada pelo sofrimento.

Ostentam estas encenagoes, o relevo do sarcéfago de Inés de Castro, ou a escultura
da charola de Tomar, bem como a composi¢do do Claustro do Siléncio de Santa Cruz de
Coimbra, o mesmo se patenteando no painel presente no Museu Grao-Vasco, de Vasco
Fernandes ou no painel da igreja da Misericérdia de Abrantes™*. Porém, apesar dos rigores
tridentinos, aparecem, um pouco por todo o pais, pinturas executadas, a partir do final do
século X VI, com o episddio do desmaio de Maria, mas Flavio Gongalves atribui a for¢a da
tradi¢ao o uso da cena iconografica, ficando porém no ar a interrogagdo de como poderiam
essas tabuas ter escapado a censura dos visitadores*’. Ndo apareceram mais reproduzidos,
na arte mandada executar na Contra-Reforma para o interior das igrejas, os pormenores
pitorescos e profanos com personagens e acontecimentos laicos, desfilando como uma
encenacao, desde os finais do século XVI. Igual sobriedade se encontra na Iconografia da
AnunciacAo, nas representagdes das Bodas de Cand, na reproducio plastica da Ultima Ceia
entre outras. Deixam de ser figuradas personagens profanas argumentando-se que estas
roubavam & obra de arte o sentido mistico e religioso*°. As obras de arte destinadas a
outros pontos que nao ao interior das igrejas, possuiam uma tematica € uma composi¢ao de
caracter livre, onde os assuntos mitologicos e a figuracdo dos nus se multiplicavam. O
cumprimento da legislacdo do Concilio de Trento confinava-se ao interior dos templos.
Enquadram-se, como elemento exemplificativo, os painéis do teto da sala do Cabido da S¢é

do Porto®’.

1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.18, p. 8.

% GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 5. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1966 fevereiro 2. Pdvoa de Varzim. [a] Fundagéo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1966. 7 f. Continuagao do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 nov. 1965 a 31
jan. 1966). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.74,p. 1.

5 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 5. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1966 fevereiro 2. P6voa de Varzim. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1966. 7 f. Continuagao do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 nov. 1965 a 31
jan. 1966). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.74, p. 6.

% GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 3. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 agosto 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundacéo Calouste Gulbenkian. Servigo de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 11 f. Continuacdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio a 31 jul.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.18, p. 8.

7 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 7. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncalves. 1966 agosto 1. P6voa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
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Constituiu excecdo a estas regras as representagdes dos painéis da Virgem da
Misericordia, divulgadas em Portugal no século XVII. Por outro lado os costumes
conventuais de vestir as imagens do Menino Jesus com fatos de militar ou cortesao
conservaram-se € aumentaram, assim que serenaram os rigores censorios dos primeiros
séculos™®. Esta inflexibilidade proibitiva, contudo, permitiu algumas liberdades sempre
que o tema fosse considerado relevante pela importancia doutrinaria. O exemplo mais claro
desta exce¢do sdo as composi¢des dedicadas ao Purgatorio iconografado com personagens
profanas desnudadas*®. Das imagens cujas cenas conseguiram sobreviver as exigéncias
das prescrigdes tridentinas contam-se as da Igreja de Nossa Senhora da Luz, em Lisboa,
que ostenta na capela-mor um painel da Circuncisdo com o Menino representado de frente
e despido. No mesmo retdbulo, vemos o painel central dos finais de quinhentos, que evoca
os orantes no Limbo com a figura de Eva, em primeiro plano, de tronco exposto, de frente,
com os seios descobertos e com os longos cabelos loiros sobre as espaduas. Lembra o
investigador que o Clero culto da capital soube respeitar a obra de arte, independentemente
das dificuldades que terdo tido para justificar, aos censores da Iconografia sacra, a

importancia da mensagem*®.

[Dactiloscrita]. 1966. 9 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 maio. a 31 jul.
1966). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
9.76, p. 4.

¥ GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 4. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 novembro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundagdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Continuagdo do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 ago a 31 out.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.41,p. 2.

9 GONCALVES, Flavio — [Relatério] N.° 4. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Gongalves. 1965 novembro 1. Pévoa de Varzim. [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1965. 7 f. Continuac¢ao do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 ago a 31 out.
1965). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
8.41, p. 6.

40 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] N.° 8. Trabalhos efectuados pelo bolseiro Flavio Armando da Costa
Goncgalves. 1966 novembro 16. Porto [a] Fundacdo Calouste Gulbenkian. Servico de Belas-Artes.
[Dactiloscrita]. 1966. 9 f. Continuag@o do estudo da arte condenada pela Contra-Reforma (1 ago. a 15 nov.
1966). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
9.125,p. 2.
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4.2. Um Dicionario iconografico dos Santos em Portugal

Flavio Gongalves projetava produzir um «Diciondrio da Iconografia dos Santos em

461 e, nesse sentido, fazia leituras em obras especializadas, recolhia o maior

Portugaly
nimero de elementos iconograficos e literarios percorrendo todo o pais na visita de
templos, colecdes e museus. Nos relatdrios que produzia para Instituto de Alta Cultura, ao
longo das suas investigagdes, mencionou as consultas na bibliografia mais antiga, existente
nas bibliotecas nacionais em Portugal tais como os «quatro substanciosos volumes do
“Agiologio Lusitano” de Jorge Cardoso e Antdénio Caetano de Sousa (Lisboa, 1652-
1744)»*%. Confrontou a obra Legenda Dourada de Tiago de Voragine com Flos
Sanctorum, impresso em Lisboa em 1513, concluindo que ambos os textos se encontram
refletidos na Iconografia da arte nacional dos séculos XV e XVI, acompanhando as
correntes e tendéncias encontradas da pintura flamenga e da escultura francesa e
espanhola*®.

A censura e a critica a que a arte medieval e renascentista esteve sujeita, recairam
com igual forca na bibliografia que a suportava. Os textos com as disposi¢cdes do que a
Igreja passou a reprovar apds o Concilio de Trento refletiu-se na nova literatura que
desenvolveu relatos dos santos aprovados que inspirariam os pintores e escultores.

Os volumes Acta Sanctorum dos Bolandistas e Flos Sanctorum, de Fr. Diogo do
Rosario e do Pe. Pedro de Ribadeneira, criticam as fantasias e as fontes apocrifas da

Legenda Dourada*®

. Do Flos Sanctorum, de Fr. Diogo do Rosario existe uma longa lista
de edi¢des, onde os textos com as suas gravuras vao sendo alterados de edigdo para edi¢ao

«conforme o ambiente doutrinario, cultural e iconografico da Igreja». De Pe. Pedro de

%1 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] 1971 dezembro 7. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1971. 9 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal (novembro de 1970 — novembro de 1971). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.44, p. 1.

42 GONCALVES, Flavio — [Relatério] 1970 dezembro 12. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1970. 4 f. Trabalhos de investigacdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
12.91, p. 1.

3 GONCALVES, Flavio — [Relatdrio] 1972 dezembro 10. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1972. 11 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos
em Portugal (novembro de 1971 — novembro de 1972). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 14.39, p. 4.

4% GONCALVES, Flavio — [Relatério] 1972 dezembro 10. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1972. 11 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos
em Portugal (novembro de 1971 — novembro de 1972). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 14.39, p. 4.
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Ribadeneira também existem varias edigdes, tendo havido uma «edigdo em portugués,
impressa em Lisboa em 1674»1%.

O historiador conseguira subsidio para a produgdo de uma obra com o titulo A
Iconografia dos Santos em Portugal*®® que seguiria o aspeto metodologico que Louis Réau
adotara no dicionario lconographie de I’art chrétien (Paris, 1955-1959). Desejava contudo
acrescentar-lhe pontos que verificou nos ficheiros da sec¢ao de Iconografia do Instituto
Warburg e na fototeca do Instituto de Histéria da Arte em Florenga. As investigagdes que
empreendera na area da Iconografia auxiliavam-no a dar aos resultados dessas
investigagdes um maior rigor cientifico, projetando a elaboragdo de «verbetes-ideograficos,
bibliograficos e fotograficos»*®”.

Para além dos tratados antigos sobre a arte cristd, o autor tentou compreender o
mecanismo da criagdo das imagens e, para isso, refletia a partir das obras de Emile Male,
entre outros autores que trabalhou intensamente. Flavio Gongalves estudou Erwin
Panofsky, Studies in Iconology, na sua edi¢gdo de Nova lorque (1965). Leu Georges Kaftal,
Iconography of the saints in Tuscan Painting, na edigdo de Florenga (1950). Estudou Juan
Roig, Iconografia de los santos, na edigdo de Barcelona (1950). Dos autores portugueses
pesquisou Fortunato de Almeida em Histéria da Igreja em Portugal (1910-1928); de
Mario Martins leu as suas obras Estudos de Literatura Medieval, na edi¢do de Braga
(1956), Peregrinacdes e Livros de Milagres na nossa Idade Média editado em Lisboa
(1957) e Estudos de Cultura Medieval editado em Braga (1969); de José Sebastido da Silva
Dias estudou Correntes de sentimento religioso em Portugal editado em Coimbra
(1960)*%®.

5 GONCALVES, Flavio — [Relatdrio] 1972 dezembro 10. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1972. 11 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos
em Portugal (novembro de 1971 — novembro de 1972). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 14.39, p. 5.

% PORTUGAL. Ministério da Educa¢io Nacional. Instituto de Alta Cultura. Secretario. [Oficio]. 1970
agosto 26.. Lisboa. Ref.2 4. 8482 70/6291 FF/MP. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrito]. 1970, 1f. Cabe-me
comunicar que o Conselho Superior do Instituto de Alta Cultura resolveu conceder, no corrente ano, o
subsidio de 150.000$00 destinado a realizagdo dos trabalhos preparatorios com vista a edigdo de uma obra
subordinada ao titulo "A Iconografia dos Santos em Portugal”, dirigida e orientada por V. Ex.?. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.57.

“7 GONCALVES, Flavio — [Relatdrio] 1970 dezembro 12. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1970. 4 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
12.91, p. 3.

8 GONCALVES, Flavio — [Relatdrio] 1971 dezembro 7. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1971. 9 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal (novembro de 1970 — novembro de 1971). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.44, pp. 2-3.
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Enquanto isso dedicava-se ao estudo dos movimentos teolodgicos, historicos e
sociais para compreender como nasceram, como se alteraram ou declinaram os temas
representados na arte religiosa. Era um profundo conhecedor da bibliografia referente a
arte sacra e ele mesmo o confirma: «Para a compreensdo da Iconografia sacra de cada
periodo historico se torna indispensavel o conhecimento do contexto religioso, cultural,
social e até politico da respetiva época»*®. Estava decidido a realizar um dicionario
iconografico versando a hagiografia como as suas palavras clarificam:

«Nao pretendendo realizar um simples inventario por assuntos, consagrei
larga atencdo as investigacdes bibliograficas, ja com a finalidade de
conseguir uma correta definicio dos temas e do seu entendimento nas
correntes religiosas de cada época, ja procurando a possivel precisdo da
cronologia, autor e valor plastico. Tenho de confrontar mais detalhadamente
a Iconografia portuguesa e estrangeira. Estou resolvido a escrever no
momento adequado um amplo estudo (certamente sob a forma de
Dicionario) acerca da Iconografia dos Santos em Portugal»*’’

5. Alguns textos sobre o programa iconografico da Contra-Reforma

O Dicionario que Flavio Gongalves havia pensado ndo ultrapassou o projeto, mas
os ensaios que escreveu durante este periodo e até ao fim confirmam a sua especialidade. A
Iconografia religiosa visivel na pintura e nos projetos do Barroco e do rococé traduzida nos
seus ensaios refletem acima de tudo os exames metddicos e interpretativos dos documentos
dos arquivos, da observagdo dos locais e os estudos nas leituras especializadas que lhe
permitiram o enquadramento, dos temas iconografados, cultural, politica e socialmente em
cada época. Sdo os seguintes os trabalhos publicados:

Duas pinturas seiscentistas do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde (1964);
Os portugueses de quinhentos e a Iconografia religiosa da arte indiana (1964); Os Restos
de uma imagem gética de madeira (1964); Trindades trifrontes” durante a Contra-
Reforma portuguesa (1964); A Construcdo da igreja de S. Miguel de Bostelo e a sua talha

%9 GONCALVES, Flavio — [Relatorio] 1971 dezembro 7. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1971. 9 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal (novembro de 1970 — novembro de 1971). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 13.44, p. 2.

47 GONCALVES, Flavio — [Relatério] 1973 dezembro 12. Porto [a] Presidente do Instituto de Alta Cultura.
[Dactiloscrita]. 1973. 4 f. Trabalhos de investigagdo realizados e a realizar sobre a Iconografia dos Santos em
Portugal (novembro de 1972 — novembro de 1973). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 15.102, p. 4.

149



dourada (1965); O nosso mobiliario pintado (1967); As Primeiras representacoes
artisticas do Juizo Final (1967); Uma Série de painéis do mosteiro de Santa Clara de Vila
do Conde (1964); Mais algumas “Trindades trifrontes” portuguesas (1964); O Vestuario
mundano de algumas imagens do Menino Jesus (1967).

As investigagcdes que Flavio Gongalves empreendeu apenas o levaram a novas
inquietagdes, mas antes de reiniciar as suas pesquisas publicou: A Arquitectura
“anglopalladiana” do Porto (1968); O “Juizo Final” na escultura romanica francesa
(1968); As “Arvores de Jessé” dos retabulos de talha (1969); A Construcdo da actual casa
do cabido da sé do Porto (1969); A Iconografia da pintura religiosa portuguesa (1969); O
Retabulo da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto (1970); A Capela de
talha da ““Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto (1971); Escultura e
heraldica (1971); Santa Ana ensinando a Virgem a ler (1971); A Talha da capela-mor da
igreja da Senhora da Apresentacdo de Aveiro (1971); Uma obra notavel de Francisco
Machado (1971); Breve ensaio sobre a Iconografia da pintura religiosa em Portugal
(1972); Os Antigos retabulos da igreja matriz do Torrdo (1972); Anunciacdo (1972);
Chegada das reliquias de Santa Auta a igreja da Madre de Deus de Lisboa (1972); A data
e a origem dos azulejos do claustro da sé do Porto (1972); Deposic¢éo de Cristo no timulo
(1972); Duas noticias sobre Nicolau Nasoni. (1972); O Inferno (1972); Jodo Baptista
Pachini e os painéis da casa do cabido da sé do Porto (1972); A Virgem com o Menino
(1972); A Visitagdo (1972); Adoracdo dos pastores (1973); S. Tiago combatendo os
mouros (1973); Um precioso conjunto iconogréafico de temas luso-brasileiros (1973); A
Virgem com o Menino (1973); O Retabulo da capela-mor do santuario da Senhora da Boa
Morte na Correlhd (1974); A publicacdo dos desenhos de Sequeira do Museu Nacional de
Arte Antiga (1976); Um grandioso retdbulo barroco da Ribeira Lima (1977); A sineta da
capela de Nossa Senhora da Guia (1977); Bibliografia artistica de Vila do Conde (1978);
Duas notas vilacondenses (1980); As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da
Ajuda de Peniche e o seu enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do
século XVIII (1982); Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na
“Torre de Garcia d’Avila” (1983)*"".

471 Confere APENDICES A; B; C.
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6. A Talha na arte religiosa

Durante mais de dois séculos ¢ meio «nos periodos do Maneirismo, do Barroco e
do Rococon'’?, as igrejas foram sendo enriquecidas com retdbulos de talha forrada a ouro,
pulpitos, sanefas, caixas de Orgdos, cadeirais e grades. Combinando com o azulejo, a
pintura e a escultura, o crente passa a estar dentro da propria obra de arte, ¢ impelido a
participar nesse espago cénico, num processo de interioriza¢ao e recolhimento em que o
corpo ¢ o espirito alcangcam perfeita harmonia contemplativa e mistica.

Embelezar o local de culto era, para além de uma fun¢do pedagodgica, um meio para
a elevagdo da alma dos cristdos. No final do século XVI e inicio do século XVII,
difundidos por todo o pais, os retdbulos de tendéncia maneirista, mostravam
emolduramentos de «talha delicada e mitda de raiz renascentista»”*’>

J& no ultimo quartel do século XVII difunde-se rapidamente por todas as igrejas do
pais a talha barroca. A teatralidade que o Barroco adotou e desenvolveu, motivava no
crente uma ideia de maior aproximacao a Deus. Flavio Gongalves lembra que ndo sendo
obrigatoriamente uma corrente especifica do mundo catolico ¢ um exemplar retrato da
mentalidade de uma época, alargado a todas as areas culturais®’*,

Moura Sobral lembra que este era exatamente o objetivo procurado nas artes

plasticas do Barroco, ou seja, a obra de arte total, o bel composto como nos explica:

«E precisamente pela combinatoéria dessas partes que a obra se constitui e
que ela elabora e transmite sentidos. Por sua vez a questdo do sentido ¢
absolutamente central para uma compreensdao correta da época dita

475
barroca»”®’”.

42 GONCALVES, Flavio — «A Talha na arte religiosa de Guimardes». In CONGRESSO HISTORICO DE
GUIMARAES E A SUA COLEGIADA, Guimardes 1979 — Guimarées e a sua Colegiada: atas. Guimaraes,
1981, vol. 4, p. 364.

7 GONCALVES, Flavio — «A Talha na arte religiosa de Guimardes». In CONGRESSO HISTORICO DE
GUIMARAES E A SUA COLEGIADA, Guimaries 1979 — Guimaraes e a sua Colegiada: atas. Guimaries,
1981, vol. 4, p. 338.

% GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». Boletim Cultural
Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), pp. 125-184.

3 SOBRAL, Luis de Moura — «Un Bel Composto: a obra de arte total do primeiro barroco Portugués». In
“Struggle for Synthesis. A Obra de Arte Total nos séculos XVII e XVIII. Simpdsio Internacional. Lisboa,
1999, p. 305.
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6.1. Um século de arquitetura e talha

47
® resulta

Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal (1750-1850)
da colaboracdo de Flavio Gongalves no VI Congresso Internacional de Estudos Luso-
Brasileiros nos Estados Unidos. O conferencista inicia a sua palestra contextualizando o
periodo em andlise. Em toda a alocucdo faz a ponte entre o inicio da arquitetura de meados
do século XVIII, até ao uso do ferro e do vidro de finais do século XIX, no norte de
Portugal.

Os artistas nortenhos, em pleno século XVIII, continuavam a trabalhar nas formas
do Barroco e aqui «elaborado na pedra rija do granito e na refulgéncia dos retabulos
doirados, a que as composicdes historiadas de azulejos azuis e brancos ofereciam uma
suave expressio complementar»*’ .

Nicolau Nasoni, chegou ao Porto em 1725, a convite do Dedo da Sé D. Jerénimo de
Tévora Noronha. Em 1731 projetava a torre que viria a ligar Nasoni, definitivamente, a
cidade do Porto. Na primeira metade da centiria de setecentos, Nasoni tinha ja concluido
muitas das suas obras e por estes anos fazia o risco para a igreja da Misericordia do Porto,
que levantava a sua fachada. Flavio Gongalves caracteriza o italiano:

«Cenografo antes que arquitecto — pintor de formagdo — o mestre toscano
deixara nestas obras uma exuberante ornamentacdo de raiz sienesa e
florentina, que nas fachadas se espraia e multiplica, pitoresca, numa fantasia
de volutas e de palmas, de conchas, grinaldas e estatuas, balatstres e vasos
com fogaréus, frontdes partidos e frontdes invertidos...Muito pessoais,
sujeitas as linhas da arquitectura ao engenho do decorador, as construgdes
de Nicolau Nasoni abriram caminho a chegada do rocaille, de que o artista

italiano foi um dos primeiros transmissores no norte de Portugal»*’®.

Viao-se insinuando os elementos rococod por entre o vocabuldrio barroco, como
elementos inéditos utilizados por Nasoni no retdbulo de talha da capela-mor da igreja de
Santo Ildefonso, no Porto. Semelhante decoragdo de sabor rocaille tem também o retabulo

de prata da Sé portuense, desenhado pelo mestre italiano.

76 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), pp. 125-184.

7 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), p. 16.

‘7 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.% 1-2 (margo-junho 1969), p. 17.
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Flavio Gongalves atribui a Nicolau Nasoni a grande influéncia que exerceu na
arquitetura da cidade do Porto. Em simultaneo com a tradi¢do deixada por Nasoni no final
do século XVIII chega a «sobriedade classica» que avancava sendo bem percetivel nas
igrejas de Sao Nicolau e de Nossa Senhora da Vitoria.

O historiador acrescenta que na provincia do Minho a estética do rococ6é ganhara
«um poderoso e dinamico vigor». Apresenta André Soares a operar em Braga no terceiro
quartel do mesmo século. Mestre do barroco executa o que o historiador chama de «joia do
granito portugués», a capela de Santa Maria Madalena na Falperra®”.

Flavio Gongalves apresenta Fr. José de Santo Antdnio Vilaca «frade-artista» que
deixou a sua arte em retabulos, cadeirais, grades e varandas, um pouco por todos os
mosteiros nortenhos por onde passou, conseguindo «dar a talha a fremente e opulenta forca
escultorica que, ao lado de uma visdo poética e fluida, o espirito rococod bracarense
continha»*®.

Os ingleses instalavam-se em negocios no norte exercendo uma influéncia que
alterou a face da capital nortenha. Em 1769 chegam ao Porto as plantas respeitantes a
constru¢do do novo hospital da Misericordia — Hospital de Santo Antonio — que John Carr
concebera e que correspondia ao espirito neopaladiano inglés, passando a influenciar a
arquitetura da cidade e do norte, a partir de entdo™’.

A «arquitectura romantica de expressdo medieval» que se sentia no resto da
Europa, segundo Flavio Gongalves, ndo obteve no norte grande adesdo. A partir da

segunda metade do século XIX o Porto juntou a sua arquitetura o cristal e o ferro que, este

sim, rasgou sulcos.

7 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), p. 24.

0 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal».. In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.% 1-2 (margo-junho 1969), p. 27.

1 GONCALVES, Flavio — «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». In Boletim
Cultural Camara Municipal do Porto. Porto. Ano 32, n.% 1-2 (margo-junho 1969), pp. 36-37.
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6.2. A Talha da Arvore de Jessé

O tema iconografico da Arvore de Jessé é uma figuragio da genealogia de Cristo e
resultou da interpretacdo de varios textos biblicos™*. A Arvore de Jessé constitui-se num
tema primordial da arte medieval, resultado de uma solugdo criativa, conciliando o Antigo
e 0 Novo Testamento para que todos compreendessem facilmente a genealogia de Maria e
de Jesus.

Segundo Flavio Gongalves, o uso e a evolugdo da Arvore de Jessé na arte, parte da
ideia de utilizar um simbolo vegetal com raiz, caule e ramos para mostrar as imagens dos
ascendentes de Cristo, apoiando-se em solucdes congéneres da arte oriental, onde a
composi¢do arborea provinha, igualmente, de uma figura humana jacente**’.

Os artistas, dirigidos pelo Clero, idealizaram as composicoes da arvore genealdgica
como aparecem nas iluminuras dos codices do final do século XI. A base ¢ ocupada pelo
corpo de Jessé, deitado, de quem rompe um tronco com ramos decorados com as figuras
dos reis de Juda. Em certas representagdes aparecem, ao lado destes, imagens dos profetas
que anunciaram a chegada de Jesus. No vértice da arvore ficava a imagem de Cristo € um
pouco abaixo a de Maria. A abadia de S. Dinis em Paris ao ser reconstruida cerca de 1144
passou a ostentar um vitral com uma Arvore de Jessé de que resultou uma larga difusio da
tematica.

A partir do século XIII modificou-se o simbolismo do assunto, trocando-se a figura
de Cristo no topo da arvore para passar a ser representada a Virgem com o Menino. A cena
foi reproduzida em iluminuras, em painéis sobre tdbua, em vitrais, nos marfins, na
escultura em madeira ou em pedra, nos frescos, em tapegaria, até ao final do século XVI.

Com as orientagdes da Contra-Reforma o tema iconografico quase desapareceu na
arte, excetuando-se na Peninsula Ibérica, onde esta representa¢do saiu reforcada com a

difusio do culto da Imaculada Conceigdo a que a simbologia da Arvore de Jessé estava

2 Segundo a crenca judaica o Messias descenderia de David. Anunciada no livro do profeta Isaias no Velho
Testamento, lia-se que «havia de irromper “uma vara do tronco de Jessé” e que “uma flor” brotaria “da sua
raiz”’», dando esta profecia origem a varias explicagdes em textos biblicos. A interpretagdo de S. Mateus e de
S. Lucas faz descender S. José dos reis de Juda pela linha de David. De forma diferente interpretou S.
Jerénimo as palavras de Isaias anunciando que, o caule saido de Jessé pai de David e descendente de Abrado,
era a propria Virgem Maria e a flor representava Jesus. GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da
“Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto e os seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11,
n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.21, p. 7.

* GONCALVES, Flavio — «A “Arvore de Jesisé” na arte portuguesa». [em linha]. Porto: Universidade do
Porto, Faculdade de Letras, 1986, p. 215. Artigo em Revista Cientifica Nacional. Atual. 16-07-
2014.[Cons.14-08.2014]. Disponivel na Internet <URL: http://hdl.handle.net/10216/13779>.
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associada®™*. Em Portugal o tema espalhou-se de norte a sul, no periodo em que no
estrangeiro desaparecia. Flavio Gongalves considera esta representacdo simbdlica como
um assunto tipico da Iconografia religiosa da Reforma catélica em Portugal. «E mais um
elemento a destacar naquele periodo tdo rico, e tantas vezes original, da arte
portuguesa»*®.

Das Arvores de Jessé integradas em retabulos de talha, destaca-se a da igreja do
antigo convento de S. Francisco do Porto, na nave direita, esculpida em madeira
policromada. Sobre o corpo deitado de Jessé sai um tronco com ramificagdes onde se
apoiam, de pé, doze imagens dos reis de Juda. No alto da arvore, remata o conjunto a
figura evangélica de S. José, exibindo uma vara de agucenas na mao. Ladeando a
composicdo arborea, colocados em nichos, os progenitores da Virgem, Santa Ana e S.
Joaquim, e os quatro Doutores franciscanos que escreveram sobre a Imaculada. No nicho
superior do retdbulo domina uma escultura em calcario da Imaculada Conceigdo, da
segunda metade do século XVI, que foi adaptada & encenacido™™®. O retabulo destaca-se
devido ao «luxuriante e doirado revestimento de talha», as suas propor¢des, ao sentido

plastico e a riqueza iconografica®’

. O alto do pértico da capela com «o timpano curvilineo
do remate, o seu relevo central, os dois anjos sentados envergando tnicas, os atlantes e as
volutas verticais, a recortada sanefa, as dimensdes das esculturas» completam todo o
conjunto. Os dois anjos deste conjunto, esculpidos por Manuel Carneiro Adao,
documentam uma das primeiras manifestagdes da transi¢ao para o estilo joanino no norte

, 4
do pais™®.

¥ GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto ¢ os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, pp. 8-9.

5 GONCALVES, Flavio — «A “Arvore de Jesisé” na arte portuguesa». [em linha]. Porto: Universidade do
Porto, Faculdade de Letras, 1986, p. 215. Artigo em Revista Cientifica Nacional. Atual. 16-07-2014.
Disponivel na Internet <URL: http://hdl.handle.net/10216/13779>.

6 GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto e os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, p. 17.

7 GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto ¢ os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, p. 10.

¥ GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto ¢ os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, p. 37.
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A obra escultorica desta Arvore de Jessé e a laboragdo do retabulo que ocorreu
entre 1718-1719 ndo sdo coevas, tratando-se de uma composi¢cdo que reformula uma obra
jé& existente, talvez dos ultimos anos do século XVII, modernizada, com feicdo barroca
«decorativa e pomposa». Foram substituidos os retdbulos “velhos” por espécimes «ao
modernoy feitos pelos entalhadores Filipe da Silva e Antonio Gomes™™.

A partir de um documento do Arquivo Distrital da cidade, relativo a remodelagao
do interior da igreja do antigo convento de Sdo Francisco do Porto, Flavio Gongalves
estudou o contrato efetuado com os autores da talha, das esculturas da capela e do arco da
nave central. Filipe Silva e Antonio Gomes eram artistas conhecidos apenas como os
obreiros do cadeiral do mosteiro de Arouca o que dificultou o enquadramento de vida e
obras destes autores. Com as noticias do historiador os dois artistas revelaram-se os
mestres da talha do estilo nacional em que «a perfeigdo do desenho se aliavam admiravel
sentido de movimento e dos volumes»™*".

A talha portuguesa destacou-se e projetou-se, nao sendo exclusiva das cidades o seu
uso. Qualquer pequena igreja rural possui o seu retdbulo de talha. De forma mais
exuberante ¢ mais complexa ou de forma mais simples, a talha estilo nacional ganhou
personalidade pela qualidade de exceléncia, pelo detalhe do desenho, pela qualidade de
execu¢do, de que o Porto formou escola. As madeiras abundantes resistentes e de
qualidade, forradas a ouro vindo do Brasil, substituiam o marmore, caro e escasso, que
exigia mestres escultores em pedra, ndo existindo muitas dessas oficinas em Portugal. As
avultadas quantias pagas para a renovagao das igrejas eram suportadas pelos mosteiros que
viviam dos rendimentos das suas exploracdes agricolas e também pelas irmandades cujas
confrarias religiosas angariavam doadores junto dos ricos, mercadores e burocratas da
sociedade burguesa de entio*".

Este ensaio de Flavio Gongalves, de 1971, destaca a cena iconografica da Arvore de

Jessé da igreja de Sdo Francisco do Porto, mas a representagdo da arvore genealdgica de

“ GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto e os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, pp. 12-13.

4 GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto ¢ os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, p. 60.

! GONCALVES, Flavio — «A Talha da capela da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto ¢ os
seus autores». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107. Porto: Livraria Fernando
Machado, 1971. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 43.21, p. 61.
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Jesus tinha sido alvo dos seus estudos ja em 1962. Em 1986 editou, na Revista da
Faculdade de Letras, um trabalho com o titulo A “Arvore de Jesisé” na arte portuguesa™-.
Estes estudos sdo registos que se detém nas multiplas modalidades estéticas adotadas e que
Carlos Moura*” enaltece por estarem parcialmente referenciados pelo «incansavely» Flavio
Gongalves, mas defendendo que carecem ainda de um inventario sistematico. Igual opinido
manifesta Vitor Serrdo™ e a qual acrescenta ser a Arvore de Jessé da igreja de S.
Francisco uma bela obra de arte da talha na cidade do Porto, tratando-se de um espléndido
conjunto de «capela forrada a ouro». A pesquisa que Flavio Gongalves empreendeu acerca
dos mestres Anténio Gomes e Filipe da Silva representa um trabalho «exaustivo e

modelar» pelas revelagdes que traz destes oficiais ligados a véarias obras.

6.3. A Igreja de Nossa Senhora da Ajuda em Peniche

Um dos ultimos estudos de Flavio Gongalves tem o titulo, As Obras setecentistas
da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu enquadramento da arte
portuguesa da primeira metade do século XVI11*%°.

O autor reflete sobre o conceito de Barroco que Portugal assimilou da Europa,
entrando por Lisboa, e espalhando-se pelo territorio nacional, pelas Ilhas atlanticas e pelo
Brasil. Dizem as suas proprias palavras que «o emprego conjunto e articulado, dentro das
nossas igrejas, de multiplos e aparatosos elementos decorativos — pecas de talha doirada,
composi¢des de azulejos azuis e brancos, quadros parietais, pinturas dos tectos, imagens

estofadas, lampadarios de prata, grades de pau-preto, reposteiros», permitiu espagos

2 Este estudo ¢ dedicado a Vitor Serro e trata-se de um dos ultimos trabalhos executados pelo autor. Logo
na primeira nota o autor remete o leitor para a bibliografia de investigadores na arte cristd como, Manuel
Trens, Louis Réau, Stubbe, e o Instututo Warburg na secc¢do “Tree of Jesse” onde encontrou «uma excelente
documentacdo iconografica sobre o assunto». GONCALVES, Flavio — «A “Arvore de Jesisé” na arte
portuguesay. [em linha]. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras, 1986, p. 215. Artigo em Revista
Cientifica Nacional. Atual. 16-07-2014.[Cons.14-08.2014]. Disponivel na Internet <URL:
http://hdl.handle.net/10216/13779>.

493 MOURA, Carlos — JESSE, Arvore de. In PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo, coord. —
Dicionario da arte barroca em Portugal. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 238-239.

% SERRAO, Vitor — Histdria da Arte em Portugal — O Barroco. Lisboa: Editorial Presenga, 2003, p. 101.

5 GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 3.
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«cenograficos e vibrantes, dindmicos e policromos»*®. Sdo espacos repletos de cor e
sumptuosidade a que se junta a retérica, de funcdo ideoldgica, permitindo um ambiente
propicio para a elevagdo da alma.

A igreja da Misericordia de Viana do Castelo possui este ambiente idealmente
dramatico, que juntamente com a harmonia e propor¢des do edificio, formam uma
«unidade estilistica e cronologica dos seus elementos»*’.

Resultante das investigagdes empreendidas nas igrejas de Peniche, Nossa Senhora
da Conceigdo e Nossa Senhora da Ajuda e em Viana do Castelo na igreja da Misericordia,
o autor encontrou semelhancas e pontos de convergéncia artistica entre os templos
perguntando se, entre Viana e Peniche, houve de facto alguma ligagao. Em havendo, «em
qual delas; houve ligagdes artisticas entre as duas vilas portudrias? E em qual delas surgira
a ideia de se dar, ao interior de um monumento religioso, a feicdo complexa e
resplandecente da nossa decoracio barroca?»**.

Para Flavio Gongalves constituiu-se de primordial importancia a engenharia militar
na arte civil e religiosa no periodo do Barroco. Na sequéncia, o historiador aventa a
hipotese do conhecimento profissional de duas familias de engenheiros militares que,
atuaram nas localidades de Peniche e Viana do Castelo, que terdo exercido influéncias
mutuas entre as obras que efetuaram®”’.

Manuel do Couto, nascido em Lisboa em 1657, herdeiro do seu protetor Mateus do
Couto, recebeu a formacdo deste na Aula de Arquitetura da qual Mateus do Couto era
diretor. Manuel do Couto foi o responsavel pelos trabalhos da fortificagdo de Peniche,
iniciados em 1686, o que faz Flavio Gongalves pensar que aquele nome possa ligar-se as

obras de transformag¢do e decoragdo das igrejas da mesma localidade. Eventualmente, este

% GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche ¢ o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 3.

“7 GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, pp 3-4.

4% GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 5.

9 GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 76.
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arquiteto engenheiro tera captado a esséncia das decoragdes teatrais do nosso Barroco
«preconizado, havia mais de um século, pelos doutrinadores da Reforma catolica»™™..

Em Viana do Castelo existiu uma familia de trés geracdes de arquitetos engenheiros
militares homoénimos, Manuel Pinto de Vilalobos, que executaram diversas reformas
arquiteturais no norte do pais. O segundo elemento desta familia, Manuel Pinto de
Vilalobos era, nos primeiros anos do século XVIII, mestre da Aula de Arquitetura e
Fortificagdes de Viana do Castelo e o responsavel pelas obras da igreja da Misericordia da
localidade, entre 1714 e 1722. Flavio Gongalves aponta como natural a comunicacio e
partilha de pareceres entre estes dois militares, executando ambos obras régias™".

Flavio Gongalves lembra que o arquiteto minhoto ao escolher para a execugao dos
painéis de azulejo da Igreja da Misericérdia da sua terra, a oficina que azulejou um outro
templo de Peniche, a capela de Nossa Senhora dos Remédios, cerca de 1720 — em
simultdneo portanto com as obras que ocorriam nas outras igrejas — torna sintomatica a
troca entre os dois arquitetos e as consequentes influéncias que dai possam ter advindo,
interrogando-se sobre a autoria dos painéis de azulejos da nave da igreja da Misericordia

de Viana do Castelo®®.

% GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 66.

" GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 67.

%2 GONCALVES, Flavio — «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural Assembleia
Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.5, p. 77.
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Capitulo IV — Consideracdes finais e conclusoes

Tentio munifos Wﬂ‘o&, ﬁ/ﬂo& do cullo a Pinerva e a Vérww/,

e o Cén citébico wéio/a;, oowomao”w./sm

Quando a Camara Municipal da P6voa de Varzim prestou homenagem postuma ao
seu conterraneo, investigador e defensor dos bens culturais da cidade Flavio Gongalves,
editou, no seu Boletim Cultural de 1989, depoimentos de varias figuras que privaram com
o notavel historiador. Nele escreveram amigos e colegas dos seus tempos de jovem
estudante, mas também os seus pares, aqueles nomes que lhe eram mais proximos e todos
ligados a Historia da Arte.

Dagoberto Markl publicou um ensaio chamado Introducéo ao estudo do Inferno do
Museu Nacional de Arte Antiga®®. Lemos na dedicatoria: «A memoéria de Flavio
Gongalves, o primeiro que, em historiografia da arte portuguesa, soube penetrar no
SEGREDO que est4 para além do esteticamente visivel» *.

Desenvolvendo o tema mencionado em titulo, Markl constata que a historiografia
da arte portuguesa «tem tomado uma atitude reticente em relagdo aos estudos de cariz
iconolégico e iconograficon. Esta postura reservada ganha forga quando os estudos
iconologicos se debrugam sobre os problemas do simbolismo mais abstrato, analise
subjetiva que saia de «um obsidiante positivismo oitocentistay. Markl enumera dois pontos
de vista. Uma retracdo «perante determinado tipo de crencas que, por demasiado
esotéricas, escapam a compreensdo imediata do investigador consideradas ndo
merecedoras do esfor¢o da pesquisa», € o sentimento de «ridiculo que paira sobre estes

temas e decorre de um pendor manifestado em certas correntes» de uma investigacao

% GONCALVES, Flavio — [Carta] 1981loutubro 13. Porto [a] Maria Teresa e José-Augusto Franca.
[Manuscrita].1981. 6 f. Carta falando da sua doenca desde 1977. Pede adiamento das palestras na
Universidade Nova. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 21.85, p. 4.

** MARKL, Dagoberto L. — «Introdugio ao estudo do Inferno do Museu Nacional de Arte Antiga». In
Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. — Homenagem ao Dr. Flavio Gongalves. Ano XXVI, n.° 2 (1989), pp.
541-561.

% MARKL, Dagoberto L. — «Introdugio ao estudo do Inferno do Museu Nacional de Arte Antiga». In
Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. — Homenagem ao Dr. Flavio Gongalves. Ano XXVI, n.° 2 (1989), pp.
541-561, p. 541.
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amadora, conotadas como «mensagens ocultistas que apontam Portugal como o criador de
um futuro QUINTO IMPERIO a haver, de acordo com uma acentuada tendéncia
nacionalista e retrograda»”"°.

O método iconoldgico ¢ um método de interpretacdo da obra de arte que se
generalizou a partir das propostas de Warburg, embora percebamos das palavras de Markl,
que era, ainda assim, um método criticado e talvez encarado de forma marginal.
Poderemos desta forma entender os escritos de Flavio Gongalves acerca das suas
investigagdes em Iconografia. Ele ¢ claro quando diz: H4 a Historia da Arte e ha a
Iconografia. Uma ajuda a outra. A Iconologia ¢ para o estudo das alegorias. Flavio
Gongalves explicou que usar a expressdo Iconologia seria até mais apropriado, e
relembramos: «Seria mais correcto para o efeito, o emprego do termo Iconologia (do gr.
eikdn + logia); este vocabulo, porém, apesar do seu sentido de “ciéncia das imagens”,
desde sempre se empregou a proposito do estudo das imagens alegoricas e seus atributos
(um dos capitulos da Iconografia)»*"’.

O método iconografico que Flavio Gongalves adotou, nos trabalhos que analisamos
estava pejado de alusdes a alegorias ou representagdes simbdlicas, a ciclos figurativos de
virtudes ¢ dos seus atributos usados na arte religiosa, a interpretacdo de lendas, aos
martirios de santos e as formas que a arte adotou em cada época, segundo as interpretacao
e objetivos biblicos que lhes conferia um sentido rigoroso e formal, um sentido moralizante
e catequizador e um sentido mistico, destinados a elevar a alma a contemplagao.

Perguntamos entdo: ndo teria razao o seu amigo Markl quando referia serem mal
vistos 0os que escreviam, como Flavio Gongalves, que retratar certas personagens «da
elementos preciosos a biotipologia que auxiliam por seu turno, o psicélogo, o médico, o
historiador»? Ou quando, a proposito da obra de Diirer, S. Jerénimo, Flavio Gongalves
declara firmemente: «para o iconélogo trata-se antes de mais nada, de um dos primeiros
exemplos de S. Jeronimo retratado como humanista ¢ de meio corpo, no seu gabinete de

trabalho, cujo protétipo fora criado poucos anos antes por Quintini Metsys, sob a

influéncia de Erasmo»".

% MARKL, Dagoberto L. — «Introdugio ao estudo do Inferno do Museu Nacional de Arte Antiga». In
Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. — Homenagem ao Dr. Flavio Gongalves. Ano XXVI, n.° 2 (1989), p.
542.

7 GONCALVES, Flavio — Historia da Arte. Iconografia e Critica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1990, p. 22.

% GONCALVES, Flavio — Histéria da Arte. Iconografia e Critica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1990, p. 23.
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Flavio Gongalves estudava os varios autores que escreviam sobre Iconografia e
sobre a Iconologia. Isso estda comprovado na vasta e diversificada biblioteca que possuia.
Referia e mantinha contacto com o Instituto Warburg para onde enviou, pelo menos, a sua
monografia Breve ensaio sobre a Iconografia da pintura religiosa em Portugal *®. A
tradicional historiografia da arte portuguesa, da época, teria algumas reservas sobre o
método iconografico e iconologico, alusdo feita por Dagoberto Markl, falando da inibidora
conotacdo de ridiculo que estes métodos utilizados, na interpretacdo das obras de arte,
geravam. O que esta entdo Flavio Gongalves a dizer quando atribui a uma obra de arte duas
faces? «As obras de arte s6 se mostram de todo inteligiveis quando iluminadas de ambas as
faces»’'’. Entendemos entdo que para perceber a obra expdem-se o seu lado visivel, a face
que olhamos e nos olha, mas também ¢ necessario trazer para a luz do conhecimento o seu
lado obscuro.

Florido de Vasconcelos, associando-se aquele preito, editou um estudo intitulado
Um problema de Iconografia religiosa, que se debruga sobre um conjunto de pinturas da
antiga capela da Quinta do Bispo, do século XVII, & guarda do Museu Grao-Vasco. E um
conjunto de tdbuas representando figuras isoladas de bispos e santos. O estudo
particulariza uma das imagens onde se encontra figurado, sem identificacdo, um santo de
etnia negra. Na “Nota prévia” deste trabalho escreveu o seu autor: «O estudo que se
publica sob este titulo ¢ dedicado a memoria do Dr. Flavio Gongalves, meu amigo e meu
colega na docéncia da ESBAP. [...] Recordo a sua notdvel e pioneira obra no mesmo
campo — o da Iconografia religiosa — e lembro que o senhor Dr. Alberto Correia, director
do Museu de Grao-Vasco, de Viseu, lhe chegara a solicitar o estudo dos painéis da Quinta
do Bispo, tarefa que a doenga lhe ndo permitiu levar a cabo»™'.

Vitor Serrdo participou na citada homenagem com um ensaio, Uma obra-prima da
talha do “Estilo Nacional”: O retdbulo da igreja de Santa Maria da Graca, de Setubal
(1697-1700)*2.

%% WARBURG INSTITUTE — [Carta] 1973 outubro 16. London. [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrita].
1973. 1f. Agradecem o trabalho oferecido Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em
Portugal. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
15.67.

*1% Gongalves, Flavio — Historia da Arte. Iconografia e Critica. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1990, p. 23.

' VASCONCELOS, Flérido de — «Um problema de iconografia religiosa». In Boletim Cultural “Pévoa de
Varzim”. — Homenagem ao Dr. Flavio Gongalves. Ano XXVI, n.° 2 (1989), p. 701.

312 SERRAO, Vitor — «In Memoriam de Flavio Gongalves (1929 — 1987)». Lisboa: [S. n.] 1991; SERRAO,
Vitor — «Uma Obra-prima da talha do Estilo Nacional. O Retabulo da Igreja de Santa Maria da Graga,
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Nas suas atentas e permanentes investigagdes, Vitor Serrdao identificou o autor, da
igreja de Santa Maria da Graga de Setiibal, «desta obra-prima da Talha portuguesa do
“Estilo Nacional”», o mestre Jos¢é Rodrigues Ramalho. Acrescentamos que serd inutil
aditar qualquer adjetivo que faca plena justica a qualidade do relato minucioso da
investigagdo, sendo o verdadeiro propdsito desta referéncia a opinido critica do historiador
Vitor Serrao sobre Flavio Gongalves.

Relembra uma visita efetuada a igreja de Santa Maria da Graga na companhia de
Flavio Gongalves que passamos a transcrever: «Mais do que uma vez tive a oportunidade,
na companhia do saudoso Professor Flavio Gongalves, de penetrar na Igreja de Santa
Maria da Graca e de ouvi-lo, extasiado, descrever as formas palpitantes e teatrais do
grandioso retibulo barroco da capela-mor»’'*. Neste ponto o autor acrescenta em Notas:
«Recordo com particular calor a visita de 13 de Agosto de 1984, a que se associaram
também Fernando Antonio Batista Pereira ¢ José Meco, ¢ que se prolongou por uma
inolvidavel visita guiada a alguns dos menos conhecidos monumentos de Setubal. Flavio
Gongalves era, na sua probidade cientifica e na sua humildade de caradcter, um sabio
eximio na visionag¢do critica das obras de arte. O retabulo de Santa Maria da Graca surgiu
aos nossos olhares, nesse dia, sob uma perspectiva totalmente reformulada, dentro dos
pressupostos de espacialidade barroca e de vibrancia das formas plasticas sob os quais o
Professor Flavio Gongalves no-lo mostrou»’ .

Extravasando o simples ato das homenagens atreito a eventuais palavras de
circunstancia, fomos ver o que poderiam outros historiadores pensar sobre Flavio
Gongalves.

Paulo Pereira define Flavio Gongalves no Diciondario da arte barroca em Portugal
como um historiador que conjugou os ensinamentos da escola positivista com a escola
francesa de andlise iconografica, fundamentando-se metodologicamente nos trabalhos de

«Louis Bréhier, Emile Male e Louis Réau. Tratou-se do mais importante iconografo

Settibal (1697-1700)». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim. Ano 26, n.° 1 (1989) p. 637-
663.

°3 SERRAO, Vitor — «In Memoriam de Flavio Gongalves (1929 — 1987)». Lisboa: [S. n.] 1991; SERRAO,
Vitor — «Uma Obra-prima da talha do Estilo Nacional. O Retabulo da Igreja de Santa Maria da Graga,
Settibal (1697-1700)». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim. Ano 26, n.° 1 (1989) p. 638.
>4 SERRAO, Vitor — «In Memoriam de Flavio Gongalves (1929 — 1987)». Lisboa: [S. n.] 1991; SERRAO,
Vitor — «Uma Obra-prima da talha do Estilo Nacional. O Retabulo da Igreja de Santa Maria da Graga,
Setubal (1697-1700)». Boletim Cultural ““Pdvoa de Varzim”. Pévoa de Varzim. Ano 26, n.° 1 (1989), p. 638
(Notan.°5).
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portugués, nao chegando a integrar nos seus estudos o método iconoldgico de Warburg ou
Panofsky»’".

Poderiamos concordar em encaixar Flavio Gongalves dentro de uma escola
positivista, uma vez que o ensino que o formou, como ja expusemos, se centrava numa
Histéria politica no sentido de ndo haver margem a contestagdo, e para quem sO 0s
documentos, selecionados, contam. Mas o nosso autor ndo se limitou a transcrever o
documento que dava “jeito” mencionar. Como Marc Ferro nos diz em Os Tabus da
Historia, ao poder ndo convém revelar o que estd por detras de cada documento, criando
mentiras cumplices e concluindo: «iam 14 revelar a vida privada das instituigdes, os
segredos de familial»’'®. Mas Flavio Gongalves arrojou e falou. Socorremo-nos de J.
Pinharanda Gomes que desmistifica, com bastante assertividade, este ponto relativo ao
julgamento do uso de uma Histdria positivista por Flavio Gongalves. O filosofo caracteriza
Flavio Gongalves como um historiador que descende de uma escola de etnologos que se
fundamenta na observagao objetiva, «t€m sido andarilhos. [...] abriram portas de igrejas e
de capelas desfeiteadas [...] Flavio Gongalves viveu este método e, nessa sua vivéncia,
enuncia ele a sua primeira tese — a da positividade na investigacao. Importa distinguir entre
positividade e positivismoy». Este autor prossegue e afirma que: «ele observa e verifica o
documento, mas admite a sua significa¢io conceptual para além dele»’'”.

Paulo Pereira ¢ Manuel Joaquim Gandra, ainda no Dicionario da arte barroca em
Portugal, de 1989, na entrada sobre Iconografia referem: «O vasto campo da Iconografia
barroca portuguesa foi particularmente estudado por Flavio Gongalves, embora
historiadores da arte se tenham debrucado, ora sobre o significado e alcance social de
certas imagens, ora sobre o seu recorte simbdlico ou alegorico, tais como Vitor Serrdo e
Luis Moura Sobral»”'®.

As nossas lucubragdes levaram-nos a questionar, numa data ja deste século, o que
podera ser dito sobre a personagem que estudamos. E mais uma vez Vitor Serrdo no seu

trabalho Entre Robert Smith e Flavio Goncalves, um percurso pelo barroco luso-

15 PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo, coord. — Dicionério da arte barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 208.

*1 FERRO, Marc — Os Tabus da Historia. Lisboa: Editorial Teorema, 2006, p. 12.

>'7 GOMES, J. Pinharanda — «Teses antropologicas e estéticas de Flavio Gongalves (1929-1987)». In Boletim
Cultural “Pdévoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 26, n.° 1 (1989) pp.128-129.

318 PEREIRA, José Fernandes, dir.; PEREIRA, Paulo, coord. — Dicionério da arte barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p. 225.
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brasileiro®® nos sugere: «N&o tenhamos medo das palavras: existe uma Histéria da Arte

20 Bntre a arte da fase

portuguesa da Idade Moderna antes e depois de Smithy»
«manuelina» e a reconstrucdo pombalina, existiram dois séculos e meio de riquissima
atividade arquitetonica e das «demais artes», naquilo a que se chamava o Mundo Portugués
desenvolvidas, de forma genuina, na adaptacdo ao Renascimento, ao Maneirismo, ao
Barroco e a0 Rococd, e que tinham até ento sido considerados de «modo negligentex»*'.

Vitor Serrdo expoe os estudos do historiador norte-americano Robert Chester Smith
sobre a talha portuguesa, que permitiram ao patrimoénio portugués e luso-brasileiro ser
reconhecido junto da comunidade cientifica e através do seu ensino na Universidade da
Pensilvania passa-lo a novas geracdes de estudiosos sobre o tema.

Para Vitor Serrdo, ¢ injusto atribuir a Robert C. Smith as transformagdes na forma
de encarar a Historia da Arte dos séculos XVII e XVIII e ndo referir Flavio Gongalves.
Este foi o seu grande amigo e companheiro nas longas pesquisas, fundamentalmente no
norte de Portugal. Serrdo acrescenta que durante anos Flavio Gongalves «ciceroniou o seu
colega americano e abriu-lhe muitas das pistas mais interessantes para re-descoberta do
Barroco e do Rococd lusitanos»’*2.

Vitor Serrdo relembra ainda a descoberta dos documentos da irmandade de Nossa
Senhora do Rosario do Mosteiro de S. Domingos de Viana do Castelo. Textos que deram
origem ao ensaio de Robert Chester Smith sobre o retdbulo «rocaille» daquela capela,
tradicionalmente atribuido a Villalobos, repondo assim o verdadeiro nome do seu autor, o
«genial tracista bracarense» André Soares. Ja na primeira sintese do historiador americano,
sobre a talha portuguesa de 1963, Flavio Gongalves contribuira com o seu auxilio «de

. ~ o e 523
campo e com abundante informacdo arquivistica absolutamente inédita»™".

*Y SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileirox. In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigac&o na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000, pp. 288-299.

520 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileirox. In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigac&@o na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000, p. 294.

2 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileiro». In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigacéo na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 2000, p. 289.

%22 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileiroy. In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigac&o na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundac¢do Calouste Gulbenkian, 2000, p. 292.

3 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileirox. In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigac&o na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000, p. 292.

166



Vitor Serrdo prossegue: «A obra de Smith estriba-se, tal como a de Flavio, numa
elegancia de estilo descritivo que supera a frieza dos documentos e dos “catalogues
raisonnés”, justamente porque ambos defendiam, para a Histéria da Arte portuguesa, a
necessidade de escrita facil, comunicativa»’>*. Exemplificando com os estudos sobre o
Mosteiro de Tibaes, sobre Frei Cipriano da Cruz, «o esquecido escultor beneditino que
lavrou em Tibaes algumas das mais dindmicas pegas do Barroco seiscentista nacional,
muito deve ao trabalho conjunto de Robert Smith com Flavio Gongalves». Vitor Serrdo
acrescenta que estes historiadores conversavam longamente, analisando e comparando
pecas afins e as fontes arquivisticas de que dispunham’*.

O nosso historiador era um comunicador para além do facto de ser um organizador.
Organizava exposi¢des ou coloquios e as comunicacdes que neles apresentava estdo
acompanhadas, muitas das vezes, com reagdes, ora lidas em noticias de jornal ora
expressas por outros historiadores, colegas ou amigos, algumas das vezes leitores
desconhecidos. A sua entrega e dedicacdo como professor, criaram também, em alguns dos
seus alunos, estimulo que se 1€ em cartas, além dos depoimentos que nos foram confiados
por dois ilustres alunos da Faculdade de Letras do Porto. A Doutora Deolinda Carneiro,
curadora do Museu Municipal de Etnografia e Historia da Pévoa de Varzim e pelo Doutor
Jos¢ Flores responsavel pelo Gabinete Municipal de Arqueologia da Pévoa de Varzim.
Falam dele como um professor saudoso, contam factos passados nas suas aulas ou viagens
de estudo, historias sempre ligadas a um santo. Como responsavel do Boletim Cultural da
Povoa de Varzim foi um colaborador voluntario durante vinte anos, sem uma quebra ou
falha nas edi¢des dos seus boletins. De igual modo nos foi confiado o depoimento da
continuadora desta revista, a Doutora Maria da Concei¢do Rodrigues, sua colega e amiga
de infancia que nos comenta a capacidade organizativa do seu antecessor.

Flavio Gongalves falou «em livros que ja ndo sei se redigirei»’>° mas, na tristeza da

angustia, esqueceu o fundamental: as sementes que deixou.

324 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileiro». In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investigacéo na Historia da
Arte. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000, p. 294.

3 SERRAO, Vitor — «Entre Robert Smith e Flavio Gongalves, um percurso pelo barroco luso-brasileiroy. In
CABRAL, Manuel da Costa; RODRIGUES, Jorge (coord.) — Robert C. Smith A investiga¢éo na Histéria da
Arte. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000, p. 294.

% GONCALVES, Flavio — [Carta] 1981loutubro 13. Porto [a] Maria Teresa e José-Augusto Franca.
[Manuscrita].1981.6 f. Carta falando da sua doenga desde 1977. Pede adiamento das palestras na
Universidade Nova. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 21.85.
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Para conhecermos o que nos revelam os estudos de Flavio Gongalves sobre a arte
religiosa em Portugal dos séculos XVI e XVII baseamo-nos numa atividade analitica e
interpretativa, heuristica e hermenéutica sobre a procura de documentacdo fisica ainda
existente, e parte dela ainda inédita.

Do espolio pessoal de Flavio Gongalves da Biblioteca Municipal Rocha Peixoto da
Pévoa de Varzim fazem parte documentos que, papel a papel, estdo organizados pelo
proprio autor, em folhas de caderno almaco. Alguns tém anotagdes, notoriamente de um
periodo posterior (por vezes datados) percebendo-se ser Flavio Gongalves um homem
metddico, minucioso e escrupuloso.

Foram vistos e analisados todos os documentos e fizemos um registo dos elementos
que nos poderiam vir a servir para arquitetar a nossa histéria. As primeiras seis caixas
contém as noticias dos estudos iniciais que Flavio Gongalves ia encetando, e sendo o grupo
de documentos que mais fala de si como pessoa, reune todo o trabalho que realizou no
ambito da poesia, de futuro conferencista, de etnografo, de professor e de historiador da
Arte™?.

As restantes caixas guardam os documentos referentes ao trabalho que Flavio
Gongalves foi desenvolvendo com as Instituigdes como a Fundag¢do Calouste Gulbenkian,
as conferéncias que efetuou, todos os elementos justificativos da acdo desenvolvida com o
Boletim Cultural “Pbévoa de Varzim”, noticias de jornal alguns com apontamentos seus de
aprovagao ou de desagrado.

Destacamos entre este espolio, os relatorios exaustivos das investigagdes que o
autor ia elaborando, localidade por localidade, e de onde tiramos 0 méximo conhecimento
sobre o historiador, o seu método de trabalho, os autores que leu, as questdes que formulou
e as conclusdes e novidades que atingiu, cuja importancia esta reflexdo procura mostrar.

Flavio Gongalves educado numa base humanista, consolidou, diversificou e
enriqueceu a sua formacao em multiplos interesses, possuindo um conhecimento cultural

vastissimo, pressupostos exigiveis para um iconografo.

327 Realgamos uma noticia num periodico, que fala de uma conferéncia dada pelo historiador nos seus tempos
de estudante universitario, por pensarmos intuir a formagao inicial de icon6logo que veio a constituir: «Flavio
Gongalves falando das interpretagdes de Apocalipse, de textos biblicos, dos monstros infernais e dos
emblemas cabalisticos, demonstrou que na obra da arte da Idade Média, ha além da técnica, do aspecto
formal, o lado do "simbolismo", o significado quase sempre religioso que encerra a "alma" do monumento.
T. de M. Diério do Norte. Coimbra (8 de abril de 1950) p. 4. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 4.18.
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Flavio Gongalves iniciou os seus estudos em Historia da Arte e particularmente em
Iconografia, dentro de cujo ambito nao havia muitas investigagdes em Portugal. Era um
investigador atento e o profundo cuidado que deu a arte religiosa, especificamente a arte
produzida apds as deliberagdes do Concilio de Trento, representou uma forma inédita, por
ndo existirem em Portugal conhecimentos nesse dominio, constituindo uma forte novidade,
relativamente a historiografia que se produzia entao.

Flavio Gongalves deixou escrito que, se para a Historia e a Critica de Arte, a
identificacdo do assunto, a relevancia das formas e a analise do nivel técnico e estético, sao
as linhas bésicas para a apresentacdo de uma obra, ja a Iconografia adita a subjetividade
dos pontos de vista interpretativo e ideoldgico do historiador, para captar o conteudo,
descobrir as origens e compreender sucessivas modificacdes dos documentos plésticos de
cada época.

A Iconografia concilia 0 método cientifico assente em trabalho de investigagdo com
o julgamento de andlise prudente, disciplinado e tdo objetivo quanto possivel. Como
Panofsky explicou, ¢ necessario conhecer bem todo o contexto que envolveu a produgdo da
obra de arte e as fontes literarias da época em questdo, mas a observacao e a sensibilidade
do historiador sdo pontos fundamentais®*®.

Estes estudos revelaram-se importantes porque mostram que para Flavio Gongalves
a andlise das imagens na arte religiosa assumia uma relevancia que ultrapassava a
descricao formal do objeto, a tal ponto, que o estudo das imagens s6 era completado
quando o historiador penetrava na esséncia do seu significado. Na realidade Flavio
Gongalves estudava as obras de arte a luz do espirito cultural de cada época, analisava a
atencdo das lendas, das fantasias e das crencas populares, a que juntava a literatura, os
factos politicos e a mentalidade religiosa dos artistas e dos patrocinadores da encomenda,
facto que o integra nas primeiras figuras de um movimento de renovagao tedrico-
metodologico da Historia da Arte em Portugal. Este ¢ um dos aspetos positivos da
elaboracdo deste trabalho. Proporcionar um melhor conhecimento sobre a metodologia de
um investigador que produziu um avango importante no campo da historiografia da Arte,
uma vez que os métodos € os conceitos empregues nas investigagcdes conhecidas vieram
possibilitar novas abordagens, novas analises € novas interpretagdes que serviram como

ponto de partida para os seus continuadores.

52 PANOFSKY, Erwin — O Significado nas Artes Visuais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, p 36.
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As investigacdes de Flavio Gongalves, do periodo que medeia entre os séculos XVI
e XVIII, acerca dos efeitos na arte religiosa em Portugal das medidas tridentinas, dividem
as suas criticas em dois momentos: o reflexo na arte em Portugal anterior a Contra-
Reforma e no segundo momento, as reagdes na arte das medidas censdrias. Quisemos,
desta forma, contribuir para o reconhecimento do historiador da Arte que nos legou um
numero vasto de ideias publicadas nos trabalhos que editou e, também, através dos
documentos inéditos que, ainda assim, fixaram as suas reflexdes. Almejamos contribuir
para a compreensdao da sua acdo como historiador. E podemos concluir que o nome de
Flavio Gongalves enquadra-se naqueles que encaminharam, no ensino da Histéria da Arte
como curso estruturado numa base metodoldgica e formativa de novas disciplinas e
diferentes formas de olhar a imagem e a obra de arte, a geracdo de especialistas seguintes.

Foi referido nesta discussdo que Flavio Gongalves manteve uma correspondéncia
assidua até ao final, com os nomes que se moviam a volta da Historia da Arte. E nossa
convicgdo que o estudo futuro desta epistolografia sera da maior importancia para
redarguir algum dos pontos que ao longo desta exposicdo foram discutidos e porque
acreditamos, dard ocasido a aprofundar novas realidades sobre o trabalho deste
investigador.

Flavio Gongalves arquitetou a sua propria biografia. Compilou aquilo que achou
fundamental tracando o seu perfil e a forma como desejou ver-se distinguido e
reconhecido. De caracter honesto, franco, correto, vertical, toda a escolha dos documentos

0 comprovam, para que ndo haja equivocos.
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¥ GONCALVES, Flavio — [Poema] Poema Final 14 abril 1982. Porto [Manuscrito] 1982. Folha 21,5X19,4
cm papel pautado. Poema autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 21.124. (Fig. 9)
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Correia — [carta] 1965 margo 26. Ref? 1249 Barcelos, [a] Flavio Gongalves.
[Dactiloscrita].1965. 1f. Jari prémio Gomes Pereira para estudos etnograficos 1965 reunido
em 28 de margo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 7.151.

CAMARA MUNICIPAL DE BARCELOS. Presidente. Mario Fernando Cerqueira
Correia — [carta] 1965 agosto 17 Barcelos, [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita].1965. 1f.
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de margo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 8.21.
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Coloquio 8 a 10 novembro 1979. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa

de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 20.43.
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ESCOLA Superior de Belas-Artes — [Convite]. 1968 fevereiro 12 [a] Flavio Gongalves.
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Soichi Tominaga — [Carta] 1970 setembro 13 [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrito] 1970.
Ip. Agradece os objetos de arte que foram expostos e envia catdlogo. Acessivel na

Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.59.

FRANCA, José-Augusto — [Cartdo] 1965 nov. 3, Lisboa [a] Flavio Goncalves
[Manuscrita]. 1965. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
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[Manuscrita]. 1969. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
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[Manuscrita]. 1974. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1545.
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FRANCA, José-Augusto — [Carta] 1974 junho 22, Lisboa [a] Flavio Gongalves
[Manuscrita]. 1974. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1546.
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assegurar o expediente. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.50-10.51.

PORTUGAL. Academia Nacional de Belas Artes. O Secretario — [Oficio]. 1968 fevereiro
22, Lisboa. L.° 10,Pr.2 26. Of.° 9794. [a] Flavio Goncalves. [Dactiloscrito]. 1968, 1f.
Eleito Vogal correspondente encarregado de assegurar o expediente da Delegacdo do

Porto. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 10.70-10.71.

PORTUGAL. Ministério da Educac¢do Nacional. Junta Nacional da Educagdo. Direcgao-
Geral do Ensino Superior e das Belas-Artes — [Oficio] 1968 julho 1, Lisboa. Ref.
DV5/21/1(90). MHC/MB 5 [a] Flavio Gongalves. Porto. [Dactiloscrito]. 1968. 1 f. Por
despacho ministerial de 14 de junho findo foi designada uma comissdo de que V. Ex* faz
parte, para planificar e organizar a exposi¢do da obra de Domingos Antonio de Sequeira.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 10.103.

PORTUGAL. Ministério da Educacao Nacional. Junta Nacional da Educagao. Presidente
da 2.* Secgdo — [Oficio]. 1968 marco 2, Lisboa. L. A-23; n.° 214/393, Of.° n.° 91 [a]

Flavio Goncalves. [Dactiloscrito]. 1968, 1f. Nomeado delegado da 2.* Secgdo no concelho
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da Povoa de Varzim. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 10.75.

PORTUGAL. Ministério da Educagdo Nacional. Direc¢ao-Geral do Ensino Superior e das
Belas-Artes. Escola Superior de Belas Artes do Porto — [Oficio]. 1968 julho 1, Porto. Ref.2
n.0 194 L.° 22-Proc.? 7. [a] Flavio Armando da Costa Gongalves. [Dactiloscrito]. 1968. If.
As duas esculturas flamengas foram adquiridas para o Museu Nacional Soares dos Reis.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 10.74.

PORTUGAL. Presidéncia do Conselho. Comissariado-Geral de Portugal para a Exposi¢do
Japonesa Universal e Internacional de Osaka, 1970. Comissario-Geral Manuel Duarte
Gaspar — [Oficio] 1968 setembro 24, Lisboa. refd n°® 50 Proc® 17. [a] Diretor-Geral do
Ensino Superior e Belas Artes. [Dactiloscrito]. 1968. 1 f. Havendo necessidade de se
deslocar urgentemente ao Japdo,... Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,

Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.136.

PORTUGAL. Presidéncia do Conselho. Comissariado-Geral de Portugal para a Exposi¢do
Japonesa Universal e Internacional de Osaka, 1970. Comissario-Geral Manuel Duarte
Gaspar — [Oficio] 1969 marco 8, reff n°® 152 Proc® 11 [a] Flavio Gongalves.
[Dactiloscrito].1969 1 p. Renovo o pedido que lhe fiz pessoalmente a V. Ex* de
acompanhar o Dr Tominaga durante a sua visita. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha

Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 11.83.

PORTUGAL. Ministério da Educacao Nacional. Instituto de Alta Cultura. Secretario —
[Oficio]. 1970 agosto 26, Ref? 4 — 8482 70/6291 FF/MP [a] Flavio Gongalves.
[Dactiloscrito]. 1970, 1f. Conceder subsidio destinado a realizagdo dos trabalhos
preparatorios com vista a edicdo de uma obra subordinada ao titulo "A Iconografia dos
Santos em Portugal", dirigida e orientada por V. Ex.?. Acessivel na Biblioteca Municipal

Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.57.

PORTUGAL. Ministério da Educa¢do Nacional. Instituto de Alta Cultura. Secretario —
[Oficio]. 1970 outubro 23, Ref? ID-8482 70/7538 de MC/MF. [a] Flavio Goncalves.
[Dactiloscrito]. 1970, 1f. As investigag¢des inerentes a obra "A Iconografia dos Santos em

Portugal", poderao ser realizadas no espago de 3 anos, devendo enviar relatdrios anuais da
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atividade desenvolvida. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 12.70.

POVOA DE VARZIM. Camara Municipal. Lauro de Barros Lima — [Carta] 1963 fev. 4,
Povoa de Varzim, Rf2 Z-3 [a] Flavio Goncgalves [Dactiloscrito] 1963. 1 f. Posse de
membro da Comissdao Municipal de Arte e Arqueologia. Acessivel na Biblioteca Municipal

Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.101.

POVOA DE VARZIM. Camara Municipal. Lauro de Barros Lima — [Carta] 1964 jan. 11,
Povoa de Varzim. Rf.2 Z-5 [a] Flavio Gongalves [Dactiloscrito] 1963. 1 f. Nomeado

diretor do Boletim Cultural. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.112.

POVOA DE VARZIM. Camara Municipal. Jodo Martins Lopes Amorim — [Carta] Rf.2 D-
1/57 1968 marco 6, P6voa de Varzim Conceder um voto de louvor [a] Flavio Gongalves
[Dactiloscrito] 1968. 1 f. Publico testemunho de apreco pelo labor no Boletim Cultural.

Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 10.76.

SANTOS, Luis Reis — [Carta] Coimbra 1959 agosto 23 [a] Flavio Gongalves
[Manuscrita] 1959. 2 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 3156.

USA. University of Pennsylvania. Philadelphia 19104. The College. Department of Art.
Robert Smith — [Carta] 1965 dezembro 13 [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita] 1965. 1f.
Convite para o VI Coloquio Internacional de Estudos Luso-Brasileira. Acessivel na

Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.5.

VILA DO CONDE. Camara Municipal. Presidente da Camara Dr. José da Silva Ramos —
[Carta]. Ref.2 S-242.. 1974 maio 2, Vila do Conde. [a] Flavio Gongalves. [Dactiloscrita]
1974. 1 f. Agradece o parecer sobre o recheio inventariado pelos herdeiros de José Régio

para criar a Casa do Poeta. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 16.5.

WARBURG INSTITUTE - [Carta] 1973 outubro 16, London. [a] Flavio Gongalves

[Dactiloscrita]. 1973. 1f. Agradecem o trabalho oferecido "Breve ensaio sobre a
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Iconografia da pintura religiosa em Portugal. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha

Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 15.67.
Enviada

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1958 dez. Pévoa de Varzim [a] Azeredo Perdigéo.
[Dactiloscrita].1958. 3 f. Pede bolsa. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.110.

GONCALVES, Flavio — [Bilhete-postal ilustrado] 1961 agosto 9, Paris [a] Raul Jose
Gongalves. [Manuscrita].1961. 1f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.58.

GONCALVES, Flavio — [Bilhete-postal ilustrado] 1961 agosto 23, Paris [a] Pedro
Afonso da Costa Gongalves. [Manuscrita].1961. 1f. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.35.

GONCALVES, Flavio — [Relatorio] 1961 setembro 30, Pévoa de Varzim [a] Fundacéo
Calouste Gulbenkian. Seccdo de Belas-Artes. [Manuscrita] 1961. 9 f. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 7.61.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1963 fevereiro 1, Pdvoa de Varzim [a] José Régio
[Manuscrita] 1963. 2 f. Autégrafa. Acessivel no Centro de Estudos Regianos, Vila do
Conde, Portugal. Cota CER-ct 5906-ct 5907.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1964 jan. 20, Pbvoa de Varzim [a] Presidente da
Camara da Pdvoa de Varzim [Dactiloscrita].1964. 1 f. Agradece nomeagdo diregdo
Boletim. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 7.113.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1964 julho 29, Povoa de Varzim [a] Presidente da
Camara da Povoa de Varzim [Dactiloscrita].1964. 1 f. Envio Boletim Cultural. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
7.115.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1965 set. 1, Evora. [a] Director de Servico de Belas-
Artes da Fundacéo Calouste Gulbenkian. [Dactiloscrita].1965. 5 f. Pedido prorrogagdo da
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bolsa. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 8.25.

GONCALVES, Flavio — [carta] 1966 abril 18, Pdvoa de Varzim [a] Artur Nobre de
Gusmao. Fundacgédo Calouste Gulbenkian. Seccao de Belas-Artes. [Dactiloscrita] 1966. 2 f.
Pedido para se deslocar Estados Unidos no periodo da bolsa. «Por mim, sé estou bem a
trabalhar». Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 9.1.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 maio 17, Porto [a] Presidente da Céamara
Municipal da Pdvoa de Varzim [Dactiloscrita].1967 1 f. Envio do primeiro exemplar do
volume I de Obras de Rocha Peixoto. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,

Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.12.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 julho 23, Porto [a] Director-Geral do Ensino
Superior e das Belas-Artes. [Dactiloscrita].1967. 2 f. Recusa convite inspetor de Belas

Artes. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 10.30.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 julho 28, Porto [a] Presidente da 2.2 Sec¢do da
Junta Nacional da Educacdo. Jodo Almeida. [Dactiloscrita].1967. 1 f. Resposta ao Oficio
453 de 17 de julho. Aceita cargo delegado permanente do concelho. Acessivel na

Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.31.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1967 setembro 3, Porto [a] José Régio. Vila do Conde.
[Manuscrita].1967.2 f. Autografa. Acessivel na Casa Museu José Régio. Centro de Estudos
Regianos. Vila do Conde, Portugal. Cota CMJR 5965;5965%,5965b; 5965c.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1968 fevereiro 20, Porto [a] Escola Superior de Belas-
Artes do Porto. Diretor. [Dactiloscrita].1968. 2 f. Refere duas esculturas flamengas a
venda em antiquarios. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 10.73.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1969 outubro. 8, Porto [a] Presidente do Instituto de
Alta Cultura. [Dactiloscrita].1969. 3 f. Pedido concessdo de bolsa para projeto de

investigacdo iconografica. “A Iconografia dos Santos em Portugal”. Acessivel na
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Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
11.105.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1977 junho 3, Porto [a] Rogério Mendes Moura, Livros
Horizonte. [Manuscrita].1977. 2 f. Autografo. Pede para publicar os seus artigos dispersos.
«Esses volumes de tamanho e aspeto grafico idénticos teriam o titulo genérico de Estudos
Breves». Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 18.143.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1977 novembro 24, Porto [a] Filomeno Terroso
[Manuscrito]. 1977. 1 f. Autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 18.80.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1979 junho 14 Porto [a] Comissdo Organizadora do
Coldquio “O Porto na Epoca Moderna”. [Manuscrito]. 1979. 2 f. Autégrafo. Fotocopia.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 20.45.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1979 outubro 14, Porto [a] Humberto Baquero Moreno.
Presidente do Conselho Directivo da Faculdade de Letras do Porto. [Manuscrita].1979. 2
f. Copia. Em Valladolid realizei duas conferéncias. Acessivel na Biblioteca Municipal

Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 20.107.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1980 agosto 13, Porto [a] Lidio Marques.
[Manuscrita].1980. 2 f. Carta de desagrado do elogio fécil no jornal O Primeiro de Janeiro.
Pede que se troquem os elogios por colaboragdo no Boletim Cultural. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
20.167.

GONCALVES, Flavio — [Carta] 1981 outubro 13, Porto [a] Maria Teresa e José-Augusto
Franca. [Manuscrita].1981. 6 f. Carta falando da sua doenga desde 1977. Pede adiamento

das palestras na Universidade Nova. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,

Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 21.85.
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Diversa referente ao autor

POVOA DE VARZIM. Biblioteca Municipal Rocha Peixoto. Manuel José Ferreira Lopes
— [Carta] de 19 outubro 1987. Pévoa de Varzim [a] Manuel Vaz da Silva Presidente
Camara Municipal da Povoa de Varzim. [Dactiloscrita] 1987. 1f. Em cumprimento dos
desejos e disposi¢des do insigne investigador poveiro Flavio Gongalves, foi-me entregue
por sua vitva- Exm.* Sr.* D. Maria José¢ Gongalves - um valioso conjunto documental.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 46 .4.
Documentos inéditos

Documentos oficiais; poemas; discursos; trabalhos escolares; catalogos; atas, etc.

Recebidos pelo autor

ASSOCIACAO ACADEMICA DE COIMBRA — [Folheto] O simbolismo da Escultura
Medieval. 1950 marco 24 [Impresso] 1 f. Conferéncia na sala de fonética da Faculdade de

Letras. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 4.16.

C.A.D.C. COIMBRA - [Recibo pago inscricdo] 1947, Coimbra [Manuscrito] 1 f.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 1.41.3.

COIMBRA. Universidade de Coimbra — [Certiddo] Conclusédo da Licenciatura em
Ciéncias Historicas e Filosoficas da Faculdade de Letras. 1958 out. 30, Coimbra.
[Manuscrito] 1976 set. 22. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.104.

ESPOSENDE. Conservatoria do Registo Civil — [Registo de Casamento]. 1928 margo 21.
Esposende. [Manuscrito] 1983 junho 20. 1 f. Certiddo n.° 4639. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.3.

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN — [Boletim de inscri¢do]. Servico de Belas-
Artes. Bolsas de estudo. 1959 abril 9. Viana do Castelo [Datiloscrito] 1959. 5 f. Sec¢édo
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Historia da Arte, n.° reg. 9. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6évoa de

Varzim, Portugal. Cota 7.3.

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN — [Boletim de inscri¢éo]. Servico de Belas-
Artes. Bolsas de estudo 1960 abril 27. Braga. [Dactiloscrito] 1960. 5 f. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota 7.21.

JUNTA DE PROVINCIA DO DOURO LITORAL - [Catélogo] Il Sessdo de Cultura.
Promovida pela Comissdo de Etnografia e Historia. 1946 [Impresso]. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.37.4.

PORTO. ACTA DA REUNIAO DO JURI 1965 — [Ata]. Estudo feito por um etnografo
jovem. Ementacéo das Almas (Rezas da Ceia) 1965, Porto Padre Carlos Alberto Ferreira
de Almeida. [Dactiloscrita]. Prémio Gomes Pereira entregue 25 setembro 1965. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
7.157.

POVOA DE VARZIM. Conservatoria do Registo Civil — [Certiddo de narrativa completa
de registo de nascimento], 1929 Fevereiro 12, P6voa de Varzim. [Manuscrito] 1970 margo
3. 1 f. Certidao n.° 3458. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.4.

POVOA DE VARZIM. Liceu Ec¢a de Queiroz — [Caderneta Escolar]. 1938. Pévoa de
Varzim. [Manuscrito]. 39 f. 1 livro. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.12.

POVOA DE VARZIM. Conservatoria do Registo Civil — [Certiddo de casamento], 1956
setembro 22, PAvoa de Varzim. [Dactiloscrita.] 1956 out. 20. 1 f. Certiddo n.° 7838.

Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 6.46.

POVOA DE VARZIM - [Estudo] Estudo sobre os antigos e actuais nomes das ruas da
vila, apresentado a Camara pela Comissdo Municipal de Toponimia em 15-xii-65. 1965
dezembro 15, Pévoa de Varzim. [Dactiloscrita]. 1965. Caderno. 6 f. Revisdo da toponimia
da Vila da Pévoa de Varzim. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 8.15.
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ORFEAO ACADEMICO DE COIMBRA - [Cartdo de identidade]. 1947, Coimbra
[Manuscrito] 26 nov. 1947. Orfeonista — 2.° Tenor. Cartao de socio n® 257. Acessivel na

Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.41.1.

UNIVERSIDADE DE COIMBRA. Faculdade de Direito — [Bilhete de identidade]. 1947,
Coimbra. [Manuscrito]. 1 f.. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG Cota BMRP-EFG 1.41.2.

UNIVERSIDADE DE COIMBRA. Faculdade de Letras — [Bilhete de identidade]. 1949,
Coimbra. [Manuscrito]. 1 f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG Cota BMRP-EFG 4.3.

UNIVERSIDADE DE COIMBRA. Secretaria — [Certificado]. Faculdade de Letras. Curso
de Ciéncias Pedagdgicas 1965 agosto 4. [Manuscrita]. 1 f. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG Cota 7.91.

PORTUGAL. Ministério da Educa¢do Nacional — [Diploma]. Inspeccdo Superior do
Ensino Particular. Ensino Liceal Particular. [Manuscrito]. 1959 junho 23. 1f. Diploma n.°
23014. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal.

Cota BMRP-EFG 7.5.

PORTUGAL. Liceu Nacional de Rodrigues de Freitas. Manuel da Silva Salgueiro. Chefe
de secretaria — [Certiddo].Estagio pedagogico do 4.° grupo no ano letivo de 1965/1966.
1978 fevereiro 17. Porto. [Dactiloscrita.] 1978. 1f. Frequentou o segundo ano do, tendo
obtido a classificagao de 15 valores. Consta do livro de termos do exame n.° 1, fls 141.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 9.59.

REPUBLICA PORTUGUESA - [Diploma] de Fungdes Publicas. Fungdes de segundo
assistente, além do quadro, do 8.° grupo da Escola Superior de Belas Artes. 1966 margo
17. Porto. [Dactiloscrita.] 1966 1f. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 9.3.

USA. New York University. New York Columbia University Hispanic Society of America
— [Programa Geral] Cambridge, Massachusetts Harvard University 7 a 10 de setembro.

VI Coloquio Internacional de Estudos Luso Brasileiros 1966. [Impresso]. Assinado
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autografo por Flavio Gongalves Cambridge 7/1X/66 - Comissdo Coordenadora Portuguesa
- Virginia Rau (Presidente). Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de

Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 9.93.
Do autor

GONCALVES, Flavio — O Mar. [Manuscrito]. 1944. 2 p. Poema autdgrafo. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.19.1.

GONCALVES, Flavio — Apontamentos extraidos de diversas fontes (sobretudo da
Historia Universal de Macedo Mendes e do Dicionario Lello Universal, volumes que o
meu pai possuia). 1944-1945. 2 f. Manuscrito autdgrafo. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.24.

GONCALVES, Flavio — Os Monumentos. [Manuscrito]. 1945. 1 f. Poema autografo.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota

BMRP-EFG 1.20.2.

GONCALVES, Flavio — Breves apontamentos dum curioso, sobre escultores portugueses
contemporaneos. [Manuscrito]. 1945. 2 p. Autdgrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.29.6.

GONCALVES, Flavio — Descri¢ao do Templo de Rates (19/9/945). [Manuscrito]. 1945. 12
p. Autégrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 1.13.

GONCALVES, Flavio — A Capela dos Mareantes, na Misericordia de Esposende.
[Manuscrito]. 1946. 2 f. Autégrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 1.36.

GONCALVES, Flavio — [Bilhete] 1946 janeiro 15, Pdvoa de Varzim. [Manuscrito] 1946.
1 f. Autégrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 1.31.

GONCALVES, Flavio — [Discurso] Dignissimo Senhor Reitor, llustrissimos Senhores
Professores, Caros Colegas. 1946 junho 14. Pdvoa de Varzim [Manuscrito].1946. 8 f., p.
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1. Autografo. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 1.33.3.

GONCALVES, Flavio — [Relato] Viagem as Coldnias do Orfeon Académico de Coimbra.
1949 agosto. 19. [Manuscrito]. 1949. 5 f. Autégrafo. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 2.25.
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Anexos

Nota introdutdoria aos anexos

Os dois textos anexos que se juntam a dissertacdo A vida e a obra do historiador
Flavio Gongalves (1929-1987). “Estudos Breves”, dizem respeito a documentos que o
autor criou e estdo inéditos.

A escolha recaiu sobre estes dois documentos que marcam o inicio das
investigacoes de Flavio Gongalves, a saber: Os seus estudos sobre o Juizo Final e as
investigagdes sobre a arte na Contra-Reforma. Esta sele¢do ¢ da inteira responsabilidade da
autora deste trabalho.

Anexo A: A defesa de Flavio Gongalves para a conclusdo da licenciatura no curso
Ciéncias Historico Filosoficas da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, cujo
titulo é: O *““Juizo Final” na arte crista até ao século X1l (Génese e justificacdo dum tema
iconogréfico). O documento, original, reporta-se a um caderno de cento e quarenta e seis
folhas pautadas e numeradas, manuscrito autografo. Nao foi publicado. Existe na
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra o texto dactilografado. O nosso anexo
transcreve apenas o prologo intitulado «Duas Palavrasy.

Anexo B: A presente transcri¢do reporta-se a um documento referente uma palestra
que Flavio Gongalves proferiu no Museu Nacional de Arte Antiga, em 24 de abril de 1964,
intitulada Algumas reac¢des portuguesas a arte imposta pela Contra-Reforma. A alocugao,
acompanhada de uma apresentacdo de diapositivos, incidiu sobre as decisdes que o
Concilio de Trento tomou em 1563 quanto a Iconografia que a Contra-Reforma condenava.
O documento, original, tem trinta e sete folhas, manuscritas, autografas, com a anotagao do

proprio autor «inédito»
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ANEXO A - Duas Palavras

Prologo da dissertagdo de licenciatura apresentada em 31 outubro 1958.

GONCALVES, Flavio — [Caderno] O Juizo Final na arte cristd até ao século XllII
(Génese e justificacdo de um tema iconogréfico). 1958 outubro 31 Viana do Castelo
[Manuscrito] 1958. Folhas pautadas (paginas numeradas da 2 a 146). Autdgrafo.
«Manuscrito da tese de Licenciatura defendida na Faculdade de Letras de Coimbra em
31 de outubro de 1958/Arguente: Prof. Luis Reis Santos» Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pdvoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 6.103.

«Duas Palavras»

«Quando a iconografia do Juizo Final me comegou a despertar a atengdo, verifiquei
que existia uma lacuna importante nos estudos que sobre que sobre o referido assunto se
tém publicado. Os historiadores da arte, interessados apenas pelas formas adquiridas pelo
tema durante os periodos romanico e gotico, descuraram em absoluto a andlise dos
exemplares que antecederam os daqueles periodos. Emile Male, Focillon, Cocagnac - entre
outros - iniciam os seus comentarios precisamente a partir dos prototipos da escultura
romanica. No entanto, s através das obras mais antigas, ¢ até¢ dos modelos da arte oriental,
se podem compreender perfeitamente os aspetos tomados pelo tema, no Ocidente, do
século XII em diante.

Que herdaram, pois, os plastifices romano-géticos? Até que ponto ¢é justo
considerar-se original a sua imaginacao? E em que fontes se basearam os autores dos
quadros primitivos e como evoluiram estes? — Foi o desejo de responder a tais
interrogagdes que me levou a debrugar sobre o assunto. A tarefa, porém, ndo se apresentou
facil, muito pelo contrario. Tratava-se de percorrer a arte cristd desde os séculos das
catacumbas até as primeiras catedrais goticas, a fim de descobrir, interpretar a conjugar as
tentativas que haviam sido feitas no sentido duma representacao pléstica do Juizo Final. No
nosso pais entdo, o trabalho complicou-se deveras, por falta de possibilidades de
investigagcdo. Portugal fica longe dos principais centros artisticos dos bizantinos e das
reliquias iconograficas da Alta Idade Média. Além disso, a bibliografia que me interessava
era, pode dizer-se, exclusivamente estrangeira, dificil de se obter entre nds. Faltam-nos
bibliotecas especializadas em Arte, e as nossas Bibliotecas Publicas de modo algum as
conseguem suprir. Mesmo assim prossegui no meu trabalho, no meio de desesperantes

restri¢des. Mas sou o primeiro a reconhecer-lhe as falhas e as deficiéncias - de tal modo
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que este estudo s6 sera publicado no caso de me ser possivel, um dia, fazer-lhe as
necessarias revisao e atualizagao bibliograficas.

Apesar de tudo, procurei aprender a verdadeira evolucdo do tema, pondo a nu as
principais linhas condutoras da sua propagac¢do. Procurei, também, indicar sempre as raizes
literarias dos diversos pormenores representados no Juizo Final. A grande seara dos artistas
foi, evidentemente, a dos textos religiosos. Parecera por vezes demasiada insisténcia com
que transcrevo as paginas biblicas; creio, todavia, que tais transcrigdes sdo uteis para
inteira compreensdo das cenas figuradas, e para a cabal demonstrag¢@o das intimas relagdes
que originariamente existiram entre a literatura ¢ a arte.

Devido a ter utilizado, neste estudo, uma visao geral e, ao mesmo tempo, detalhada,
pude descobrir o processo formativo de alguns trabalhos notdveis, as suas fontes de
inspiragdo. As minhas conclusdes discordam, por vezes, das solugdes vulgarmente
apresentadas, e¢ dai, talvez, o possivel interesse do meu esfor¢o, levado a cabo em

condig¢des particularmente dificeis.»
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ANEXO B - Algumas reaccdes portuguesas a arte imposta pela Contra-
Reforma

Conferéncia.
GONCALVES, Flavio — [Discurso] Algumas reaccfes portuguesas a arte imposta pela
Contra-Reforma. 24 abril 1964. Lisboa [Manuscrito]. 1964. 37 f. Autografo. inédita.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-
EFG 7.121.

«Algumas reacc¢oes portuguesas a arte imposta pela contra reforma»

«A semelhanca do que aconteceu por todo o mundo catélico, a reforma
iconografica imposta pelo Concilio de Trento produziu um longo eco na legislagdo sinodal
portuguesa dos fins do século XVI, e dos dois séculos seguintes. Com efeito, a partir de

1565 celebraram-se no nosso pais sinodos diocesanos, e concilios provinciais, destinados a

actualizarem, de acordo com as disposi¢des tridentinas, a legislacdo eclesiastica dos

respectivos bispados. Muitas destas reunides do clero terminaram pela promulgacdo de

novas Constituicdes diocesanas, que uma vez impressas, largamente difundiram a doutrina

e a organizagdo disciplinar da Contra-Reforma. Em matéria de arte sacra, ndo se limitaram
tais Constituicdes a repetir as regras aprovadas em Trento; chegaram a concretizar ou a
exemplificar os temas que agora se proibiam e se preconizavam, motivo porque ha o maior
interesse em se conhecer essa legislagdo sinodal.

Na sua ultima sessio, realizada nos dias 3 e 4 de Dezembro de 1563, o Concilio de
Trento decidiu conservar o uso das imagens - defendendo entdo o valor pedagogico de
certas composi¢des, e condenando outras que levantavam reparos quanto a ortodoxia e a
moralidade. Apenas me referirei aqui - € em notas breves - a iconografia que o Concilio
condenou, deixando para outra altura a tematica de propaganda doutrinaria que também
desenvolveu. Em Portugal, logo em 1564 as cinco edi¢des dos Decretos do Concilio de
Trento (publicados em latim e em traducdo) deram a conhecer aos eclesiasticos e aos
artistas a iconografia proibida. No ano seguinte o assunto vem ja exarado nas primeiras

Constituicdes diocesanas que entre nds se publicaram posteriormente ao célebre Concilio,

que foram as Constitui¢des do Arcebispado de Evora - feitas e impressas em 1565, depois

de convocado um concilio arquiepiscopal pelo arcebispo D. Jodo de Melo. No capitulo II

do titulo XVI preceitua-se, bem claramente: «Conformando-nos com o Sagrado Concilio
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Tridentino, ordenamos, que daqui para em diante se ndo ponham imagens desacostumadas
nas igrejas sem nossa licenga, para que nelas ndo haja causa falsa, ou apocrifa, profana ou
indecente. Nem isso mesmo se ornem as igrejas com pinturas e armacdes desonestas». O
arcebispo de Evora D. Jodo de Melo, membro do Tribunal do Santo Oficio, amigo e
colaborador do Cardeal D. Henrique, tinha estado no Concilio de Trento; ndo admira que
se apressasse a por em pratica as determinagdes da Igreja romana. Mas nos outros bispados
aconteceu o mesmo, ¢ todos eles publicaram novas Constituigdes nos ultimos anos de
quinhentos ou durante o século XVII, sempre com determinac¢des acerca de arte religiosa.

Sintetizando as normas promulgadas nas Constituicdes sinodais portuguesas pos-

tridentinas, (normas que se repetiram nas Constituicdes saidas no século XVIII), - pode
dizer-se que ficava proibido colocar-se ou manter-se nas igrejas pinturas e esculturas

consideradas impudicas, velhas, heréticas, ¢ de pouca dignidade ou decoro; € ainda as de

assuntos profanos e apoécrifos. Ao clero, em geral, cabia um papel de orientagdes e de

vigilancia que levasse a obediéncia a estas disposi¢des. mas quem velava especialmente
pelo cumprimento delas eram os visitadores - clérigos nomeados pela autoridade episcopal
para inspeccionarem quase todos os anos os templos de cada povoagdo. Encontrada numa
igreja uma obra da arte condenada, deviam os visitadores ordenar ao paroco da freguesia,
sob pena de multa, a emenda ou a destrui¢ao da peca. No ultimo caso as esculturas ou os
painéis teriam de ser enterrados na sacristia ou na igreja, ou queimados no adro do templo
ou noutro sitio, sendo as cinzas enterradas; as pinturas a fresco podiam ser recobertas ou
raspadas (como também se fez a algumas pinturas sobre tdbua que se pretendeu reformar
canonicamente).

Torna-se evidente que a censura iconografica e estética da Contra-Reforma,
exercida durante pelo menos cento e cinquenta anos, causou grandes danos ao nosso
patrimonio artistico da Idade Média e de quinhentos. SO entre as obras que nos séculos

XVII e XVIII ja se consideravam velhas ou antigas, quantas ndo se perderiam! Todavia,

creio que foram ainda maiores os prejuizos sofridos pela arte sacra dos paises onde as

guerras religiosas fizeram sentir a sua violéncia. Ao evocarmos as destrui¢des praticadas

nos paises da Contra-Reforma, como o nosso, nao podemos esquecer que tais destruicdes
apenas visaram os exemplos de um reduzido niumero de temas, e que muitas das obras
condenadas lograram escapar - ja porque o critério dos visitadores era variavel, ja porque a
reaccdo dos fiéis, e a forga da tradi¢do conseguiram por vezes tornear ou vencer as medidas
repressivas. Sera no entanto para lamentar tudo aquilo que se perdeu no decorrer deste

processo artistico - religioso.
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Das composi¢des que, apesar do seu tema religioso, raramente escaparam a ac¢ao
dos visitadores, destaco aqueles em que apareciam quaisquer figuras de corpo nu. Se a arte
cristd da Idade Média ja conhecera figuras despidas, foi no entanto o humanismo que
passou a dar aos nus um lugar e um cuidado na verdade revolucionarios! Nas cenas de

Adao e Eva do Juizo Final, do Inferno, do Limbo, etc. ndo faltaram, a partir do século XV,

homens e mulheres desnudados, de razoaveis dimensdes e desenhados com realismo, que
de modo natural entdo expunham nos templos, aos olhos dos fiéis. A renascenca, depois
mais acentuou a nudez em alguns temas sacros, e, com o consentimento tacito das
autoridades eclesiasticas, difundiu-a numa beleza anatomica e toque voluptuoso que as
épocas precedentes nao haviam conhecido. Pretendeu a Contra-Reforma, justamente, evitar
e reprimir os desumanos dos artistas dos séculos XV e XVI. Assim, apds o Concilio de
Trento, os temas acima referidos perderam muito do seu prestigio e quase se baniram da

arte catolica. Ao mesmo tempo o clero langou-se a despojar as igrejas das obras anteriores

que intitulou de "desonestos ou indecentes", perseguindo em especial aqueles que tinham

figuras nuas femininas, causadoras de maior escandalo.

Deste género devia ser um retdbulo da primeira metade do século XVI que esteve

na capela-mor da primitiva igreja da Misericordia de Lisboa. Félix da Costa conta-nos, em
1696, que esse retabulo fora pintado por um portugués que o rei D. Manuel mandara
estudar a Roma. Verdade ou nio, trata-se por certo, de uma obra aberta ao espirito da
Renascenca. "O pouco conhecimento" das coisas de arte, na expressdo de Félix da Costa,
fizera com que - porventura em pleno século XVII - retirassem o retdbulo e enterrassem
todos os seus painéis, colocando no seu lugar um trabalho de talha.

Por ordem de um visitador desapareceu, nos meados do século XVII, uma imagem
esculpida no timpano da porta principal da capela romanica de Santo Abdao, na freguesia
da Correlhda, (conc. de Ponte de Lima). A imagem representava, um relevo, e
completamente nu, o padroeiro da capela, Santo Abdao - um santo eremita que segundo a
lenda mal se cobria com uma esteira. Em Outubro de 1700, em visita pastoral, o arcebispo
de Braga D. Rodrigo de Moura Teles consentira na conservacdo da peca, e até
recomendara ao paroco tal conservagdo. Mas cinquenta anos mais tarde o visitador Rev.°
Francisco Diogo de Azevedo, abade de S. Pedro de Esqueiros, menos culto ou menos
tolerante que o famoso arcebispo, mandou que o relevo fosse destruido. "Vi e achei sobre

a porta principal da capela" - escreveu no Livro das Visitacdes - "hum simulacro de pedra

que tera 4 grandes planos de alto, todo absolutamente nu... o que é obsceno, indecentissimo

e intoleravelmente em qualquer parte, quanto mais nos lugares dedicados a Deus".
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Revoltado, exigiu ao paroco da Correlhda que no prazo de vinte dias, "por conta das
esmolas", mandasse picar toda a figura esculpida, deixando "lisa e rasa" a pedra em que se
achava. Deste modo ficamos sem um dos nossos poucos timpanos romanicos de fei¢do
antropomorfica.

Talvez um rigorismo analogo explique o desaparecimento de toda a série de painéis

da "estoria" de Adao e Eva que Vasco Fernandes pintou, entre 1500 e 1511, para o retabulo

do altar-mor da Sé de Lamego. Conforme se estipulara no contrato assinado entre o artista

e o bispo D. Jodo de Madureira, havia 6 tadbuas dedicadas ao assunto: a primeira mostrava a

Criacdao de Adao, e as duas ultimas a Expulsio doo Paraiso e€ a Sujeicdo de Addo ao

trabalho, ganhando "de comer com o suor do seu corpo", como se diz no documento; as

trés tabuas restantes apresentavam, ao que penso, a Criacdo de Eva, Eva e Adao no Paraiso

e a Tentacdo de Addo. Tudo temas em que os corpos dos nossos alegoricos Pais deveriam

aparecer despidos, quem sabe se a Eva até com pretensa elegancia (e frescura). No segundo
quartel do século XVIII, ao desarmar-se o imponente retabulo quinhentista, os seus vinte
painéis sofreram destinos diversos. Uns teriam sido colocados nalgum desvao da Sé, como
sucedeu as cinco tabuas hoje expostas no Museu Regional de Lamego. Dos seis quadros de
Adao e Eva nenhum, porém, se salvou! Vergilio Correia, a quem devemos o conhecimento
da documentagao respeitante ao retdbulo, levantou ja a hipotese destas obras terem sido
destruidas por imorais. "Vista de perto com os seus nus flagrantes", a série da legenda de
Adao e Eva "devem indignar ou fazer estoirar de riso o cabido" - afirmou o sabio
historiador. E o cabido poderia, realmente, ter decidido que o fogo ou a terra consumissem
os quadros que a seu juizo eram impuros! Na Contra-Reforma, as imagens de Adado e de
Eva chegaram a modificar-se de acordo com a pudicicia iconografica. Enquadrando o arco
triunfal da capela da Universidade de Coimbra colocaram-se nos meados do século XVII,
dois painéis de azulejos representando Adao e Eva (um de cada lado do arco): pois ambas
as figuras envergam uma tunica curta, azul, leve mas nao transparente, que lhes cobre os
corpos desde um pouco acima dos joelhos até ao pescoco! Nos meados do século XVIII,
porém, num painel de azulejos junto da pia baptismal da igreja de Santa Cruz de Coimbra,
Eva ja nos surge desnuda, colhendo a maga da ciéncia - embora a sua farta cabeleira lhe
esconda, praticamente, o corpo.

Uma observacdo importante me parece; antes de mais nada, digna de registo:

sempre que, por conveniéncia doutrindria, se tornava necessario figurar corpos nus, mesmo

de mulheres, em composi¢des artisticas destinadas a lugares sagrados, as autoridades

nenhuma dificuldade punham a sua exposicao. Basta apontar, como testemunho, os painéis
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das Almas do Purgatério, tantas vezes atrevidos, mas que jamais algum visitador criticou

ou destruiu. De relance lembro que a devogao das almas do Purgatério foi uma devocao
tipica da Contra-Reforma. Negados pelos protestantes a existéncia do Purgatorio e o valor
dos sufragios, uma basta bibliografia apareceu, logo da parte dos catélicos, repudiando a
doutrina herética. O Concilio de Trento, a seguir, definiu dogmaticamente o Purgatorio,
garantiu a eficacia dos sufragios e requereu a difusdo desta crenca. Como elementos

indispensaveis na decoragdo das capelas das Confrarias ou irmandades das Almas, e como

imagens que colaboravam na accido pedagdgica exercida pelas autoridades catdlicas, as

representacdes artisticas do Purgatério adquiriram, no periodo pds-tridentino um papel
remarcavel. O tema, pouco frequente antes da Contra-Reforma, e quase sempre integrado,

na idade Média e na 1.* metade de 500, em composi¢des de assunto escatoldgico, obteve a

sua completa autonomia nos fins do século XVI, espraiando-se no Ocidente com enorme
rapidez. Em Evora na igreja de Santo Antdo, igreja dos jesuitas, temos um dos nossos

exemplos do modelo pos-tridentino. E uma pintura sobre tabua, do twltimo quartel do

século XVI, que a tradi¢do atribui a Jeronimo Corte-Real. Encontra-se num altar da nave

da Epistola e representa S. Miguel e as almas do Purgatério. Entre as chamas véem-se

perfeitamente varios corpos nus de linhas e feicdes realistas, notando-se num plano de
evidéncia uma mulher capitosa, de ombros redondos e seios a descoberto. Uma copia ou

réplica deste painel existia no convento de Santa Clara de Evora. E do século XVII e da 1.2

metade do século XVIII hd, nas nossas igrejas, uma infinidade de composi¢des ao

Purgatorio - ja que a devogdo das Almas ganhou em Portugal uma popularidade unica. Na

maioria dos casos, estas obras de pintura e de escultura apresentam figuras femininas
desnudas, cuja maior ou menos irreveréncia oscila conforme a audacidade dos artistas. A
inten¢do catequética dos que do Purgatdrio imp0s-se, ndo haja davidas, ao espirito dos

eclesiasticos da Contra Reforma, tornando-o indulgente em relagdo a nudez das figuras das

Almas . Alias, deu-se também o caso de terem escapado a censura dos visitadores obras

nitidamente incluidas nas esfera da arte reprovada. J4 ndo falo na curiosissima pintura da

1.° metade do século XVI que, representando o Inferno, o Museu N. de Arte Antiga expoe:
posto houvesse pertencido a um convento nacional, nada nos garante que nos séculos XVII
e XVIII o painel tivesse estado numa igreja ou num altar - lugares em que , efectivamente,
custaria a admitir-se a sua permanéncia, em razao da quantidade, naturalismo e posi¢des
das personagens nuas que patenteia. Invulgar, sim, ¢ o facto de ter sido respeitada, na
igreja de S. Francisco de Evora, a figura do Diabo da tabua quinhentista de S. Miguel. A

pintura, atribuida a Garcia Fernandes ¢ a uma data compreendida entre 1530 - 1540, fez
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parte de um poliptico do qual restam outros painéis. No citado quadro de S. Miguel, a
figura do Demonio, calcada pelo Arcanjo, ndo nos oferece o habitual aspecto monstruoso
e caprino, antes nos surge sob a forma de uma mulher graciosa e despida de cara redonda e
olhos languidos, seios firmes, cabelos longos a escorregar pelas espaduas, o torso numa
contor¢do, ¢ a parte inferior do corpo envolta num pano que esvoacava. Esta imagem
feminina foi escondida, ¢ certo, por tintas que fingiram uma nuvem compacta. Todavia, tal
repintura s se executou no século XIX, segundo me informou Mestre Fernando Mardel,
restaurador do quadro em 1940. O Diabo Mulher conservou-se intacto, portanto, durante o
periodo da Contra-Reforma - provavelmente porque a sua situacdo no primitivo poliptico o

mantinha longe de olhares indiscretos.

Com a talha doirada do nosso barroco verificou-se também uma certa complacéncia
do clero. Nas esculturas decorativas dos retabulos e das pilastras murais deparam-se-nos,
ndo raro, esculturas femininas sem grandes recatos. Autenticas odaliscas, de torso despido
e ar indolente policromadas, sdo as imagens que ornamentam a talha dos finais do século
XVII da abside da igreja da Conceig¢do, em Beja, no antigo mosteiro do mesmo nome. Em
Evora, nas paredes da nave da igreja da Misericordia, véem-se figuras parecidas, embora
menos belas, ja do 1.° quartel do século XVIII. E ainda anteriores aos meados do século
XVIII deparam-se-nos outros torsos nus de mulheres, por exemplo, nas talhas do retabulo
da capela-mor da igreja de Santo Antonio de Lagos, do pulpito da igreja do convento do
Salvador de Braga, ao retdbulo do altar mor da matriz de Campanha, do retdbulo do altar-
mor da igreja do convento de S. Miguel de Bostelo (concelho de S." Tirso), etc. A forga
pléstica da talha, e o gosto da novidade, levaram de vencida os pruridos concernentes a
honestidade da arte dos templos. Sublinhe-se, contudo, que estas imagens desnudas da
talha se limitavam a servir de elementos decorativos; se representassem personagens
sagradas, tudo se processaria de modo diferente! Dos séculos XVII e XVIII datam, porém,

muitas destruicOes de esculturas e quadros cujos temas pareceram tratados sem a dignidade

ou o decoro entdo exigidos. As composi¢des da Senhora do O e da Senhora do Leite ddo-

nos, disso, conhecido exemplo, além de outros casos a que rapidamente me referirei.

Invocadas sob a designacdo de Nossa Senhora do O ou de N.* S.* da Espectacio, as

imagens da Virgem alcancaram, a partir do século XIV, uma grande popularidade na

Peninsula Ibérica - onde os artistas as figuraram de ventre volumoso, e redondo saliente,

sobre o qual a Madona espalma muitas vezes uma das maos. Retrato realista de uma
mulher pejada, esta visdo tdo humana da mae de Jesus, afim da mentalidade do declineo da

Idade M¢édia, desagradou bastante ao espirito da Contra Reforma, sempre receoso da
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deturpacio do divino. Em Portugal, o estudo dos atropelos sofridos pelas Virgens do O
forneceria, s6 por si, matéria para um longo trabalho. Infelizmente ignoram-se ainda no
nosso pais, quase por completo, os textos dos livros paroquiais que contém as decisdes dos

visitadores - os chamados livros das Visitacdes. Ai se encontrardo um dia, tenho a certeza,

ordens de destrui¢do de muitas esculturas medievais e quinhentistas da senhora da

Expectacdo, esculturas que de acordo com os preceitos sinodais pos-tridentinos seriam

enterradas e substituidas. Nos comecos do nosso século durante umas escavagoes

realizadas em local contiguo a igreja de Gois, apareceu uma escultura trecentista da
Virgem gravida, que ali havia sido enterrada; bastante danificada, faltava-lhe ja a cabeca e

a mio esquerda. A Virgem do O da igreja de S. Pedro de Arganil, ¢ a do Museu Machado

de Castro que veio da igreja de S. Tiago de Coimbra, ambas de pedra e do século XIV,
chegaram até nos também terrivelmente mutiladas, sem as maos e sem as cabecas,
documentando as sevicias que suportaram. Um exemplar do Museu Soares dos Reis, ainda
de pedra e do século XIV, esteve igualmente debaixo da terra, apesar do razoéavel estado de
conservagio que apresenta. De outra N.* S.* do O que foi enterrada temos noticia através de
uma lenda divulgada por Fr. Agostinho S®. Maria: uma dama de Tomar, D. Anténia da
Costa, devota da Virgem da Expectacdo, sonhou varias noites seguidas "que na igreja do
Sobral, debaixo da pia da agua benta, estava enterrada uma imagem da Virgem Maria".
Impressionada, pediu ao marido que mandasse cavar no local, o que se fez depois de obtida
licenca do prelado. Entdo se descobriu uma escultura da S.* do O, em 16 de Outubro de
1626, conseguindo o casal permissdo para fundar uma capela na sua quinta, junto ao rio
Nabao, onde se pds a imagem. Trata-se de uma escultura dos fins do século XVI, que se
mantém na Quinta do O, na freguesia de S. Pedro da Beberriqueira, perto de Tomar. A ser

exacta a data da descoberta indicada pelo autor do Santudrio Mariano, a imagem pouco

tempo teria estado enterrada, podendo a Histéria do sonho representar um subterfugio
visando a recuperagdo de uma pega pretendida pelos fiéis, ou a propria justificacdo de um
acto de reconquista.

Nao obstante a censura das autoridades religiosas a representagdo tradicional da
Virgem do O, o culto & padroeira das parturientes ndo esmoreceu na Contra-Reforma.
Bastava para isso, em época de notavel indice de mortalidade puerperal a devocao sempre
acesa das maes e das mulheres em estado de gravidez. Mas também os autores sagrados, €
em particular os misticos - ¢ muito interessante acentua-lo - desenvolveram na Contra-

Reforma portuguesa um sensivel movimento em louvor de N.* S.* da Expectacdo, sem

davida por influéncia da doutrina da Imaculada Concei¢do. Fr. Diogo do Rosario, Fr.
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Tomé de Jesus, Fr. Amador Arrais, Soror Francisca de Castro, Fr. Agostinho de S*. Maria,
o P°. Antonio Vieira, o P°. Manuel Fernandes, e outros, escreveram retdricas paginas
consagradas a graca e ao culto da Virgem do O.

No entanto, muitas esculturas de N.* S.* do O ou da Expectacio deveriam ter sido
apeadas no decorrer de seiscentos e substituidas por obras de arte em que a Virgem se

apresentava com o menino nos bragos. Totalmente diversas, no capitulo iconografico, das

figuras da Virgem pejada, continuaram porém as novas imagens -nas povoacdes onde tal

aconteceu - a serem veneradas e denominadas como se fossem Senhoras do O ou da

Expectacdo! Algumas das fontes de que dispomos mostram-nos que no século XVIII se
contavam no bispado de Viseu varios casos deste género - em S®. Cruz da Trapa, Canas de
Sabugosa, S. Cipriano, Vilar de Seco, S. Martinho de Pindo, etc. Sucedia outro tanto, no
mesmo século (XVIII), em exemplares do Porto, Torres Vedras; Santa Maria do Vilar no

conc. de (Vila do Conde), em Faro, etc. Eram imagens de N.* S.* com 0 menino nos bracos

a quem chamavam, na mesma, da Senhora do O ou da Expectagio! O pavimento das
respectivas igrejas e capelas, ou os terrenos seus vizinhos, serdo o sepulcro de antigas
esculturas de modelos condenados, que elas terias substituido?

A fim de evitarem a perda de imagens pelas quais tinham especial devogao, os fiéis
reagiram por vezes as medidas do clero. Fr. Fernando da Soledade narrava-nos, na sua

Historia Serafica, o que aconteceu com uma N.* S:* do O da igreja do convento de S.

Francisco de Ponte de Lima: a imagem, de ventre avultado, venerava-se no altar-mor do
templo na 1.* metade do século XVI; depois (numa época ndo indicada pelo cronista, mas
que tudo leva a supor se situasse na Contra-Reforma), os religiosos levaram a imagem para
a sacristia, pensando que assim devotos a esqueceriam. O povo. todavia, ndo gostou da
mudanga , e insistiu no culto tradicional -vendo-se os frades na necessidade de fazerem
para a escultura uma capela modesta, na Via-Sacra do mosteiro, capela que dois devotos
mobilaram no ultimo quartel do século XVII. Se os frades se queixavam do aspecto da
imagem, logo as mulheres de P.° de Lima respondiam que eles ndo tinham ja nada que
proibir, nem que comentar, pois a imagem fora-lhes tirada de diante dos olhos... Sugestiva
parece-me a Histdria que o jesuita P.° Manuel Fernandes arquivou em 1688 a proposito da
Senhora do O da Sé de Coimbra, pega trecentista actualmente no Museu Machado de
Castro: um visitador, decepcionando os fiéis, mandou retirar do seu altar a excelente
escultura; logo porém lhe "saltou uma febre tdo perigosa, que o fez desistir do seu intento",

continuando a imagem, intacta, na Sé. (Alma instruida na Doutrina Crista, vol. I). A

resisténcia dos fiéis se deve atribuir a conservacdo de muitas obras congéneres. Na

222



verdade, restam-nos ainda dezenas de esculturas medievais e quinhentistas da Senhora do

O, que escaparam a onda da Contra-Reforma. Um dos estratagemas defensivos entdo

utilizados consistiu em envolver as antigas imagens em amplas vestes de pano, de modo a

esconder-lhes o ventre tirgido. No comeco do século XVIII, a fé¢ do que se topa, por

casualidade, no Santuario Mariano, envergavam roupagens as Senhoras do O da capela do

Viso, em Senhorim (Viseu) e da matriz de Vila do Castelo (Lamego). A outras puseram-
lhes vestidos ja mais tarde, como aos espécimes medievais da matriz de Bezelga (Tomar),
da igreja de S™ Maria do Castelo, em Torres Novas, ¢ da ermida da S™ do O, em
Beberriqueira (Tomar). Na igreja de S. Pedro de Lourosa a solugdo foi mais complexa:

para ndo ficarem sem a sua velha imagem da Senhora do O, do século XIV, & qual

consagrariam particular confianca, os fiéis de setecentos colocaram, num dos bragos da
Virgem Gotica, uma escultura desproporcionada do menino Jesus, que ainda hoje se vé;
ocultando o corpo da Virgem talvez, com vestidos e manto a figura primitiva
desapareceria, de facto, quase de todo, mantendo-se todavia pega escultérica!

Porém, o embate da forca devocional dos fiéis com a da obediéncia as normas

iconogréficas provocou na nossa Contra-Reforma, novos tipos de imagens da S.”* do O.
Tipos conhecidos desde os fins do século X VI, e divulgados no século XVII, caracteriza-os
a reducao da curva do ventre de Maria ou da referenciacdo simbolica da sua gravidez. No
modelo mais proximo do icone tradicional a Mae de Jesus ¢ representada de pé, e com uma
das maos sobre o ventre: este, apesar de saliente, tem um volume bastante menor que o das
antigas esculturas, sendo a gravidez ainda um pouco disfar¢ada pelo manto da Virgem,

preso a cinta. Documentam perfeitamente modelo as Senhoras do 0, de madeira estofada, a

matriz de Aguas Santas, perto do Porto, e da capela da Quinta do Covelo, nos arredores de
Viseu - ambas do século XVII - e as do claustro da Sé do Porto e da matriz de Valadares
(S. Pedro do Sul), ja do século XVIII. NO Minho difundiu-se um tipo diferente, mais
original, da Senhora do O: A Virgem aparece-nos de bragos descaidos, com as méios
abertas, e de ventre ligeiramente saliente - recoberto apenas pela tinica, pois 0 manto da
personagem desce-lhe pelas costas. Na igreja da Senhora-a-Branca, em Braga (na sacristia
da capela de S. Jodo Baptista, na mesma cidade), no Asilo de N.* S.* da Concei¢do, em P.°
de Lima e na matriz de Carvoeiro (conc. de Viana do Castelo), existem tipicos exemplares
do século XVII, como os ha também, do século XVIII, nas igrejas paroquiais de Alvora
(con. de Arcos de Valdevez) e de Lordelo (conc. de Mongao). Noutros casos, a gestacao de
Jesus patenteia-se alegoricamente: numa pintura dos fins do século XVI do Museu Soares

dos Reis, do Porto, e numa imagem do mosteiro de Arouca, do século XVIII, a Virgem
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mostra no ventre um circulo, dentro do qual se inscreve o monograma J.H.S. encimado por
uma pequenina cruz; do século XVII e uma escultura, hoje no "Museu Pio XII" de Braga, e
outrora do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde, que no ventre tem um sol dourado,
com um orificio ao centro (talvez destinado a uma figurinha do menino Jesus); na igreja da

Misericordia de Mairos, no concelho de Chaves, descobri uma Senhora da Expectacido

seiscentista, de madeira policromada, que segura diante do ventre, com as duas maos, um
pequenino Menino Jesus denudo, posto verticalmente; de uma mandorla circular. Durante
a Contra-Reforma permitiu-se em Portugal- ¢ insofismavel - a representacdo da Virgem do
O ou da Expectacio, dentro de certos tipos. A perseguigdo do clero visou especialmente as
imagens medievais e quinhentistas do tema, incompreendidas sob o ponto de vista
humanistico - e de disformidade abdominal mais evidente. Maior tolerancia, entrecortada

de episodios repressivos, ocorreu a prepdsito das composi¢des dedicadas a N.* S.* do Leite.

As figuras da Virgem dando o seio ao menino, tdo vulgares na arte medieval e

renascentista, ndo deixaram de causar engulhos ao pudor pds-tridentino, em particular nos

seus primeiros tempos. Sabemos que uma imagem da Senhora do Leite apareceu, nessa
época, nos alicerces do convento lisbonense do Salvador, durante obras de ampliagdo; a
antiga escultura do altar-mor da igreja do Hospital de Todos-os-Santos de Lisboa também
apareceu num po¢o do mesmo Hospital, quando o limparam. Teriam sido obras
condenadas por visitadores? Nao possuimos, sobre o assunto, elementos seguros. Também
se ndo pode garantir que derivasse de motivos morais o vestudrio de pano que, pelo século

XVII, passou a cobrir o corpo de algumas esculturas da Virgem do Leite - escondendo-lhe

0 seio anteriormente visivel. Assim se apresentavam nos comecos de setecentos - as
imagens duma ermida de Amoreira, perto de Obidos, e da capela da S™ da Graca, em
Aveiro. Na capela de Ara Coeli da freguesia de Achete ( conc. de Santarém), a imagem da

Senhora do Leite da padroeira, dos fins do século XIV ou principios do séc. XV, continua

com o corpo oculto sob um vestido, manto ¢ mais roupas... De qualquer modo, a bela tdbua

quinhentista da Virgem do Leite que pertence ao Museu Regional de Aveiro sofreu, no

século XVIII, repintes destinados a dissimular o seio de Maria, subindo-se-lhe, para isso, o
vestido, e adensando-se-lhe o véu que lhe pende da cabeca até ao peito; emendas de técnica
inferior, desapareceram ao restaurar-se o quadro, por 1954, na oficina do Museu N. de Arte
Antiga.

O misticismo, no entanto, sustentou e defendeu entre nos, na Contra-Reforma, o

culto da Virgem do Leite. Difundiu-se entdo a lenda segundo a qual a Virgem, ao aparecer

certa vez a S. Bernardo, premira um dos seios de maneira a cair algum leite sobre os 14bios
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do santo, a quem ela desejava demonstrar que efectivamente havia sido Mae. Embora

popular na Idade Média, a representacdo artistica desta cena desapareceu no estrangeiro
com a austeridade iconografica posterior ao Concilio de Trento. No nosso pais, porém, o

tema acha-se bem documentado dos finais de quinhentos em diante, como em duas tdbuas

maneiristas da igreja do mosteiro de S. Jodo de Tarouca e da Sé de Braga, numa pintura de

Josefa d'Obidos do Museu Machado de Castro, num painel de azulejos da 1.* metade do
séc. XVIII do convento de S. Bernardo de Portalegre, etc. Aos nossos misticos repugnava
mencionar, nas suas paginas, aquilo a que chamaram o "celestial alimento" ou "celestial
licor" bebido pelo Menino Jesus no peito de Maria. Dai que na Contra-Reforma se

colocassem nos altares das nossas igrejas muitas imagens da senhora do Leite, e quadros

da referida Virgem decorassem aposentos particulares e celas de monjas. Nao vou
enumerar aqui, por fastidiosa, a longa teoria das representagdes portuguesas da N.* Senhora

do leite datadas dos séculos XVII e XVIII. Mas até numa Sacra de 1690 a sua imagem se

colocou, num esmalte. E alguns exemplares, como a escultura, seiscentista duma capela de
Sobreiro, no conc. de Agueda, ou uma pintura setecentista do Museu de Setubal, merecem
mesmo mais larga audiéncia, pelo valor plastico e audacia iconografica que contém. Nao
esquecer todavia, que ao tempo em que se faziam tais obras reprovavam-se, noutros locais

imagens de aspecto analogo. As figuras da Senhora do Leite ¢ da Senhora do O dependiam

muito, na época, da tolerancia e formacdo mistica daqueles que as contemplavam. A
preocupagdo do decoro na arte religiosa chegou a provocar imagens um tanto insdlitas, (e

episodios) de que hoje nos sorrimos.

Anda divulgado pela fotografia um S. Sebastido do mosteiro de Alcobaga, do
século XVII, que enverga umas calgas justas até aos pés, de forma a ver-se-lhe, desnudo,
apenas o tronco; trata-se de uma escultura de madeira policromada - outrora patente numa
das absidiolas da igreja - que no afirmar da tradigdo foi oferecida aos frades cisterciences
pelas pudicas monjas do vizinho convento de Coés, e por elas proprias executada! No
claustro do convento do Carmo de Lisboa, houve um painel de azulejos, destruido pelo
terramoto de 1755, onde em figuras de tamanho natural se representava Madalena a ungir
pés do Senhor e a enxuga-los com os seus cabelos por influéncia ou descuido do artista, ou
porque o painel copiava qualquer gravura mais livre, um dos pés da Jesus "representava
negligentemente... no peito da Madalena". Quando o Merveilleux visitou o claustro do
Carmo no primeiro quartel do séc. XVIII, o frade que lhe serviu de guia advertiu,
respondendo ao espanto do naturalista, que a posi¢do de Jesus era "Uma lino atitude", que

"tinha sido assim expressa para mostrar a castidade do Salvador, incapaz de proceder mal
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ou ter qualquer mau pensamento". Nas suas Memorias, Merveilleux evocou algo indignado
a rebuscada explicagcdo fradesca. Uma obra de arte que foi rectificada em virtude da sua

pretensa falta de dignidade religiosa, pertenceu a capela de Jesus da antiga igreja de Santa

Justa de Lisboa. Nas paredes laterais da capela encontravam-se, no século XVII, vérios
nichos com pinturas, entre as quais se notava um porventura quinhentista, com a cena do
Ecc-Homo. Informa-nos um documento publicado por Sousa Viterbo que na tarde e na
manha dos dias 6 e 7 de Setembro de 1657 um pintor familiar do Santo Oficio enviados
pelos inquisidores, cobriu de "tinta preta a 6leo, diversas legendas e personagens das
pinturas da capela de Jesus, sem que o quadro do Ecce-Homo -diz o documento -ficasse
uma tunica "das figuras de pilatos e fariseus". A Inquisi¢do achara, por certo, pouco
correctas as legendas que acompanhavam os painéis. Relativamente a pintura do Ecce
Homo foi sem davida o caracter profano e irreverente das suas personagens secundarias
que levou a sacrifica-lo quase inteiramente: E que dominados pelos, modelos flamengos,
os pintores portugueses do século XVI apresentavam por vezes a cena do Ecce-Homo num
tipo movimentado e atrevido de composi¢do, onde os algozes, soldados, populares, etc., de
faces caricaturais e gestos fogosos, injuriam, trocam e ameacam Jesus Cristo, indiferentes
as palavras de Pilatos. No convento de Santa Clara de Coimbra existiu um painel de

Quintino Metsys deste género (agora no Museu Machado de Castro); e o Ecce-Homo de

Cristovao de Figueiredo, guardado na sacristia da igreja de Santa Cruz da mesma cidade,

reflecte também - porque mais moderadamente - a irreveréncia dos acusadores de Jesus. A
Contra-Reforma nao percebeu, contudo a ingenuidade dos artistas ainda agarrados a
espirito medieval. Interpretados como pormenores desrespeitosos, € como profanidades

que desviavam da figura de Cristo a atencdo dos fiéis, os comparsas gritantes e

zombeteiros desapareceram, com o século XVII, dos quadros do Ecce-Homo - passando
Jesus a destacar-se sozinho, na sua dolorosa e ensanguentada imagem. Nascia deste modo

o Senhor da Cana Verde, tdo do agrado peninsular, de que lembro, intencionalmente, o

espécime pintado por Josefa d'Obidos na 2. metade de seiscentos (pertencente a uma

coleccdo particular de Peniche).

Eliminar das composi¢des de tema religioso quaisquer figuras ou aspectos profanos

constituiu uma das sérias ambicdes dos censores da iconografia pos-tridentina. E temos de

concordar que em certos temas conseguiram plenamente o que pretendiam. Que contraste

ndo ha, por exemplo, entre as composi¢cdes renascentistas da Paixdo de Cristo e as dos

mesmos assuntos executadas na Contra-Reforma! Ja em 1573 o Santos Oficio de Veneza

obrigara Paulo Veroneso a corrigir uma Ultima Ceia em que colocara soldados armados e

226



bébados, bobos, andes, etc. No nosso pais as transformagdes notam-se principalmente nos
Calvarios, que na primeira metade do século XVI se encheram de personagens e de

episodios pitorescos, dispostos em torno dos trés crucificados. O Calvario de Cristévao de

Figueiredo que esteve no altar-mor da igreja de S®. Cruz de Coimbra, e o Calvério de

Grao-Vasco que esteve numa capela da Sé de Viseu, oferecem-nos, aos olhos, os judeus a

jogar aos dados a tunica de Cristo, soldados de armaduras e armas brilhantes, cavaleiros
vestidos (como os soldados) a moda quinhentista, mulheres lamentando a morte de Jesus,
etc. Nada semelhante se verificou nos Calvarios da Contra-Reforma, limitados quase
sempre as figuras da Virgem e de S. Jodo acolitando Cristo crucificado, por vezes
acompanhados de Maria Madalena, que chora aos pés do Salvador. Nao faltam
testemunhos artisticos que comprovam esta transformacdo - e dentro em pouco citarei
alguns dos mais caracteristicos.

A proibigdo, nas nossas igrejas de obras de arte em figuras profanas pode explicar,

em meu entender, a retirada dos chamados Painéis de S. Vicente de Fora do seu primitivo

lugar de exposicdo. Ninguém sabe se os discutidos painéis estiveram ou ndo algum dia,
dentro de uma igreja publica. Se estiveram, e acaso num templo da zona de Lisboa, ¢ muito
provavel que as tabuas do conjunto, replectas na sua maioria de personagens profanas,

descontentassem os visitadores da Contra-Reforma. Tanto as Constituicoes Extravagantes

segundas do Arcebispado de Lisboa, feitas em 1565 e impressas em 1588 as Constituicdes

Sinodais do Arcebispado de Lisboa feitas em 1640 e publicadas em 1656, e como as

mesmas Constituicdes publicadas em 1737, impdem o cumprimento das regras pos-
tridentinas acerca da iconografia sacra, inclusive acerca da obrigacao de se evitar qualquer
aspecto profano nas imagens dos templos. O P°. Lucas de Andrade, no seu livro Visita
Geral, publicado em Lisboa em 1673, livro que ¢ uma espécie de guia dos visitadores,
avisa estes ultimos que reparem se nas paredes das igrejas e capelas hé pinturas profanas, a
fim de serem retiradas. Procurando explicitar o que entdo se impunha evitar dentro de um

templo, as Constitui¢cdes sinodais do Bispado da Guarda, impressas em 1621, determinam

que nos retabulos portadas ou paredes das igrejas se ndo coloquem "imagens de vulto ou
pintadas de quaisquer pessoas que nao sejam santos, posto que sejam os padroeiros das
igrejas ou os que mandaram fazer os retabulos, pintura ou Capelas". ; Dentro de tal

espirito, os célebres painéis do Infante e do Arcebispo, dos pescadores ou dos Cavaleiros

ndo desagradariam ao clero dos séculos XVII ou XVIII?
Exposta oralmente por mim, pela primeira vez, em Margo de 1960, esta possivel

explicacao do apeamento dos Painéis foi ja aproveitada para se sustentar a tese de que as
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notaveis tdbuas achadas em S. Vicente de Fora haviam pertencido ao grandioso retabulo do
lado da Epistola da capela -mor da S¢ de Lisboa. Supostamente situadas na parte inferior
do poliptico, e deslocadas, so elas, nos finais do século XVI, por motivos das decisdes do
Concilio de Trento assim se compreenderia que em 1642 o arcebispo D. Rodrigo da Cunha
as ndo apontasse ao descrever o referido retabulo na sua Historia Eclesidstica da Igreja de
Lisboa. Embora pudessem ter sido condenados pelo seu profano, nao julgo porém, que os
painéis tivessem pertencido ao retdbulo da Epistola da abside da Sé.- J& porque os seus
temas ndo revelam quaisquer afinidades com os das tdbuas do desaparecido retdbulo

(descritos por D. Rodrigo da Cunha), ja porque os Painéis de S. Vicente de Fora, a

servirem de base ao poliptico implicariam deste uma armag¢ao tdo monumental que nao a
podemos conceber ocupando apenas, como ocupava, uma parede lateral da capela-mor.
Outro triunfo da Contra-Reforma estd na repressdo da indumentéria das proprias
imagens sacras. Como o esclarecido Emile Male jéa fez, ha muito, notar, a arte cristd dos
fins da Idade Média e da Renascenga nao hesitou em vestir as imagens da Virgem e dos
Santos segundo as modas da época da execugdo dessas imagens. Na nossa escultura
religiosa dos séculos XV e XVI, e nos painéis hagiograficos da 1.* metade de quinhentos,
que vivo documentario ndo possuimos da indumentaria portuguesa da época, alacremente
popular nas figuras dos santos, quase luxuosa nos retratos das martires ou de N.* Senhora!
Mercé da disciplina posterior ao Concilio de Trento, as personagens celestes voltaram a ser
representadas com um traje de inspiragdo cldssica, que sendo consentdneo com os ideais
culturais do tempo evitava, por outro lado, confusdes de caracter profano. Mas ainda aqui
as reacgOes dos fiéis conseguiram furar a malha censurial - ¢ mesmo arrosta-la. Na
profusdo de imagem do Menino Jesus que a partir do ultimo quartel do século XVI o nosso
pais conheceu, multiplicadas sobre tudo nos meios mondsticos, algumas houve que

comecaram a ser vestidas com roupas mundanas ndo obstante a legislagdo em contrario. As

primeiras Constituigdes Sinodais do Bispado de Elvas, feitas em 1633 e impressas dois

anos depois, proibiram ja os Meninos Jesus que envergassem "vestidos profanos, com
topetes, ou que trajassem como soldados", com "espada e outras insignias indecentes". Os
visitadores deviam mandar sair dos altares as obras deste tipo que se lhes deparassem,
castigando ainda os parocos e os particulares que as tivesse ao culto. Além da zona de
Elvas, todavia outras regides possuiram daqueles pequeninos peraltas.

Por 1712 Fr. Agostinho de Santa Maria descobriu, escandalizado, na sua igreja do
convento da Conceigdo dos Cardais, dos carmelitas descalgos, em Lisboa um Menino Jesus

"vestido de soldado, com espada, chapéu de plumas e gravata de rendas"! Nos mosteiros de
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freiras, estas imagens do bambino nao faltaram e difundiram-se, cada vez mais, pelo século
XVIII fora. Alimentava-a a ternura feminina das monjas e defendia-as do rigor oficial o
facto de ordinariamente se conservarem, ndo no templo, mas nos aposentos do edificio
conventual. Lino d'Assuncao, Teixeira de Carvalho e Gustavo de Matos Sequeira puderam
ver muitos conventos de freiras pouco depois da sua extingao, registaram, surpreendidos, o
numero e a extravagancia dos Meninos Jesus de vestuario mundano que encontraram nas
casas religiosas. O costume, entrou mesmo nos templos sujeitos a ac¢do do ordinario - e
sdo conhecidos a esculturas do santudrio de Nossa Senhora da Lapa na freguesia de
Quintela da Lapa (concelho de Sernancelhe) - de casaca bordada, calgdes justos e chapéu

bicorne - € o exemplar da S¢ de Miranda do Douro, o popular Menino Jesus da cartolinha,

de indumentdria ja muito alterada.

Das reforma iconograficas até agora analizadas ndo vimos nenhuma que se
prendesse propriamente, a erro de doutrina ou de dogma. Houve na Contra-Reforma
contudo, o maior cuidado em impedir que a arte religiosa manifestasse conceitos heréticos
ou conduzisse os ignorantes a interpretagdes defeituosas ou falsas. Do assunto que se
presta a largas digressdes, escolherei s6 um ou outro ponto de exemplificagao.

E comecarei por recordar o que aconteceu com as imagens bem conhecidas de
todos, da Virgem desfalecida das cenas da Paixdao de Cristo. Por influéncia da literatura

mistica, e em especial das Meditacdes sobre a vida de Cristo, do frade italiano Fr. Jodo das

Couves, e da Vida de Cristo de Ludolfo da Saxénia - duas obras célebres do século XIV -
os artistas comecaram a figurar a Virgem, sobretudo no Calvério, palida e coberta de
lagrimas, prostrada, desmaiada mesmo, de tronco sustentado pelos bragos de S. Jodo e das
santas mulheres. Entre nds vémo-la ja assim num relevo do timulo da Inés de Castro; e,
atras dos flamengos, os pintores portugueses da 1.* metade do século XVI repetiram nos
quadros da Paixao os retratos da Virgem desfalecida, como nos Calvérios de Grao-Vasco e
de Cristévao de Figueiredo, ou como no Cristo deposto atribuido a Garcia Fernandes, da
coleccao de Manuel da Costa Falcao. Estas imagens da Virgem condenadas, porém, apds o
Concilio de Trento. Afirmaram entdo as autoridades eclesiasticas que tal apresentagdo ndo
correspondia ao texto do Evangelho de S. Jodo, onde se diz, efectivamente, que a Mae de
Cristo estivera de pé, junto a cruz, enquanto decorreu o drama do Goélgota. Afirmou-se
também que a atitude de Maria, nas horas dificeis do Calvario, nunca poderia ter sido de
uma mulher fraca e vencida, antes a de um espirito firme e corajoso, pois ela estava certa
da divindade do Filho e da necessidade do sacrificio de Jesus para a salvagdo dos homens.

A mae de Deus - asseverava-se na Contra-Reforma - nao ter-me mostrado menos forte que
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a mae o sete Macabeus, a qual, segundo o Velho Testamento assistira sem fraquejar ao

suplicio e morte dos seus filhos. Espalhada a doutrina dos tedlogos, os quadros do Calvario
despem-se do pormenor do desmaio de Maria e voltam a sobriedade dos primitivos
modelos: de pé, cheia de nobreza, dominando a dor, e fitando corajosamente o Filho, a
Virgem aparece a direita da cruz, sozinha, numa colocacdo simétrica a de S. Jodo
Evangelista. Ao aproximarem-se os finais de quinhentos, os artistas portugueses seguem ja
a nova formula e evidenciam-na, correctamente, um Calvario dessa época da igreja de S.
Jodo de Obidos, pintado sobre tadbua, e bem assim o Calvario do retabulo da Misericordia
de Alcochete, em que trabalhavam D. Diogo Teixeira e Antonio da Costa de 1586 a 1588.
De resto, a doutrina da firmeza de Maria junto a cruz aparece-nos ja defendida por Fr. Luis
de Granada na sua Vita Christi, publicada em Lisboa em 1561, e na Vida de Jesus de Fr.

Luis de Montoya, de 1566, e na _Historia dos Santos de Fr. Diogo do Rosario, de 1567. A

seguir, ha dezenas e dezenas de obras literarias que insistem no assunto, nunca esquecido,
antes reforcado, pelos autores do século XVII. Na centuria de 600 sdo frequentes os
Calvérios de madeira ou de pedra em que a Virgem e S. José flanqueiam graves e erectos,
Cristo pregado na cruz. No santuario do Bom Jesus de Matosinhos chegou-se a executar,
no século XVII, duas esculturas de calcario policromado da Virgem e de S. Jodo, sé para
ladearem, dentro dos canones ortodoxos, a imagem medieval de Cristo crucificado. Alguns
painéis quinhentistas que patenteavam a Virgem desmaiada teriam sido apeados
(porventura), e outros sugeitaram-nos a emenda para continuarem diante dos fié¢is. Tal
sucedeu, como nos revelou o Sr. Dr. Jodo Couto, ao Calvario da igreja do convento de
Jesus de Setuibal - um painel muito belo da 1.* metade do séc. XVI. A Virgem desfalecida
que 14 aparece tombada por terra e por S. Jodo, cobriu-se totalmente de uma nova camada
de tinta representando a Virgem de pé, de maos postas, a esforcar-se por reter as lagrimas.
Ao restaurar-se o quadro em 1940, Mestre Fernando Mardel levantou a repintura, mediocre
e seiscentista exigida pela Contra-Reforma, e ofereceu-nos outra vez o claro documento da
da arte patética de uma época mais humana. Todavia, como sempre, o tema proibido pdde

vingar episodicamente: na Descida da Cruz da capela do Espordo da Sé de Evora, pintura

atribuivel a Francisco Nunes e ao primeiro quartel do século XVII, a Virgem surge-nos
chorosa e abatida sem forcas, amparada por Jodo e Madalena; segundo o Dr. Adriano de
Gusmao, a composi¢do baseia-se num desenho de Rafael dedicado ao mesmo assunto, no
qual a Mae de Jesus esta desmaiada ( o que, alids, o nosso pintor se nio atreveu a
reproduzir fielmente), Copia de uma composi¢ao renascentista deve igualmente ser um

pequeno painel dos meados do século XVII que representando o Calvario, coroa um
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retdbulo da igreja matriz de Azurara: o pintor, muito modesto, colocou a uma virgem
desmaiada, caida sobre o colo de Madalena - episodio que se livrou de quaisquer censuras

talvez por estar a boa altura dos fi¢is, Ver PAPEL

Ver PAPEL
Ainda a proposito das exigéncias iconograficas provocadas por motivos
doutrindrios, acho muito interessante o que se passou em Portugal com as obras que

aludiam ao privilégio sabatino ou que representavam a S.™ Trindade. Ndo queria abusar da

paciéncia de V.** Ex.” e reservo os meus comentarios sobre esses assuntos para dentro de
momentos, ao mostrar a V.” Ex.” elucidativos diapositivos. Antes de rematar, lembro que
acerca da matéria que analisei hd imenso que investigar em Portugal. Do que ¢ possivel
conhecer-se apenas trouxe a V.* Ex." uma parte do que até agora recolhi. Embora sujeita a

rectificacdes, ela € suficiente, ao que suponho, para se afirmar;.

Ainda a proposito das exigéncias iconograficas provocadas por motivos
doutrindrios, acho muito interessante o que se passou em Portugal com as obras que

aludiram ao privilégio sabatino. NO dizer da trai¢do, foi nos comegos do século XVII que

o papa Jodo 22 revelou que N.* S,* lhe apareceu e lhe prometera tirar do fogo do Purgatorio
as almas de todos os fiéis que em vida houvessem pertencido a Ordem do Carmo ou a

Confraria do Escapulario do Carmo, cuja libertagdo do Purgatério ela, Virgem Maria,

efectuaria no sdbado imediatamente seguinte ao dia em que faleceram. Anunciada por Jodo
22 na sua Bula Sabatina, depressa esta indulgéncia se tornou conhecida no Ocidente mercé
sobretudo da ac¢do dos carmelitas. Tornando-se necessaria, na Contra-Reforma, a
propaganda do valor dos sufrdgios, em resposta a heresia protestam da negacdo do

Purgatorio, o privilégio do sdbado, ou privilégio sabatino, serviu de arma catequizagdo - e

os Papas da 2.* metade de quinhentos e do século XVII confirmaram as regalias oferecidas
aos religiosos do Carmo e aos irmaos das confrarias do Escapulario. As confrarias desta
invocagao multiplicaram-se, aumentou a confianca dos fiéis na piedade da Virgem para
com os que sofrem no Purgatorio, e executaram-se obras de arte evocando a crenga. Numa
tabua do retabulo da capela-mor da igreja do Carmo de Coimbra, de cerca de 1597, nota-se

j& uma referéncia ao privilégio sabatino. Porém, as representacdes artisticas de terem

entrado, durante a Contra-Reforma, nos dominios da legislacdo da Igreja romana. Deu-se o
caso do Papa Paulo V revogar em 1606 todas as indulgéncias, a fim de, depois, indicar as

que deviam ser conservadas. Fingindo ignorar a ordem pontificia, os favores prometidos na
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Bula Sabatina, sendo por isso acusados em 1610 ao Tribunal da Inquisi¢ao de Lisboa, que
mandou suspender essa pregagdo. Levado o assunto a Inquisi¢do de Roma, por decreto de

1613 a Sagrada Congregac¢ao do Santo Oficio resolveu que o privilégio sabatino pudessem

continuar a ser propagado; mas determinou que nas pinturas consagradas ao tema jamais
aparecesse, como era habito, a Virgem a arrancar, ela propria, as almas do fogo do
Purgatério: embora salvas por intercessdao da Virgem, as almas dos condenados saiam da
fogueira pela mado dos anjos, e portanto seriam estes que os artistas tinham de representar
em tal fun¢do. Contando-se pelos dedos, em todo o Ocidente, os painéis do tipo proibido, é
de supor que se fizeram desaparecer os exemplos anteriores a decisdo do tempo de Paulo
V. Na cidade do Porto, na igreja do antigo convento dos carmelitas descalgos, existe
contudo uma pintura da formula condenada, datdvel dos fins do século XVI ou dos
principios do século XVII. Os religiosos do Carmo, cioso de uma pega tdo favoravel a
doutrinagdo, quiseram conserva-la apesar de nela se encostar a Virgem debrugada sobre a

fogueira do Purgatorio, dando, ela propria mao a um condenado que enverga o escapulario.

Noutras composi¢des nacionais do privilégio sabatino - posteriores a determinagado
iconografica da Congregacdo do Santo Oficio - adoptaram-se caminhos figurativos
bastante curiosos, que evitando a feicdo heterodoxa exprimiam ainda, perfeitamente o
valor de indulgéncia. Numa tela seiscentista do convento franciscano do Salvador em
Evora, a Virgem Maria segura na méo direita um longo escapulario, pelo qual trepam os
condenados que vao abandonando, em baixo, o fogo do Purgatdrio. Pormenor idéntico se
descobre no Juizo Final do Museu de Beja, pintado nos fins do século XVII, ou nos
comegos do século XVIII, por Bento Coelho da Silveira ou por um artista da sua 6rbita; o
quadro, que pertenceu outrora a desaparecida igreja da Misericordia de Beja, apresenta
também uma N.* Senhora do Carmo a puxar um escapulério a que se agarram duas almas,
um homem e uma mulher, desnudos. Numa pequena pintura setecentista do antigo

convento do Carmo de Braga, pintura que acompanha o texto da Bula -Sabatina escrito

numa tdbua, a Virgem, apenas se inclina para a fogueira; ao lado, porém, um anjo estende
o escapulario até aos condenados, para que subam... Por estes estratagemas iconograficos
se fugiu, no nosso pais, a condenada representacdo da intervengdo directa de Maria no
Purgatério.

Nédo quero abusar mais da paciéncia de V.” Ex.™

uma parte do que até agora
recolhi. Embora sujeita a rectificacdes, ela ¢ suficiente, ao que Primeiro - que também em
Portugal a legislacdo iconografica da Contra-Reforma provocou a destrui¢cdo de obras de

arte medievais e quinhentistas, ¢ a modificacao ou alteragao de outras.
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Segundo: que os fiéis reagiram por vezes as medidas repressivas ou proibitivas,
conservando obras condenadas ou mantendo modelos da sua predileccao.

Terceiro: que da luta entre a iconografia tradicional e as normas propostas pela
Contra-Reforma nasceram, num processo dialéctico, sinteses que deram novas férmulas a
antigos temas.

Se V.* Ex.” me permitem, mostrarei agora alguns diapositivos com imagens de

algumas das pecas que citei.
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Apéndices

Nota introdutoria aos apéndices

Os apéndices que se juntam a dissertagdo A vida e a obra do historiador Flavio
Gongalves (1929-1987). «Estudos Breves», referem-se as referéncias bibliograficas dos

titulos que Flavio Gongalves publicou em diversos jornais e revistas, a saber:

A — Tabela de artigos em revistas e periddicos, ordenacdo cronologica.

B — Tabela de artigos em revistas e periodicos, ordenagado alfabética.

C — Lista de separatas, ordenagdo alfabética por titulo.

D — Lista nomes dos peridédicos com o numero total dos titulos publicados.

E — Lista de imagens.

Todas estas tabelas se encontram elaboradas de acordo com as Normas Portuguesas
de referenciacdo bibliografica. Vejam-se as normas NP 405-1. 1994. Informacao e
Documentagdo — Referéncias bibliograficas: documentos impressos. Monte de Caparica:
Instituto Portugués da Qualidade, 1995; NP 405-3. 2000. Informacdo e Documentacio —
Referéncias bibliograficas. Parte 3: Documentos nido publicados. Monte de Caparica:
Instituto Portugués da Qualidade, 2002; NP 405-4. 2002. Informac¢dao ¢ Documentacao —
Referéncias bibliograficas. Parte 4: documento eletronicos. Monte de Caparica: Instituto
Portugués da Qualidade, 2003.

As imagens pertencem ao espolio de Flavio Gongalves e foram cedidas pela

BMRP.
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APENDICE A - Artigos em Revistas e Periédicos sobre Histériada Arte

e Iconografia entre 1947 e 1987 - Ordenacio: ano, més, dia.

1947

__«Cantigas populares de Macieira de Rates». Douro-Litoral. Porto, 2.* série, n.° 9 (1947)
pp. 51-57.

__«A Paixdo de Soares dos Reis pela arqueologia, e suas consequénciasy». Brotéria.
Revista Contemporéanea de Cultura. Lisboa, vol. 45, n.° 6 (1947), pp. 550-554.

_«Recordagdes poveiras na capela de N.* S.* da Bonanga, em Fao». O Comeércio da
Pévoa de Varzim. Pévoa de Varzim, ano 44, n.° 6 (15 fevereiro 1947), p. 2.

_ «Recordagdes poveiras na capela de N.* S* da Bonanga, em Fao». O Cavado.
Esposende, ano 30, n.° 1377 (23 fevereiro 1947) p. 2.

__«Os Tumulos de S. Pedro de Rates». O Comércio da Pdovoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 44, n.° 8 (1 margo 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 9 (8 margo 1947), p. 4;1dem,
ano 44, n.° 10 (15 margo 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 12 (29 margo 1947), p. 4.

_«O Homem pré-historico no concelho da Pévoa de Varzim». O Comercio da Povoa de
Varzim. Povoa de Varzim, ano 44, n.° 14 (12 abril 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 15 (19
abril 1947), p. 4.

__«Pedras d’Armas da Povoa de Varzim». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 44, n.° 21 (31 maio 1947), p. 2 ¢ 4; Idem, ano 44, n.° 22 (7 junho 1947), p. 4;
Idem, ano 44, n.° 23 (14 junho 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 25 (28 junho 1947), p.4; ldem,
ano 44, n.° 27 (12 julho 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 29 (26 julho 1947), p. 4.

__«S. Pantaledo. Documentos portuenses para o estudo da sua iconografian. O Tripeiro.
Porto., 5.* Série, ano 3, n.° 3 (julho 1947), pp. 62-62.

__«Antiguidades pré-histdricas e romanas do Museu Municipal da Povoa de Varzim». O
Comércio da Pévoa de Varzim. Pévoa de Varzim., ano 44, n.° 36 (13 setembro 1947), p. 4;
Idem, ano 44, n.° 38 (27 setembro 1947), p. 4; Idem, ano 44, n.° 39 (4 outubro 1947), p. 4.

__«O Pelourinho da Pévoa de Varzimy. ldea Nova. Povoa de Varzim, ano 15, n.° 534 (13
setembro 1947), p. 1.

__ «A Antiga forca da Povoa de Varzimy». ldea Nova. Pévoa de Varzim, ano 13, n.° 537 (4
outubro 1947), p. 4.

_«O Escudo d’Armas dos bardes da Povoa de Varzim». O Comércio da Povoa de Varzim.
Povoa de Varzim, ano 44, n.° 42 (25 outubro 1947), p. 4.
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_ «Um Templo povoense desaparecido». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de
Varzim. ano 44, n.° 46 (22 novembro 1947), p.4; ldem, ano 44, n.° 47 (29 novembro 1947),
p. 4; Idem, ano 44, n.° 48 (6 dezembro 1947), p. 4.

__«Ainda a antiga forca da Povoa de Varzimy». Idea Nova. Pévoa de Varzim, ano 13, n.°
547 (13 dezembro 1947), p. 2.

_«A Igreja Matriz da Povoa de Varzim (Notas historicas, arqueologicas e artisticas)». ldea
Nova. Pévoa de Varzim, ano 13, n.° 549 (27 dezembro 1947), p. 1.

1948

_«O Altar das caveirinhas da antiga igreja da Misericordia da Povoa de Varzimy». Douro-
Litoral. Porto, 3. série, n.° 2 (1948) pp. 64-68.

__«A Calvicie de S. Pedro no cancioneiro popular portugués». Douro-Litoral. Porto, 3.*
série, n.° 3 (1948) pp 17-19.

__ «Cantigas populares de Macieira de Rates» (2.* série). Douro-Litoral. Porto, 3.* série,
n.° 3 (1948) p. 25-35.

_ «Um Templo povoense desaparecido». O Comeércio da Povoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 45, n.° 1 (6 janeiro 1948), p.4; Idem, ano 45, n.° 2 (13 janeiro 1948), p. 4.
Idem, ano 45, n.° 5 (31 janeiro 1948), pp. 4.

_«A Igreja Matriz da Pévoa de Varzim (Notas historicas, arqueoldgicas e artisticas)».ldea
Nova. Pévoa de Varzim, ano 13, n.° 555 (7 fevereiro 1948), p. 2.

__ "Monumentos e tradicdes de Portugal. A calvicie de S. Pedro no cancioneiro popular
portugués". O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 45, n.° 8 (21 fevereiro
1948) p. 4.

__ «O povoense José Ribeiro Galvdo-valente militar e artista de mérito». O Comércio da
Povoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 45, n.° 12 (20 margo 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.°
14 (3 abril 1948) p. 4.

_«Epigrafia do concelho da P6évoa de Varzim». O Comércio da Povoa de Varzim. Pévoa
de Varzim, ano 45, n.° 17 (24 abril 1948), p. 4; ldem, ano 45, n.° 19 (8 maio 1948), p. 4;
Idem, ano 45, n.° 20 (15 maio 1948), p. 4.

__«Representagdes antropomorficas da alma na arte portuguesa dos séculos XII a XVI».
Brotéria. Revista Contemporanea de Cultura. Lisboa, vol. 46, n.° 4 (abril 1948), pp. 444-
458.

__«Inscrigoes da Sé do Portoy». O Tripeiro. Porto, 5.* Série, ano 4, n.° 1 (maio 1948), pp. 3-
6.

__ «Romao Janior ¢ o monumento ao Cego do Maio na P6évoa de Varzim». O Comércio da
Povoa de Varzim. Pévoa de Varzim, ano 45, n.° 32 (7 agosto 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.°
36 (4 setembro 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.°39 (25 setembro 1948) p. 4; Idem, ano 45,
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n.°41 (9 outubro 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.° 42 (16 outubro 1948) p 4; Idem, ano 45, n.°
43 (23 outubro 1948) p. 4.

__«Dois monumentosy. Brotéria. Revista Contemporanea de Cultura. Lisboa, vol. 47, n.°
5 (novembro 1948), pp. 389-398.

__ «Artistas estrangeiros em Portugal (Trés documentos curiosos)». Brotéria. Revista
Contemporénea de Cultura. Lisboa, vol. 47, n.° 6 (dezembro 1948), pp. 580-594.

__ «O Congresso Internacional de Historia da Arte». Estudos. Coimbra, ano 26, n.° 10
(dezembro 1948) pp. 574-575. [texto ndo assinado]

__«Novos documentos sobre a fun¢do penal dos pelourinhos portugueses». Estudos.
Coimbra, ano 26, n.° 10 (dezembro 1948) pp. 563-568.

1949

___«A Rima popular com vocabulos toponimicos e antroponimicosy». Revista Dialectologia
y Tradiciones Populares. Madrid, ano 5, n.° 1 (1949) pp. 138-145.

__«Um Livro curioso sobre jogos de prendas». Douro-Litoral. Porto, 3.% série, n.° 4 (1949)
pp- 25-30.

__ «S. Sebastido na iconografia». Estudos. Coimbra, ano 27, n.° 5 (maio 1949) p. 294-300.

__ «A Barra do Douro no século XVIII». O Tripeiro. Porto, 5. série, ano 5, n.° 1 (maio
1949) pp. 9-11.

_«Inscri¢des romanas de Beirizy». Revista de Guimardes. Guimaraes, ano 59, n.°s 1 e 2
(janeiro-dezembro 1949), p. 223-235.

1950

__ «Trés registos de Raimundo Joaquim da Costa». O Tripeiro. Porto, 5.* série, ano 5, n.° 9
(janeiro 1950) pp. 202-205.

___«As Trambonelas de Fao». Douro-Litoral. Porto, 3.* série, n.° 8 (1950) pp. 7-10.

_ «Da Forca da Povoa de Varzim, da Rua dos Fi¢is de Deus, e do mais que adiante se
vera ...». Douro-Litoral. Porto, 4.% série, n.° 1-2 (1950) pp 99-106.

_ «O Rouxinol na quadra popular». Estudos. Coimbra, ano 28, n.° 10 (dezembro 1950).
1951

__«Assobios onomatopaicos dos barristas de Barcelos». Revista Dialectologia y
Tradiciones Populares. Madrid, ano 7, n.° 2 (1951) pp 327-336.

__«O Latim dos padres ¢ o humorismo popular». Douro-Litoral. Porto, 4.* série, n.° 7-8
(1951) pp 95-102.
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__ «O Rouxinol na poesia popular»". Douro-Litoral. Porto, 4.* série, n.° 5-6 (1951) pp. 37-
58.

___ «Integracdo dos monumentos de Leiria, Batalha e Alcobaca nas correntes artisticas do
seu tempo». Estudos. Coimbra, ano 29, n.° 1-2 (jan—fev. 1951) pp 73-81.

___«A Ponte de Matosinhos junto a foz do rio Lega». O Tripeiro. Porto, 5.* série, ano 7, n.°
11 (marco 1952) pp 253-256.

__«Outra imagem de S. Pantaledo, padroeiro da cidade do Porto». O Tripeiro. Porto, 5.2
Série, Ano 7, n.° 5 (setembro 1951), pp. 105-107.

1952

__ «Procissdes de mordomos» (Registo bibliografico). Douro-Litoral. Porto, 5. série, n.°
1-2 (1952) pp. 80-88.

___«A Ponte de Matosinhos junto a foz do rio Lega». O Tripeiro. Porto, 5. Série, Ano 7, n.°
11 (margo 1952), pp. 253-256.

__ «O Natal na poesia de Fernando Pessoa». Estudos. Coimbra, ano 30, n.° 9-10 (nov. —
dez. 1952) pp 580-584.

1953

__«Romado Janior e 0 monumento ao “Cego do Maio”». O Tripeiro. Porto, 5.* Série, Ano
9, n.° 2 (janeiro 1953), pp. 41-45.

__«A Ponte de Matosinhos junto a foz do rio Lega». O Tripeiro. Porto, 5.* Série, Ano 8, n.°
10 (fevereiro 1953), pp. 300-303.

__«Soares dos Reis ¢ a arte medieval». O Tripeiro. Porto, 5. Série, Ano 9, n.° 7 (novembro
1953), p. 203-206; Idem. 5.* Série, Ano 9, n.° 8 (dezembro 1953), pp. 249-251.

__ «O Natal na poesia de Fernando Pessoa». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Pévoa de
Varzim, ano 50, n.° 51 (24 dezembro 1953) p. 1-2.

1954

___«Adivinhas de Rochoso». Douro-Litoral. Porto, 6.% série, n.° 1-2 (1954) pp 93-104.
__«A Caldeira de Pero Botelho na arte ¢ na tradi¢ao». Douro-Litoral. Boletim da
Comisséo Provincial de Etnografia e Historia. Porto, Junta de Provincia do Douro Litoral.
6" Série, n.%s 3/4 (1954), pp. 33-53.

1956

__ «Oragoes populares de Silvares (Fundao-Beira Baixa)». Douro-Litoral. Porto. 7. série,
n.° 7-8 (1956) pp. 749-769.
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__ «A Anunciacéo da lapide de bronze de Lega do Balio». O Tripeiro. Porto, 5. série, ano
12, n.° 5 (setembro 1956) pp. 142-145; Idem, ano 12, n.° 6 (outubro 1956) pp 171-173.

1957

_ «O tema de trés tabuas quinhentistas«» Diario llustrado. Lisboa, ano 1, n.° 160 (14
maiol957), p. 24. “Dialogo”. Suplemento de Cultura, Letras e Artes n.° 17.

__«Um Pormenor do timulo de D. Afonso Sanches». Diario llustrado. Lisboa, ano 1, n.°
285 (17 setembro 1957), p. 19. “Dialogo”. Suplemento de Cultura, Letras e Artes n.° 35.

1958

__ «Duas inscrigdes romanas do ‘“Museu Municipal”». Boletim Cultural “Pdvoa de
Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 1, n.° 2 (1958) pp 225-235.

__«A propésito de um quadro de Evoray. Didrio llustrado. Lisboa, ano 2, n.° 414 (28
janeiro 1958), p. 24.

_ «Um quadro de Eugénio Lucas no Museu de Viana do Castelo». Diario llustrado.
Lisboa, ano 2, n.° 497 (22 abril 1958) pp 21-23.

__ «Um Boletim cultural na Povoa de Varzim». Diério llustrado. Lisboa, ano 2, n.° 647
(21 setembro 1958) p. 13. [Texto ndo assinado]

1959

__ «A Fortaleza de N.* S.* da Conceigdox». Boletim Cultural ““Pévoa de Varzim”. Pévoa de
Varzim, ano 2, n.° 2 (1959) pp 286-307.

_ «O Pelourinho». Boletim Cultural "Pévoa de Varzim". Povoa de Varzim, ano 2, n.° 1
(1959) pp. 147-155.

_ «Costumes da Ribeira-Lima: O casamento em S. Pedro de Arcos». Mundo. Lisboa, n.°
85 (19 margo 1959) p. 14.

__«Notas sobre a igreja romanica de S. Pedro de Rates». O Tripeiro. Porto, 5.* Série, ano
14, n.° 12 (abril 1959), pp. 357-360.

_ «O Suicidio de Judas na arte portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano 105, n.° 143
(26 maio1959), pp. 5-6. Suplemento “Cultura e Arte”.

__ «As Origens de um tipo medieval da Anunciagdo». Diario llustrado. Lisboa, ano 3, n.°
899 (6 junho 1959) pp 6;8.

__«Os Painéis do Purgatorio e as origens das alminhas populares». Boletim da Biblioteca
Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n.° 6 (junho 1959), p. 71-107.

__ «Um Convento abandonado: o de S. Francisco do Monte, junto de Viana do Casteloy.
Mundo. Lisboa, n.° 98 (18 junho 1959) p. 9.
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_«O Juizo Final do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficas». O Comércio
do Porto. Porto, ano 106, n.° 191 (14 julho 1959), p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

_ «Um Quadro de Eugénio Lucas no Museu Regional de Viana do Castelo». “4 Ventos™ .
Braga, 2.% série, ano 1, n.° 3-4 (jul-dez 1959) pp. 221-226.

__«O Portico da Matriz de Viana do Castelo». O Comércio do Porto. Porto, ano 106, n.°
323 (24 novembro 1959), pp. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

1960

__«A Legislagdo sinodal portuguesa da Contra-Reforma e a arte religiosa». O Comércio
do Porto. Porto, ano 106, n.° 53 (23 fevereiro 1960), p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«A destruicao e mutilagdo de imagens durante a Contra-Reforma portuguesa. O
Comeércio do Porto. Porto, ano 106, n.° 142 (24 maio 1960) p. 5. Suplemento “Cultura e
Arte”.

__ «O Privilégio sabatino na arte portuguesa». "4 Ventos". Braga, 2.* série ano 2, n.° 5-6
(jan.-jun. 1960) pp 35-46.

__«A Inquisigdo e os dados biograficos de alguns pintores quinhentistas». O Comércio do
Porto. Porto, ano 107, n.° 204 (26 julho 1960), p. 5. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«As Virgens dos Calvarios seiscentistasy. O Comércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 253
(13 setembro 1960), p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«Um Curioso retabulo barroco». O Comércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 294 (25
outubro 1960), p. 5. Suplemento "Cultura e Arte".

1961

__«O pintor Simdo Rodrigues, de Lisboa, e os pintores seus homonimos». Boletim de
Cultura A Cidade de Evora. Evora, ano 17-18, n.°s 43-44 (janeiro-dezembro 1960-1961),
pp 11-16.

__«Para a compreensao de um retabulo do século XVII». O Comércio do Porto. Porto, ano
107, n.° 23 (24 janeiro 1961), p. 5. Suplemento “Cultura e Arte”.

_ «Reimao d'armas, pintor-restaurador quinhentista, esteve no Porto» O Tripeiro. Porto,
6.* Série, Ano 1, n.° 3 (marco 1961), pp. 85-86.

__«lIconografia e Historia da arten. O Comércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 85 (28
margo 1961), p. 5. Suplemento “Cultura e Arte”; Idem, ano 107, n.° 126 (9 maio 1961, p. 5;
Idem, ano 108, n.° 160 (13 junho 1961), p. 5.

_ «As Imagens de S. Cristovao». O Comeércio do Porto. Porto, ano 108, n.° 251 (12
setembro 1961), p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.
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__«Ainda as imagens de S. Cristovao». O Comércio do Porto. Porto, ano 108, n.° 292 (24
outubro 1961) p. 6.

«O Portico da matriz de Viana do Castelo». Museu. Porto, 2.* série, n.° 3 (dezembro
1961) pp 60-71.

__«Os escultores espanhois na arte portuguesa dos séculos XVI ¢ XVII». O Comércio do
Porto. Porto, ano 108, n.° 354 (27 dezembro 1961), pp. 5-6. Suplemento “Cultura e Arte”.

1962

__«lconografia trinitaria. A Trindade Trifronte em Portugal e uma pintura portuense». O
Tripeiro. Porto, 6.* Série, ano 2, n.° 1 (janeiro 1962), pp. 1-4; Idem, ano 2, n.° 2 (fevereiro
1962), pp. 35-38.

__«Obras perdidas dos Primitivos Portuguese»". O Comércio do Porto. Porto, ano 108, n.°
84 (27 margo 1962), pp. 5-6; Idem, ano 108, n.° 125 (8 maio 1962), pp 5-6; Idem, ano 109,
n.° 222 (14 agosto 1962), p. 5; Idem, ano 109, n.° 250 (11 setembro 1962), p. 5; Idem, ano
109, n.° 277 (9 outubro 1962), pp. 5-6.

_ «0O suicidio de Judas na arte portuguesa». Museu. Porto, 2.* série, n.° 4 (junho 1962) p.
43-57.

__«Em torno da iconografia das nove irmas gémeasy. Boletim Cultural Camara Municipal
do Porto. Porto. ano 25, n.%s 3-4 (setembro-dezembro 1962), pp. 465-498.

1963

_ «Obras perdidas dos Primitivos Portugueses». O Comercio do Porto. Porto, ano 109, n.°
21 (22 janeiro 1963), p. 5.

_ «Um Estudo notdvel sobre a genealogia iluminada do Infante D. Fernando». O
Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 42 (12 fevereiro 1963) p. 6.

__«As Fontes iconograficas da escultura romanica». O Comércio do Porto. Porto, ano 109,
n.° 56 (26 fevereiro 1963), p. 5; Idem. Ano 109, n.° 97 (9 abril 1963), p. 5.

__«Dois retabulos quinhentistas de talha». O Comercio do Porto. Porto, ano 109, n.° 145
(28 maio 1963), pp. 5-6. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«Reflexos iconograficos de uma devogao portuense». O Tripeiro. Porto, 6.% série, ano 3,
n.° 7 (julho 1963), pp. 197-201.

__«Erros de iconografia num “Catalogo” do Museu Regional de Beja». O Comércio do
Porto. Porto, ano 110, n.° 219 (13 agosto 1963) p. 5; ldem, ano 110, n.° 233 (27 agosto
1963) p. 5; Idem, ano 110, n.° 247 (10 setembro 1963) p. 5.

__«Arte importada e artistas estrangelros nos portos de Entre Douro e Minho». O

Comércio do Porto. Porto, ano 110, n.° 288 (22 outubro 1963) p. 5; Idem, ano 110, n.® 323
(26 novembro 1963) p. 5; Idem, ano 110, n.° 336 (10 dezembro 1963) p. 5.
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__«O privilégio sabatino na arte alentejana». Boletim de Cultura A Cidade de Evora.
Evora, ano 19-20, n.%s 45-46 (janeiro-dezembro 1962-1963), pp 5-16.

__«A Inquisi¢ao Portuguesa e a arte condenada pela Contra-Reformax». Coloquio Revista
de Artes e Letras. Lisboa, n.° 26 (dezembro 1963), pp. 27-30.

__«A Representagdo artistica dos Martires de Marrocos. Os mais antigos exemplos
portugueses». Museu. Porto, Circulo José de Figueiredo, 2* série, n.° 6 (dezembro 1963),
pp- 20-50.

_ «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». O Comércio do Porto.
Porto, ano 110, n.° 350 (24 dezembro 1963) p. 15.

1964

__«A Cividade de Terroso». Boletim Cultural “Pdovoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano
3,n.°2 (1964) pp. 307-308.

__«Fernando Barbosa, historiador poveiro». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. P6voa
de Varzim, ano 3, n.° 1 (1964) pp. 7-10.

__«Prefacio». Boletim Cultural ““Pévoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 3, n.° 1 (1964),
p. 5.

__«Uma Série de painéis do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde». “Vila do Conde™.
Vila do Conde, n.° 5 (1964) pp. 11-34.

_ «Um Templo desaparecido: a antiga igreja matriz (depois igreja da Misericordia)y.
Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 3, n.° 2 (1964) pp. 201-266.

_«Duas pinturas seiscentistas do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde». O Comércio
do Porto. Porto, ano 111, n.° 171 (23 janeiro 1964), p. 5.

__«A Primeira grande sintese sobre a talha portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano
110, n.° 27 (28 janeiro 1964), p. 5; Idem, ano 110, n.° 41 (11 fevereiro 1964), p. 6; Idem,
ano 110, n.° 68 (10 margo 1964), p. 6.

_ «Os portugueses de quinhentos e a iconografia religiosa da arte indiana». O Comércio
do Porto. Porto, ano 110, n.° 117 (28 abril 1964), p. 5. Suplemento “Cultura ¢ Arte”; ldem,
ano 110, n.° 144 (26 maio 1964), p. 6.

_ «Os Restos de uma imagem gotica de madeira». O Comércio do Porto. Porto, ano 111,
n.° 206 (28 julho 1964) p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«Trindades trifrontes durante a Contra-Reforma portuguesa». O Comércio do Porto.
Porto, ano 111, n.° 234 (25 agosto 1964) p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”.

_ «Os Retabulos de talha da igreja matriz da Pévoa de Varzim». Museu. Porto, 2.* série,
n.° 8 (dezembro 1964) pp. 39-63.
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1965

«Rocha Peixoto. Nas vésperas do centenario do seu nascimento». Boletim Cultural
“Povoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 4, n.° 2 (1965) pp. 297-405.

_«A Iconografia da arte hindu estudada por um portugués do século XVIII». Coloquio.
Lisboa, n.° 32 (fevereiro 1965) pp. 8-13.

_«A Construgdo da igreja de S. Miguel de Bostelo e a sua talha douraday». O Comercio do
Porto. Porto, ano 111, n.° 101 (13 abril 1965) p. 5. Suplemento “Cultura e Arte”; Idem, ano
111, n.° 142 (25 maio 1965) pp. 5-6.

__«Nas vésperas do centenario do nascimento de Rocha Peixoto». O Comércio do Porto.
Porto, ano 112, n.° 169 (22 junho 1965) p. 6. Suplemento “Cultura e Arte”; Idem, ano 112,
n.° 190 (13 julho 1965) p. 6; Idem, ano 112, n.° 218 (10 agosto 1965) p. 13; Idem, ano 112,
n.° 280 (12 outubro 1965) p.13; Idem, ano 112, n.° 294 (26 outubro 1965) p. 13.

_«José da Mota Manso e o douramento e pintura da talha da matriz da Pévoa de Varzimy.
O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 5, n.° 7 (julho 1965) pp. 197-200.

__«Nas vésperas do centenario do nascimento de Rocha Peixoto». O Comércio da P6voa
de Varzim. Pévoa de Varzim, ano 62, n.° 42 (23 outubro 1965) p. 1; 4; Idem, ano 62, n.°
43 (30 outubro 1965) p. 1; 4.

1966

__«Prefacio». Boletim Cultural "Pbvoa de Varzim". Pévoa de Varzim, ano 5, n.° 2 (1966)
pp- 7-9.

__«Rocha Peixoto e os pescadores da sua terra»y. O Comércio da Pdvoa de Varzim. Pévoa
de Varzim, ano 63, n.° 19 (1 maio 1966) pp. 14-17.

___«Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Minho e Douro». Museu.
Porto, 2.? série, ano 10 (dezembro 1966) pp. 23-44.

1967
__«Exposicao bio-bibliografica de Rocha Peixoto realizada na Povoa de Varzim de 26 de
outubro a 5 de novembro de 1966. Catalogo». Boletim Cultural ““Pévoa de Varzim”. Povoa

de Varzim, ano 6, n.° 1 (1967) pp. 75-133.

__«No Centenario de Rocha Peixoto». “Belas-Artes”. Lisboa, 2.* série, n.° 23 (1967) pp.
13-18.

__«Os Pescadores poveiros em Angola e Mogambique». Boletim Cultural *“Povoa de
Varzim”. Povoa de Varzim, ano 6, n.° 2 (1967) pp 285-322.

__«Rocha Peixoto e os museus nacionaisy. APOM-Associacdo Portuguesa de Museologia.
Lisboa, n.° 1 (janeiro 1967) pp. 23-24.
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__«As primeiras representagdes artisticas do Juizo Final». O Comércio do Porto. Porto,
ano 113, n.° 23 (24 janeiro 1967), p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”.

_«O nosso mobiliario pintado». O Comércio do Porto. Porto, ano 114, n.° 174 (27 janeiro
1967) p. 13. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«Algo de visualmente polémico». O Comércio do Porto. Porto, ano 113, n.° 99 (11 abril
1967) p. 14; Idem, ano 113, n.° 113 (25 abril 1967) p. 16. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». Revista de Etnografia.
Porto, ano 9, n.° 1 (julho 1967) pp 5-34.

__«Trés postais de Rocha Peixoto para Manuel Monteiro». O Comércio do Porto. Porto,
ano 114, n.° 347 (19 dezembro 1967) p. 13. Suplemento “Cultura e Arte”.

1968

__ «The architecture and wood sculpture of the north of Portugal, 1750-1850». SAYERS,
Raymond S. — Portugal and Brazil in transition". University of Minnesota Press.
Minneapolis. (1968) pp. 274-288; 349-351.

__«Para a Histéria das comemoragdes do I centenario do nascimento de Rocha Peixoto».
Boletim Cultural *“*Pdvoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 7 n.° 1 (1968) pp 97-157.

__«A Arquitectura anglopalladiana do Porto». O Comércio do Porto. Porto, ano 115, n.°
153 (4 janeiro 1968) p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”.

__«Trés postais de Rocha Peixoto para Manuel Monteiro». O Comércio do Porto. Porto,
ano 114, n.° 8 (9 janeiro 1968) p. 13. Suplemento “Cultura e Arte”; Idem, ano 114, n.° 22
(23 janeiro 1968) p. 14.

_«O Juizo Final na escultura roméanica francesa». O Comércio do Porto. Porto, ano 114,
n.° 57 (27 fevereiro 1968) p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”; Idem, ano 114, n.° 70 (12
margo 1968), p. 16; Idem, ano 114, n.° 84 (26 marco 1968), p. 14; Idem, ano 114, n.° 112
(23 abril 1968), p. 14; Idem, ano 114, n.° 132 (14 maio 1968), p. 13; Idem, ano 114, n.° 146
(28 maio 1968), p. 15; Idem, ano 115, n.° 222 (13 agosto 1968), p. 15; Idem, ano 115, n.°
264 (24 setembro 1968), p. 14; Idem, ano 115, n.° 277 (8 outubro 1968), p. 16; Idem, ano
115,n.°312 (12 novembro 1968), p. 16; Idem, ano 115, n.° 353 (24 dezembro 1968), p. 15.

1969

__«A Questdo Académica provocada em 1889 por Rocha Peixoto». Boletim Cultural
"Povoa de Varzim". Povoa de Varzim, ano 8, n.° 1 (1969) pp. 82-96.

__«Introdugdo a obra de Jos¢ Fortes». Boletim Cultural "P6voa de Varzim". Povoa de
Varzim, ano 8, n.°2 (1969) pp. 313-314.

«A Iconografia da pintura religiosa portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano 115,

n. 27 (28 janeiro 1969), p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”; ldem, ano 115, n.° 68 (11
margo 1969), p. 14; Idem, ano 115, n.° 144 (27 maio 1969), p. 14; Idem, ano 116, n.° 158
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(10 junho 1969), p. 16; Idem, ano 116, n.° 199 (22 julho 1969), p. 14; Idem, ano 116, n.°
248 (9 setembro 1969), p. 14; Idem, ano 116, n.° 296 (28 outubro 1969), p. 13; Idem, ano
116, n.° 324 (25 novembro 1969), p. 14.

__«Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». Boletim Cultural Camara
Municipal do Porto. Porto, ano 32, n.%s 1-2 (margo-junho 1969), pp. 125-184.

__«Amadeu ¢ Bentes em Paris (Testemunhos de alguns anos de camaradagem)y.
Coloquio. Lisboa, n.° 55 (outubro 1969) pp. 37-46.

__«A Construgdo da actual casa do cabido da sé do Porto». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano
9,1n.° 11 (novembro 1969), pp. 321-325; Idem, 6.% série, ano 9, n.° 12 (dezembro 1969), pp.
357-360..

_«As Arvores de Jessé dos retabulos de talha». O Comércio do Porto. Porto, ano 116, n.°
351 (23 dezembro 1969), p. 20. Suplemento “Cultura e Arte”.

1970

__«A construgdo da actual casa do cabido da sé do Porto». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano
10, n.° 1 (janeiro 1970), pp. 2-5; ldem, 6.* série, ano 10, n.° 2 (fevereiro 1970), pp.53-56;
Idem, 6.* série, ano 10, n.°4 (abril 1970), pp. 99-103; Idem, 6.* série, ano 10, n.° 6 (junho
1970), pp. 165-172.

_«O Retabulo da Arvore de Jessé da igreja de S. Francisco do Porto». O Comércio do
Porto. Porto, ano 116, n.° 40 (10 fevereiro 1970), p. 14. Suplemento “Cultura e Arte”;
Idem, ano 116, n.° 129 (12 maio 1970), p. 16; Idem, ano 117, n.° 205 (28 julho 1970), p.
18.

1971

__«Uma obra notavel de Francisco Machado». Bracara Augusta. Braga, ano 25-26, n.° 59-
62 (1971) pp 153-169.

__«A Capela de talha da Arvore de Jessé da igreja de S. Francisco do Porto». O Tripeiro.
Porto, 6.* série, ano 11, n.° 4 (abril 1971), pp. 101-107; Idem, 6.* série, ano55, n.° 5 (maio
1971), pp. 139-145; Idem, 6. série, ano 11, n.° 6 (junho 1971), pp. 165-170; Idem, 6.? série,
ano 11, n.° 7 (julho 1971), pp 211-218; Idem, 6.* série, ano 11, n.° 8 (agosto 1971), pp.
240-247; Idem, 6. série, ano 11, n.° 9 (setembro 1971), pp 257-265.

__«A talha da capela-mor da igreja da Senhora da Apresentagdo de Aveiro». O Comércio
do Porto. Porto, ano 117, n.° 142 (25 maio 1971), p. 20. Suplemento “Cultura e Arte”;
Idem, ano 118, n.° 156 (8 junho 1971), p. 15.

_ «Escultura e heraldica». O Comércio do Porto. Porto, ano 118, n.° 253 (14 setembro
1971), p. 13. Suplemento “Cultura e Arte”.

_«Santa Ana ensinando a Virgem a ler». Observador. Lisboa, ano 1, n.° 40 (19 novembro
1971) pp. 17-18.
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__«A Exposicdo dos Mestres do Sardoal e de Abrantes». Coloquio Revista de Artes e
Letras. Lisboa, 2.* série, ano 13, n.° 5 (dezembro 1971), pp. 58-65.

1972

__«Joao Baptista Pachini e os painéis da casa do cabido da sé do Porto». Arquivos do
Centro Cultural Portugués. Paris, n.° 5 (1972), pp. 300-357.

__«Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». Belas-Artes.
Lisboa, 2.% série, n.° 27 (1972), pp. 37-68.

__«Os Antigos retabulos da igreja matriz do Torrdo». Penafiel Camara Municipal.
Penafiel, n.° 1 (1972), pp. 13-17.

_ «Chegada das Reliquias de Santa Auta a igreja da Madre de Deus de Lisboay.
Observador. Lisboa, ano 1, n.° 50 (29 janeiro 1972) pp. 61-62.

__«A Data e a origem das azulejos do claustro da sé do Porto». O Comércio do Porto.
Porto, ano 118, n.° 38 (8 fevereiro 1972), p. 16. Suplemento “Cultura e Arte”; ldem, ano
118, n.° 72 (14 margo 1972), p. 16; Idem, ano 118, n.° 100 (11 abril 1972), p. 16; Idem, ano
119, n.° 189 (11 julho 1972), p. 15.

__«Deposicao de Cristo no timulo». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 54 (25 fevereiro 1972)
pp. 61-62.

__«A Virgem com o Meninoy». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 58 (24 margo 1972) pp. 61-
62.

___ «Anunciagaoy». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 68 (2 junho 1972) pp. 61-62.

__ «O Inferno». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.

__«Duas noticias sobre Nicolau Nasoni». O Comércio do Porto. Porto, ano 119, n.° 293
(24 outubro 1972), p. 16. Suplemento “Cultura e Arte”; ldem, ano 119, n.° 321 (21
novembro 1972), p. 16.

___ «A Visitagdo». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 93 (24 novembro 1972) pp. 17-18.

1973

_ «A Carta de couto concedida por D. Afonso Henriques a freguesia da Estela (Povoa de
Varzim)». Boletim Cultural ““P6voa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 12, n.° 2 (1973)
pp- 271-279.

__ «Palavras do Presidente da Sec¢do de Belas-Artes Dr. Fldvio Gongalves, na

inauguragdo da exposi¢cdo Aspectos da arte em Portugal no século XVIIl». Bracara
Augusta. Braga, ano 27, n.° 63 (1973) pp. 34-36
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__«Palavras proferidas na seccdo plendria, especial, consagrada a memoria de Picasso,
durante o congresso A arte em Portugal no século XVIII». Bracara Augusta. Braga, ano
27,n.°63 (1973) p. 26.

__ «Adoragao dos pastores». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 106 (23 fevereiro 1973) pp.
61-62.

__ «A Virgem com o Menino». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 110 (23 margo 1973) pp.
61-62.

_ «Um precioso conjunto iconografico de temas luso-brasileiros». O Comércio do Porto.
Porto, ano 119, n.° 98 (10 abril 1973) p. 16. Suplemento “Cultura e Arte”; lIdem, ano 119,
n.° 125 (8 maio 1973) p. 16; ldem, ano 120, n.° 222 (14 agosto 1973) p. 13.

_ «S. Tiago combatendo os mouros». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 115 (27 abril 1973)
pp. 17.18.

_ «Chegada das Reliquias de Santa Auta a igreja da Madre de Deus de Lisboay.
Observador. Lisboa, ano 3, n.° 120 (1 junho 1973), p. 62.

__ «A Visitagdo». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 123 (22 junho 1973), pp. 61-62.

__ «Notas sobre descendentes de Nicolau Nasoni». Boletim da Biblioteca Publica
Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n.° 20 (agosto 1973) pp 237-264.

1974

__ «O Retéabulo da capela-mor do santudrio da Senhora da Boa Morte na Correlhd». O
Comércio do Porto. Porto, ano 121, n.° 83 (10 setembro 1974) p. 12.

1976

__ «Bibliografia de Rocha Peixoto». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 15, n.° 2 (1976) pp. 291-346.

___ «A Morte de Robert C. Smithy. “Belas-Artes”. Lisboa, 2.* série n.° 30 (1976) pp 46-61.

__ «Perfil do Prof. Robert C. Smith». Bracara Augusta. Braga, ano 30, n.° 69 (jan-jun.
1976) pp 5-21.

__ «Cartas sobre O Retdbulo de Nossa Senhora do Rosario da igreja de S. Domingos de
Vianay. Noticias de Viana. Viana do Castelo, ano 18, n.° 1429 (22 junho 1976) pp 3-4.

___ «A publicagdo dos desenhos de Sequeira do Museu Nacional de Arte Antiga». Bracara
Augusta. Braga, ano 30, n.° 70 (jul-dez. 1976) pp. 587-594.

1977

__ «Um grandioso retabulo barroco da Ribeira Limay. Bracara Augusta. Braga, ano 31, n.°
71-72 (jan-dez- 1977) pp 185-215.
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__ «A sineta da capela de Nossa Senhora da Guia». Boletim Cultural “Ginéasio Clube
Vilacondense”. Vila do Conde, n.° 2 (dezembro de 1977) pp. 5-9.

1978
_«Recordagdes a proposito dos setenta e cinco anos de O Comércio da Povoa de
Varzimy. Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 17, n.° 1 (1978) pp.
5-32.

__«A publicagdo do meu primeiro artigo». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 76, n.° 1 (5 janeiro 1978) p. 3.

__ «Bibliografia artistica de Vila do Conde». Boletim Cultural “Ginasio Clube
Vilacondense”. Vila do Conde, n.° 3 (junho 1978) pp. 23-44.

1980

__«Duas notas vilacondenses». Boletim Cultural “Ginéasio Clube Vilacondense™. Vila do
Conde, n.° 6 (1980) pp. 47-62.

1981

_ «Prefacio». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 20, n.° 1
(1981) pp. 5-6.

__ «O casamento de Simdo Vaz de Camdes com Francisca Rebela Brava». Bracara
Augusta. Braga, ano 35, n.° 79-80 (jan.-dez. 1981) pp. 415-437.

_ «A Talha na arte religiosa de Guimardes». CONGRESSO HISTORICO DE
GUIMARAES E A SUA COLEGIADA, Guimaraes 1979 — Guimardes e a sua Colegiada:
atas. Guimaraes , 1981, vol. 4, pp. 337-365.

1982

__ «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIIl«. Boletim Cultural

Assembleia Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp. 5-53.

__ «Prefacio». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 21, n.° 2
(1982) pp. 171-176.

__ «A Ligao de Santos Graga». O Comercio da Pdvoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano
80, n.° 42 (28 outubro 1982) pp. 1; 4; 5.

1983
__«As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu

enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural
Assembleia Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 1.° t., n.° 89 (1983) pp 245-270.
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_ «Trés cartas inéditas de Santos Graga». O Comércio da Povoa de Varzim. Pévoa de
Varzim, ano 81, n.° 35 (8 setembro 1983) pp. 1; 4; 7.

__«Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na Torre de Garcia
d’Avila». Mundo da Arte. Coimbra, n.° 16 (dezembro 1983) pp. 33-40.

1984

__«Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na Torre de Garcia
d’Avila». Gaya, Vila Nova de Gaia, ano 2 (1984) pp. 259-271.

__«Prefacio». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Poévoa de Varzim, ano 23, n.° 1
(1984) pp. 5-6.

_«Uma carta inédita de José Régio». A Cidade. Portalegre, série 1, n.° esp. (outubro 1984)
pp- 89-94.

1987

_ «Trés cartas inéditas de Santos Gragax». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 25, n.° 1 (1987) pp. 233-238.
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APENDICE B - Artigos em Revistas e Periédicos sobre Historia da Arte e
Iconografia entre 1947 e 1987 - Ordenacao: alfabética

APOM- Associacao Portuguesa de Museologia.

1. «Rocha Peixoto e os museus nacionais». APOM-Associa¢do Portuguesa de Museologia.
Lisboa, n.° 1 (janeiro 1967) pp. 23-24.

Arquivos do Centro Cultural Portugués.

1. «Jodo Baptista Pachini e os painéis da casa do cabido da sé do Porto». Arquivos do
Centro Cultural Portugués. Paris, n.° 5 (1972) pp. 300-357.

Belas-Artes.

1. «No Centenario de Rocha Peixoto». “Belas-Artes”. Lisboa, 2.* série, n.° 23 (1967) pp. 13-
18.

2. «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-Artes”.
Lisboa, 2.? série n.° 27 (1972) pp. 37-68.

3. «Na Morte de Robert C. Smithy. “Belas-Artes”™. Lisboa, 2.* série n.° 30 (1976) pp 46-61.

Boletim da Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos.

1. «Os painéis do Purgatorio e as origens das “alminhas” populares». Boletim da Biblioteca
Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n.° 6 (junho 1959) pp 71-107.

2. «Notas sobre descendentes de Nicolau Nasoni». Boletim da Biblioteca Publica Municipal
de Matosinhos. Matosinhos, n,° 20 (agosto 1973) pp 237-264.

Boletim Cultural Assembleia Distrital de Lisboa.

1. «As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural
Assembleia Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.? série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53; Idem, 3.? série, 1.°
t., n.° 89 (1983) pp 245-270.

Boletim Cultural Camara Municipal do Porto.

1. «Em torno da iconografia das nove irmas gémeasy». Boletim Cultural Camara Municipal
do Porto. Porto, ano 25, n.° 3-4 (set.-dez. 1962) pp. 465-498.

2. «Um Século de arquitectura e talha no noroeste de Portugal». Boletim Cultural Camara
Municipal do Porto. Porto, ano 32, n.° 1-2 (mar.-jun. 1969) pp. 125-184.

Boletim Cultural “Ginasio Clube Vilacondense™.

1.  «A sineta da capela de Nossa Senhora da Guia». Boletim Cultural “Ginésio Clube
Vilacondense”. Vila do Conde, n.° 2 (dezembro de 1977) p. 5-9.

2.  «Bibliografia artistica de Vila do Conde». Boletim Cultural *““Gindsio Clube
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Vilacondense”. Vila do Conde, n.° 3 (junho 1978) p. 23-44.

3. «Duas notas vilacondenses». Boletim Cultural “Ginasio Clube Vilacondense”. Vila do
Conde, n.° 6 (1980) p. 47-62.

Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”.

1. «Duas inscrigdes romanas do “Museu Municipal”». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim™.
Povoa de Varzim, ano 1, n.° 2 (1958) pp 225-235.

2. «A Fortaleza de N.* S.* da Conceigdo». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 2, n.° 2 (1959) pp 286-307.

3. «O Pelourinho». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 2, n.° 1
(1959) pp. 147-155.

4.  «A Cividade de Terroso». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 3,
n.° 2 (1964) pp. 307-308.

5.  «Fernando Barbosa, historiador poveiro». Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Pévoa de
Varzim, ano 3, n.° 1 (1964) pp. 7-10.

6.  «Prefacio». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 3, n.° 1 (1964),
p. 5.

7. «Um Templo desaparecido: a antiga igreja matriz (depois igreja da Misericordia)y.

Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 3, n.° 2 (1964) pp. 201-266.

8.  «Rocha Peixoto. Nas vésperas do centenario do seu nascimento». Boletim Cultural
“Povoa de Varzim”. Pdvoa de Varzim, ano 4, n.° 2 (1965) pp. 297-405.

9. «Prefacio». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. P6évoa de Varzim, ano 5, n.° 2 (1966)
pp. 7-9.

10.  «Exposi¢do bio bibliografica de Rocha Peixoto realizada na Povoa de Varzim de 26 de
outubro a 5 de novembro de 1966». Catalogo. Boletim Cultural “Pédvoa de Varzim™. Povoa de
Varzim, ano 6, n.° 1 (1967) pp. 75-133.

11. _ «Os Pescadores poveiros em Angola ¢ Mogambique». Boletim Cultural “Pdvoa de
Varzim”. Povoa de Varzim, ano 6, n.° 2 (1967) pp 285-322.

12.  «Para a Historia das comemoracdes do I centenario do nascimento de Rocha Peixotoy.
Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 7 n.° 1 (1968) pp 97-157.

13.  «A “Questao Académica” provocada em 1889 por Rocha Peixoto». Boletim Cultural
“Povoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 8, n.° 1 (1969) pp. 82-96.

14.  «Introdugdo a obra de José Fortesy». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 8, n.° 2 (1969) pp. 313-314.

15.  «A Carta de couto concedida por D. Afonso Henriques a freguesia da Estela (Pdvoa de
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Varzim)». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 12, n.° 2 (1973) pp.
271-279.

16.  «Bibliografia de Rocha Peixoto». Boletim Cultural “Po6voa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 15, n.° 2 (1976) pp. 291-346.

17.  «Recordagdes a proposito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Povoa de
Varzim”». Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 17, n.° 1 (1978) pp. 5-
32.

18.  «Prefacio». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 20, n.° 1 (1981)
pp. 5-6.

19.  «Prefacio». Boletim Cultural “Pévoa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 21, n.° 2 (1982)
pp. 171-176.

20.  «Prefacio». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 23, n.° 1 (1984)
pp. 5-6.

21.  «Trés cartas inéditas de Santos Graga». Boletim Cultural ““Pdvoa de Varzim”. Pdvoa de
Varzim, ano 25, n.° 1 (1987) pp. 233-238.

Bracara Augusta.

1. «Uma obra notavel de Francisco Machado». Bracara Augusta. Braga, ano 25-26, n.° 59-
62 (1971) pp 153-169.

2. «Palavras do Presidente da Seccdao de Belas-Artes Dr. Flavio Gongalves, na inauguracao
da exposi¢dao “Aspectos da arte em Portugal no século XVIII». Bracara Augusta. Braga, ano
27,n.°63 (1973) pp. 34-36.

3. «Palavras proferidas na sec¢do plendria, especial, consagrada a memoria de Picasso,
durante o congresso “A arte em Portugal no século XVIII». Bracara Augusta. Braga, ano 27, n.°
63 (1973) p. 26.

4.  «Perfil do Prof. Robert C. Smith». Bracara Augusta. Braga, ano 30, n.° 69 (jan-jun. 1976)
pp 5-21.

5. «A publicagdo dos desenhos de Sequeira do Museu Nacional de Arte Antiga». Bracara
Augusta. Braga, ano 30, n.° 70 (jul-dez. 1976) pp. 587-594.

6.  «Um grandioso retabulo barroco da Ribeira Limay». Bracara Augusta. Braga, ano 31, n.°
71-72 (jan-dez- 1977) pp 185-215.

7. «O casamento de Simdo Vaz de Camodes com Francisca Rebela Bravay». Bracara Augusta.
Braga, ano 35, n.° 79-80 (jan.-dez. 1981) pp. 415-437.

Brotéria.

1. «A Paixdo de Soares dos Reis pela arqueologia, e as suas consequéncias». Brotéria,
Lisboa, ano 45, n.° 6 (dezembro 1947) pp. 550-554.
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2. «Dois monumentos». Brotéria, Lisboa, ano 47, n.° 5 (novembro 1948) pp. 389-398.

3. «Representagdes antropomorficas da alma na arte portuguesa dos séculos XII a XVI».
Broteéria, Lisboa, ano 46, n.° 4 (abril 1948) pp. 444-458.

4.  «Artistas estrangeiros em Portugal (Trés documentos curiosos)». Brotéria, Lisboa, ano 47,
n.° 6 (dezembro 1948) pp.580-594.

O Cavado.

1. «Recordagdes poveiras na capela de N.* S.* da Bonanga, em Fao». O Cavado. Esposende,
ano 30, n.° 1377 (23 fevereiro 1947) p. 2.

A Cidade.

1. «Uma carta inédita de José Régio». A Cidade. Portalegre, série 1, n.° esp. (outubro 1984)
pp. 89-94.

A Cidade de Evora.

1. _ «O Pintor Simdo Rodrigues, de Lisboa, ¢ os pintores seus homonimos». A Cidade de
Evora. Evora, ano 17-18, n.° 43-44 (jan.-dez. 1960-1961) pp 11-16.

2. «O “Privilégio sabatino” na arte alentejana». A Cidade de Evora.. Evora, ano 19-20, n.°
45-46 (jan.-dez. 1962) pp. 5-16.

Coldquio.

1. «A Inquisi¢@o portuguesa e a arte condenada pela Contra-Reforma». Coloquio. Lisboa, n.°
26 (dezembro 1963) pp. 27-30.

2. «A Iconografia da arte hindu estudada por um portugués do século XVIII». Coloquio.
Lisboa, n.° 32 (fevereiro 1965) pp. 8-13.

3. «Amadeu e Bentes em Paris (Testemunhos de alguns anos de camaradagem)y». Coléquio.
Lisboa, n.° 55 (outubro 1969) pp. 37-46.

O Comeércio do Porto.

1. «O Suicidio de Judas na arte portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano105, n.° 143
(26 maio 1959) pp 5-6.

2. «O “Juizo Final” do Museu de Arte Antiga e as suas fontes iconograficasy. O Comércio
do Porto. Porto, ano 106, n.° 191 (14 julho 1959) p. 6.

3. «O Portico da matriz de Viana do Castelo». O Comércio do Porto. Porto, ano 106, n.° 323
(24 novembro 1959) p. 6

4.  «A Legislagdo sinodal portuguesa da Contra-Reforma e a arte religiosay. O Comércio do
Porto. Porto, ano 106, n.° 53 (23 fevereiro 1960) p. 6.

5.  «A destruicdo e mutilagdo de imagens durante a Contra-Reforma portuguesa». O
Comeércio do Porto. Porto, ano 106, n.° 142 (24 maio 1960) p. 5.
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6.  «A Inquisi¢do e os dados biograficos de alguns pintores quinhentistas». O Comércio do
Porto. Porto, ano 107, n.° 204 (26 julho 1960) p. 5.

7. «As Virgens dos “Calvarios” seiscentistas». O Comeércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 253
(13 setembro 1960) p. 6.

8.  «Um Curioso retabulo barroco». O Comercio do Porto. Porto, ano 107, n.° 294 (25
outubro 1960) p. 5.

9.  «Para a compreensdo de um retdbulo do século XVII». Porto, ano 107, n.° 23 (24 janeiro
1961) p. 512.

10.  «Iconografia e Historia da Arte». O Comércio do Porto. Porto, ano 107, n.° 85 (28 margo
1961) p. 5. Idem, ano 107, n.° 126 (9 maio 1961) p. 5; Idem, ano108, n.° 160 (13 julho 1961) p.
5.

11. «As Imagens de S. Cristovaon. O Comércio do Porto. Porto, ano 108, n.° 251 (12

setembro 1961) p. 6.

12.  «Ainda as imagens de S. Cristovao». O Comércio do Porto. Porto. Ano 108, n.° 292 (24
outubro 1961) p. 6.

13.  «Os Escultores espanhois na arte portuguesa dos séculos XVI e XVII». O Comércio do
Porto. Porto, ano 108, n.° 354 (27 dezembro 1961) pp. 5-6.

14.  «Obras perdidas dos “Primitivos Portugueses”». O Comércio do Porto. Porto, ano 108,
n.° 84 (27 margo 1962) p.5-6.; Idem, ano 108, n.° 125 (8 maio 1962) p. 5-6; Idem, ano 109, n.°
222 (14 agosto 1962) p. 5; Idem, ano 109, n.° 250 (11 setembro1962) p. 5; ldem, ano 109, n.°
277 (9 outubro 1962) pp. 5-6; Idem, ano 109, n.° 21 (22 janeiro 1963) p. 5.

15.  «Um Estudo notavel sobre a genealogia iluminada do Infante D. Fernando». O Comércio
do Porto. Porto, ano 109, n.° 42 (12 fevereiro 1963) p. 6.

16.  «As Fontes iconograficas da escultura romanica». O Comércio do Porto. Porto, ano 109,
n.° 56 (26 fevereiro 1963) p. 5; Idem, ano 109, n.° 97 (9 abril 1963) p. 5.

17.  «Dois retabulos quinhentistas de talha». O Comércio do Porto. Porto, ano 109, n.° 145
(28 maio 1963) pp. 5-6.

18. «Erros de iconografia num “Catalogo” do Museu Regional de Beja». O Comércio do
Porto. Porto, ano 110, n.° 219 (13 agosto 1963) p. 5; Idem, ano 110, n.® 233 (27 agosto 1963) p.
5. ldem, ano 110, n.° 247 (10 setembro 1963) p. 5.

19.  «Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Douro e Minho». O Comércio
do Porto. Porto, ano 110, n.° 288 (22 outubro 1963) p. 5; Idem, ano110, n.° 323 (26 novembro
1963) p. 5; Idem, ano 110, n.° 336 (10 dezembro 1963) p. 5.

20.  «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». O Comércio do Porto.
Porto, ano 110, n.° 350 (24 dezembro 1963) p. 15.
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21.  «Duas pinturas seiscentistas do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde». O Comércio
do Porto. Porto, ano 111, n.° 171 (23 janeiro 1964) p. 5.

22.  «A Primeira grande sintese sobre a talha portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano
110, n.° 27 (28 janeiro 1964) p. 5; Idem, ano 110, n.° 41 (11 fevereiro 1964) p. 6; Idem, ano 110,
n.° 68 (10 marco 1964) p. 6.

23.  «Os portugueses de quinhentos e a iconografia religiosa da arte indiana». O Comércio do
Porto. Porto, ano 110, n.° 117 (28 abril 1964) p. 5; Idem, ano 110, n.° 144 (26 maio 1964) p. 6.

25.  «Os Restos de uma imagem gotica de madeira». O Comércio do Porto. Porto, ano 111,
n.° 206 (28 julho 1964) p. 6.

26.  «“Trindades trifrontes” durante a Contra-Reforma portuguesa». O Comércio do Porto.
Porto, ano 111, n.° 234 (25 agosto 1964) p. 6.

27.  «A Construgdo da igreja de S. Miguel de Bostelo e a sua talha dourada». O Comércio do
Porto. Porto, ano 111, n.° 101 (13 abril 1965) p. 5; Idem, ano 111, n.° 142 (25 maio 1965) pp. 5-
6.

28.  «Nas vésperas do centenario do nascimento de Rocha Peixoto». O Comércio do Porto.
Porto, ano 112, n.° 169 (22 junho 1965) p. 6; Idem, ano 112, n.° 190 (13 julho 1965) p. 6; Idem,
ano 112, n.° 218 (10 agosto 1965) p. 13; Idem, ano 112, n.° 280 (12 outubro 1965) p.13; Idem,
ano 112, n.° 294 (26 outubro 1965) p. 13.

29.  «As Primeiras representagdes artisticas do Juizo Finaly. O Comércio do Porto. Porto,
ano 113, n.° 23 (24 janeiro 1967) p. 14.

30.  «O nosso mobiliario pintado». O Comércio do Porto. Porto, ano 114, n.° 174 (27 janeiro
1967) p. 13.

31.  «“Algo de visualmente polémico”». O Comércio do Porto. Porto, ano 113, n.° 99 (11
abril 1967) p. 14; Idem, ano 113, n.° 113 (25 abril 1967) p. 16.

32.  «Trés postais de Rocha Peixoto para Manuel Monteiro». O Comércio do Porto. Porto,
ano 114, n.° 347 (19 dezembro 1967) p. 13.

33.  «A Arquitectura “anglopalladiana” do Porto». O Comércio do Porto. Porto, ano 115, n.°
153 (4 janeiro 1968) p. 14; Idem. Porto, ano 114, n.° 8 (9 janeiro 1968) p. 13; Idem. Porto, ano
114, n.° 22 (23 janeiro 1968) p. 14.

34.  «O “Juizo Final” na escultura romanica francesa». O Comércio do Porto. Porto, ano 114,
n.° 57 (27 fevereiro 1968) p. 14; Idem, ano 114, n.° 70 (12 margo 1968) p. 16; Idem, ano 114n.°
84 (26 marco 1968) p. 14; Idem, ano 114n.° 112 (23 abril 1968) p. 14; Idem, ano 114n.° 132 (14
maio 1968) p. 13; Idem, ano 114n.° 146 (28 maio 1968) p. 15; Idem, ano 115, n.° 222 (13
agosto1968) p. 15; Idem, ano 115, n.° 264 (24 setembro1968) p. 14; Idem, ano 115, n.° 277 (8
outubro1968) p. 16; Idem, ano 115, n.° 312 (12 novembro1968) p. 16; ldem, ano 115, n.° 353
(24 dezembro1968) p. 15.

35.  «A Iconografia da pintura religiosa portuguesa». O Comércio do Porto. Porto, ano 115,
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n.° 27 (28 janeiro 1969) p. 14; Idem, ano 115, n.° 68 (11 mar¢o1969) p. 14; Idem, ano 115, n.°
144 (27 maio 1969) p. 14; ldem, ano 116, n.° 158 (10 junho1969) p. 16; Idem, ano 116, n.° 199
(22 julho1969) p. 14; Idem, ano 116, n.° 248 (9 setembro1969) p. 14; Idem, ano 116, n.° 296 (28
outubro1969) p. 13; Idem, ano 116, n.° 324 (25 novembro1969) p. 14.

36.  «As “Arvores de Jessé” dos retabulos de talha». O Comércio do Porto. Porto, ano 116,
n.° 351 (23 dezembro 1969) p. 20.

37.  «O Retabulo da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto». O Comércio do
Porto. Porto, ano 116, n.° 40 (10 fevereiro 1970) p. 14; Idem, ano 116, n.° 129 (12 maio 1970)
p. 16; Idem, ano 117, n.° 205 (28 julho 1970) p. 18.

38.  «A Talha da capela-mor da igreja da Senhora da Apresentagdo de Aveiro». O Comércio
do Porto. Porto, ano 117, n.°142 (25 maio 1971) p. 20; Idem, ano 118, n.° 156 (8 junho 1971) p.
15.

39.  «Escultura e heraldica». O Comercio do Porto. Porto, ano 118, n.° 253 (14 setembro
1971) p. 13.

40.  «A data ¢ a origem dos azulejos do claustro da sé do Porton. O Comércio do Porto.
Porto, ano 118, n.° 38 (8 fevereiro 1972) p. 16; Idem, ano 118, n.° 72 (14 mar¢o1972) p. 16;
Idem, ano 118, n.° 100 (11 abril 1972) p. 16; Idem, ano 119, n.° 189 (11 julho1972) p. 15.

41.  «Duas noticias sobre Nicolau Nasoni». O Comércio do Porto. Porto, ano 119, n.° 293 (24
outubro 1972) p. 16; Idem. Porto, ano 119, n.° 321 (21 novembro 1972) p. 16.

41. _ «Um precioso conjunto iconografico de temas luso-brasileiros». O Comércio do Porto.
Porto, ano 119, n.° 98 (10 abril 1973) p. 16; Idem, ano 119, n.° 125 (8 maio 1973) p. 16; Idem,
ano 120, n.° 222 (14 agosto 1973) p. 13

42.  «O Retabulo da capela-mor do santudrio da Senhora da Boa Morte na Correlhda». O
Comércio do Porto. Porto, ano 121, n.° 83 (10 setembro 1974) p. 12.

O Comércio da Pévoa de Varzim.

1. «Recordagdes poveiras na capela de N.* S.* da Bonanga, em Fao». O Comércio da P6voa
de Varzim. Pévoa de Varzim, ano 44, n.° 6 (15 fevereiro 1947) p. 2.

2. «Os Tumulos de S. Pedro de Rates». O Comércio da Pévoa de Varzim. Pévoa de Varzim,
ano 44, n.° 8 (1 margo 1947) p. 4; ldem, ano44, n.° 9 (8 margo 1947) p 4; ldem, ano 44, n.° 10
(29 margo 1947) p. 4.

3. «O Homem pré-historico no concelho da Povoa de Varzim». O Comércio da Povoa de
Varzim. Povoa de Varzim, ano 44, n.° 15 (19 abril 1947) p. 4.

4.  «Pedras d’armas da Povoa de Varzim». O Comércio da Povoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 44, n.° 21 (31 maio 1947) p. 2, 4; ldem, ano 44, n.° 22 (7 junho 1947) p. 4; Idem,
ano 44, n.° 23 (14 junho 1947) p. 4; Idem, ano 44, n.° 25 (28 junho 1947) p.4; Idem, ano 44, n.°
27 (12 julho 1947) p. 4; Idem, ano 44, n.° 29 (26 julho 1947) p. 4.

5.  «Antiguidades pré-histéricas e romanas do Museu Municipal da Pévoa de Varzim». O
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Comércio da Povoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 44, n.° 36 (13 setembro 1947) p. 4; Idem,
ano 44, n.° 38 (27 setembro 1947) p. 4; Idem, ano 44, n.° 39 (4 outubro 1947) p. 4.

6. «O escudo d’armas dos bardes da Povoa de Varzim». O Comércio da Pdvoa de Varzim.
Povoa de Varzim, ano 44, n.° 42 (25 outubro 1947) p. 4.

7. «Um Templo povoense desaparecido». O Comércio da Povoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 44, n.° 46 (22 novembro 1947) p. 4; Idem, ano 44, n.° 47 (29 novembro 1947) p. 4;
Idem, ano 44, n.° 48 (6 dezembro 1947) p. 4; ldem, ano 45, n.° 2 (13 janeiro 1948) p. 4; Idem,
ano 45, n.° 5 (31 janeiro 1948) p. 4.

8.  «Monumentos e tradicdes de Portugal. A calvicie de S. Pedro no cancioneiro popular
portugués». O Comércio da Povoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 45, n.° 8 (21 fevereiro
1948) p. 4.

9. «O povoense José Ribeiro Galvdo-valente militar e artista de mériton. O Comércio da
Povoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 45, n.° 12 (20 marco 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.° 14
(3 abril 1948) p. 4.

10. _ «Romado Jinior e 0 monumento ao “Cego do Maio” na Pévoa de Varzim». O Comércio
da Pdvoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 45, n.° 32 (7 agosto 1948) p. 4; Idem, ano45, n.° 36
(4 setembro 1948) p. 4; ldem ano 45, n.°39 (25 setembro 1948) p. 4; ldem, ano 45, n.°41 (9
outubro 1948) p. 4; Idem, ano 45, n.° 42 (16 outubro 1948) p 4; Idem, ano 45, n.° 43 (23 outubro
1948) p. 4.

11.  «Um Templo povoense desaparecido (continuagao)». O Comercio da Pdvoa de Varzim.
Porto, ano 45, n.° 1 (6 janeiro 1948) p. 4.

12.  «O Natal na poesia de Fernando Pessoa». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de
Varzim, ano 50, n.° 51 (24 dezembro 1953) p. 1-2.

13.  «Nas vésperas do centenario do nascimento de Rocha Peixoto». O Comércio da Povoa
de Varzim. Pévoa de Varzim, ano 62, n.° 42 (23 outubro 1965) p. 1; 4; Idem, ano 62, n.° 43 (30
outubro 1965) p. 1; 4.

14. _ «Rocha Peixoto e os pescadores da sua terran. O Comércio da P6voa de Varzim. Pévoa
de Varzim, ano 63, n.° 19 (18 maio 1966) pp. 14-17.

15.  «A publicagdo do meu primeiro artigo». O Comércio da Pdvoa de Varzim .Povoa de
Varzim, ano 76, n.° 1 (5 janeiro 1978) p. 3.

16.  «A Licédo de Santos Graga». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Povoa de Varzim, ano 80,
n.° 42 (28 outubro 1982) p. 1; 4; 5.

17. _ «Trés cartas inéditas de Santos Graga». O Comércio da Pdvoa de Varzim. Pévoa de
Varzim, ano 81, n.° 35 (8 setembro 1983) p. 1; 4; 7.

Diario llustrado.

1.  «O Tema de trés tabuas quinhentistas». Didrio llustrado. Lisboa, ano 1, n.° 160 (14 maio
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1957). P. 24.

2. «Um Pormenor do timulo de D. Afonso Sanches». Diario llustrado .Lisboa, ano 1, n.°
285 (17 setembro 1957) p. 19.

3. «A Proposito de um quadro de Evora». Diario llustrado .Lisboa, ano 2, n.° 414 (28
janeiro 1958) p. 24.

4.  «Um Boletim cultural na Povoa de Varzimy. Diério llustrado. Lisboa, ano 2, n.° 647 (21
setembro 1958) p. 13. [Texto ndo assinado].

5. «Um quadro de Eugénio Lucas no Museu de Viana do Castelo». Diario llustrado.
Lisboa, ano 2, n.® 497 (22 abril 1958) pp 21-23.

6.  «As Origens de um tipo medieval da “Anunciagdo”». Diario llustrado. Lisboa, ano 3, n.°
899 (6 junho 1959) pp 6;8.

Douro-Litoral.

1. «Cantigas populares de Macieira de Rates». Douro-Litoral. Porto, 2.% série, n.° 9 (1947) p.
51-57.

2. «O “Altar das caveirinhas” da antiga igreja da Misericérdia da Povoa de Varzim». Douro-
Litoral. Porto, 3.% série, n.° 2 (1948) pp. 64-68.

3. «A Calvicie de S. Pedro no cancioneiro popular portugués». Douro-Litoral. Porto, 3.
série, n.° 3 (1948) pp 17-19.

4.  «Cantigas populares de Macicira de Rates (2. série)». Douro-Litoral. Porto, 3.* série, n.° 3
(1948) p. 25-35.

5. «Um Livro curioso sobre jogos de prendas». Douro-Litoral. Porto, 3.% série, n.° 4 (1949)
pp. 25-30.

6.  «Da Forca da P6évoa de Varzim, da Rua dos Fiéis de Deus, e do mais que adiante se vera»
.... Douro-Litoral. Porto, 4.% série, n.° 1-2 (1950) pp 99-106.

7. «As “Trambonelas” de Fao». Douro-Litoral. Porto, 3.* série, n.° 8 (1950) p. 7-10.

8.  «O Latim dos padres e o humorismo popular». Douro-Litoral. Porto, 4.* série, n.° 7-8
(1951) pp 95-102.

9. «O Rouxinol na poesia popular». Douro-Litoral. Porto, 4.% série, n.° 5-6 (1951) pp. 37-58.

10.  «Procissdes de mordomos (Registo bibliografico)». Douro-Litoral. Porto, 5. série, n.° 1-
2 (1952) pp. 80-88

11.  «Adivinhas de Rochoso». Douro-Litoral. Porto, 6.% série, n.° 1-2 (1954) pp 93-104.

12.  «A “Caldeira de Pero Botelho™ na arte ¢ na tradi¢ao». Douro-Litoral. Porto, 6.* série, n.°
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3-4 (1954) pp 33-53.

13.  «Oragdes populares de Silvares (Fundido-Beira Baixa)». Douro-Litoral. Porto, 7.* série,
n.° 7-8 (1956) pp. 749-769.

Estudos.

1. «O Congresso Internacional de Historia da Arte». Estudos. Coimbra, ano 26, n.° 10
(dezembro 1948) pp. 574-575. [texto ndo assinado]

2. «Novos documentos sobre a fung¢do penal dos pelourinhos portugueses». Estudos.

Coimbra, ano 26, n.° 10 (dezembro 1948) pp. 563-568.

3. «S. Sebastido na iconografia». Estudos. Coimbra, ano 27, n.° 5 (maio 1949) p. 294-300.

4.  «O Rouxinol na quadra popular». Estudos. Coimbra, ano 28, n.° 10 (dezembro 1950).
5. «Integragao dos monumentos de Leiria, Batalha e Alcobaca nas correntes artisticas do seu
tempo». Estudos. Coimbra, ano 29, n.° 1-2 (jan-fev. 1951) pp 73-81; Idem, ano 29, n.° 3 (margo
1951) p 144-156.

6.  «O Natal na poesia de Fernando Pessoa». Estudos. Coimbra, ano 30, n.° 9-10 (nov. — dez.
1952) pp 580-584

Gaya,

1. «Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na “Torre de Garcia
d’Avila. Gaya, Vila Nova de Gaia, ano 2 (1984) pp. 259-271.

Idea Nova.

1. «O Pelourinho da Poévoa de Varzimy». Idea Nova. Pévoa de Varzim, ano 13, n.° 534 (13
setembro 1947) p. 1.

2. «A antiga forca da Povoa de Varzim». Idea Nova. Povoa de Varzim, ano 13, n.° 537 (4
outubro 1947) p. 4.

3. «Ainda a forca da Povoa de Varzimy». Idea Nova. Povoa de Varzim, ano 13, n.° 547 (13
dezembro 1947) p. 2.

4.  «A lgreja matriz da Povoa de Varzim (notas historicas, arqueologicas e artisticas)». Idea
Nova. Povoa de Varzim, ano 13, n.° 549 (27 dezembro 1947) p. 1; ldem, ano 13, n.° 555 (7
fevereiro 1948) p. 2.

Minneapolis, University of Minnesota Press.

1. _ «The architecture and wood sculpture of the north of Portugal, 1750-1850». SAYERS,
Raymond S. — Portugal and Brazil in transition. University of Minnesota Press. Minneapolis.
(1968) pp. 274-288; 349-351.

Mundo.

1.  «Costumes da Ribeira-Lima: O casamento em S. Pedro de Arcos». Mundo. Lisboa, n.° 85
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(19 marco 1959) p. 14.

2. «Um Convento abandonado: o de S. Francisco do Monte, junto de Viana do Castelo».
Mundo. Lisboa, n.° 98 (18 junho 1959) p. 9.

Mundo da Arte.

1. «Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na “Torre de Garcia
d’Avilay. Mundo da Arte. Coimbra, n.° 16 (dezembro 1983) pp. 33-40.

Museu.

1. «O Pértico da matriz de Viana do Castelo». Museu. Porto, 2.* série, n.° 3 (dezembro 1961)
pp 60-71.

2. «O suicidio de Judas na arte portuguesa». Museu. Porto, 2.* série, n.° 4 (junho 1962) p. 43-
57.

3. «A Representagdo artistica dos “Martires de Marrocos”. Os mais antigos exemplos
portugueses». Museu. Porto, 2.% série, n.° 6 (dezembro 1963) pp. 20-50.

4. «Os Retabulos de talha da igreja matriz da Povoa de Varzim». Museu. Porto, 2.* série, n.°
8 (dezembro 1964) pp. 39-63.

5. «Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Minho e Douro». Museu.
Porto, 2.? série, ano 10 (dezembro 1966) pp. 23-44.

Noticias de Viana.

1.  «Cartas sobre O Retabulo de Nossa Senhora do Rosario da igreja de S. Domingos de
Vianay. Noticias de Viana. Viana do Castelo, ano 18, n.° 1429 (22 junho 1976) pp 3-4.

Observador.

1. «Santa Ana ensinando a Virgem a ler». Observador Lisboa, ano 1, n.° 40 (19 novembro
1971) pp. 17-18.

2. «Anunciagdo». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 68 (2 junho 1972) pp. 61-62.

3. «Chegada das reliquias de Santa Auta a igreja da Madre de Deus de Lisboax». Observador.
Lisboa, ano 1, n.° 50 (28 janeiro 1972) pp. 61-62; Idem, ano 3, n.° 120 (1 junho1973) pp. 62.

4.  «Museu em sua casa. Deposicdo de Cristo no taimulo». Observador Lisboa, ano 2, n.° 54
(25 fevereiro 1972) pp. 61-62.

5. «A Visitagdo». Observador Lisboa, ano 2, n.° 93 (24 novembro1972) pp. 17-18; ldem.
Observador Lisboa, ano 3, n.° 123 (22 junho1973) pp. 61-62.

6.  «O Inferno». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 83 (15 setembro 1972) pp. 61-62.

7. «A Virgem com o Menino». Observador. Lisboa, ano 2, n.° 58 (24 marg¢o 1972) pp. 61-
62.

8.  «Adoragdo dos pastores». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 106 (23 fevereiro 1973) pp. 61-
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62.

9. «A Virgem com o Menino». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 110 (23 margo 1973) pp. 61-
62.

10.  «S. Tiago combatendo os mouros». Observador. Lisboa, ano 3, n.° 115 (27 abril 1973)
pp. 17.18.

Penafiel.

1. «Os Antigos retabulos da igreja matriz do Torraox». Penafiel. Penafiel, n.° 1 (1972) pp. 13-
17.

4 Ventos

1.  «Um Quadro de Eugénio Lucas no Museu Regional de Viana do Castelo». “4 Ventos™.
Braga, 2. série, ano 1, n.° 3-4 (jul-dez 1959) pp. 221-226.

2. «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesa». “4 Ventos” Braga, 2.* série ano 2, n.° 5-6
(jan.-jun. 1960) pp 35-46

Revista Dialectologia y Tradiciones Populares.

1. «A Rima popular com vocabulos toponimicos e antroponimicosy». Revista Dialectologia y
Tradiciones Populares. Madrid, ano 5, n.° 1 (1949) pp. 138-145.

2. «Assobios onomatopaicos dos barristas de Barcelos». Revista Dialectologia y Tradiciones
Populares. Madrid, ano 7, n.° 2 (1951) pp 327-336.

Revista de Etnografia.

1. «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». Revista de Etnografia.
Porto, ano 9, n.° 1 (julho 1967) pp 5-34

Revista Guimaraes.

1. «Inscri¢gdes romanas de Beiriz». Revista Guimardes. Guimaraes, ano 59, n.° 1-2 (jan.- jun.
1949) pp. 223-235.

O Tripeiro.

1. «S. Pantaledo. Documentos portuenses para o estudo da sua iconografian. O Tripeiro.

Porto, 5.% série ano 3, n.° 3 (julho 1947) pp. 62-64.
2. «Inscrigdes da S¢é do Porto». O Tripeiro. Porto, 5. série, ano 4, n.° 1 (maio 1948) pp. 3-6.

3. «A Barra do Douro no século XVIII». O Tripeiro. Porto, 5. série, ano 5, n.° 1 (maio
1949) pp. 9-11.

4.  «Trés “registos” de Raimundo Joaquim da Costa». O Tripeiro. Porto. 5.% série, ano 5, n.° 9
(janeiro 1950) pp. 202-205.

5. «Outra imagem de S. Pantaledo, padroeiro da cidade do Porto». O Tripeiro. Porto, 5.
série, ano 7, n.° 5 (setembro 1951) pp 105-107.

6. «A Ponte de Matosinhos junto a foz do rio Lega». O Tripeiro. Porto, 5.* série, ano 7, n.°
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11 (marco 1952) pp 253-256.

7. «A Ponte de Matosinhos junto a foz do rio Leca». O Tripeiro. Porto, 5.* série, ano 8, n.°
10 (fevereiro 1953) pp 300-303.

8.  «A “Anunciacdo” da lapide de bronze de Leca do Balio». O Tripeiro. Porto, 5.* série, ano
12, n.° 5 (setembro 1956) pp. 142-145; Idem, ano 12, n.° 6 (outubro 1956) pp 171-173.

9. _ «Notas sobre a igreja romanica de S. Pedro de Rates». O Tripeiro. Porto, 5. série, ano 14,
n.° 12 (abril 1959) p 357-360.

10. _ «Reimao d’Armas, pintor restaurador quinhentista, esteve no Porto». O Tripeiro. Porto,
6.% série, ano 1, n.° 3 (margo 1961) pp. 85-86.

11.  «Iconografia trinitaria. A “Trindade Trifronte” em Portugal e uma pintura portuense». O
Tripeiro. Porto, 6.% série, ano 2, n.° 1 (janeiro 1962) p. 1-4.

12.  «Iconografia Trinitaria. A “Trindade Trifronte” em Portugal e uma pintura portuense». O
Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 2, n.° 1 (janeiro 1962) pp 1-4; Idem, ano 2, n.° 2 (fevereiro 1962)
pp- 35-38.

13.  «Reflexos iconograficos de uma devogdo portuense». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 3,
n.° 7 (julho 1963) pp 197-201.

14.  «Mais algumas “Trindades trifrontes” portuguesas». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 4,
n.° 1 (janeiro 1964) pp. 8-11.

15.  «José da Mota Manso e o douramento ¢ pintura da talha da matriz da Povoa de Varzimy.
O Tripeiro. Porto, 6. série, ano 5, n.° 7 (julho 1965) pp. 197-200.

16.  «A Construgao da actual casa do cabido da sé do Porto». O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano
9, n.° 11 (novembro 1969) pp. 321-325; ldem, 6.* série, ano 10, n.° 1 (janeiro 1970) pp. 2-5;
Idem, 6.% série, ano 10, n.° 2 (fevereiro 1970) pp. 53-56; ldem, 6.* série, ano 10, n.° 4 (abril
1970) pp. 99-103; Idem, 6.* série, ano 10, n.° 6 (junho 1970) pp. 165-172.

17.  «A Capela de talha da “Arvore de Jessé” da igreja de S. Francisco do Porto». O Tripeiro.
Porto, 6.% série, ano 11, n.° 4 (abril 1971) pp. 101-107; Idem, 6.* série, ano 11, n.° 5 (maio 1971)
pp. 139-145; Idem, 6.* série, ano 11, n. 6 (junho 1971) pp. 165-170; Idem, 6. série, ano 11, n. 7
(julho 1971) pp. 211-218; Idem, 6.* série, ano 11, n. 8 (agosto 1971) pp. 240-247; Idem, 6.
série, ano 11, n. 9 (setembro 1971) pp. 257-265

“Vila do Conde™.

1. — «Uma Série de painéis do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde. “Vila do Conde”».
Vila do Conde, n.° 5 (1964) pp. 11-34.
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APENDICE C - Separatas

GONCALVES, Flavio — «Adivinhas de Rochoso». Douro-Litoral. Porto, 6.* série, n.° 1-2
(1954) pp 93-104. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.13.

___ «Arte importada e artistas estrangeiros nos portos de Entre Minho e Douro». Museu.
Porto, 2.* série, ano 10 (dezembro 1966) pp. 23-44. Separata. Acessivel na Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.1.

__ «Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal». “Belas-Artes”.
Lisboa, 2.* série n.° 27 (1972) pp. 37-68. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.21.

__ «Bibliografia artistica de Vila do Conde». Boletim Cultural “Ginasio Clube
Vilacondense”. Vila do Conde, n.° 3 (junho 1978) p. 23-44. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 47.3.

___ «Bibliografia de Rocha Peixoto». Boletim Cultural “Pdvoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 15, n.° 2 (1976) pp. 291-346. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 47.12.

_ «A “Caldeira de Pero Botelho” na arte e na tradigao». Douro-Litoral. Porto, 6.* série, n.°
3-4 (1954) pp 33-53. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.12.

__ «A Carta de couto concedida por D. Afonso Henriques a freguesia da Estela (P6voa de
Varzim)». Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 12, n.° 2 (1973)
pp. 271-279. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 47.14.

_ «O casamento de Simdo Vaz de Camdes com Francisca Rebela Bravay». Bracara
Augusta. Braga, ano 35, n.° 79-80 (jan-dez 1981) pp. 415-437. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.15.

__ «A Construgdo da actual casa do cabido da sé do Porto». O Tripeiro. Porto, 6. série,
ano 9, n.° 11 (novembro 1969) pp. 321-325; ldem 6.% série, ano 9, n.° 12 (dezembro 1969)
pp. 357-360; ldem 6.* série, ano 10, n.° 1 (janeiro 1970) pp. 2-5; Idem 6.2 série, ano 10, n.°
2 (fevereiro 1970) pp. 53-56; Idem 6. série, ano 10, n.° 4 (abril 1970) pp. 99-103; Idem 6.
série, ano 10, n.° 6 (junho 1970) pp. 165-172. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.10.

__ «Da Forca da Povoa de Varzim, da Rua dos Fiéis de Deus, e do mais que adiante se
vera ....». Douro-Litoral. Porto, 4.* série, n.° 1-2 (1950) pp 99-106. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.29.
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__«Duas notas vilacondenses». Boletim Cultural “Ginasio Clube Vilacondense”. Vila do
Conde, n.° 6 (1980) p. 47-62. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.31.

__«Em torno da iconografia das nove irmas gémeasy. Boletim Cultural Camara Municipal
do Porto. Porto, ano 25, n.° 3-4 (set-dez 1962) pp. 465-498. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.6.

_«Exposicao bio bibliografica de Rocha Peixoto realizada na Pévoa de Varzim de 26 de
outubro a 5 de novembro de 1966». Catalogo. Boletim Cultural ““P6voa de Varzim™. P6voa
de Varzim, ano 6, n.° 1 (1967) pp. 75-133. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.30.

__«Um grandioso retdbulo barroco da Ribeira Lima». Bracara Augusta. Braga. Ano 31, n.°
71-72 (jan-dez- 1977) pp 185-215. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.18.

_«lIconografia Trinitaria. A “Trindade Trifronte” em Portugal ¢ uma pintura portuense».
O Tripeiro. Porto, 6.* série, ano 2, n.° 1 (janeiro 1962) pp 1-4; Idem. Ano 2, n.° 2 (fevereiro
1962) pp. 35-38. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.20.

__«Integracao dos monumentos de Leiria, Batalha e Alcobaca nas correntes artisticas do
seu tempoy. Estudos. Coimbra, ano 29, n.° 1-2 (jan—fev. 1951) pp 73-81; ldem, ano 29,
n.° 3 (margo 1951) p 144-156. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.37.

_«Joao Baptista Pachini e os painéis da casa do cabido da s¢ do Porto». Arquivos do
Centro Cultural Portugués. Paris, n.° 5 (1972) pp. 300-357. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, P6voa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 57.18.

_ «O Latim dos padres e o humorismo popular». Douro-Litoral. Porto, 4. série, n.° 7-8
(1951) pp 95-102. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.3.

__«Mestres de pedraria gaiense que trabalharam, no século XVIII, na “Torre de Garcia
d’Avila». Mundo da Arte. Coimbra, n.° 16 (dezembro 1983) pp. 33-40. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
45.16.

_ «Na Morte de Robert C. Smith». “Belas-Artes”. Lisboa, 2.* série n.° 30 (1976) pp 46-
61. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 54.20.

__ «No Centenario de Rocha Peixoto». “Belas-Artes”. Lisboa, 2.* série, n.° 23 (1967) pp.
13-18. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,

Portugal. Cota BMRP-EFG 54.15.

__«Notas sobre descendentes de Nicolau Nasoni». Boletim da Biblioteca Publica
Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n,° 20 (agosto 1973) pp 237-264. Separata.
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Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 43.32.

_«Uma obra notavel de Francisco Machado». Bracara Augusta. Braga. Ano 25-26, n.°
59-62 (1971) pp 153-169. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.11.

__«As Obras setecentistas da igreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na arte portuguesa da primeira metade do século XVIII». Boletim Cultural
Assembleia Distrital de Lisboa. Lisboa, 3.* série, 2.° t., n.° 88 (1982) pp 5-53. Separata.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 54.5.

«Orag:oes populares de Silvares (Fundao-Beira Baixa)». Douro-Litoral. Porto, 7.* série,
n.° 7-8 (1956) pp. 749-769. Separata.

_ «Os painéis do Purgatorio e as origens das “alminhas” populares». Boletim da Biblioteca
Publica Municipal de Matosinhos. Matosinhos, n.° 6 (junho 1959) pp 71-107. Separata.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 43.43.

_«Os Pescadores poveiros em Angola ¢ Mocambique». Boletim Cultural “Pdvoa de
Varzim”. Povoa de Varzim, ano 6, n.° 2 (1967) pp 285-322. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.4.

_ «O Pintor Simao Rodrlgues de Lisboa, e os pintores seus homonimos». A Cidade de
Evora. Evora, ano 17-18, n.° 43-44 (jan-dez 1960-1961) pp 11-16. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.6.

_ «O “Privilégio sabatino” na arte alentejana». A Cidade de Evora. Evora, ano 19-20, n.°
45-46 (jan-dez 1962) pp. 5-16. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5.

_ «O “Privilégio sabatino” na arte portuguesay». ““4 Ventos”. Braga, 2.* série ano 2, n.° 5-6
(jan.-jun. 1960) pp 35-46. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto,
Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.5.

__«O Poértico da matriz de Viana do Castelo». Museu. Porto, 2.* série, n.° 3 (dezembro
1961) pp 60-71. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de
Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.46.

«Procissdes de mordomos (Registo bibliografico)». Douro-Litoral. Porto. 5. série, n.°
12 (1952) pp. 80-88. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa
de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 47.15.

__«A publicagdo dos desenhos de Sequeira do Museu Nacional de Arte Antiga». Bracara
Augusta. Braga. Ano 30, n.° 70 (jul.-dez. 1976) pp. 587-594. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.39.
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__ «Um Quadro de Eugénio Lucas no Museu Regional de Viana do Castelo». “4 Ventos”.
Braga, 2.* série, ano 1, n.° 3-4 (jul.-dez. 1959) pp. 221-226. Separata. Acessivel na
Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 47.20.

__«Recordagdes a propdsito dos setenta e cinco anos de “O Comércio da Povoa de
Varzim”y. Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 17, n.° 1 (1978) p.
5-32. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 54.3.

__«A Representagao artistica dos “Martires de Marrocos”. Os mais antigos exemplos
portugueses». Museu. Porto, 2. série, n.° 6 (dezembro 1963) pp. 20-50. Separata. Acessivel
na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG
43.47.

_ «Os Retabulos de talha da igreja matriz da Pévoa de Varzimy». Museu. Porto, 2.* série,
n.° 8 (dezembro 1964) pp. 39-63. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.18.

_«O Rouxinol na poesia popular. Douro-Litoral». Porto, 4.* série, n.° 5-6 (1951) pp. 37-
58. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.31.

__«Rocha Peixoto. Nas vésperas do centenario do seu nascimento». Boletim Cultural
“Povoa de Varzim”. Povoa de Varzim, ano 4, n.° 2 (1965) pp. 297-405. Separata.
Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota
BMRP-EFG 43.13.

_«O suicidio de Judas na arte portuguesa». Museu. Porto, 2.* série, n.° 4 (junho 1962) p.
43-57. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim,
Portugal. Cota BMRP-EFG 45.19.

_«Uma Série de painéis do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde». “Vila do Conde”.
Vila do Conde, n.° 5 (1964) pp. 11-34. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha
Peixoto, Pévoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 45.23.

_ «Um Templo desaparecido: a antiga igreja matriz (depois igreja da Misericordia)y.
Boletim Cultural “P6voa de Varzim”. Pévoa de Varzim, ano 3, n.° 2 (1964) pp. 201-266.
Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal.
Cota BMRP-EFG 54.19.

_ «Trés cartas inéditas de Santos Graga». Boletim Cultural “Povoa de Varzim”. Povoa de
Varzim, ano 25, n.° 1 (1987) pp. 233-238. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 43.26.

_ «O Vestuario mundano de algumas imagens do Menino Jesus». Revista de Etnografia.

Porto, ano 9, n.° 1 (julho 1967) pp 5-34. Separata. Acessivel na Biblioteca Municipal
Rocha Peixoto, Povoa de Varzim, Portugal. Cota BMRP-EFG 54.6.
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APENDICE D - Lista de participacées em jornais e revistas

APOM- Associacdo Portuguesa de

‘ Lisboa Janeiro de 1967 (1 titulo)
Museologia
Arquivos do Centro Cultural
Paris 1972 (1 titulo)
Portugués
Belas Artes Lisboa De 1967 a 1976 (3 titulos)
Boletim da Biblioteca Publica . De junho de 1959 a agosto de
o . Matosinhos
Municipal de Matosinhos 1973 (2 titulos)
Boletim Cultural Assembleia
Lisboa De 1982 a 1983 (2 titulos)
Distrital de Lisboa
Boletim Cultural Camara Municipal b De setembro de 1962 a junho de
orto
do Porto 1969 (2 titulos)
Boletim Cultural “Ginasio Clube De junho de 1978 a 1980 (3
. Vila do Conde
Vilacondense” titulos)
Boletim  Cultural “Pévoa de Povoa de
' . De 1958 a 1987 (21 titulos)
Varzim” Varzim
De 1971 a dezembro de 1981 (7
Bracara Augusta Braga
titulos)
De dezembro de 1947 a dezembro
Brotéria Lisboa
de 1948 (4 titulos)
O Céavado Esposende Fevereiro de 1947 (1 titulo)
A Cidade Portalegre Outubro de 1984 (1 titulo)
. i De janeiro de 1960 a dezembro de
A Cidade de Evora Evora
1962 (2 titulos)
Coloquio ' De dezembro de 1963 a outubro
Lisboa
de 1969 (3 titulos)
De maio de 1959 a setembro de
O Comércio do Porto Porto
1974 (42 titulos)
Povoa de De 15 fevereiro de 1947 a
O Comércio da Povoa de Varzim '
Varzim setembro de 1983 (17 titulos)
De maio de 1957 a junho de 1959
Diério Ilustrado Lisboa

(6 titulos)
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Douro-Litoral Porto De 1947 a 1956 (13 titulos)
De dezembro de 1948 a dezembro
Estudos Coimbra
de 1952 (6 titulos)
Vila Nova de
Gaya ' 1984 (1 titulo)
Gaia
Povoa de De setembro de 1947 a fevereiro
Idea Nova
Varzim de 1948 (4 titulos)
Minneapolis, University of
Minnesota 1968 (1 titulo)
Minnesota Press
De marg¢o de 1959 a junho de
Mundo Lisboa
1959 (2 titulos)
Mundo da Arte Coimbra Dezembro de 1983 (1 titulo)
De dezembro de 1961 a dezembro
Museu Porto
de 1966 (5 titulos)
Viana do
Noticias de Viana Junho de 1976 (1 titulo)
Castelo
De novembro de 1971 a abril de
Observador Lisboa
1973 (10 titulos)
Penafiel Penafiel 1972 (1 titulo)
Julho de 1959 a junho de 1960e (2
4 Ventos Braga
titulos)
Revista de Etnografia Porto Julho de 1967 (1 titulo)
Revista Dialectologia y Tradiciones .
Madrid De 1949 a 1951 (2 titulos)
Populares
Revista Guimaraes Guimaraes 1949 (1 titulo)
o De julho de 1947 a setembro de
O Tripeiro Porto
1971 (17 titulos)
Vila do Conde Vila do Conde 1964 (1 titulo)
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APENDICE E - Lista das imagens

Fig. 1 - Mencionada na p. 5 referente a foto de Flavio Gongalves em Viana do Alentejo,
ver p. 275.

Fig. 2 - Mencionada na p 65 referente ao Bilhete de Identidade (frente e verso) - ver p. 275.
Fig. 3 - Mencionada na p. 65 referente a Caderneta escolar do Liceu E¢a de Queirds -
ver p. 276.

Fig. 4 - Mencionada na p. 67 referente ao Cartdo de aluno da Faculdade de Letras de
Coimbra - ver p. 277.

Fig. 5 - Mencionada na p. 68 referente a Gazeta de Coimbra (6 fev. 1950) e pormenor da
noticia - ver p. 278.

Fig. 6 - Mencionada na p.76 referente ao Programa VI Congresso Internacional de Estudos
Luso-Brasileiros e pormenor - ver p. 279.

Fig. 7 - Mencionada na p. 85 referente Carta da Camara Municipal do Porto solicitando
colaboragdo no centenario da morte de Nicolau Nasoni - ver p. 280.

Fig. 8 - Mencionada na p. 5 referente ao Poema Final - ver p. 281.
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Fig. 1 Foto da epigrafe de Flavio Gonc¢alves em Viana do Alentejo
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Fig. 2 Bilhete de Identidade (frente e verso)
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Fig. 3 Caderneta escolar Liceu Eca de Queiros



Fig. 4 Cartao de aluno da Faculdade de Letras de Coimbra
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Fig. 5 Gazeta de Coimbra (6 fev. 1950) e pormenor da noticia



Vi Coldquio Internacional
de Estndos Luso-Brasileiros
1966

PROGRAMA GERAL

5 dods

“ TN /et

Cambridge, Musachuretts
WARVARD UNIVERRITY
de Sexermbiro

T New Fork, New York

11 13 de Setembira

A U N i S i i e i e i e e o

University as 19:00. No envelope de inscrigio hi um boletim a preen-
cher para marcar lugar. Prego: U. 5. §9.00.

Também hé trens e avides entre Boston e New York durante a
tarde ¢ a noite de sibado e 2 manha de domingo.

Nio ha programa fixo em New York no sibado.

MISSA.
Domingo, 11 de bro, 11:00, St. Paul’s Chapel, Columbia Uni-
versity.
!
BELAS-ARTES.
Domingo, 11 de setembro, 14:45-18:00, Auditorium, American Acad- L]

emy of Arts and Letters, Audubon Terrace, 156th St. ¢ Broadway
(a0 lado da Hispanic Society of America).
Nora: A partir das 13:00 a Hispanic Society of America estard aberta para
o5 p p do Coléquio que desej visitar a ¢ao de livros,
manuscritos ¢ objectos de arte antes da sessio de Belas-Artes.
presinENTE: Robert C. Smith, Jr.
sEcrETARIO: Samuel Y. Edgerton, Jr.
Regido de Lisboa
coMUNICAGAD: “ Lisboa, 1750-1850: Significado da Evolugio Estrutural
da Cidade,” José-Augusto Franga.
comenTapor: Carlos de Azevedo.
DISCUSSRO.
Norte de Portugal
coMUNICAGRO: “A Arquitetura e a Talha no Norte de Portugal entre
1750 € 1850,” Flivio Gongalves.
COMENTADOR: Jodo Miguel dos Santos Simaes.
DISCUssA0.
Brasil
comunicagio: “Artes Plisticas no Brasil no Periodo de 1750-1850
e Orientagio para o Desdobramento de Pesquisas a Respeito, nos
Proéximos Vinte Anos,” Mério Barata,
comeNTADOR: Francisco Marques dos Santos.
DISCUSSA0. ¢
Outras Commumicagdes Recebidas
Newton Carneiro, “O Mate nas Artes Luso-Brasileiras.”
Lygia da Fonseca Fernandes da Cunha, “ Frederico Guilherme Briggs
esua Oficina Litogrifica.”

Fig. 6 Programa VI Congresso Internacional de Estudos
Luso-Brasileiros e pormenor
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CAMARA MUNICIPAL DO PORTO

DIRECCAO DOS SERVICOS CENTRAIS E CULTURAIS
........... 2 REFPARTICAOC

Exmo, Senhor
Dr. Flavio Gongalves

R. de Pinto Bessa, 68l - 32,2 Dto.

PORTO

SUA REFERENCIA SUA COMUNICACAD DE NOSS5A REFERENCIA FACOS DO CONCELHO

97/73

Encarrega-me S,Exa, Rev,2 o Senhor D,Do-
mingos de Pinho Brand3o, na sua qualidade de membro da Comissdo
Executiva das Comemoragdes do II Centendrio da Morte de Nicolau
Nasoni, especialmente incumbido da organizagSio do Ciclo de Estu
dos a realizar durante a exposigdo consagrada ac grande arqui-
tecto, de solicitar a preciosa colaborag@o de V.Exa. naquele Ci
clo, o qual deveri, em principio, ocupar a semana de 17 a 25 de
Novembro préximo.

Agradecendo antecipadamente a colaboragio
que V.Exa, queira prestar is comemoragSes nasonianas, neste sec

tor, apresento-lhe os meus melhores cumpriment051 bpn e

Morare dradc N

Ma resposta indicar @ «Mossa referéncios. Em cada oficio frator 54 de um caoso.

A bem da Nagio

Porto e Repartigfo dos Servigos Culturais, 22 de Outubro de 1973.
O CHEFE DA REPARTIGAO,

xt&é@ﬁv$¢ﬁi§£&1w%;r —=.

FV/MD,

Fig. 7 Carta da Camara Municipal do Porto solicitando colaborag¢io no
centenario da morte de Nicolau Nasoni
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Fig. 8 Poema Final
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