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O som dos buzios: feminismo,
pos-modernismo, simulagdo

Meu amor, nao ¢ nada: sons marinhos
Numa concha vazia, choro errante ...
(Espanca, 1978)

Die wahre Welt haben wir abgeschafft:
welche Welt blieb tibrig? die scheinbare
vielleicht? ... Aber nein! mit der wahren

Welt haben wir auch die scheinbare
abgeschafft!

(Nietzsche, 1969)

Por onde comegar se o principio ndo existe ou ndo é localizdvel com
um minimo de certeza, e o fim, que vird sem diivida, implicard sempre um
processo de adiamento ou um corte, necessdrio mas artificial? Poderia come-
gar com a constatagdo de que aquilo que me proponho neste espago, a
consideragdo da problemética que liga, melhor dizendo, pretende ligar, a
teoria feminista, ou certos vectores da multiplicidade que constitui os diver-
sos discursos feministas, ao pés-modernismo (quer como prética textual,
quer como condigdo societal, quer como discurso intelectual) é tdo neces-
sdria como contestdvel. Necessaria porque tanto os discursos feministas como
os pés-modernistas apresentam estratégias contra-hegeménicas que, embora
por vezes com fins divergentes sendo antagénicos, dao azo a intersec¢des de
interesse mutuo. Contestdvel porque certas tendéncias pés-modernas, tal
como a critica do racionalismo iluminista ou a denincia de categorias tradi-
cionais do sujeito ou da verdade aparentam ameagar muitos dos pressupos-
tos basicos do movimento feminista.
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Outra maneira de comegar seria falar das epigrafes que, de certa manei-
ra exemplar, ja indicam ndo s6 a problemdtica que quero abordar, como
também ja a comecaram. Em primeiro lugar os versos de Florbela Espanca.
Nao porque queira fazer uma recuperacio da sua obra através duma leitura
pés-modernista ou feminista, mas precisamente por causa do desinteresse
relativo que mais ou menos geralmente tem envolvido a sua recep¢do. Como
modernista, Florbela Espanca marca bem a diferenga entre a sua escrita e a
hegemonia prevalente, se bem que ndo menos subversiva em relagio a esté-
tica burguesa, do grupo de Orpheu. Serad preciso sublinhar que mesmo S&-
-Carneiro, aquela esfinge tragicamente desvairada que continuamente sonha-
va com o Outro e com a possibilidade de se transformar em Outro — a
possibilidade de se imaginar Mulher enquanto permanecendo mesmo’que s6
aparentemente Homem — negava categoricamente a possibilidade de expres-
sdo as mulheres e, num solipsismo inevitdvel, dessa negacdo concluia mais
um reflexo da sua (e de Pessoa) grandeza? Assim, numa carta de Paris datada
de 2 de Dezembro de 1912, S4-Carneiro, falando a Pessoa sobre a sua certeza
de suicidio, inclui em paréntesis: «A nossa geragdo é mais complicada, creio,
e mais infeliz. A iluminar as suas complicagdes néo existe mesmo uma boca de
mulher. Porque somos uma geragao superior» (Sa-Carneiro, 1958: 35). Uma
das maneiras em como Sa-Carneiro tematiza o seu desejo de multiplicidade é
exactamente através da possessdo impossivel, realizada somente por meio de
uma transferéncia total, localizada na boca da mulher. Noutra carta a Pessoa,

em referéncia a «Como eu nio possuo», Sa-Carneiro diz:

O que eu desejo, nunca posso nem possuir, porque sé 0 possuiria
sendo-0. Nao é a boca daquela rapariga que eu quisera beijar; 0 que me
satisfaria era sentir-me, ser-me aquela boca, ser-me toda a gentileza do
seu corpo agreste [...] (Id.: 119-120).

Porque € que ndo poderia haver uma boca de mulher a exprimir precisamente
as complicagbes dessa geragdo, ou desse movimento, mas de uma maneira
radicalmente outra? E ndo serd de ver Florbela Espanca como essa voz outra,
mesmo que um pouco adiada? Muitos dos seus sonetos sdo precisamente a
expressdao angustiante dessas «complicagbes» amorosas a que Sd-Carneiro se
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referia. E em «Filtro», o poema donde retirei a primeira epigrafe é também jaa
questdo da boca duma mulher, devidamente separada do resto do corpo e
oferecida como que em sacrificio: «Para que corpos vis te nao desejem, / Hei-de
dar-te 0 meu corpo, e a boca minha / Pra que bocas impuras te nio beijem!»
(Espanca, 1978: 144). Mas o sacrificio também implica uma possessdo e uma
transferéncia, corpo por corpos e boca («minha») por outras bocas, de maneira
a que uma boca se sobreponha a outra boca e assim evite outras bocas.

Todo o soneto de Florbela Espanca pode ser
visto sob o signo da negagao; mas para além de uma
possivel leitura ingénua que pretenderia ver nessa
negacao uma simples recusa do desejo, é preciso
notar a maneira como o poema se inscreve num
processo de auto-representagao dum sujeito transpa-
rente que embora pareca simples é extremamente

complexo. Pois € j& impossivel determinar até que
ponto é que o poema pode ser considerado como
expressdo de uma voz ou simplesmente de uma simulacio, «Meu Amor,
ndo € nada: sons marinhos / Numa concha vazia ...». Por exemplo, é preciso
ler a primeira frase ja como afectada pela segunda. Isto é, «ndo é nada» tanto
pode ser uma expressdo tranquilizante, equivalente a dizer-se que nao ha
nenhum problema a recear, o que vem a ser confirmado pela segunda estro-
fe e a tematica do sacrificio, «Eu andarei por ti 0s maus caminhos», como,
num processo de auto-reflexédo, se pode e deve ler «Meu Amor, nao é nada»
como um indicio da sua condigéo de simulacro. Neste caso, 0 «Amor» («meu»)
ndo € nada, ndo porque ndo «exista», mas porque, ao se exprimir, revela-se
sempre ja como uma representagio, consequentemente baseada numa ilusio da
realidade, ou na realidade como ilusio, e que s6 como tal pode ser possuida
totalmente: «Como quem roga um lago que sonhou, / Minhas cansadas asas
de andorinha / Hao-de prender-te todo num sé voo ...». De certo ha muito
mais que € preciso dizer sobre este processo de negagdo que é a afirmacéo
fulcral da necessidade de revelar a «realidade» como intrinsecamente

construida, isto €, conceptualizada e nao simplesmente «natural», um filtro
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de amor e um filtro mental da realidade: um processo que se anuncia numa
outra corrente metaférica, que posso agora apenas apontar, através dos «olhos
que néo choram» e da insuficiéncia da luz para os levantar, para os deixar ver.

No Crepuisculo dos Idolos (Gétzen-Diimmerung), donde provém a segunda
epigrafe, também se trata de uma questéo de luz, de ver e nédo ver, como alids
é 0 caso em muitos dos outros escritos de Nietzsche, mesmo que s6 implicita-
mente. A passagem em epigrafe é a concluséo, o tltimo estéddio da «Historia
de um erro» em que esse erro — a percepgao comum da «realidade», e do
conhecimento, portanto a epistemologia, a comegar com a Ideia de Platéo, é
tornada a revés, para que o «erro» possa ser anulado: «Elimindmos o mundo
verdadeiro: Qual mundo restou? Talvez o aparente? .. Mas ndo! Com o
mundo verdadeiro também elimindmos o aparente» (Nietzsche, 1969: 75).
Operacdo nao somente de reverso esta, como Derrida aponta em Eperons, mas
principalmente de substituigdo total, ou seja, anulamento. Se Nietzsche se
tivesse limitado a trocar o0 mundo aparente («Scheinbar») pelo mundo «ver-
dadeiro», teriamos ja4 uma interessante posi¢io em que tudo o que é nor-
malmente tido como verdadeiro, ou importante, incluindo o discurso cienti-
fico e o sistema patriarcal, seria desvalorizado perante tudo aquilo que nos
aparece (ainda) como ilusdo. Nao é questio aqui de repetir a andlise feita por
Derrida mas sim de notar a importéncia da estratégia de Nietzsche para uma
consideragao da aproximagio da teoria feminista & pés-modernista.

O que Nietzsche rejeita naquela passagem, portanto, é a possibilidade
de acreditar em qualquer discurso, seja ele dialéctico-idealista, ou religioso-
-mistico, ou ainda cientifico-positivista, como garantia da verdade. Desta
maneira é facil de ver a importéncia que tal posi¢do assume para o desen-
volvimento da teoria pés-modernista, ndo s6 como proliferacdo aparente-
mente infinita de simulacros que se sobrepéem a um original e o apagam
(tal como a «boca» do «Eu» de «Filtro» que se da para se sobrepor a do
«Qutro»), mas principalmente como dissolu¢do radical e rigorosa da sua
prépria premissa, pois se a eliminagdo da «verdade» traz sempre consigo a
eliminagdo da «simulagéo», entdo, que «mundo» é que resta para garantir o
discurso? «Meu Amor, ndo é nada ..». Ao mesmo tempo, tal estratégia
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também permite ver claramente o perigo inerente para um discurso feminis-
ta que pretenda inverter os valores da sociedade patriarcal e exigir a reivin-
dicagéo do sujeito feminino como detentor, pelo menos a par do masculino,
da verdade. Alids € preciso nao esquecer que Nietzsche, para além de mui-
tas passagens extremamente misginas, inclui a figura da Mulher precisa-
mente num dos estddios primeiros da sua «Histéria de um erro». O segundo
estddio, segundo Nietzsche, implica a transformagio do conceito de verda-
de, que passa de ser imanente no sujeito privilegiado do discurso dialéctico,
para um plano transcendental que a torna materialmente inatingivel, funcio-
nando entdo somente como promessa no futuro. Este estiddio, Nietzsche
precisa e sublinha, é um apuramento da Ideia, que se torna Mulker e crista
(«sie wird Weib, sie wird cristlich»). Ao acrescentar a qualificagéo de «crista»
ao devir Mulher da Ideia, Nietzsche, é claro, esta ndo s6 carregando ainda
mais a sua critica dada a sua violenta dentincia do cristianismo, como refor-
Ga a nogao de Mulher como algo misterioso e irracional. Se bem que Derrida
tenha tentado acomodar a polivaléncia que um termo como Mulher ocupa
no discurso nietzscheano e se tenha mesmo ocupado desta passagem em
particular, é impossivel reconcilid-la com qualquer prética ou objectivo femi-
nista. O tnico ponto, creio, que seria possivel invocar, seria que a dissolugao
prevista por Nietzsche conduziria ao advento de uma era diferente, o seu
meio-dia, o periodo de méxima luz e minima sombra, o zénite da humanida-
de («Menschheit»), «INCIPIT ZARATHUSTRA», ou seja, o fim do conceito
tradicional de «humano» (incluindo a dicotomia entre géneros) e o principio
do super-humano ... ou do desumano? Uma questdo a que terei de volver.
Mais outra tentativa de comego. Nas primeiras abordagens teéricas
sobre o pés-modernismo ou a condigdo pés-moderna, tal como as de Thab
Hassan ou Jean-Frangois Lyotard, as questdes feministas estavam ausentes.
Como Susan Rubin Suleiman demonstra, esta situagéo s6 se modifica a par-
tir da década de oitenta. Primeiro, com a inclusdo de obras assinadas por
mulheres na andlise do movimento pés-modernista, e, principalmente, atra-
vés dum processo de questionamento néo s6 da especificidade de tais obras
em relagdo ao sexo das autoras, como também da possivel funcio feminista
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que estaria implicada e de como esta, por seu lado, contribuiria ou modifi-
caria 0 movimento pés-modernista (Suleiman, 1991: 114-115). Desde entao, é
necessario ter em conta a importancia que as questdes feministas tém vindo
a assumir na elaboragdo da compreensédo do pés-modernismo. Por um lado,
pode-se notar a influéncia que os dois livros de Linda Hutcheon (A Poetics of
Postmodernism e The Politics of Postmodernism) tém tido tanto para a divulga-
¢do como para uma problematizagdo do conceito de pés-modernidade; por
outro, a prova do reconhecimento da necessidade de considerar as posigdes
feministas no ambito da teoria pés-moderna estd no facto de que pratica-
mente todos os manuais ou colectineas de artigos sobre o pés-modernismo
que tém vindo a proliferar recentemente, incluem pelo menos um capitulo
dedicado a confluéncia do feminismo e do pés-modernismo (por exemplo,
Postmodernism: A Reader, editado por T. Docherty, que inclui mesmo
quatro artigos, de Meagham Morris, Sabina Lovibond, Nancy Fraser e Linda
Nicholson, e de Alice Jardine). Quer se concorde ou ndo com a compati-
bilidade entre feminismo e pés-modernismo, o que é impossivel é ignorar
até que ponto a discussdo do tema passou a ocupar um lugar central tanto
para a teorizagdo do pés-modernismo como para a articulagdo de vérias
correntes feministas.

A colectanea Feminism/Postmodernism, editada por Linda J. Nicholson,
reline treze artigos que abordam muitas facetas desta confluéncia e que
tanto a aplaudem como a criticam. Na sua «Introdugdo», Nicholson, embora
reconheca a forca de argumentos contrarios ao desenvolvimento sincrético
do feminismo e do pés-modernismo (incluidos também no mesmo volume),
salienta principalmente o facto de que para as duas correntes um objectivo
principal tem sido precisamente a necessidade de desmascarar a autoridade
investida tradicionalmente no discurso cientifico-racional, mostrando-o como
sempre regido por preferéncias subjectivas que conduzem a uma expansao e
retencdo do poder pelas elites institucionais (masculinas) vigentes. Para além
disso, Nicholson também conclui que uma vantagem do alinhamento da
teoria feminista com a pés-modernista serd o fim das tendéncias universalistas
de grande parte do discurso feminista que, visando a recuperagdo da posi-
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¢do das mulheres na sociedade, tende a cingir-se a uma dualidade central
entre masculino e feminino baseada em conceitos da modernidade ociden-
tal, esquecendo-se muitas vezes de todas as outras diferengas que existem
entre seres humanos, de classe, raca, e cultura, e todas as combinagdes
possiveis desses elementos.

No ensaio da autoria de Nicholson e Nancy Fraser, esta questio é
retomada com maior intensidade, vindo as duas autoras a classificar a con-
vergéncia do feminismo e do pés-modernismo como radicada numa tentati-
va de estabelecer paradigmas novos para uma critica da sociedade desliga-
da quer da epistemologia tradicional — metanarrativas originarias ~ quer da
presuncéo de objectividade pura ou aplicabilidade universal de qualquer
critica, que deve ser sempre tomada como proveniente de um espago subjec-
tivo préprio e, portanto, restrito no tempo e no espago. Segundo Fraser e
Nicholson, o discurso feminista serviria como uma espécie de consciéncia
politica a um discurso pés-modernista frequentemente emaranhado em ques-
toes exclusivamente estéticas. Por seu lado, a teoria pés-modernista condu-
ziria a uma necessdria auto-critica e auto-reflexdo por parte da teoria femi-
nista, que assim evitaria cometer erros semelhantes aqueles que pretende
eliminar. O feminismo pés-modernista é assim encarado optimisticamente
como uma prética critica de intervengdo social que ndo s6 reconhece a
multiplicidade de experiéncias humanas, como é também polimorfo, adap-
tando métodos consoante as circunstincias e reconhecendo a necessidade
pragmatica de forjar aliangas, constituindo-se como uma «tapegaria feita de
fios de muitos tons» (Fraser e Nicholson, 1990: 35).

Tal posigdo, como Fraser e Nicholson reconhecem, obriga as aderentes
a abandonarem «o conforto metafisico de um tinico método feminista ou
epistemologia feminista» (Ibidem). Para certas feministas, este abandono cer-
tamente aparecerd como uma traigéo; ou, se se pensar que no fim o objectivo
— a critica social — permanece o0 mesmo, e que s6 os meios para o alcangar é
que mudam, esse abandono parecerd levar a uma dilui¢io do caricter da
critica feminista. Dilui¢do essa que poderd acabar por comprometer toda a
operagdo feminista. Numa viséo de conjunto das objecges principais que a
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teoria feminista teria a levantar contra a adopgéo de «métodos» pés-moder-
nistas, Christine Di Stefano, baseando-se em muitas outras teoristas tal como
Nancy Hartsock, Jane Flax, e Wendy Brown, nota trés aspectos. Primeiro, o
facto de o pés-modernismo privilegiar a posigio de uma camada circuns-
pecta tanto quanto a género, como a raga, como a proveniéncia: homens,
brancos, nas sociedades ocidentais industrializadas, que teriam recebido as
vantagens do Iluminismo e estariam agora em ponto de criticar esse legado.
Em segundo lugar, a pratica pés-modernista ter-se-ia limitado a um cénone
tradicional bem estabelecido dentro dessa mesma tradigdo patriarcal. E ter-
ceiro, a adopgdo do pés-modernismo como agente de descentralizagdo do
sujeito negaria ipso facto qualquer prética feminista que visa a afirmar a
Mulher como tal (Stefano, 1990: 73-74).

E evidente que a situagdo actual do debate ndo permite derivar qual-
quer consenso. Por enquanto continuara a haver tomadas de posi¢ao franca-
mente antagénicas que ndo pretendo reconciliar. Dado que mesmo dentro
das sociedades ocidentais desenvolvidas, digamos a América do Norte e a
Comunidade Europeia, se encontram situagdes bem diversas quanto a esta-
bilidade econémica, ou & posigdo relativa das mulheres na sociedade, dife-
rencas essas que se refractam dentro das fronteiras nacionais, seria irrespon-
savel pensar-se que a aplicagdo de um feminismo pés-modernista seria acei-
te, ou teria resultados semelhantes, em todas as parcelas dessas sociedades.
Assim é que em casos de flagrante exploragéo, ou pelo menos desigualdade,
das mulheres, pareceré talvez destrutivo falar-se de uma faléncia do legado
Iluminista, ou do sujeito descentralizado e multiplicado numa miriade de
fragmentos. Nesses casos, parece-me, serd necessario primeiro ndo evitar de
apelar a conceitos reparadores da dignidade humana, se bem que dum pon-
to de vista estritamente tedrico, esses mesmos conceitos sejam objecto de
critica rigorosa. Afinal, ndo sera isso mesmo a estratégia de multiplas alian-
cas condicionais e pragmadticas a que Nicholson e Fraser aludem? O que néo
quer dizer que tais aliangas sejam feitas as cegas.

Por exemplo (mas um exemplo imperativo), é impossivel reconciliar o
feminismo pés-modernista com qualquer ilusdo de uma esséncia feminina,
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mesmo quando essa ilusdo ndo é jé o «eterno feminino» do imaginério mas-
culino, mas sim uma tomada_de posigdo consciente por parte de mulheres
que assim desejariam inverter a escala de valores entre o racionalismo e o
irracionalismo, ou espirito e corpo, e celebrar uma feminidade exclusiva,
muitas vezes directamente ligada & maternidade, e sempe de raiz biolégica.
Por mais aliciante que tal transvalorizagdo apareca e por mais libertadora tal
visdo do corpo como fundamento ontolégico se anuncie, é impossivel
desassociar o essencialismo e o biologismo, nao s6 das restricdes sempre
impostas (e ainda ndo abolidas) as mulheres na sociedade patriarcal, como
dum obscurantismo mistico ou dum positivismo pseudo-cientifico. Tal obs-
curantismo ou positivismo, mesmo que se anuncie como feminista, deve e
tem de ser visto como anti-feminista. Talvez a vantagem mais importante do
poés-modernismo para a teoria feminista seja mesmo essa lucidez derivada
do cepticismo radical de toda a epistemologia. O que nio quer dizer tam-
bém que o feminismo pés-modernista rejeite a priori a nogao de uma
epistemologia feminista, de modalidades do conhecimento diferentes por-
que baseadas num corpo e numa experiéncia desse corpo diferentes da
masculina. Mas, do ponto de vista dum feminismo pés-modernista, ndo é
possivel nem assumir tal conhecimento como origindrio (quantas intersec-
¢Oes entre aquilo a que convenientemente se convenciona chamar «nature-
za» e «cultura»), nem privilegii-lo como tinico.

Passando para um texto-limite da teoria feminista pés-modernista, o
«Manifesto for Cyborgs», de Donna Haraway, é possivel entrever as possibi-
lidades abertas pela, e a, teoria feminista pés-moderna. Publicado pela pri-
meira vez em 1985 na Socialist Review o texto de Haraway nio esconde nem
0 seu propdsito de provocagdo («a blasfémia sempre aparentou necessitar
que se levem os assuntos muito a sério», (Haraway, 1990: 190), nem a sua
radicalidade de esquerda. Como Haraway ela mesma comenta a propésito
da republica¢do do seu «Manifesto», ele «tentou encontrar um espago femi-
nista para um pensar e agir unidos dentro de mundos profundamente con-
traditérios» (Id.: 190, nota). Trés dos pontos principais introduzidos por
Haraway podem ser resumidos como 1) o abandono de categorias univer-
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salistas (incluindo a posigao essencialista); 2) a refutacdo de qualquer deter-
minismo biolégico e insisténcia na ruptura das barreiras entre humano e
animal e humano e maquina; 3) o reconhecimento e a proclamagao da mul-
tiplicidade de géneros e de possiveis permutas. Quanto ao primeiro ponto,
creio ndo ser preciso comentéd-lo outra vez aqui. Quanto ao terceiro ponto,
ha dois aspectos fulcrais que convém destringar: por um lado, esta posigéo
insiste no reconhecimento de que a dicotomia entre masculino e feminino
nao s6 é limitada como categoria conceptual, visto a «natureza» apresentar
outros modelos (hermafroditismo, androginia), como opressiva na teoria e
na prética em relagio a individuos e grupos que se afastem do «modelo»
heterossexual. Por outro lado, sera mesmo este ponto que insiste num dos
postulados incontrovertiveis da teoria feminista — a (re-)conceptualizagao
das categorias de «género» e «sexo».

E o segundo ponto? Talvez seja este o elo mais radical que Haraway
propde. Radical nao porque seja estritamente inédito — a problemdtica dos
limites entre a humanidade e os animais é antiquissima e a dos limites entre
a humanidade e as méquinas, se mais recente, também ja constitui uma
tradigao prépria — mas porque Haraway consciente e ironicamente procura
a derrocada dessas barreiras. Haraway nao ignora o problema, mais do que
real, de seres humanos (em grande parte mulheres) que sao forcados a vive-
rem existéncias «animalescas» ou como simples engrenagens facilmente subs-
tituidas da grande maquina que é o capitalismo transnacional. Ao mesmo
tempo, porém, Haraway ao apagar (ou pelo menos esbater as delineagdes
entre as trés categorias, animal, humano e maquina, estd decididamente
a tentar superar o plano das dicotomias centralizadas num conceito de hu-
manidade que tem vindo a ser desacreditado com forga crescente desde o
fim do século XIX. Desta maneira, Haraway procura ndo s6 tomar cons-
ciéncia da «realidade» presente como usa-la para a formulagdo de uma
critica feminista que seja afirmativa, isto é, que tome a iniciativa na
reconceptualizagdo do «mundo verdadeiro», a comegar pela constatagdo de
que este ja é sempre uma simulagdo. Assim, noutro texto de Haraway, ela
afirma: «Parte da reconstrugdo de nés préprias como seres humanos socia-
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listas-feministas, é a reconstrugdo das ciéncias que conceptualizam
(«construct») a categoria de «natureza» e ddo poder as suas defini¢des atra-
vés da tecnologia» (Haraway, 1991: 43).

Esta posicao implica principalmente que, para além de revelar o dis-
curso cientifico como pretensdo de uma «verdade» que néo existe, ou como
uma estratégia de poder e controle do desejo dentro dos parametros da
sociedade patriarcal, a teoria feminista necessita de articular discursos cien-
tificos diferentes que ultrapassem os limites estabelecidos para defesa dos
interesses patriarcais — e se pensarmos em todos os discursos que circulam
em torno da «reprodugdo» serd fécil constatar até que ponto, desde o imagi-
nario até ao laboratério e a sala de operagdes, esses interesses patriarcais
continuam a dominar de maneira muito restrita o desejo das mulheres.

A figura que Haraway avanga como incorporamento duma estratégia
feminista pés-modernista, e dai o titulo do «Manifesto», é a/o Cyborg: «um
organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura
da sociedade real assim como da ficgao» (Haraway, 1990: 191); «A /o Cyborg
€ uma criatura do mundo pés-géneros ... sem histéria de origem no sentido
ocidental; uma ironia «final», porque a/o Cyborg também é o terrivel telos
apocaliptico das dominagdes sempre crescentes da individuacio abstracta
do Ocidente» (Id.: 192). Visto desta maneira, Cyborg néo serd somente uma
metamorfose actualizada mas também feminista de Zarathustra: «A/o Cyborg
é resolutamente dedicada a parcialidade, ironia, intimidade e perversao. E
oposicional, utopista e completamente sem inocéncia» (Haraway, 1990: 192).
Claro estd que Cyborg recusaria e negaria tal «paternidade» e insistiria em
ver-se como simulacro, jd em si antecedente de qualquer original. E no
entanto, ndo seria precisamente essa posigéo que indicaria mais do que a sua
proximidade, o seu relacionamento, com o tltimo estddio da «Histéria de
um erro»? Fim e principio a0 mesmo tempo — des-humano, (de)mais huma-
no? Haraway nunca se esquece das possibilidades devastadoras da/o Cyborg.
Nietzsche também estava bem consciente do perigo das suas ideias, uma
consciéncia que se encontra inscrita e reinscrita duma maneira quase obses-
siva em Ecce Homo. Seria possivel multiplicar paralelos. Aqui, agora, s6 mais
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um: a conclusdo do «Manifesto» apresenta o texto como «um sonho, néo
duma lingua comum, mas duma poderosa heteroglossia infiel»; Haraway,
sempre consciente da ameaca essencialista-mistificadora termina por afir-
mar: «antes ser Cyborg do que deusa» (Id.: 223). E Nietzsche no prefécio a
Ecce Homo: «Antes ser Satiro do que Santo» (Nietzsche, 1974: 365). O espago
ocupado tanto pelo discurso de Nietzsche como pelo de Haraway ¢é preemi-
nentemente o da ambiguidade radical, dai o seu poder (de sedug@o). E se a
luz j4 era uma metafora privilegiada em Nietzsche, o «meio-dia, INCIPIT
ZARATHUSTRA», Haraway lembra que «[aJs nossas melhores maquinas
sdo feitas da luz do sol («sunshine»), completamente luz e leves («light») e
limpas porque nada mais sio do que sinais, ondas electromagnéticas ...».
Enquanto os seres humanos (ainda) «sdo compostos de matéria e opacos»,
«Cyborgs sdo éter, quintesséncia» (Haraway, 1990: 195).

Ultima tentativa de comego, que serd também o fim: para além do
poder de sedugio de tais imagens (e basta dar uma breve vista de olhos a
sociedade de consumo actual para verificar até que ponto a luz/leveza, a
transparéncia, e a limpeza, desde 0s nossos corpos até aos mais insignifican-
tes mas sempre-presentes objectos de uso didrio como sabonetes e refrige-
rantes simulam e actualizam tal sedugéo; imp&e-se aqui a leitura de Gianni
Vattimo em A Sociedade Transparente), como relacionar a teoria feminista
pés-modernista com situagdes actuais particulares e ndo-utépicas? Isto é,
como relacionar o meu préprio posicionamento — aqui, agora, neste texto, e
através dele, da sua (minha) prépria simulagio de fragmentagao, etc. — com
a situagio actual em Portugal?

Para comegar, Portugal pode ser visto precisamente como um espago
p6s-moderno porquanto se encontra fragmentado em regides territoriais e
conceptuais dispares (para uma andlise deste fendmeno veja-se as «Onze
Teses» de Boaventura de Sousa Santos). Quanto a condi¢do das mulheres,
em particular, é possivel apontar para uma reflexdo dessa fragmentagéo
que deveria tornar impossivel qualquer essencializagdo a priori, pois a sua
existéncia estd talvez mais marcada (ainda) por aspectos de classe. Se é
possivel e necessério reparar na integragdo a nivel institucional das mu-
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lheres, seria talvez ainda mais preciso a0 mesmo tempo especificar até que
ponto a discriminagio (mesmo a «bem intencionada») continua a marcar
a sociedade portuguesa. E no entanto, tanto o pés-modernismo como o
feminismo poder-se-iam dizer como que ausentes dos discursos institu-
cionais. Para todos os efeitos parece-me que embora os debates sobre a
teoria feminista e pés-modernista sejam seguidos em Portugal (quanto
mais ndo seja dentro duma 6rbita de influéncia francesa) serdo tidos,
na maior parte, como que inapliciveis. Uma excepgdo digna de nota é o
numero 24 (1988) da Revista Critica de Ciéncias Sociais que retine alguns arti-
gos em tradugéo e outros de investigadores portugueses sobre o pés-moder-
nismo e que inclui um ensaio de Virginia Ferreira precisamente sobre
«O Feminismo na Pés-Modernidade», em que, embora a autora declare nao
se ocupar especificamente do contexto social portugués, intenta a sua
aplicabilidade a esse mesmo contexto (Ferreira, 1988: 95). Se bem que
Boaventura de Sousa Santos no seu livro Introdugdo a uma ciéncia pés-mo-
derna aponte que «[a] teoria feminista devem ser creditadas algumas das
criticas mais radicais e consistentes & concepgdo estreita de racionalidade
que subjaz ao paradigma da modernidade, ndo sendo, de resto, incomum a
associagdo explicita entre feminismo e pés-modernismo» (Santos, 1989: 119),
estd-se ainda muito longe de regularmente discutir ou praticar a teoria femi-
nista (pés-modernista) em directa aplicagdo a sociedade e aos textos portu-
gueses. Por isso e para terminar (mas espero que isto seja mesmo s6 o
principio), ainda algumas consideragbes sobre a escrita feminista p6s-moder-
nista em Portugal, com especial relevo para o conceito de simulagio, na base
de trés textos-chave, Novas Cartas Portuguesas, Ponto Pé de Flor e A Ultima
Dona. Ouvido ao buzio, portanto.

De certo um dos livros mais impressionantes de sempre, mas também
marcado especialmente pelo contexto especial do seu tempo, Novas Cartas
Portuguesas tem de ser encarado como um ponto de partida (ou de regresso)
para qualquer consideragdo da escrita feminista e ndo s6 em Portugal. Para
além do desafio que representou (e representa?), o seu poder subversivo nao
reside tanto no erotismo franco que o trespassa, nem no escandalo que o ser
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escrito por mulheres suscitou, como na maneira como reinscreve o desejo e
o articula em relagéo ao poder. Em parte, Novas Cartas Portuguesas pode ser
visto como um livro-chave do feminismo tradicional, se se atentar principal-
mente na inverséo realizada pelas autoras da fungéo das Cartas, que, em vez
de serem a expressao do desejo masculino — dissimulado através do artificio
da suposta voz de Mariana Alcoforado — para com um «objecto» (a mulher)
exoticizado (portuguesa e freira), passaram a ser a restauragdo do desejo
feminino & boca (e ao corpo) das mulheres. Consequentemente, Novas Cartas
Portuguesas funciona também como uma revelagio e uma condenagdo da
condigdo feminina no sistema patriarcal.

Mas para além disso, trés estratégias textuais permitem ja a conside-
racao de indicios de uma pratica textual pés-modernista: uma das operagdes
mais importantes efectuada por Novas Cartas Portuguesas é o desdobramento
polifénico das trés autoras que assim recusam a nogao de sujeito unificado;
outra, é a condi¢do de simulacro do texto, que se mostra como uma cépia
que ndo s6 néo tem original (visto este ser «falso»), como suplanta mesmo o
suposto «original» ao continuamente lembrar aos leitores do texto a sua
«origem» externa ao mesmo tempo que cria origens mdiltiplas internas num
processo de auto-citagdo que é também uma forma de auto-geragao. Por fim,
o texto mostra o seu grau de auto-reflexdo na medida em que pde em causa
o seu préprio discurso — em si ja fragmentado e uma collage de varios
géneros literarios — e o poder de representagdo das palavras, a sua arbitrarie-
dade, assim como a sua inescapavel inscrigdo num sistema moral-estético:
«H4 palavra boas e palavras més. A palavra Portugal é muito bonita mas a
palavra Trancos nao é. Ha palavras que ndo ddo com as coisas para que
servem ...» (Barreno et alii, 1974: 295). Também, numa das primeiras «car-
tas» os motivos do texto sdo analisados, anélise essa que constitui jd o texto,
através da constatagdo de que para além do desejo, da paixdo, é a sua
«construgao» que importa: «Mais do que a paixado: 0s seus motivos; a cons-
trugdo dela. — Motivos que, pega por pega, a elaboraram como um vitral
com as suas imagens a transparéncia? Nao — antes no seu interior visceral
de vidro inteiro» (Id.: 10). As metaforas aqui usadas (luz, transparéncia,
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vidro), ndo evocardo ja uma posi¢ao pés-modernista? E o processo de argu-
mentagdo ndo é outra réplica da conclusao da «Histéria de um erro»? Anula-
Gao em vez de transposicao, simulagio em vez de simples representaco?
Todo o texto de Novas Cartas Portuguesas pode ser visto j4 como uma grande
simulagdao — do discurso legal, da literatura, do conceito de tradicio, da
suposicdo de influéncia literdria, do desejo condicionado nos parametros da
sociedade burguesa, das nogdes de propriedade, autoria, e individualidade.
Que a sociedade portuguesa, patriarcal e capitalista, levou a sério essa simu-
lagao invocando o aparato legal para a suprimir é conhecido de todos.

Ponto Pé de Flor ndo apresenta o mesmo tipo de desafio, a mesma
provocagao aberta das Novas Cartas. E no entanto, este 1iltimo romance de
Clara Pinto Correia também deve ser considerado como representativo de
um outro tipo de escrita feminista pés-moderna que desmonta elementos
essenciais da sociedade patriarcal e avanga alternativas. Formalmente, o que
sobressai mais em Ponto Pé de Flor é o desdobramento da narrativa numa
multidao de vozes. Assim, os textos dos Salmos que formam um leitmotif
através do romance, sdo reapropriados para a construcdo dessa narrativa
polifénica, tal como o canto gregoriano, simbolo privilegiado da autoridade
da Igreja e da voz masculina como conduto de redengio, é apropriado pelo
coro de mulheres (e um homossexual) sob a direccio da «Mae». Ponto Pé de
Flor renuncia tanto a construgéo do sujeito individual como garantia da
identidade, como as relagdes de dependéncia tradicionais entre individuos.
Os sujeitos de Ponto Pé de Flor sao sempre ja multiplos e fragmentados,
constituidos na interacgdo com outros, com o Outro. E é por isso que for-
mam o «coro», numa afirmagao de comunidade inventada pelos membros
em que mesmo a questdo do relacionamento é inventada de novo, permi-
tindo a essas mulheres (em especial a narradora) abandonar as relagdes
legitimas (de sangue) pelas da sua escolha.

Mas para além de tudo o mais, Ponto P¢ de Flor existe na superficie e é
da superficie, ousando uma celebragéo de aspectos triviais. Alids, a prépria
narrativa, que se baseia numa intertextualidade complexa, simula essa mes-
ma trivialidade na facilidade da sua leitura. Seria muito ingénuo, no en-
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tanto, o leitor deixar-se levar nessa simulagdo. Como se nédo bastasse a inclu-
sdo dos salmos que imediatamente pdem em questdo as margens genéricas
do texto, hd ainda a decisao de dar um nome de mulher a cada um dos
capitulos, de nomear a narrativa, portanto, como mulher. O préprio titulo
do romance ja indica uma textualizagdo marcada tanto pela intertextualidade
como pela ironia. Pois se o ponto pé de flor — figura privilegiada da escrita
como tessitura e representacio da condigido feminina na sociedade (meio
passo atrds para cada passo a frente — se refere (ironicamente) a uma activi-
dade dita «feminina» e ao seu vocabuldrio especializado, também coloca em
jogo pelo menos outro texto feminista, Minha Mde Meu Amor de Maria Te-
resa Horta. Nessa colecgdo de fascinantes poemas Horta celebra a materni-
dade, a materialidade do corpo das mulheres, e o seu desejo (mutuo). Como
«introdugdo», fora dos vdrios capitulos em que o livro se divide, Horta,
inclui um poema sem titulo: «Respirar-te o sangue / bebendo-te o perfil //
bordando-te o perfil // a ponto pé de sombra / e de flor ... bordando-te o
sorrir / ... a ponto-pé-de afago / e de flor: // minha mde / meu amor»
(Horta, 1986: 13-14). Em Ponto Pé de Flor é também ainda a questao da mae e
do amor, mas se o amor é dirigido para um Outro além do Eu, a Mae, essa é
ja ndo uma entidade biolégica ou familiar, mas toda simulacro.

Por tltimo, A Ultima Dona. No seu romance mais recente, Lidia Jorge
abandona a experimentagao narrativa visual que tinha caracterizado dois
dos seus sucessos prévios (O Cais das Merendas e O Dia dos Prodigios), para
enveredar por um tipo de narrativa aparentemente mais tradicional, mas
nado menos experimental quanto aos conceitos tematizados e de uma lucidez
terrivel. Por um lado, A Ultima Dona é uma acusagio implacavel da condi-
¢ao de objecto das mulheres, através da figura de um burocrata que necessi-
ta inventar o seu desejo e que nem sequer é consciente, nem assume a
responsabilidade, da maneira como causa a morte da amante. Por outro
lado, este texto é uma problematizagdo da relagdo entre o amor e a morte, e
do poder do dom, do dom da morte, na figura da mulher, por mais oprimi-
da e reduzida ao siléncio que pareca. A narrativa centra-se praticamente
toda num espago irreal — a «casa do Lebordo» — onde os cinco dias de
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aventura deveriam ter lugar, um espago onde a simulagéo reina. Cogitando
no complicado processo que deveria garantir aos héspedes a estada inc6gni-
ta, o Engenheiro pergunta-se: «Pois que espécie de invisibilidade era aquela
que tinham inventado, se se tornava necessario anunciar as pessoas visiveis
para que outros desaparecessem? Néo era bastante absurdo que se tapasse
os olhos a criaturas para se produzir a invisibilidade? Um sistema radicado
menos na discrigdo do que na simulagéo ...» (Jorge, 1992: 187).

Por todos os lados simulagdo: portas escondidas, nomes falsos, pre-
textos inventados, mesmo o desejo do Engenheiro ndo sera mais uma simu-
lagdo? E a aventura, planeada, imaginada, e que s6 «existe» como «recor-
dagéio» que também é uma parddia de Génesis: «’Meu Deus! Eu e a coquine!’
— Tinha ele dito, parecendo-lhe irreal a aproximagido da primeira noite do
primeiro dia ..» (Id.: 15). Por todos os lados segredo, mas a narrativa nao
serd sempre ja confissdo? Ou a sua simulagdo, pois a voz narrativa néo € a
do Engenheiro, mas sim de uma «testemunha» nunca revelada mas anun-
ciada desde o inicio: «Sou testemunha de que ... A Casa do Lebordo é um lugar
da Terra e existe» (Id.: 13). Por todo o lado jogo: jogo de «puxa-palavras»
terrivel em que o amor excessivo de um jovem pelo seu cdo jd funciona
como antecipagdo da «sorte» do Engenheiro: «’Se o amas acima de tudo,
deves entiio extermina-lo! — Disse o do vidro» (Id. 305). E este jogo macabro,
esta simulagdo, as situagBes fantasmagoricas que se sucedem, Lidia Jorge
ndo hesita em classificar como uma simples acentuagéo da realidade em que
a escuriddo permite ver melhor: «A situagéo daquela penumbra apenas acen-
tuava o que a luz do dia, fora da mata, se passava entre os cidadaos co-
muns. Nada mais, absolutamente nada mais» (Id.: 309).
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