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Resumo

O presente trabalho apresenta um estudo sobre a utilizacdo de cldssicos da
literatura no jardim-de-infancia. Pretendemos aproximar as criangas de obras literarias
de qualidade e obras da Literatura Cladssica Universal, através de adaptacdes, e
comprovar, na pritica, como aceitam e reagem a estas propostas consideradas, por
vezes, ousadas e inadequadas a tdo tenras idades.

Nos trés primeiros capitulos abordamos um conjunto de temas que enquadram a
problemdtica abordada. Focamos a questio da leitura e das actividades de contar
durante a infancia e o papel do adulto enquanto mediador. Debatemos ainda o papel das
adaptacdes de obras classicas e dos problemas que geralmente se colocam nessa drea.
Abordamos finalmente o desenho infantil como forma de registo, na medida em que
uma parte significativa do percurso desenvolvido se consubstanciou nos muitos registos
dessa natureza que as criancas realizaram a partir do contacto com os textos literarios.

O quarto capitulo apresenta a experiéncia realizada com um grupo de criangas,
descrevendo-se e analisando-se a recepcdo das adaptacdes de textos literarios. Mais ndo
fizemos do que oferecer-lhe livros, os melhores, 1&-los e deixa-las lancar-se a obra,
construir semelhangas, constituir relagcdes, acumular imagens, participar de um jogo
lddico. Fundimos o lidico com o pedagdgico, com a convicgdo de ser esta a via mais
eficaz na consolidacdo e apreensdo de valores fundamentais na formagéo da crianga e o
caminho capaz de a levar a agir na sociedade de forma critica, activa e séria.
Propusemos-lhe um percurso em que a relacdo entre livros se fez naturalmente, dada a
vitalidade das obras cldssicas em estudo, permitindo-lhe desfrutar de uma grande
multiplicidade de leituras na procura de sentidos, compreensdo das mensagens e
satisfacdo da curiosidade, abrindo-lhe caminho pela frui¢do de leitura. Aproximamos
obras e figuras da literatura cldssica e vimo-la fabricar alegremente o seu proprio saber e

desfrutar de uma aventura literaria.
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Abstract

The present work presents a study on the use of classic literature in kindergarten.
We intend to bring the children close to literary works of quality and works of Universal
Classical Literature through adaptations and prove, in practice, how they accept and
respond to these kind of proposals, sometimes considered inadequate to such young
ages.

In the first three chapters we cover a range of themes that frame the issues
addressed. We focus on the question of reading and counting activities during childhood
and the role of the adult as a mediator. We discuss as well the role of adaptations of
classic works and the problems that often arise in this area. We address finally the
children's drawing as a form of register because a significant part of the work done with
the children’s group was consolidated in many records of that nature.

The fourth chapter presents the experiment conducted with a group of children,
describing and analyzing the response to adaptations of literary texts. We did not do
more than offer books - the best - and read them. Afterwards, the children were allowed
to work on their own, building similarities, making relationships, drawing images, and
participating in a playful game. In this work, the playful and the instruction were
combined, believing that this is the most effective way to consolidate core values in
children education and the path capable of leading them to act in a critical and active
way in the society. We proposed an approach to books build on several steps in a
continuous, systematic and gradual way, in which the relationship between the child and
books is a natural one given the vitality of the classics presented in the study. As a
result, we allowed the infant to enjoy a wide variety of readings in finding ways,
understanding the messages and satisfying curiosity, opening the way through the

enjoyment of reading.
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Contar histérias de qualidade e interagir através do didlogo sobre elas, constitui
um meio de desenvolver cognitivamente a criangca e de facilitar a aprendizagem da
lingua, permitindo o alargamento do 1éxico, o conhecimento da sintaxe da narrativa, a
dimensdo semantico-pragmdtica da lingua e o desenvolvimento de hdbitos de
convivéncia com a literatura.

O contacto com o texto literério, através de actividades receptivas e produtoras,
proporciona-lhe  contributos linguisticos mais elaborados, facilitando-lhe a
aprendizagem e utilizacdo da lingua de uma forma criadora e afectiva. Pelas suas
particularidades, estes textos apelam a sensibilidade da crianga, enriquecem o seu
imagindrio, colocam-na diante de olhares originais e de outras histdrias. Se desde cedo a
crianga for estimulada a percorrer universos poéticos, a saborear espacos metaféricos
dai retirando prazer, vai aprendendo que a emocgdo que neles colhe pode ser tdo
agraddvel como a proporcionada por outros entretenimentos.

Cecilia Meireles, em 1979, alertava para esse facto:

Um livro de literatura infantil é, antes de mais nada, uma obra literdria. Nem se
deveria consentir que as criancas frequentassem obras insignificantes, para nao
perderem tempo e prejudicarem seu gosto. Se considerarmos que muitas
criangas, ainda hoje, t€ém na infancia o melhor tempo disponivel da sua vida; que
talvez nunca mais possam ter a liberdade de uma leitura desinteressada,
compreenderemos a importancia de bem aproveitar essa oportunidade. Se a
crianga, desde cedo, fosse posta em contacto com obras-primas, é possivel que
sua formagdo se processasse de modo mais perfeito (citado por Méllo, 2008, p.
11).

A busca de sentido que o texto literirio admite, permite manter viva e
intensificar a necessidade de descobrir e a vontade de ler para satisfazer a curiosidade e
encontrar respostas, desenvolvendo deste modo a competéncia literdria.

Mas estes sdo textos a que a crianga por si s6 dificilmente acede e tem de ser o mediador
adulto, nomeadamente através da escola a promover essa ligacao.

Ana Maria Machado aponta trés procedimentos como fundamentais para
desempenhar com eficdcia essa mediagdo: o primeiro diz respeito a preferéncia por
textos literdrios, que tenham qualidade estética, que o livro “tenha um potencial rico,

com muitas significagdes, que seja um exemplo de criagdo original” (citado em Silva,
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2005, p. 295). O segundo refere-se ao desenvolvimento da capacidade de leitura critica,
em que o leitor passa de uma leitura horizontal, para uma leitura verticalizada,
desvendando o que estd nas “entrelinhas”. O terceiro passo seria uma dieta diversificada
de leituras em que os diferentes textos sugerissem outras alternativas, ocorrendo uma
pluralidade de visdes do mundo. O livro transformar-se-ia no ponto de partida para
outras leituras do texto e do mundo.

As criangcas ddo forma ao que imaginam, tornam visivel o que idealizam,
transformam o texto em accdo. Ao fazé-lo, interagem com ele, ligam-se afectivamente,
desejam manter a proximidade e criam habitos. Os habitos nascem da experimentacio e
alimentam-se do desejo. No caso da leitura, fortalecé-lo e fazé-lo crescer implica
desenvolver a inteligéncia, a vontade e a sensibilidade.

Para Maria Amadlia Camargo, no texto “Um Mar de Histérias para descobrir o
Mundo” (2009), a introducdo da literatura na vida da crianca deve iniciar-se com a
familiaridade com o livro. Comegando pelo livro como objecto e depois com o que ha
no seu interior. Tendo a crianca consciéncia de tantos e novos universos, ird
desenvolver a curiosidade para apostar em diferentes dreas do conhecimento. Para que
essa apresentacdo tenha sucesso, a autora acrescenta que deve ser feita de maneira
ludica. E acredita que a formacao de leitores para a leitura do mundo terd que recair na
promogao da curiosidade, da abertura ao desconhecido e ao sentido da descoberta.

Apesar da evolucdo e desenvolvimento da producdo literdria infantil mundial
nos ultimos anos, actualmente essa produgdo ainda se encontra nas méos de adultos no
que se refere aos processos de producgdo, legitimag¢do e mediacdo do livro infantil. O
termo infantil empregado em relacdo ao livro, refere-se mais a caracteristicas e
conteidos adequados para uma nogdo de infincia construida pela sociedade, do que
propriamente aquilo que as criangas desejam ou algo que emana delas.

O livro infantil € concebido a partir de decisdes que traduzem uma visdo adulta
sobre o mundo infantil, aquilo que os adultos julgam ser adequado as criangas e, sendo
assim, o publico infantil ndo faz parte do processo decisério ou produtivo desses
materiais. Por outro lado, pouco esforco se tem despendido na observacdo da recepcio
deste material pelas criangas. Retomamos novamente as palavras Cecilia Meireles, que

defendia a ideia de que:
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[...] em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como habitualmente se faz,
pelo critério comum da opinido dos adultos, mais acertado parece submeté-lo ao
uso — ndo estou dizendo a critica — da crianga, que, afinal, sendo a pessoa
directamente interessada por essa leitura, manifestara pela sua preferéncia, se ela
satisfaz ou ndo. Pode até acontecer que a crianga, entre um livro escrito
especialmente para ela e outro que o nao foi, venha a preferir o segundo. (citado
por Méllo, 2008, p. 10)

Ao longo da nossa prética pedagdgica procurdmos sempre corresponder a esta
vis@o: permitir que as criancas com que temos trabalhado ao longo de varias décadas
possam contactar com livros variados e manifestar livremente as suas preferéncias. Isso
s6 € possivel possibilitando o convivio com livros e materiais muito diversificados, de
forma a abrir caminhos e perspectivas e, em muitas circunstancias também, trilhando
caminhos que inicialmente ndo previramos, mercé exactamente da capacidade que as
criangas demonstram em se apropriar, a sua maneira, dos recursos que disponibilizamos.

A compreensdo de um texto literdrio mais do que aptidio envolve,
principalmente desejo que desencadeia pesquisas, andlises, comparagdes e reflexdes na
procura da concretizagdo desse objectivo que permitird a crianca, a longo prazo,
alcancar preparagdo e sensibilidade. Nesta perspectiva procurdmos preparar a crianca
para, de acordo com as suas diversas capacidades de compreensdo, encarar o0 mundo e
se integrar nele, sendo capaz de comecar a distinguir entre qualidade e falta dela
apelando a sua sensibilidade e bom gosto. Pelo convivio didrio com as criangas temos a
convic¢do de que s6 poderdo educar o gosto se forem expostas a multiplas e boas

experiéncias estéticas.

Com a presente investigacdo, pretendemos aproximar das criangas obras
literarias de qualidade e obras da Literatura Classica Universal, através de adaptacdes, e
comprovar, na pritica, como aceitam e reagem a estas propostas consideradas, por
vezes, ousadas e inadequadas a tdo tenras idades.

Com o intuito de estudar como estes textos literarios sao lidos e recebidos pelas
criangas, oferecemos-lhe livros, os “maiores”, cujas obras sdo monumentos que
nasceram para conquistar a eternidade: de Miguel de Cervantes Saavedra, El Ingenioso
Hidalgo Don Quixote de la Mancha; de William Shakespeare, Romeu e Julieta; e de
Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas. Aproximar obras de literatura cldssica de leitores tdo

novos, pressupde seleccionar obras que contenham elementos susceptiveis de divertir a
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imaginacdo e provocar a identificacdo com os pequenos leitores, como a fusdo do real
com o imagindrio, a aventura, a comicidade, o heroismo, o amor.

A adaptagdo revela-se como uma das leituras possiveis de uma obra, na medida
em que o texto adaptado deixa transparecer a marca do adaptador, que se faz presente
no texto como um mediador que conta histérias a uma crianca de um modo muito
pessoal, procurando envolvé-la e cativd-la. Essa aproximagdo serd desencadeada por um
corpus constituido por diferentes adaptacdes e versdes de cada uma das obras
mencionadas, com a preocupacdo de diminuir a assimetria entre as obras e oOs
receptores.

O estudo que desenvolvemos procurou responder a um conjunto de objectivos
essenciais: dar voz a crianca como agente da sua propria cultura, ouvir o que t€ém para
nos dizer, mostrar-nos como interagem com os textos literarios, observarmos se tém
interesse, curiosidade, gosto e preferéncia por esta literatura, como a entendem e
interpretam, fomentar a aquisicdo de uma cultura literaria, proporcionar a oportunidade
de ampliar, transformar e enriquecer a sua propria experiéncia de vida, desenvolver a
capacidade de apropriacdo de textos literdrios, observar quais os aspectos privilegiados
na caracterizacdo das personagens e concluir da importincia de proporcionar o acesso a
literatura classica a leitores de 4 e 5 anos como forma de promover o interesse € 0 gosto
pela leitura. Neste sentido, foi-lhes proposto um percurso com livros através de varias
etapas, durante um determinado periodo de tempo, de forma continua, sistemadtica e
gradual. Nesse percurso, pretendeu-se que a relacdo entre livros se efectuasse
naturalmente, dada a vitalidade das obras em estudo, permitindo-lhes desfrutar de uma
grande multiplicidade de leituras na procura de sentidos, compreensdo das mensagens e

satisfacdo da curiosidade, abrindo-lhes caminho pela fruicdo da leitura.

Em relacdo a estrutura, organizdimos o corpo central deste trabalho em torno de
quatro capitulos. Assim, o Capitulo 1 debrugar-se-4 sobre a importincia da literatura na
educacdo pré-escolar, em que o contacto e o relacionamento com textos literdrios,
histdrias, contos e actividades com eles relacionadas sdo os campos privilegiados para
desenvolver as competéncias que lhe permitirdo entender e adaptar-se ao mundo em que
vive. O jardim-de-infancia serd o espago modelar para proporcionar a crianga esse
contacto e o desenvolvimento dessas competéncias, através de praticas mais

estruturadas, mais reflectidas e mais plurais no que se refere a promogéo do livro como
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objecto interaccional, lidico, educativo e de fruicdo estética. Através de estratégias
como o contacto com os contos de fadas, as actividades de contar, as historias
tradicionais, a literatura escrita para o publico infantil, a sintonia com as personagens, a
ilustracdo e o envolvimento da leitura através da mediag@o leitora, num ambiente de
liberdade e autonomia nas escolhas, estardo criadas as condi¢des para que a crianga,
durante esta etapa da sua vida, se renda ao fascinio da leitura, se torne um leitor
envolvido para depois se poder voltar para as letras, silabas, palavras, num desejo de
decifra-las e compreendé-las, pois reconhece-as como os cddigos que permitem o
acesso total e pessoal as coisas maravilhosas que sabe encontrar nos livros.

No Capitulo 2 abordaremos algumas temadticas que tém dividido opinides. A
seleccdo de textos é uma das questdes-chave relacionadas com as praticas de leitura (e
escrita) ligadas a uma situacio de educagido literdria. Proporcionar as criangas textos e
obras que supostamente nio lhes estdo destinados pela sua idade, nivel social,
circunstancias pessoais, € outro motivo de divergéncia de opinides. Utilizar a adaptacdo
como um gesto de transformagdo de um texto, tendo em vista um determinado publico,
¢ também tema de debate entre os tedricos.

Apresentaremos algumas perspectivas neste dominio, em articulacdo com a
nossa reflexdo pessoal, uma vez que pensamos que dizer que os cldssicos sdo intocaveis,
que ha uma idade para os ler, € negar uma oportunidade valiosa de livros conhecidos
apenas por uma minoria, infelizmente cada vez mais reduzida, serem um pouco mais
divulgados, mesmo em versdes adaptadas, a pensar num leitor especifico. Por isso,
optaremos por proporcionar as criancas o contacto com os autores e as obras
(adaptadas) de Dom Quixote de La Mancha, Os Lusiadas, Romeu e Julieta através de
um corpus variado de adaptacdes que julgamos de qualidade. A variedade de opgdes
oferecidas ao pequeno leitor vai permitir-lhe a escolha, a liberdade, que progressiva e
gradualmente o tornardo num leitor literario auténomo, que escolhe o que esteticamente
lhe agrada.

No Capitulo 3 falaremos do desenho infantil como forma de registo, uma vez
que uma das principais formas utilizadas pelas criancas para reagir e para expressar as
suas ideias sobre as obras lidas € através do desenho. O desenho deve ser considerado
como uma forma de expressdo ou de representacdo da realidade, mas também como o
resultado de actividade intencional, envolvendo aspectos cognitivos e emotivos na sua

adaptacdo a realidade com a qual convive. As narrativas graficas da crianca obedecem,
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assim como as narrativas orais, a uma visdo do mundo real, que tem subjacente uma
compreensdo e organizacdo do eu na relacdo que estabelece com os outros. A imagem
pictorica continua, a par da linguagem, a funcionar ao longo da vida como uma forma
privilegiada de representar um mundo exterior.

O Capitulo 4 sera dedicado a descricdo e andlise do percurso desenvolvido com
a turma de criangas. Apontam-se os procedimentos conducentes ao estudo que se
pretendeu desenvolver: a recepcdo das adaptacdes de textos literarios por leitores de 4 e
5 anos; a metodologia utilizada; a caracterizacdo da turma envolvida nesta investiga¢ao;
a planificacdo das etapas do projecto a desenvolver na sala de aula e as etapas
percorridas. Por fim, pela nossa mao, ouviremos aquilo que a turma tem para nos dizer,
0 que pensam O que sentem o que gostam, o que preferem.

Concluiremos este trabalho com um conjunto de reflexdes finais procurando
destacar os aspectos mais relevantes e apontando as conclusdes a que a turma nos fez
chegar sobre: como aceita, compreende, interpreta e se relaciona com obras de
Literatura Classica através de adaptacdes; quais as suas personagens preferidas e quais
os aspectos privilegiados; a influéncia do género na escolha e caracterizacdo das
personagens; a influéncia do género na preferéncia pelas obras; o envolvimento e a
motivacdo que esta Literatura desencadeia; o interesse e nivel de compreensdo que a
leitura de excertos dos originais provoca na turma; de que forma o contacto constante,

continuo e lidico com livros desenvolve a competéncia de leitura auténoma.
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Capitulo 1

A literatura na educacao pré-escolar
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Considerar a infincia como um acontecimento ou «como vivéncias
descontinuas, que marcam rupturas, que ndo se sucedem, mas que se confrontam» ¢é a
ideia defendida por Maria Cristina Gouvéa (citado por Julido, 2007, p. 33). Esta
perspectiva deve levar-nos a pensar a infancia ndo como degraus de uma escada cujo
cume seria a idade adulta, em que deveriamos intervir apenas para facilitar a passagem
ao proximo patamar, mas sim a atender ao momento real, concreto, no qual a crianca se
situa (Julido, 2007, p. 33). Para a autora, ver a infancia como acontecimento é perceber
a crianca como construtora da sua cultura, ao “reconhecer a complexidade e
especificidades das suas manifestacdes” (idem, p.33). H4, pois, a necessidade de
apreender a crianga como sujeito social, produto e produtor da sua propria cultura, fruto
da peculiaridade da sua experiéncia e das suas caracteristicas.

O conhecimento que possuimos sobre a infincia mostra-nos que a imitagdo é
fundamental para a interiorizacdo da realidade, que a imaginacdo é um mecanismo
essencial de apreensdo do mundo, que a repeticdo permite-lhe experimentar as suas
emocgdes e organizar as suas vivéncias, que a socializag@o lhe permite aprender a arte de
viver em grupo. Para tal, colocar a crianca no centro de todas as ac¢Oes educativas,
implica pensar as acc¢des pedagdgicas de acordo com as suas necessidades, a sua
realidade e a sua cultura. E através dos diferentes sentidos que estabelecemos relagdes
com o mundo, por isso educar para a sensibilidade é desenvolver a capacidade da
crianga de apreender o mundo que a rodeia e para isso temos a arte.

Neste contexto, o livro para criangas deverd ter como principal objectivo ser
arte, ser literatura e, desse modo, “ser um objecto de fruicdo e de interpelacdo
inteligente” (Gomes, 2008). Pelo jogo, pela vivéncia corporal, pela imitacdo, pela
repeticdo, a crianca descobre a operacionalidade do seu corpo e a funcionalidade dos
objectos estabelecendo relagdes e organizando o seu mundo real. Desta forma, ela vai
reestruturando o seu pensamento, encontrando formas de se adaptar a vida e alargar o
seu leque de conhecimentos e assim encontrar o seu sentido no mundo. E na literatura
infantil que encontramos uma das possibilidades de auxiliar a crianga na conquista desse

sentido, superando os obsticulos e dificuldades, servindo-se com seguranca e
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maturidade do seu potencial de aprendizagens cognitivas, emocionais, criativas etc.
Estando o desenvolvimento cognitivo intimamente ligado ao desenvolvimento da
linguagem e este dependente da percep¢cdo do mundo, dos estimulos as emocgdes, e da
organizagdo e estruturagdo do pensamento, e sendo a literatura infantil facilitadora de
aliangas entre linguagens verbal, visual e simbdlica, esta possibilita o contacto entre
diferentes signos, estimulando assim vdrios sentidos. O aspecto lidico desta literatura
descontrai e motiva a crianca a abalancar-se a novos estimulos, encorajada pelo prazer,
pela curiosidade e desejo de experimentar novas descobertas e novas aventuras. Mais
desinibida, a crianga leitor dispde-se a explorar mais e melhor o texto e a atender a todas
as suas possibilidades.

A presenca da linguagem simbdlica (Candido, 2007), com tudo o que permite de
maravilhoso, imagindrio e fantdstico, “mexe” com os estados emocionais da crianca,
ajudando-a a conviver com a sua inseguranca e auto-estima e possibilitando-lhe o
acesso as verdades humanas. E através das histérias que a crianca também vé que as
pessoas sdo diferentes e que cabe a cada um fazer as suas opgdes de vida. Ensinam a
enfrentar os problemas, a vencer os obsticulos e a estar preparada para enfrentar outros,
com a confianca de que estes também serdo vencidos. Isto proporciona-lhe
independéncia e crescimento, apoiado na nova seguranca interior que vai conquistando.
As histérias despertam a curiosidade e prendem a atengdo, estimulando a imaginagao e
trabalhando as emocdes, possibilitando o enriquecimento da sua vida.

Por outro lado, a linguagem visual aviva a percepcdo e a maneira de
compreender o mundo depende, em grande parte, da percepcdo. A capacidade da
percepcdo pode ser desenvolvida através de estimulos muitas vezes resultantes da
necessidade de sobrevivéncia'. Quando utilizamos a ilustracdo no livro infantil estamos
a proporcionar a crianca a oportunidade de desenvolver estimulos perceptivos que lhe
permitem explorar para descobrir, que a incentivem a construir novos pontos de vista,
que a estimulem para o detalhe, com a inten¢do de desenvolver as suas capacidades
perceptivas das representacdes das imagens, processo fundamental para a aprendizagem

da linguagem. Ao ser estimulada para o detalhe das imagens, a crianga esta a aprimorar

1 - L

Como no caso do esquimé que ao perceber vérios tons de branco na neve, sabe que representam
diferentes espessuras de neve, conseguindo localizar os percursos mais seguros. O desenvolvimento desta
capacidade perceptiva garante-lhe a sobrevivéncia.
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a sua percep¢do, a refinar a sua maneira de conhecer, perceber e julgar, ou seja, a
perceber a importancia de perceber.

A linguagem verbal ajuda a formar o pensamento abstracto. Embora, e segundo
Piaget, predomine na crianca até mais ou menos 0s seis anos uma linguagem
considerada egocéntrica, em que a principal funcdo desta linguagem serd o jogo, a
brincadeira, fala para acompanhar e reforgar as actividades que estd a desempenhar, a
verdade é que vai desenvolvendo esforcos no sentido de comunicar, quer tentando
compreender os outros quer tentando adaptar a sua propria linguagem com o objectivo
de se fazer entender, sistematizando as suas ideias e opinides, organizando e ordenando
as suas intervencdes, iniciando-se assim na linguagem légica. Esse processo serd mais
precoce e acelerado quanto mais contacto tiver com livros e com a literatura, ficando
melhor preparada, e mais rapidamente e mais cedo terd capacidade para exprimir os
seus pensamentos de forma clara e consciente (cf. Bastos, 1999).

Ao ouvir histérias, aprende também a compreender o outro e a perceber e aceitar
diferentes pontos de vista. Aprende a servir-se da palavra como forma de incitar ac¢des
e despertar sentimentos. Percebe que através da linguagem pode agir sobre o
pensamento do outro. Consegue defender o seu ponto de vista através do
desenvolvimento de uma linguagem interior que lhe permite questionar, argumentar.
Refina as suas intengdes e com a preocupacdo de ser clara e evitar contradi¢des,
desenvolve a coeréncia. Varios autores (cf. Bastos, 1999, Gomes, 1995 e outros)
sublinham a importancia e o valor do contacto com os livros e com a literatura, desde
cedo. Quanto mais cedo, mais frequentemente e da melhor forma a crianca se relacionar
com textos variados e contextos educativos ricos, mais e melhor entenderd o mundo em
que vive e tudo o que faz parte desse mundo. Por esta razdo, a narragdo, o conto € as
actividades com ele relacionadas, sdo campos privilegiados para desenvolver essas
competéncias e o Jardim-de-Infincia o espaco primordial para as proporcionar, através
de praticas mais estruturadas, mais reflectidas e mais plurais no que se refere a
promogao do livro como objecto interaccional, lddico, educativo e de fruicdo estética.

O prazer da leitura é um valor essencial que merece e precisa de ser encarado
como um bem quase de primeira necessidade, desde o primeiro momento de vida, com a
certeza de que os primeiros contactos com o livro s@o decisivos na formacéo de leitores.
Fazer da leitura um hébito, encard-la como parte complementar do quotidiano, ¢ uma

atitude s6 possivel com o esfor¢o conjunto de todos os intervenientes na educagéo: a
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familia como eixo estruturador e o educador como fomentador e amplificador dessa
atitude. Se a atitude conjunta dos agentes educativos é fundamental para fazer da leitura
um habito, uma rotina de prazer, o espaco como local propiciador de contactos variados
e estimulantes com o livro, € fundamental para a formacdo de leitores, o espago —
biblioteca da sala e a biblioteca, espaco onde se vai, se estd, com gosto e por gosto, o
espaco de encontro e partilha onde se inicia a conquista de verdadeiros leitores. Sdo
espacos que se complementam e cooperam. Na familia, no jardim-de-infancia, na
biblioteca, o livro ganhard o estatuto de companhia se fizer parte do quotidiano.

O convivio com o livro, com a palavra escrita é tanto mais importante quanto
hoje se sabe que ela pode condicionar o sucesso da crianga na escola e na vida. Se
desejamos um pais de leitores, serd necessdrio formd-los. Desde muito cedo a crianga
aprecia o livro, fazendo descobertas sucessivas e enriquecedoras: hd que saber estimular
esse fascinio e quanto mais cedo melhor. E preciso “contar con mediadores adultos
lectores, dotados de conocimientos socio-politicos-culturais e técnicos que lhe permitan
invitar a lectura placenteira, formativa e informativa...” (Rechou, 2008, p.23). Se o
adulto pretende estimular as criangas, é fundamental que passe para a crianca a alegria,
o0 entusiasmo, o prazer, o fascinio que experimenta. S6 faremos leitores se o formos; sé
saberemos falar do prazer e do gosto de ler se os sentirmos. Ser leitor é o primeiro
requisito para formar leitores. Uma sociedade que 1€ que sabe e que gosta de ler, é uma
sociedade com cidaddos mais criticos, mais abertos a diversidade, a aceitacido dos outros

e a valorizagdo do saber.

1.1 O conto e as actividades de contar

A ideia da importincia do livro e da leitura na formagdo da personalidade
humana € uma realidade hoje inquestiondvel. E todos, pais, educadores, professores,
especialistas, estdo conscientes dos seus beneficios e da necessidade de promover a
leitura junto das criancas, desde muito cedo, num processo facilitador de determinadas
préticas, comportamentos e habitos. A verdade é que é facil promover esse gosto pelo
livro e pela leitura junto dos mais novos, que aderem e gostam naturalmente dos livros e
das historias. Tratando-se de um grupo de leitores que ainda ndo léem no verdadeiro
sentido, o livro e a leitura, para eles, ndo sdo objecto de estudo sistematico, escolarizado

e obrigatério. Como refere Ana-Blanca Roig Rechou, «Muchos de los fracasos en la
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creacion de hébitos lectores proviene de la ausencia de una delimitacion precisa de la
barrera que separa la “lectura escolar” de la “lectura literdria”, es decir de la barrera que
separa la obligatoriedad de la primera de la voluntariedad de la segunda» (2008, p.23).
Os livros e as histérias sdo antes objectos de afectividade e independéncia, uma vez que
lhes sdo lidos com prazer e ouvidos em liberdade, permitindo-lhes descobrir a sua
componente magica e as suas multiplas possibilidades.

Para isso concorrem as componentes visual e grafica das publicagcdes. Cada vez
mais a componente pictérica desempenha um papel preponderante nessa cumplicidade
entre leitor e livro, exigindo do leitor toda a sua aten¢@o na andlise atenta e aprofundada
que necessita fazer dos elementos imagéticos. A imagem sempre foi utilizada pela sua
capacidade de atrair a populagdo iletrada.” E este pressuposto que também explica a
utilizacdo da imagem no ambito dos livros produzidos para criangas. Comenius, em
1658, foi o criador do primeiro livro infantil informativo ilustrado: “Orbis Sensualium
Pictus”. Acreditava que a imagem era um elemento determinante ao nivel da educacio
da crianca, e renovou completamente os livros de texto destinados a infancia,
introduzindo ilustracdes que, no caso da sua obra, transmitiam tantos conhecimentos
como o proprio texto.

A verdade € que a ilustragdo desempenha um papel importantissimo nio sé na
atrac¢do da atengdo do leitor, sobretudo do mais pequeno, que ainda nido domina a
linguagem escrita, mas também na fixa¢do da mensagem do texto, conferindo-lhe um ou
mais sentidos e facilitando a comunica¢do. Também os elementos ritmicos ajudam a
cativar o pequeno leitor, através das repeticdes, diminutivos, paralelismos, refrao,
embalando-o nas palavras que chegam aos seus ouvidos e aconchegando-o na magia e
nas sonoridades dos textos. A palavra tem uma dimensao magica, que faz acontecer as
coisas, como nos contos tradicionais, em expressdes magicas como «Abre-te Sésamo»

ou em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carrol, ou ainda em Antonio Torrado em

2 Na Europa, o culto de imagens e de outros materiais iconograficos e o seu conhecimento profundo foi
utilizado frequentemente pela religido catdlica, como forma de evangelizagdo, doutrina e ensino. «Sou
uma pobre velha ignorante que nio sabe ler. Mas na Igreja, vejo o Parafso pintado e o Inferno onde ardem
os condenados.» Sdo palavras de uma mulher francesa do século XV, que nos fala por milhdes de pessoas
sem cultura na Europa medieval. Para elas, as catedrais e as igrejas eram também livros de pintura e
galerias de arte. Os vitrais eram uma espécie de banda desenhada, através das pinturas ensinavam religido
e histérias da Biblia aos que nio sabiam ler, dando ainda li¢des de moral através das imagens. (cf. A Vida
na Idade Média, Enciclopédia Visual, Lisboa: Verbo, 1999, p. 34)
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que o contar é o fascinio da Voz que narra as histdrias, da qual o autor deseja que o
leitor/ouvinte se aproprie (Pires, 2005, p. 224).

Rui Marques Veloso e Leonor Riscado associam dois novos conceitos a esta
componente magica e onirica da Literatura Infantil que consideram cruciais para
justificar a total adesdo dos mais novos aos livros e as histdrias: brinquedo e segredo.
Segundo eles, «cabe a Literatura Infantil um papel preponderante, porque ela torna-se,
ao mesmo tempo, o brinquedo que permite multiplas exploragdes e infinitas
descobertas; o segredo que desencadeia a imaginagdo e deixa vivenciar in mentis e de
forma positiva tudo o que, na realidade, ndo é permitido e defensdvel» (2002, p.27). A
crianga que se habitua a ver no livro um companheiro que faz parte do seu mundo
didrio, como os jogos, os brinquedos que vai manipulando e descobrindo
progressivamente, aprenderd a tratd-lo como um amigo, a quem se dedica afecto, com
quem se vivem cumplicidades, partilham segredos, com quem se aprende a tolerancia e
a diversidade, podendo ser auténtico e fazer escolhas mas sabendo que todos merecem
aten¢do e sdo importantes.

Contar e ouvir historias € uma actividade sem data, que se perde na memoria dos
tempos. Ao longo dos séculos, as reunides de familiares e amigos, no castelo ou na
cabana, eram ocasido para narrar acontecimentos, embelezi-los perante assisténcias
atentas e participantes. Os contadores de histérias iam modelando o corpo das histdrias
ao gosto do ptblico ou ao sabor do ambiente, por isso, estas reflectiam os anseios, 0s
terrores, as paixdes desses ouvintes que se entregavam a historia em grupo; recebiam-na
tanto pelo seu sentir como pelo sentir dos outros, presos ao fio condutor desenrolado
pelo narrador através dos gestos, ritmo, sonoridade das palavras e aconchegados pela
sensacdo de estar em grupo. A existéncia do grupo incutia prazer ao que poderia ser
angustia estando s6. Contos, que hoje sdo vistos como destinados as criangas, vém dessa
nascente de enredos sem data nem tempo, tocados e retocados pela fantasia de cada
contador, pelas contingéncias de cada época e pela eventualidade de cada serdo.

Nem sempre as opinides quanto a validade educativa dos contos maravilhosos
foram e sdo favordveis. Se, por um lado, ha autores que apontam aspectos negativos
como: o facto de os contos de fadas contribuirem para afastar a crianca de uma visdo
saudavel da realidade, encerrando-a num mundo de fantasia, ou fomentarem e
incentivarem a crianca a acreditar em explicagdes fantasiosas das coisas da vida, assim

como serem portadores de passagens de gosto duvidoso que impressionaria as mais
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sensiveis, todos estdo de acordo quanto as potencialidades dos contos no que diz
respeito ao desenvolvimento da linguagem. Contudo, se até hoje se mantém alguma
desconfianga dos pedagogos, quanto a importancia educativa dos contos, a partir da
década de 70, aumentou consideravelmente a sua defesa, quando Bruno Bettelheim veio
demonstrar que os contos de fadas sdo muito uteis, uma vez que ensinam a crianga a
superar problemas de crescimento e a ultrapassar dependéncias, adquirindo um sentido
de auto-aceitacdo e de auto-estima.

Uma crianga ao ouvir uma histdria, envolvendo-se naturalmente, vai aprender
uma série de mecanismos conscientes que lhe permitem revé-los, reorganizi-los e
fantasiar sobre eles com o objectivo de encontrar respostas para os seus problemas
pessoais. Desta forma, os contos proporcionam a imaginac¢ao infantil novas e diferentes
dimensdes e muitas imagens, que ajudam a crianga a encontrar e a direccionar a sua
vida. Assim, o contacto precoce com as histérias permite que a crianca adquira
naturalmente uma vasta informagdo sobre o mundo e sobre as coisas, aprende a
mencionar castelos, princesas, mortes e perseguicdes, perdas e reencontros como se
conhecesse perfeitamente todas essas realidades. Sdo factores afectivos que permitem a
crianga conferir a0 mundo e a vida uma sistematizacdo, utilizando o seu potencial de
fantasia com uma funcéo afectiva de reconciliagdo e de ordenagdo do préprio mundo.

E no imagindrio que a crianga procura a explicacio do real, é o apoio que
necessita para compreender o préprio mundo. Aos poucos essa supremacia do
imagindrio vai diminuindo, pois atribui-lhe menos importincia uma vez que ja
sistematizou logicamente o seu real quotidiano. Desenvolve agora um maior gosto pelo
pormenor, pelo detalhe onde encontra muitas vezes as relagdes entre o imagindrio e o
real para justificar acontecimentos concretos. Por outras palavras, procura no pormenor
mdégico a explicagdo légica da realidade textual. Da mesma maneira a crianca vai
definindo fronteiras de forma mais clara, aceitando que o fantistico, representa um
mundo que pode transformar a sua vida, mas que nio coexiste com o seu quotidiano.

Segundo Bruno Bettelheim, «nenhuma crianga normal, quando atinge os cinco
anos, acredita que estas historias estejam conformes com a realidade» (2006, p.85).
Mais tarde, quando entra na escola, ndo € s6 o relacionamento realidade / fantasia que
evolui, mas todo o relacionamento da crianga com a situacdo que origina e envolve a
narracdo de contos. A verdade € que a escola e o sistema comegam a desvalorizar o

imagindrio, procurando que a crianga cada vez mais se envolva em explicacdes reais
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sobre o mundo, que “assente os pés no chdo”. Assim o relacionamento da crianca com o
mundo da fantasia adquire um cunho pessoal, subjectivo, continuando a acreditar no
imagindrio, mas a sua maneira. No relato de varias experiéncias efectuado por Fatima
Albuquerque (2000), ressalta, como a autora sublinha a importancia dos contos de fadas
no desenvolvimento global das criancas observadas (p. 141). Por isso, os contos e outras
estruturas de referéncia ao imagindrio devem constar da educagdo das criangas,
enquanto estas estiverem ainda em formacdo e reflexdo sobre os valores morais.

O livro € a forma palpavel assumida por um fendmeno anterior a sua prépria
existéncia — a narrativa oral. O conto apresentado num suporte material impde-se
porque sdo fortes as suas raizes, nascidas e propagado pela oralidade. Anténio Torrado,
no texto “Novos modos de ler”, diz, «escritor serei, [...] mas com a resignacdo de quem,
porque inventa e recria enredos, se v€ obrigado a registd-los sob a forma escrita, dentro
de livros, ja que a sua voz ndo tem alcance que baste para chegar até tdo longe quanto
desejaria» (2002b, p. 215). E continua: «o desprendimento face ao estatuto do autor
contaminou pelos anos adiante a literatura para criangas. O escritor humildemente
veicula fic¢do, sua ao alheio. Uma vez concluido o contado, o receptor apropria-se dele
[...] como do brinquedo, acabado de desembrulhar, ao qual se ndo pergunta quem o
inventou.» (idem, p. 217)

O importante € que os textos permitam uma leitura que aproveite e sublinhe os
tracos da oralidade, que cative o auditério infantil para o prazer da leitura, que
proporcionando modelos de escrita cultive na crianga a passagem da expressdo oral a
expressdo escrita. Segundo Luisa Dacosta, em “Leitura e pedagogia do
deslumbramento” (2002), a literatura permite-nos experimentar, quase ao Vivo,
sentimentos e emog¢des, deixando-nos crescer em experiéncia. Pela literatura sofremos
as dificuldades que a vida nos trard, inevitavelmente mais tarde. S6 que a literatura
transmite a mensagem por etapas, lentamente: <E essa a forca da literatura que nos dd
tempo para viver as sensagdes que em nds se operam, em movimento lento. O que € um
extraordindrio enriquecimento humano e que nos permite, viver mil vidas duma forma
quase real. Quando se retira o tempo obtém-se o resultado, mas ndo a vivéncia que
dura» (idem, p. 201).

Por isso, os contos sdo tdo importantes para a crianga, ddo-lhes tempo para
«debrucar-se, explorando os préprios sentimentos, examinando as préprias reacgdes

através da relacdo que o texto oportuniza» (idem, ibidem). Também para Maria Licia
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Goes, «O texto ficcional (literdrio e artistico) o faz de forma lidica, possibilitando o
aprendizado que as situa¢des do mundo real ndo oferecem. O aprendizado, a partir da
relacdo leitor-texto, parte dos aspectos sensoriais (ver, ouvir os simbolos linguisticos)
dos aspectos emocionais (identificar-se, concordar, discordar, apreciar) e dos aspectos

racionais (analisar, criticar, correlacionar, interpretar)» (2002, p. 33).

1.2. A relacao com a histéria e com as personagens

“A Bela Adormecida estd nos livros, ou é as avos que disseram?”: esta € uma
pergunta de uma menina de 5 anos, depois de ouvir uma histéria em que a protagonista
cai nas paginas do livro e encontra as personagens dos contos de fadas e das histérias
tradicionais. Trata-se da diferencga entre literatura de transmissdo oral e histdrias escritas
por autores, dirigidas ao piblico infantil. E natural estabelecer a diferenca entre o que
chegou a nds pela boca dos outros, transmitidas pela oralidade e as histdrias escritas
para o publico infantil. As criangas t€m direito a ser esclarecidas sobre as diferentes
proveniéncias das historias e contos que lhe sdo dirigidas. Continua a ser natural, agora
e sempre, contar as histérias fazendo essa distingdo: tudo o que sdo contos de fadas,
lendas, fabulas e histérias da tradicdo oral, é natural serem contadas como foram
recebidas — pela voz de alguém, e mantendo assim o fio condutor que leva a
continuidade da transmissao oral.

Numa primeira fase, o livro ndo é convidado a participar, basta contar como
gostamos de as ouvir e como sabemos que as criangas gostam de as ouvir; aqui entra a
entoacdo, a interac¢cdo, a mimica, a surpresa e o “suspense”, ao jeito dos contadores de
histérias de entdo. Muitas vezes o espago do faz-de-conta comecga no préprio ambiente,
preparado para que a histéria ou conto reencontre o seu ambiente natural, mas como se
trata de “fazer de conta” as criancas aceitam com naturalidade e prazer uma fogueira
feita de pecas de lego e umas cadeiras a volta dessa “fogueira de fingir” (Paulo) e até
sentem nos pés o seu calor “jd tenho os pés quentinhos” (Diana), num envolvimento
prévio e lidico com o conto que vdo ouvir. Depois o conto frui naturalmente e o publico
desfruta dessa fruicdo. E assim que os contos devem naturalmente ser abordados, é
necessdrio que causem o impacto do deleite, enfeiticem e aconcheguem o ptiblico a

quem se dirigem.
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Mas como tudo evolui e o tempo desgasta a memdria, aparece o livro como
suporte material do conto enraizado e disseminado pela oralidade. O escritor de textos
literarios para criangas ocupa, actualmente, o lugar dos contadores de histdrias dos
primodrdios da humanidade e da Idade Média. Segundo Cecilia Meireles, «O gosto de
contar € idéntico ao de escrever, os primeiros narradores sdo antepassados anénimos de
todos os escritores e o gosto de ouvir é como o gosto de ler» (1979, p. 66). E entio a
altura de usufruirmos dos contos tradicionais contados de novo, dos contos recontados e
registados nas ilustragdes e nos textos dos livros ao nosso dispor e do nosso tempo. E
aqui o ambiente ndo precisa de ser tdo envolvente, tdo acolhedor, nem tdo propiciador
do aconchego dado pela sensacdo de estar em grupo e pelo embalar da voz. O livro
proporciona essa seguranca e esse conforto por ser um objecto interaccional, lddico,
educativo e de fruicdo estética e um companheiro que faz parte do seu mundo didrio.

E assim, estamos preparados para nos relacionarmos e interagir com ele das mais
variadas formas: uma histéria como o Gato das Botas contada em flanelégrafo ¢ um
brinquedo ou um jogo que permite multiplas exploracdes e infinitas descobertas e ao
mesmo tempo capaz de proporcionar sentimentos e emogdes, deixando-os crescer em
experiéncia. E oferecem também a possibilidade de continuar a histéria da forma que
mais lhes agradar: por exemplo, brincar com ela. Raramente a histdria termina quando
acaba de ser contada.

O mundo real poucas vezes € justo, mas nas histérias os bons sao
recompensados e os maus severamente castigados. Esta consciéncia de que existe uma
justica natural, que por vezes € alterada pela maldade e perversidade dos homens, é
reabilitada nos contos de fadas. S3o muitas as estratégias e formas utilizadas para o
conseguir, mas passa sobretudo pelo ensejo de incutir no ser humano a consciéncia de
que a justica do mundo est4d no que cada um pensa, €, e faz por esse mundo. Para que o
homem possa ser integro, verdadeiro, justo e feliz, tem de possuir valores e adoptar
formas de comportamento que o ajudem na sua busca interior.

Se, por um lado, os livros de histdrias dirigidos as criangas oferecem aquilo que
de mais especial a vida tem para oferecer: sensacdes, sentimentos, ideias, reflexdes,
atitudes humanas, aventuras, viagens, factos e vidas singulares, paisagens e lugares,
também ajudam na formacao da personalidade, no processo de crescimento interior, que
permite aos homens tornarem-se melhores e contribuirem para uma sociedade mais

equilibrada e mais justa. A literatura infantil contemporinea precisa acompanhar as
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exigéncias, atribulacdes e evolugdes dessa sociedade, precisa denunciar e reclamar
contra as injusticas, as desigualdades, as mds condi¢des de vida, a violéncia, o
abandono, numa conviccio de que é necessario abordar teméticas mais realistas, actuais
e mais préximas do que sdo as vivéncias das criangcas de hoje. Assim os conflitos
familiares, o processo de crescimento e o proprio quotidiano sio temas que exigem cada
vez mais atencao.

A literatura infantil contemporénea precisa de ser mais critica em relagcdo ao ser
humano e a sociedade e cada vez é mais notdria esta preocupacdo nos autores que
escrevem literatura para criangas. A idealizacdo do universo e da humanidade, em que o
bem prevalecia sobre o mal, j4 ndo acontece nos mesmos moldes que nos contos de
fadas. O maravilhoso vai perdendo alguma da sua forca, sobrepondo-se temas como a
dentncia de comportamentos mais ou menos generalizados sobre a exploracdo dos mais
fracos e oprimidos, a vaidade e o 6cio, a ambi¢do desmedida, a falsa caridade, o luxo e a
opuléncia, assim como as preocupagdes pelas questdes da importancia da natureza e do
ambiente (cf. Bastos, 1999). HA uma evolucdo e uma adaptacdo das temdticas aos
problemas reais do mundo do qual a crianca faz parte. Maria da Natividade Pires,
apontando o exemplo de Anténio Torrado, refere exactamente que escrever para a
crianga € uma forma de “dialogar com o futuro” (2005, p. 218).

Naio se trata de impor a crianca o contacto com a crua realidade, mas antes de lhe
facultar elementos para uma leitura das realidades a que ndo pode deixar de pertencer. O
livro aumenta-lhe o nimero de experi€ncias em relacdo aquelas que poderia viver no
seu circulo habitual de experiéncias. O livro para criangas vira-se para o passado,
prolongando o gosto da geracdo anterior, através da reescrita dos contos tradicionais vai
sofrendo alteragdes, seleccdes, adoptando outras formas, de maneira a olhar para o
futuro, chegando-se pela linguagem e pelos temas as actualidades da geracdo que estd
em crescimento. Sdo sobretudo motivacdes ideoldgicas, pedagogicas e estéticas que
fazem os autores contemporaneos caminhar nesse sentido (cf. Pires, 2005), defendendo
a importancia de uma abordagem dos contos ao nivel da relagdo com o seu contexto
social, cultural e histérico, contrariando as abordagens puramente estruturais ou
psicanaliticas que ignoram esses contextos.

Tal como os temas também as personagens necessitam adaptar-se, transformar-
se perante as exigé€ncias e solicitagdes da vida actual. O modelo de heréi dos contos de

fadas € sempre, ou quase sempre, um herdi incontestavel, € o mais nobre, o mais
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inteligente o mais sensivel dos seres humanos. Muito superior aos seres humanos que
nos rodeiam e com quem nos relacionamos. Normalmente pertencem a trés tipos: os
incompreendidos pelo mundo, e os que erram num momento de fraqueza, e que terdo de
ser punidos por esse deslize, os que sdo bons e nobres mantendo-se assim durante todo
0 percurso narrativo, o seu trajecto é fruto de crescimento afectivo e ndo de
transformacio. E o segundo tipo o mais frequente nas histérias, e é-lhe dada a
oportunidade de se redimir durante o desenrolar da narrativa, ird evoluindo e
amadurecendo de acordo com as experiéncias que vai adquirindo, os problemas que vai
superando, as dificuldades que vai vencendo, de modo a que, dessa aventura de vida
saia um individuo mais rico, mais generoso e mais perto da perfeicio humana.
Fisicamente s6 lhe sao atribuidas caracteristicas se contribuirem de algum modo para o
desenvolvimento da histéria, socialmente também nao lhe é dada qualquer relevéncia.

Dos opositores animais, o mais temido continua a ser o Lobo Mau. E
interessante verificar que se esta presencga do lobo tinha significado real enquanto perigo
fisico dos lobos que rondavam as aldeias das florestas da Europa, hoje em dia o Lobo
Mau simboliza a concretizagio dos perigos que nos rodeiam’. A verdade é que as
criangas de hoje ndo t€m essa nog¢do real do perigo dos lobos, pois ji ndo fazem parte
das realidades que as rodeiam. Por essa razdo ja se permitem duvidar da sua verdadeira
maldade. E no plano do simbélico que as personagens, as transgressoes, os castigos, os
modelos, actuam e contribuem para o desenvolvimento da crianga, para o
esclarecimento das suas emocdes e para a ajudar a resolver os problemas que a
perturbam.

Os contos de fadas ensinam que ha obstdculos e dificuldades na vida, que é
preciso lutar muitas vezes sozinho como o heréi ou com a ajuda do maravilhoso, mas
que tudo acaba sempre bem. Tal como as personagens vao evoluindo, crescendo, até
que chega o momento de tomar decisdes sozinhas, também a crianga cada vez mais
rapidamente faz esta evolu¢do. No momento em que a personagem transgride, ela estd a
tomar nas maos as rédeas da sua vida, a decidir por si, a reger-se pelos seus proprios
valores, independentemente das consequéncias que dai advenham. E o que acontece

com o Capuchinho Vermelho, desobedeceu, mas na Optica das criancas tem

3 . - - . .
“Professora, eu e a Margarida estamos confusas. Os lobos maus sdo mesmo maus ou sdo assim-assim?
Para mim s3o sempre maus, mas ndo sei. Eles ndo existem c4. Eu c4 ainda ndo vi nenhum” (Joana).
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justificagﬁo.4 Para elas a desobediéncia tem vdrias atenuantes. As criangas, devido as
contingéncias do mundo em que vivem, tém cada vez mais momentos de puni¢do no seu
dia-a-dia, quando passam dez horas seguidas na escola, quando procuram minimizar os
conflitos entre os pais que estdo divorciados, quando levam uma prenda para dar & mae
e esta deita-a no lixo. Sdo obrigadas a viver e conviver com os castigos e dificuldades
que a vida lhes impde e a superar os obsticulos que as levardo a encontrar o equilibrio e
a seguranca necessdrias a sua felicidade. As temadticas apelam a valores mais proximos
dos desejados no mundo actual: solidariedade, amizade, unido, interaccdes sociais,
respeito pelos outros, generosidade, solucdo dos conflitos através do didlogo e da
cooperagdo, autonomia, amor ao préximo, e chamam a atengdo para os problemas e
dificuldades com que as criangas t€m de ligar no seu quotidiano: soliddo, medos, noite,
injustica, crescimento, mudanga, egoismo, indiferenca, etc.

Os animais continuam a marcar uma forte presencga na literatura infantil actual.
Gloria Bastos (1999) salienta as histérias de animais como um dos dominios mais
fecundos da literatura para criangas, pelo facto de ao assumirem em simultineo
caracteristicas humanas e qualidades prdprias da sua espécie, serem muito atractivas
para os leitores mais novos. Também Fatima Albuquerque (2000) considera que a
tematica dos animais € aquela que proporciona a crianga mais liberdade de imaginacao.
Os animais sdo para as criancas os seus companheiros de brincadeiras e revéem-se
neles, porque lhes reconhecem os mesmos gostos pela liberdade, pelo ar livre, pelo jogo
e pela brincadeira. Segundo Ana Margarida Ramos, «a aproximagao entre a crianca e os
animais do ponto de vista do comportamento, dos sentimentos e das emogdes permite
aos autores recriar situagdes com que o leitor se pode identificar porque as reconhece
como proximas e significativas» (2007, p.161).

O que encontramos de diferente nas histérias de animais de hoje € uma evolucao

da valorizacdo da componente lidica e dos afectos, em prejuizo da componente

4 O que pensas da Capuchinho Vermelho? «Era uma menina muito linda, tinha uma capa vermelha e gostava
muito da capa. Era bem comportada, s as vezes € que ndo mas era porque se distrafa a apanhar flores
para a avé ficar contente. Ela também néo sabia que na floresta havia lobos maus, e que os lobos comem
meninas, se calhar nunca viu nenhum e nio sabia que havia outro caminho. O lobo é que sabia. As vezes
ela ficava nervosa, ficou nervosa quando viu a porta da avé aberta e pensou que tinha acontecido alguma
coisa, e quando viu os dentes e os olhos da avé tdo grandes, se calhar pensou que a avé estava a morrer e
também ficou nervosa quando fugiu do lobo. Sé parou de ficar nervosa quando o cagador matou o lobo e
elas safram de 14 da barriga. Ela era boa porque se preocupava com as coisas e com a avd e ficava
nervosa. Também foi s6 uma vez que ela ndo fez o que a mée disse» (registo de conversa com a turma).
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pedagdgica. O mesmo se verifica em relacio a temdtica da monstruosidade, os monstros
de hoje ja ndo surtem os mesmos efeitos nas criangas que os de outrora. A forma como
os monstros t€m vindo a ser interpretados ao longo dos tempos tem variado bastante. O
monstro permanece e continua nas diferentes épocas e culturas, mas com diferentes
associacdes e interpretacdes muitas vezes contraditorias. Na producdo actual, assiste-se
frequentemente a desconstrucdo da ideia de monstro conotado com o Mal, com o
desconhecido e o incompreensivel, surgindo humanizado e muitas vezes sensivel, fragil,
e até comico.

Para Ana Margarida Ramos «os monstros encarnam, receios e desejos vérios,
transferidos para os seres monstruosos, os medos do individuo ou da colectividade
objectivizam-se, tornam-se “reais’e podem ser combatidos e vencidos por for¢a da
inteligéncia e da astiicia, quando ndo da forca» (idem, p.140). As criangas pela
familiaridade, proximidade e frequéncia com que abordam estas temdticas t€ém ja uma
certa afectividade pelos monstros e seres terriveis, permitindo-se manipula-los e
imagind-los com humor e ironia e apelando até a um certo sentido cémico e humano.
Pelo contacto com livros como O Cuquedo, O Grufaldo, A Filha do Grufaldo, Um
Monstro no meu Armdrio e muitos outros, a crianca vai sentindo o monstro como
familiar, préximo e muitas vezes desprotegido. Esta “bagagem” que a literatura infantil
contemporanea lhes fornece, permite-lhe evoluir e crescer em maturidade e assim lidar
com naturalidade, através do jogo e da brincadeira, e j4 com uma certa ironia, com
medos, monstros e outras coisas terriveis. A verdade € que o medo estd 14, os monstros
permanecem mas de um modo aceitdvel, sem estorvarem demasiado e permitindo uma
certa tranquilidade e sossego a quem convive permanentemente com eles.

E certo que um dos factores cruciais da determinagdo do cardcter dos textos para
criangas € sem ddvida o diferente conceito de infancia que a sociedade tem, pois sdo as
percepcoes da sociedade que determinam o que se encontra num livro. Desde que a
sociedade compreenda que a literatura se insinua, ndo se impde; que cumpre todas as
suas funcdes ao provocar o prazer estético que resulta da sua plena fruicdo; que é de
descoberta em descoberta, através da brincadeira séria e do jogo com o desconhecido,
que a crianca vai adquirindo a sensibilidade e o talento necessarios para realizar a leitura
do mundo e adquirir autonomia, (Veloso e Riscado, 2002, p.28) podera continuar a
desempenhar o seu papel. Afinal a crianca de hoje vive num mundo em mutagio e tem

de saber viver com essa realidade.
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Maria Lucia Gées diz que «a crianga € hoje e sempre. Ndo dependeu do que esta
ou aquela sociedade pensou sobre ela, para ser... E sempre brincou e sonhou, s6 ndo o
fez quando domesticada, aprisionada...». O desejo da autora deverd ser o desejo de
todos os que se preocupam com elas: «que todas as criancas do Planeta Terra pudessem
livremente ter acesso ao brincar, ao sonhar, quer pelo imaginario quer por todas as suas

formas, em especial o pleno acesso ao Livro!» (2002, p. 37).

1.3. A mediacio leitora — o envolvimento na leitura

Quando a mie pega no bebé e lhe canta uma canc¢io de embalar ele acalma,
aconchega-se, tranquiliza-se, ouve a musica, o som e o ritmo das palavras cantadas,
escuta com prazer. Ndo € a letra que o embala. Mais tarde acontece 0 mesmo com a
leitura. Desde muito cedo que a leitura € uma actividade partilhada, social, 1é-se com os
outros e para os outros, os pais para os filhos, as avés para os netos, o educador para as
criangas. E todos gostam destes momentos, a proximidade, o envolvimento, a voz, o
ambiente acolhedor, a sintonia que se cria, sdo os elementos fundamentais para o gosto,
o fascinio, o impacto que ouvir ler provoca nestes pequenos leitores. A crianca fica
presa as coisas maravilhosas que moram nos livros. Nao s@o as letras, as silabas, as
palavras, que a envolvem, mas a histéria, e as boas sensagdes que lhe transmitem.
Gostam da leitura, querem que lhes leiam, pedem para repetir, colaboram, participam, e
vivem com muito entusiasmo e satisfacdo as actividades de leitura. Neste contexto,
formam-se pequenos leitores envolvidos. Mais tarde, totalmente rendida ao fascinio de
ouvir ler, volta-se para as letras, silabas, palavras, num desejo de decifri-las e
compreendé-las, pois reconhece-as como os cddigos que lhe permite o acesso total e
pessoal as coisas maravilhosas que sabe encontrar nos livros. E a procura da autonomia:
ser capaz de desfrutar do prazer da leitura sem precisar da mediacdo da voz de alguém.

Mas este percurso de leitura nem sempre tem continuidade. Muitos destes
pequenos leitores envolvidos perdem-se. Também se perdem ou diminuem
substancialmente estas actividades de leitura partilhada, talvez por ja saberem ler, talvez
por serem substituidas por actividades de leitura solitdria, talvez por agora a leitura em
voz alta dar lugar ao treino da leitura ou a avaliagdo da capacidade de saber ler (Mata,

2009, p. 38).
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Esta atitude em relag@o a leitura encontra adeptos também na familia. Se até ao
momento de entrar para a escola os pais de uma maneira geral, liam para os filhos antes
de adormecer, agora com o objectivo de desenvolver as capacidades de leitura
pretendem que as criangas passem a ler os seus livros sozinhos, sem se interrogarem se
ja dominam bem a leitura ou se sentem dificuldades quando tentam ler um livro, se
gostam, sentem satisfacdo e se continuam a considerar a leitura como uma actividade
agradavel. Se muitas vezes esta passagem da leitura partilhada a solitaria € feita sem
grandes contratempos, noutros casos, torna-se um processo bastante dificil para as
criangas, comprometendo muitas vezes o seu futuro enquanto leitores envolvidos. Se a
crianga sente dificuldades pode considerar que ¢ falta de competéncia da sua parte, se
ndo for dissuadido nem ajudado, pode levar a atitudes que implicam evitar a leitura.
Essa atitude negativa face a leitura fard com que mude a sua visdo anterior de leitura
como actividade agraddvel de prazer e satisfacdo. Leitura passa a estar associada a
factores externos como: agradar a alguém, cumprir uma tarefa, ter boa nota, evitar
castigos etc. E assim se perdem muitos e verdadeiros leitores e futuros leitores.

O gosto, o interesse, a fluéncia e o prazer na leitura adquirem-se com o
trabalho e apoio conjunto, continuo, diversificado, insistente, seguro e positivo em
ambientes lddicos, estimulantes e afectivos, onde as relacdes sociais sdo agraddveis,
feitas de partilha, troca de saberes, ideias e gostos, onde cada um d4 o seu contributo de
acordo com as suas caracteristicas sem competi¢do, nem embaragos e onde os livros dao
resposta de qualidade a curiosidade e interesse das criangas.

Também ndo € uniformizando, generalizando e impondo tarefas de leitura que
se conseguem bons hdbitos e se cria nas criangas o gosto e o envolvimento pela leitura.
Maria José Vitorino diz-nos que «Aprender a ler, a ser leitor, € caminho de muito
ruminar», formar leitores para ler o mundo € actuar para que no futuro os leitores, € o
mundo, se transformem e se reescrevam. Para isso devem imitar os bois: na ruminagio,
lendo com vagar, com os olhos, o coragdo e o pensamento (2009, p.76). Rui Veloso e
Leonor Riscado também partilham desta opinido ao afirmarem que «a Literatura
Infantil, bebida desde o nascimento em doses sabiamente ministradas, gera uma
sauddvel dependéncia...» (2002, p. 29).

Entretanto, para Luisa Ducla Soares formar leitores implica uma série de
ingredientes que s6 ou em conjunto sejam capazes de despertar a curiosidade, o

2

interesse e o amor pela palavra escrita. E em casa, através do convivio que se cultiva
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esse primeiro contacto de familiaridade com o livro, com base na afectividade e na
imitacdo (2002, p.58). Anténio Torrado reforga esta ideia «O educador familiar
proporciona a crianga ndo os rudimentos da vida mas a carta de conducio para a vida
toda» (2002, p. 58). Depois a escola devera funcionar como um viveiro de leitores, a
rampa de langcamento para exploracdes multiplas, o espaco de aliciamento de leitores
onde através do livro como companheiro da fala, de brinquedo, de jogo ou como tema
de didlogo adulto/ crianga surja naturalmente, tdo naturalmente como outro convite
sedutor. «Quando soar o tempo da aprendizagem e as palavras soltas, ouvidas,
conhecidas, reconhecidas, se fixarem ao papel das pdginas, ja ndo serd grande o espanto.
[...] que se aprenda a ler. Sem transcendéncias. Como uma dimensao mais, a acrescentar
a outras, identicamente aprecidveis» (Torrado, 2002, p. 36).

A receita ndo é complicada, no entanto, bastante trabalhosa e exigente. Formar
leitores como percurso, implica uma reflexdo constante e atenta em torno das atitudes

que constituem o quotidiano. Se o adulto pretende formar leitores ¢ fundamental que o

(€N

seja, sO saberemos falar do prazer e do gosto de ler se os sentirmos. Formar leitores

acima de tudo «uma empresa de folego que exige rigor, perseveranga, entusiasmo e

(%

saber. Muito saber» (Sousa, 2008, p.56). O saber do conhecimento feito, que leva
investigacdo e actualizacdo, que conduz a reflexdo, ao questionamento, a procura de
solugdes diferenciadas, que leva a tomada de decisdes sustentadas e esclarecidas,
baseado na aposta continua na sua formagdo de leitor, conhecendo, reflectindo e
analisando os textos que a sociedade produz.

2

Outro factor determinante na conquista de leitores é a qualidade do acervo
bibliografico que disponibilizamos. Para isso é preciso investir numa formacio
ininterrupta, procurando conhecer o que € produzido na édrea da literatura infantil, ser
capaz de reflectir e analisar a qualidade literdria dessas produ¢des, enquanto objecto
estético que pode ser entendido, interpretado, contemplado, expandindo os limites do
leitor ao abrir-lhe as portas da compreensdo e apreensio do mundo, de modo a que
encontrem resposta aos seus desejos, dividas e inquietagdes, proporcionando a0 mesmo
tempo prazer. A necessidade de promover a leitura junto das criangas € uma
preocupacdo crescente e sdo cada vez mais frequentes as publicacdes destinadas aos

mais novos, onde a leitura é alvo de tratamento literdrio e artistico num processo de

repeticdo exploratoria favorecendo determinadas praticas, comportamentos e habitos.
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Outro espago de envolvimento € a biblioteca, nas suas vdrias vertentes. Biblioteca
como espaco especifico, aprazivel morada da leitura impressa. A biblioteca de turma
oferece grandes possibilidades na conquista de leitores. Por ser um espaco mais intimo,
os seus livros circulam num circuito reduzido, o que permite o comentdrio e o conselho
entre colegas e entre estes e o professor. O facto de ser uma biblioteca mais circunscrita
permite ao professor ter um conhecimento completo e directo dos livros, podendo assim
comprovar o sucesso ou insucesso, as preferéncias e o interesse despertado pelos livros
que a compdem, actuando de um modo directo, didrio e eficaz na sua funcdo de
mediador e animador de leitura. Por outro lado aprimora o conhecimento dos interesses,
curiosidade e necessidades da turma podendo o professor corresponder as suas
expectativas, com a seleccdo de livros que vdo de encontro aos seus gostos ou
inquietacdes.

E na biblioteca de turma que o livio mostra mais abertamente a sua vertente
ludica, onde se podem criar situacdes propiciadoras de contactos variados, onde a turma
estabelece lacos de amizade, afecto com o livro, onde tem os melhores momentos de
intimidade e cumplicidade com o livro, s6, acompanhado ou em grupo, onde o livro estd
mais préximo da turma e a turma do livro. Por ser um espago da turma, com regras
estabelecidas pela turma e da responsabilidade de todos, onde todos t€ém um papel
interventivo, activo e dinamizador, a biblioteca de turma é um espaco onde se estd
sempre que desejamos, onde podemos realizar animacao de forma permanente, didria,
sem quase nos apercebermos.

A biblioteca escolar complementard e cooperard neste envolvimento e gosto
criado pela biblioteca de turma, porque € o espaco onde se vai, onde a animacdo é
esporddica, pois em termos priticos nem sempre podemos usufruir dela. Neste caso a
biblioteca escolar contribuird para aprofundar essa sedugdo que a biblioteca de turma
criou, pois ir a biblioteca para quem gosta de livros é sempre uma festa. A biblioteca
publica é, sobretudo, um espago fundamental para fazer da leitura um hébito, uma rotina
de prazer para e com a familia, enquanto espaco aprazivel de promog¢do da leitura um
espaco de encontro, partilha e afectividade. Possui também outro aliciante para a crianga
leitor, o cartdo de leitor que funciona como o reconhecimento de um novo estatuto e de
uma nova responsabilidade, o de leitor credenciado, motivo de orgulho e desafio para

todas as criangas que fazem da leitura um prazer.
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Capitulo 2

Os classicos no jardim-de-infancia
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Para alguns autores, as criancas, independentemente do nivel cultural, étnico,
social e econdmico a que pertencem, adquirem gosto por ler se os adultos que as
acompanham desde sempre, lhes facultarem bons textos e as ajudarem a entender a
informag@o neles contida assim como, a apreciar os proprios textos. Se os adultos
estiverem atentos e conseguirem aferir do grau de dificuldade que se lhes deve facultar,
as criancas compreenderdo e prender-se-do aos cldssicos se tiverem contacto com eles.
Para isso, devem ter acesso a obras originais e nio extractos e adaptagdes ligeiras dessas
obras, donde se retiraram ou substituiram todas as palavras ou frases consideradas
dificeis, para que as criangas compreendam facilmente os textos e se prendam a eles.
Consideram também que sendo as obras dos grandes escritores, literatura, criagdo, obra
de arte, € um abuso e uma ofensa para com o escritor e um engano para o leitor,
sofrerem alteracdes pela mao de outros. A obra de arte deve ser invioldvel. Acrescentam
ainda que nem todas as obras s@o adequadas a todos os niveis etdrios, quer pela
extensdo, quer pela temdtica, quer ainda pelas constru¢des de universos adultos que as
criangas ainda desconhecem. Assim, consideram que serd mais adequado que as obras
sejam lidas na idade propria, em que se podera apreciar toda a sua riqueza.

Roberto Innocenti, no discurso da ceriménia de entrega do Prémio Hans

Christian Andersen 2008, afirma:

Ha sido asombroso descubrir, después de afios de dudas atroces, que los nifios
comprenden todo y no temen, mds bien aman, las complicaciones, y eso de
simplificar en su nombre no implica un sacrificio de parte del autor sino
ignordncia e incapacidad. La simplicidad es algo muy diferente: unir la cultura
com el juego infantil, es la cumbre a la que me gustaria llegar (2009).

Relembremos também as afirmacdes de Italo Calvino que, em relagdo a leitura

das obras classicas, assinala:

De facto as leituras de juventude podem ser pouco proficuas por impaciéncia,
distrac¢do, e inexperiéncia das instru¢des para o uso e inexperiéncia da vida.
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Podem ser (se calhar ao mesmo tempo) formativas no sentido de darem uma
forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos, contetidos, termos de
comparagdo, esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de
beleza: tudo coisas que continuam a agir mesmo que do livro lido na juventude
se recorde pouquissimo ou nada. [...] H4 uma forca especial da obra que
consegue fazer-se esquecer enquanto tal, mas que deixa sementes. [...] A dnica
razdo que se pode aduzir é que ler os cldssicos € melhor que ndo ler os classicos.

(1991, p. 8)

Monteiro Lobato, conhecido autor brasileiro que adaptou D. Quixote para o
publico infantil, acentua o valor cultural do contacto com as obras cldssicas ao
considerar que «plantando nos pequenos leitores a semente dos grandes cldssicos da
literatura, em linguagem adaptada, poderemos ter a esperanca de colher uma geragéo de
leitores no futuro» (citado em Prado, 2007).

A selecgdo de textos € uma das questdes chaves relacionadas com as praticas de
leitura (e escrita) ligadas a uma situacdo de ensino literdrio. Proporcionar as criangas,
textos e obras que supostamente nao lhes estdo destinados pela sua idade, nivel social,
circunstincias pessoais, € outro motivo de divergéncia de opinides. Utilizar a adaptacdo
como um gesto de transformacdo de um texto tendo em vista um determinado publico é
também tema de debate entre os tedricos. Nelly Novaes Coelho, no artigo “O processo

de adaptacdo literdria como forma de producdo da literatura infantil” (1997), situa esta

discussdo entre duas opinides contrérias:

As opinides se dividem: uns s@o contra essa adaptacdo, fundamentados no fato
de que a obra literdria € um todo indispensével, resulta da amélgama conteido —
forma, que ndo pode ser decomposto em seus elementos constituintes (contetido
para um lado, forma para outro), sob pena de perderem sua verdade ou
autenticidade de criag@o literdria; outros sdo a favor, fundamentados no facto de
que certas obras literdrias atingem tal grau de verdade humana que ultrapassam
sua natureza literdria e se transformam em matéria mitica (a que conserva sua
forca e valor em todas as formas linguisticas ou outras que a traduzam). (citado
por Prado, 2007, p.25).

Mas a questdo dos livros dificeis ndo é uma discussdo facil. Marcela Carranza
(2007) aborda esta problematica, destacando o papel da literatura na formacdo estética.
Recorda também, a este propésito, as palavras de Perry Nodelman, segundo as quais a
seleccdo de livros, de acordo com a idade, é uma forma de censura, consentida pelos
mediadores. De facto, todos sabemos que a histéria da literatura € rica em situacdes de

£99

apropriacdo de textos pelas criancas que nao lhes eram destinados. “Robinson Crusoé”,
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“As Mil e Uma Noites”, “As Viagens de Gulliver”, os contos populares da tradi¢do oral,
ndo foram pensados nem escritos para criancas e passaram a fazer parte da biblioteca
infantil universal durante séculos.

Escolher os livros porque representam o mundo que aparentemente a crianga
conhece, significa rejeitar um grande nimero de textos, autores, géneros, por serem
considerados “estranhos” a crianga. Pensar a seleccdo de textos s6 em termos de
necessidades e expectativas pode ser limitativo, é frequente os mediadores tentarem
atrair os leitores através de textos que presumem ter algo a ver com eles, mas também
todos sabemos que a crianga ¢ atraida pelo exdtico, o estranho, o desconhecido, por
mundos distantes e enigmaticos que de nenhum modo fazem parte das suas vivéncias.

Assume-se que o pensamento da crianga € simples, concreto, e articula-se com a
sua propria experiéncia de vida. Porém, a crianca também possui imagina¢@o e emogdes
e estas também as ligam ao mundo. Partir da confianca nas suas capacidades
imaginativas para se relacionar com o novo, para construir € pensar mundos possiveis,
permite alargar o dmbito das leituras introduzindo todo o género de obras, autores,
classicos, obras culturais e literarias, cuja inclusd@o num livro infantil pode significar
uma abordagem a esse legado cultural a que todos t€m direito a aceder (Carranza,
2007). Nao conhecer palavras ndo é impedimento para se aproximar de um texto, visto
de uma perspectiva mais ampla € bom ter mais palavras para nomear o mundo. Os
textos constituem o suporte material com que os leitores estabelecem o didlogo como
produtores de sentidos. Assim podemos encarar a seleccdo de textos como um desafio
ao proporcionar a crianca o acesso ao tal livro que ndo era pensado fazer parte do rol.

No caso da literatura infantil, como tem sido sistematicamente referido, a relagao
entre produtores e consumidores do texto € assimétrica, trata-se de um adulto e de uma
crianca com diferentes condicdes de poder e de saber. A adaptacdo procura superar essa
assimetria, ajustar a mensagem ao horizonte do receptor. No entanto este receptor nao
representa na maioria das vezes a crianca real e concreta, mas o conceito de crianga
numa sociedade, cultura e momento histérico. Deste facto resulta muitas vezes a
proliferacdo de adaptacbes de muito mad qualidade que representam verdadeiras
aberracdes dos textos originais ou de versdes mais antigas de acordo com parametros
fundamentados na repeticdo e no estereétipo. Utilizar e analisar diferentes adaptagdes e
versdes de um mesmo texto, pode permitir ao adulto mediador e ao receptor, observar

qual a ideia de leitor que o texto adaptado constrdi, aproximar-se da versdo original,



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 40

detectar as mudangas efectuadas durante a adaptacio e optar por aquela que mais se
identifica com a sua ideia de leitor.

Ler vérias versdes do mesmo texto permite também a crianca alargar o seu leque
de sentidos e descobrir os efeitos que esses novos sentidos nela provocam. Um leitor da
histéria do Capuchinho Vermelho possui as suas representacdes acerca da literatura
adequada a sua idade, porém se lhe for apresentada uma versdo mais antiga da mesma
histéria, poderdo aprecid-la de outro ponto de vista e descobrir outros sentidos,
tornando-se assim leitores mais experientes e descobridores de saberes literarios.

Ha certas condi¢Ges que propiciam a apropriacdo de livros infantis pelos adultos,
os adultos tornam-se os receptores do livro infantil, porque os temas sdo universais e
invocam um universo temdtico de situagdes afectivas que ndo tém idade, como o amor,
a amizade, o medo, a soliddo, etc. Sdo temas que tocam os adultos porque sdo também
os seus temas, esses livros possuem a capacidade de gerar mdltiplas leituras e uma
variedade de acessos, despertando inquietacdes e vinculos afectivos em diferentes
receptores. Sao livros que levam o adulto a evocar a sua infincia, a recuperar uma parte
das suas experiéncias infantis, a reflectir na mudanca que se operou nele a partir do
momento em que se reconhece no livro. Sdo também portadores de significados que
tocam a sensibilidade do leitor através da estrutura linguistica e do estilo sensivel. Sdo
livros que cativam e que ndo se esgotam em cada actualizacdo. A brevidade € outra
condicdo para a apropriacdo destes livros por parte do adulto, uma vez que néo significa
um investimento de tempo em comparagdo com livros mais extensos. A forma
despreocupada como o adulto se aproxima desta literatura, ndo esperando encontrar nela
os conteddos e as exigéncias da leitura de um livro para adultos, faz com que néao olhe
para esses livros com olhar critico deixando-se levar por eles, permitindo assim
desfrutar de um genuino gozo estético, sem andlises exaustivas, tornando-se também

motivo de apropriagdo pelo adulto (cf. Comité de Seleccion del Banco del Libro, 1999).

2.1. Para uma cultura literaria no jardim-de-infancia

A obra literaria que constituiu o livro € sempre um objecto estético, ético e
politico (Pereira, 2008, p.46). A dimensdo estética refere-se & apreciacdo do belo. Se é
verdade que ndo se ensina também é verdade que a variedade de opcdes que se pode

oferecer a crianca lhe vai permitir a op¢do, a liberdade que com a prética e o trabalho



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 41

continuado o tornardo num leitor literdrio auténomo e independente nas suas escolhas. E
pois, a dimensdo estética da literatura que pode oferecer a crianca a oportunidade de
fruir a linguagem ao oferecer-se como um entrelacamento de linguagens, um objecto
estético.

Assim, em termos de ensino-aprendizagem, € necessdrio saber encontrar as
riquezas desse entrecruzamento de linguagens, uma vez que a literatura infantil cada vez
mais, utiliza e comporta intercambio de cédigos e linguagens o que exige da parte do
receptor uma contemplacdo estética activa, onde hd atrac¢@o, entretenimento, razdo,
sentimento. A leitura deve por isso comegar a entrar pelos sentidos disponiveis para
receber todos os objectos do mundo. Se o objecto for agraddvel e impressionante, as
sensacdes experimentadas impelem a repeticdo e abrem caminho a experi€ncias e
sensagdes que se desejam cada vez mais profundas. A crianga cabe lancar-se 2 obra,
construir semelhangas, constituir relagdes, acumular imagens, participar de um jogo
Iidico. Ao mediador, cabe a orientagdo da crianga pelos caminhos da investigagdo ao
encontro dessas linguagens e sensacoes.

Eticamente, o texto literario contribuiu para o crescimento de quem o 1€ pois
provoca no leitor algum “abalo” seja leve ou profundo, superficial ou reflectido: se for
um bom texto literdrio nunca o deixard indiferente. Sdo essas marcas, essas impressdes
que vido contribuir para que o leitor se vd modificando e crescendo continuamente.
Promover a leitura literdria ¢ também uma atitude politica pois todos tém o direito de
usufruir da possibilidade de descodificar textos que utilizam uma linguagem prépria,
porque vive na sociedade, e o discurso, mesmo literdrio, é sempre um discurso sobre a
sociedade. A literatura € condicionada, em cada época, pelo tempo e pelo espaco em
que se inscreve, constituindo-se registo do facto social.

Segundo Azevedo (2005), na producdo literdria contemporanea, sdo vdrias as
obras de literatura infantil susceptiveis de assegurar a crianca ndo s6 uma iniciacdo
estética aos multiplos mundos da literatura e das formas como essa relagdo com a
natureza literdria se concretiza, mas também alguma experiéncia, mediatizada pelos
mundos possiveis dos textos. Assim a literatura além de iniciar a crianca na descoberta
das aventuras do imagindrio, permite-lhe também, através do imagindrio, aceder a um
conhecimento mais amplo das multiplas experiéncias dos mundos em que ird viver e
interagir. A obra literdria apresenta-se assim como uma actividade intelectualmente

provocatdria e humanizante pois possibilita aqueles que com ela interagem conhecer a
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multiplicidade de rostos da natureza humana. Gragas aos textos literdrios, os leitores
aprendem a ler o mundo, reconhecendo o Outro nas suas varias facetas, e aprendem
também a definir-se num espaco e num tempo cognitivos. Sem imporem nenhuma
moral, nem assumindo explicitamente nenhuma intencdo didictico-pedagdgica,
permitem ao leitor reconhecer neles e através deles uma série de valores éticos
fundamentais a vida em sociedade.

Esta literatura permite interpretar com sentido critico ndo s6 as identidades, mas
também as alteridades. Interagindo continuamente com estes textos os receptores
aprendem a conhecer e dominar os cddigos e as convengdes que regulam 0s processos
de producdo e de recepcdo das mensagens literdrias adquirindo gradualmente
competéncia literdria. Apresentada como uma literatura de qualidade, particularizada
pela especificidade do receptor, estes textos caracterizam-se quase sempre pela sua
elevada afectividade, e pela presenca de determinadas marcas semanticas que dando
lugar ao excepcional ao insélito, ao maravilhoso a ao fantasioso, contribuem para
modelar o mundo e fazer sobressair certos valores em relacdo a outros. O amor e o
respeito pelo Outro, a amizade, a bondade, a solidariedade, a aceitacio e a convivéncia
pacifica, o respeito pela natureza pessoal e individual de cada um, assim como a
mensagem de autoconfianca na possibilidade de realizar um sonho, sdo elementos
fundamentais do universo ideoldgico e resultam da interac¢do que o leitor estabelece
com o texto, mostrando-lhe como se define o homem, os seus lugares no mundo, os

seus desejos, aspiragdes e necessidades.

2.2 As adaptacoes — a necessidade de simplificar e reduzir

Os critérios que possibilitam aos especialistas a definicdo do que seja tradugdo
ou adaptacgdo, liberdade ou fidelidade variam conforme os diferentes factores de ordem
cultural, ideoldgica, literdria e comercial, ao longo dos tempos. A multiplicidade de
perspectivas ocasiona diferentes defini¢des para os termos * adapta¢do” e * tradugdo”.

Isto acontece, segundo Amorim, porque

Nao ha uma instidncia de objectividade, com base na qual seria possivel
descobrir fronteiras conceituais de antemao. Fronteiras sdo construidas e
deslocadas, atendendo a certos preceitos, conduzindo o trabalho interpretativo,
tornando aceitdvel uma determinada leitura e excluindo outras, sob determinados
limites que ndo sdo universais (citado por Prado, 2007 p. 18).
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Ha, por conseguinte, uma certa indefinicdo e subjectividade em redor do acto de
traducao, resultando por vezes numa grande aproximacao entre os dois conceitos, que se
torna impossivel delimitar com clareza e precisdo as suas caracteristicas constitutivas,
ambas as accdes ndo se opdem, visto a traducdo envolver um processo de adaptacdo
obrigatdrio, uma vez que traduzir é conhecer o Outro pela mediacdo da lingua. Chegam
a confundir-se, pois pretendem o mesmo: superar o bloqueio na relacio emissor/
receptor. Para Amorim é mais sensato considerar os conceitos de traducdo e adaptacio
sujeitos a deslocamentos que originam duas vias cuja identidade é marcada pelo
contacto, pela aproximacdo e pela ambivaléncia. Os conceitos aproximam-se pelo
encontro entre duas vias divergentes. Tradugcdo e adaptacdo seguem como dois
caminhos paralelos que, conservando alguns tragcos em comum, sdo susceptiveis de
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certa distincdo, uma vez que, segundo ele, a palavra adaptacdo” envolve o
reconhecimento da existéncia de modificagdes que geralmente ndo sdo consideradas
caracteristicas de uma traducdo. H4 a tendéncia de considerar a adaptacdo sob o ponto
de vista da inten¢do comunicativa e do destinatdrio. Na traducdo a preocupacdo estd

centrada no texto de origem, na objectividade da linguagem.

O tradutor € o intermedidrio, transfere a obra de uma cultura para outra de
acordo com a leitura que faz. Assim, a tradugfo representa uma forma de leitura e a
leitura uma forma de traducdo. Para alguns autores, o papel do tradutor é tornar
acessivel um texto inacessivel a um determinado grupo de leitores virtuais. Deste ponto
de vista, a tradug¢do pode ser feita de forma interlingual, mas também intralingual
(Jakobson, 1969); qualquer que seja o caminho seguido pelo tradutor, o texto- alvo terd
como parametro factores extra-linguisticos de um dado momento histérico. A obra serd
reescrita de acordo com a interpretacdo subjectiva do tradutor. Pode assim resultar uma
obra com aspectos positivos como a migracdo de novos géneros, estilos e temdticas para
a literatura de chegada, ou negativos como a manipulacdo da obra original construindo
uma imagem falsa e com sinais de ideologia (Franco, 2007, pp. 2-6).

Ha, porém, outra valéncia que ndo podemos ignorar: ndo reescrever a obra
original pode levar ao seu esquecimento, neste caso o risco ao reescrever ¢ considerado
necessdario, dai que seja utilizado como recurso amplamente empregado e de certa forma

generalizado, a chamada traducdo intralingual, a adaptacdo, como um gesto de
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transformacdo de um texto tendo em vista um publico especifico. Neste caso o
destinatario ou leitor ganha relevo e assume um papel fundamental, tornando-se a
principal justificag@o para as mudangas e transformagdes em relacio ao texto de origem,
isto ocorre e é frequente sobretudo na literatura infantil. A importincia desta
preocupacdo é notéria na variedade de definicdes formuladas pelos autores sobre o
conceito de adaptagdo e das relagdes entre adaptacdo e tradugdo. Se para uns adaptar
significa simplificar um texto de modo a torné-lo acessivel a um determinado publico,
ou entdo actualizar textos de um passado longinquo para leitores contemporaneos, para
outros, a adaptacdo teria como fungdes a reexpressdo dos efeitos de sentido do original e
a restaurag¢@o do equilibrio comunicativo, com o objectivo de adequar as pretensdes do
leitor e a sua realidade sociolinguistica.

Ha ainda quem conceba a adaptagdo como realizagdo de acrescentamentos ou
supressdes em relacdo ao texto original com o desejo de manter o mesmo efeito que o
texto original exercia na sua origem e atender, depois de transformado, aos receptores.
Ha ainda outro conceito bastante interessante em relacdo a adaptacdo: esta é necessdria
quando texto ou leitor ndo satisfazem as necessidades do outro para uma positiva
compreensdo da mensagem. Neste caso € indispensdvel uma adequagdo do leitor ao
texto ou do texto ao leitor. Quando se adapta o leitor ao texto a preocupacio é dotar o
leitor de informacgdes adicionais que lhe permitam compreender o texto. Assim
aparecem os prefacios, introducdes, as notas explicativas, que t€m a fun¢do de recuperar
ou fornecer as informagdes ndo ditas no texto de origem, mas essenciais para a sua
compreensdo. A prop6sito do prefacio, Victoria Sotomayor (2006, p. 39) aponta a sua
importancia, aspecto que iremos comprovar com alguns dos textos que trabalhdmos. Na
verdade, podem conter muita informacio para interpretar correctamente o texto, e nas
adaptacdes para criancas tem uma fun¢do imprescindivel para justificar a adaptacio,
promover a leitura e orienta-la. Partindo do principio que a crianga foi sempre um
receptor com uma competéncia limitada, sujeito educdvel a quem deveria ser
proporcionado produtos adequados as suas circunstancias, nunca se lhe ofereceu edi¢oes
originais e completas antes de chegar a uma determinada idade considerada adequada
para as entenderem. Por isso sempre se fizeram reescritas e adaptagdes, e sempre ou
quase sempre se sentiu a necessidade de justificd-las.

Os criticos consideraram a reescrita como parte da literatura, entendendo esta

como um sistema formado por textos e agentes humanos que léem, escrevem, e
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reescrevem textos. Os textos que falam de outros textos, que os resumem, imitam,
traduzem e reinventam, formam parte de esse grande universo que ¢ a literatura e sdo
uma das formas que permite a literatura circular e viver. S8o as obras mais geniais da
literatura universal as que deram origem a maior e mais variada quantidade de
traducdes, reescritas e adaptacdes. Precisamente por proporcionarem indmeras leituras,
novas criacoes, e a necessidade de dar a conhecer, uma vez que, a riqueza de conteudo,
a perfeicdo da lingua e a magnificéncia das personagens sdo fonte de inspiracdo. Ao
mesmo tempo, a grandeza dos originais inspira um respeito venerdvel e quase obriga,
quem reescreve, edita ou adapta, a uma justificacio. Os prefacios, como a literatura, sdo
comunicagdo, expressam intengdes, vontades e valores e aguardam com apreensao os
resultados da sua ousadia. Ndo actuam livremente ou ao gosto de cada um, sdo antes um
género ou uma forma discursiva, sujeita a regras que regulam e sustentam a sua
construcdo. A primeira dessas regras refere-se ao que se pretende fazer com o texto
original: apresentar um texto acessivel, completo e util e os motivos que levaram o
adaptador a empreender tal tarefa.

Entre os motivos mais enumerados estdo a observacdo da realidade (a obra nio
se 1& pela sua complexidade), contribuir para o bem comum, homenagear o autor e a
obra, o desejo de difundi-la e torna-la acessivel a todos, justificar o enquadramento da
obra num determinado género. O segundo tépico refere-se ao valor educativo da obra. O
prefacio tem que demonstrar que o valor da obra justifica a sua modifica¢do. Outro tema
frequente é a inadequacdo da obra para o leitor infantil ou para o ptblico ndo
especializado. O respeito pelo original € um tdpico obrigatério quando se pretende
adaptar, o que leva o adaptador a fazer uma declaracdo de modéstia e a esclarecer
insistentemente o publico de que o que se vai ler ndo € o original e que a adaptacdo nao
substitui a sua leitura no futuro. O preficio da adaptacdo de Joao de Barros, de Os
Lusiadas de Luis de Camdes contados as criangas e lembrados ao povo, demonstra a
preocupacdo do adaptador com o cumprimento destas regras e a sua necessidade de
justificacdo:

O autor desta quase literal adaptagcdo dos Lusiadas reconhece — apesar do respeito, do
cuidado e do carinho que pds na delicadissima tarefa — que ela é de qualquer modo
sacrilega.

Nao se toca numa obra de génio, para a apresentar simplificada aos olhos do publico,

sem a triste e alids inevitdvel sensacdo de amarfanhar a sua beleza, de corromper e
desfolhar o seu encanto radioso.
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Nao me pejo de confessar que estive constantemente angustiado, que sofri continuos
e sérios remorsos, enquanto procurava interpretar, em prosa corrente e fécil, a grandeza,
a majestade épica dos Lusiadas.

Insisti e teimei em fazé-lo, ndo por gosto e deleite no trabalho, mas este me pareceu
necessdrio, urgente e — perdoe-se-me o orgulho — sinceramente patriético.

E costume dizer-se que os Lusiadas sdo a Biblia da Patria, ou, menos retoricamente,
o livro nacional por exceléncia. [...] As criangas ndo o léem, ndo o podem ler — as
criangas que, por muito pouco que entendam o francés, encontram nessa lingua edicdes,
a sua escala e medida, da prépria Odisseia. Nao serd tempo de oferecer-lhes uma
singela, embora imperfeita adaptagcdo da nossa Odisseia [...] para que ao menos se lhes
tornem familiares o povo, os herdis, os acontecimentos notaveis celebrados por Luis de
Camodes e que sdo gloria imorredoira da nossa terra? Creio que sim. E foi para elas —
pensando na alegria de ajudar a criar nas almas infantis o civismo de que tanto falamos
e de que tanto carecemos — que me atrevi a reduzir a linhas essenciais, embora pobres, a
linhas acessiveis, a mais ingénua visdo, a opuléncia de arquitectura, a prodigiosa riqueza
de emogdes, de sentimentos, de imagens e de ideias, que, pagina a pagina, cativam e
deslumbram o leitor dos Lusiadas.

Ousarei ainda acrescentar que esta adaptacdo a consagro também — ao Povo. Nao que
o Povo — que somos todos nds — ignore o poema, a sua celebridade e a sua inspiracéo.
Mas esquece talvez de mais as nobres liga¢des que dele dimanam... (2006, p.11)

Quando se adapta o texto ao leitor percorre-se o caminho inverso. Neste caso
centra-se no texto o que facilita o trabalho do leitor. A obra original € que sofre
modifica¢des, supressdes, adequacdes, cortes, de modo a ficar o mais proximo possivel
do universo do leitor, aproveitando as suas especificidades culturais e recrutando os
seus saberes sobre 0 mundo. E o caso das adaptagdes para criangas.

Na adaptag¢@o de uma obra cldssica para um leitor infantil, a maior preocupagao
deve ser a diminui¢do da assimetria. Zilberman (1987) aponta quatro angulos sob os
quais se efectuam as transformagdes dos textos para aproximd-los do receptor infantil.
Essas transformagdes, segundo a autora, fazem-se por meio da adaptagdo do assunto, da
forma, do estilo e do meio. Na adaptacdo do assunto o adaptador parte da convic¢do de
que a compreensdo do mundo do leitor - crianga, assim como as suas vivéncias sao
limitadas, faz a restri¢do no tratamento de temas, ideias ou problemas. A adaptacdo da
forma tem como intencdo atrair e manter o interesse do leitor cativando-o para a leitura.
Esta transformacdo pretende um desenvolvimento linear suprimindo enredos
secunddrios que desviem a aten¢@o do leitor do eixo da accdo principal, sem muitas
interrupgdes para longas descri¢des, flash-back, introducdo de conceitos ou
ensinamentos morais, considerados desnecessdrios para a compreensdo do leitor, e
personagens que promovam a identificacdo, assim como ac¢do, aventura e suspense

mais intensas. O estilo deverd estar mais préximo da compreensdo da crianga,
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aproximando o texto da expressdo oral, predominando a expressividade afectiva e a
oralidade. Aproxima-se o texto escrito ao discurso infantil na tentativa de superar a
assimetria, através da utilizacdo de frases curtas, discurso directo, voz activa, estruturas
sintdcticas simples, poucas oracdes subordinadas, privilegiando a ordem directa.
Quando a intenc¢éo é pedagogica, o texto apresenta vocabulario mais elaborado e
estruturas sinticticas mais complexas, com o objectivo de estimular a linguagem e
aumentar o conhecimento linguistico. Na adaptacdo do meio, a atengdo volta-se para o
aspecto material do livro. O tamanho, o peso, o tipo de papel, a presenca de ilustracoes,
de cores, tipos e grandeza dos caracteres, sdo recursos utilizados com chamariz,
atrac¢do, convite a desfrutar do livro (Prado, 2007, pp. 28,29). Cldudia Sousa Pereira
(2008) compara a traducdo e a adaptagcdo, considerando que ambas realizam ‘“‘um
movimento de translacdo”, embora na adaptacdo haja ainda a preocupacio de “moldar”
o texto a um “leitor especifico”, questdo que podera causar alguns problemas pelo facto
de se considerar que se estd a instrumentalizar a obra de arte. Mas a autora reclama

algumas vantagens para o exercicio da adaptacgdo:

H4, no entanto que admitir que muitas destas adaptacdes [...] sdo muitas vezes
em si mesmo leituras da propria obra, constituindo assim mais uma fonte que
enriquece a sua posicdo na centralidade da cultura. [...] Tratando-se de
fendmenos de reescrita, de transducdo ou de transformacgfo textual, hd sempre
vozes que se indignardo e que as considerardo profanacdo de um texto quase
sagrado. Em nosso entender, e assim o adaptador esteja 4 altura do texto que
adapta [...] as adaptagdes dos cldssicos podem contribuir em muito para a
formacdo de leitores literarios. (idem, ibidem).

Dizer que os cldssicos s@o intocdveis, que ha uma idade para os ler, rejeitando-se
a importancia de um conhecimento ou contacto prévio, é condenar todas as adaptagdes
que, um pouco por todo o mundo, tém sido feitas. E portanto negar uma oportunidade
valiosa de livros conhecidos apenas por uma minoria infelizmente cada vez mais
reduzida, serem um pouco mais divulgados, mesmo em versdes adaptadas a pensar num

leitor especifico:

Num tempo que é cada vez mais de tecnologizacdo dos instrumentos de acesso
ao conhecimento e a cultura (inculta), a leitura de literatura de qualidade,
adaptado ou ndo de um cléssico da literatura portuguesa ou universal, constitui
uma espécie de reduto sagrado para o processo de humanizagdo integral do

leitor. (Nogueira, p.3)
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2.3. Os autores e as obras (adaptadas) de Dom Quixote de La Mancha, Os
Lusiadas, Romeu e Julieta

Gostarfamos de comecar este capitulo com uma referéncia a memoéria que

Matilde Rosa Aratijo tem do que foi para ela o contacto com Camdes, em crianga:

. este tio Jodo Porcelana, da sua janela de casa pobre de granito, de 14 do
primeiro andar que ficava sobre o curral dos bois, casa meio abandonada de
homem viuvo, dizia-me de cor os Lusiadas e muita da lirica camoniana. Eu
sentava-me no granito da latada que fazia dossel de verdes mansos entre as duas
casas irmas e ouvia. Escutava deslumbrada o Tio Jodo na sua voz rouca e débil
de velho fumador, escutava a sua toada encantatdria que ele s6 interrompia para
de novo iluminar a beata teimosa. (p. 224)

E Matilde fala de Os Lusiadas como um conto de fadas, da leitura que se pode

fazer de certas passagens. E ndo s6 este Camdes, mas também o de “Descalca vai para a

il

fonte Leonor pela verdura...”: “Tao rica de soliddo indefesa e de encanto como a Pele de

Burro, ou a filha do rei guardando patos, ou a meio descalgca Gata Borralheira™.
Sublinha ainda as necessidades que a crianga tem e das que h4 que criar a crianga: “e ha
versos de Camdes que sdo verdadeiros suportes de auténticas ligdes de educacdo visual
e gestual para a crianga”.

Também Manuel Alegre nos da conta da forma como se apaixonou por Os

Lusiadas:

Quando eu era crianga, lembro-me de ver na minha casa e nas casas de pessoas
de familia ou amigos, normalmente, na sala de visitas, um livro grande,
encadernado, que se destacava de todos os outros. Nem sempre era da mesma
cor, mas em todos eles havia um desenho de um homem com uma coroa de
louros na cabeca e uma pala num olho. Um dia perguntei que livro era.
- Este livro chama-se Os Lusiadas, é o nosso livro — disse o meu pai — o livro
dos portugueses. Foi escrito por Luis Vaz de Camdes, o maior poeta portugués,
acrescentou, apontando aquele homem de um sé olho. As vezes abria o livro e

> Cf. "Atrds de tempo, tempo vem..." — A fecundidade pedagdgica de Matilde Rosa Araiijo, por Maria
Emilia Traca.
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lia para eu ouvir. Acabei por saber de cor os primeiros versos, antes mesmo de
aprender a ler [...] Eu ndo sabia o que aqueles versos queriam dizer, mas gostava
da misica, uma musica que para sempre ficou no meu ouvido. (2007, p.10).

Ana Maria Machado, no livro Como e por que ler os cldssicos universais desde
cedo (citado em Parado, 2007) relata o seu primeiro encontro com Dom Quixote. Esse
primeiro encontro ndo foi com o livro de Cervantes, mas com uma pequena escultura de
bronze esverdeada e pesada, pousada na escrivaninha do pai, representando Dom
Quixote e seu fiel escudeiro Sancho Panca. Quixote, magricela e tristonho, com uma
lanca na mao e um escudo na outra, montado um cavalo esquelético; Sancho Panca,
gorducho e risonho, montado num jumento, de braco levantado, erguia o chapéu e
parecia muito contente.

Um dia, a menina perguntou ao pai quem eram aquelas figuras, onde moravam.
O pai explicou que eles moravam longe, na Espanha e também bem perto, dentro de um
livro; levantou-se foi até a estante, mostrou o pesado livro e prometeu que noutra altura
contaria a histéria que estava guardada no livro. A promessa foi cumprida e o pai foi
contando, com suas préprias palavras, as aventuras e desventuras de Dom Quixote
mostrando as ilustragdes do livro.

Na fase em que ja sabia ler, ocorreu o segundo encontro com o cavaleiro da triste
figura — Dom Quixote das criancas, uma adaptacdo de Monteiro Lobato. Lobato,
através da voz de Dona Benta, resolve contar, a sua maneira, a histéria de Dom Quixote
aos meninos do sitio do Picapau Amarelo, utilizando um vocabulédrio mais acessivel as
criancas. Dessa fase lobatiana, a autora revela um grande apreco pelo personagem de
Cervantes. Ela recorda os episédios dos moinhos de vento, os rebanhos de carneiros,
Sancho Panca atirado ao ar, dentro de uma manta, como se fosse uma bola de jogar, das
tareias que o pobre Quixote levava, mas ela recorda, sobretudo, de como admirava
aquele heréi que queria consertar o mundo, ajudar os sofredores e defender os
oprimidos. Dom Quixote ndo desanimava nunca, era simbolo da persisténcia, daquele
que lutava até o fim. Enquanto as pessoas achavam que Dom Quixote era louco, riam
dele, ela sentia uma profunda admira¢do pelo personagem sonhador.

No XVII Encontro de Literatura para Criancas, Frederico Lourengo, adaptador
da Odisseia de Homero para jovens, fala da convivéncia com as obras de literatura

classica, em crianga, e as consequéncias que daf resultaram. Embora se trate de uma
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transcri¢do um pouco longa, optdmos por a incluir aqui pelo interesse que apresenta em

relacdo ao percurso de trabalho por nés defendido e desenvolvido:

Os meus pais [...] Falavam connosco, mal come¢dmos a falar, como se fossemos
adultos. [...] o meu discurso oral era de tal forma desfasado da minha idade que ndo me
entendia com as outras criangas. Separavam-me delas as referéncias culturais que
recebia diariamente dos meus pais. Ndo era normal que uma crianga falasse de Homero
e de Shakespeare e de Francois Couperin. Eram as coisas de que se falavam em minha
casa e, para mim, eram completamente normais.

Shakespeare, acima de tudo. Em Oxford, o meu pai fez um seminério [...] consistiu
na leitura pormenorizada de todas as pegas de Shakespeare. Ora 0 meu pai trazia para as
conversas do dia a dia, em casa, tudo aquilo que lhe tinha despertado interesse nessas
leituras. Para “alfabetizar” os filhos no teatro shakespeariano, ofereceu-nos um dos
livros mais importantes que eu alguma vez recebi: os Tales from Shakespeare, da dupla
Charles e Mary Lamb, que € um livro, para uma crianga, absolutamente magico. Cada
capitulo do livro corresponde ao titulo de uma peca de Shakespeare e essa peca de
Shakespeare € recontada para o leitor infantil, com um encanto e uma sedugdo de facto
unicos. Era um livro, ainda para mais, com ilustra¢gdes muito bonitas. Com a leitura
desse livro, deu-se logo uma vontade muito grande da minha parte de contactar o mais
rapidamente possivel com o Shakespeare original. (2007, p. 79)

Na verdade, algumas historias que lemos ou ouvimos na infincia ficam para
sempre guardadas na memdria. Talvez porque nas criangas a memoria ainda esteja téo
virgem e disponivel, que as impressdes ficam marcadas profundamente. Um incontavel
nimero de pessoas apreciam livros porque tiveram avds, maes, tias, professores que,
desde cedo, lhes contavam histérias ou liam o que estava escrito sob lindas figuras em
livros ciosamente guardados. E provével que um niimero similar de pessoas ndo voltou
a pegar em livros, pelas mesmas razdes... De acordo com Ana Maria Machado, a
vitalidade e permanéncia dos grandes livros dependeria menos das suas qualidades do
que do potencial de leituras que permitem.

Uma das coisas que se descobre quando se 1€ € que um livro ecoa outro. Que um
dos maiores prazeres estd em descobrir relagdes entre livros. Ecos de estruturas, pedagos
de frases, nomes alusivos, recuperacdes do mesmo assunto, etc. E a chamada
intertextualidade. Ler € reler, ou no mesmo livro ou noutro, a mesma coisa, a mesma
cena, a mesma frase, a mesma personagem. Os temas e os arquétipos sao quase sempre
os mesmos. A diferenca estd na qualidade do tratamento. Se a questdo € indicar uma
histéria de amor, porque ndo indicar Romeu e Julieta? Se a questdo é de profundidade,
se ficamos no superficial, como ver o profundo? Pensar que a crianca ndo tem
competéncia para gostar de Romeu e Julieta, ¢ 0 mesmo que pensar que o pobre ndo

gosta nem pode gostar de Mozart ou de musica cldssica. A imagem que o adulto tem da
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crianga condiciona com frequéncia o tipo de livro que se lhe apresenta, que o adulto
julga adequado a ela, o saber que estes livros em geral proporcionam nas criangas €
quase sempre menor do que o que elas efectivamente possuem. Desta forma o livro ndo
lhes desperta nenhuma curiosidade. O bom livro serd aquele que d4 algo que o leitor ndo
tem, seja uma informagdo nova e interessante, seja um modo novo, diferente, inovador,
de tratar uma informacg@o conhecida. Alguns livros infantis oferecem menos do que a
crianga ja possui, de uma forma menos interessante e motivadora do que aquela a que ja
estdo habituados. A linguagem demasiado repetitiva, simplificada e evidente, ndo
acrescenta nada de novo e por essa razdo pode causar desinteresse (Possenti, 1994,
p-30).

Muito se tem debatido, muitas sdo as opinides favordveis e desfavordveis sobre
este assunto. Chegou o momento de aceitar o desafio e com alguma ousadia e coragem
perante tudo o que foi e continuard a ser dito sobre estes temas, tentar comprovar, na
pratica, como aceitam e reagem as criangas a propostas tdo polémicas como estas de
lhes proporcionar o contacto com autores e obras cldssicas da literatura universal através
de adaptagdes. Os adultos tém as suas ideias, opinides e teorias, deixemos entdo falar as
criangas.

Se pretendemos aproximar os grandes autores da literatura universal e suas obras
das criancas, seleccionemos entdo os maiores, cujas obras sd@o monumentos que
nasceram para conquistar a eternidade: de Miguel de Cervantes Saavedra, El Ingenioso
Hidalgo Don Quixote de la Mancha, de William Shakespeare, Romeu e Julieta, e de
Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas. Escolher estes e ndo outros também maiores, tem
sobretudo a ver com as temdticas que abordam, com a grandeza dos valores que
transmitem, com a magnificéncia das personagens que apresentam, com a riqueza de
conteido, com o potencial de leituras que permitem, com a sua vitalidade e
permanéncia e com a necessidade de dar a conhecer aqueles que sdo os nossos modelos.
Por outro lado aproximar obras de literatura cldssica de leitores tdo novos, pressupde
seleccionar obras que contenham elementos susceptiveis de divertir a imaginacdo e
provocar a identificacdo com os pequenos leitores, como a fusdo do real com o
imagindrio, a aventura, a comicidade, o heroismo, o amor.

A adaptac@o de cléssicos da literatura mundial representa a possibilidade de
contacto, ainda que superficial, com textos que fazem parte do patrimoénio cultural da

humanidade, ao qual todos devem ter acesso. Por este motivo, garante a aquisi¢do de
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referéncias tteis a compreensdo de muitas das produgdes culturais contemporaneas. A
adaptacdo revela-se como uma das leituras possiveis de uma obra, na medida em que, o
texto adaptado deixa transparecer a marca do adaptador, que se faz presente no texto
como um mediador que conta histérias a uma crianga de um modo muito pessoal,
procurando envolvé-la e cativa-la. E pois, uma leitura exequivel.

Ler permite-nos comunicar através do tempo e do espaco e, na auséncia do
autor, de outro tempo e de outro espago, s6 o seu texto pode falar por si, falando por si
s6. O texto torna-se o seu autor. Por isso conhecer o autor, estreitar lacos afectivos,
partilhar segredos e cumplicidades é também aproximar o receptor da sua obra.

Para conhecer Miguel de Cervantes, William Shakespeare e Luis de Camdes,
escolhemos os livros da coleccdo Chamo-me... Miguel de Cervantes de Anténio Tello,
Chamo-me William Shakespeare de Ferran Alexandri, Chamo-me... Luis de Camées de
Zacarias Nascimento. Pertencem a uma coleccdo juvenil de biografias de personagens
universais. Em cada volume uma figura da Histéria, da Arte, da Cultura, da Literatura
ou do pensamento faz uma auto-apresentacio da sua vida e da sua obra e da época em
que viveu. No final ou ao longo do livro, inclui um quadro cronoldgico com os
principais acontecimentos da sua vida por décadas e, paralelamente, os principais
acontecimentos da Historia, da Ciéncia/ Técnica e das Artes/Cultura.

Sdo livro sobre a vida e obra dos autores, narrados na primeira pessoa, como se
fossem autobiografias, permitindo um maior envolvimento e aproximacgido aos
escritores. O texto e a ilustracido permitem-nos mergulhar no seu tempo e espago.

Outro livro seleccionado com o mesmo objectivo foi Barbi-Ruivo. O Meu
Primeiro Camdes, de Manuel Alegre (2007), que, como diz na contracapa: “Este livro
da a conhecer, aos mais jovens e ndo sO, a vida e a obra do maior poeta portugués.
Escrito de forma inconfundivel por Manuel Alegre, e ilustrado por André Letria, este
livro transporta-nos ao universo camoniano e desperta o nosso encanto para a beleza e

sensibilidade das palavras do poeta”.

Tentando seguir o propdsito explicitado por Regina Zilberman (1998) de que na
adaptacdo de uma obra cldssica para um leitor infantil, a maior preocupacdo deve ser a
diminuicdo da assimetria e tentando aproximar os receptores o mais possivel da versdo
original, selecciondmos, utilizdimos e analisimos um corpus composto por diferentes

adaptacdes e versoes de cada uma das obras.
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(1) Para El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes

foram seleccionadas as seguintes adaptacdes:

e Viva Dom Quixote,de José Jorge Letria, ( 2005) que como podemos ler na

contracapa:

José Jorge Letria presta-lhe homenagem num terno texto escrito em verso,
destinado as criangas, mas que pode ser lido por criangas de todas as idades. As
ilustracdes de Raffaello Bergonse criam o ambiente ideal para que a narrativa
em verso envolva o leitor, seja qual for a sua idade. Na nossa imagina¢do, Dom
Quixote, com a juventude dos seus quatro séculos, continua a galopar, magro e
palido, s6 para nos lembrar que a vida sem sonho € sempre cinzenta e triste. Que
viva, pois, hoje e sempre Dom Quixote!

O Meu Primeiro Dom Quixote, traduzido por Alice Vieira (2007), em que

O engenhoso fidalgo Dom Quixote cavalga através das paginas de um album,
magnificamente ilustrado pelo famoso humorista espanhol Mingote e traduzido
do castelhano por Alice Vieira, que convida o leitor a descobrir de forma
simples e divertida uma das melhores obras de todos os tempos.

e E ainda Dom Quixote contado as criangas por Rosa Navarro Duran (2007), que

como a autora explica

A leitura ndo € uma obrigacdo, mas um prazer: E os cldssicos sdo 0s nossos
modelos...» por isso, sentimo-nos orgulhosos de aproximar Dom Quixote de
meninos e meninas, e de o partilhar com eles. Este grande romance esté cheio de
aventuras divertidas e maravilhosas, de sonhos e magia, de ensinamentos e
ligdes. Contém histdrias de amor, encantamentos, batalhas, mistérios...

O melhor livro ao alcance das criangas.

E se reforca na contracapa a intengdo da autora e ilustrador ao fazerem esta adaptacio:

A fascinante histéria do cavaleiro manchego Dom Quixote é contada pela
prestigiada catedratica Rosa Navarro Diran, com palavras simples, nascidas de
um profundo respeito, fidelidade e amor pelo original.

Os desenhos s@o obra do reconhecido ilustrador Francesc Rovira, que recriou
todos os detalhes, ternos e expressivos, deste genial romance através da magia
das suas aguarelas.

(2) Para Romeu e Julieta de William Shakespeare, foram utilizadas as seguintes

versoes e adaptacdes da histdria:

* A fada Arco — Iris, de Margarida Castel-Branco, uma narrativa inspirada no tema

da historia de Romeu e Julieta.
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® O Grande Livro de Lendas Medievais,de Francesc Miralles( 2007), com uma
introducdo as lendas medievais e um apelo ao receptor para que se deixe levar pela
imaginacdo para poder desfrutar das histérias que vai ouvir. A introduzir cada histéria

h4 uma referéncia a origem da lenda:

A tragica histéria destes dois amantes chegou até aos nossos dias gracas ao
dramaturgo mais famoso de todos os tempos: William Shakespeare. Ainda que
provenha de uma lenda popular anterior, o genial autor inglés, para escrever a
sua pega, inspirou-se num poema escrito em 1562 por Arthur Brooke, intitulado
«A tragica historia de Romeu e Julieta»...

® Historias de Shakespeare. Seis pecas de Shakespeare adaptadas para os jovens,

de Nicola Baxter, com uma introdu¢do em que se explica e tenta justificar a inteng@o da

adaptacao:

Os resumos das pecas de Shakespeare aqui apresentados ndo poderiam nunca
captar o brilhantismo dos textos originais, mas desejamos que estas seis pecas
possam servir para encorajar os jovens leitores a lerem os textos completos ou,
melhor ainda, apreciarem a sua representagdo em palco.

® Romeu & Julieta, em nova tradu¢do de Fernando Villas-Boas, é uma traducio
com ilustracdes de Jodo Fazenda, com introducdo do tradutor em que explica os
procedimentos utilizados na traducdo e contém notas finais. Esta traducdo foi
seleccionada como material de apoio a utilizar pelo professor-mediador, e também pela

beleza e expressividade das ilustracdes e para leitura de alguns textos em sala de aula.

® Julieta e Romeu de Nicola Cinquetti (2002). Come¢ca com uma pequena
introdugdo que justifica e explica o titulo assim como a vers@o apresentada, através de
uma aproximacdo ao discurso oral, uma vez que a sua narracdo visa responder a

curiosidade de uma crianca sobre esta historia.

Em frente a casa de Julieta, na bela cidade de Verona, uma crianca observava o
muro coberto de inscrigdes e lia os nomes e mensagens cravados nos coragdes
enviesados.

Depois voltou-se, ergueu por um instante o olhar em direc¢do a varanda e pediu-
me que lhe contasse a histdria de Julieta e Romeu.
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(3) Para Os Lusiadas de Luis de Camdes, selecciondmos dois episddios: O

Gigante Adamastor e Inés de Castro, tendo-se optado pelas seguintes adaptacdes:

e Os Lusiadas contados as criancas e lembrados ao povo, de Jodo de Barros
(2006), que, como podemos ler na contracapa, pretende promover nos jovens € no povo
o gosto pela cultura, procurando ndo beliscar a obra de génio que é Os Lusiadas: “Os
Lusiadas, de Luis de Camdes, sao magistralmente transformados por Jodo de Barros em
prosa fécil e clara sem desvirtuar a beleza, o espirito e a inspiracdo poéticas da obra

original”.

® Era uma vez um rei que teve um sonho, Os Lusiadas contado as criangas, por
Leonoreta Leitdo, é uma adaptacdo em que a autora, com o objectivo de aproximar a
obra do receptor, adoptou certos procedimentos como: suprimir praticamente todos os
excursos histdricos do poema, quer na forma de narrativa de acontecimentos passados,
quer na forma de profecia de eventos futuros, usando a viagem de Vasco da Gama, de
Portugal 2 India, como fio condutor da narracdo. A autora inseriu no seu texto, redigido
na linguagem adequadamente plana que se usa com as criangas, trechos do préprio

poema, cuja extensdo varia de dois versos a mais de uma estancia de oito versos.

® Nos «Os Lusiadas» para os mais pequenos, de Alexandre Honrado (2008), o

leitor encontra também na contracapa as justificacdes para esta versdo:

“Os Lusiadas”, a obra maior do poeta Luis Vaz de Camdes, € o texto de
referéncia de todos os textos portugueses. Conhecer desde menino o seu
conteido, de uma forma atraente, tdo tutil como sugestiva, é um dever e um
prazer. Aqui temos a Histéria de Portugal com a cor da histéria contada e
ilustrada ao gosto dos mais novos. Um primeiro passo para a grande aventura do
saber e do conhecer. Um livro para todos. Um livro?... Um companheiro para a
vida.

® Os Lusiadas, Episodios Fabulosos, adaptacdo de Elsa Pestana Magalhdes

(2007), numa introdug@o da autora, dirigida aos pequenos leitores, explica quem foi

Luis de Camdes e justifica a adaptacio:

Ao adaptarmos esta obra para ti, quisemos que comegasses a tomar contacto com
Os Lusiadas e a conhecer o seu contetddo. Foi por isso que seleccionamos apenas
alguns episodios, e lhe demos uma forma reduzida e simplificada, porém
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procurando ser fiel ao sentimento de Camdes. [...] nds fizemo-lo com muito
respeito por Camdes e muito carinho por ti.

® Os Lusiadas de Luis de Camédes, texto integral, com introducdo de Silvério
Augusto Benedito e notas de Anténio Leitdo. Esta obra foi seleccionada como material

de apoio e para leitura de alguns excertos originais em sala de aula.

® Era uma vez um rei... D. Pedro I, O Justiceiro, de Ana Oom encontra-se o
relato do episddio de Inés de Castro. O protagonista € agora um jovem infante, o relato
e a simplicidade estilizada da ilustracdo, pressupde um modelo de recep¢do fundado na

identificacdo projectiva do infante - menino com o pequeno leitor.

® O amor de Pedro e Inés, contado aos pequenotes, por Vanda Furtado Marques
(2007). Como a autora diz, pretende levar as criangas a entrar, muito suavemente... no
maravilhoso mundo da Histéria de Portugal, ou como € salientado no prefacio: “Na cor
e na palavra, no desenho e na narrativa, a histéria de Pedro e Inés abre-se para os olhos

e os ouvidos das criancas”.

® nés de Castro, um texto de Ana Oom (2007), em cuja introducdo é explicado
aos leitores a intencdo desta adaptagdo, assim como a fungdo pedagdgica das sessdes
complementares apresentadas no final: “Estas narrativas t€ém por principal objectivo dar
a conhecer tais personalidades aos leitores mais novos, ndo pretendendo ser uma
apresentacio exaustiva das suas biografias, mas apenas uma primeira abordagem aos

seus feitos”.

® O Amor de Pedro e Inés,de José Jorge Letria, é uma versdo do episodio
inesiano em que o poder transfigurante que o ficcional exerce sobre o histérico ndo
deixa duvidas. Desviando-se do rumo historiografico o autor envereda claramente pela
exploragdo da potencial literariedade do relato. As ilustra¢des recriam, visualmente e
com recurso a cor local e epocal, o momento histérico revisitado, recriando cendrios,

vestudrio e cenas que os cronistas e poetas imortalizaram.

Com a seleccdo deste corpus pretendemos criar as condi¢des para promover no
sentido de fazer avancar. Fazer mais e melhores leitores, através de uma pratica bem

acompanhada que lhes vd permitir ganhar autonomia e espirito critico que os faca
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avancar autonomamente na sua pratica. A variedade de opgdes oferecidas ao pequeno
leitor vai permitir-lhe a escolha, a liberdade, que progressiva e gradualmente o tornardo
num leitor literdrio auténomo que escolhe o que esteticamente lhe agrada. Ler literatura
obriga a ler o mundo do lugar onde o leitor se encontra, e do lugar onde o autor estd. O
texto € esse meio, esse ponto de encontro. Conhecer o seu modo de funcionamento
implica conhecer a grande familia de que faz parte, as diferentes geracdes e
cumplicidades que o ligam ou distinguem de outros como ele (Pereira, 2008). Todos os
livros conversam entre si. Os mais velhos dizem aos mais novos algo que estes vao
confirmar ou contradizer, ndo deixando cada um de ter em si uma identidade muito

propria.

2.4. As figuras seleccionadas — razoes e pertinéncia da seleccao

A producdo literdria para a crianca ¢ uma das formas pela qual podemos
perceber como a sociedade deseja formar/socializar os pequenos leitores. Para isso, a
personagem torna-se a principal fonte de identificacdo do leitor com o universo
literariamente elaborado, e a forma como as personagens sdo representadas dentro de
uma narrativa indiciam uma possivel conduta desejavel da crianga dentro da sociedade.

No que se refere as personagens femininas, sobretudo as que desempenham o papel
de princesas, sio normalmente caracterizadas pelos atributos femininos que marcam a
passividade e a sua funcdo social como objecto do prazer e da organizacdo familiar.
Belas, virtuosas, honestas e piedosas, elas merecerdo como prémio o seu principe
encantado (Bela Adormecida, Gata Borralheira). Observamos que estas personagens
obedecem cegamente aos progenitores ou superiores, independentemente da justica das
decisdes tomadas por estes. As personagens, inicialmente, actuam no sentido de evitar o
castigo e/ou receber recompensa ou ainda e numa fase seguinte, as actuagdes das
personagens pretendem dar resposta a necessidades individuais e estabelecem acordos
em termos de trocas concretas. Por exemplo, a Gata Borralheira desempenha todas as
tarefas, inicialmente para evitar castigo, depois para poder ir ao baile. As personagens
véo evoluindo, crescendo, até que chega o momento de tomar as suas proprias decisdes.
Deixam de obedecer cegamente a ordens incompreensiveis, optando por assumir uma
atitude que seria normalmente vantajosa para si e para os outros. Normalmente a seguir

a transgressao vem o castigo, que pode também ser visto como um tempo de reflexdo,
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de concentracdo espiritual, de andlise e tomada de consciéncia da gravidade das suas
decisdes. Verificamos também, que é gracas a coragem de transgredir que as heroinas
atingem a maturidade e resolvem as suas vidas, normalmente para o bem (Fonseca,
2002, pp.80- 85).

A representac@o do feminino em Romeu e Julieta e no episddio de Inés de Castro
volta-se para a transgressio da mulher que nfo aceita o seu papel de objecto na
ordenagdo da sociedade (cf. Pinho, s.d.). No caso de Julieta e Inés de Castro, por ndo
conseguirem o lugar de independéncia na sociedade, romperem o pacto social e, por
consequéncia, sdo banidas do lugar da ordem. Também em Romeu e Julieta, no
episddio de Inés de Castro, como nos contos de fadas, assistimos a imposicdo de um
interdito que acaba por ser transgredido. E a transgressdo, sobretudo no caso das
personagens femininas, traz normalmente associada a ideia de castigo (cf. Fonseca,
2002, p.78), como acontece de facto nos dois textos referidos.

Os contos apresentam-nos, muito frequentemente, uma situacdo de caos inicial
no qual se movimenta um conjunto de personagens e se nos contos de fadas as decisdes
que as personagens tomam, ainda que a revelia de outros, ndo parecem ser crimes muito
graves, por isso elas vdo passar um periodo mais ou menos explicito de morte aparente,
no caso de Julieta e In€s de Castro, estas vdo purgar as faltas cometidas. A busca da
morte € indicio de uma transgressdo tdo grave que ndo pode ser resgatada em vida, por
isso, somente o desaparecimento ou a aniquilacio poderd saldar o grande equivoco (cf.
Pinho, a propésito de Julieta).

Podemos encontrar pontos de aproximagdo entre as histérias de Romeu e Julieta
e de Inés de Castro e os contos de fadas, por isso ndo serd descabido nem
incompreensivel aproximar estas personagens dos pequenos leitores, uma vez que estio
de certa forma préximas das personagens que povoam o seu imagindrio. O mesmo se
podera dizer de Adamastor, assim, ao contrario de considerar esta atrac¢do pelos
monstros como um fendmeno recente e particular da infincia e juventude, sabe-se que
estes fendmenos sempre inspiraram um intenso fascinio a espécie humana. Transferidos
para os seres monstruosos, os medos do individuo ou da colectividade, tornam-se reais e
podem ser combatidos e vencidos por for¢a da inteligéncia e da astdcia. Deste modo, o
Homem reivindica também o seu lugar de primazia no mundo, afirmando a
superioridade da sua espécie (Ramos, 2007, p.140). Os monstros dos livros para a

infincia sdo, os monstros do quotidiano, numa tradi¢do longinqua que se habituou a
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associar a estes fendmenos os obstdculos e as dificuldades que o herdi tem de enfrentar
e vencer na sua demanda de gldria e de imortalidade.

A importéncia destas personagens na narrativa infantil € variavel, assim como a
sua funcionalidade, desempenhando varios papéis, adjuvantes ou oponentes, do lado do
Bem ou do Mal. O facto de o fenémeno causador de medos ter receios e sofrimento
permite a aproximagdo e a identificacdo da crianga. Na produg@o actual, assiste-se
frequentemente a desconstrucdo destas ideias feitas sobre monstros que, apresentando-
se como seres incompreendidos ao longo dos séculos, surgem humanizados, muitas
vezes frageis e carentes. Tal como Adamastor, que quisera fugir quase louco, pela
mdgoa e pela desonra procurando outro lugar em que ndo houvesse quem risse de sua

tristeza:

Dagqui me parto, irado e quase insano

Da mdgoa e da desonra ali passada,

A buscar outro mundo, onde ndo visse

Quem de meu pranto e de meu mal se risse.
(Camoes, est.55)

Romeu e D. Pedro sdo para as criancas os principes e her6is dos contos de fadas
e pertencem ao tipo de herdi que erra num momento de fraqueza (irreprimivel desejo
erdtico), e que terd de ser punido por esse deslize. As personagens secunddrias
continuam a inserir-se nas duas categorias: auxiliares dos her6is, como Frei Lourenco,
Benvoélio e Mercucio, no caso de Romeu, ou D. Beatriz no caso de D. Pedro; e
opositores dos herdis, como a familia Montecchio no caso de Romeu e D. Afonso IV e
os trés carrascos; no caso de D. Pedro.

Outra personagem da literatura cldssica muito préoxima das criancas é Dom
Quixote, reivindicando o bem, o amor e a justica pretende recuperar a ordem de valores
baseada na superioridade intrinseca do bem sobre o mal, do amor sobre o 6dio e da
justica sobre a injustica. Todo ele se encontra distante da realidade quando transporta
para a sua vida os elementos maravilhosos dos livros de cavalaria ou quando vive
peripécias insélitas e cémicas (Duarte, 2001, p.494). A obra estd repleta de elementos
maravilhosos e dom Quixote tem uma visdo do mundo construida sobre esses livros, a
qual se mantém mais fiel que a propria realidade. As criancas aceitam esse mundo de

evasdo de que se socorre Dom Quixote, gozando em simultdneo com a desmontagem do



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 60

maravilhoso na obra e particularmente com o seu tratamento cémico, se entendermos
por cémico o que provoca riso, o que conduz a uma leitura divertida da realidade.

A presenca do elemento cOmico, conquista recente para os pequenos leitores,
contribui para o enraizamento de Dom Quixote junto dos leitores jovens. O exagero dos
tracos heréicos de Dom Quixote e o exagero dos tracos picarescos de Sancho Panca e o
confronto desses mesmos tracos fazem sobressair as fraquezas de ambos, provocando o
riso. Por outro lado, estd ainda o contraste que se estabelece entre o real e o imaginado e
o contraste entre a matéria dos livros de cavalaria e o seu tratamento parddico no texto,
bem como o contraste fisico das personagens, esses contrastes tocam por vezes O

absurdo e as criangas gostam.

— Juntos na poeira das encruzilhadas conquistaremos a gléria.

— E de que me serve?

— Nossos nomes ressoardo nos sinos de bronze da Historia.

— E de que me serve?

— Jamais alguém, nas cinco partidas do mundo serd tdo grande.

— E de que me serve?

— As mais inacessiveis princesas se curvardo a nossa passagem.

— E de que me serve?

— Pelo teu valor e pelo teu fervor terds uma ilha de ouro e esmeralda.
— Isto me serve.’

Também a aventura faz parte da tradicdo literdria infantil. A aventura
corresponde a realizagdo de um qualquer tipo de prova ou a superagdo de uma
determinada dificuldade que propiciard a marca de excepcionalidade do heréi. Dom
Quixote desmistifica através das situagdes cOmicas e caricatas essa visdo idealizada do

herdi e das suas aventuras e por isso também diverte e aproxima.

® Carlos Drummond de Andrade, As Impurezas do Branco, 1973, “Convite a Gléria”, poema IV.
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Capitulo 3

O livro ilustrado e o desenho infantil: formas de comunicar
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No ambito do estudo que realizdmos, ndo foi nosso objectivo aprofundar as
questdes relacionadas com a ilustracdo nos livros para criancas. No entanto, as etapas
que percorremos incluiram o contacto com muitos livros e, naturalmente, também com
muitas ilustracdes. A materialidade do objecto livro, as partes que o compdem, a forma
como as ilustracdes partem da capa e evoluem ao longo do livro foram objecto de
conversa com as criangas; as ilustragdes foram ainda ponto de partida para muitos
didlogos vivos e actividades. Por outro lado, uma das formas privilegiadas para registar
a forma como as criangas reagem as histérias é o desenho feito por elas, e essa foi uma
actividade sempre presente nas nossas sessoes.

Face aos aspectos expostos, consideramos que se justificava incluirmos aqui um
capitulo onde explandssemos, ainda que de forma breve, alguns aspectos mais
relevantes no contexto da ilustracdo nos livros para criancas. Procuramos também
estabelecer algumas reflexdes sobre o papel e a importincia do desenho infantil,

enquanto registo de vivéncias, experiéncias e emogdes.

3.1 O livro ilustrado

Nos dias de hoje, o termo ilustragdo cede muitas vezes o lugar a expressoes
como palavra/ imagem, texto intersemiético e outras designacdes, que desvanecem a
distancia das relacdes entre codigo visual e verbal (cf. Silva-Diaz, 2006). Apesar da
diversidade de livros para criancas a que chamamos albuns e da dificuldade em
classificd-los, permanecem tragos comuns neste tipo de literatura: a preponderancia da
imagem na maioria das paginas e a confluéncia de dois cddigos, o verbal e o visual.

Muitos dos estudos sobre o dlbum consistem em tentar classificar e fixar as
distintas formas de relacdo entre o texto escrito e texto visual. Se por um lado estas
classificagdes podem ser lteis para exemplificar o tipo de relagdes que se produzem em

algumas péginas de albuns concretos ou para clarificar o tipo de competéncias que
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pedem ao leitor as diferentes formas de relagdo texto-imagem, por outro, com estas
classificagdes rigidas torna-se dificil registar a complexidade daquilo que ocorre durante
a leitura no momento em que os codigos se inter-relacionam para produzir os
significados, pois no dlbum os dois c6digos coexistem numa interac¢do entre a palavra,
a imagem e o leitor, o que nem sempre se pode reduzir a uma férmula fixa. Quando
lemos vamos fazendo ajustes: entre o que querem dizer as imagens e o que afirmam as
palavras, ou o que querem dizer as palavras de acordo com as ilustragdes; esta oscilacdo
de ajustes e reajustes é permanente e Gnica em cada leitura.

Seguindo de perto os comentérios de Silva-Diaz (2006), podemos referir que no
caso dos dlbuns, o “texto” € composto por palavras e por imagens que actuam em
combinagdo de forma sinérgica. Cada um dos cddigos que constituem o ‘“texto”
possuem meios e recursos expressivos proprios para representar e se expressar, assim, o
texto escrito utiliza recursos fonéticos, métricos e sintdcticos para criar significados, o
texto visual serve-se da linha, da cor e da perspectiva para criar representacdes que
utilizam ou rompem com determinadas convencdes iconogrificas. Uma das
caracteristicas dos bons dlbuns infantis estd no facto de texto e imagem repartirem a
tarefa de contar e manterem-se a salvo dos perigos da redundancia. Podemos identificar
duas grandes fungdes da imagem no dlbum: a fungfo de criar o mundo ficcional
proporcionando alguns dos elementos que formam parte da narracdo (o ambiente, as
personagens, os pontos de vista) e a fun¢do narrativa da imagem, as ac¢des ou ainda
através do uso de alguns recursos como caixas de didlogo, baldes de pensamento, que
também podem mostrar alguns processos verbais ou mentais.

Considera-se o texto escrito como uma forma progressiva e temporal, ou seja,
narrativa; e a imagem como uma forma simultidnea e espacial, ou seja, descritiva. No
album estamos perante um encadeamento de imagens as quais chamamos ilustragdes. A
ilustracdo introduz a temporalidade, através de uma sequéncia de imagens que se
sucedem num tempo que inclui o de passar a folha, assim como o trago e outros
recursos mais também reflectem esse passar do tempo. Pelo facto de haver uma relacao
entre texto escrito e ilustra¢des, o escrito deixa de ser uma arte temporal e a ilustracdo
deixa de ser uma arte espacial, o que se verifica € que os espagos visuais representados
nas ilustragdes implicam tempo e as sequéncias temporais descritas nas palavras
implicam espago. Podemos pois considerar que a ilustracdo no album € uma arte

multimodal (Silva-Diaz, 2006, p.26).
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Outro dos aspectos distintivos de um bom dlbum infantil é a coeréncia que a
imagem consegue dar ao mundo ficcional, através da sequéncia dos elementos e da
apresentacdo de um mundo dotado de ldgica prépria e iconografia. Nas narrativas
criadas através do texto escrito e imagens, estas sdo muito eficazes na apresentacdo do
mundo ficcional pois permitem-nos perceber o ambiente, identificar as personagens,
identificar emogdes e sentimentos, perceber o evoluir de uma acg¢do, identificar o registo
da narracdo. Também a cor e a luz t€m grande importincia nos albuns ilustrados, cores
quentes que provocam um impulso da aten¢do, cores frias que provocam uma menor
atengdo, contrastes que reforcam a alegria e o bom humor, tonalidades que
proporcionam o prazer do jogo visual e despertam a curiosidade, ou ainda aligeiram o
tratamento de temas mais dificeis de abordar.

Segundo Ana Margarida Ramos (2007), progressivamente vai surgindo um
crescimento da componente imagética sobretudo nas publica¢des destinadas ao publico
infantil, ocupando varios espagos do livro. Hd uma valorizagdo de outras componentes
ilustrativas como a capa e o jogo que estabelece, com frequéncia, com a contracapa, o
aumento de ilustragdes de dupla pagina ou de segmentos de imagem que ocupam varias
paginas de um livro, ou ainda o crescimento da ilustracio pelas guardas e lombada. Este
expandir da ilustracdo reflecte-se na forma como o livro € lido e no facto destes
elementos paratextuais incluirem informacdo importante para a construgdo dos
significados do texto. A ilustracdo ndo se esgota nas imagens que acompanham o texto,
mas estende-se, progressivamente, a todos os elementos que constituem o livro,
exigindo uma nova postura perante o livro, necessita de ser lido e observado da capa a
contracapa, como um todo (cf. Ramos, 2007). Além disso, as ilustracdes apostam na
componente lidica jogando com o texto e promovendo o didlogo com ele. A unido de
elementos pictéricos a matéria verbal tem vindo a intensificar-se a medida que as
técnicas de edicdo e de reproducdo evoluem, abrindo caminho a inovacdo e
experimentacao.

A ilustrag@o recria o texto na sua linguagem propria, recorrendo a elementos
como o ponto, a linha, o contorno, a luz ou tonalidade, a cor, a textura, a dimensdo ou
perspectiva, a escala, o movimento a composi¢do, a natureza dos materiais, a
reutilizacdo de artefactos em novas composicdes e diferentes funcionalidades, propondo
olhares inovadores sobre os objectos e sobre a realidade. Marca de forma decisiva o

encontro precoce da crianga com as artes pldsticas, esta sendo exposta a diferentes
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linguagens estéticas, mesmo sem saber ler, pelas formas, cores, materiais e texturas
utilizadas, é capaz de exprimir preferéncias e justifica-las. Esta exposicdo cria na
crianga novos conhecimentos e novas capacidades, que ela vai aplicar quando, por sua
vez, € também chamada a intervir através do desenho, aspectos patentes nos trabalhos

realizados pelo grupo de alunos com o qual trabalhdmos.

3.2 O desenho infantil, uma forma de registo

A imagem pictorica faz parte de uma consciéncia e de uma leitura do mundo que
se aproxima da palavra mas que a substitui, até que a linguagem tome a sua primazia
como forma de observar o mundo e de o descrever. As criangas aprendem primeiro a
criar correspondéncias entre imagens e o que elas representam, aos niveis da
semelhanca visual e de movimento. Comecam também por aprender a construir imagens
que combinam a accdo com formas do seu mundo de experiéncias e, s6 mais tarde
constroem ou produzem imagens baseadas em elementos visuais (Gandara, 1994, p. 16).

O desenho pode ser visto como uma linguagem privilegiada, pois permite o
exercicio relativamente mais livre de construcdo da forma, estabelecendo relacio entre
significado e significante de modo mais elementar, em comparagéo a linguagem verbal
(Ribeiro, 2002, p. 12). A crianca desenha o que lhe interessa, representando o que sabe
de um objecto. O desenho, como forma de pensamento, proporciona a oportunidade de
que o mundo interior se confronte com o exterior, a observagao do real se encontre com

a imaginacdo e o desejo de se manifestar.

Imagem 1 — Onde estd Inés de Castro depois de morta ?7 (Rita, 4 anos, 23/6709)

7 A« . . )
“Pedro e Inés eram dois apaixonados. Gostavam tanto, tanto um do outro que até as pessoas se

admiravam. Mas o pai dele ndo gostava e mandou trés homens maus matar a Inés que ndo tinha feito
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Assim, memdria, imaginacdo e observacdo encontram-se, passado e futuro
convergem para o registo da ac¢io no presente. Como pensamento visual, o desenho é o
estimulo para exploragdo do universo imagindrio; €, também, no contexto do trabalho
que desenvolvemos, uma forma de expressar as imagens mentais que sdo construidas
sobre as personagens, os espagos e as accdes narradas. Desenhar é um veiculo de auto
expressdo e de desenvolvimento da capacidade criativa e representativa, favorecendo a
formacdo de conceitos, uma vez que envolve diferentes operacdes mentais como
seleccionar, simbolizar e representar, dai a sua importancia no desenvolvimento da

crianga.

Imagem 2 — Pedro a sonhar com Inés. (Rosaly, 5 anos, 23/6/09)

Alguns autores salientam a necessidade do respeito pelo desenho infantil, ndo
apenas pelo espagco de liberdade de expressdo que constitui, como também pela sua
condi¢c@o de linguagem ressaltando que a interpretacdo do desenho da crianca depende
do olhar do intérprete, sendo fundamental considerar-se o primeiro desses intérpretes, a
prépria crianca, para que se possa compreender o seu significado. Lowenfeld e Brittain
afirmam que “cada crianca tem o seu proprio e exclusivo método de organizagdo. O
desenvolvimento de conceitos criadores vem de dentro e ndo pode ser ensinado” (citado

por Ribeiro, 2002, p.19).

nada. O Pedro ficou tdo triste que sonhava com ela, via a menina montada num unicérnio a voar a voar a
procura dele. Mas Pedro estava enganado a Inés ndo andava a voar estava num jardim muito bonito cheio
de flores, borboletas, passarinhos, e o Avé Cantigas ia muitas vezes visitd-la e cantar para ela. A Inés era
feliz nesse jardim encantado. O Pedro pode ficar descansado” (Registo de grupo, didrio de bordo
23/6/2009).
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Apesar de compartilhar propriedades bésicas comuns as diferentes linguagens, o
desenho, pela sua prdpria constituicdo, tem caracteristicas particulares que o distingue
de outras formas de express@o. Relativamente a linguagem verbal, cujo suporte bésico é
sonoro, o desenho caracteriza-se, enquanto imagem visual, pela sua globalidade e
possibilidade de percepcdo imediata. O signo visual € iconico e imediato, isto €,
mantém relacdes de semelhangca com o objecto representado. Contrapde-se, desta
maneira, ao signo verbal, que se caracteriza pela arbitrariedade em relacdo ao objecto
referido. Assim, € dentro desse contexto de imaginagdo e criacdo que surge a linguagem
no desenho da crianga, na qual se observam a leitura de imagens que sdo feitas através
da memoria, da imaginacdo, da observacdo e da capacidade que a criangca possui de
estabelecer relacdes com o mundo real € com o mundo imaginario.

Hoje temos uma liberdade muito maior do desenho infantil do que antes, pois os
materiais como caneta hidrografica, papel, l4pis, etc. sdo mais acessiveis, o que vem
possibilitar diversas expressdes. Segundo Gandara (1994), com a manipulacdo de
materiais vem a descoberta de novas possibilidades e novas ac¢des sdo introduzidas
proporcionando-lhe a aquisi¢do de conceitos basicos como comprido curto, espesso e
fino largo e estreito dspero e macio. Progressivamente a crianga comecga a ligar as suas
accOes e respostas aos materiais, produzindo respostas de acordo com as suas
experiéncias e sensagdes vividas no seu quotidiano. Assim, come¢a a dar forma a

imagens, representando categorias de objectos e acontecimentos.

Imagem 3 — Cabo das Tormentas — pastel e marcador sobre tela (Fernando, 5 anos, 19/6/09)
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Iniciando-se no rabisco, observa-se que o traco estd impregnado do dinamismo
do gesto que o produziu e que vai diminuindo a sua rapidez a medida que a crianga vai
avancando em idade, assim como os desenhos também vao evoluindo, pois quando uma
crianga comeca a desenhar deve estar a pensar em algo significante para o seu préprio
eu e para a sua experié€ncia pessoal. O desenho constitui a expressdo da visdo de mundo
que cada crianca possui; através do desenho a crianca desenvolve as suas
potencialidades manifestando as suas reflexdes. Assim, partindo do circulo, a crianca
pode fazer diferentes tipos de desenho e como em toda a evolucdo destaca-se a
conservagdo e a modificacdo do tipo. A conversagao do tipo evidencia-se por exemplo,
através dos bonecos que possuem o mesmo molde, caracterizando-se por auséncia de
tronco, de onde os bragos partem directamente da cabeca. Mesmo que a crianca tenha
sugestdes de outros para modificar o seu tipo de boneco, ela continuard a desenhar dessa
mesma forma, pois a mudanca s6 ocorre depois de um periodo de vivéncia e oscilagao

entre o tipo primitivo e o tipo novo.

Imagem 4 — Romeu e Julieta Imagem 5- Inés de Castro

(Ruben, 4 anos 28/4/09) (Ruben, 4 anos, 23/6/09)

Luquet afirma que «O caricter automético da conservacdo do tipo, manifesta-se
particularmente nos desenhos em que a crianga continua a representar pormenores de
que esqueceu a significacdo e por consequéncia, a reproducdo pode explicar-se pela
rotina» (1987, p. 63). Dessa maneira, o tipo original mantém-se conservado e somente
ha modifica¢des quando € criado algo novo e assim passa para a fase posterior. Com a
evolucdo do desenvolvimento, a crianca aprende a elaborar imagens mais complexas

das suas respostas ao mundo. Conforme as imagens se vdo enriquecendo e ganhando
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pormenores, combinam-se em composi¢des, ilustrando e representando acontecimentos
e vivéncias das experiéncias directas das criangas.

O desenho é uma forma privilegiada de comunicar pelo gesto, porque deixa
impresso no papel os tracos materiais das experiéncias da crianca. Parece cada vez mais
claro que a narrativa grifica, como forma de expressdo dos conteidos escutados
aquando da narracdo do conto, ¢ um indicador de que a crianga consegue, nio sé
organizar-se, como projectar-se sobre o que escuta. Nos desenhos das criancas
assistimos ao desenvolvimento da criatividade, pelo uso de formas expressivas de
organizagdo da ac¢do e da representacdo das personagens que compdem os desenhos
num esforco de narrar aquilo que a histéria lhe transmitiu e como ela a significou.
Subjacente a estas narrativas encontra-se uma criatividade e um prazer naturais que a
crianga tem ao expressar o seu interior através do desenho.

O desenho serve de espago de projeccdo, libertador de vivéncias fantdsticas

inconscientes que, de outra forma, nomeadamente pelo uso da linguagem oral, seriam
de dificil expressdo, permitindo-nos ver como os conflitos, os dramas e as personagens,
que se inscrevem no conto narrado, sdo posteriormente vivificadas através do grafismo.
E um espago privilegiado de relagio entre a crianca e o adulto e serve de modo sublime
a comunicagdo do interno com o externo, do mundo da fantasia com o mundo real.
No processo de desenvolvimento do desenho, a crianca apresenta uma linguagem
relacionada com a construgio do seu préprio eu, de acordo com as suas relagdes sociais,
o seu desenvolvimento e o seu quotidiano. Muitos autores consideram que € a cultura
que da forma a estrutura das imagens visuais das criangas alegando que estas aprendem
a criar imagens copiando imagens feitas por outros e que representam as suas respostas
visuais ao mundo que as rodeia, fruto da sua curiosidade imediata sobre a composicdo e
aparéncia dos objectos, pessoas e factos importantes do seu mundo. As imagens criadas
pelas criancas basear-se-iam, segundo estes autores, na curiosidade directa acerca da
funcio e significado do mundo envolvente.

Nao pdoem de lado a dimensdo imaginativa das imagens, defendendo que
enquanto as criangas podem construir imagens convencionais baseadas na imitacdo de
modelos, consequéncia da influéncia da cultura, determinadas alteracdes destas imagens
reflectem sentimentos, sensacOes € emocdes pessoais € s3o por isso respostas
individuais, afectivas e actos de descoberta acerca do mundo, das pessoas e da sua

representacdo motivados pela novidade e entusiasmo dessa descoberta.
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Muito provavelmente todos os factores, como a influéncia da cultura, dos materiais, a
imaginacdo e a necessidade de representar as suas respostas ao mundo que as rodeia,

exercem influéncia na forma como estruturam as suas imagens.

Imagem 6 — Desenhos executados a partir
da leitura do episédio de Inés de Castro
(16/6/09).

A imagem pictdrica continua, no entanto, a par da linguagem, a funcionar ao
longo da vida como uma forma privilegiada de representar um mundo exterior. Amilcar
Martins (2002) aponta o bindmio arte-educacdo como o caminho a seguir por todos 0s
que se interessam com o destino do Homem. O jogo como via do prazer e de
divertimento, a par com os referidos actos sérios, e apoiado na expressido, formariam
uma plataforma criadora de um principio educacional orientador das aprendizagens.
Para que isso possa acontecer o autor refere alguns conceitos que devem apoiar a
expressdo e a educagdo artistica da crianga: a arte como «A expressdo de uma emogao»
(Fernando Pessoa), a expressdo como confirmacdo de existéncia e identidade pessoal, a
sensibilidade procurando alimenti-la desenvolvendo-a, o jogo como possibilidade de
criacdo de um mundo de possibilidades, o prazer como forma de envolvimento total, a
criatividade como caminho de liberdade, socializacdo, espontaneidade, equilibrio
pessoal e consciéncia de si proprio, a aprendizagem articulada com a experiéncia, com

vista a aprender e compreender o que se faz e se diz. (2002, pp. 49-56).



Capitulo 4
A recepcao das adaptacoes de textos literarios

por leitores de 4 e 5 anos
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Procurar saber até que ponto as criangas se interessam, compreendem e sao
receptivas a obras da literatura cldssica universal que sdo consideradas por muitos
autores e especialistas, inadequadas a todos os niveis etdrios, pela sua extensdo,
linguagem, temética e construcdes de universos adultos desconhecidos das criangas, € o
objectivo que nos propomos alcangar com este trabalho. E ponto assente que partiremos
das adaptacdes das obras seleccionadas, que serdo lidos e introduzidos excertos dos
originais devidamente contextualizados, que utilizaremos varias adaptagdes e versdes da
mesma obra. Estas decisdes assentam na convic¢io de que € indispensavel diminuir a
assimetria dado a pouca idade dos receptores, aproximar os receptores o mais possivel
da versdo original facultando o contacto com a obra de arte, alargar o leque de sentidos,
apreciar as vdrias adaptagdes de outro ponto de vista e descobrir outros sentidos,
detectar as mudancas efectuadas durante a adaptacdo optando por aquela que mais se
identifica com a sua ideia de leitor, tornando-se assim leitores mais experientes e
descobridores de saberes literarios.

Partimos do conceito de crianca defendido por Cldudia Santos Jardim, crianca

como devir, pois para nds tal como para ela,

a crianca é mais que faculdades mentais, maturacio ou escalas de
desenvolvimento [...] tentando incorporar no nosso olhar as dimensdes estética e
ética da vida [...] a criacdo de um devir crianga, ou seja, de um espago de
producdo de desejo, onde o ser crianca entre em contacto com a multiplicidade
que a habita, deixando-a tomar voz. Pensar a crianga como devir é, portanto, vé-
la dispor de um saber o qual ela mesmo ajuda a fabricar e que deve ser
reconhecido nas suas experiéncias quotidianas, onde se subjectiva e encontra no
seu brincar um campo para a sua constitui¢ao (2002, p. 25).

Se entendermos subjectividade como um espaco psiquico capaz de acolher e
registar as experiéncias de vida como as percepcdes, fantasias, sentimentos e
pensamentos, entdo este conceito de subjectividade vem ao encontro do brincar como
campo especifico de produgdo das experiéncias vividas das criangas. Algumas teorias
destacam a rela¢do do lddico, do brincar s6 com os processos racionais e ldgicos da
crianga, ndo referindo os aspectos estéticos. A crianca tem necessidade de brincar com a
realidade e construir um universo particular, dando outro significado ao quotidiano,

juntando as suas vivéncias a sua sensibilidade pelo mundo material. Nesta perspectiva,
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ha o desejo de construir um mundo melhor por intermédio da sua experiéncia estética,
encontrando no processo de brincar um meio de expressdo, de construcdo e de
transformac@o e assim novos significados sdo negociados, objectos sdo introduzidos e
caminhos sdo percorridos. Entdo aparece o brinquedo como mediador entre a realidade
e a imaginagdo. Para alguns autores o uso do brinquedo é aberto. A crianga dispde de
uma acumulagdo de significados e ao interpretd-los durante a sua brincadeira atribui
significado ao seu brinquedo, este € tido como suporte de uma representacdo (cf.
Jardim, 2002).

Acreditamos, como Rui Veloso e Leonor Riscado (2002), que o livro é também
“o brinquedo que permite multiplas exploracdes e infinitas descobertas” e tal como o
brinquedo, quanto mais elaborado for o livro, mais a crianca se sente motivada a “
desmonta-lo” para descobrir os seus mistérios € a abalancar-se a novos estimulos
encorajada pelo prazer, pela curiosidade e desejo de experimentar novas descobertas e
novas aventuras, a explorar mais e melhor o texto e atender a todas as suas
possibilidades.

Desta forma, mais nao fizemos do que oferecer-lhes livros, os melhores, 1é-los e
deixa-las langar-se a obra, construir semelhangas, constituir relacdes, acumular imagens,
participar de um jogo lidico, sempre acompanhadas e orientadas por nds, adultos e
mediadores, pelos caminhos da investigacdo ao encontro dessas linguagens e sensagdes.
Durante muito tempo, todos os dias, para que possam sentir a leitura como parte

complementar das suas vidas, um habito e sempre um prazer.

Imagem 1 — Leitura partilhada (15/1/09).
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4.1 Aspectos metodologicos

Desenvolver este projecto pressupds um conhecimento e um relacionamento
profundo entre todos os intervenientes, assim como uma grande interaccio e
participacdo conjunta. Nao podera haver assimetrias, uma vez que o gosto, o interesse, e
o prazer na leitura adquirem-se com o trabalho conjunto, em ambientes lddicos,
estimulantes e afectivos, onde as relagdes sociais s@o feitas de partilha, troca de saberes,
ideias e gostos, onde cada um d4 o seu contributo de acordo com as suas caracteristicas,
e onde os livros dao resposta de qualidade a curiosidade e interesse das criangas.

Encetdmos uma caminhada com livros, um percurso com muitas encruzilhadas,
desvios, e caminhos alternativos, com o objectivo de conhecermos tudo,
experimentarmos de tudo e chegarmos a todos os lados. Fundimos o lddico com o
pedagdgico, com a convicgdo de ser esta a via mais eficaz na consolidagdo e apreensdo
de valores fundamentais na formacdo da crianga e o caminho capaz de a levar a agir na
sociedade de forma critica, activa e séria.

Inicidamos o percurso pela constatacdo dos conhecimentos e entendimento da
turma sobre termos como livros, literatura, ler, leitor etc. Devemos partir sempre
daquilo que a crianca sabe. Repetir, retroceder, insistir em temas ja sobejamente
conhecidos da crianga € desmotivador, € desinteressante, ¢ macgador. Passimos em
seguida ao livro-objecto — o livro como um todo. A capa, a contracapa, a folha de rosto,
a lombada, as guardas, sdo elementos paratextuais que permitem um conhecimento mais
aprofundado do livro, uma necessidade de ser lido do principio ao fim. Outro caminho
por nds percorrido foi aquele que nos levou ao desfrute, ao envolvimento, ao fruir com
livros, em momentos e espacgos diferentes. Ou, por vias travessas, até bibliotecas onde
todos os momentos ai passados sdo sempre agradaveis, ou ainda, por vias paralelas
apelar, cativar, despertar nos Outros o prazer que € desfrutar de um bom livro. E
chegdmos aos cldssicos, “Brincar com os Cldssicos” foi 0 nosso maior desafio e a mais
empolgante aventura: conhecer e aproximarmo-nos de Dom Quixote de La Mancha,
brincar em La Mancha, no espaco dos moinhos de vento, entrar no mundo de magia, cor
e alegria do teatro, pela mao de William Shakespeare e sofrer com Romeu e Julieta a
intransigéncia da sociedade e das familias de entdo, ou navegar por esse mar

desconhecido com Luis de Camdes através de Os Lusiadas e conhecer monstros e
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gigantes terriveis que teimam em fazer parte das nossas vidas ou ainda indignarmo-nos
com a sorte de Inés de Castro que, como diz o poeta, “Estavas, linda Inés, posta em
sossego...”, € percorrer um caminho que ndo tem fim, mas que nos deu muito prazer e

vontade de continuar, sempre.

Objectivos

Ao longo do percurso procurdmos analisar:

e Como a turma aceita, compreende, interpreta e se relaciona com obras de
Literatura Classica, através de adaptacgdes.

e Quais as personagens preferidas e quais os aspectos privilegiados.

¢ A influéncia de género na escolha e caracterizacdo das personagens.

® A influéncia de género na preferéncia pelas obras.

¢ O envolvimento e a motivacdo que esta Literatura desencadeia.

¢ Qual o interesse e nivel de compreensdo que a leitura de excertos dos originais
provoca na turma.

¢ De que forma o contacto constante, continuo e lidico com livros desenvolve a

competéncia de leitura auténoma.

A relevancia do projecto desenvolvido assenta no facto de poder ser uma
estratégia a utilizar noutros contextos, ao proporcionar o acesso a Literatura Classica a
leitores de 4 e 5 anos como forma de promover o interesse e o gosto pela leitura,
podendo assim vir a dar algum contributo para o estudo da literatura infantil e da

recepgdo do texto literdrio por criangas pequenas.

Caracterizacdo do tipo de investigacdo

Face ao breve enquadramento que apresentdmos do trabalho pratico que foi
desenvolvido, poderemos referir que, seguindo a proposta apontada em Carmo e
Malheiro (1998, p. 211), se trata de uma investigagdo descritiva, na medida em que a
nossa intencdo fundamental se centrou no relato do percurso que desenvolvemos,
procurando compreender e explicar o processo, face aos objectivos enunciados. A nossa

posicdo, simultaneamente de participante no processo e de investigadora, caracterizada
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portanto por um “mergulho profundo” (idem, ibidem, p. 112) na situacdo que era
objecto de estudo, conduziu-nos a aplicacdo de uma metodologia baseada, sobretudo, na
elaboracdo de uma “narrativa” que desse conta da riqueza do percurso vivido.

A observagao participante, segundo Moreira (2007) busca o realismo, juntando o
ponto de vista do investigador aos dos sujeitos estudados. A nossa vivéncia no grupo,
numa certa aproximacgdo aos estudos etnograficos, comportava um conjunto de riscos
que conhecfamos mas que se procurou superar recorrendo a registos de diversa
natureza, que possibilitasse um regresso reflexivo ao trabalho desenvolvido: elaboracio
de um didrio de bordo com observacdes e reflexdes didrias, registos fotogréficos,
gravacdes em dudio, recolha de trabalhos das criangas, actividades orientadas e fichas
de trabalho.

Consideramos também que a nossa implicagdo profunda nas actividades
permitiu a constru¢do de um percurso com bastante significado para todos os
participantes — em particular o grupo de criangas — facto que certamente nao teria sido
possivel de concretizar se tivéssemos outro grau de envolvimento no processo. Desta
forma, a nossa acgdo investigativa e reflexiva foi também uma acc¢io que permitiu o
fluxo livre das ideias, do didlogo aberto e da expressdo auténoma de interesses e de
emocoes.

Como referem Gomez, Flores e Jiménez (1996, p. 52), a propdsito da
investigacdo-accdo em educacdo, a unido entre investigador e investigado, uma vez que
a nossa propria acgdo esteve sob escrutinio, permite uma reflexdo dos praticos sobre as
suas proprias praticas e esta dimensao tinha particular interesse no nosso caso, dado os
largos anos de experié€ncia no trabalho com criangas em idade pré-escolar. Permitiu-nos,

deste ponto de vista, relacionar de uma forma mais intensa teoria e prética.

4.2. Caracterizacio da turma

O jardim-de-infancia de Condeixa-a-Nova é um jardim da rede publica do
Ministério da Educacio, do distrito de Coimbra, constituido por quatro turmas. Os
alunos que participaram nesta investigacdo, durante o ano lectivo de Janeiro a Julho de
2009, integravam a turma 3 deste jardim-de-infancia. O trabalho foi integrado no Plano
Anual de Actividades da turma com o objectivo de poder ser trabalhado com sequéncia

e continuidade durante o ano lectivo.
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A turma tinha alunos das faixas etdrias dos 4 e 5 anos, composta por 25 alunos
dos quais 10 tinham 5 anos e 15, 4 anos. Eram 13 os elementos da turma do sexo
feminino e 12 do sexo masculino. Os alunos de 5 anos ja tinham frequentado a turma
em anos anteriores. Os alunos de 4 anos transitaram da turma 4. Todos se conheciam de
anos anteriores e j existia uma boa relagdo e uma grande interac¢do com a Educadora.

Eram, de um modo geral, criancas muito interessadas, participativas e
receptivas, revelavam curiosidade pelo saber e gosto por aprender, aceitavam desafios
com muito empenho e entusiasmo. Tinham um bom desenvolvimento global e possuiam
muitas competéncias a todos os niveis. Na drea da linguagem e abordagem a leitura e
escrita possuiam algumas competéncias a nivel da compreensdo e interpretacido de
textos, tinham ja gosto pelo livro, capacidade de atengdo e comunicagdo e prazer em
conversar, expor ideias e dar sugestdes. Possufam também alguma competéncia na
leitura de imagens. Era um grupo dindmico e motivado, com grandes possibilidades de
aceitar com sucesso o desafio que representava as adaptagdes de obras de tdo grande
envergadura.

O nivel socioeconémico e cultural era heterogéneo, predominando o nivel
médio-baixo. Os pais/encarregados de educagdo destes alunos, de um modo geral,
possuiam a escolaridade minima, havendo ainda alguns licenciados e outros com o 12°
ano. Profissionalmente distribuiam-se pela &4rea dos servicos, havendo alguns
professores, advogados, médicos e enfermeiros.

A participacdo dos pais/encarregados de educacio na vida da escola, ao longo do
projecto, foi bastante positiva. Participaram sempre que solicitados, aceitaram desafios e
sugestdes de actividades com entusiasmo, procuraram atender as solicitacdes das
criangcas e muitas vezes dirigiam-se a escola para se inteirarem dos temas em curso.
Acompanharam o desenvolvimento do projecto, colaboraram com materiais, pesquisas e
trabalhos elaborados em familia. Procuraram obter informagdo sobre a bibliografia
utilizada com o objectivo de a adquirir para poderem acompanhar as conversas e dar

resposta aos interesses e curiosidade das criancas em casa.
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4.3. Planificacao das etapas do projecto a desenvolver na sala de aula

Ao planificar este projecto, dado a sua complexidade, duracio, extensdo e
multiplicidade de temas a debater e explorar, optimos por o fazer por etapas. Ao encarar
0 projecto como uma caminhada, um percurso, a ideia era percorrer pequenas etapas,
reflectir, ajustar, tirar conclusdes e prosseguir para a etapa seguinte. Ou, dito de outra
forma, poderiamos encarar este projecto como um jogo com varios niveis de dificuldade
e complexidade, s6 passariamos ao nivel seguinte depois de sermos bem sucedidos no
nivel em que nos encontrivamos e termos resolvido as nossas dividas, questdes e
satisfeito a nossa curiosidade. Alcancar o fim do jogo seria ter adquirido competéncias a
nivel da leitura, ter vivido sensacdes, emog¢des e desenvolvido sentimentos favordveis
em relacdo aos Cléssicos, ter ficado a conhecer e a gostar dos autores e das suas obras
classicas, sentir afinidade e empatia pelas personagens, sentir que foi plantada uma
semente dos grandes cldssicos dentro de cada um, sentir vontade e desejo de avangar e
ficar cada vez mais envolvido com o texto literdrio, ter aumentado o gosto pelo livro,
ser um leitor. Para que o fim do jogo possa ser uma realidade, foi necessdrio muito
trabalho, muita reflexdo, muita preparagdo e investigacdo, muito envolvimento, muita
vontade de jogar e brincar, muita amizade e colaborag@o, todos os dias que durou este
projecto, quer da parte do mediador quer das criangas.

Assim sendo comegdmos, pelo principio. O principio, no nosso caso, era ja um
principio bem comecado, pois ao tentarmos verificar o que sabia a turma sobre
literatura, leitura, livro, leitor, ler etc. e qual a sua competéncia para interpretar um
poema de Miguel Torga, Historia Antiga, verificimos que a turma possuia subtileza,
competéncia, maturidade e seguranca a nivel da compreensdo e interpretacdo. A esta

primeira etapa chamamos-lhe “apalpar o terreno’:
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Etapa 1

1. ‘‘Apalpar o terreno”
Promover a leitura junto das criangas desde muito cedo, num processo facilitador de
determinadas préticas, comportamentos e hébitos.

e Leitura, analise e interpretacao de textos.

Historia antiga; O beijo da palavrinha; Um lobo culto

¢ Analise, interpretacio e leitura de imagens.

Sebastido; O rato que vivia nos livros; Alice entre as gravuras

e Ritmo e sonoridade das palavras e das imagens

Vamos a caca do urso

2. A magia das palavras
A palavra tem uma dimensdo mégica que faz acontecer as coisas

e Literatura, ler, leitor, livro

Histéria do livro activo; Queridos livros

Como segunda etapa, propusemos conhecer o livro, o livro como um todo e a
melhor maneira de conhecer € ter contacto, mexer, fazer, construir, por isso fomos
pondo em prética aquilo que observdmos e vivemos — construir 0 nosso préprio livro,

todo. Nesta etapa o protagonista foi o livro — “O objecto-livro — o livro como um todo”.

Etapa 2

1. O objecto livro — o livro como um todo

A influéncia da materialidade do livro na recepg¢ao: formato, material, textura etc.
O livro inclinado

® Oselementos paratextuais
Importéancia destes elementos como suportes de leitura, motivadores de interpretacdo,
informadores prévios da narragao.

2. Capa
Criadora de expectativas, antecipa hipéteses, fornecedora de informacao pertinente.

3. Contracapa
Interage com a capa, reforga a leitura da informac@o visual

4. Guardas
Elementos cada vez mais decisivos do ponto de vista da mensagem, da construgio
narrativa, da relacdo que estabelecem entre si.

5. Folha de rosto
Todo o livro € feito para um tnico leitor de cada vez. Sem a folha de rosto, acaba-se a
cumplicidade e a reserva do livro fechado. O segredo transforma-se em coscuvilhice; a
reputacdo, em suspeita. A folha de rosto ndo muda uma linha do conteddo do texto, s6
que altera a forma de ler a obra.

6. Pagina / folha/ nimero de pagina
O pé de pégina, rodapé, o cabecalho, as margens

7. A histéria
A utilizag¢do da imagem, do texto, a articulagdo das duas linguagens.
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E passamos a outra etapa, chegou a altura de desfrutar, de questionar com
propriedade, de brincar com as coisas que moram nos livros, de atribuir os nossos
préprios significados aquilo que ouvimos ler, de nos aproximarmos de quem se julga
distante, de compreendermos como vive o mundo, de nos apaixonarmos e
emocionarmos com a grandeza dos autores, obras e personagens, que nos estavam

vedadas por desvelo dos grandes.

Etapa 3

1. O livro, objecto de fruicio e de interpelacio inteligente.

a) Contos para ouvir, tal como foram contados:

1. Os contos de fadas

2. As histoérias tradicionais
b) Contos para ler:

3. As histérias infantis ilustradas.

4. Contos tradicionais contados de novo.
¢) Adaptacoes de obras classicas:

6. As obras adaptadas de Os Lusiadas, Romeu e Julieta € Dom Quixote de

La Mancha.

2. Brincar com os classicos:

As histérias ocupam o espago da sala e instalam-se.

As personagens ganham vida e brincam

Os enredos apoderam-se de nés

Os espacos das histdrias transformam-se em palcos do “faz de conta”.
Verona aqui tdo perto!

La Mancha o espago dos moinhos de vento!

Quem resolveu aqui entrar? Foi o mostrengo que esta no fim do mar.
Um saltinho a Coimbra e... Estavas, linda Inés, posta em sossego [...]
Nos saudosos campos do Mondego.

Por 1ltimo, os espagos de leitura, a etapa onde cumprimos o nosso dever social
como leitores assumidos, conscientes e sérios. Cativar mais leitores, envolver Outros
com os Cléssicos, promover a leitura, criar o gosto pelo livro, ¢ um dever e uma tarefa
gratificante para quem soube fazer do livro um bem quase de primeira necessidade, um

companheiro para toda a vida.
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Etapa 4

A biblioteca — espaco propiciador de contactos variados e estimulantes com o
livro.
¢ A biblioteca de turma
Espaco de encontro e partilha onde se inicia a conquista de verdadeiros
leitores.
¢ A biblioteca escolar
Espaco de partilha onde se alargam as nossas possibilidades e se enriquece o
nosso saber.
¢ O nosso contributo para o enriquecimento do espaco biblioteca.
e Criacdo de livros — as nossas obras literarias
® Artigos sobre autores e obras.
e Maleta pedagdgica sobre o livro O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La
Mancha de Miguel de Cervantes.
e A biblioteca Municipal
Espaco fundamental para fazer da leitura um habito, uma rotina de prazer
também para a familia.
¢ O cartio de leitor
O assumir de um novo estatuto, adquirir nova responsabilidade: o de leitor
credenciado

As etapas, cujo desenrolar descrevemos e analisamos nos capitulos seguintes,
foram planeadas a pensar na crianga, na melhor forma de a envolver, motivar, despertar
o interesse e a curiosidade, apelar ao lidico e ao jogo numa continuidade de
experiéncias, momentos divertidos e recreativos intercalados ou em simultineo com
momentos de reflexdo e andlise, com ldgica e sequéncia, num encadear progressivo de
etapas, como se “ palavra puxa palavra” e a conversa evoluiu. Por esta via, a crianga vai
entrando suavemente, quase sem dar por isso, e vai avancando e procurando e
perguntando, e cada vez quer e precisa de mais, torna-se exigente e o nivel aumenta
para responder a essa exigéncia, até que ja estd completamente seduzida, envolvida e
arrebatada e ndo quer abandonar em momento algum o objecto e o motivo de prazer e
deleite. E assim se fazem criangas leitoras exigentes que ndo se satisfazem s6 com
contos de fadas e que a certa altura nos pedem: “Podias ler Os Lusiadas todos!” (Diario
de bordo, 3/6/2009).

Além do corpus de adaptagdes seleccionado para o desenvolvimento do projecto
foi ainda utilizada como bibliografia passiva, sugerida pela pertinéncia dos temas,
tendo-se realizado a leitura de cerca de 60 livros de literatura infantil, alguns dos quais

foram explorados e desencadearam outras actividades.
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4.4 Primeiros passos: ‘“Apalpar o terreno”

As coisas ndo acontecem por acaso e para as criangas € muito importante
perceberem a razdo de tudo o que se passa a sua volta. Festejar o dia dos Reis Magos é
tradi¢do, perceber quem foram, a razio da festa, o motivo que os levou a viajar tanto
para visitar um menino, a importincia desse menino etc. Sdo motivos mais do que
suficientes para recorrermos a Miguel Torga e ler-lhes a sua Historia Antiga. Por tras de
tudo hd sempre um motivo, uma inten¢do e se no caso do mediador a intengdo era
verificar até que ponto a turma possuia competéncia para compreender e interpretar o
poema e caracterizar o rei Herodes sem nenhum conhecimento nem imagem prévia do
mesmo, s pelo que ouviu ler. No caso desta turma, era perceber o que se tinha passado
de tdo importante com aquele menino que até os Reis Magos o vinham visitar de tdo
longe e a razdo que levou esse menino tdo importante a ter de nascer numa cabana.

A turma ouviu o poema, pediu para repetir, voltou a pedir. Logo a partida
pudemos verificar que tinha agradado, que pediam para repetir para poder assimilar,

para se apropriarem do que gostaram de ouvir:

Era uma vez, ld na Judeia um rei

Onde é a Judeia? Pergunta o Jodo Pedro. Como se trata de um projecto pedagdgico em
que a abordagem transversal das dreas curriculares e a multiplicidade de contetidos
devem ser sempre explorados, foi o momento de utilizar os mapas numa abordagem a
geografia e localizar a Judeia, aproveitando os conhecimentos que possuem sobre o
Mundo, continentes, cultura e costumes.

Todos referiram que era um rei, por iSso usava coroa, pormenor que nenhum esqueceu

na caracterizacao.

Feio bicho, de resto uma cara de burro sem cabresto

E duas grandes trancas

Concordaram que era feio, cara de burro, alguns acharam que ndo € mesmo de burro, é
feio, tem pélos, se calhar tinha orelhas grandes, a Joana achou que era mesmo cara de
burro e desenhou um rei com cara de burro (animal) e alguns referiram que os burros

tém dentes grandes e fortes e as vezes mordem, o rei devia ter uns dentes assim.
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Olhos de quem ndo gosta de criancas

Sdo olhos grandes, muito abertos, sio maus e pretos, quando vém as criancas olham

para a frente, foi a opinido generalizada.

O malvado, 5o por ter o poder de quem é rei

E por ndo ter coracdo, sem mais nem menos,

Mandou matar todos os que eram pequenos

Era mau, o lobo mau também era malvado, disse o Paulo.

E que poder € esse que t€m os reis?

E fazer o que querem, as vezes sdo coisas boas mas as vezes sdo coisas mds — disse a
Diana. E também matam as pessoas que ndo fazem o que eles querem, e vdo para as
guerras para ficar com os castelos dos outros — acrescentou o Fernando.

E conhecem alguém que nao tenha coraciao?

Nao, morriam, ndo se pode viver sem coracdo — quase todos.

Entdo expliquem-me o que quer o poeta dizer!

Diz a Diana: hd o coragdo partido de amor, é quando uma menina gosta de um menino
e ele ndo gosta, isso faz o coracdo partido mas ndo é a sério.

E a Rita acrescenta: ndo tem coragcdo porque ndo gosta de ninguém, é mau se for bom o
coragdo é bom, gosta de ajudar e gosta de todos. Eu sei porque a minha avé diz que a
Ti Amélia tem bom coracdo ela é boazinha e até ja me deu uma pastilha.

Pois — diz a Ana — o coracdo estd ld, s6 que as vezes ndo é muito bom e as pessoas
ficam doentes. O meu avo foi operado ao coragdo. Agora tem um coracdo bom. Mas ele
ndo é mau!

Todos concordaram que o rei ndo tinha corag@o porque era mau e matava as criangas.

Fugiu daquelas mdos de sangue um pequenito

Ja viram maos de sangue?

Eu sei que hd uns tubinhos dentro das mdos com sangue, mas ndo se véem por fora,
responde o Miguel.

Nao ¢ assim, as mdos do rei pegavam em espadas e pistolas e matavam as criangas,
ficavam sujas com o sangue das feridas, esclarece a Rosaly.

Era com as mdos que matava e ficavam cheias de sangue, concluiu a Bianca.
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Depois desta conversa partilhada, foram seleccionadas as palavras e frases: “feio
bicho”, “cara de burro”, “duas grandes trangas”, “olhos de quem nao gosta de criancas”,
“sem coragdo”, “malvado”, “maos de sangue”. Foi pedido a turma que com base no

poema e nas frases seleccionadas desenhassem o rei Herodes como achavam que seria.

Imagem 2 — Rei Herodes (6/1/2009)

O que sabe a turma sobre o que significa Literatura, leitor, ler, livro, foi o que

tentdmos averiguar através de algumas actividades e

conversas:

Vamos entdo olhar para a palavra Literatura.

E uma palavra grande, tem muitas palmas. (Bianca) I
Normalmente marcamos o ndmero de silabas das palavras
através de palmas. Literatura é ler. (Paulo) E escrever as
coisas iguais, se forem diferentes é ler.

Pedi para explicar.

Ele explicou:

Imagem 3 — O que é ler? (7/1/09)

As coisas iguais ficam no mesmo grupo, tu leste no diciondrio que literatura é o grupo
dos livros e jd ndo me lembra de mais, mas lés palavras diferentes, é isso!

A literatura é arte, uma pessoa faz coisas bonitas, as historias sdo bonitas. (Diana)

A Rosaly diz: matemdtica é literatura. O Francisco acrescenta: ndo é ndo.

A Rosaly continua: mas a matemdtica é para aprender coisas e a literatura faz

aprender.
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O Francisco defende a sua ideia: mas a matemdtica é fazer contas, aprender a contar, a
estudar. O Diogo ajuda: e a contar o dinheiro, e as moedas. E a turma continua: e as
notas, e a fazer problemas e a fazer contas com niimeros.

O Paulo acrescenta: os niimeros servem para contar, as letras para ler e escrever, ndo é
igual. Mas também escrevo os niimeros — diz a Rosaly.

Depois de muita conversa decidimos:

Fazer dois grupos: o grupo da matematica — onde se escreve com ndmeros, o grupo do

ler e escrever — onde se escreve com letras.

O que é ler?
E o que tu fazes para nés. Olhas para o livro e dizes o que estd ld (Joao). E ler as letras
e as palavras (Paulo). E ler nos livros (Tomds). E dizer as histérias dos livros (Rita). E

pegar no livro e ler e mostrar os desenhos e nos gostamos (Leonor).

O que € um livro?

E onde estdo as historias e outras coisas (Diana). Ensinam a aprender e a estudar
(Francisco). Eu tenho um livro muito grande que a minha mde me lé uma historia por
dia quando vou para a cama. S6 pode ler uma para o livro ndo acabar depressa
(Diana). E onde estdo as princesas e as fadas e os principes (Rosaly). As histérias estio
nos livros, estdo ld dentro, e os livros também estdo nas bibliotecas para irmos ld ver
(Paulo).

Na continuagdo deste assunto tornou-se pertinente voltar a nossa atencgdo para o estudo
do livro. Mais especificamente e indo por partes, a observagdo da capa do livro. Durante
uns dias observamos e trabalhamos as diferentes partes do

N

livio para facultar a turma um conhecimento mais ':. BEI]ﬂ

aprofundado do objecto — livro: i, PALAYRIBHA

Vamos observar este livro

E bonito (Diogo). Tem muitas cores, castanho, azul, cor de
laranja, preto (Francisco). E grande e a capa é dura
(Luisa)
Porqué?

E para ndo rasgar (Fernando). E para ndo se estragar

(Miguel). Os bebés rasgam (Diana).
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Vamos ficar s6 pela capa! O que se v€ na capa. Digam tudo.

Tem letras, e palavras, e desenhos. Tem peixes, uma menina, o céu, cobras, pombas,

casas pequeninas, ondas, praia.

Reparem bem nos pormenores:

As casas sdo do Menino Jesus. Ndo, sdo cabanas dos africanos, eles vivem em casas

dessas. A menina é africana

Como sabem?
Tem a pele castanha, e os cabelos as trancinhas com bolinhas, e estd no ar. Isso é do

vento. Também diz quem escreveu, quem fez os desenhos e como se chama a historia.

Vamos tentar adivinhar pelo desenho de que trata a histéria:

E de uma menina africana (Joana 1.). E em Africa (Diana). E numa praia (Bianca). E
uma menina que vai para o mar, ela estd embrulhada numa onda (Diogo). Se calhar
morreu afogada (Tomds). E gosta de pombas, estd dar um abraco a uma (Miguel). Estd
vento, o cabelo estd no ar, se calhar é na Figueira, ld hd muito vento. (Rosaly). A
menina se calhar estd perdida, estd sozinha e tem a cara esquisita, deve estar a chorar
com medo (Paulo). Ela pode ir para as casas, deve estar alguém (Ana). Mas as casas

estdo muito longe, ndo vés que sdo pequeninas (Joana Isabel).

Foi lida a histéria (Diario de bordo, 7/1/ 2009).

E muitas capas de muitos livros foram assim esmiucadas e acompanhadas da
leitura das histérias para confirmarmos aquilo que observdmos e lemos nas capas.

Outras vezes o livro € ele todo exclusivamente imagem e o jogo continua, as
opinides divergem, a discussdo instala-se e a gargalhada e o riso acompanham a leitura.
Mas também hé livros que conseguimos ouvir: as palavras e as imagens emitem sons e
ritmo, como o livro “Vamos a caca do urso” (2004) e entdo a brincadeira, o jogo, é

pleno. Tentar produzir os sons sugeridos pelas imagens € ler com gargalhada.
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Algumas consideracoes:

Este grupo possui um bom conhecimento das coisas do mundo que os rodeia.
Utilizam aquilo que ja sabem para encontrar significado e explicacdo para aquilo que
ouvem. Muitas vezes encontram essas referéncias nas histérias que conhecem como no
caso do poder e supremacia dos reis, quase sempre conquistado a forca das armas, ou no
facto de ndo lhes causar estranhamento imaginar o rei Herodes com cara de burro,
animal; afinal, o “Principe Orelhas de Burro” € uma personagem das histdrias
tradicionais que vive ao longo de anos com orelhas de burro e todos o aceitam com
naturalidade.

Outras vezes, o mundo através dos livros, televisdo, meios de informacédo
encarrega-se de lhes fornecer as informacdes que necessitam para encontrar os seus
significados, como no caso dos tubinhos com sangue dentro das maos que ndo se
conseguem ver, ou ter bom coracdo, no sentido de sauddvel, resolve-se com uma
operacdo. No sentido de benevolente, é no seu quotidiano que a crianga adquire a
experi€ncia e certezas para encontrar os seus significados, pois se a avé diz que a Ti
Amélia tem bom coragdo ela até ja o comprovou com a pastilha que recebeu. E muitas
vezes sao ja capazes de fazer raciocinios mais elaborados, se no diciondrio, literatura é o
grupo de livros... e ele sabe que um grupo € um conjunto de coisas com caracteristicas
iguais ou comuns e que se 1€ palavras diferentes umas das outras, entdo concluiu que
literatura € escrever as coisas iguais, se forem diferentes € ler.

Muitas vezes ndo interessa que o raciocinio esteja perfeitamente correcto mas
sobretudo que pense, que associe, que faca comparagdes e tentativas de encontrar
significados. A procura de solucdes, de estratégias para resolver os problemas tem na
literatura infantil os ingredientes necessarios para que, lendo com os olhos, com os
sentidos, com o coracdo e o pensamento, de descoberta em descoberta através do lddico
e do jogo com o desconhecido, vd adquirindo a humanidade e o engenho necessarios
para realizar a leitura de mundo e adquirir autonomia. No caso da menina estar perdida
e com medo, a solucdo seria ir para a casa; a casa para a crianca é o seu porto de abrigo,
a sua seguranga fisica e emocional, casa representa familia, seguranca, conforto e
afectividade, por isso os problemas da menina perdida estariam resolvidos se ela se

dirigisse para a casa, mas logo surgem novos problemas, a distdncia, a crianca terd de
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pensar na forma de superar este novo problema. Talvez néo j4, mas noutra altura, noutro
lugar, noutro livro, noutra histéria. E as criangas tém uma linguagem relacionada com a
construcdo do seu préprio eu de acordo com as suas vivéncias, relacdes sociais e mundo
em que vivem, o novo problema surge para a menina perdida porque as casas estdo
distantes, ndo vés que sdo pequeninas? A crianga que chama a atengdo para o pormenor

das casas serem pequeninas tem jd a nogdo de perspectiva.

4.4.1 O objecto livro — o livro como um todo

Os novos caminhos das publicacdes para o publico mais jovem apostam cada
vez mais em elementos externos ao proprio texto, investindo na ilustracio e no
design grafico ligado a propria concepgao do livro como objecto estético [...]

O livro infantil diversifica-se e enriquece-se numa evolucdo muito rapida, ganha
simultaneamente a dimensdo de brinquedo e de obra de arte de grande
elaboracdo estilistica, potenciando diversas e novas utilizacdes (Ramos, 2007, p.
256).

Depois de observarmos, lermos e analisarmos inimeras capas de muitos livros
passamos a ac¢do, a experimentagdo, fazer para interiorizar. A crianga € ainda muito
visual, muito concreta, muito objectiva, precisa ver, sentir, mexer, fazer para
compreender. E através do corpo, dos sentidos, do movimento que ela entra em contacto
e interage com os objectos e com o mundo. E o livro € mais um desses objectos que
precisa ser manipulado, mexido, sentido com o corpo através das maos e dos sentidos,
para ser absorvido e permanecer. Com esta inten¢do como mediador, foi lancada a
proposta — executarem uma capa para um possivel livro do qual iriam ser autores,
ilustradores. Com a intenc¢do de desfrutar de um momento lidico, de uma experi€ncia
nova e a partida estimulante, as criancas aceitaram prontamente.

Dividiram-se papéis, e € o momento em que o Educador passa a ser mais um
entre eles, cada um ird dar o seu contributo de acordo com as suas capacidades: nés
escrevemos € organizdmos as brochuras, eles ilustraram e inventaram as histérias, os
livros ddo respostas de qualidade aos interesses, dividas e curiosidade das criangas.
Criado o ambiente, organizado o trabalho, cridmos os varios elementos que constituem

o livro.
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Escolha do tema/titulo do livro — escrever um livro sobre que assunto? Todos pensaram

num tema e surgiram 25 temas/ titulos diferentes. Revela grande responsabilidade,
seriedade e autonomia por parte da turma, € a brincadeira “séria”: Os Dinossauros, Uma
Aventura no Espaco, Uma Historia de Amor, A Borboleta, A Mde, O Barquinho na
Praia, O Foguetdo Vai e Vem, Um Dia no Espaco, Um Passeio no Jardim, A Mariposa
e a Noite, o Homem-Aranha, A Fada Salomé, Uma Menina Bem Comportada, As
Barbies, A Bailarina e o Gato, o Super-Homem, A Planta Carnivora, Os Power

Rangers, A Casa, A Tartaruga Ninger, As Flores, Os Insectos, As Meninas.

A histéria - imagem/texto — foi uma etapa dificil, pois todos queriam construir a sua

propria histéria e a Educadora era s6 uma. Foram ent@o delineadas algumas estratégias:
fizemos as 3 primeiras paginas. Cada um desenhou (registo que utilizam) o inicio da sua
histéria. Depois pararam e pensaram no resto para registarem noutro dia. Depois da
ilustracdo, contaram a histéria até onde ilustraram. Escrevemos o texto que ditaram.
Quando todas as trés primeiras pdginas de todas as histérias estavam escritas e

ilustradas, continuaram.

Imagém 4‘— Criando a sua histéria (Rita, 4anos 20/1/09)

A capa — criadora de expectativas, antecipa hipoteses, fornece informagdo pertinente.
Nas capas observadas detectimos: A existéncia dos mesmos elementos nas diversas
capas: titulo do livro/ ilustracdo / nome do autor / ilustrador / editora. Foram também
observados outros tipos de livros como: livros de informacdo, enciclopédias, atlas etc.
Esta observagdo teve como objectivo alertar o grupo para algumas diferencas motivadas

pelo assunto dos livros: alguns ndo tém nome de autor por serem livros organizados por
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editoras, ou compilagdes de textos sobre o0 mesmo assunto. As ilustracdes nestas obras,
sdo, regra geral, a base de imagens e fotografias dado o realismo do assunto que tratam.
Nos livros de historias verificimos que o nome da editora aparece quase sempre
no mesmo local. Os outros elementos variam de lugar, dependendo do sentido estético
de quem organizou a capa do livro. S3o usados diferentes materiais e técnicas plasticas
nas ilustragdes. O tipo de letra utilizado também varia. Sdo utilizadas mais
frequentemente letras de imprensa. Algumas vezes o titulo ndo nos diz muito sobre a

historia que conta. Pela ilustracdo quase sempre percebemos o assunto da histéria.

Imagem 5 — Capas de alguns livros produzidos pelo grupo (9/1/09).

A contracapa — “Sabes, professora a contracapa chama-se assim porque vai contra a
capa, é como quando vamos distraidos e vamos contra as outras pessoas. A capa de
trdas bate na capa a sério e como estd sempre a bater chama-se assim” (Rosaly). Ou
seja, a contracapa interage com a capa, reforga a leitura da informacao visual. Seguimos
as perspectivas apontadas por Ana Margarida Ramos (2007) e observaram-se numerosas
contracapas. Pdde-se verificar que: por vezes estdo as duas ligadas e na contracapa
continua a ilustrag@o da capa, noutras, aparece apenas um elemento da ilustragéo ou € a
mesma ilustracdo mas noutro tempo (fases da lua, animais muito mais novos), também
aparecem elementos do interior do livro. Outras vezes € a continuacio da ilustragdo ou
um elemento desta e um resumo da histéria que o livro conta, também pode aparecer a
biografia do autor e uma sintese do livro. Noutras contracapas aparecem elogios ao livro
ou ao autor, ha também contracapas mantendo apenas a cor base da capa.

Os trabalhos realizados pelas criangas concretizaram, através da expressio
criativa auténoma e pessoal, as aprendizagens realizadas. Algumas das contracapas

criadas, aplicam uma contextualizag¢do temporal:
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Imagem 6 — A capa e contracapa (12/1/09).

O foguetdo na capa vai e na contracapa vem, por isso é o Foguetdo Vai e Vem.

Imagem 7 — Dinossauros, capa e contracapa (9 /1/09).

No caso da capa do livro Dinossauros a menina optou também pela contextualizacdo

temporal, resta saber se € um tempo passado ou futuro. A leitura da histéria o dira.

Imagem 8 — Aventura no espago - capa e contracapa (12/1/09).
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Temos o livro uma Aventura no Espaco em que na contracapa o autor/ ilustrador optou
pela contextualizacio espacial e temporal: trata-se de um outro cendrio — a lua e de um

outro tempo, a chegada a lua.

As guardas — elementos cada vez mais decisivos do ponto de vista da mensagem, da
construcdo narrativa, da relacdo que estabelecem entre si (cf. Ramos, 2007). Da andlise
que efectudmos pudemos observar que: a ocupagdo deste elemento paratextual varia
muito, € utilizada a repeticdo de motivos ilustrativos da capa, hd a fixacdo de alguns
motivos especificos, algumas apresentam um motivo ilustrativo que ocupa as duas
guardas e pode ser reconstruido como um puzzle, a repeticdo de um ou varios motivos

podem levar a uma interpretacio simples mas pode também ser a chave da leitura.

Imagem 9 — As guardas dos nossos livros (14/1/09).

A turma, de um modo geral, optou pelo tipo de guardas padronizado e pelo tipo
de guardas decorativas. Se atendermos aos exemplos das fotografias, todas repetem
motivos ilustrativos, ndo necessariamente da capa mas antes de um motivo relativo a
histéria que vai ser contada. Estes exemplos baseados na repeti¢do, em alguns casos
surgiram da selec¢do de um motivo relacionado com a ilustragdo.

No livro As Flores foi executada a guarda com a repeticao de muitas flores. No
livro O Super-Homem repetiu-se na guarda as teias de aranha, que representam a arma e
o meio de transporte utilizado pelo Homem-Aranha. No livio O Barquinho na Praia
foram seleccionadas e repetidas as ondas do mar, motivo relacionado com a ilustragao
da capa. A Fada Salomé optou pela repeticdo de um instrumento essencial para as fadas
— a varinha maéagica. Certamente a varinha ird ser um elemento importante no
desenvolvimento da histéria que o livro vai contar. O livio A Menina Bem Comportada
revela nas guardas ja uma interpretacio e dd o mote: a menina é bem comportada, entdo

merece presentes. Por isso os presentes se repetem pelas guardas deste livro. Outro
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exemplo que caminha no mesmo sentido € a guarda do livro A Planta Carnivora. As

plantas carnivoras comem insectos por isso vamos dar-lhe muitas moscas.

Imagem 10 — As guardas do livro A Planta Carnivora (14/1/09)

As histérias foram lidas e contadas a turma quando todos terminaram, foi um momento

de grande respeito e consideragdo pelo trabalho do Outro.

Algumas consideracoes

Foram muitas as historias ouvidas, contadas e lidas, com livro, sem livro, com
texto e imagem, s6 imagem, sO texto, em prosa, em verso etc. o que interessa é que “‘as
criancas leiam ou oucam ler, que retirem prazer daquilo que ouvem ou léem e que a
partir dai, o continuem a fazer por iniciativa prépria. Um livro chama outro livro, o
objectivo € que as criancas adquiram hdbitos de leitura duradouros” (Sobrino, 2000, p.
40).

O facto de estarem familiarizados com a narrativa faz com que tenham vontade

de a usar:

a crianca entra em voo criativo, utilizando a narracdo para expressar multiplas
situagcdes inventadas, desde cémicas a tragicas, de banais a extraordindrias, bem
conseguidas ou mal conseguidas, mas em que o elemento da individualizacio
aumenta cada vez mais, assim como se intensifica a ligacdo referencial com as
suas experiéncias infantis (Albuquerque, 2000, p.130).

Foi essa ligacdo referencial com as suas experiéncias infantis que a turma
desejou narrar. Por isso apareceram titulos de histdrias de herdis da televisao, de fadas e

de principes de borboletas e flores, de astronautas e do espago, de insectos e plantas
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carnivoras. S3o as experiéncias mais recentes, mais apelativas, os assuntos preferidos e

as suas vivéncias quotidianas, os temas escolhidos para as suas criagdes.

4.4.2 O livro, objecto de fruicao e de interpelacio inteligente

Sempre que as criangas reforcam o seu contacto com os livros: procuram-nos
nas actividades de escolha pessoal, conversam e “léem” as histérias aos mais novos,
desenham ilustragdes dos livros preferidos, escolhem como tema dos seus desenhos os
temas que ouviram ler ou que leram através das imagens, cantam as rimas e lengalengas
que ja conhecem de cor e que o livro relembra, é sinal que o ambiente estd impregnado
de livros, o envolvimento aperta o cerco, o terreno estd preparado para muito mais. A
partir daqui € facil e estimulante os livros, as historias os contos ocuparem e invadirem
todo 0 nosso espago e interesses pessoais e de grupo. Fazer da leitura um habito, encara-

la como parte complementar do quotidiano, € a atitude reinante.

N
Imagem 11 — Luisa, 4 anos, momento de leitura (15/1/09).

Por seu lado, os livros de histérias dirigidos as criangas oferecem aquilo que de
mais especial a vida tem para oferecer: sensagdes, sentimentos, ideias, reflexdes,
atitudes humanas, aventuras, viagens, factos e vidas singulares, paisagens e lugares. E
oferecem também a possibilidade de continuar a histéria da maneira que mais lhes

agradar: por exemplo, brincar com ela.

Imagem 12 —
Brincando com a
histéria O rato que
vivia nos livros
(22/1/09)
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Quando dizemos que raramente a histdria termina quando acaba de ser contada é
um facto. A crianca precisa dessa continuacdo e prolongamento da histéria, precisa de
alongar e arrastar o prazer que sentiu por mais e para mais. Por isso todos reagem e
alinham tdo entusiasticamente em todo o tipo de brincadeiras que a histéria proporciona.
Fazer uma votacio da histéria que a turma mais gosta € valorizar o lidico. Foram 10 os
contos e histérias tradicionais seleccionadas por eles. Ganhou por maioria a histéria da
Velha da Cabaca. No fim da votacao fizemos uma marcha da histéria vencedora em que
o slogan era “Viva a Velha da Cabaca, ela é velha mas tem graca. Corre, corre
cabacinha, vai p’ra casa depressinha’.

Outra forma também divertida de continuar a histéria e voltarmos a ela sempre
que o desejarmos, € recorrer a criagdo de instrumentos que permitam conta-las, partilha-
las com os outros ou brincar sozinho, como se de um jogo ou um brinquedo se tratasse.
Cridmos uma série de brinquedos-histéria que se por um lado fazem a delicia dos
pequenos leitores, por outro é um meio eficaz de os cativar, envolver e retirar prazer
desses momentos, quer seja s6, quer acompanhado. Sempre que possivel a criagdo

destes brinquedos- histéria € feito por todos.

4.\

Imagem 13 — Recontar a histéria O Gato das Botas (Rosaly, 5anos e Leonor, 4 anos ; 27/1/09).

E mais uma vez o brincar com as histérias € brincadeira séria: nas imagens
apresentadas, as meninas estdo a recontar a histéria, obedecendo a um modelo de
estrutura orgénica do enredo em que desenvolvem um encadeamento de episddios bem

delimitados e organizados. Optaram por organizar o enredo por episodios. Cada
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episodio constitui uma unidade com principio meio e fim. Vejamos alguns desses
episddios presentes na fotografia:

1- Gato pediu — umas botas — um saco — para apanhar uma perdiz

2- O ogre ---- transformou-se em ledo ---- depois em rato

3- A princesa olhou para o rapaz — o rapaz para a princesa — gostaram um do outro

Outro episddio estd a ser preparado:
O rapaz vestido com as roupas que o rei lhe deu — a outra menina tem na méo o rapaz
despido dentro do rio. E de salientar a esquematiza¢io que estas meninas conseguiram
fazer dos diferentes episddios recorrendo a simbologia das setas.

Outra estratégia bastante estimulante é o factor surpresa. Chegar de manha com
um jogo-histéria com que ndo estavam a contar, desempenha o mesmo papel que
oferecer um presente sem estar a espera. A crianga sente a mesma alegria e prazer de

experimentar e manipular como se fosse um brinquedo, acabado de receber.

Imagem14 — Eu sopro, eu vou soprar, e esta casa vai cair! (Joana, 4 anos, 2/2/09).
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Imagem 15 —... e veio o cacador e ouviu muito barulho e foi ver. O cagador escondeu-se ao pé da drvore
para o lobo ndo o ver. (Leonor, 4 anos; 2/2/09)

Um reconto de um conto de fadas, A Rapunzel (2008) apoiado na leitura de um
livro e na visualizacdo das ilustragdes é outra forma de continuar uma histéria. Para o
mediador podera ter como objectivo a abordagem pedagégica da histéria. Isto porque a
literatura infantil pode e deve, facilitar, motivar e ser ponto de partida para outras
aprendizagens, sem nunca esquecer que € através do lidico, do jogo e do prazer que as
criangas tiram maior partido e desenvolvem as suas competéncias.

Assim esteve em destaque a tranca da Rapunzel. Construir e aprender a fazer
uma tranga € adquirir competéncias a nivel do desenvolvimento pessoal, da coordenacio
motora e da motricidade fina e ainda criar aderecos para desempenhar papéis e simular
situagcdes. Por isso a proposta era aprender a fazer trancas compridas, colocéd-las no
cabelo e imaginar que eram a Rapunzel. Os rapazes também fizeram trancas mas nao
quiseram usé-las. Além do aproveitamento pedagdgico da histéria, proporcionou-se
também um continuar da histéria através da simulacdo de situacdes e da utilizacdo de
um pormenor da histéria com fim lddico. Foi a forma de animar um pormenor
importante da histdria, facto que ja era salientado
nas guardas do livro e para o qual a turma chamou a

atencao.

Imagem 16 — A tranca da Rapunzel no cabelo da Rita, 5 anos.
(3/2/09)
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Imagem 17 — Execug@o da tranga de
Rapunzel (Ana, 4 anos) 3/2/2009

Falar de personagens tem também uma dupla intencdo. Para o mediador servira
para se inteirar do que representam as personagens para as criancas, para estas € mais
uma forma de estabelecerem e estreitarem lacos com a literatura, o livro, a histéria ou
conto. As personagens sdo para as criangas os seus modelos, os exemplos do que muitas
vezes gostariam de ser ou ndo ser (cf., por exemplo Bastos, 1999; Albuquerque, 2000)
Por isso as personagens principais s@o tdo importantes para elas, sdo idolos, sdo
aspiragdes de um mundo imaginério, sabem que ndo sdo verdadeiras mas gostariam que
fossem e tratam-nas como tal. A personagem é principal quando aparece na historia
toda (Diana). Também é principal quando hd a histéria por causa dela (Rosaly). E
quando ela aparece e depois faz muitas coisas e casa com o principe (Joana). As vezes
tem de lutar e de se zangar com os outros mas no fim ganha sempre (Paulo). As menos
importantes ndo aparecem na historia toda (Fernando). E ndo fazem coisas importantes
(Jodo).

Onde existe uma distincao bastante significativa € no que se refere aos valores e
sentimentos que as personagens transmitem. H4 uma distingdo bastante marcada e
interiorizada entre o que sdo personagens boas e mas. Todos associam a beleza com a
bondade e a fealdade com a maldade. Nunca ninguém referiu que € feio e bom e até t€ém
dificuldade em o reconhecer, talvez por isso ndo gostam de ouvir a histéria da Bela e do
Monstro: Ndo contes essa, o monstro é mau. E feio, tenho medo dele. (Ruben).

Também ndo gostam muito de personagens velhas, talvez pela mesma razao, o facto de
serem velhas sdo menos bonitas e pela sua l6gica menos boas. Além disso as bruxas sdo
quase sempre velhas disfarcadas. Isto porque ndo véem as pessoas de quem gostam
como velhas. Estdvamos a contar a histéria da Velha da Cabaca e um menino pergunta:
- A velha era md?

- Ndo sei, ndo devia ser, mas porque perguntas isso?

- Ela é velha!
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- Mas por ser velha ndo quer dizer que seja md. A tua avé é mad?
- A minha avo é nova, eu gosto dela.

Sentados a volta da fogueira (de “legos”) contdmos a histéria do Capuchinho
Vermelho. A personagem Capuchinho Vermelho é uma das preferidas, ndo houve
ninguém que considerasse o facto de ter desobedecido um erro muito grave. Todos
tentaram justificar a demora da menina. Alids, o que acontece normalmente com eles. A
crianca procura atenuantes e justificacdes para o erro da personagem com quem

simpatiza e de quem gosta.

Imagem 18 — A personagem Capuchinho Vermelho (26/1/09)

Os trés exemplos apresentados foram executados por meninas mais velhas. Tém
ja uma imagem estereotipada da Capuchinho. Representam-na tal como a viram em
livros, filmes, desenhos etc. A pergunta, qual a razdo das trangas, a resposta foi que
tinham visto num DVD que ela tinha trangas. A udnica coisa que alteraram da imagem
que t€m interiorizado foi a cor dos olhos e do cabelo, todas foram unanimes em afirmar
que ficava mais bonita com os cabelos loiros e os olhos azuis, outra imagem

preconcebida.

Imagem 19 — Registo da personagem Capuchinho Vermelho 26/1/09

Estes trés exemplos sdo de criangas mais novas. Aqui ndo hd ainda uma imagem
preconcebida da Capuchinho. No primeiro exemplo ha até uma certa sofisticacdo da

personagem com um penteado e vestudrio mais actual, os sapatos (segundo a crianca)
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sdo de salto alto. Faz lembrar as personagens actuais dos desenhos: as Winks, as
Barbies etc. No segundo exemplo optou por vestir a Capuchinho de calcas e com um
visual mais pratico e descontraido, cabelos soltos, tinica etc. O udltimo apresenta-nos

uma Capuchinho de coroa de princesa, ha uma mistura com outras personagens.

Imagem 20 — Recriacdo da histéria O Capuchinho Vermelho (26/1/09).

Estes dois exemplos sdo bastante curiosos. S0 duas recriagdes da histéria e da
personagem. Pertencem a dois meninos. No primeiro a Capuchinho estd a ser engolida
pelo Lobo, o que se vé& € a boca do lobo aberta e as espirais sdo, segundo o seu autor,
aqueles altos que temos na boca (o céu da boca), a Capuchinho estd despida, o lobo ndo
come roupas, ndo conseguia, so pessoas.l O segundo é a Capuchinho gorda, ela comeu
os bolos todos da avo pelo caminho e ficou gorda. O meu pai diz que a minha mde estd

gorda e que estd a ficar quadrada.

Observar qual a posicdo da turma perante o castigo, como enfrentam o castigo,
qual as suas posi¢cdes e formas de punicdo que devem ser aplicadas as personagens que
praticam o mal, qual a atitude que teriam se estivessem na pele do cacador, € a intengéo
desta proposta. A situacdo apresentada baseava-se no castigo que o cacador da histéria
do Capuchinho Vermelho infligiu ao Lobo Mau. O exemplo apresentado, retirado de
uma versdo desta histéria, dizia que o cacador deu uma tareia tdo grande no lobo que
ele fugiu a ganir, cheio de medo e de ndodoas negras.

Apesar do cagador ter uma espingarda preferiu dar uma tareia ao lobo. Se

fossem eles o cacador, que castigo dariam ao lobo? (Didrio de bordo, 5/2/2009, p.43)

! Referéncia a um dos livros lidos: Os animais ndo se devem vestir! de Judi Barrett (2008), apresenta de
uma forma lddica a razdo pela qual os animais ndo podem usar roupa.
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Ralhava ao lobo (Margarida). Dava um tiro ao lobo e ele morria logo (Ruben). Dava-
lhe um banho de dgua muito quente até ele ficar a arder. Depois dava-lhe com a

espingarda no rabo até ele voar até a cascata e arrefecer o rabo. (Rita). Dava-lhe um
tiro de espingarda e depois um pontapé para o atirar ao po¢o. (Paulo). Puxava-lhe as
orelhas até ele gritar e cair para o chdo (Z¢€). Matava o lobo com uma pistola
(Carolina). Dava um tiro e matava o lobo (Tomas). Metia uma granada ao pé do rabo
do lobo, ela explodia e ele ficava a arder. Eu usava um escudo para ndo me queimar
(Fernando). Passava-lhe uma rasteira, punha um fio ele ndo via e caia, depois de estar
no chdo dava-lhe um tiro. Enchia-lhe a boca com erva até ele ndo poder respirar (Joao
Pedro). Dava-lhe um banho de dgua gelada e depois de dgua quente para ele ficar
doente e queimado e morrer (Ana). Matava o lobo com a espingarda (Leonor). Dava
um tiro no rabo do lobo (Joana). Dava-lhe uma palmada no rabo que ele ficava a

chorar. Depois empurrava-o para a poga de dgua e ficava todo molhado (Rita Salomé).

Imagem 21 — Decisdes da turma sobre a histéria do capuchinho Vermelho (5/2/09).

Punha-lhe uma bomba atrds para explodir e fugia a correr para ndo ser atingida
(Rosaly). Metia um fosforo aceso no rabo, o rabo tem pélos e queimava. Depois atirava
uma pedra (Francisco). Pegava fogo no rabo do lobo e ele fugia a gritar com o rabo a
arder (Miguel). Dava um pontapé no rabinho (Leonardo). Dava um murro na cabeca
(Joana). Dava-lhe um pontapé e ralhava com ele (Bianca). Dava um murro no olho e

ele ficava a chorar (Joao Miguel).

Algumas consideracoes:

E necessdrio conquistar e possuir o livro, lutando com ele, lendo-o. E a crianca
pode ser iniciada nesta batalha se formos capazes de estimular nela o desejo e o gosto
pelos livros, pela literatura escrita para ela, pela imagem que expressa o primeiro elo

nesta apaixonante aventura de ler a fundo, de ler e entender, de reflectir e gozar e viver
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as mil situagdes e peripécias em que os livros nos iniciam, em que a literatura nos faz

penetrar. (Gémez Del Manzano, citada por Fernandes, 2007, p.74).

E de facto importante saber conduzir a crianca nessa grande aventura. A
aproximacdo com o universo literdrio, nos primeiros anos de vida, devera ser acima de
tudo prazerosa pois se bem conduzidas as primeiras leituras serd frutifera a formagao de
novos leitores. Nesta tarefa € essencial diversificar e adequar os textos ao leitor, isto é,
adequar o texto aos interesses, gostos, conhecimentos, caracteristicas, competéncias e
preferéncias do leitor, para que desperte o interesse. Abrir a escola a estes mundos
possiveis transforma a rotina e a desmotivagdo em momentos de ludicidade e prazer,
capazes de provocar uma ades@o voluntdria, por parte das criangas, ao mundo literdrio.

Criar espagos educativos onde a crianga possa interagir com as culturas da
infincia € fornecer os meios necessdrios para que o aluno construa a sua cultura. Deste
modo, a crianga — aluno actuard activamente no espago colectivo, respeitando-se a si e
aos outros. Consideramos importante salientar a necessidade de mudar mentalidades
face ao livro e a leitura para que a pratica da leitura ndo seja uma mera actividade de

decifracdo, mas uma aventura literdria.

4.5 Brincar com os Classicos

A propdsito da selecgdo de livros “dificeis”, Marcela Carranza (2007) sublinha a
importancia da participacdo activa das criancas na criacdo de significados,
independentemente do tipo de livros, pois para promover numa turma o gosto pela
leitura deve-se privilegiar “su posicion de lectores comprometidos con la historia. El
rico intercambio de interpretaciones entre los miembros de esa pequefia comunidad de
lectura”. E este um dos principios essenciais que nortearam a nossa ac¢do, cujo
desenrolar descrevemos e comentamos nos pontos seguintes.

Como apontdmos na introducdo deste trabalho, nada melhor como primeiro
alimento para nutrir esse interesse do que os grandes escritores. E é pelo seu
conhecimento que comecamos. Todos sabemos que ha histérias que nunca morrem,
nunca desaparecem e resistem a tudo. Também sabemos como e porqué. Chegou a

altura de sabermos quem foram os escritores mais conhecidos em todo o mundo e
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porqué. Também ndés queremos conhecé-los e se possivel ficar a gostar deles como

tantas pessoas no mundo.

Miguel de Cervantes

O primeiro desses escritores tdo famosos a ser apresentado a turma foi Miguel de
Cervantes. Porque escreveu um livro de aventuras de um cavaleiro andante e porque sdo
histérias de aventuras, de cavaleiros, de lancas e espadas, de episédios mirabolantes, era
um bom tema para causar o tal impacto e o tal envolvimento que esperdmos conseguir
na e com a turma. Assim chegou o momento de apresentar o cidaddo que todo o mundo
conhece e que nds também iremos conhecer e descobrir qual a razdo que fez dele um
homem tdo querido de todos. Sabemos que foi escritor, que j4 morreu ha muito tempo.
Quando conhecemos algum menino ou menina o que fazemos quando o vemos?
Dizemos, old (Rosaly). Quantos anos tens? (Paulo). Como é que te chamas?
(Fernando). Onde moras? (Jodo). Queres vir brincar? (Rita), depois vamos brincar. E

Jjd conhecemos, é assim (Joana).

Imagem 22 — Trabalho cie grupo, o Retrato de Cervantes (6/2/09)

E nesta simplicidade que nos vamos apoiar. Se para eles é simples para qué
complicar? Saber o nome, ver como §é, saber de onde é e onde mora, o que faz: E
magrinho, deve ser alto, tem uma barba em bico e um bigode, tem cabelo liso, tem um
nariz comprido, veste roupas esquisitas, devem ser roupas de hd muito tempo, sdo
comicas, tem um babete, ndo é um babete é uma coisa as ondas (registo de grupo).

Todo o cidaddo tem um determinado aspecto fisico, mas também tem um nome:
Miguel, escolhido pelos pais por ter nascido no dia de S. Miguel, Cervantes nome da

sua familia. O De e Saavedra faz com que o nome fique demasiado complicado, foi
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apresentado o nome completo e optimos por esta simplificagdo: Miguel Cervantes.
Como existe um Miguel na turma decidimos tratd-lo apenas por Cervantes. Tem como
objectivo estreitar lacos, tornd-lo mais intimo de todos e mais préximo. Ndo nos
tratamos uns aos outros por dois nomes, apenas por um, se Cervantes vai passar a fazer

parte do grupo € melhor também tratd-lo por um nome so.

Imagem 23 — O nome de Cervantes (Miguel, 4 anos; 6/2/09).
O Cervantes vestia roupas “esquisitas”’, roupas de hd muito tempo, vestimos o
Cervantes ao nosso gosto. E o escritor recebeu um guarda-roupa completo: de ha muito

tempo, actual, moderno, pratico, desportivo etc.

Imagem 24 — Caracterizando Cervantes ao gosto de cada um (9/2/09).

Chegou a vez dos mapas, encontrar no mapa o pais de Cervantes, Espanha é
mesmo aqui ao lado, Alcald € perto de Madrid: assinalimos uma zona que abrange

Madrid e engloba Alcala.

Imagem 25 — Localizar Espanha no mapa
(9/2/09)
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Adoptdmos as mesmas formas de estabelecer relacdes que as criangas
normalmente utilizam. Indo pela via delas conseguimos alcangar aquilo que
pretendemos: que conhecam um pouco da biografia do autor. Que se interessem por ele,
para melhor poderem compreender aquilo que ele nos deseja transmitir, e na auséncia
do seu autor, s6 o seu texto pode falar por si. O texto torna-se o seu autor e, tal como
tratamos as pessoas, assim podemos tratar os livros. Conhecer alguém € entrar um
pouco na sua vida. Ter curiosidade por conhecer os seus gostos as suas preferéncias, as
etapas mais marcantes da sua vida, os seus amigos, a sua casa, 0os seus animais de
estimacdo etc. A partir do momento que sabemos onde mora e de onde €, ha sempre
uma certa curiosidade por conhecermos um pouco dos seus dominios, dos locais por
onde andou e por onde e como viveu. Localizar no mapa a cidade de origem pode ser
divertido, mas é seguramente uma actividade pouco afectiva. Nao nos diz nada de

pessoal, de intimo sobre o escritor.

TORTUGAL ——
“Il Irid

Imagem 26 — Pintar mapas, encontrar cidades numa abordagem a geografia (9/2/09)

Entrar na sua casa ja € muito diferente. Conhecer o patio onde brincou, imaginar
os animais que teve e que dormiram ao sol nesse patio, as tardes que ai passou, sdo
momentos que despertam para a afectividade, para a cumplicidade, para o segredo. E
esses sentimentos aproximam as pessoas. Foi nesta perspectiva que visitimos a casa de
Cervantes em Alcala de Henares através de imagens recolhidas pela educadora.
Penetrando na sua privacidade, desfrutando momentos da sua intimidade numa
cumplicidade de quem deseja aproximar-se. Por isso imagindimos o seu gatinho
preferido a brincar no patio, por isso vimos nas paredes as aranhas que nos fazem
arrepiar e certamente que o fizeram arrepiar a ele. Depois subimos as escadas e
penetramos no corredor, as paredes lisas fizeram apetecer um quadro. Um bem bonito.

Cervantes iria gostar. E o banco? O que faria Cervantes sentado naquele banco do
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corredor? Basta imaginar. E a rua em frente da casa de Cervantes? Um espaco fantéstico
para brincar. De certeza que as brincadeiras foram muitas e nds até conseguimos
participar em sonho. Mais tarde em Valladolid, conseguimos imagina-lo sentado a sua
secretdria a ler livros, muitos livros pois se até os papéis rasgado da rua ele lia (Tello,

2005, p.13).

Imagem 27 — Cervantes sentado no seu escritério (10/2/09)

Foi esta a forma que utilizimos para conhecer, gostar e conviver com alguém.
Foi assim que o entendemos e foi por aqui que fomos. E o resultado foi excelente todos
gostaram, falaram e imaginaram coisas sobre Cervantes. Estio as ligacdes estabelecidas,

agora € facil deixar passar a corrente.

William Shakespeare

Imagem 28 — Localizar o pais de Shakespeare 16/4/09

Mais uma vez inicidmos pelos mapas, depois de Cervantes, falar de outro grande
autor de Literatura Classica parece-nos natural. Podem ter morrido no mesmo dia, mas
viviam longe um do outro, como pudemos verificar. Falavam linguas diferentes e
tinham paises diferentes. Além disso, embora tivessem feito da escrita e das palavras a
razdo da sua vida, percorreram caminhos de escrita diferentes. Se Cervantes preferiu
escrever um livro sobre as aventuras do Cavaleiro Andante, Shakespeare gostava mais

de teatro e optou por escrever pecas de teatro. Nesta fase é a comparagdo entre os dois
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escritores que nos tem ocupado o tempo e o espirito. Comparacdes essas que vao desde
a identidade, aspecto fisico, nome, gostos pessoais, até aos instrumentos que usavam
para escrever.

Foi por aqui que comecdmos, € por aqui que iremos, pois comparar permite
manter vivas as recordagdes e ter sempre connosco aqueles que estimamos, a0 mesmo
tempo que nos vamos afeicoando e interessando pelos que vdo chegando e
permanecendo. Foram as criancas que estabeleceram esta abordagem, comparando
naturalmente os dois escritores a medida que vamos avancando no conhecimento e no
envolvimento com Shakespeare: O Shakespeare tem o cabelo mais comprido que o
Cervantes. Ai, é mais gorducho, ele também tem bigode e uma barba pequenina, o

Cervantes tinha mais pélos (registo grupo).

Imagem 29 — Retrato fisico de Shakespeare, registo de grupo 16/4/09

Comentéarios deste género s@o frequentes e normais, como € normal fazermos
comparagdes com quem admiramos e estimamos. Foi com naturalidade e com a maior
das facilidades que a turma aceitou e adoptou novas figuras e novas personagens e que
passaram a fazer parte das suas brincadeiras, dramatizacdes e faz-de-conta. Amilcar
Martins cita Fernando Pessoa para nos fazer compreender a importancia do jogo e das
actividades dramaticas como possibilidades de experimentacdo, de descoberta pessoal e
meio de acesso ao conhecimento do Outro através do desdobramento do Eu. Ao
vivenciar a globalidade do Outro através do seu sentir, o Eu torna-se mais
experimentado, mais rico e conhecedor das suas préprias limita¢des e possibilidades e
por isso mais consciente de si e mais completo (2002, p.54). Estdvamos, pois, no tempo
de Shakespeare, para trés criancas da turma: duas meninas estavam atarefadas a vestir
um dos rapazitos mais novos da turma, estando elas ja devidamente apetrechadas.

Perguntdmos: quem € este senhor?
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Foram apresentadas todas as explicagdes de uma forma bastante logica e
pormenorizada: Ndo vés que é o Shakespeare? Eu sou a namorada dele e esta é a
mulher. Vamos todos passear. (Rosaly). Mas a namorada vai com a cara tapada porqué?
A Diana (a mulher de Shakespeare) logo esclareceu, admirada: Tu ndo sabes nada! Ndo
vés que ela é namorada e eu sou a mulher? Ela vai com a cara tapada para a mulher
ndo a ver, se a visse podia dar-lhe uma estalada na cara por ela ser a namorada. Eu vi
no telejornal que um homem tinha uma mulher e uma namorada e a mulher bateu na
namorada do homem. Andem, vamos passear! Voltaram costas e de mios dadas

iniciaram o passeio a trés”.

E-
Imagem 30 — Shakespeare e a namorada (Rosaly, 5 anos e Ruben 4anos; 20/4/09)

Foi escrito no quadro o nome: WILLIAM SHAKESPEARE. Estdo ai letras que
ndo se escrevem (Paulo). Escrevem-se todas as letras, é para isso que servem. Pois mas
ndo se escrevem nas nossas palavras (Paulo). Explicdmos a turma o que o Paulo queria
dizer e foram assinaladas as letras que nao se escrevem na lingua portuguesa: W, K, Y.
Mas a Rosaly tem essa letra. Ela é de Condeixa (Fernando). Mais uma vez explicimos a
razdo do nome e pais de origem da Rosaly. O meu pai tem uma mdquina de fotografias
que comeca por essa letra (K) e ele é de Portugal e a mdquina é dele, comprou-a no
Continente e o Continente é em Coimbra (Tomads). E outra vez explicimos a razio do
nome Kodac na maquina do pai.

Para confirmar aquilo que conversimos sobre estas letras foi-lhes pedido que
fizessem uma lista de todas as palavras comegadas por estas letras que encontrassem em
casa. Por vezes ndo temos consciéncia do interesse que certas propostas causam nas

criangas, nunca poderfamos imaginar que o assunto das letras que ndo se escrevem na

2 A arte da crianga € a de irrealizar!

Bendita essa idade errada da vida...

Quando se nega a realidade por brincar

Tomando por reais a cousas que o ndo sdao! (Fernando Pessoa citado por Martins, 2002, p.54)
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nossa lingua pudesse ter dado tanto que falar, tanta procura e tanto interesse por parte da
turma. Da procura exaustiva que os alunos empreenderam por conta prépria, passaram a
recolha de materiais, também por sua iniciativa, onde figuram essas letras: pacotes de
sumos, leite, latas de chocolate, pacotes de bolachas, uma infinidade de materiais que
nos rodeiam e que nem damos por isso. A caca ao W, Y, K, foi muito renhida e
produtiva.

Mais uma vez pudemos verificar que desde que um grupo esteja motivado para o
saber, para aprender, tudo € motivo de interesse e envolvimento por parte deles e sdo
eles muitas vezes que nos obrigam a participar, somos obrigados a fazer, pois o grupo
assim o exige. Uma abordagem que pretendia que nio passasse de abordagem, de
chamada de atengdo, passou por vontade da turma a ser um dos seus motivos de
interesse, de jogo e de prazer. Encontram as letras em locais que nos passam
despercebidos, trazem listas de casa, materiais, jogam uns com 0s outros a um jogo que
intitularam “vamos procurar letras estrangeiras”, disputam o lugar de melhor procurador

de letras estrangeiras, foi o prazer de jogar.

Imagem 31 — Procura na escultura de Shakespeare as letras W, Y, K.

Quantas encontraste? (8/5/2009).

Com o amontoado de caixas, frascos, embalagens, que juntimos construimos um
jogo para os distraidos e uma homenagem ao inspirador do divertimento que foi a caga
as letras W, Y, K, um busto de Shakespeare.

Uma forma de os fazer ver que o mundo evolui, que dispomos de muitos e
melhores meios, que o homem, a tecnologia e a ci€ncia nos proporcionam qualidade de
vida foi proporcionar-lhes experimentar escrever e desenhar com instrumentos como os
utilizados por Cervantes e Shakespeare. Por isso hoje desenhdmos e escrevemos com
penas de pato: E muito dificil, temos de estar sempre a por tinta na pena, acaba num

instante. E uma seca! Foi esta a conclusdo a que chegou a turma depois da experiéncia.
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Apesar das dificuldades, houve quem soubesse adaptar o instrumento as circunstancias

e tirar melhor partido do material. Virar a pena e utiliza-la como pincel.

Imagem 32 — Desenhar e pintar com penas de

pato (Fernando e Paulo, 5 anos; 17/4/09).

Shakespeare, grande homem do teatro foi o assunto que nos prendeu e o
caminho que escolhemos. Conhecer a histdria, os bastidores, as coisas do teatro, € entrar
num mundo que sé conhecem do lado de cd do palco, a cadeira do publico. Passar para
o lado de 14 pode ser, para eles, uma aventura num mundo de cor, magia e faz-de-conta.
Entrdmos. E come¢dmos por definir as diversas partes e intervenientes que constituem o
teatro instituicdo e o teatro espectaculo.

Partimos do que ja sabiam e avan¢dmos. Actor, espectador, cendrio, guarda-
roupa, aderecos, palco, sdo termos conhecidos, que fazem parte das suas experiéncias e
do seu mundo do faz-de-conta. Um dos temas que discutimos mais em profundidade foi
a diferenca que existe entre teatro casa de especticulos e teatro especticulo em si. Outro
assunto que aborddmos foi o que se refere aos intervenientes que contribuem para o
éxito do teatro especticulo: figurinista, encenador, figurantes, actor secundario actor
principal, escritor da peca, cendgrafo, carpinteiros, etc. e aqueles que contribuem para o
bom funcionamento do teatro casa de espectdculos: bilheteira, bilhetes, arrumador,
publico, espectador etc. A etapa seguinte foi conhecer melhor e desempenhar estes

papéis no decorrer da peca de teatro escrita por Shakespeare: Romeu e Julieta.
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Luis de Camaoes

Falar de Camdes com as criangas € falar da sua vida atribulada, das namoradas,
das aventuras perigosas e arriscadas que viveu, do grande trabalho que foi escrever Os
Lusiadas, das viagens que fez, dos desastres e das dificuldades da sua vida. Sdo
assuntos como estes que despertam a curiosidade e o interesse nas criangas, foi por esta
via que despertimos sentimentos e emog¢des em relacdo ao poeta, que nos alidmos a ele
para sofrermos com ele as suas dores e gozarmos com ele as suas alegrias. Pelos vistos
foram mais as dores, desgracgas e tristezas que preencheram a sua vida, mas e também
por isso cd estivemos para o apoiar € minimizar esses momentos com a nossa alegria,

vitalidade e brincadeiras. Por isso comecdmos por o conhecer para o entender.

Imagem 33 — Conhecer Camdes, registos da turma 15/5/09

Ele tinha um olho esquisito. Eu vou abrir-lhe o olho fica mais giro! Posso, professora?
(Rita Salomé). Abre, eu acho que ele gostava, assim via melhor. E jd morreu, ndo faz
mal (Paulo). Como é que o olho ficou assim? Levou alguma cacetada? (Rosaly). Se

levasse uma cacetada ficava roxo, como o do Ruben quando o Fernando lhe deu com a

f‘ s)
t‘ A

peca. Este estd fechado, mas ndo tem nada (Joana). F

Logo o olho de Camdes interessou toda a turma e procurdmos saber como tal tinha

acontecido. Também a nossa imaginag@o nos permitiu arquitectar diferentes situacdes.
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Imagem 34 — A volta do olho de Camdes (15/5/09).

E Camdes foi-se aproximando, até nos divertimos com as suas peripécias 14
pelas Indias. Conhecem aquela histéria que se conta da sua brincadeira com os

convidados que convidou para jantar?

37

Imagem 35 —
A irreveréncia de

Camoes (2/6/09).

Foi mesmo um senhor “levado da breca”, até ele se divertiu com 0 caso € como
ndo podia deixar de ser contou-o a todos, em verso. Quando ndo hé dinheiro para encher
a barriga dos convidados com comida, pode-se sempre encher a cabeca com trovas e
versos. Foi isso que Camdes fez, em vez de bons pitéus, versos no prato de cada um dos
seus convidados. E ainda explicou:

Heliogdbalo zombava

Das pessoas convidadas,

E de sorte as enganava,
Que as iguarias que dava
Vinham nos pratos pintadas.

Ndo temais tal travessura,
Pois jd ndo pode ser nova;
Que a ceia estd segura Imagem 36- A ceia de versos (2/6/09).
De ndo vos vir de pintura,

Mas hd de vir toda em trova. (Nascimento, 2007, p.40)
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As travessuras de Camdes agradaram a turma que se divertiu com episddios
como este, e de certo modo aproximou-os nem que fosse pela brincadeira e malandrice.
Outra faceta de Camdes que faz as delicias das meninas foi o seu gosto por namoradas.
Também elas se divertiram a inventar namoradas para Camdes. E mais uma vertente

que faz estreitar lagos.

YA .

Imagem 37 — Camdes e o amor (2/6/09).

Desta vez, os momentos tragicos por que passou prenderam a atencgdo de todos:
o naufrdgio que sofreu no regresso a Goa, a sua coragem ao salvar o seu livro mais
querido e a tristeza de perder a sua amada Dinamene. Também registimos alguns dos
momentos da sua aflicdo e determinacdo. Camdes foi ficando cada vez mais préximo,

quer pela admiracdo quer pela comisera¢do que despertou em ndos.

Imagem 38 — O naufrdgio e a morte de Dinamene (9/6/09).

Camdes foi mesmo um Senhor “levado da breca”, sozinho fez um monumento
nacional. Chamou-lhe Os Lusiadas, por tratar dos grandes feitos dos portugueses. Nos

registimos as suas facanhas, aventuras e irreveréncias num livro muito divertido a que
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chamdmos “Camoes, um Senhor levado da breca”, precisamente por acharmos que a

sua vida foi feita de *“ coisas da breca” ou como diz o dicionario, de coisas fabulosas,

espantosas, incriveis, extraordindrias.

Imagem 39 — Algumas das pdginas do livro dedicado a Camdes “Camées um Senhor Levado da

Breca” (30/6/09).

Algumas consideracoes

As criangas de hoje precisam de muito mais e ndo podem de forma alguma ficar
s6 pelos contos de fadas e histérias tradicionais. Aproximar das criancas temas,
assuntos, livros, literatura, que a partida ndo sdo proprios para elas, porque nio os
compreendem, porque ndo t€m maturidade para se interessar por eles ou porque
simplesmente nao foram criados a pensar nelas, pode ser um problema menor. Ha
muitas formas de fazer chegar a mensagem, € preciso apenas sensibilidade e conhecer
como sio as criangas, do que gostam, como gostam e do que podem vir a gostar. E uma
questdo de afectividade e estratégia. N@o significa que abordemos o assunto de uma
forma simplista, significa antes utilizar as estratégias com que as criancas se
identificam, saber aproveitar as suas potencialidades, interesses e seguir pelos caminhos

que pisam: a via da afectividade, da imaginacdo, da fantasia, do lidico, das emocdes e
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da sensibilidade. Interpretar o mundo utilizando o conhecimento que temos das
especificidades das suas manifestacdes, ¢ a forma de aproximar as criangas daquilo que
ndo € considerado proprio para ela. Colocar a crianga no centro de todas as accdes
educativas, implica pensar as ac¢des pedagdgicas de acordo com as suas necessidades, a
sua realidade e a sua cultura. Pensar a crianca como devir €, portanto, vé-la dispor de
um saber o qual ela mesmo ajuda a fabricar e que deve ser reconhecido nas suas
experiéncias quotidianas, onde se subjectiva e encontra no seu brincar um campo para a
sua constitui¢do (Jardim, 2002, p. 25).

A vida, o mundo em que vivem, as solicitagdes a que estdo sujeitas, as proprias
exigéncias da sua educacio e formacao, as evolucdes dos tempos actuais a variedade de
informag@o que a rodeia, faz dela um ser muito mais exigente, perspicaz e evoluido.
Muitas vezes a televisdo dd o lamiré sobre como corre o mundo, a complexidade das
relacdes, as consequéncias das transgressdes, as criancas adaptam essas informacdes ao
seu mundo, e através do faz-de-conta experimentam aquilo que captaram dessa
informac@o. Nao lhes interessa a complexidade das relacdes, preferem usufruir do facto
de poderem conviver, passear e brincar em conjunto. As consequéncias da transgressao
sao facilmente resolvidas no seu mundo, como pudemos verificar no episédio com
Shakespeare: bastou tapar a cara a namorada para a mulher fingir que ndo a v€, como
ndo a vé ndo existe e estd tudo bem. Neste tridngulo amoroso todos ficaram a ganhar.

A crianca cada vez menos deixa escapar os pormenores, cada vez mais contesta
aquilo que para ela parece evidente e pede explicagdes para aquilo que ndo percebe.
Estd muito mais exigente, critica, activa e interveniente na sociedade e no mundo da
qual faz parte, por isso a educagdo deve e tem como obrigacdo acompanhar essas
exigéncias. Amilcar Martins (2002) fala-nos dos principios de orientacdo pedagdgica e
didéctica que o educador deve considerar na sua pratica educativa. Refere, entre outros,
o principio da progressdo, salientando como fundamental a sua importancia no que diz
respeito a drea das expressdes, € na adopcdo de atitudes e estratégias desafiadoras por
parte dos educadores, com vista a causar impacto, interesse € motivagdo na aceitacao

desses desafios por parte das criancas. Para o autor progredir é poder ir mais longe

(p.60).



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 116

4.5.1 Miguel de Cervantes — Dom Quixote de La Mancha

La Mancha, o espaco dos moinhos de vento

Inicidamos a criagdo do espago de La Mancha o lugar dos moinhos de vento e das
ovelhas. Depois de uma pesquisa sobre as caracteristicas deste lugar chegdmos a
conclusdo de que: s tem ovelhas e moinhos, ndo hd drvores, nem flores é tudo seco
(Fernando) a conversa encaminhou-se para a necessidade de dgua para as plantas se
poderem desenvolver, facto que ndo se verifica na paisagem de La Mancha onde ha
pouca dgua. Também acabaram por chegar aonde queriamos que chegassem: ha muito
vento por isso hd moinhos de vento. As ovelhas e as cabras gostam destas paisagens,
por isso hd 14 tantas.

Depois de encontradas as justificacdes para estas constatacdes tentdimos iniciar a
criacdo do espago fisico onde se passou a histéria e por onde irdo deambular as
personagens quando sairem do livro. Serd o local do faz-de-conta das aventuras de Dom
Quixote. Por isso ele ainda ndo apareceu, precisdvamos criar as estruturas de apoio,
precisdvamos instald-lo no seu ambiente para que se sinta confortavel entre nds, fazer os
preparativos para receber tao ilustre cavaleiro.

E como quando vém amigos de Cuba a minha casa e dormem ld, a minha mde
também arranja as camas e faz comidas (Rosaly). E bolos (Joana). E aspira (Jodo).
Depois ficam a conversar e a beber cervejas (Rosaly). Também temos de fazer a casa
do Dom Quixote, para ele ficar ld dentro, pode chover (Paulo). E ter frio (Diana).

E assim que se inicia o jogo do faz-de-conta, é assim que o lidico se instala.
Agora € materializd-lo para que possa permanecer e continuar a crescer num espago
apelativo, envolvente e criado com as sugestdes, imaginacdo e afectos de todos.

Por isso inicidmos. tal como se inicia o nosso livro, o espago do faz-de-conta:
“Num lugar da Mancha... Foi onde comecaram as aventuras do heroi mais famoso de

todos os tempos” (Vieira, 2005).

Imagem 40 — Construindo moinhos de vento
(11/2/09).
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Mais uma vez a estratégia utilizada foi tentar aproveitar as vivéncias, as
experiéncias das criangas, as emogdes e os afectos, o que conhecem e sabem do mundo
a sua volta, permitindo-lhe multiplas exploracdes e descobertas, tornando mais préximo
0 que antes poderia parecer inacessivel. La Mancha existia agora em Portugal, num

canto da nossa sala.

Imagem 41 — A casa de Dom Quixote 12/2/09

Foi, mais uma vez, através do jogo que imagindmos como seria esse herdi mais
famoso de todos os tempos: Tem roupas da guerra, os cavaleiros que andavam nas
aventuras tinham roupas de ferro para lutarem (Jodo). E tinham um cavalo (Tomas).
Era valente e ndo tem medo de nada, ele ganhava a todos. (Rita)

Lutava com uma espada, todos lutavam com uma espada (Ruben).

Imagem 42 — Imaginando Dom Quixote (13/2/09).

Desenharam o cavaleiro como o imaginavam e depois fomos ver se era como
pensaram. A estratégia é a mesma que € usada no método cientifico, partir das
impressoes, das ideias prévias das criangas e depois tentar comprovar se aquilo que

pensdavamos estd certo ou errado. Esta comprovacgdo faz-se através das experiéncias.
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Neste caso foi através daquilo que ouviram ler, experimentar e viver, das interpretacdes
de textos e imagens, da propria leitura que cada um foi fazendo do que ouviu ou viu.
Neste caso serd o jogo a motivar, a impulsionar, a incentivar a exploracio e a
descoberta. Desta forma irdo abalancar-se a novos estimulos encorajados pelo prazer,
pela curiosidade e desejo de experi€ncias novas.

E finalmente chegou o momento de receber o cavaleiro andante com pompa e
circunstancia. Dom Quixote, um fidalgo de meia-idade, magro, de pernas compridas e
fracas e cara seca, vinha cansado mas pronto a relatar-nos as suas melhores e mais
fantdsticas aventuras. Trouxe com ele o seu cavalo Rocinante e as suas velhas armas

desencantadas no sotao.

Imagem 43 — O cavaleiro andante (19/2/09).

Estava dado o mote para iniciarmos a leitura de Dom Quixote contado as

criangas. Nesta fase inicidmos:

A apresentacdo e exploracdo das personagens — Dom Quixote, Rocinante, Dulcineia.

Dulcineias, tinhamos muitas e todas prontinhas para acompanhar o valente cavaleiro nas

suas andancas mirabolantes, montadas na garupa de Rocinante.

Imagem 44 — Dulcineia montada na garupa de

Rocinante ( Rosaly , 5 anos) 19/2/09

Confeccdo do vestudrio de cavaleiro de Dom Quixote com pacotes de leite.

Criacgdo do cavalo Rocinante: De um pau de vassoura nasceu Rocinante, para podermos

cavalgar e participar nas aventuras que Dom Quixote nos vai contar.
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Imagem 45 — Rocinante e roupas para desempenhar papéis (19/2/09).

Tal como a leitura nos sugeriu comecamos por proceder a transformacido do
fidalgo de meia-idade obcecado pelos livros de cavaleiros andantes num verdadeiro
cavaleiro andante. Assim cridmos roupas sugestivas, até porque estivamos no Carnaval
e mascardmos o velho senhor ao nosso gosto. Foi criado um vasto guarda-roupa de

Carnaval.

Imagem 46 — Dom Quixote mascarado (19/2/09).

As personagens dos livros estavam ansiosas por desfilar. Algumas ainda nem
chegaram, como Sancho Pancga e o seu burro Russo, mas nao faltardo ao desfile. Todo o
material criado e confeccionado foi essencial para motivar e envolver a turma. Foi com
este material que as criancas brincaram, jogaram, viveram as aventuras que ouviram ler,
imitando as situacdes descritas e imaginando outras que o material proporcionou. Foi
através dos sentidos, do lidico e do faz-de-conta que Dom Quixote se aproximou das
criancas. S6 assim faz sentido falar dos classicos com criangas desta idade. E por ser

Carnaval, as personagens sairam a rua, para divulgarem o melhor livro do mundo.
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Imagem 47 — Dom Quixote, Dulcineia, Sancho Panca (Miguel, 4 anos, Joana 4anos, Francisco 5 anos;
20/2/09).

Seguiram-se as aventuras de Dom Quixote na sala de aula. Fazer-de-conta,
brincar, desempenhar papéis, inventar e imaginar novas aventuras, foi a maneira de dar
corpo, de vivenciar, de interiorizar e de se envolverem com Dom Quixote e a melhor

forma de promover o gosto pelos livros e neste caso pela Literatura Classica junto deste

grupo.

Imagem 48 — Aderegos para Dom Quixote
(26/2/09).

O ambiente estava criado, o desafio lancado, o livro e a leitura fariam o resto.
Depois da introducdo, baseada no livro de Alice Vieira (2005), O meu primeiro Dom
Quixote, que teve como objectivo localizar a histéria, conhecer o futuro cavaleiro
andante e as razdes que o levaram a enveredar pelo caminho da aventura, e estarem
criadas as condicdes necessdrias para fazer dele um cavaleiro (cavalo, dama, escudeiro e
armas), tinha chegado o momento de o conhecermos melhor como personagem: retrato
fisico, psicolégico e familiar. Resolvemos enveredar por outra adaptacdo mais
pormenorizada e detalhada, que nos forneceria maior quantidade de material para
podermos aprofundar o nosso conhecimento sobre a personagem, ac¢io e enredo da

obra, e mergulhdmos na adaptacdo de Rosa Navarro Diuran (2005) Dom Quixote
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contado as criancas. Este conhecimento mais pormenorizado dar-nos-ia pistas para
compreendermos as suas ideias e motivos que o levaram a deambular pelo mundo na
tentativa de conseguir mais justica, igualdade e fraternidade.

E aos poucos as criangas vao-se identificando com as personagens e elegendo-as
como modelos a seguir: Sabes professora, eu gostava de ser cavaleiro andante.
Gostava de fazer as coisas e a minha mde ndo ralhar. Estava a mexer nos CD do meu
pai e aquilo caiu tudo. O meu pai deu-me umas palmadas. Eu ndo estava a estragar so
queria o CD do Homem — Aranha e caiu tudo. Os cavaleiros andantes andam sozinhos e
ninguém ralha e lutam com os maus e tém aventuras. Se ele estragasse as coisas era sem
querer e ndo lhe batiam (Miguel).

E a sensacio de injustica, de ser castigado sem achar que merecia. Encontra em
Dom Quixote o modelo de liberdade e autonomia que desejava, o livro traz o
conhecimento do mundo, do homem, das coisas. Mas € com os seus pares que realmente
a crianca entende o mundo e se desenvolve: olha mas as aventuras é andar pelo mundo
e sonhar em coisas lindas. As aventuras é dos sonhos os meninos ndao podem andar
sozinhos fora de casa. E perigoso! (Rosaly). E podem-se perder (Joana). E aparecer
homens maus e roubd-los (Bianca). As aventuras é sonhar que somos muito fortes e lutamos
e temos espadas e matamos monstros (Jodo). Eu vi na televisdo um filme que a menina
gostava de um rapaz que ld andava e sonhava que ia com ele em aventuras maravilhosas e
depois casava com ele. Eram coisas de voar e dancavam nas estrelas e iam para sitios
bonitos, essas coisas. Mas ndo sdo a sério era sé a sonhar com aventuras (Diana). Ndo, das
vezes é a sério. Quando os homens querem vencer os maus eles vdo lutar e tem de vencer
umas coisas dificeis para avangar. Eu tenho um jogo que é assim. Chama-se a aventura na
selva. Eles tem de vencer uns maus que aparecem e depois seguir uma pistas e vencer mais
maus e depois aparecem uns ledes e as pessoas tem de encontrar os caminhos para os ledes
ndo os comerem e depois é que ganham. (Fernando). Eu cd tinha medo de ir sozinho.
Depois queria ir para casa e ndo sabia (Paulo)’.

As guardas deste livro, O Sapo e o Vasto Mundo (2001) de Max Velthuijs, sdo

especialmente significativas pela intencionalidade da mensagem que transmitem: um

3 A leitura da histéria O Sapo e o Vasto Mundo que foi realizada na sequéncia deste didlogo, foi um
exemplo da forma como a leitura e o livro podem dar respostas. E uma histéria simples que fala
precisamente daquilo que preocupa alguns e que entusiasma outros: a partida motivada pelo fascinio de
conhecer coisas novas e diferentes, de viajar sem destino determinado, os medos, as dificuldades que
surgem, a coragem para os enfrentar e suportar, a saudade que muitas vezes € mais forte que o desejo de
prosseguir e a felicidade do regresso a casa.
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bando de pdssaros a voar liviemente pelo céu: E que quando andavam por esses sitio,
os cavaleiros ndo tinham casa, quando olhavam sé tinham o céu ndo tinham telhado
(Diana). E também ninguém mandava neles e com os pdssaros também, eles voam por
onde querem (Paulo). Dom Quixote era assim, a diferenga é que ele era cavaleiro,
andava a cavalo e tinha uma misso: lutar contra os maus e proteger e ajudar os mais

fracos.
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Imagem 49 — Retratos de Dom Quixote (27/2/09).

Como tragos fisicos a turma elegeu a sua figura magra, com pernas compridas e
fracas. Alguns alunos salientaram também o facto de ser um pouco velho, despenteado e
com grandes bigodes. Mais uma vez apeldmos a afectividade, dando énfase ao sentimento
de proteccgdo, pelo facto de ser necessério proporcionar-lhe algum conforto uma vez que era
ja um pouco velho. Desenvolver nas criangas sentimentos de ternura, vontade de cuidar e
mimar os mais velhos é educar para os valores. Criando condi¢des de conforto a uma
personagem que pelo facto de ser um pouco velha precisa descansar, estamos a preocupar-
nos e a dar aten¢@o aos mais velhos.

Cabe-nos a nés, enquanto cidadaos mais activos, proporcionar condi¢des favoraveis
aos idosos, para que possam usufruir de algum conforto e melhores condicdes de vida.
Viver na sua casa, dispor das suas coisas, ter boas condi¢des, ter atengdo, cuidados e
proteccdo, sdo direitos de quem contribuiu para a sociedade e agora ja ndo pode. Cada vez
mais a sociedade precisa educar e sensibilizar as criangas para a atencdo e respeito para com
o idoso, defendendo a sua dignidade e bem-estar. Por isso deitimos Dom Quixote numa
cama, para descansar, com uma colcha bem bonita, num quarto onde néo falta um tapete
para por os pés, uma janela para poder olhar para a rua. Alguém se lembrou que nio
havia luz, por isso fizeram “umas velas para ele poder ver melhor”. Houve quem lhe

vestisse um pijama, outros puseram-lhe um carapuco e outros ainda arranjaram umas
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pantufas. Houve até quem lhe arranjasse um gatinho para companhia. Todos procuraram

o conforto e 0 bem-estar de Dom Quixote.

Imagem 50 — Um quarto para Dom Quixote (2/3/09).

Falar dos aspectos que caracterizam o comportamento, 0s gostos, a maneira de
ser de Dom Quixote, € tentar tracar o seu retrato psicoldgico. Através das informagdes
fornecidas pelo texto descobrimos que gostava de cagar, depois abandonou a cacga para
se dedicar as leituras dos livros de cavalaria.

Até foi bom, porque assim aprendia mais e jd ndo andava a matar os animais.
Eu tenho pena dos animais e os homens a dar tiros, ndo gosto, coitadinhos (Rosaly).
Este comentdrio fez surgir uma nova actividade, desta vez sobre a temdtica da caga
desportiva. O Paulo lembrou que os homens da pré-historia também cagavam mas era
para comer e fazer roupas, isso ndo tinha mal. Mas a Rita também acrescentou que o
pai é cacador e ndo é mau. Ele s6 vai a caca quando se pode cacar.

Estes comentdrios levaram a abordagem da caca enquanto desporto sujeito a leis
onde estdo determinados os dias e as zonas onde € permitido cacar, precisamente para
evitar a extingdo das espécies e a caga indiscriminada. E um assunto em que nio nos
sentimos muito a vontade, precisamente porque envolve valores, principios e pontos de
vista diferentes. Se por um lado matar os animais por desporto pode ser considerada
uma atitude cruel e desumana, por outro é um desporto aceite e institucionalizado na
nossa sociedade e que possui muitos adeptos, que tém direito de gostar e praticar este
desporto. Tem a ver com a liberdade de cada um e o respeito pelos direitos dos cidaddos
mas tem também a ver com o respeito pelos animais e o seu direito a vida. Como
abordar este tema com imparcialidade e sem pdr em causa valores como o respeito pelos
animais e pela natureza e ao mesmo tempo o respeito pelas escolhas e liberdade dos

cidadaos?
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Como ndo podiamos deixar cair estes comentdrios, optdmos por salientar
aspectos que pareceram menos confusos: dando relevo e salientando as condicionantes e
o respeito pelas leis da caca: Zonas de caga: pesquisa sobre locais onde é permitido
cacar, épocas de caca: época do ano em que se pode cagar, calendarios e horarios de
caca: dias e horas determinadas, animais que sdo permitidos cagar, simbologia que
devemos conhecer e respeitar. Com a inten¢@o de incutir valores como o respeito a
natureza, a preservacdo do ecossistema a prevencdo e permanéncia das espécies:
construimos a zona de caca ao veado, ao javali, a lebre e a perdiz, zonas especificas de
caca onde vivem estes animais que se podem cagar sem prejudicar a continuidade da

espécie.

Imagem 51 — Coutadas (3/3/09).

E fomos a caca com Dom Quixote mas sem disparar tiros. Quem tiver melhor pontaria serd

o melhor cagador.

Imagem 52 — Zona de caga3/3/09

Através do jogo e do faz-de-conta resolvemos mais uma vez os nossos problemas morais e
éticos. Pudemos cacar e partilhar com Dom Quixote uma das coisas que ele gostava de
fazer. E se fosses cacador(a)? Dava um tiro aos pdssaros e depois fazia arroz. E bom. Jd

comi. (Rita, 3/3/09)

Imagem 53 — Registo da caga aos passaros (Rita, 5 anos) \

3/3/09 &
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n-‘-:- Bl s, .
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Houve quem apanhasse a perdiz e a levasse para casa e tratasse dela. Outros
levavam uma vassoura para a caga € enxotavam os animais para os cacadores nio os
matarem etc. Aqui as posi¢cdes foram variadas e de acordo com aquilo que cada um pensa
sobre o assunto. Verificimos que este tema da caca ndo afecta as criangas e estd de acordo
com o que se passa na realidade. Uns concordam e sdo adeptos deste desporto, outros
condenam e apelam a defesa dos animais.

Dom Quixote gostava de acordar cedo e ir a caga... também nds fomos a caca
com Dom Quixote e com a matematica.* A matematica deixa de ser um bicho-de-sete-
cabecas quando as criancas se habituam a pensar, a arranjar estratégias para resolver
problemas e a divertir-se com estas actividades. Tal como com a literatura, com o livro,

com as ciéncias, € o aspecto ludico que proporcionam, que cativa e interessa.

Imagem 54 — Resolugdo de problemas 4/3/09

A nivel familiar a personagem que mais interessou a turma foi a ama: Ela cuidava dele e
tratava da casa e das flores e de tudo, ele podia vir para casa quando quisesse que tinha
tudo bem (Joao).

Chegou a vez de Dulcineia. Como € ver uma pessoa e imaginar outra? Serd que 0s nossos

olhos e a nossa cabeca também nos podem enganar?

*1- Dom Quixote apanhou 3 javalis e perdizes.

Quando chegou a casa arrumou a caga por ordem: colocou cada javali entre 2 perdizes. Quantas
perdizes cacou? Quantos animais cagou ao todo? O Sancho Panca cagou mais um animal e colocou-o
ao lado dos outros, mantendo a mesma ordem. Que animal era esse?

2- O Sancho Panga come um javali em 2 dias. Quantos dias demora ele a comer 3 javalis?

3- Sancho Panga levou alguns animais para a cozinha. Quando os poisou na mesa contou 6 patas.
Quais foram os animais que ele levou?
* Para resolveres os problemas podes fazer desenhos ou utilizar objectos
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Imagem 55 — Tusdes de ptica

Que vés nesta imagem? SO a cara de Dom Quixote? Olha outra vez, e outra e mais
outra... Foi uma actividade muito divertida, pois compreenderam que nem tudo o que
vemos e temos como certo o é. Levar esta confirmagdo para a forma como Dom
Quixote via em Aldonza, a camponesa de maos rudes e dsperas do trabalho pesado, de
roupas rusticas e rogadas do tempo, de modos rudes e agrestes, feita de trabalho,
cansaco e privacdes, a sua bela e delicada Dulcineia, menina fina e doce, da maos
macias e suaves, de belos e sedosos vestidos, que cantava, bordava e tocava piano para
se entreter, de modos cultos e delicados, foi facil de entender. Todos perceberam que
Dom Quixote via na Aldonza real aquilo que queria ver, aquilo que gostava de ver,
aquilo que os seus olhos, a sua cabeca e a sua fértil imaginacdo desejavam ver: uma
delicada Dulcineia a quem apetecia amar e dedicar as suas mais fantasticas vitorias.

Eu vou fazer a Dulcineia loira, é mais bonita assim. (Diana). Eu cd ndo acho
que a Dulcineia é loira, naquela altura as mulheres ndo eram loiras, eu nunca vi
nenhuma assim. (Joana) Olha, como é que sabes, esta historia jd é de hd muitos anos, e
ndo é a sério, foi o Cervantes que inventou. (Diana) Mas a Dulcineia é mais bonita com
os cabelos castanhos. Ela era assim, eu acho! E o Dom Quixote ndo conhecia cachopas
loiras, achas que havia loiras? (Joana). Mas a professora disse para imaginarmos a
Dulcineia, eu posso fazer como quiser e loira é mais bonita. (Diana, 4/3/09)

A menina que defendia Dulcineia loira, € loira de olhos azuis, a que discordava,
¢ morena de cabelos pretos. A certa altura a Joana levanta-se e diz-me baixinho:

professora, as loiras sdo burras. Voltou para a mesa e fez a sua Dulcineia.

> A interpretacdo do que vemos no mundo exterior € uma tarefa muito complexa. J4 se descobriram mais
de 30 dreas diferentes no cérebro usadas para o processamento da visdo. Umas parecem corresponder ao
movimento, outras a cor, outras a profundidade (distancia) e mesmo a direc¢do de um contorno. E o nosso
sistema visual e 0 nosso cérebro tornam as coisas mais simples do que aquilo que elas sio na realidade. E
¢é essa simplificacdo, que nos permite uma apreensdo mais rdpida (ainda que imperfeita) da «realidade
exterior», que dd origem as ilusoes de dptica.
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Tentar descobrir uma forma de materializarmos o pensamento de alguém foi
também uma actividade estimulante e divertida. Como realizar no papel a forma como
Dom Quixote via Aldonza e imaginava Dulcineia? Recorrendo a simbologia da banda
desenhada a que a turma vai estando cada vez mais familiarizada desde que foram
incluidos na biblioteca da turma alguns exemplares. Utilizando o baldo de pensamento
como processo de visualizar o pensamento, temos a situagdo mais ou menos resolvida.
Acontece que necessitivamos de apresentar as duas imagens que se confundiam no
pensamento de Dom Quixote e salientar a de Dulcineia que era afinal a que lhe
interessava. Para isso recorremos a sobreposi¢do de imagens através de acetatos. Foi

uma experiéncia nova que agradou a todos.

Imagem 56 — Sobreposi¢@o de imagens (5/3/09).

Sobre as diversas formas de ver®, sobre o facto de nem tudo o que vemos e
temos como certo o ser, resolvemos apresentar diferentes pontos de vista e situacdes em
que ver pode ser um conceito de certa forma ambiguo e complexo.

Abordamos dois livros em que ver apresenta facetas diferentes:

A princesa de Aljustrel (2008), de Patacrida e Javier Solchaga, € uma recriacdo
de um conto tradicional europeu, em que através do jogo, tirando partido dos elementos
sonoros e ritmicos, do paralelismo do texto e da acumulacdo de situagdes em sintonia
com a ousadia e originalidade da ilustragdo, se procuram identificar objectos a partir da
seleccdo de pormenores que compdem esses objectos e que foram aumentados de forma

-

exagerada dificultando a percep¢do da imagem. E como se aproximdssemos objectos

6 Ver, refere-se a visualizacdo de alguma coisa que ndo é apreendida e entendida de imediato na sua
complexidade. E uma primeira impressdo sensorial. J4 olhar é observar, contemplar; é uma experiéncia
que exige aprofundamento e ateng@o estética capaz de reconstruir o objecto de modo sensivel e
inteligivel. A experiéncia de olhar exige didlogo e reflexdo sobre o objecto que se mostra, para se poder
apreender o que ainda ndo foi apreendido a primeira vista.

Uma imagem, uma palavra, ou ambas em confluéncia no mesmo suporte textual, nunca se dao por inteiro
num primeiro momento; € um encontro exigente que pede andlise, experimentacdo, descobertas e
atribuicdo de sentidos. (artigo de Marcia Tiburi, “Aprender a pensar é descobrir o olhar”disponivel em
http://www.artenaescola.org.br/pesquise artigos texto.php?id m=26, acedido em 2/3/2009).
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dos olhos de forma a ndo os conseguirmos associar ao objecto a que pertence, pois s6
conseguimos ver uma pequena parte desse objecto. Ou o estivéssemos a ver através de
uma lupa de aumento fixa num ponto desse objecto. E uma ilustracio que se presta ao
jogo, a adivinha, capaz de questionar os leitores e divertir, com a descoberta do sentido
final. Este conto funciona também como uma experiéncia, uma confirmacio de que os
detalhes s6 por si ndo nos dao a visualizacio do global, que o pormenor faz parte de um
todo que s6 é entendido quando inserido no seu contexto. Para entendermos o que
vemos temos de ver tudo, desde os pormenores, atendendo ao contexto até chegarmos
ao significado final. S6 assim temos a percepcdo completa e total daquilo que
pretendemos ver.

O outro livro, O Traje Novo do Rei (2002), de Xosé Ballesteros, com ilustracdes
de Joao Caetano, € um reconto de um conto de Andersen, em que através do humor, do
comico de situagdo e do absurdo, se faz a critica a ostentagfo, a vaidade, & ambicdo que
cega. Por outro lado estdo também patentes neste texto as inquietagcdes que a visdo e a
cegueira social podem produzir. Porque todos temem a opinido ou a visdao do outro,
deixam de ver ou de ter opinido. E como a avestruz, enterram a cabega para nio ver o
perigo ou para ndo serem criticados, mais vale fingir que ndo véem. S4 a crianca que
ndo tem nada a perder nem tem consciéncia disso, vé o que realmente é. Trata-se de
outra forma de ver que caracteriza os acomodados: fazer de conta que ndo vé, ou s ver
o que lhe interessa.

Analisar, experimentar, descobrir e atribuir sentidos aquilo que se passa no
mundo e a nossa volta, é adquirir competéncias e aptiddes para interpretar, compreender
e encontrar sentido quando olhamos um livro ou quando olhamos para o mundo. E é
curioso constatar que € o livro, através do lddico que possibilita o aprendizado que as

situacdes do mundo real ndo oferecem.

Finalmente chegou até nds o amigo e companheiro Sancho Panca. Ver um ao pé
do outro € perturbador, inquieta-nos, desperta sentimentos e emocgdes, apetece-nos
desvendar a causa dessa ligacdo de opostos: Olha, professora, um é alto e magrinho. O
outro gordo e baixinho. O Dom Quixote tem cavalo fica mais alto, o Sancho Panca tem
burro fica mais baixinho. (Rosaly) Podiamos brincar ao jogo de inventar rimas.

(Paulo), e brincamos:



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 129

Dom Quixote é alto
Sancho Panga € baixinho,
Dom Quixote é magro
Sancho Panca € gordinho.

Naio faz mal,
A culpa é do cavalo que faz ficar alto.
A culpa € do burrinho que faz ficar baixinho.

O cavalo é Rocinante
Leva o Cavaleiro Andante
Russo é o burrinho

Que carrega o gordinho.

E 14 vdo eles amigos e companheiros,
Sempre, sempre, a cavalgar ligeiros.
Vo partir a aventura,

Mesmo que a viagem seja dura.

Vencer os maus

E dar-lhe com paus,
Combater nas batalhas
E levar grandes malhas, Imagem 58- Rita, 5 anos

E continuam amigos,
E até vdo aos figos. (Registo grupo, 10/3/09)

Trata-se precisamente do prazer de manipular os sons das palavras, brincar com
elas, rimar. Falar de constru¢cdo poética é ainda prematuro. Fazer poesia exige muito
mais do que rimas e ritmos. Para ja ainda estamos longe dessa competéncia artistica.
Para nés, fazer rimar, descobrir os sons das palavras, rir e brincar com a linguagem, é o
que fomos capazes de fazer e gostaimos.

Todos sabem que Sancho Panga movido pelo interesse e ambigéo, aceitou seguir
Dom Quixote. Como se mudam sentimentos? Como se transformam as coisas mas em
coisas boas? Como nasce uma amizade? Foi isto que tentdmos descobrir com a ajuda do
livro: A ovelhinha que veio para o jantar (2006), de Steve Smalman. Numa narrativa
desenvolvida em torno da temdtica da amizade e dos afectos, este livro mostra-nos
como tradicionais e eternos inimigos podem contrair sentimentos muito fortes,
tornando-se companheiros fiéis. Um velho lobo esfomeado recebe a visita inesperada de
uma ovelhinha, da qual planeia fazer o seu jantar. Apesar da sua matreirice, e
percebendo rapidamente que aquilo que a ovelhinha, afinal, procurava era unicamente a

sua amizade e o seu carinho, ao enché-lo de mimos e abracos como nunca antes tinha

7 Retirada do livro O Engenhoso Fidalgo D.Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes, tradugio e
notas de José Bento, gravuras de Lima de Freitas, 2005, Reldgio D’ Agua Editores, p. 513.
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experimentado, num final comovente e a0 mesmo tempo risonho, o tradicional predador
vé-se, irresistivelmente, enganado pelos seus proprios sentimentos.

E Dom Quixote segue o seu caminho. As vezes sdo as proprias criancas que nos
ddo o tal empurrdozinho que nos permite escolher, seleccionar e resolver as nossas
davidas. Uma dessas incertezas era saber como iniciar a leitura do livro depois da
introdugdo e do estudo das personagens. Hi que seleccionar e optar, pois a obra tem
numerosos capitulos além de duas partes e nds temos apenas pouco tempo. O Miguel
resolveu: Professora, quem mordeu o chapéu de Dom Quixote?

O primeiro capitulo, para nés episddio, foi “O Maravilhoso Elmo de Mambrino”
(Ddran, 2005, p. 74)) A abordagem deste episédio impde-se, pois € na leitura, no livro
que encontramos O espagco que nos permite alargar e enriquecer o conhecimento do
mundo que nos rodeia. A descoberta de novas realidades mostra que hé outras formas
de ver o mundo, ao mesmo tempo que oferece diferentes perspectivas para equacionar
os problemas: a divagacdo de Dom Quixote sobre o facto de nem todas as pessoas terem
a mesma opinido sobre determinada coisa e essa coisa poder ter significados ou fungdes
diferentes para cada pessoa.8 Por outro lado, os cavaleiros eram detentores de uma
posicdo superior em relacdo aos homens comuns, pois eram capazes de ver para 14 da
aparé€ncia sensivel das coisas.

Quando Dom Quixote vé um elmo de Mambrino em vez de uma bacia de
barbeiro, ndo estd divagando, sonhando ou deturpando a realidade mas assumindo o seu
papel de cavaleiro que consegue ver o que os outros ndo sdo capazes: “Aquilo que a ti te
parece uma bacia de barbeiro parece-me a mim o elmo de Mambrino e a outrem
parecerd outra coisa!” serd que € assim? Fomos confirmar: Nesta actividade partimos
todos do mesmo objecto: caixas de sapatos vazias. A turma foi dividida em 5 grupos
com 5 elementos. Cada grupo dispunha de uma caixa de sapatos, como material de base.
Foram fornecidos materiais variados como: garrafas vazias, fios eléctricos, papéis
variados, cromos, tecidos, bonecos de pldstico, pauzinhos, flores artificiais, etc.
Combinaram entre eles em que objecto se ird transformar a caixa de sapatos e
executaram a transformag¢@o com o material que tinham ao seu dispor.

Cada grupo apresentou o seu novo objecto a turma, esta teve de se pronunciar

sobre esse objecto e apresentar o seu ponto de vista em relacio a ele. Foram

8 . . . L. vy eqe L . .
A ideia de que se pode ver num mesmo objecto varias possibilidades de ser, ¢ uma ideia dos tempos
modernos que introduz o pluralismo de visdes e o relativismo dos pontos de vista.
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confrontados no final: o que € que representa o objecto criado: para o grupo que o criou
e para os restantes grupos. As caixas transformaram-se em: nave espacial, carro voador,
montanha com flores, robot, floreira. A turma viu nestes objectos: nave espacial —
armario, uma casa, um moinho. Carro voador — abelha, passaro, nave. Montanha — cesto
de flores, um arranjo de mesa. Robot — uma menina, um boneco, um céo. Floreira — um
jardim, um campo na Primavera. Todos perceberam fazendo aquilo que se pretendia que

percebessem.

Imagem 59 — Nem tudo o que parece, é! (11/3/09).

Dom Quixote e Sancho Panga no seu percurso de aventuras enfrentam “Uma
longa noite cheia de estranhos e horriveis ruidos” (Duran, 2005, p.69). E um tema bem
conhecido das criangas € um assunto que faz parte da sua vida e com o qual t€m de se
confrontar e tentar resolver para bem da sua tranquilidade. Todos t€m medo do escuro,
todos ouvem barulhos estranhos durante a noite, quase todos resolvem o problema
saltando para a cama dos pais.

Para sossegar medos, angustias e pesadelos mais uma vez recorremos ao livro:
leitura da histéria O sapo tem medo (2001), de Max Velthuijs. Quando as criangas se
apercebem que é um assunto que incomoda muita gente, de certa forma tranquilizam-se
e falam desses medos muito mais espontaneamente. Falar do que nos preocupa aligeira
0s assuntos e aquilo que antes nos parecia terrivel, € agora muito mais suave. Por outro

lado encontrar a explicag@o para os barulhos nocturnos alivia e sossega. Foi esta reaccéo
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que a turma manifestou quando falaimos do medo, dos pesadelos, dos barulhos estranhos
da noite.”

Este episodio da obra Dom Quixote tem ainda outra ideia subjacente e que as
criangas ressaltaram: ter medo ndo é um sentimento exclusivo de ser crianga, os adultos
também tém medo e Sancho Panca é um exemplo disso. Esta ideia contribuiu também
para sossegar os espiritos mais inquietos e chegar a conclusdo que saltar para a cama
dos pais nao resolvera definitivamente o problema, pois os adultos também t€ém medo.
A melhor solugdo serd, sem duvida, tentar arranjar estratégias pessoais, para viver e
conviver com o medo que sentimos, sem deixar que este nos afecte demasiado.

As aventuras mirabolantes de Dom Quixote continuaram. Desta vez foi Sancho
Panca que se encontrou em apuros, no episédio Sancho pelos ares (Duiran, 2005,p.54).
Sao as vivéncias de infancia do adulto que, algumas vezes, servem de motivacao. Neste

caso lembramo-nos de um jogo de infancia: o jogo do lencgol.

Imagem 60 — Jogo do lencol 18/3709

Trata-se de um jogo social em que colaboram um grande nimero de jogadores,
quantos mais melhor. Trata-se de fazer saltar algumas bolas num lencol que estd em
permanente movimento. O objectivo € fazer saltar as bolas e evitar que saiam do lencol
durante o mdximo de tempo. Permite imaginar a turbuléncia que Sancho sofreu
enquanto foi atirado ao ar intimeras vezes e levar as criangas a tentar controlar os
movimentos. A representacdo grafica, deste episddio serviu para a turma interpretar
sentimentos e reflectir sobre o perigo de certas brincadeiras e as sensagdes
desagradaveis que por vezes proporcionam. Todos desenharam Sancho Panga com um
ar aflito, olhos muito abertos e a chorar, seria aquilo que pensam que sentiriam se

estivessem no lugar da personagem.

? Outro livro que ajuda a sossegar os medos € Um pesadelo no meu armdrio (2004) de Mercer Mayer. A
componente textual e as imagens incentivam a desmistificacdo dos medos infantis, propondo um monstro
tdo assustado como a crianca e despertando nesta instintos protectores. Hd como que uma desvalorizagdo
de uma emogdo: o medo, pela valorizagdo de outro sentimento: a vontade de proteger.
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Imagem 61 — Sancho pelos ares (18/3/09).

A fisica e a quimica deram também a sua ajudalo. Mais uma vez apelando aos
conhecimentos que as areas do saber nos proporcionam pudemos brincar, divertir e
aprender, de uma maneira estimulante e enriquecedora. E o aspecto lidico do saber que
nos aproximou das personagens, das obras e dos seus autores, independentemente da
distancia que guardam de nos.

E os episédios acompanham a caminhada do nosso protagonista.

Imagem 62 — Como Dom Quixote via

os moinhos (19/3/09).

Desta vez Dom Quixote e o seu amigo Sancho Panga enfrentam gigantes de
bracos abertos que ndo passam dos moinhos de vento de La Mancha (A espantosa
aventura dos moinhos de vento, Duran, 2005, p.34). Partindo da imagem da realidade,
sobrepuseram a imagem que permanecia na cabe¢a do Dom Quixote.

Foi ainda proposta outra actividade integrada na tematica da luz. Neste caso esta
relacionada com factores que influenciam o tamanho das sombras: As sombras

crescem?'' A turma pdde comprovar que a sombra de um moinho é muito maior se o

10 Como actividades complementares, fizemos uma experiéncia da drea da fisica: o ar quente faz subir os
objectos. Neste caso bolas de esferovite que saltam no ar com o jacto de ar quente da secador. Construir
bolas saltitonas pertence ao dominio da quimica. Fazendo reagir determinados produtos como o borato de
sodio, cola, em quantidades determinadas, consegue-se obter uma massa que moldada na forma de bola,
salta, salta, sem parar.

1 Tem como finalidade observar, experimentar e verificar as caracteristicas da sombra dos objectos,
quando alterada a sua posi¢do em relagdo a uma fonte de luz. Partindo daquilo que pensam sobre este
assunto foi-lhes dado uma ficha de registo, para assinalarem o tamanho que pensam que a sombra vai ter
em cada uma das situagdes. De seguida fez-se a experiéncia com vdrios objectos, entre eles um moinho.
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foco de luz estiver proximo do moinho. A sombra assim enorme faz lembrar um gigante

com os bragos abertos.

Imagem 63 — Experiéncias com luz (19/3/09).

Pudemos também ser os moinhos que se transformam em gigantes. Bastou colocar na
cabeca um chapéu em forma de moinho, abrir os bragos, afiar as unhas e cd estdo
novamente os gigantes de Dom Quixote.

Desta forma foi facil encontrar uma explicacio para justificar a loucura de D. Quixote.

Ele jd era velho, se calhar ndo via bem, como os moinhos estavam
longe so viu assim as sombras. E as sombras dos moinhos sdo
como se fossem parecidas com gigantes muito maus. (Paulo): Os
fios das velas podem parecer cabelos desalinhados de um gigante
furioso, as velas os seus bragos prontos a filar Dom Quixote, as
paredes do moinho os corpos disformes e gigantescos dos gigantes,

a sombra as suas vestes negras € horrorosas

Imagem 64 — Se tu visses o que eu vi... (19/3/09)

Como nao havia Dom Quixote de atacar semelhantes monstros? Estamos mais uma vez
com D. Quixote e como o compreendemos.

E caso para dizer, “Se tu visses o que eu vi” acreditavas em Dom Quixote.

Ainda na mesma linha de ac¢@o e tentando proporcionar a turma todas as estratégias e
actividades que lhes permitiram brincar, desfrutar e jogar com as personagens,
ambientes e enredos da obra foi construido, no espaco da biblioteca, um teatrinho de
marionetas na sala de aula, com o objectivo de proporcionar momentos de fruicdo,
prazer ¢ momentos de leitura para além do livro. Este espaco foi projectado e

construido por todos. S6 assim o envolvimento € total e o prazer é pleno.
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Imagem 65- O teatrinho de fantoches, brincar com Dom Quixote (23/3/09).

Chegou a vez do ataque as ovelhas. Trata-se do episédio em que Dom Quixote
confunde um rebanho de ovelhas com Os dois espantosos exércitos (Diran, 2005, p.
59). E um episédio que se presta a muitas abordagens e foi isso que fizemos. Como
actividades de apoio a exploracdo e interpretacdo deste episédio principidmos com os
provérbios ou ditados populares.

Um homem sem queixais é como um moinho sem mo, diz Dom Quixote depois
de ter perdido os dentes com as pedradas que levou dos pastores furiosos. Queixais €
uma palavra desconhecida, mas facil de compreender, todos sabem o que sdo queixos
todos ja ouviram algum zangado ameacgar, levas um murro nos queixos, os dentes que
estdo presos a estas pecas tdo ameacgadas sdo naturalmente os queixais. Interpretar a
frase foi também tarefa facil: diz a Joana, a md é aquela coisa que serve para moer os
grdos e fazer farinha, os dentes moem a comida por isso € isso. A proposta desta vez foi
recolher junto da familia ditados populares sobre ovelha, cavalo, burro e dentes.
Entretanto surgem os nomes colectivos. Comecamos por contar algumas anedotas'?
sobre rebanhos alentejanos e manadas de elefantes. Depois brincimos aos nomes
colectivos de verdade e inventados. Lemos o poema de Luisa Ducla Soares (1999), A

forca das palavras.

12 A anedota cria empatia imediata, operando em termos de uma concepgdo lidica da vida. E esta
vertente da anedota que ajuda a dispor bem a motivar para outros assuntos, que aqui € abordada.
Enquanto pequena narrativa, pode ser explorada de acordo com essas particularidades — caracterizacdo de
personagens, notacdes espicio-temporais, desenvolvimento e desfecho do argumento, exploracdo de
significados, etc.
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Imagem 66 — Nomes colectivos, trabalho de grupo 24/3/09

Dos provérbios que nos chegaram a mao vindos de casa selecciondmos os mais
engracados e trabalhdmos um pouco o seu significado, sentido e intengdo". O
provérbio, segundo Dom Quixote, ¢ uma verdade incontorndvel, pois resulta das
experiéncias de vida e dos saberes adquiridos por forca dessas experiéncias. Como
realca Ana Cristina Macdrio Lopes (citada por Bastos, 1999, p. 106) o provérbio nasce
“no processo da sua absorcdo pela comunidade, que se concretiza em reutiliza¢des
permanentes”. Esta constatacdo € feita no nosso dia a dia e as criancas apercebem-se
disso. E como diz a Diana, a propésito de um provérbio trabalhado, isso é como tu
dizes, quando um burro fala os outros baixam as orelhas, para nds ouvirmos, ndo é? E
a Ana confirma, a minha mde estd sempre a dizer, em boca fechada ndo entra mosca,
quando quer que eu me cale, eu ndo gosto nada. Nas suas experi€ncias de vida a crianga
€ confrontada naturalmente com estas sentencas, umas vezes acha graga, outras nem
tanto. A sua experiéncia pessoal neste dominio torna-a apta a interpretacdo e até a
multiplicidade de leituras, condicionadas pelas situacdes em que é evocado. Dai o seu

agrado ou desagrado pela sentenga proferida.

Imagem 67 — Provérbios (25/3/09).

1 ~ ~ ) -
* Quem néo pode morder ndo mostra os dentes. Escuta cem vezes e fala uma s6. Em boca fechada néo
entra mosca. Macia é a lingua e fica, duros sdo os dentes e caem.
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Imagem 68 — Dom Quixote (s) confraternizando (23/3/09)

Fomos confrontados com as seguintes interrogacdes: Onde anda Dulcineia?
(Ana). Pois é, ainda ndo vimos a Dulcineia em lado nenhum. E a Aldonza também ndo.
(Rosaly). A Aldonza é a Dulcineia, estdo na cabeca do D. Quixote é por isso. (Paulo).
Existe, existe, ele gosta dela e luta por ela. Ela é a sua dama. (Rita Salomé). S6 que ndo
apareceu porque ela é fina, ndo anda nas aventuras (Jodo). Ndo é nada, é porque é a
fazer de conta, ela ndo aparece mas existe, é como a brincar (Joana Isabel). Eu ndo sei
mas acho que ndo pode ser assim, ela é bonita e faz coisas que as damas fazem e ndo
anda a trabalhar nem nada. Por isso existe, nés é que ainda ndo chegdmos a parte
onde ela estd. (Leonor). Foi assim que introduzimos a segunda parte da obra de
Cervantes. Para procurar Dulcineia selecciondmos dois episédios: O encantamento de
Dulcineia e O desencanto de Dulcineia e os acgoites de Sancho (Duran, 2005, p. 133 e
p-144). Entretanto as personagens foram andando por aqui, em marionetas, em bailes,
em festas etc. Manter uma estreita ligacdo das mais variadas formas € a estratégia para

manter o envolvimento, a motivacao e o afecto.

Lemos o episédio sobre O
encantamento de Dulcineia
(Ddran, 2005, p. 113). Encantadas
estdio e sempre estiveram as
mouras por isso se chamam

mouras encantadas.

Imagem 69 — As mouras encantadas (Rita, 5 anos, Carolina, 4 anos; 30/3/09)
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Falamos de mouras de como eram lindas, bondosas e sofriam escantadas em
fontes, grutas, outeiros e outros locais sombrios s porque se apaixonaram por quem
ndo deviam ou por terem um pai severo e intransigente.

O tema das mouras € um assunto muito motivante para as criangas, sobretudo
pelo mistério, fantasia e magia em que estdo envolvidas'®. E a fantasia, a sedugdo que
encanta as criangas. O facto de ocuparem lugares sombrios, afastados da vida social
comunitdria, repletos de histdria e segredo causa algum ‘“‘suspense” e um certo receio
que desperta a curiosidade dos mais novos. Ouvir lendas de mouras encantadas, brincar
com elas, desempenhar papéis, dancar com véus, lencos, roupas brilhantes e
transparentes € entrar no mundo da fantasia e através do faz-de-conta vivenciar uma das

mais belas tradi¢des da cultura oral portuguesa.

Entre encantamento e desencantamento Dom Quixote continua a amar a sua
Dulcineia a distdncia pois como diz a Sancho Panca: Ndo te disse que em todos os dias
da minha vida nunca vi a sem par Dulcineia e que sé estou enamorado de ouvido? —
replicou, aborrecido, Dom Quixote (p.113).

Mas Dom Quixote ndo € caso unico. Também os poetas medievais amavam as
suas damas com um amor cortés e dedicavam-lhes Cantigas de Amor sem se
aproximarem delas. Até os reis se dedicavam a esse tipo de amor. D. Dinis foi um dos
nossos reis que por ser poeta se fartou de escrever cantigas de amor. E lemos uma das
suas Cantigas de Amor, que pelo facto de ser escrita na lingua da época, divertiu o
grupo que nio percebeu mas por isso mesmo achou graca. As vezes o que causa
estranheza serve para despertar atenc@o. Foi com este objectivo que esta temadtica foi
abordada embora de forma répida e simples precisamente para nio desinteressar.

Dedicimos mais tempo e atencdo a outra forma de amor a distincia
genuinamente portugués, mais actual e mais apelativo para a turma: o lenco de
namorados". Este material possui elementos muito motivantes para as criancgas: a

exuberancia e vivacidade de cores, a simplicidade e variedade dos motivos muito de

'* As Mouras entram para o nosso imagindrio como dotadas de poderes mégicos, sabias e possuidoras de
tesouros subterraneos, pois normalmente, o que nos € marginal e de certa forma desconhecido, torna-se
alvo de fantasias.

5 0s Lencos de Namorados apresentam-se como a mais genuina forma poética e artistica utilizada pelas
mocas do Minho para manifestar aquilo que lhes vai no coragéo. Os olhos teimavam em fugir-lhe para o
jovem que no seu intimo escolhera, o lengo era a expressao desse sentimento.
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acordo com os préprios motivos das criangas, a singeleza e facilidade das rimas. Sdo
como ilustragdes que possuem muito para ver, observar, comentar e interpretar. Apelam

também a experimentacdo, a vontade de imitar e criar novos padrdes e novos motivos.

Imagem 70 — Reproduzir lengos de namorados 30/3/09

Todas estas abordagens, todos estes desvios e incursdes nos mais variados
assuntos foram a forma que encontrdmos para nos aproximarmos cada vez mais da obra
de Dom Quixote de um forma lddica, formativa e agradavel e que pelo prazer que dela
retirdmos, ndo nos causa grande transtorno saber que afinal o nosso cavaleiro andante
morreu, e que em trés dias se foi, pois para nds, como ji o tinha sido para Emilia de
Monteiro Lobato: - Morreu, nada! — Dizia ela — Como morreu, se Dom Quixote é
imortal?'° E nés como Dona Benta, ao ouvirmos isto ficimos também pensativos, mas
acima de tudo muito satisfeitos.

A comprové-lo temos o nosso livro “Viva Dom Quixote que ele merece”, um
carinho e um agradecimento em forma de livro, porque de livros se trata tudo o que
vivemos experimentdmos, sentimos e brincdmos, na procura do envolvimento, da
motivacdo e do afecto necessdrios a compreensiao e gosto por aquilo que ndo era para
nés e que afinal foi tdo fécil, pois estamos a falar do melhor livro do mundo “ O

Engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha” e € impossivel ficarmos indiferentes.

Imagem 71 — Um carinho

em forma de livro 30/3/09

' LOBATO, Monteiro, Dom Quixote das Criangas, disponivel em
http://www.scribd.com/doc/2803845/Dom-Quixote-das-Criancas, acedido em 20/3/2009
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Algumas consideracoes:

Entender a crianga como actor social, actuando na sociedade e recriando-a a todo
0 momento, é apreender a crianca como produtor da sua prépria cultura, passando a ser
vista como um sujeito actuante, critico e criativo. Desenvolve-se pelas experiéncias,
pela interaccdo que ocorre com os seus pares, com os adultos e com o mundo, servindo-
se dos jogos, do ludico, da brincadeira para desenvolver as suas capacidades de
insercdo, apropriagdo e experimentacdo sociocultural. Segundo Sarmento (citado por
Fernandes, 2007, p.88), a convivéncia da crianca com os seus pares, “através da
realizacdo de actividades e rotinas, permite-lhes exorcizar medos, representar fantasias e
cenas do quotidiano, que assim funcionam como terapias para lidar com experiéncias
negativas. Esta partilha de tempos, ac¢Oes, representacdes e emogdes € necessiria para

um mais perfeito entendimento do mundo e faz parte do processo de crescimento”

Através da sua propria cultura, e do contexto social em que estd inserido, a
crianga exterioriza 0s seus sentimentos, expressa as suas ideias e impressdes sobre o
mundo, desenvolve competéncias e socializa-se, ganhando autonomia, inteligéncia e
afectividade. Cabe-nos a nds em primeiro lugar reconhecé-las como produtores e
construtores da sua cultura, ouvi-las e compreendé-las, para entdo pensarmos em
propostas educativas baseadas no respeito pelas culturas infantis e nas relagdes entre
criangas.

Vivemos num mundo em que cada vez temos mais informacdo ao nosso dispor,
as criancgas de hoje nao sdo de maneira nenhuma as de ontem, também elas absorvem
informagdo que lhes chega de todos os lados e das mais variadas formas. Caracterizam
uma personagem de acordo com aquilo que apreendem do mundo que as rodeia, das
informagdes que vio retendo e significando. Nao querer atribuir a uma personagem que
considera bonita, que lhe € simpdtica, com quem se identifica, caracteristicas como
cabelos loiros, é segundo aquilo que apreendeu da realidade e do mundo circundante,
desprestigiante, pois ser loira no meio em que vive, ndo é uma qualidade mas um
estigma. Procura para a sua personagem atributos que a valorizem, pois gosta dela.
Outro momento interessante, no caso da menina que discordava da colega, foi o facto se
ter coibido de explicar a razdo da sua discordancia em frente a colega, visto esta ser

loira e poder ferir susceptibilidades. E esta compreensdo do mundo, € esta a forma de
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estar no mundo das criancas de hoje, que faz com que estejam muito mais aptas a
interpretar, compreender e aceitar mesmo aquilo que ndo foi feito a pensar nelas.
Possuem ja a capacidade de ver mais além, o mundo actual proporciona-lhes esse
entendimento e essa competéncia.

Ler passa a ser um processo que rompe os limites das problemadticas colocadas
pela linguagem verbal, para abranger a diversidade de combinagdes e os efeitos
produzidos. Se a leitura na escola deve ter um espaco, esse espaco deve ser de mediacdo
entre a crianga-leitor e o mundo para que ela redimensione valores e horizontes. A
leitura € mais soliddria e enriquecedora se for feita do livro para a vida, porque
inquietando-o fornece-lhe dados para formar uma consciéncia critica que o irdo auxiliar
na mudanga, na descoberta ou redescoberta do mundo que o rodeia. O espaco de
mediag@o abrange tudo aquilo que configure o quotidiano. A accdo mediadora ocorre a
partir das intervencdes do outro, em ambientes de contacto humano, envolvendo todos
os participantes. No processo educativo, a tomada de posicdo, o didlogo, o argumento e
as condicdes de intervengdo, sdo atitudes desejdveis quando se procura qualidade nas
relagdes entre sujeitos e o mundo. Assim, em contexto educativo a interaccdo no
didlogo e na escuta, apoiada na acc¢do e experimentagdo, como forma de educar,
pressupde contribuir para tornar os participantes do processo, sujeitos activos, criticos,
criativos e solidarios. Segundo Aristételes, a procura da Virtude e do Bem € um processo
inacabado que associa reflexdo, pratica e treino, até que a disposi¢ao para a pratica do Bem
se torne um habito que se pratica naturalmente, sem precisar de reflexdo. Ora, o hdbito ndo
se molda pela reflexdo, mas sim pela pratica, pelo treino e pelo contacto com bons
exemplos. Dai que o modelo da educacdo do caricter chame a atengdo para a utilizagdo
dos trés “Es”, as trés estratégias essenciais: exortacdo, exemplo e envolvimento. Os
valores sdo objectos ideais, ndo reais.

Com Dom Quixote, s@o os valores que estdo em causa e o reconhecimento da
necessidade de acreditarmos nos nossos ideais e lutarmos por eles, mesmo que seja
necessdrio algum sofrimento e esforco. E também o exemplo de que nem sempre as
nossas ideias sdo entendidas pelos outros e que apesar da luta, do esforco e da
perseveranga, muitas vezes temos de desistir, 0 que ndo significa perder mas substituir

“«

por outros principios também nobres “ — Senhores, jd ndo sou Dom Quixote de la
Mancha, mas Alonso Quijano, o Bom!” (Duran, 2005, p.196) Pelo envolvimento

proporcionado pela exploragdo da obra, a mensagem circulou: devemos manter sempre
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a nossa dignidade e acreditar em nds. Mesmo que os outros ndo compreendam as razdes
do nosso empenho e luta, aprendem a respeitarmos e a gostar de nés e o mais
importante, sentimo-nos bem com nos proprios “ E, se Cide Hamete ndo quis dizer qual
era a sua (de D. Quixote) aldeia, foi para que todas as povoagdes da Mancha lutassem

por alcangar essa gloria. Como de facto sucedeu!” (Duran, 2005, p.196).

4.5.2 William Shakespeare — Romeu e Julieta

Verona aqui tao perto!

Assim como naturalmente Cervantes deu o lugar a Shakespeare, também La
Mancha, o lugar dos moinhos de vento, deu lugar a Verona aqui tdo perto!

Depois de conhecer o autor, a sua cidade, a sua casa, a trabalhosa tarefa que é
escrever com pena, a quantidade de pecas que escreveu, vamos comecar pelo local onde
tudo se passou. Conhecer Verona é localizd-la no mapa, observar fotografias, entrar na
lenda e encontrar a casa de Julieta a sua varanda, conhecer as janelas por onde espreitou
Romeu, o quarto onde se juntaram, a sala onde ouviu as reprimendas do pai, as ruas que
devem ter percorrido. Aqui entrou o cendrio, o cendgrafo e os ajudantes, carpinteiros,
pintores etc. Assim o espaco do faz-de-conta entrou em obras. Organizaram-se as
equipas, dividiu-se o trabalho, planeou-se, projectou-se e iniciou-se a remodelacdo do

espaco.

Imagem 72 — Remodelacdo do espaco do faz-de-conta (20/4/09).

As casas estdo pintadas e a varanda de Julieta estd pronta. Foi dado o empurrdo

de saida, a partir daqui tudo fruiu com espontaneidade, o grupo ficou cada vez mais
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entusiasmado, dando ideias e sugestdes para avancarmos, s6 foi necessario encaminhar
e orientar para podermos usufruir e tirar o maximo partido de tudo o que pudemos.
Nesta altura a turma € auténoma. Apenas precisa de pequenas sugestdes e tudo
corre naturalmente. As equipas formam-se por interesses e gostos pessoais, agrupam-se
de acordo com o gosto que tém por determinada actividade, organizam-se em tarefas
diversificadas dentro de cada grupo, comegam e terminam a actividade a que se
propuseram. Deixdmo-los entregues a si e ao grupo a que pertencem e reclamamos no
final o trabalho encomendado. A actividade termina quando estd tudo tdo limpo e
arrumado como comegou. Nio existem chefes de grupo, nem responsaveis, pois todos ja
interiorizaram que cada um tem um papel a cumprir dentro do grupo que escolheu ou
que formou. E esta autonomia e responsabilidade que permite a esta turma poder
divertir-se e apreciar qualquer sugestdo ou desafio que lhe € proposto, uma vez que nao
se sentem obrigados a nada e o esfor¢o e trabalho que despendem é encarado como um
jogo, uma forma de brincar, pois resulta quase sempre em prazer e isto vale para tudo ou
quase tudo. E 14 foi ressurgindo do amontoado de caixotes a nossa Verona, em tudo
semelhante a de Shakespeare: as belas varandas, as janelas viradas para a rua, as casas

de muitas cores.... e tudo aquilo que a nossa imaginacgado fez brotar.

Imagem 73 — A nossa Verona (21/4/09).

Podiamos por flores nas varandas. Eu vi numa fotografia que tu mostraste. (Margarida)
E falta a placa. Qual placa? A que diz onde fica Verona e tem uma seta a dizer que é
para ali. E jardins, e drvores, e bancos e a rua. As sugestdes caiam umas atrds das
outras. S3o muito poucos os assuntos que nao podem ser compreendidos pelas criangas
ou que as criancas nao se interessem por eles. E assim continudmos a trabalhar no
espaco de Verona, o local onde se ird desenrolar toda a nossa vivéncia da histdria de

Romeu e Julieta.
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Imagem 74 — A festa anima o largo de Julieta (23/4/09).

As varandas estdo floridas, as casas tém placas com o nome dos seus donos. Os vizinhos
conhecem-se e a festa ja anima o largo em frente da casa de Julieta e de vez em quando
as rixas acontecem e as lutas de espadas sdo frequentes.

Teatro, danga, musica, alegria, sdo ingredientes fundamentais no mundo do
espectaculo, alegria, divertimento, brincadeira, sdo ingredientes fundamentais para nos
envolvermos, e nos relacionarmos com prazer com Shakespeare e a sua obra. E Daniela
Mercury traz-nos do Brasil a alegria e o ritmo contagiante da sua musica, O amor de
Julieta e Romeu igualzinho ao meu e seu... para animar as muitas oportunidades de festa
que vao surgindo espontaneamente na praca de Julieta.

E assim que nos vamos aproximando do teatro e da obra do autor, considerado o
maior dramaturgo de todos os tempos e da literatura, que escreveu para outros que nao
nés e pela qual ja estamos rendidos. O teatro exige muito, é preciso muito trabalho,
muitos pormenores para o especticulo ser aquilo que deve ser, espectiaculo. Os aderecos
sdo fundamentais pois a transfiguragcdo exige pormenor, perfei¢do, detalhe, para iludir e
convencer. O teatro € uma arte que explorou frequentemente a magia das mdscaras' .
Tirdmos o maior partido da exploragdo deste adereco, uma vez que é um objecto pela

magia que o envolve, que agrada, diverte e permite a multiplicidade de jogos e situacdes

17" As méscaras usadas no teatro chamavam-se personna, donde vem a palavra personagem para a figura
representada. A madscara teatral revela a esséncia da personna representada, imprimindo uma identidade
especial e genuina. Ao representar com uma madscara, o actor forcosamente entende como elevar o
personagem para uma dimensdo teatral, para além do quotidiano, entdo ele compreende o que é um
verdadeiro personagem de teatro, inventado da vida e ndo um personagem da vida. (...) Durante um
espectdculo, os actores trocavam de mdscara inimeras vezes, cada uma delas representava uma emogio
ou um estado do personagem. A mdascara transforma a vida de quem a possui.

CARLOS, Ceia, E-Diciondrio de Termos Literdrios, disponivel em

http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/M/mascara.htm, acedido em 22/4/2009.
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de faz-de-conta. A madscara exige requinte, perfeicdo, beleza, empenhdmo-nos em o

conseguir.

Imagem 75 — A magia das
mascaras (24/4/09).

Mascaras, aderecos, guarda-roupas sdo objectos que fascinam. As roupas das
personagens sdo um trampolim para dar o salto para esse mundo magico de cor, fantasia
e faz-de-conta. Sobretudo as meninas, nesta idade, dedicam muito do seu tempo a
imaginar roupas, aderecos, enfeites, tendo como referéncia os modelos das personagens
que circulam na televisdo nos videos nas revistas, nos produtos que gostam de
consumir. Normalmente e no momento sdo as Barbies, as Winx, a Hanna Montana, a
Hello Kitty entre outros, os modelos eleitos: desenham roupas como as das
personagens, procuram que as mdes lhes comprem roupas com estas marcas, as
mochilas t&ém representado as imagens das personagens preferidas, os brinquedos sdo de
preferéncia cépias de acessorios das personagens em voga etc.

Por outro lado, temos todo o guarda-roupa pertencente as historias dos contos de
fadas: o vestido da Cinderela, o capuchinho do Capuchinho Vermelho, o vestido em
cores sinistras da madrasta, as roupas dos pajens e dos principes sdo atractivos muito
interessantes e disputados por elas. Pela magia que envolvem, pela sumptuosidade dos
fatos, pela carga afectiva que transportam sdo 6ptimos “engodos” para pescar grandes
peixes. O vestudrio do tempo da histéria do Romeu e Julieta apresenta caracteristicas
semelhantes ao das personagens dos contos de fadas. Detectados nas ilustragdes dos
livros ou imaginados por elas sdo o disfarce ideal para mergulhar nesse mundo de
fantasia, cor, luz, simulacdo e imaginacdo que € o teatro, o espectaculo e as histdrias.

Procurando “desintoxicar” a turma, pelo menos temporariamente, das doses
macicas desses modelos que recebem pelos meios audiovisuais e ndo sé, e aproveitando

a afinidade que tém com as roupas das personagens das histdrias tradicionais e dos
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contos de fadas, procurdmos despertar na turma o interesse por este tipo de vestuario e
envolvé-los em actividades que canalizassem a atencdo para estas indumentdrias. A
verdade é que ndo foi dificil, pois o guarda-roupa de que dispdem para vestir a pele das
personagens de Romeu e Julieta obedece a esses parametros e eles usam-no e lidam com
ele frequentemente. Foram programadas diversas actividades em torno dos aderecos e
guarda-roupa que foram executadas com uma certa sequéncia precisamente para nao
quebrar a ligacdo inicial e reforcar as inten¢des posteriores.

Agora que as mascaras estdo prontas, vem ai o desfile de mdscaras: cada
elemento desfilard com a mdscara que construiu, foram seleccionadas dois tipos de
madscara de acordo com as usadas no baile em casa dos Capuleto: uma mascarilha
feminina e uma mascarilha masculina. Foi-lhes dado o desenho base, a partir dai coube
a cada artista fazer o seu melhor. Os acessOrios para enriquecer as mascaras foram os
mesmos para todos. O evento teve lugar na nossa cidade de Verona, os actores foram os
criadores das madscaras, o publico foi a turma 4, o jiri foi escolhido de entre os
elementos dessa turma. QOutra das actividades programadas foi o baile de Carnaval na
casa dos Capuleto. Aqui entrou o guarda-roupa, a musica, a danga, a mascara e o faz-de-
conta. Ainda dentro deste rol de actividades inicidmo-nos como figurinistas e estilistas.
Criar os nossos modelos e construir uma revista de moda'® foi sem divida uma
actividade estimulante. Foi isso que fizemos e a roupa de outros tempos e de tempos

mais proximos, bate aos pontos os modelos que nos impingem diariamente.

'8 Nimero 1 e tnico da revista “ O GUARDA-ROUPA DE ROMEU E JULIETA” Saiu hoje o primeiro e
unico nimero da nossa revista de moda (27/4/09). Inspirados nas personagens de Romeu e Julieta,
imaginando-os a passear pelas ruas da bela cidade de Verona, dangando em bailes fantdsticos repletos de
luz, cor, misica e vestudrios magnificos, demos asas a nossa imaginacdo e cridmos a boa maneira italiana,
os modelos que compdem esta revista.

Somos um grupo de 25 criadores de moda e costureiros de alto gabarito que nos dispusemos a partilhar
aquilo que nos vai na alma e no coracio.

Shakespeare com Romeu e Julieta t&ém destas coisas...
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Imagem 76 — Revista de moda O guarda-roupa de Romeu e Julieta (27/4/09).

Luzes, cliques e muito glamour, € assim que as pessoas costumam imaginar o
mundo das passerelles: “Os desfiles sdo condutores da imaginacdo, criando vinculos
entre o sonho e a realidade”.

Cenario, aderecos, guarda-roupa, palco, ptblico fazem parte do jogo, Romeu e
Julieta foram os actores/ personagens principais. Foi através da ilustracdo que
conhecemos Romeu e Julieta: Ela era gira, e tinha uns vestidos bonitos, ai, quero ser a
Julieta (Carolina). Ela punha flores na cabega. Fica tdo giro! (Luisa). O Romeu parece
uma mulher tem saias curtas e cabelo comprido (Fernando). Nas outras imagens o
cabelo ndo é comprido. Em seguida inicidmos a leitura da nossa adaptacdo de Romeu e
Julieta que tem por titulo Julieta e Romeu, facto que ndo passou despercebido a turma.
Expliquei que se trata de uma adaptacdo e que a autora preferiu inverter os nomes.
Porqué? Vamos tentar descobrir com a leitura da obra.

Como leitores do livro no seu todo (referimo-nos ao livro de Cinquetti, 2002)
depois da capa e contracapa, dedicimo-nos a leitura e observacdo das guardas deste
livro. A histéria comeca precisamente na guarda inicial, onde a laia de introdugio, a
autora nos transporta do momento presente para um passado onde ocorreu a histéria que
nos vai contar. Esse presente vive a volta do romantismo que caracterizou e continua a
caracterizar, a histéria de Romeu e Julieta, tal como podemos comprovar através dos
olhos da crianca, que observa as mensagens de amor gravadas na porta de Julieta. As

imagens que a crianga observa (mensagens, varanda), se por um lado cumprem o seu



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 148

papel ao despertar-lhe a curiosidade e prender-lhe a atengdo, por si s6 ndo chegam para
dar asas a sua imaginacdo e desfrutar da histéria passada. Precisa do texto para a ajudar
a formar o seu pensamento abstracto, permitindo-lhe, segundo Luisa Dacosta,
experimentar, quase ao vivo, sentimentos e emocdes, deixando-a a ela e a nds, crescer

em experiéncia.

Em frente a casa de Julieta, na bela cidade de Verona, uma crianca observava o
muro coberto de inscri¢cdes e lia os nomes e mensagens cravadas nos coragoes
enviesados.

Depois voltou-se, ergueu por um momento o olhar em direccdo a varanda e
pediu-me que lhe contasse a histéria de Romeu e Julieta. (Cinquetti, 2002)

E para que é que escrevem nas paredes? Podiam dizer com a boca? Ndo se
escreve nas paredes (Tomas). Mas na gindstica estd tudo escrito,
na porta, nos cabides, nos bancos. Isso ndo se faz (Rita). Nesta
porta da Julieta os senhores que mandam deixam os apaixonados
escrever as suas mensagens de amor. E um costume, uma

tradicdo. Escrever € para registar para sempre.

Imagem 77 — Porta do gindsio (28/4/09)

E verdade que na gindstica ndo é um local onde se possa escrever. Estd mal e a Rita tem
razdo. Sabem o que estd 14 escrito? Vamos ver.

A solugdo foi encontrada:

Imagem 78 — O nosso muro das mensagens de amor (28/4/09).

Mas assim ndo fica para sempre. O papel rasga. (Joana)
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Pois, mas podem decidir mudar de amores e fazem outro papel. Se ficar registado na

parede ou no muro é para sempre e ja ndo podem mudar de amores.

Baseados na adaptacdo de Nicola Cinquetti, que estdvamos a trabalhar,
construimos um livro brinquedo em forma de teatro, da peca de Romeu e Julieta de
Shakespeare. Este novo projecto foi evoluindo na medida em que o nosso envolvimento
com Romeu e Julieta foi aumentando: E um livro composto por cinco folhas, tantas
quanto os actos da peca de Shakespeare, cada folha representa mais ou menos o cendrio
de cada um dos actos. Na parte final do livro estd agregada uma caixa com as
personagens da histéria em massa, para poderem ser manipuladas em cima das folhas/
cenarios, a medida que as criangas vdo contando a histéria e brincando com ela. Todos
participdmos neste projecto: o mediador construiu as personagens € a capa, a turma

construiu as folhas/ cenarios.

Imagem 79 — O livro-teatro (30/4/09).

As folhas do livro foram construidas a medida que a turma foi explorando e
trabalhando os diversos assuntos e partes que constituem o teatro e a histdria.
Construimos o cendrio de Verona pois € assim que a historia se inicia: Duas casas,

iguais em nobreza, na bela Verona, onde pomos a nossa cena...

Imagem 80 — P4ginas - cendrio do livro brinquedo em forma de teatro (28/4/09).
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E o cendrio do baile em casa dos Capuleto, cena tdo ao gosto das criangas onde a cor, a
luz, a fantasia e o faz-de-conta sdo os ingredientes ideais para dar asas a imaginacio e
ao ladico: Abram a sala! Abram! Abram alas! Soltem os pés, meninas (Villas-Boas,

2007, p.63).

Como tinha sido planeado, teve lugar um espectaculo fabuloso de cor, disfarce e
fantasia, o desfile de mascaras italianas. Nada faltou ao espectidculo. A sala estava
preparada: a plateia com lugares marcados, os bilhetes, o arrumador, o palco, o juri, o

cendrio, os actores e aderecos. Tudo estava como se esperava que estivesse num

espectdculo desta envergadura:

Imagem 81- Adeus, voltem sempre, obrigada pela vossa presenca. Nao faltou nada, nem a simpatia do
porteiro nos momentos da safda (5/5/09).

Lemos finalmente toda a histéria de Romeu e Julieta. A adesdo foi total, nem
esperava outra coisa. No fim, o ambiente transbordava de emocio: ¢ tdo linda, s6 me
apetece chorar! Nas palavras de desabafo da Joana estava toda a emocdo da turma
visivel nas suas caras. Nao dissemos nada. O momento ndo o permitia. Ficdmos assim
calados como que a “remoer” emogdes e sentimentos. O Ruben chorou e foi “arejar”.
Nao lhe perguntdmos porque chorava. Ja sabifamos.

Passado um bocado todos procuraram o livro. Por vezes o siléncio depois das
palavras é essencial. Todos precisamos de “digerir”’ aquilo que acabdavamos de ouvir. A
realidade e a experiéncia mostram-nos que Shakespeare pode ser apreciado por criancas
desta idade, deve e ajuda-as a crescer e a compreender o mundo e a vida com grande
responsabilidade e maior seguranca, pois permite-lhes sentir emocdo, desenvolver
sentimentos e afectos pelos outros, tornando-se assim pessoas mais sensiveis, humanas,
caridosas e que demonstram possuir capacidades em se apropriar, a sua maneira, dos
recursos que disponibilizamos. Mais uma vez através da leitura e do faz-de-conta
estavam criadas as condi¢cdes para interpretar, significar e compreender aquilo que

ouviram. A compreensdo de um texto literdrio mais do que aptiddo envolve,
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principalmente desejo e curiosidade que desencadeia pesquisas, andlises, comparacdes e
reflexdes na procura da concretizacdo desse objectivo que permitird a criancga, a longo
prazo, alcancar preparacdo e sensibilidade. Os textos que mais impressionaram, as
personagens com quem mais se identificaram, sdo transportados para a cena numa visao
infantil e pessoal idealizada. Esses momentos seguiram a recep¢do da histéria, a sua
interiorizacdo e finalmente foram alvo de experimentagéo e interpretacdo individual ou

em grupo.

Imagem 82 — Romeu e Julieta em casa de Julieta (6/5/09).

Romeu e Julieta dangaram, namoraram e passaram a noite juntos. E a Joana
perguntou: e eles fizeram sexo? Mais uma vez € a curiosidade espevitada pela
quantidade de informacao a que tem acesso que os leva a querer saber tudo.

A varanda de Julieta € um assunto que pelo seu simbolismo, pelo romantismo
que envolve, pelo caricter emblematico que adquiriu através dos tempos, pode
proporcionar momentos de exploracdo, interpretacdo e fantasia, propicios a numerosas
abordagens.

Selecciondmos um conjunto de 6 poemas, de varios autores, com o objectivo de
proporcionar a turma um envolvimento mais fntimo com a poesia, com a beleza e
sonoridade das palavras, com as rimas, com o caracter poético deste tipo de texto. Esta
turma gosta de poesia, gosta de ouvir poemas, quase sempre pedem para os repetir. As
rimas a Dom Quixote foram lidas diariamente durante semanas a fio. O que mais cativa
€ a sonoridade das palavras, o facto de as palavras rimarem embala-os numa sensacio
de conforto e bem-estar, que gostam de sentir. Por isso pedem frequentemente que leia o
que acabei de ler. E a mesma sensacdo que Garcia Lorca descreveu no seu poema de

amor: “...e hd barcos que buscam ser olhados para poder afundar-se tranquilos”.
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E a graca das palavras, o som que delas sai, que as encanta. Por isso a Rita chegou

muito orgulhosa do poema que fez em casa e pediu que o lesse a todos:

As rosas sdo vermelhas
O céu é azul
Qual é a rosa mais linda de todas?
E a rosa amarela, linda como o sol,
Ou como uma estrela amarela a brilhar a noite,

Com uma linda lua ao pé, o sol e o planeta Terra."”

O didlogo da crianga com a poesia possibilita essa aventura estética e criativa,
pois provoca uma aproximagdo do belo e das emog¢des que ele suscita, 2 medida que as
coisas e acontecimentos comuns aparecem de maneira nova e palavras também comuns
associam-se de modo imprevisto para gerar efeitos de surpresa, de beleza e de humor.
Nio interessa que as rosas sejam vermelhas, nem que a mais linda seja a amarela. O que
interessa sdo as emocdes que a Rita sentiu ao abarcar esta experi€ncia criativa e a
sensacdo de bem-estar que a sua criagdo lhe proporcionou.

Para introduzir esta actividade comecdmos pela musica. A poesia e a sua ligacdo
a musica, ao canto e a valorizacdo de determinadas ritmos e cadéncias provocam as
mesmas sensacdes nas criancas: o prazer de ouvir, a musicalidade das palavras, os
efeitos ritmicos, as repeti¢des, a componente lidica dos sons e dos sentidos, daf a razéo
da grande atraccio que exercem.

Menina estds a janela com o teu cabelo a lua... de Vitorino, foi a musica que
deu o mote, pois de janelas, de amor, de namorados, de segredos, trata a varanda de
Julieta. Ao abrir janelas, deixamos circular o ar. Ventilamos. Arejamos o espago.
Deixamos que entrem e saiam informagdes. Fazemos circular ideias.

A janela € o ponto privilegiado do olhar para o exterior, com ligacdo ao interior.
Podemos projectar a direc¢dao do nosso olhar para o espago aberto, o espaco novo onde a
aventura, o desconhecido, espera sempre por nés. Podemos ver as pequenas coisas que
se passam na rua ou fixar o horizonte e ver muito para além dele. E este percurso do
olhar que pretendemos com as nossas janelas: aprender a ver o que se passa na ‘“nossa

rua” para podermos olhar com seguranca o que se passa mais além do que a nossa vista

' Didrio de bordo, 7/5/2009, p. 130.
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alcanga. Para isso servimo-nos da pintura, as janelas da Maluda ajudam-nos nesse

percurso que agora encetamos.

Imagem 83 — Das janelas de Maluda... ou da

Minha janela 4 tua...(7/5/09).

Da minha janela a tua... Poema de Luisa Ducla Soares: brincar com as personagens do

poema, imaginé-las, coloca-las a janela pode ser um jogo divertido assim como o poema
0é.

O que lindo rapazinho, poema de Alice Vieira: fomos descobrir quais as personagens a

que se refere cada quadra. Procurdmos nas revistas figuras que correspondessem a essas
personagens, coldmo-las nos espacos correspondentes a cada quadra e assim todos
compreendem de quem se estd a falar.

Levava um jarrinho, € um poema de Fernando Pessoa: desta vez sdo os objectos o

motivo da nossa procura.

Imagem 84 — A ilustragdo do poema de Fernando Pessoa (7/5/09).

O poema apresenta trés situagdes: o que levava, o que aconteceu, o que aconteceria se
nao levasse. A ilustracdo que cridmos para este poema permite que qualquer um o leia
mesmo sem saber ler.

Cangdo, de Eugénio de Andrade é um poema que mostra que a mae € que sabe. Vamos

oferecé-lo no Dia da Mae, assim também ela fica a saber o poema.
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Menina bonita, é um poema de Alice Vieira, aqui sdo os sons das palavras que nos

encantam. Vamos inventar um.

O Fernando tem uma panela,
A menina bonita levou com ela,
Na cabeca ndo! Na canela.

A menina bonita ficou zangada
Chamou o bicho mau para lhe dar uma estalada.

O bicho mau chamava-se Bor6
Comia tremogos com o gato Tot6
Os dois brincavam a bola
A menina bonita ia pré escola. (didrio bordo p.132)

Janela, de Jodo Pedro Mésseder, poderia ser o que Romeu pensava de Julieta quando a

observava escondido. Nds achdamos que sim.

Brincar com os poemas € uma forma de nos relacionarmos com a linguagem
poética, com a sonoridade, ritmo e musicalidades das palavras, de uma forma lidica.
Foi isso que fizemos e agora temos mais um rol de palavras para nos aconchegarmos.

E de descoberta em descoberta, através da brincadeira séria, que vamos
adquirindo a sensibilidade e o talento para compreender o mundo. E como diz

Shakespeare: Nds somos feitos do tecido de que sdo feitos os sonhos.

Algumas consideracoes:

Vivenciar, partilhar, brincar e sobretudo divertirem-se com aquilo que
aprenderam, jogar com os conhecimentos adquiridos, experimentar e tirar partido das
componentes e das vdrias fases que constituem o espectdculo e o teatro € aproximarmo-
nos e envolvermo-nos com realidades que de outra forma nos passariam despercebidas
ou nos pareceriam desinteressantes. Assim, através do jogo, do lidico, do divertimento
e do faz-de-conta desfrutdimos do mundo que nos rodeia, adaptando-nos a vida e
encontrando o seu sentido. Desta vez foi Shakespeare e a sua obra, que nos
proporcionou a possibilidade de conquistar esse sentido permitindo-nos servir de todo o
nosso potencial de aprendizagens cognitivas, emocionais, criativas e estéticas, através

das relagdes que vamos estabelecendo.
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4.5.3 Luis de Camées — Os Lusiadas

Quem resolveu aqui entrar? Foi o mostrengo que estd no fim do mar.

O mar espera por nds. Com o titulo “Quem resolveu aqui entrar? Foi o
mostrengo que estd no fim do mar”, vamos conhecer, fantasiar, brincar, com Camdes e
a sua grande obra Os Lusiadas. Grande em quantidade de palavras, imensiddo de letras,
nimero de paginas, grande em qualidade, valor, riqueza de temas, aventura, feitos e
palavras bonitas. Por ser grande em todos os sentidos, ficaremos por dois episédios que
pela importincia dos temas, riqueza das situacdes, multiplicidade de emocdes e
sensagdes que nos poderd proporciona vai certamente despertar em noés, cativar-nos e
levar-nos a desfrutar com entusiasmo e interesse essa grande obra desse grande poeta.

O assunto € fascinante, pertence ao imagindrio das criangas: as grandes viagens
dos portugueses por mar. Mar até entdo desconhecido, mar assustador, repleto de
monstros, perigos, tempestades, € outras coisas que nem queremos imaginar. Esta
vertente do mar € muito estimulante, € o medo a falar mais alto, ¢ o medo que os outros
sentiram a tomar conta de nds, ¢ o medo daquilo que ndo conhecemos e que ndo
dominamos, € 0 medo do medo: eu tenho medo dessas coisas, mas quero que tu contes,
eu gosto, ndo sei, é assim uma coisa que dd medo mas é bom. Sdo histérias giras, mas
de noite sonho e tenho mais medo. Depois vou para a cama da minha mde e durmo. Eu
gosto, tenho medo mas é tudo a fingir (Bianca).

O medo do desconhecido € dibio em emogdes. Sabemos que existe, pois além
do medo, ele faz surgir também a curiosidade. Ndo é raro que, motivados pela
curiosidade atravessemos a barreira invisivel para alcangar o desconhecido tio temido,
lutando até contra nds mesmos. Defrontamo-nos com questdes que até entdo ndo
existiam e que s6 surgiram a partir do medo, o medo que somente é superado pela
vontade de transpor uma barreira e de vé-lo transformado em pé. Para superi-lo, no
entanto, é preciso desvendar o que se esconde por trds do desconhecido que gera este
medo. Para tentar acalmar emogdes, para tentar descobrir o que gera esse medo, para
entendermos os marinheiros de outros tempos, falimos de monstros marinhos, monstros
de entdo. E os monstros da nossa imaginagdo apareceram por todo o lado. Monstros de
dentes afiados, monstros de um olho s, monstros de duas cabecas com pensamentos

gulosos, monstros apaixonados.
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Imagem 85 — Os monstros da nossa imaginacdo 15/5/09

As criangas pela familiaridade, proximidade e frequéncia com que abordam estas
temadticas t€m ja uma certa afectividade pelos monstros e seres terriveis, permitindo-se
ja manipula-los e imagind-los com humor e ironia e apelando até a um certo sentido
comico e humano. Pelo contacto com livros como O Cuquedo, O Grufaldo , A Filha do
Grufaldo, Um Monstro no meu Armdrio e muitos outros, a crianga vai sentindo o
monstro como familiar, préximo e muitas vezes até comico. Na producdo actual, o
monstro surge, frequentemente, humanizado e muitas vezes fragil e carente.

Desta forma conseguem compreender os medos e receios dos homens de outros
tempos, que ndo conseguiam explicar o que ndo compreendiam e desconheciam, ndo
tinham acesso a outras visdes do monstro como ser incompreendido, diferente, estranho,
mas também sensivel, humanizado e carente e até cémico, e por isso tinham medo: Os
marinheiros eram cd uns medricas, ndo sabem que os monstros ndo existem, sdo as
pessoas que inventam para meter medo (Jodo Pedro). Eu cd tenho medo de monstros,
mas s6 de alguns os mais feios, os outros sdo giros (Bianca). Ndo ¢ nada disso, eles
tinham medo mas era dos monstros do mar os dos livros sdo a fingir. E eles ndo sabem
ler livros nem nada. A gente ndo sabe mas a professora 1é e nds ndo temos medo dos
monstros que os livros contam, eles fazem coisas giras e fazem rir (Paulo). Eu quando
sonho com monstros, acordo e digo que é a fingir e que ndo existem depois vou para a
cama da minha mde e jd ndo tenho medo (Rosaly). No tempo de antes ndo havia livros
como os teus, é por isso que os marinheiros ndo sabiam que os monstros ndo sdo a
sério e tinham medo (Miguel).

Qualquer crianga compreende muito bem os medos dos marinheiros de entdo,
sdo afinal os seus préprios medos e receios encarnados nos seus monstros do quotidiano
e com os quais aprendem a viver, a vencer, e a sossega-los, com a ajuda dos livros e das

histérias que abordam esta temadtica. Esta “bagagem” que a literatura infantil
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contemporanea lhes fornece, permite-lhe evoluir e crescer em maturidade e assim lidar
com naturalidade, através do jogo e da brincadeira, e j4 com uma certa ironia, com
medos, monstros e outras coisas terriveis. A verdade € que o medo estd 14, os monstros
permanecem mas de um modo aceitdvel, sem estorvarem demasiado e permitindo uma
certa tranquilidade e sossego a quem convive permanentemente com eles.

Como os portugueses de outros tempos, também nds estdvamos ansiosos por
partir. Os medos estdo controlados e a viagem ¢é longa. E tal como ja tinha acontecido
anteriormente em relacdo a La Mancha, desta vez é Verona que dd lugar ao mar
salgado. Um mar portugués, nas palavras de Fernando Pessoa, O mar salgado, quanto
do teu sal / sdo ldgrimas de Portugal! Por te cruzarmos, quantas mdes chorarem,
/quantos filhos em vdo rezaram! / Quantas noivas ficaram por casar/ para que fosses
nosso, O mar!... (Gomes, 2008, p.22) e Amélia com o seu fado Barco negro ajuda a
reforcar emogdes. Inicidmos a construcdo do mar, mais concretamente do espago que
rodeia:

... aquele oculto e grande Cabo
A quem chamais vOs outros Tormentoério

[...]
Aqui toda a africana costa acabo
Neste meu nunca visto Promontério (Os Lusiadas, est. 50, 2002, p.217).

Dedicamo-nos a construgdo de terriveis monstros marinhos que ameacavam engolir os

barcos.

Imagem 86 — Terriveis monstros marinhos (18/5/09).

Mas nao era sé de terriveis monstros que era feito o perigo que preocupava e
aterrorizava os marinheiros.

Contar-te longamente as perigosas

Coisas do mar, que os homens nio entendem,
Subitas trovoadas temerosas

Relampagos que o ar em fogo acendem,
Negros chuveiros, noites tenebrosas,
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Bramidos de trovdes, que o mundo fendem e
(Os Lustadas, est16, 2002, p.206).

Imagem 87 — ... as perigosas coisas do mar 20/5/09
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Visualizar esses perigos descritos por Camdes resultou no seguinte quadro:

Uma nuvem, que os ares escurece,
Sobre nossas cabecas aparece.

Tdo temerosa vinha carregada,

Que pds nos coracdes um grande medo;
Bramindo, o negro mar de longe brada
Como se desse em vdo nalgum rochedo
(Os Lusiadas, est. 37, 38, 2002, p. 213).

Imagem 88 — Uma nuvem que os ares escurece (21/5/09).

Foram virias as adaptacdes que utilizimos para percebermos Camdes e a sua
mensagem, assim como textos de outros autores. Sempre que considerivamos que a
turma percebia a linguagem do poeta, eram lidas estrofes de Os Lusiadas. A verdade é
que gostaram de ouvir ler estas estrofes e permanecerem atentos, conseguindo na
maioria das vezes perceber o que o autor nos queria dizer. Nunca foram feitas estas
leituras sem primeiro ter sido trabalhado, de diversas formas e com o auxilio de outros
textos, o assunto que o autor trata no poema. Também s@o seleccionadas as estrofes de

acordo com o encadeamento que demos ao tema, na tentativa de, através do
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envolvimento pessoal, do jogo, do faz-de-conta e do lddico, levar a turma a interpretar,
divertir-se e aproximar-se da mensagem de Camoes.

Niao pretendemos que este grupo consiga entender Os Lusiadas, pretendemos
simplesmente que vivam uma experi€ncia estimulante e motivadora com base nesta
obra e que mais tarde, quando ouvirem falar n’Os Lusiadas se possam recordar que ja
brincaram ao Adamastor, ou as viagens dos portugueses por mar: Queres vir brincar a
viagem dos portugueses? (Jodo) Mas ainda ndo fizemos o barco e ndo temos o mar, so
o mau tempo e os monstros! (Tomds) Ndo faz mal, é a fazer de conta, é bué da fixe!
(Jodo)

E foram, o mar, imaginaram-no, o barco, serviram-se de duas cadeiras.
E as velas? Como vai o barco andar? As velas, € isto! (Jodao) As costas das cadeiras.
Construimos uma caravela para podermos navegar nas dguas da nossa imaginagao: Cruz

de Cristo, cruz das velas das antigas caravelas...

Imagem 89 — Uma caravela para darmos asas a nossa imaginagao (25/5/09).

Esperdvamos com este espaco, insuflar de fantasia as velas da nossa imaginagéo
e com o jogo, o faz-de-conta e os conhecimentos que vamos adquirindo, poder
compreender um pouco melhor o mundo em que vivemos e a mensagem que Camdes
nos transmitiu através de Os Lusiadas. Desta forma poderemos ter a esperanca de um
dia virmos a sentir pela leitura 0 mesmo prazer que sentimos hoje pela brincadeira que
ela nos proporciona. Afinal é tudo uma questio de cultivar o gosto, aduba-lo e alimenta-
lo, ele crescerd forte e bem enraizado e os seus frutos serdo os melhores. Se fomos
felizes com determinadas experiéncias, se elas conseguem permanecer dentro de nés, €
certo que as procuraremos.

As caravelas partiram para o mar. Caravelas repletas de valentes marinheiros,
homens corajosos que apesar do medo, enfrentam o desconhecido com muita

determinacgdo, enfrentam a doenca e as privagdes com resignagdo, passam dificuldades,
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saudades e perigos com muita vontade de vencer e cumprir as suas missdes por nio
quererem desagradar a el-rei nem desiludir o seu pais.

Responsabilidade, empenho, perseveranga, sdo valores que podemos trabalhar
conhecendo, brincando, fazendo de conta que somos marinheiros e navegadores
embarcados nessas caravelas. Para isso temos de explorar este assunto e percebermos o
que foi a vida dos navegadores e os motivos que os levavam a enfrentar tantas
dificuldades. Para isso organizdmos equipas de navegadores dividindo a turma em 6
grupos de 4 elementos e em que cada grupo ao embarcar na caravela assume os
diferentes papéis: o comandante, o homem do leme, os remadores, o vigia.

Depois € deixa-los brincar livremente e verificar que os grupos ao fazerem de
conta estdo também a desenvolver valores como o espirito de equipa, a solidariedade, o
respeito pelos outros: Olha comandante este remador ndo sabe nada remar. (remador).
Sei, sei, s0 que me enganei. (remador). Eu é que mando, calados. (comandante). Mas
ele tem de remar como eu, assim o barco ndo anda, ele faz assim para a frente e tem de
ser para trds. (1° remador). Ndo faz mal, o barco anda igual, remem, remem.
(comandante). Terra a vista! (vigia). Ainda ndo é, ainda ndo encontramos nada, é s
mar. E sim senhor, terra a vista! ( vigia). Olhem um monstro marinho. Mata-o! (vigia).
Nado tenho pistola! (remador). Ndo faz mal dd-lhe com o remo. (o outro remador).
Pronto, jd fugiu. (vigia). Agora vamos dormir, jd é noite (comandante).

Deitaram-se todos no fundo do barco menos o homem do leme, calado e
concentrado ndo participou na conversa, guia o barco com muita aten¢do rodando o
leme para um lado ou para o outro e acompanhando este movimento com 0 COrpo.
Desempenha o seu papel com muita convicgdo e para tornar a brincadeira mais
empolgante a musica ajuda: O homem do leme, dos Xutos e Pontapés.

Sdo estes momentos lidicos que permitem a crianga desenvolver capacidades,
adquirir competéncias e desenvolver conhecimentos com prazer, pois estd a brincar e a
divertir-se com base nas leituras que ouviu de e sobre Os Lusiadas. Mas o jogo vai
ficando mais exigente e agora os actores reclamam os aderecos: Professora, as roupas
dos marinheiros das caravelas como eram? Eu vi naquelas figuras que tinham roupas
de andar nos barcos. (Rita) Foi dificil arranjar roupas parecidas com as das imagens
mas cd estivamos nds como intervenientes activos no processo, a procurar encaminhar
os assuntos para podermos viver em simultineo outras experiéncias e sabermos utilizar

N

as potencialidades que outras artes pde ao nosso dispor aliadas a criatividade e
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capacidade de imaginacdo que sabemos que a turma possui. Foram colocadas perante a
turma 5 camisolas brancas e propusemos-lhes que as transformassem nas camisolas dos
navegadores de Luis de Camdes. Aceitaram-se propostas e foram a votacdo. Fazer riscas
de marinheiros, fazer a bandeira de Portugal, fazer as coisas que os marinheiros viram
no mar, foram algumas das propostas, houve também quem propusesse fazer flores e
coragdes mas a turma rejeitou estas propostas. Ainda tentdmos justifica-las como:
Saudades da familia representada pelos coragdes, ou desejo de ver flores, coisa dificil
numa caravela, mas as nossas sugestdes ndo foram aceites. A turma optou pela proposta

que sugeria fazer aquilo que os marinheiros viam no mar

E as descri¢des de Luis de Camdes estdo presentes nestas camisolas:

Imagem 90 — As camisolas dos nossos marinheiros 27/5/09

Stubitas trovoadas temerosas

Reldmpagos que o ar em fogo acendem,

Negros chuveiros...

Uma nuvem, que os ares escurece,

Sobre nossas cabecas aparece

Me anda Tétis cercando destas dguas.

Uma figura se nos mostra no ar, robusta e valida, de disforme e grandissima
estatura...

(Os Lusiadas, 2002, pp.206, 213,220).

Imagem 91 — Os nossos valentes marinheiros em
viagens tenebrosas (28/5/09).
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Conhecer o monstrengo foi a nossa proxima etapa. Fernando Pessoa descreve-o
na perfeicio e foi essa descricdio™ que usdmos numa primeira abordagem. No seu
poema o poeta utiliza a repeticdo “trés vezes” que reforca a imponéncia, maldade e o
sentimento de terror que o monstrengo inspira. Essa repeticdo ndo permite descontrair
pois 0 monstro insiste em rodar, voar, chiar trés vezes, e ndo permite também deixar de
sentir medo, pois o homem do leme trés vezes ergueu as maos e as reprendeu e tremeu.
Por outro lado, funciona como um refrdo, que repete a mesma ideia e os mesmos
sentimentos nao deixando de cativar as criangas e mantendo-as presas ao poema. Como
refrdo funciona também a frase “El-rei D. Jodo II”, que permite que a crianca
rapidamente compreenda que existe alguém mais poderoso que o mostrengo e que o
medo. Este refrdo, com a palavra el-rei, € também muito apelativo, pois nao conhecem o
significado da palavra mas gostam do seu som e isso desperta-lhes a curiosidade para
tentarem descobrir quem € e o que é El-rei.

Logo que termindmos a leitura do poema pediram para repetir, cinco vezes. No
fim o Paulo perguntou: quem é o El-rei? Esse nome é giro.

Um livro traz outro e assim sucessivamente. O livro da coleccdo Era uma vez um
rei D. Jodo II, O Principe Perfeito (Oom, 2006) d4 a conhecer aos mais novos episédios
da vida deste rei, de uma forma simples e com alguma fantasia. Desde o inicio, o relato
pressupde um modelo de recep¢do fundado na identificacdo projectiva do principe
menino com o pequeno leitor. Aliando a musica e a ilustracdo a este relato € um livro
que agrada as criancas pela simplicidade estilizada das ilustracdes, do texto e das
musicas. De facil interpretacdo, prende a atenco e cativa as criangas que naturalmente
compreendem quem foi El-rei D. Jodo II, o que fez, quais os seus sonhos e desejos e

como se torna dificil ndo fazer tudo para lhe agradar.

2o mostrengo que estd no fim do mar
Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trés vezes,

Voou trés vezes a chiar,

E disse: «Quem € que ousou entrar

Nas minhas cavernas que nao desvendo,
Meus tectos negros do fim do mundo?»
E o homem do leme disse, tremendo,
«El-rei D. Jodo Segundo!»

[...] (Pessoa in Gomes, 2008, p.24).



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 163

Da leitura deste livro e audicdo do CD incluido, desenvolvemos a seguinte
actividade (29/5/09): Depois do que ouviram ler e ouviram no CD como achavam que
terd sido El-rei D. Jodo Il — O Principe Perfeito?

Se calhar ressonava quando era pequeno, o meu irmdo ressona. Era corajoso.
Combatia o medo, tinha medo mas fazia para ndo ter, era o rei. Era forte. Gostava do
mar, dos barcos. Tinha amigos marinheiros. Era magro e vaidoso gostava de roupas
bonitas. Acordava cedo para mandar no Portugal. Era alto e mais ou menos feio. Era
rico. Comia tudo e ndo chateava. Era sonhador, tinha sonhos de mar. Ouvia historias
dos perigos do mar e as vezes tinha medo mas ndo ligava. Achas que o nome principe
perfeito era bom para ele? Eu ndo acho, ele ndo era principe era rei. Eu acho porque
ele queria que as pessoas fossem ricas e assim podiam comprar tudo. Eu acho que ele
era chato, os marinheiros tinham medo dos monstros e ele queria que eles fossem para

o mar. Podiam morrer. Eu ndo sei o que é perfeito.

Imagem 92 — El-rei D. Jodo Segundo (29/5/09).

Camdes descreve-nos a figura do gigante, as ameacas que fez, o castigo que os
deuses lhe deram por ter sido atrevido e a sua grande paix@o por Tétis. Sdo vdrias as
adaptacdes que usdmos para nos aproximarmos ainda que levemente desta descricdo de
Vasco de Gama pela mao de Camdes. Leonoreta Leitdo dd-nos uma ajuda, assim como
Jodo de Barros. Com este material que recolhemos, estivamos mais a vontade para
imaginarmos esse gigante que se chamava Adamastor e que fez tremer trés vezes o
homem do leme e nao sabemos quantas mais, todos os navegadores que o gigante
chamou de gente ousada e ameacgou naufrdgios, perdicdes de toda sorte, que o menor
mal de todos seja a morte!

Através do jogo imaginaram o gigante Adamastor, servindo-se dos dados que

recolhemos dos textos lidos: Figura enorme, de rosto fechado, de olhos encovados, de

postura md, de cabelos crespos e cheios de terra, de boca negra e de dentes amarelos.
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Robusto e disforme. Barba imunda. Voz grossa e horrenda. Todos os trabalhos foram
expostos € a turma votou nos trés mostrengos mais monstruosos.

Nesta fase participei também na actividade, traria de casa, imaginado por mim
um mostrengo chamado Adamastor, que caso agradasse a turma, integraria o espago
tematico que temos vindo a construir. Esta proposta visava, como elemento
interveniente e activo, postura que tem sido a adoptada ao longo de todo este projecto,
partilhar, colaborar e participar em pé de igualdade com a turma em todo este percurso
literario, dar o meu contributo e exprimir os meus sentimentos e emogdes em relagdo ao

Adamastor. A turma sempre achou natural e solicitou a minha presenca nas actividades,

brincadeiras e jogos como igual.

Imagem 93 — Finalmente quem resolveu aqui entrar, foi o mostrengo que estd no fim do mar (2/ 6/09).

Lemos mais um texto intitulado A paixdo de Adamastor, de Elsa Pestana
Magalhdes. E uma adaptacdo em prosa do episédio de Os Lusiadas, o Gigante
Adamastor. E, por assim dizer, o lado lunar da face negra da alma de Adamastor, como
refere Rui Veloso na sua musica.

O medo e o terror inspirado pela figura grotesca, medonha, ameagadora do
gigante sdo totalmente superados pelo sofrimento, tristeza, infelicidade de Adamastor
por amar quem nio o quer. E tio poderoso esse amor que o leva a praticar loucuras e
acaba sendo castigado pelos seus atrevimentos. E sofre e vive atormentado pela
presenca de Tétis que teima em banhar-se mesmo ali a sua frente. Por isso € tdo mau,

atormentado, ameacador, revoltado. Ainda quis fugir mas nem isso lhe foi permitido:

Da mégoa e da desonra ali passada,

A buscar outro mundo onde nio visse
Quem de meu pranto e de meu mal se risse
(Os Lusiadas, est.57, 2002, p.220).
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Imagem 94 — Leitura partilhada de uma adaptacgio de Os Lusiadas 3/6/09

Compreender porque certas coisas acontecem, porque certas pessoas reagem de
forma violenta e ameacadora, compreender os outros, saber ouvir as suas justificagdes e
razdes, nao tirar conclusdes precipitadas, ndo julgar ninguém pela aparéncia, analisar
todas as versdes dos factos e concluir, é educar para os valores, € preparar as criangas
para compreenderem o mundo que as rodeia, € saber interpretar o mundo, é ser um
cidaddo correcto, imparcial e honesto, é adaptar-se ao mundo em que vivem, € encontrar
o seu sentido no mundo. A literatura abre portas e janelas para que vao ganhando
independéncia e seguranca interior: Jd estou com pena do Adamastor! Coitadinho do
Adamastor. Podiam ter perdoado ele gostava dela. Ela também era md podia ter dito
que sim. Ele estd triste. Vou brincar para a caravela. E assim que de adaptacio em
adaptacgdo, de texto em texto vamos sendo conquistados pel’Os Lusiadas.

Mais um livro, O barquinho que cresceu, que nos vem ajudar a desfrutar mais
um pouco dos temas de que nos fala Camdes, o mar, a liberdade, o sonho, o desejo de
aventura, a imaginacgfo e a fantasia, aliando o jogo lddico, o simbolismo, o faz-de-conta
numa identificagdo com as brincadeiras que sdo as deles, faz deste livro um motivo de
grande interesse para a turma. Conta a histéria de um barco de papel que navega, feliz,
desde o parapeito de uma janela até a imensiddo do mar e tem como tripulantes «botdes
de camisa, uma mola da roupa, seis carogos de azeitona e um grdo-de-bico», na
concretizacdo de um desejo que representa a realizacdo do povo portugués através da
aventura maritima dos Descobrimentos. Este € um livro para ser todo lido. As guardas
sd0 muito interessantes e prenderam logo a atencdo da turma e a curiosidade por
conhecerem mais coisas dos barcos: como eram por dentro, as partes do barco, o que
faziam os marinheiros etc. As ilustracdes desempenham na perfeicdo o seu papel e

foram motivo de grande partilha de opinides, andlise detalhada dos pormenores,
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interrogacgdes e pedidos de esclarecimentos. Falar da quilha do barco, compara-la com a
quilha das aves, associar o nome a funcdo, foram assuntos muito debatidos.

O que faziam os marinheiros quando ndo tinham nada para fazer? Foi uma das
perguntas que nos deu a oportunidade de encaminhar o assunto para uma area que nao
deixdmos nunca de trabalhar sempre que se insinua: a matematica: Se calhar jogavam
ao loto. O que é esse jogo? Podemos jogar. Amanha. E também o domind.

Outra adaptacdo muito divertida que apela ao lddico e a brincadeira é Cagadores
de Sonhos — A Porta dos Sete Mares (2004). Baseado no episddio do Adamastor e na
viagem dos portugueses para a india, Miguel Miranda escreve uma histéria muito
engracada atribuindo a passagem dos portugueses e o mau feitio do Adamastor a
problemas com os dentes. E uma versio com justificacdes muito préximas das vivéncias
das criangas e do medo que muitas sentem do dentista. Simona Traina ilustra este livro
com muita originalidade e imaginacdo utilizando materiais que pertencem ao dominio
da medicina como a gaze. As criangas através das ilustracdes conseguem fazer a sua
leitura da histdria, juntando-lhe comentdrios divertidos e gargalhadas que as ilustracdes
provocaram. E um livro que permite muitas abordagens, prende a atengio e desperta
muito interesse nas criancas que recorreram a ele vezes sem conta.

Uma das estratégias utilizadas para abordarmos a histéria foi o computador:
lemos a histéria a0 mesmo tempo que as ilustracdes digitalizadas passavam no visor.
Depois foram s6 as imagens que serviram de instrumento de leitura, comentarios e
discussdes sobre o que tinha acontecido. Experimentar executar trabalhos com gaze
pode ser uma experiéncia nova. Foi isto que tentdimos de seguida. Para tal foi necessario
endurecer a gaze com cola, pintd-la as cores, deixar secar, para com a tesoura
recortarmos as ilustragdes que cridmos e procedermos a montagem do desenho
conforme a nossa imaginacdo e capacidades. Desta vez procurdmos sobretudo
interiorizar o papel de ilustradores e tentar perceber quio dificil pode ser fazer o que
parece tdo simples. A ilustrag¢@o falou mais alto. Foi-lhes disponibilizada uma mesa de
ilustracdo, onde com os materiais e técnicas seleccionadas pela turma demos asas a
nossa criatividade enquanto ilustradores que desfrutam das ilustracdes dos outros. Os
materiais seleccionados foram marcadores grossos, ldpis de cor, gaze, cola e tesoura. As
técnicas escolhidas foram o desenho, o recorte e a colagem. Depois cada um ficou
entregue a sua criagdo. Os resultados foram muito positivos e a turma sentiu-se

orgulhosa do trabalho que produziu.
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Imagem 95 — A ilustracdo falou mais alto8/6709

Podiamos fazer um livro, jd temos as imagens. Prop0os o Joao.

Temos de deixar o Adamastor em paz, o tempo corre. Mas antes de darmos um
saltinho a Coimbra e procurar a linda Inés posta em sossego [...] nos saudosos campos
do Mondego, falamos da Nau Catrineta que tem muito que contar...

Logo para comecar, o facto da nau ser Catrineta motivou e prendeu o interesse
da turma, que se divertiu com o nome. Desta vez o desafio procurava “ ler” a Nau
Catrineta através de diversos registos artisticos: o poema recolhido por Almeida Garrett
no Romanceiro, os painéis pintados por Almada Negreiros na Gare Maritima de

Alcantara, a musica de Fausto.

Imagem 96 — Painéis de Almada Negreiros

Pretendeu-se com esta actividade proporcionar a turma o contacto com Varios
manifestagdes artisticas do mesmo tema com o objectivo de lhe oferecer a possibilidade
de experimentar diferentes sensacdes perante a variedade de registos, alargando assim o
seu leque de sentidos e descobrir os efeitos que essas novos sentidos e sensacdes nela
provocam. Ao seleccionar “textos” plurisignificativos, e possibilidades de diferentes

leituras em diferentes registos criativos, poéticos e artisticos, sobre o mesmo tema,
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estaremos a contribuir para desenvolver a sua competéncia literaria e estética. Foi essa a
intengdo. O impacto que a pintura de Almada Negreiros causou na turma foi
seguramente de deslumbramento estético, alguns dos comentérios permitiram-nos sentir
esse encantamento: Tdo giro! (Joana). Como é que ele conseguiu fazer isto? (Paulo). E
muito fixe! Gosto de tudo (Rosaly). Isto estd mesmo ld na parede? Como é que ele fez?
(Jodo). O Salvador Dali também conseguia? (Rita).

O poema recolhido por Almeida Garrett originou uma conversa interessante na
medida em que permitiu constatar uma vez mais que a turma tem perfeita consciéncia
do que significa transmiss@o oral. Explicimos que a Nau Catrineta ¢ um poema muito
antigo que ndo se sabe quem o inventou, Garrett gostou e registou-o no seu
Romanceiro. A reac¢do da turma a esta informacdo resume-se na seguinte conversa:
Entdo ndo sabem quem escreveu é porque andava de boca em boca, as pessoas ouviam
e gostavam e contavam as outras pessoas, se calhar alguma pessoa também contou ao
senhor que tu disseste e ele escreveu para ndo se esquecerem quando jd ndo quisessem
passar de boca em boca. Ou fossem todos velhos e jd ndo se lembrassem. Pois também
é tdo grande que ndo se podem lembrar de tudo. E como é jd muito antigo jd muitas
pessoas se esqueceram de tudo. As coisas que se escrevem ndo € preciso saber de boca
em boca, pedem aos pais para ler, ou ao Paulo e a Joana e a Rosaly. Eu ndo consigo
ler isso é muito grande. (Paulo) Eu também ndo, so consigo ler coisas das paredes,
assim tanto ndo! (Rosaly)

Pela musica do Fausto tiveram oportunidade de dar expressdo ao poema através
do movimento pois optaram por dangar. Desta forma pusemos literalmente a arte ao

servigo da nossa cultura.

Estavas linda Inés posta em sossego... nos saudosos campos do

Mondego. (CAMOES, est120, 2002, p.157).

Para podermos ler e desenvolver a competéncia literdria e para lhes poder
proporcionar o acesso a mais adaptagdes de qualidade, optdmos por trabalhar mais ou
menos em simultdneo quatro adaptacdes da histéria de Pedro e Inés tendo por base o

episddio de Inés de Castro de Os Lusiadas. Estes livros foram lidos a turma em

momentos determinados e trabalhados a nivel do texto, da ilustracdo e dos elementos
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paratextuais continuamente e de diversas formas procurando sempre que possivel a
ajuda de outras formas de arte como a pintura, a musica, o teatro etc.

A primeira versdo que escolhemos para ler foi o livro da coleccido Era uma vez
um rei... D. Pedro I (2006), por ser a versdao mais simples desta historia ter o apoio do
registo dudio e da musica. Esta primeira leitura permitiu a turma conhecer um pouco da
vida do rei desde menino: os seus gostos, a familia, a forma como conheceu Inés, as

obriga¢des de um rei, a histéria dos amores tragicos contada de uma maneira simples.

Imagem 97 — Registo de Pedro e Inés
(J. Miguel, 4 anos; 15/6/09).

Embora seja uma versdo suave a turma ficou logo muito motivada e como
primeira observacdo a Joana disse logo “essa historia é como a da Romeu e Julieta, so
que mataram a menina sem ela querer”. Esta pequena observacdo revela que a turma
possui ja alguma competéncia literaria, consegue relacionar leituras, produzir sentidos,
estabelecer diferencas, fazer comparacdes. A Rita acrescentou, “professora ndo ficaste
muito impressionada por terem matado a Inés? eu cd fiquei!”, este comentario mostra
que a crianga possui imaginac¢io e emogdes e estas também as ligam ao mundo. Depois
da leitura procuraram expressar as suas impressoes através do desenho livre.

O facto de ser rei, terem um grande amor, In€s ser uma dama da corte, ser muito
bonita ter longos caracdis loiros e olhos azuis, aparece registado nas suas produgdes, o
que revela também capacidade de interpretagdo e compreensdo do que ouviram ler. Os
saberes que vao adquirindo através de multiplas, diversificadas e continuadas leituras
permiti-lhes disporem ja de algum conhecimento do mundo: em todas as producdes a
Inés aparece com vestido comprido “porque nos tempos de antes e dos reis as meninas

vestiam vestidos assim e muito bonitos e nunca andavam de calcas” (Rita).
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Imagem 98 — Expressando emocdes através do desenho

(Rita, 5anos; 16/6/09)

A turma passou a viver a volta de Pedro e Inés e as meninas elegeram como seu
modelo preferido a linda Inés. Mais uma vez literatura e matemadtica ddo as maos no
exercicio da aprendizagem. Vestir Iné€s, imaginar roupas e modelos bonitos para esta
personagem é sempre uma actividade estimulante para esta turma. Baseando-nos nos
padrdes inventados para as roupas de Inés de Castro trabalhdmos as sequéncias

inspiradas no tema do amor.

Imagem 99 — Sequéncias (16/6/09)

Lemos outra versao da histéria de Pedro e Inés, desta vez O Amor de Pedro e
Inés, contado aos pequenotes (2007), uma versdo um pouco mais completa, que possui
um atractivo muito interessante: a ilustragdo executada com rasgagem e colagem de
papéis variados aliada a materiais como a 13, pedacos de madeira, cartio, tecido etc.
Dedicamos uma atencdo especial a esta ilustracdo e fizemos algumas experiéncias nesta
area tentando produzir algumas ilustragdes com este tipo de materiais.

Outro assunto interessante que resultou desta leitura foi o facto da turma por si
ter conseguido detectar algumas diferencas entre os textos, especificamente a existéncia
de dados sobre a histéria que ndo figuravam na versdo anterior: Olha este livro diz os

nomes dos filhos da Inés (Z8). E também diz o nome dos homens maus que mataram a
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Inés (Carolina). Este livro conta mais coisas (Jodo). Ndo diz o que faziam os dois
quando andavam juntos, mas se calhar passeavam de barco no rio Mondego, depois as
pessoas viam e também queriam e depois ndo gostavam deles. Eu vou fazer isso
(Paulo). O Pedro estd a ver se ninguém vé porque também queriam e ndo tinham barco
e depois ainda era pior. A Inés ndo liga ela estd contente por andar de barco. Td a rir

ndo vés? E tem assim os olhos fechados para gostar mais.

Imagem 100 — Pedro e Inés passeando no rio Mondego (Paulo, 5 anos; 18/6/09).

Tudo isto sdo tentativas de produgdo de sentidos, tentar explicar e compreender
o mundo, interpretar o que ouviu ler, explicar o que nao faz muito sentido para eles.
Todos ficaram impressionados com a morte de Inés e todos consideram que: ela ndo fez
nada, estava sossegada ao pé dos campos do Mondego, foi o Camdes que disse. Acham
também que ndo havia motivo para a matar por isso ndo compreendem e procuram
arranjar justificacdes. Sao estas preocupagdes e procuras que ajudam a abrir caminho a
competéncia literdria e a interpretagdo e compreensdo do mundo que o livro e a
literatura lhes proporcionam. Pensdmos que este grupo ja se encontra (se se pode dizer)
numa segunda fase da sua formacgao de leitores. Depois de adquirem o gosto por livros,
estdo ja a sentir a inquietagdo que as leituras provocam neles, o desejo de encontrar
sentidos para o que ouvem ler assim como a necessidade de compreenderem o mundo
de que os livros falam.

Sem esquecer o original, suporte, base onde assentam e da qual derivam todas
estas adaptacOes, versdes e leituras, regressdmos sempre a origem, por isso lemos
sempre as estrofes de Os Lusiadas que referem estes assuntos. Dai justificarem as suas

dividas com Camdes, ele disse, ele € que sabe, ele € que escreveu a verdade, o poema

dele é que € o verdadeiro, confiam acima de tudo na palavra de Camdes. Também
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reforcdmos esta ideia com as leituras que fazemos das estrofes que vém a propdsito do
assunto que estdvamos a trabalhar. Nunca foram lidas mais do que duas ou trés estrofes
e procurdmos as que possuem a linguagem mais acessivel, para que as compreendam e
faca sentido para eles o que Camdes diz.

E assim que, pensimos poder proporcionar a estas criangas a leitura de
passagens de Os Lusiadas na versdo original e desenvolver competéncias a nivel da
leitura com o apoio das adaptagdes. Desta forma procurdmos nao ofender o escritor nem
enganar as criangas leitores, nem violar a obra de arte, pois t€m acesso a todas as
versdes do original e ao proprio original, embora em doses reduzidas mas ndo
adulteradas. Encontramos dois alunos a ler a versdo original de Os Lusiadas que
possuimos na nossa biblioteca. Um deles lia mesmo (frases) o outro imaginava o texto.
Depois riam os dois do absurdo que resultava deste jogo. Tratava-se, no entanto, de
duas formas de leitura e havia naquele momento uma sintonia bastante assertiva com o
livro e as suas fungdes.

Aliar a pintura e a literatura numa sé voz foi proporcionar o desfrute estético:
“as faculdades de imaginacdo dispdem de um imenso espaco, porque elas constituem a
via mais légica e mais espontinea de descoberta e de aprendizagem” (Leenhardt, citado
por Martins, 2002, p.56). Foi essa sensacdo e emog¢do que procurdmos que a turma
sentisse. Pintdmos cenas das obras dos cldssicos que sdo acima de tudo as nossas obras.
Interpretar através da pintura os Classicos da Literatura Universal foi o desafio. Amilcar
Martins considera que a pratica regular das expressdes correspondem a uma imposicéo
do desenvolvimento global e harménico da crianga e que é a regularidade, apoiada nas
praticas diversificadas de actividades expressivas, que permite que as criangas cresgam
com normalidade e familiaridade pelo facto de estas fazerem parte do seu quotidiano. A
obtencdo natural das diversas linguagens e dominios s6 serd possivel através de

vivéncias regulares. (2002, p.60).

Imagem 101 — Pedro e Inés na Quinta das
Lagrimas (Joana e Rita, 5 anos; 19/6/09)




A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 173

Imagem 102 — Adamastor Imagem 103 — O cabo das Tormentas
(Francisco, 5 anos;19/6/09 ) (Fernando, 5 anos; 19/6/09 )

—— —a

Ainda sobre o episddio de Inés de Castro de Os Lusiadas, a vontade de saber
mais de ouvir mais versdes e as adaptacdes que selecciondmos tem sido muito
requisitada. Lemos a adaptacdo de José Jorge Letria (2005) O Amor de Pedro e Inés. As
ilustracdes recriam, visualmente e com recurso a cor local e epocal, o momento
histérico revisitado, recriando cendrios, vestudrio e cenas que Os cronistas e poetas
imortalizaram. Nao € um livro recomendado para esta idade mas mais uma vez se prova
que como diz Anténio Torrado «Na literatura ndo ha a classificagéo etaria * para todos”,
quando uma obra é de qualidade, ela deve ser “para todos”». Por isso a turma contou e
recontou aquilo que ouviu servindo-se das suas capacidades para se relacionar com o

novo, para construir e pensar mundos possiveis.

Imagem 104 — Carrascos de Inés de Castro
(Tomas, Sanos) 23/6/09

Imagem 105 — Coroagdo de Inés depois de morta ( Rosaly, 5anos)
25/6709
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Outro registo fantéstico, por ser espontaneo e por ter ido buscar a poesia como
suporte das suas interpretacdes, foi o de uma menina que me pediu que escrevesse um
poema que ela queria dizer’'. Neste poema, de uma maneira singela e poética, esta
registada toda a tragica histéria, a justica que ela merecia e o sentimento da crianca em
relacdo a ela. Também esta procura de justica é importante para a crianga pois sente-se
segura ao verificar que existem formas de compensar as injustigas.

Para terminar, todos puderam divertir-se e encantar-se com o episédio de Os
Lusiadas, O Adamastor, numa adaptacdo muito divertida que apela ao lddico e a
brincadeira Os Cagadores de Sonhos — A Porta dos Sete Mares. Mais uma vez aliando a
musica, a expressdo dramadtica e plastica e a literatura conseguimos criar um verdadeiro

momento literdrio, poético e ludico.

Imagem 106 — Dramatizag@o da Porta dos Sete Mares (30/6/09).

Ficou-nos a certeza e a convicgdo que podemos continuar para onde a Literatura

nos quiser levar.

Algumas consideracoes:

A leitura, observacdo e interpretacdo das adaptacdes e textos literdrios que

circulavam pela sala e que proporcionaram momentos de verdadeira leitura individual,

2 Que pena

Pedro e Inés formavam um lindo casal.
Pedro amava Inés,

Inés amava Pedro.

Que tristeza Inés morrer,

Mas Pedro prometeu:

- Inés serd rainha

Mesmo sem poder ver. (Rita, 23/6/2009)
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em grupo, a pares, o ambiente lidico e criativo em que todos brincaram, viveram e
conviveram com o0s livros, os procuraram em muitos momentos, interpretaram,
conversaram e encontraram algumas das respostas para compreenderem e se adaptarem
ao mundo em que vivem, pode ter sido o espaco de aliciamento de leitores. As palavras
soltas, ouvidas, conhecidas, reconhecidas, devem ter-se fixado ao papel das pdginas,
como vaticinou Anténio Torrado, e aprendeu-se a ler, sem transcendéncias, e sem
querer, sem termos contribuido directamente, tentando até desviar a atencdo dessa
vontade, e tendo conhecimento que em casa ninguém contribuiu para tal facto, trés
alunos aprenderam a ler.

Foram descobertas casuais, nem eles tiveram consciéncia que ja liam. Um desses
alunos ja 1€ frases completas, os outros léem todas as palavras que encontram. Ha ainda
mais dois alunos que conseguem ler palavras juntando silabas e deduzindo o resto.
Esses 5 alunos pertencem a um grupo de 10 que véo para a escola; €, como conclui
Antonio Torrado: «Como uma dimensdo mais, a acrescentar a outras, identicamente

apreciaveis» (2002, p. 36).

4.6. Aspectos complementares — alguns apontamentos

4.6.1 A Influéncia do género

No decorrer do projecto pudemos verificar que a divisdo de género esta ja muito
enraizado nos gostos, preferéncias e escolhas dos meninos e meninas desta turma.
Foram vérias as situagdes em que esta separag@o entre o que deve pertencer ao género
feminino ou masculino estava perfeitamente delimitada. Essa fronteira entre géneros
tornou-se evidente na selec¢do dos assuntos que mais os interessam, na escolha e
motivos que elegem para caracterizar as personagens ou autores, na preferéncia pelas
obras, nos interesses pessoais etc.

A divisao de interesses foi notdria na escolha dos temas/ titulos dos livros que
criaram: as meninas preferiram temas como: Uma Historia de Amor, A Borboleta, Um
Passeio no Jardim, A Fada Salomé, Uma Menina Bem Comportada, As Barbies, A

Bailarina e o Gato, A Casa, As Flores, As Meninas. Os rapazes elegeram temas como:
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Uma Aventura no Espaco, O Barquinho na Praia, O Foguetdo Vai e Vem, Um Dia no
Espaco, o Homem-Aranha o Super-Homem Os Power Rangers, A Tartaruga Ninja, etc.

Na escolha das personagens e autores preferidos para construir um fantoche, esta
divisdo foi mais uma vez flagrante: doze alunas da turma escolheram como personagem
favorita a Julieta. Cinco rapazes escolheram Dom Quixote e outros cinco preferiram
Romeu. Uma aluna optou por Dom Quixote e dois alunos escolheram respectivamente
Cervantes e Shakespeare (ainda ndo tinhamos trabalhado Camdes). Perguntdimos quais
as razdes destas personagens e nio outras: Sabes, eu também gosto deles mas so podia
escolher um e gosto mais da Julieta, é mais linda! (Joana). A Dulcineia também é linda
mas so existia na cabeca do Dom Quixote, a sério ndo era linda (Rita). O Sancho
Panga é engracado e faz muitas brincadeiras mas eu ndo sei fazer o Sancho Panca com

a barriga grande (Tomas).

Imagem 107 — Fantoches das personagens preferidas (22/5/09).

Quase todas as meninas preferiram a Julieta e ndo outra personagem: A Julieta é
muito linda, e estava apaixonada, ia aos bailes com vestidos assim até aos pés e tinha
flores no cabelo e fitas e morreu por causa de gostar do Romeu, e dancava com o
Romeu e tinha uma mdscara. Eu gostava de ser a Julieta.

Quase todas as meninas preferiram personagens femininas e os rapazes
preferiram as masculinas: As meninas gostam mais de mulheres e os rapazes dos
homens. Eu gosto do Dom Quixote também mas a Julieta é melhor. Os rapazes riram da
ideia de escolherem como personagem favorita a Julieta ou a Dulcineia. Ndo pode ser,

isso é de meninas, disse o Francisco.
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Camdes fez as delicias das meninas pelo seu gosto por namoradas. Divertiram-se
a criar namoradas para Camdes. Os rapazes preferem desenhar caravelas e imaginar
aventuras e viagens turbulentas. As meninas apreciam a vida amorosa de Camdes, 0s
rapazes as suas aventuras, viagens a bordo de caravelas imaginadas e copiadas das

ilustracdes das adaptacdes que t€m ao seu dispor.

Imagem 108 — Quando se trata de preferéncias, o género impera (2/6/09).

Esta divisdo € detectada sobretudo em dois momentos: no tempo que rapazes e
raparigas dedicam a execucdo desta tarefa. Quando se trata de desenhar caravelas os
rapazes permanecem muito mais tempo dedicados, interessados dao muito mais atencao
aos pormenores e detalhes, procuram informacao extra, discutem entre eles a funcao de
determinados pormenores. As raparigas fazem-no de uma forma muito mais
desprendida e desinteressada. Outro facto que € evidente € a preferéncia dos rapazes por
este tema, quando fazem um desenho livre, o tema preferido é sempre aquele que tem a
ver com o mar, barcos, caravelas, cavaleiros, aventuras, batalhas, espadas, j4 as meninas
raramente escolhem estes assuntos.

Em relacio & temadtica amorosa, verifica-se precisamente o contrario. Na
avaliacdo final em que cada um fez a autoavaliagdo sobre o grau de preferéncia e de
aquisi¢do de conhecimentos em relagcdo a cada um dos temas, verificou-se que os alunos
assinalaram como tendo gostado muito: Dom Quixote e o episédio do Adamastor. As
alunas preferiram Romeu e Julieta e o episddio de Inés de Castro.

Existe j4 em criancas tdo pequenas uma grande distincdo em relacdo ao que
consideram ser proprio para meninas e para rapazes. As meninas preferem coisas que
sdo vistas como sendo de meninas e os rapazes coisas que sdo vistas como sendo de

rapazes. Apesar desta divisdo acentuada nos dois grupos, é ainda mais relevante no
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grupo dos rapazes. Ndo admitem e até ironizam com a escolha de algum colega por
alguma coisa que considerem de meninas.

Quando um dos rapazes da turma se vestiu de Julieta foi alvo de grande chacota
e risada por parte dos colegas. As meninas foram mais comedidas mas também riram da
escolha do colega. A menina que escolheu Dom Quixote foi criticada por parte da
turma, mas ndo se deixou intimidar e manteve a sua escolha, acabando a turma por se
acomodar com a decisdo da colega. Apesar disso, passados uns dias ainda houve
comentdrios e risos sobre a sua escolha.

As escolhas da turma tiveram mais a ver com a personagem com quem Se
identificaram, com aquela que gostariam de ser, dai as raparigas terem escolhido a
Julieta e os rapazes personagens masculinas. A preferéncia ou simpatia por qualquer
personagem € quase sempre baseada na identificacio com a mesma, tem a ver com o
facto de se sentirem na pele da personagem, aquela que se adapta melhor aos seus
desejos € a eleita. Daf as personagens mais qualificadas de uma obra deverem encarnar
valores positivos uma vez que favorecem a interiorizacdo desses valores no processo de
identificacdo com as personagens e accdo (Bastos, 1999, p. 36). Por viverem em
sociedade tém ja bastante enraizados os valores referentes aos papéis que devem ser
assumidos na sociedade. Dentre esses valores, os relacionados com o género sdo-lhes
transmitidos desde que nascem, a existéncia de brinquedos e brincadeiras diferenciadas
para rapazes e raparigas, o reforco de gestos, sentimentos, discursos e até cores que
seriam apropriadas para cada sexo, pela familia, programas infantis e até por alguma
literatura para criancas. Essas diferenciacdes tdo marcadas em relagdo ao género,
acabam por levar muitas vezes a concluir erradamente que sdo determinadas
geneticamente e ndo por valores culturais transmitidos pelo mundo em que vivem.

Transformar essa perspectiva exige que os valores que subjugam um sexo ao
outro deixem de ser transmitidos. Apesar das transformacdes que a mulher conseguiu
conquistar ao longo do tempo, as caracterizacdes femininas estdo ainda muito
relacionadas com a casa, a beleza, o vestudrio etc. Por outro lado relacionado com o
género masculino temos o apelo a espacos externos e abertos, apontando para o
imagindrio da aventura, estimulando o percurso da investigacdo do desconhecido.

Nao admira pois, que as raparigas na sua maioria prefiram Julieta pois é o
prototipo dos valores que lhe foram transmitidos desde sempre. Da mesma forma que

Dom Quixote significa para os rapazes, o espirito aventureiro que julgam caracterizar o
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género masculino ou Romeu a rebeldia e a coragem consideradas préprias do sexo

dominante.

4.6.2 Espacos de leitura

A Biblioteca de Turma: A biblioteca da turma é sem ddvida o espaco ideal para

formar leitores. E neste espaco que as crian¢as tém o verdadeiro contacto e
envolvimento com os livros, onde o livro desempenha o seu papel de companheiro e
amigo, numa relacdo de intimidade e cumplicidade que cria situa¢des propiciadoras de
contactos variados, por estar mais préximo mais acessivel e mais disponivel. A
biblioteca da turma € o ninho onde se “chocam” futuros leitores, quer faca chuva ou sol.
Da nossa biblioteca podemos dizer que € uma biblioteca permanentemente em
movimento: sdo livros que entram e saem, tornam a entrar, convidam outros, estio em
destaque até outros se tornarem novidade, permanecem e acabam por conquistar um
lugar no coracdo de cada um dos seus visitantes, cativam novos leitores, contam
segredos e novas descobertas. Por ser um espaco da turma, com regras estabelecidas
pela turma e da responsabilidade de todos, onde todos t€m um papel interventivo, activo

e dinamizador, € o nosso espaco de leitura.

Imagem 109 — A biblioteca da turma, onde se fazem os verdadeiros

leitores 12/1/09

A Biblioteca Escolar: E um espaco para ir desde que nio chova. Nés fomos,
levdmos o nosso material sobre as guardas dos livros que foi exposto nesta biblioteca.
Cumprimos assim uma das nossas intengdes: apelar e despertar os outros leitores e
frequentadores da biblioteca para a importancia das guardas como elementos que
integram o livro e desempenham um papel fundamental na transmissdo da mensagem.

Levamos também alguns dos livros de histérias para podermos partilhar com os outros
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as histérias que cridmos e os livros que construimos, desfrutimos do espaco da
biblioteca: conhecendo o espaco, os livros, as pessoas, as novidades as exposi¢coes
temporarias, as revistas etc.

Todos tiveram uma atitude responsavel, capacidade de escolha e autonomia,
todos mostraram saber estar e usufruir com seriedade dos momentos de contacto e
partilha com livros. Foi um bom momento de envolvimento literdrio: Um dos espagos
mais apelativos para estas criangas foi a estante dos diciondrios. Outra area muito
frequentada e consultada foi a da banda desenhada. Alguns procuraram livros de
informac@o: enciclopédias, livros de Histéria de Portugal etc. Mostraram também muito
interesse pelas revistas. Interessaram-se e procuraram livros que ja conheciam da nossa
biblioteca de turma. Fizeram perguntas sobre as exposi¢des tempordrias. Neste caso
estava patente uma exposicdo da escritora Lufsa Ducla Soares. Chamaram a atencdo e
fizeram referéncia ao facto de encontrarem livros iguais aos nossos. Houve criancas que
se interessaram sobretudo pelos livros jd conhecidos e que temos na nossa biblioteca.
Partilharam e conversarem em pequenos grupos sobre aquilo que observavam nos
livros.

A razdo pela qual os diciondrios foram tdo requisitados tem a ver com a sua
localizacdo na biblioteca. Encontram-se logo a entrada e sdo bem visiveis para quem
entra. E um tipo de livro conhecido da turma e com quem tém grande afinidade. Afinal
€ um objecto de uso quase didrio. Habituaram-se a ver neste livro um companheiro que
faz parte do seu quotidiano. Por isso quando encontram outros iguais ou parecidos
dedicam-lhe a mesma atengdo e afecto. Podem ser mais grossos, muito pesados, sem
imagens, com muitas e muitas letras minudsculas, mas sd@o sempre objecto de interesse e
dedicacdo: professora, lé este (Miguel). Mas este ndao tem imagens. Queres mesmo que
leia? Tem tantas péaginas, € muito grande. O que queres que leia? Lé palavras
comecadas por C. (Miguel) Li algumas. Jd chega. Agora comegcadas por M. Li mais
algumas.

A banda desenhada foi a drea de eleicio da maioria dos rapazes. O que cativa
rapazinhos de 4 e 5 anos para a banda desenhada? Afinal, os livros de banda desenhada
que lhes despertaram o interesse foram em grande parte livros destinadas a um publico
mais velho: Astérix, Michelle Vaillant, etc. As imagens sdo bastante cerradas e em
grande quantidade, a histéria ndo € acessivel, as sequéncias de imagens sdo muito

preenchidas o que exige uma grande capacidade de observac@o e mindcia na deteccio
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dos pormenores, para tal é necessario muita concentracio e atencdo ao detalhe e uma
boa competéncia a nivel da memoria visual.

Sentimos que existia uma falha na nossa biblioteca que tinha de ser colmatada: a
inexisténcia de livros de banda desenhada. Para justificar esta atraccdo pela banda
desenhada referiram: sdo livros com desenhos muito giros, e tem muitos desenhos, e a
gente vai vendo o que acontece, vemos os quadradinhos e as coisas que estdo ld dentro
e a seguir jd estdo a acontecer outras coisas. As personagens também sdo giras e tem
carros de corrida a grande velocidade, eles lutam mas ndo morrem, é para rir. Vocés
percebem a histéria? As vezes sim, as vezes ndo, mas vemos os desenhos, os desenhos
sdo giros e tem muitos e tem muitas cores. Eu cd gosto por causa dos desenhos.

Uma das razdes que encontramos para este gosto pela banda desenhada, estd no
facto de ser um grupo habituado a interpretar imagens, familiarizado com esta
actividade, e por isso interessado em tudo o que possua muitas imagens. Por outro lado
€ o poder apelativo da imagem que funciona por si s, que lhes permite explorar para
descobrir e a medida que vdo descobrindo vao sendo estimulados para o detalhe, vao
percebendo a importancia de perceber e essa descoberta proporciona prazer. Por isso

querem cada vez mais.

Imagem 110 — A Biblioteca Municipal (3/2/09).

Poderiamos também apresentar como razio desse interesse, o facto de em certa
medida o primeiro impacto que a banda desenhada causa é o de mostrar a crianga tudo
num relance de olhar. Quer dizer numa primeira abordagem funciona como a televisao.
Esté 14 tudo, basta ver. A verdade € que isto s6 é valido como chamariz.

Outro facto curioso foi o de procurarem livros ji conhecidos, mais uma vez
pudemos concluir que as criangas que aprenderam a brincar com o livro, encontrardo
nele um companheiro fascinante que os acompanhard ao longo da vida. O facto de

procurarem os livros conhecidos é como reencontrar o tal companheiro que nos da



A literatura cldssica no jardim-de-infdancia: relato de uma experiéncia 182

seguranga porque o conhecemos e conforto pelo prazer e afectividade que sentimos por
ele.

A Feira do Livro: Fomos a feira do livro. Tivemos contacto com uma autora e

um ilustrador de livros de literatura infantil. Foi uma experiéncia agradavel pois
sobretudo a nivel da ilustragdo a abordagem foi muito participada e interactiva. Mais
uma vez através do jogo apelou-se a interac¢do e motivacdo das criancas que

desfrutaram com prazer destes momentos e participaram com gosto.

Imagem 111 — Encontro com escritor e ilustrador

(23/4/09).

O Teatro: Cultivar o gosto é um trabalho continuado, feito de experi€ncias
estimulantes e unicas, divertido, insistente. Por isso fomos ao teatro adubar o gosto,
alimenta-lo e aprofundar as raizes. Demos mais um passo na nossa relacdo afectiva com
os classicos que ndo eram para nds, mas que passaram a ser. Foi uma experiéncia
daquelas que permanecem. Quixote: as peripécias do cavaleiro doido, pelo TAGV, teve
tudo isto e muito mais, riso, gargalhada, musica, cor, alegria. Quatro actores e um
musico contaram com muita imaginacdo e divertimento a histéria do nosso Dom

Quixote e nés engrossamos as raizes da nossa afectividade.

A Biblioteca Municipal: Ir a biblioteca para quem gosta de livros € sempre uma
festa. A Biblioteca Municipal de Condeixa € um lugar que s6 pelo seu aspecto exterior
apetece estar. E um edificio novo, moderno, funcional, amplo, aprazivel, confortivel,
descontraido, precisamente como deve ser uma biblioteca. Nos fomos, estivemos e ndo

queriamos sair: Podiamos almogar aqui e ficar de tarde (Z8).

4.6.3 A crianca- leitor — promotor da leitura e do gosto pelo livro

Ao longo deste longa caminhada com livros, sempre que foi possivel ou que a
oportunidade surgiu, procurdimos promover o gosto pela leitura, sensibilizar para a

cultura literdria, aproximar os Cldssicos de outros, daqueles que integram o nosso meio:
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familia, instituicdes, biblioteca, escola, outros. Foram varias e variadas as iniciativas em
que procurdmos promover, apelar, incentivar, motivar os Outros para o gosto pelo livro

e prazer pela Literatura.

Familia: Tentar envolver os pais, alertd-los para a riqueza e importancia das guardas
através de um desdobravel (cf. Anexo 4). Chamando a atengdo para a existéncia e
importancia das guardas, desempenhando o papel de transmissores e publicitirios desse
elemento do livro e da sua importincia, junto da familia, assumindo o compromisso de
como mediador elaborar o desdobrdvel, como leitores responsaveis e interventivos,

explicéd-lo e valorizd-lo em casa.

Pacote literdrio para casa: Constava desse pacote: o livro de histérias criado por cada
aluno, um inquérito aos pais sobre o que pensam do livro, o desdobravel, e a
programacdo da visita de estudo a biblioteca. Este pacote foi uma estratégia para
envolver os pais mais um pouco neste nosso percurso com livros. Por outro lado foi
também uma forma de chamar a aten¢do dos mesmos para o seu papel enquanto

intervenientes activos e fundamentais na promog¢ao do gosto pela leitura.

Exposicdes temadticas: outra razdo importante para passar para fora da sala o que 14

dentro se faz, é a de envolver os pais nas experiéncias e aprendizagens dos filhos. Outro
motivo prende-se com a partilha. Partilhar saberes, experiéncias, conhecimentos faz
circular o conhecimento e desperta o gosto pelo saber. Quando um pai v&€ numa parede o
retrato e o nome de Miguel de Cervantes, se nao conhece pergunta quem €. Séo os filhos
os primeiros a esclarecer, a falar sobre ele, a manifestar a sua opinido e gosto pelo
escritor. Esse entusiasmo contagia e leva os pais a quererem saber mais e muitas vezes a
contribuirem para o enriquecimento do assunto. E uma forma de favorecer e enriquecer

o intercambio entre escola-familia.

Dia do Pai: sem nos desviarmos do assunto, construimos personagens da obra Dom
Quixote, em pasta de papel e decordmos a capa de um bloco que servird de caderno de
apontamentos para os Pais. Mais uma vez aproveitdimos para publicitar de uma forma
implicita o interesse que sentimos por esta obra, a0 mesmo tempo que langdmos o repto
aos pais para o facto de ser uma obra que interessa a todos e que pode interessar a eles

também.
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Dia de Camdes: para casa foi um desdobravel (cf. Anexo 1) para os pais e familia

conhecerem um pouco da vida do grande poeta, assim como sugestdes de leitura sobre
Os Lusiadas, com referéncia a algumas das obras (adaptagdes) que utilizdmos e que
esperamos incentivar os familiares, se ndo a leitura d"Os Lusiadas na sua versao integral
pelo menos a uma leitura mais reduzida e simplificada que as adaptacdes proporcionam.
Também Jodo de Barros teve o mesmo propdsito ao escrever a sua versdo d’Os
Lusiadas contados as criangas e ao povo. Ndo queremos afastar mas sim cativar, por
isso 0 caminho passa por cativar através do mais simples, abrindo caminho ao mais
complexo. A verdade é que dois pais de criancas da turma vieram pedir informagdes
sobre os livros que estdvamos a utilizar, para poderem comprar, os filhos falavam deles
em casa e pediam-lhes para comprar. Passo a passo vamos fazendo pequenos leitores e
desafiando os leitores grandes a que aprendam ou reaprendam a gostar de livros, a fazer

da leitura um divertimento e a preferir uma tarde de leitura a uma tarde de Shopping.

Sugestdo a familia: a preocupacdo com a sensibiliza¢do da familia para a importancia da

leitura é um dos nossos mais importantes objectivos, porque acreditamos que o gosto
pelo livro comeca em casa, que € um trabalho continuado, progressivo e afectivo e a
casa € o ambiente ideal para se poder engrandecer este trabalho, que casa e escola em
sintonia desenvolvem um trabalho muito mais eficaz, que muitos pais e familiares
precisam ainda de ser muito mais sensibilizados para que se possa fazer da leitura um
habito, que receamos que se percam futuros leitores que s6 necessitam que se continue a
viver e a desfrutar dos e com livros. Mais uma iniciativa foi tomada nesse sentido — uma
sugestdo a familia: que tal passarem uma tarde de domingo na Quinta das Ldgrimas

em Coimbra? A proposta foi feita através de um guido de visita (cf. Anexo 2).

Compromisso escrito: passar a mensagem aos pais e passar também ““ a pasta” pois ndo

s de escola se fazem leitores, de casa também vem muito do contributo para que a
vontade e 0 gosto ndo esmorecam e foi isso que fizemos: comprometer os pais de uma
forma decisiva com este trabalho que precisa de permanéncia, interesse e muito
envolvimento para que cres¢a e se consolide de vez. O compromisso € escrito para
ganhar forca: preencher o formuldrio e anexar os documentos pedidos para podermos ter

acesso ao cartdo de leitor e frequentarem a biblioteca.
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Meio: Cabe-nos a nés, enquanto promotores do gosto pelo livro e pela leitura, tentar
envolver ou pelo menos recordar a comunidade que as personagens continuam a
circular, que continuam a permanecer junto a nés que continuam a agradar-nos de uma
maneira sem igual e que € através delas e com elas que descobrimos o gosto pelo livro,
pela leitura e pelas obras classicas habitualmente e propositadamente, tdo afastadas de
nés. Todos fomos criangas todos gostamos de histdrias, alguns tiveram acesso a livros,
outros apaixonaram-se por eles e houve ainda aqueles que ndo tiveram essa
possibilidade. Sob o titulo de “ Quando em Condeixa se contavam historias a volta da
fogueira” desfilaram no Carnaval, as personagens dos contos de fadas e das histdrias
tradicionais, seguidos das personagens das historias de cavaleiros andantes, tendo como
exemplo universal Dom Quixote de la Mancha e as personagens do livro de cavalaria
mais famoso do mundo, O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha. A
comunidade precisa saber e encontrar algum conforto pois as suas personagens de
criangca continuam hoje e sempre a fazer parte do nosso imagindrio e a permanecer.
Também se podem surpreender por verificarem que os livros que ndo leram, por nio

lhes terem sido facultados, fazem agora parte do universo das criancas.

Biblioteca: Alertar outros leitores e interessados em literatura, para as guardas e seu
potencial e para aquilo que podemos encontrar nessas partes do livro e que na maioria
das vezes passa despercebido foi uma iniciativa concretizada através de cartazes
expostos na biblioteca escolar.

Exposicdo do nosso livro, Viva Dom Quixote que ele merece, no Dia Internacional do

Livro promovido pela Biblioteca Escolar do Agrupamento.

Quadros pintados: serd o presente em nome do prazer que sentimos e do gosto que

adquirimos pelos Classicos, a oferecer a Biblioteca Municipal. Ao integrar o espélio da
Biblioteca pretendemos que funcione como um apelo ao interesse e divertimento que
significa ler os cldssicos. Mais do que partilhar uma experiéncia pretendemos contribuir
para a promocao do gosto pela leitura das obras dos escritores da Literatura Cldssica. Os
outros quadros serdo oferecidos a Biblioteca de Escola do novo p6lo educativo.

Participacdo em projectos: a ilustracdo e criacdo de um livro a partir de um texto de um

aluno do 4° ano do 1°CEB. Se por um lado foi um projecto muito pertinente e
interessante para nds que percorremos ja um longo percurso de aprendizagem e

amadurecimento com livros, como um teste a nossa competéncia enquanto leitores
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informados, interessados e entendidos no assunto, por outro, foi uma forma bastante
interessante e inovadora de contribuirmos para a tal falada e tdo pouco trabalhada
parceria com o 1° ciclo, com vista a facilitar a transi¢cdo dos alunos para o nivel
seguinte. Consta este projecto da constru¢do de um livro de histdrias por dois niveis de
ensino: o 1° ciclo com a criag@o do texto, o pré-escolar com a ilustragdo e elaboragéo de
elementos paratextuais, esperando-se como resultado final um livro no seu todo.
Aceitdmos e desafio e cridmos em conjunto a obra de arte. Este livro serd
impresso e editado em parceria com a autarquia. E este um bom exemplo do papel e do
interesse que todos os intervenientes no processo de promocdo da leitura deveriam ter,
enquanto elementos fundamentais no fomento do gosto pelo livro e pela leitura. Com
parcerias, projectos e disponibilidades, a formacdo de leitores seria um processo muito

mais rapido e eficaz.

Escola Aberta: é um projecto do Agrupamento de Escolas de Condeixa-a-Nova, tivemos
assim mais uma oportunidade de participar em actividades conjuntas com outras
escolas, aproveitando para incitar os outros a ler Shakespeare e mostrar como ¢é fécil
gostar das suas pegas e apreciar a sua obra. Através de uma Reunido de Conselho de
Docentes do Pré-Escolar realizimos a apresentagdo para os docentes deste nivel de
ensino, sobre o tema “Os Cldssicos no jardim-de-infincia — uma abordagem

pedagdgica”.

Tempo de partilha, com esta iniciativa pretendemos encerrar o ano lectivo numa festa

convivio entre escola — familia. A partilha € feita de muitas formas e uma delas, como
ndo podia deixar se ser, tratou-se de partilhar um livro com a familia através do jogo e
do faz-de-conta. Assim a histéria A Porta dos Sete Mares serd o nosso presente para as
nossas familias. Musica, literatura, danca, mimica, dramatizacio, unem-se para mostrar
0 nosso trabalho. Desta forma fomos tentando seduzir e cativar os mais distraidos e
alargar o leque de conquistas enquanto promotores do gosto pela leitura e pelo livro.
Pois como diz Dom Quixote: “Quando se sonha sozinho é apenas um sonho...sonho

que se sonha juntos é o comeco da realidade”.



Conclusoes
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Levar a crianca a aventurar-se nos caminhos do literdrio requer em primeiro
lugar que esta esteja receptiva e disponivel para aceitar o texto. Para tal, € necessario
que a crianga esteja motivada, se entregue ao texto, o interprete, coopere com o autor,
numa leitura construtiva, s6 possivel com a contribui¢do do adulto para a dotar de novas
experiéncias, novas realidades e novas visdes sobre o mundo. Desta forma, a crianca
desenvolve o imaginario e ganha competéncia literdria a0 mesmo tempo que constréi a
sua personalidade de uma forma integral, capaz de a levar a actuar e estar na sociedade
como interveniente justo e activo.

Assim, é fundamental ouvir, saber ouvir e entender o que a crianga tem para
dizer. Perante um mesmo texto pudemos verificar que podem ser multiplas as
interpretacdes, cada crianca tem a sua forma muito propria de interpretar, de entender o
que ouviu ou viu, de procurar sentidos, de tirar as suas conclusdes de acordo com as
suas capacidades, experiéncias pessoais e percep¢des do mundo. Tal facto acresce do
caracter plurissignificativo do texto literdrio, ao possibilitar a diversidade de leituras.
Por esta razao, podemos concluir que facultar textos literdrios de qualidade, desde cedo,
representa uma actividade intelectualmente provocatdria e humanizante ao possibilitar
aqueles que com eles interagem a multiplicidade de rostos da natureza humana. Partir
do conhecimento da crianga e da confianga nas suas capacidades imaginativas para se
relacionar com o novo, para construir e pensar mundos possiveis, permite alargar o
ambito das leituras, introduzindo quase todo o género de obras, autores, cldssicos, obras
culturais e literdrias.

Os textos literdrios constituem o suporte material com que os leitores
estabelecem o didlogo como produtores de sentidos. Assim, podemos encarar a selec¢io
de textos como um desafio, ao proporcionar a crianga o acesso ao tal livro que ndo era
pensado fazer parte do rol. VerificAmos que quanto mais aprimorado for o texto mais a
crianga se sente motivada a “desmontd-lo” para descobrir os seus mistérios e a
abalancar-se a novos estimulos encorajada pelo prazer, pela curiosidade e desejo de
experimentar novas descobertas e novas aventuras, a explorar e atender a todas as suas

possibilidades.
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Constatimos que existem certas condi¢des necessarias e fundamentais na
recepgdo do texto literdrio pela crianga-leitor. A primeira dessas condi¢des deve sempre
ter em conta que o gosto, o interesse, € o prazer na leitura, mesmo quando ainda néo se
sabe ler (no sentido de capacidade de decifracdo de um texto escrito) e se assume a
posicdo de ouvinte, como acontece com as criangas do pré-escolar. Estes aspectos
adquirem-se com o trabalho e apoio conjunto, continuo, diversificado, insistente, seguro
e positivo em ambientes lddicos, estimulantes e afectivos, onde as relagdes sociais sdo
agradaveis, feitas de partilha, troca de saberes, ideias e gostos, onde cada um d4 o seu
contributo de acordo com as suas caracteristicas sem competicdo, nem embaracos e
onde os livros ddo resposta de qualidade a curiosidade e interesse das criangas.

A segunda condicdo tem a ver com a selec¢do de textos. Pensar em seleccionar
textos atendendo exclusivamente as necessidades mais proximas e as eventuais
expectativas da crianca pode ser limitativo. No artigo denominado “Libros, Lectores e
Mediadores”, os seus autores afirmam que «para hacer lectores no existe mejor
medicina que los buenos libros, seleccionados por su capacidad para transmitir
mensajes expresados con correccion y calidad, y por su capacidad para emocionarnos o
para hacernos vibrar, sentir, soflar o compartir» (2002, p. 2). Por vezes os mediadores
tém a tendéncia de tentarem atrair os leitores através de textos que presumem ter algo a
ver com eles. Para Cerrillo, Larrafiaga e Yubero, «La importancia del mediador [...] en
las primeras edades es esencial, ya que, como dice Gemma Lluch (1999), se convierte
en el primer receptor del texto del autor, porque serd él quien lo compre, ofrezca o
recomiende al nifio, que se convierte, de ese modo, en segundo receptor de la obra»
(2002, p. 4).

Pudemos de facto comprovar que seleccionar textos plurisignificativos, que
oferecam muiltiplas possibilidades de leituras, abertos, dotados de uma leitura activa e
criativa, contribuem seguramente para a formagdo de leitores de literatura, agora e
certamente também no futuro, se se continuar a proporcionar condi¢des positivas, na
linha das que conseguimos concretizar. Ficou-nos a certeza que o bom livro é aquele
que dé algo que o leitor ndo tem, seja uma informacdo nova e interessante, seja um
modo novo, diferente, inovador, de tratar uma informacgao conhecida.

Outro aspecto complementar ao anterior, para promover € envolver a crianga
com as obras e figuras da literatura cldssica, consiste em procurar algum ajustamento da

mensagem ao horizonte do receptor, para superar a assimetria que impede a
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compreensdo do texto por parte do leitor, neste caso crianca. Por essa razdo, as
adaptacdes sdo pertinentes e justificadas e ndo deve causar constrangimento
proporcionar-lhes adaptacdes de qualidade, pois acreditamos que é acima de tudo uma
oportunidade valiosa de livros conhecidos apenas por uma minoria infelizmente cada
vez mais reduzida, serem um pouco mais divulgados, mesmo em versdes adaptadas a
pensar num leitor especifico.

Outra condicdo que consideramos significativa, serd a de ler vdrias versdes do
mesmo texto, o que vai permitir que a crianca alargue o seu leque de sentidos e
descubra os efeitos que esses novos sentidos nela provocam, descortinando sentidos
diferentes e tornando-se assim leitores mais experientes e descobridores de saberes
literarios. Pudemos comprovar que um dos maiores prazeres estd em descobrir relagdes
entre livros. Esta situacdo acontece tanto na aproximacdo aos cldssicos no acolhimento
que estes tiveram junto das criancas, como nas articulacdes que se estabeleceram com

outros livros.

Ao longo desta caminhada com livros, pudemos ainda verificar que a crianca
desenvolve sentimentos favordveis e cria empatia com as personagens pertencam elas
ao dominio da literatura infantil ou ndo. A sintonia com as personagens € estabelecida a
nivel da afectividade, ludicidade e identificacdo. Segundo Gléria Bastos (1999) a
relacdo da crianca com a leitura engloba vdarias dimensdes para além das estruturas
cognitivas, como as relacdes interpessoais e afectivas e os papéis sociais. O leitor pode
assumir diferentes papéis na sua atitude e inteng@o perante a leitura, como no caso do
«leitor como heréi ou heroina», seguindo a licio de Appleyard. E o que acontece
quando a crianca adopta o papel de figura central de uma histéria que vai sendo
continuamente reescrita, conforme a imagem que ela vai construindo do mundo. A
autora salienta também a importidncia do papel socializador desempenhado pela
literatura, enquanto transmissor de modelos e valores fundamentais na construcdo da
personalidade da crianga, sublinhando que no processo de identificagio com as
personagens e accdo, o facto de as personagens mais importantes serem detentoras de
valores positivos favorece a sua interiorizacdo. (1999, pp. 34-36).

As criangas preferem as personagens ou figuras da literatura que lhes inspiram
admiracdo, demonstram coragem, perseveranca, espirito aventureiro, for¢a, empenho,

como Luis de Camdes e os marinheiros portugueses, € a0 mesmo tempo as divirtam e
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facam rir, como Dom Quixote e Sancho Panca, ou personagens que pela sua bondade,
capacidade de amar, beleza, e ambientes onde vivem, estimulam a imaginacdo e
desencadeiam nelas desejos de identificagdo, como Pedro e Inés, Romeu e Julieta,
Dulcineia. Ha ainda as personagens ou figuras da literatura que despertam nas criangas a
comiseracdo aliada a sentimentos de proteccio e vontade de confortar, como
Adamastor, Dom Quixote, Camdes. As personagens ou figuras que sofrem ou foram
vitimas de injusti¢a sdo também aquelas que as criangas procuram compensar, ligando-
se a elas, estreitando lacos, procurando minimizar o sofrimento, dando-lhes o seu afecto
e atencdo. Isto aconteceu com Cervantes quando perdeu a mdo, com Camdes quando
sofreu o naufragio, com Dom Quixote quando julgou ver gigantes ou Sancho Panca
quando voou pelos ares e ainda com Romeu, Julieta, Inés de Castro que morreram por
amor e até com o Adamastor, que ficou petrificado por amar com loucura.

Através do envolvimento com as personagens que vivem nos livros a crianga vai
adquirindo valores e desenvolvendo sentimentos que a tornardo num cidaddo mais
humano, sensivel e solidario, procurando minimizar o sofrimento das personagens,
aliando-se as personagens mais desprotegidas, justificando os seus deslizes e até
indignando-se com o destino de algumas. Esta educag@o sentimental, de que fala Teresa
Colomer (2006) é importante e pode ser inerente a propria obra, ou, como acontece no
nosso caso, ser suscitada pelas figuras que “circundam” a obras, como € os autores.

Também pudemos constatar que o género a que a crianga pertence tem muita
influéncia nas suas escolhas. Ser do género feminino ou masculino condiciona as
escolhas, preferéncias e gostos pessoais da crianga por determinada personagem, obra
ou tema. Por viverem em sociedade té€m ja bastante enraizados os valores referentes aos
papéis que devem ser assumidos na sociedade. Dentre esses valores, os relacionados
com o género sdo-lhes transmitidos desde que nascem, a existéncia de brinquedos e
brincadeiras diferenciadas para rapazes e raparigas, o reforco de gestos, sentimentos,
discursos e até cores que seriam apropriadas para cada sexo, pela familia, programas
infantis e até por alguma literatura para criancas. Essas diferenciagdes tdo marcadas em
relacdo ao género sdo-lhe incutidas por valores culturais transmitidos pelo mundo em
que vivem.

Apesar das transformagdes que a mulher conseguiu conquistar ao longo do
tempo, as caracterizagdes femininas estdo ainda muito relacionadas com a casa, a

beleza, o vestudrio, tal como no mundo das personagens como Julieta e Inés de Castro.
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Por outro lado relacionado com o género masculino e como pudemos observar, temos o
apelo a espagos externos e abertos, os rapazes preferem as temdticas que envolvam
movimento e agitacdo, peripécias e invencgBes fantdsticas, vastiddo de espagos, tramas e
intrigas temerdrias, apontando para o imagindrio da aventura, estimulando o percurso da
investigacdo do desconhecido como nas aventuras de Dom Quixote ou na perigosa
viagem dos portugueses para a India.

E através da expressdo pldstica que a crianga nos transmite as suas impressoes,
emocgdes, sentimentos e significados em relagdo aquilo que mais a tocou ou que
apreendeu sobre as personagens ou factos ouvidos. Quando se tratam de figuras reais
como por exemplo El-rei D. Jodo II e a sua capacidade de ser mais poderoso que o
medo, € registada nas suas produgdes toda a sua imponéncia, poder e capacidade de
mandar através da coroa e do olhar, ou a sua riqueza e hegemonia manifestada na
sofisticacdo e afectagdo que expressam no vestudrio. Da mesma forma, quando se trata
de figuras dos universos ficcionais as criangas procuram através do registo grafico
manifestar o seu agrado, desagrado, envolvimento e sensa¢des, como por exemplo em
relagdo ao Adamastor.

Se as descri¢des ouvidas despertaram num primeiro momento o medo € o receio
associados a sua figura monstruosa, manifestada através dos dentes agucados, as unhas
enormes, os olhos esbugalhados e cores fortes, os factos ouvidos abalam os seus
sentimentos e emogdes € o registo assume um cardcter mais suave, mais humano e o
Adamastor adquire novas tonalidades aproximando-se do comum dos mortais, adquire
roupas, calca sapatos e ganha asas para se libertar da sua petrificacdo, pois afinal € isso
que a crianca deseja: ajudar o gigante mesmo sabendo que ndo € real. O desenho e a
expressdo plastica permitem-lhe manifestar o que sente, o que quer, € como desejava
que fosse. Na arte, a crianga encontra o espaco privilegiado para projectar para o
exterior as suas respostas individuais, afectivas e os seus actos de descoberta acerca do
mundo.

Outro aspecto que mereceu a nossa atengdo e observagdo foi o interesse
manifestado pela turma pela leitura de pequenos excertos originais das obras cldssicas e
a crenga que a turma manifestou em relacdo aos autores dos originais. Essa atitude foi
visivel n’ Os Lusiadas, sobretudo no episédio de Inés de Castro, na descricdo das

tempestades e sofrimento de Adamastor.
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Para concluir, ficou-nos a convicgdo que o contacto constante, lddico, continuo e
progressivo com livros, proporciona a crianca o desenvolvimento de competéncias e
atitudes que lhe permitem encarar e desejar ler de forma auténoma. A medida que vai
descobrindo que os livros dio resposta de qualidade & sua curiosidade e interesse, deseja
decifrar e compreender o que dizem as letras para ser capaz de desfrutar do prazer da
leitura e embarca muitas vezes, sozinha nessa aventura. Depois de ouvirmos as criancas
e entendermos o que desejam, torna-se facil continuar para onde a Literatura nos quiser

levar.
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“Até ha pouco perfeitamente inécuas,
pela auséncia de qualquer ilustragéo,
as guardas dos livros ilustrados para o
poublico infantil estdo a revelar-se
elementos cada vez mais decisivos do
ponto de vista da mensagem, da
construgéio narrativa e até da relagdo
entre si.

A ilustracéo néo se esgota nas imagens
que acompanham o texto, mas estende-
se, cada vez mais, a todos os elementos
que integram o livro, incluindo aqueles
considerados acessérios, como é o caso

m1

das guardas”.

' RAMOS, Ana Margarida, Livros de Palmo e
Meio, Reflexdes sobre Literatura para a Infancia,
Lisboa, Caminho, 2007.

Reparem nestas

fizemos:

guardas

que nos




Sabem onde as podem encontrar?

Procurem nos livros:

AN }
MARILUZ

QHT RuZ /

|
el
el
Mariluz a Avestruz, de Rachel
Chaundler, Bernardo Carvalho,
Editora OQO, 2008.

Fuical Bt

Um Lo Culto, de Pascal Biet,
Editora Ambar, 2008.

O Sapo Tem Medo, Max Velthuijs,
Editorial Caminho, 2005.

Pablo, o Pintor, Satoshi Kitamura,
Gatafunho, 2005.

Afinal ja perceberam o que sao as
guardas do livro?

Abram o livro, o que encontram logo a
seguir a capa e imediatamente antes
da contracapa?

Um espa¢o muito interessante e que
normalmente ninguém ou quase
ninguém liga.

Um espaco que pode conter ilustracées
ou motivos que funcionam ora como
resumo ora Como uma recuperagao
dos elementos fundamentais da
narrativa.

Um espac¢o que pode conter um
pormenor especifico de um elemento
determinante da historia.

Um espaco que varia de obra para
obra existindo uma diversidade
enorme de exemplos.

Uma sugestao:

Reparem nas guardas dos livros e vao
ter surpresas muito agradaveis!
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Hoje é o teu dia
LULs DE CAMOES!

Tinha uma flauta
Né&o tinha mais nada mas tinha uma
flauta
Tinha um 6rgao no sangue uma fonte
de musica

Tinha uma flauta.

Morreram os reis que tinham impérios
Morreram os principes que tinham
castelos

Mas ele ndo. Manuel Alegre

Luis de Camobes era um senhor” levado da
breca”, sozinho fez um monumento
nacional. Chamou-lhe Os Lusiadas, por
tratar dos grandes feitos dos portugueses.
Como o titulo indica, o herdi desta epopeia
sdo os filhos de Luso, os portugueses.

O tema principal € a descoberta do
caminho maritimo para a india por Vasco
da Gama, a volta do qual se vao
descrevendo outros episodios da historia
de Portugal, glorificando o povo
portugués. Arrumou muito bem todas as
1102 estrofes e organizou-as em 10
cantos. Cada canto com um numero
variavel de estrofes. Cada estrofe com oito
versos que rimam.

Dedicou esta grande obra a Elrei D.

= ‘t;g =
= |

Em VOs esperam verse  renovada
Sua memoria e obras valerosas,

[..]

Nao deixes de ler as historias maravilhosas
que Luis de Camdes nos narra no seu
grandioso livro.

Sugestdo de leitura:

Faz como nods. Através da adaptacao
podes aproximar-te d'Os Lusiadas e
conhecer o seu conteudo de uma forma
simples, divertida e acessivel, pela leitura
das maravilhosas ilustracées que encontras
em livros como estes:

Podes ter a certeza que nunca mais te vais
esquecer de Camoes e d'Os Lusiadas.

Turma 3



Este poeta que continua a ser lembrado
por todos os portugueses passado 429
anos, s6 pode ter feito coisas muito
importantes para permanecer na memaoria
tanto tempo. Foi pena que nem todos Ihe
tivessem dado, enquanto era vivo, o valor
€ apreco que sempre mereceu.

Cambes viveu e morreu pobre. Foi
também “ levado da breca” para namorar.
Enfeiticava damas, princesas, infantas,
negras, chinesas, com os seus versos.

Se quereis, Dama, trocar,

Ambos temos a mezinha.

Eu a vossa, e vos a minha...

E divertiu-nos com as suas peripécias 1a
pela india. Conhecem aquela histéria que
se conta da sua brincadeira com os
convidados que convidou para jantar?

Quando nao ha dinheiro para encher a
barriga dos convidados com comida, pode-
se sempre encher a cabeca com trovas e
versos. Foi isso que Camdes fez, em vez de
bons pitéus, serviu versos no prato de cada
um dos seus convidados e como nd&o
podia deixar de ser contou-o a todos, em
Verso.

Négo tema/'s/ta// travessura,
Pois ja ndo pode ser nova,
Que a ceia estd segura
De ndo vos vir de pintura,

Mas ha de vir toda em trova.

Mas teve uma vida dificil, sobretudo na
India... Mae de vildes ruins e madrasta de
homens honrados...

E por fim, “arrasta-se pelas ruas de
Lisboa um homem de meia-idade,
envelhecido. Amparado a umas
muletas.

- Ld vari ele — diz um velho

- Quem? - Pergunta um companheiro
-Aquele. o das muletas.

- Coitado, mal se aguenta.

-F o Camodes.”

[Barbr- Ruivo — M. Alegre)
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Integrado no nosso projecto “ Obras e Figuras da Literatura
dlassica mais proximas da crianca-leitor de 4 e 5 anos’,
desfrutamos, através dos livros da mensagem dos grandes
escritores da Literatura Universal como Cervantes,
Shakespeare e como nao podia deixar de ser, 0 Nosso grande
Camées. Foram muitos os momentos de grande envolvimento
com estes “Grandes” da literatura. Dizer que ndo sao para nos,
que estao muito distantes que Nndo os podemos compreender
e apreciar foi como diz o povo “ videira que ja deu uvas”. NOs
estamos aqui para o provar € o Nosso gosto pelos classicos so
agora comecou. Cabe a vos, pais, continua-lo e intensifica-lo. A
receita € simples: ler, ler muito para nos, brincar com os livros,
ler as boas adaptacdes, que se Ndo sao 0 genuino sdo a forma
mais eficaz de nos aproximarmos e apreciar o que antes nem
sabiamos que existia. Experimentem e vao ver que ndo somaos
0s Unicos a gostar dos classicos.

“Uma sociedade que I€ que sabe e que gosta de ler, € uma
sociedade com cidadaos mais criticos, mais abertos a
diversidade, a aceitacao dos outros e a valorizacao do saber. ”
Os livros aproximam as pessoas € podem mesmo ajudar a

combater a solidao”.

Turma 3

Sugestdo a familia

Que tal passarem uma t(arde de domingo
na Quinta das Lagrimas em Coimbra?

Palacio oitocentista situado na margem esquerda do rio
Mondego, tornou-se ceélebre pela tradicao que o fez palco dos
amores de Pedro e Inés de Castro. Ainda segundo a tradicao,
nela se localiza a Fonte dos Amores cantada por Camoes.

Os jardins, do século XIX, foram concebidos ao gosto da
€poca, constituindo uma espéecie de museu vegetal.

Aceitemn esta sugestdo e desfrutem de uma tarde unica



Vamos a Quinta das Lagrimas desfrutar dos lugares Os livros, a leitura, a literatura sio momentos de magia que
nos fazem crescer. NOs temos a formula: brincar, jogar.

onde S . ) : )
uma ver Aqui vai um jogo para tornar o vosso passeio mais estimulante
_ e divertido:
Com lagrimas se fez Tentem encontrar estes lugares na Quinta das Lagrimas:

A historia dessa Inés tdo finda...

Podemos recordar as palavras de Camoes, n'Os Lusiadas e
imaginar que:
Estavas, linda Inés, posta em sossego,

De teus anos colhendo doce fruto,
Naquele engano de alma, fedo e cego,
Que a Fortuna nédo deixa durar muito,

Nos saudosos campos de Mondego,
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30/ 6 /2009

O compromisso escrito resultou, hoje recebi os dois ultimos impressos e respectivos
documentos, dos dois alunos que faltavam. Tenho em meu poder 25 inscri¢cdes de
leitores e futuros frequentadores da Biblioteca Municipal de Condeixa.

Hoje também desenvolvemos em conjunto, escola — familia, o nosso projecto “Escola
Aberta. Tempo de partilha”.

Todos puderam divertir-se e encantar-se com o episodio de Os Lusiadas, O Adamastor,
numa adaptacdo muito divertida que apela ao lidico e a brincadeira Os Cagadores de
Sonhos — A Porta dos Sete Mares. Baseado no episédio do Adamastor e na viagem dos
portugueses para a India, Miguel Miranda escreve uma histéria muito engracada
atribuindo a passagem dos portugueses e o mau feitio do Adamastor a problemas com
os dentes. Pudemos assim transmitir aos pais o gosto e o prazer que foi para nds
conhecer e trabalhar Camdes e mais uma vez despertar nas familias esse ““ bichinho *
muitas vezes adormecido ou ultrapassado por outros afazeres mais medidticos, que é o
prazer de um bom livro e o divertimento que significa ler.

Mais uma vez aliando a musica, a expressio dramdtica e plastica e a literatura

conseguimos criar um verdadeiro momento literrio, poético e lidico.

Os Cacadores de Sonhos viviam encantados pelo
mar. Sabiam que o mar era perigoso...

..« que muitos dos que ld iam nunca mais
voltavam, que ficavam em terra mulheres e
criangas a espera, numa espera sem fim...
(Musica Barco Negro — Amalia
Rodrigues)
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... as naus eram levadas pelo vento...
as nereidas curiosas espreitavam os
marinheiros...

... desembarcavam numa praia de sonho,
espetavam uma pedra alta na areia, como que a
dizer” este sonho é meu” ...

... encontravam lindas indigenas, apaixonavam-
se[...] e assim se retardavam as viagens, por
males de amor.

(Musica — Garota de Ipanema - Caetano
Veloso)

... Eos Cacadores de Sonhos navegavam [...]
com o sonho de chegarem onde nunca ninguém
tinha chegado por mar...

(Musica — O homem do leme — Xutos e
Pontapés
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O problema era sempre o mesmo: A Porta dos Sete
Mares. A porta era guardada pela sombra horrenda e
‘ negra do gigante Adamastor...

Afinal porque gritava esse monstro? O Adamastor
gritava quando lhe doiam os dentes. Pensou que jd
chegava de sofrimento e foi ao dentista...

Foi precisamente durante o periodo de tempo que o
gigante passou no dentista que permitiu aos Cagadores
de Sonhos dobrarem o Cabo das Tormentas [...] Na
coberta da nau estalou a festa...

(Musica - No dia em que o rei fez anos — José Cid)

O  Adamastor  estava  demasiado
zangado. Nunca lhe tinha acontecido
deixar passar um tinico barco pela Porta
dos Sete Mares. Desatou aos murros na
cabeca e a dor de dentes voltou mais
forte. Desta vez o alicate do dentista
resolveu o problema...
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O dentista era velho e cegueta e enganou-se no
remédio para a infec¢do. Deu-lhe um remédio
para enrijar as carnes e endurecer 0s 0SSos...

... todo o corpo se transformou num imenso rochedo/...]

... do Adamastor ficara apenas o arrepio que jd ndo lhes
barrava o caminho.
(Musica — O barco vai de saida — Fausto

E nés também. Fica-nos a certeza e a convicgdo que podemos continuar para onde a
literatura nos quiser levar.

Uma nota final:

Camdes € mesmo um Senhor “ levado da breca”, sozinho fez um monumento nacional.
Chamou-lhe Os Lusiadas, por tratar dos grandes feitos dos portugueses.

Nos registaimos as suas facanhas, aventuras e irreveréncias num livro muito divertido a
que chamdmos “ Camdes, um Senhor levado da breca” precisamente por acharmos que
a sua vida foi feita de ““ coisas da breca” ou como diz o dicionério de coisas fabulosas,

espantosas, incriveis, extraordindrias.
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Didrio de bordo 30/6/2009
Fernanda Raposo
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