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JOAQUIM DE VASCONCELOS: UM PALADINO DO ENSINO
INDUSTRIAL PARA AMBOS OS SEXOS

TERESA PINTO

Universidade Aberta
Centro de Estudos das Migra¢des e Relagoes Interculturais

Introducao

Joaquim de Vasconcelos foi justificadamente considerado o precur-
sor do ensino industrial nas escolas, concretizado nos anos oitenta do
século XIX. Neste texto sustenta-se que a importdncia conferida por
Joaquim de Vasconcelos ao acesso do sexo feminino as escolas indus-
triais se relaciona com o modo como ele concebia este tipo de ensino,
quer ao nivel dos objectivos — equacionados de acordo com o tipo de
actividades econdmicas que valorizava quando preconizava o desenvol-
vimento do pais —, quer ao nivel das matérias a privilegiar no seu cur-
riculo — e as razdes dessa elei¢do, o significado atribuido aos conceitos
e sua implicacdo na configuragdo do ensino do desenho —, quer ao nivel
do publico destinatario. Assim, 0 modo como pensava a realidade social
do mundo em que vivia e as propostas que configurava para a melho-
rar sdo chaves fundamentais para interpretar a sua perspectiva face ao

ensino industrial e a sua frequéncia pelo sexo feminino.
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1. Formagio profissional em escolas piiblicas — um projecto regene-
rador

O ensino industrial publico foi instituido em 1852, quatro meses
ap6s a criagdo do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria
(MOPCI), beneficiando do reconhecimento, por parte dos governantes
regeneradores, da importancia do fomento industrial para o crescimento
econdémico portugués e, para tal, da necessidade imperiosa de imple-
mentar o ensino profissional e técnico. No entanto, o Instituto Industrial
de Lisboa e a Escola (depois Instituto) Industrial do Porto mantiveram-
-se os unicos estabelecimentos deste tipo de ensino até a década de
oitenta, adiando-se por mais de trinta anos a almejada generalizagio
daquele ensino. Criticas coevas sublinharam que apenas os filhos de
comerciantes e de industriais detentores de dinheiro e de alguma cultura
frequentavam aqueles dois estabelecimentos, pois a complexidade do
ensino neles ministrado obviava a sua frequéncia por parte da classe
trabalhadora.

As reformas do ensino industrial de 1864 e de 1869 ndo inverte-
ram a situacdo de auséncia de escolas para aquele ensino, mas enfatiza-
ram a valia do desenho para a melhoria da qualidade dos artefactos,
seguindo os passos da Inglaterra, da Austria e da Alemanha, entre
outros paises europeus, cujos bons resultados tinham sido patenteados
nas exposi¢des industriais de Londres, em 1862, ¢ do Porto, em 1865.
O ensino do desenho tornou-se, assim, a base do ensino industrial,
influindo na definigdo dos seus objectivos e destinatarios.

Ao longo da década seguinte, a defesa da indispensabilidade de
um ensino de cariz profissional destinado as classes trabalhadoras

seguiu a par de medidas favoraveis ao acesso das mulheres ao ensino.
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JOAQUIM DE VASCONCELOS: UM PALADINO DO ENSINO INDUSTRIAL PARA AMBOS OS SEXOS

Merecem mengao, neste contexto, as reformas de ensino primario de
D. Anténio da Costa (em 1870) e de Anténio Rodrigues Sampaio (em
1878) e, ainda, a criagdo, pelo primeiro, de um Instituto da Educagao
para o Sexo Feminino, destinado a raparigas das classes desfavorecidas,
onde se ministraria, se tivesse chegado a funcionar, para além da ins-
trugdo priméria, um esbogo de ensino secundério de tipo profissional'.
A defesa do alargamento da formagdo profissional ao sexo feminino
coexistiu, pois, com a afirmagdo do modelo de formagio feminina
na «ciéncia do governo da casa» (Cunha, 1916: 225) ou economia
doméstica.

2. Joaquim de Vasconcelos e as bases do ensino nas escolas indus-
triais

Os principios que nortearam, mais directamente, a criagdo das
escolas para o ensino industrial em Portugal, foram edificados, na
década de setenta de Oitocentos, por Joaquim de Vasconcelos.
Vaticinando que o ensino do desenho industrial era a verdadeira questio
de futuro que se oferecia ao pais, apresentou em 1879 uma proposta de
dupla reforma: a do ensino do desenho e a do ensino artistico de apli-
cagdo, incluindo a organizagdo dos Museus de artes industriais e das
escolas de artes e oficios.

Joaquim de Vasconcelos foi um dos maiores defensores da recupe-
ragdao e da revitalizagdo das industrias caseiras, as quais, segundo ele,
esmoreciam por falta de originalidade e de criatividade dos motivos

! Todas as medidas do Ministério da Instrugdo Publica (criado em 02/06/1870 e extinto em
27/12/1870) foram revogadas pela lei de 27/12/1870.
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dada a escassez de escolas para o ensino do desenho. Na primeira linha
da sua preocupagdo situavam-se as indistrias de carcter caseiro, em
particular as indistrias artisticas tradicionais, cuja revitalizagdo, pouco
onerosa, permitiria, & semelhanga de outros paises europeus, «transfor-
mar as indastrias caseiras em industrias de concorréncia» (Vasconcelos,
1879: 71), «porque sdo elas que conservam no operario, de geragao em
geragdo, as aptiddes técnicas, tradicionais, aptiddes que sdo [o:c] &
manifestagio do génio popular nacional» (Vasconcelos, 1882: 51). Atri-
buia particular importancia ao fabrico das rendas de bilros, que ocupava
milhares de mulheres «desde Viana do Castelo até Peniche e Setabal,
desde Vila Real de Santo Antonio até Lagos» (Relatdrio da Exposi¢do
Industrial de Guimardes em 1884: 147), o qual ndo tinha qualidade
artistica, pois 0 seu ensino «se transmite na familia, ou se da em casa
de uma mestra, que repete hoje, sem critério, o que se fazia ha cem
anos» (ibidem, 152). Joaquim de Vasconcelos declarava que s6 com
escolas e boas mestras é que as rendas de bilros poderiam conquistar o
mercado nacional, destronando o consumo de artigos estrangeiros por
parte das classes mais abastadas.

Joaquim de Vasconcelos sustentava, pois, que era premente dotar
as classes operdrias de nogdes essenciais de desenho aplicado as indus-
trias, pois so dessa forma se lograria melhorar a qualidade dos produtos
de forma a torna-los competitivos no mercado nacional (evitando a
importa¢do) e internacional (estimulando a exportagdo). Ele encarava o
ensino profissional como um sistema alternativo a antiga aprendizagem
controlada pelas corporagdes de mesteres, suprimida com a extingdo
destas. Nesta consonancia, a reforma do ensino elementar de desenho
constituiu a grande prioridade da proposta por ele elaborada e atras
referida.

O projecto de Joaquim de Vasconcelos para o ensino do desenho
industrial resultou de um estudo apurado, ao qual se dedicara apés as
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criticas veementes que tecera ao Projecto de reforma do ensino artistico
da Comissdo para o efeito nomeada em 1875. Tomara, entdo, conscién-
cia de que uma reforma mais global do ensino do desenho tinha forgo-
samente que ultrapassar a missdo das Academias de Belas-Artes.
Visitou, em duas grandes viagens, as primeiras escolas e museus de arte
aplicada na Europa, com particular aten¢do para o Museu e escolas
anexas de South Kensington (Inglaterra) e para o Real-Imperial Museu
de Arte e Industria de Viena (Austria). Na Exposigdo Universal reali-
zada nesta Gltima cidade, em 1873, a modalidade de formagdo profis-
sional exibida pela Suécia, assente numa estreita ligagao entre escola e
oficina, tornou-se um exemplo a seguir nos outros paises europeus. No
mesmo sentido, Joaquim de Vasconcelos advogava que a solugdo para a
indastria nacional residia na qualificagdo dos aprendizes, completada
com o ensino pratico em oficinas, uma das questdes mais debatidas no
Congresso Europeu sobre Estudo das Artes Industriais, realizado em
Munique em 1876. Em 1878 proferiu prelec¢des semanais sobre as
relagdes da arte com as industrias, afirmando que era a primeira vez
que «se falava em Portugal dessas relagdes em conferéncias publicas»
(Vasconcelos, 1879: IX). Considerando que a qualidade artistica de um
objecto advinha do trabalho de transformacdo da matéria, Joaquim de
Vasconcelos valorizava o operario como agente de progresso artistico e
industrial e, em consonancia, advogava a necessidade do fomento do
ensino do desenho em escolas profissionais.

O seu projecto de reforma de 1879 incluia os orgamentos para a
implementagdo do ensino do desenho elementar em Portugal ao nivel
de instru¢do primaria, de aulas de desenho em colégios e liceus, de
escolas provinciais de arte aplicada, de Escolas Superiores de Arte Apli-
cada (estas em Lisboa e Porto) e previa, ainda, um museu para cada

uma destas duas ultimas modalidades. O autor apresentava, por fim, a
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organica de todo o sistema de acordo com o levantamento das indus-
trias locais tradicionais?. Das industrias enumeradas destacam-se os fios
e tecidos, a cerimica, o papel e as rendas. O ensino para o sexo femi-
nino deveria ser, para ele, em tudo igual ao do outro sexo e as técnicas
adaptadas as necessidades de aplicagdo de cada industria.

Com base nos elementos recolhidos nas suas viagens, Joaquim de
Vasconcelos referiu a admissio do sexo feminino nas Escolas
Superiores de Munique, Berlim, Hamburgo, Viena (nesta aceites apenas
na sec¢do normal, ou seja, de formagdo de mestras de desenho).
Mencionou, também, a necessidade de se publicarem obras de arte
associadas as inddstrias tradicionais, como se fazia noutros paises,
como a Italia, a Holanda, a Hungria ¢ a Russia. O seu interesse pelas
rendas levou-o a destacar o exemplo de um editor italiano que reprodu-
zira, em apenas dois anos, doze volumes de modelos fac-similados da
indtstria das rendas, «isto para uma tUnica industria, num Unico pais,

por um unico editor» (Vasconcelos, 1879: 219).

3. Joaquim de Vasconcelos e os conceitos de artes e indistrias

A definigdo dos objectivos e do piblico destinatério das escolas de
ensino industrial reflecte a permanéncia, nos finais do século XIX e ini-
cios do século XX, de uma associagdo estreita entre os conceitos de

artes e industrias. Joaquim de Vasconcelos, nos finais da década de

2 A orginica delineada viria a ser, no essencial, adoptada por Anténio Augusto Aguiar
quando instituiu os Museus industriais de Lisboa e Porto e as escolas industriais e de dese-
nho industrial. A coincidéncia entre as escolas criadas até 1910 e as propostas por Joaquim
de Vasconcelos ¢ notavel.
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setenta de Oitocentos, denunciando a utilizagdo abusiva da expressio
artista ao nivel do senso comum, esclarecia que

¢ artista o que cultiva a grande arte, a parte que subsiste de per si, sem
fim utilitirio com um fim ideal [;] é artifice-artista ou artista industrial,
aquele que aplica a arte a sua inddstria [;] é artifice, simplesmente,
aquele que se ocupa de um oficio, onde a arte ndo tem aplicagdo.
(Vasconcelos, 1879: 74)

Apesar da progressiva restricio do sentido das palavras arte e
artista as actividades liberais de pendor estético, elas continuavam a
convocar os oficios ou mesteres mecanicos e artesanais, bem como o0s
artifices, de ambos os sexos, que a eles se dedicavam. A persisténcia do
caracter polissémico destas expressdes coloca muitas dificuldades na
defini¢do e identificagdo dos grupos profissionais da sociedade oitocen-
tista e das primeiras décadas de Novecentos.

Na viragem do século ainda ndo se tinha generalizado nem conso-
lidado a restricdo semantica do termo industria a transformacdo de
matérias-primas pela utilizagdo da tecnologia fabril, significado que
hoje se lhe atribui. O vocabulo era, ainda, assaz usado com a conotac¢do
genérica de aptiddo, a um tempo arte e pericia, para executar um traba-
lho manual, decorrente da etimologia latina, demonstrando que a tradi-
cional associagdo entre artes e oficios perdurava. O termo industria era
também empregue, numa acepgdo lata, para englobar diversas activida-
des, como a agricultura, o comércio, as pescas, a extrac¢do mineira, os
transportes, ¢ entrecruzava-se com o termo artes.

Artes e industria surgem igualmente associadas nas designagdes,
com sentido equivalente, de industria artistica e arte industrial, nas
quais as palavras industria ou industrial remetem para as industrias
caseiras, para os oficios tradicionais, e os termos artistica ou arte
estabelecem uma relagdo intrinseca com as Belas-Artes. Joaquim de
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Vasconcelos, entre outros, atribuia as industrias locais, as industrias
artisticas tradicionais, a verdadeira esséncia da arte nacional. «Quem
inspirou ali o artifice?» (Vasconcelos, 1909: 184) — perguntava o autor,
adiantando a resposta — «a tradigdo para eles [...] ¢ tudo, na oficina
caseira que, transmitida de pais a filhos e a netos, mantém uma técnica
primorosa» (ibidem, 185). Nesta consonancia, ele classificava as rendas
de bilros de Peniche, Vila do Conde, Viana do Castelo e Setibal, entre
outras, como «produtos da industria caseira» e de «arte popular» (ibi-
dem: 206). A estreita relagdo entre as Belas-Artes e as artes industriais
surge bem expressa no Relatorio preambular & reforma do ensino indus-
trial de 1891, assinada por Jodo Franco, onde se esclarece que «o ramo
da arte industrial segue a triplice divisdo das artes plasticas: a pintura
corresponde a pintura decorativa, a escultura a escultura decorativa ¢ a
arquitectura a construgdo do mobiliarion» (Decreto de 08/10/1891,
Diario do Governo n.° 227, de 09/10/1891).

A importancia atribuida, sobretudo nas ultimas décadas de
Oitocentos, ao desenho, visto como elemento fundamental de revitaliza-
¢do, progresso ¢ competitividade das industrias, contribuiu para manter
a associagao entre os termos artes e industria. O aperfeicoamento do
desenho técnico, como o desenho de maquinas, por exemplo, era esti-
mulado com vigor, mas o desenho artistico ndo era menos valorizado,
pela necessidade de recriar, com modelos originais, as industrias artisti-
cas, sobretudo tradicionais. Induastria e Belas-Artes ndo se encontravam,
pois, divorciadas.

A acepegdo tradicional, mais genérica, e a contemporanea, mais res-
trita, foram coexistindo ao longo do lento processo de consolidagao da
sociedade industrial e a substituigdo da primeira pela segunda foi
acompanhando a progressiva preponderancia da produgdo fabril sobre
os modos de produgdo caseiro ou artesanal e oficinal manufactureiro.

A magquinofactura ¢ a correspondente divisdao do trabalho converteriam,
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em definitivo, o operario num mero executor de projectos cuja concep-
¢do se lhe tornou alheia. Esta dissociagdo entre projecto e aplicagdo
tornar-se-ia, também, um dos principios do design moderno. A realidade
economica portuguesa revela, todavia, que a coincidéncia espacio-tem-
poral das produgdes artesanal, manufactureira e industrial se prolongou
pelo século XX e que, a excep¢do dos pdlos industriais de Lisboa e
Porto e de alguns sectores especificos mais favoraveis a grande indus-
tria (por exemplo téxteis e tabaco), os estabelecimentos fabris eram de
reduzida dimensio.

Os conceitos referidos revestiam-se, como se viu, de uma incon-
tornavel polissemia, a qual terd de ser tida em conta na interpretagdo
dos textos coevos que definem os objectivos e os destinatarios do
ensino nas escolas industriais.

4. Criagdo das escolas e influéncia de Joaquim de Vasconcelos
4.1. Iniciativas no inicio dos anos 1880

O ano de 1884 constituiu um marco crucial no desenvolvimento
do ensino industrial. Em finais de Dezembro de 1883, Antonio Augusto
Aguiar, entdo ministro das Obras Publicas, instituira os Museus Indus-
riais de Lisboa e Porto e, nos primeiros dias de 1884, criava uma
escola industrial e oito escolas de desenho industrial’. Os museus e as
escolas enquadraram-se, do ponto de vista institucional, no MOPCI. As
escolas foram regulamentadas quatro meses depois e 0 MOPCI garantiu

* As escolas industriais tinham um curriculo mais completo do que as de desenho industrial,
que se limitavam a ministrar os diversos graus desta disciplina. Entre 1884 e 1910, nem
sempre se manteve esta distingdo no nome das escolas, sendo aplicada, em alguns periodos,
unicamente a designagdo de escolas industriais. Assim, neste texto apenas se fara essa dis-
tingdo quando tal se revelar significativo para os assuntos em anilise.
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as condigdes necesséarias para a sua efectiva concretizagdo. Com esta
iniciativa procedeu-se a uma regionalizagdo do ensino industrial, cir-
cunscrito, até a data, aos Institutos de Lisboa e Porto, com as lacunas
ja assinaladas.

Os conhecimentos colhidos no estrangeiro por aquele estadista, por
via, quer da fungdo de Comissdrio técnico na Exposi¢do Industrial de
Paris de 1878, quer da visita a0 museu de South Kensington, em
Inglaterra, bem como as propostas de Joaquim de Vasconcelos, muito
contribuiram para estas medidas. O amadurecimento do pensamento
politico sobre a matéria foi também propiciado por um conjunto de ini-
ciativas, levadas a cabo na viragem da década de setenta para a de
oitenta. Joaquim de Vasconcelos surge associado, directa ou indirecta-
mente, a algumas delas, como foi o caso da fundagdo, em 1878, da
Escola Livre das Artes do Desenho na Associagdo dos Artistas de
Coimbra, por Anténio Augusto Gongalves. A relagdo profissional e de
amizade que este mantinha com Joaquim de Vasconcelos e, em espe-
cial, a consonancia das perspectivas de ambos quanto ao ensino apli-
cado as industrias, testemunhada pela correspondéncia trocada, reforgam
a relevincia daquele empreendimento no processo de instituigdo do
ensino industrial oficial. A escola destinava-se a promover o estudo do
desenho aplicado as artes e industrias, através, quer de conferéncias,
quer do ensino gratuito a criangas de ambos os sexos ¢ a adultos. Em
1880, Joaquim de Vasconcelos declarava que aquela escola poderia
constituir a base de uma organizagdo distrital das artes industriais. Foi,
precisamente, na sala da Associagdo dos Artistas onde funcionava a
Escola Livre que viria a ser instalada, a titulo provisorio, a escola de
desenho industrial de Coimbra criada em 1884.

Em paralelo com a constitui¢do de aulas e cursos de desenho apli-
cado as industrias, foram dinamizadas, no inicio da década de oitenta,
exposigdes especialmente concebidas para estimular a revitalizagdo das
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artes industriais. Joaquim de Vasconcelos, secretario do Centro Artistico
Portuense ¢ membro da direc¢do da Sociedade de Instrugio do Porto,
entidades fundadas em 1879 e em 1880, respectivamente, foi 0 mentor
de uma série desses eventos. Em 1881 liderou a primeira exposigdo do
Centro Artistico, a qual patenteou, no Palacio de Cristal, originais e
reprodugdes de varios tipos de industrias (cerdmica, vidro, metais, téx-
teis, arte de impressao), incluindo a sua magnifica colecgio particular
de rendas de bilros. Em 1882, foi a vez da Sociedade de Instrugio pro-
mover uma exposi¢do de Trabalhos mecénicos e de Indistrias caseiras,
para a qual «mandou vir, de proposito, de Viana do Castelo, Vila do
Conde ¢ Peniche, varias rendeiras, que executaram os seus preciosos
trabalhos na Exposi¢do, durante quinze dias, sendo generosamente
remuneradas, e além disso hospedadas nas casas de dois socios»
(Revista da Sociedade de Instrugcao do Porto, 01/11/1882: 609). Fize-
ram parte, da lista de expositores, duzentas e setenta e sete mulheres, a
maior parte da regido norte.

Seguiu-se, no mesmo ano, uma mostra de Cerdmica nacional e, em
1883, uma de Ourivesaria e Joalharia. Joaquim de Vasconcelos tinha
delineado outras exposigdes, mas a sua demissdo da Sociedade, em
1884, e a subsequente dissolu¢do da mesma inviabilizaram a sua con-
cretizagdo. Ele, porém, prosseguiria o seu trabalho na qualidade de con-
servador do Museu Industrial do Porto, instituido por Ant6énio Augusto
Aguiar, organizando-o de raiz e, por ineréncia de fungdes, acompa-
nhando o processo de implementagdo das primeiras escolas industriais e
de desenho industrial do Norte.

4.2. O primado do ensino do desenho

Os diplomas de 1884, que criaram e regulamentaram as escolas
industriais, apresentam facetas inovadoras que importa realgar.
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Em primeiro lugar, evidencia-se o primado atribuido ao ensino do
desenho, em consondncia com o pensamento de Joaquim de Vascon-
celos e com os modelos inglés e austriaco que o sustentaram. Esta
opgdo consubstanciou-se na prioridade conferida as escolas de desenho
industrial, preconizando-se que estas constituissem os nucleos das futu-
ras escolas industriais a criar nos anos subsequentes. O segundo aspecto
de relevo é que as escolas, organizadas em duas circunscrigdes, a do
Sul e a do Norte, se encontravam sob a al¢ada dos Museus Industriais,
respectivamente, de Lisboa e do Porto, a um tempo centros de recursos
(biblioteca, modelos, maquinaria, trabalhos, sala de exposigdes) e estru-
turas de acompanhamento e supervisio dos estabelecimentos de ensino.
O ensino nas escolas privilegiava a formag@o e a qualificagdo de pro-
fissionais para o exercicio de actividades concretas no sector das indus-
trias e oficios, em detrimento de uma preparacdo com vista ao prosse-
guimento de estudos.

Em terceiro lugar, destaca-se a inclusdo no sistema, a par dos
adultos, de criancgas entre os seis e os doze anos de idade, a quem se
ministrava apenas o ensino de desenho elementar ou geral. Pretendia-se
que ficassem aptos, antes da sua entrada no «aprendizado fabril ou pro-
fissionaly (Portaria de 06/05/1884, Didrio do Governo n.° 103, de
07/05/1884), a «reproduzir a vista qualquer objecto, ndo ja somente nas
suas linhas e contornos, mas também na sua aparéncia realy (ibidem), o
que implicava o dominio da perspectiva, dos sombreados e das cores.
Aos adultos destinava-se o desenho industrial, dividido em trés ramos,
o ornamental, o arquitectural e 0 mecanico. Sublinhe-se, também, que
«aprendizes e oficiais» (ibidem) sao as designagdes utilizadas para defi-
nir os destinatarios especificos de cada um dos ramos do desenho
industrial. As escolas industriais podiam ainda oferecer algumas disci-
plinas tedricas com aplicagdo as industrias.

No pensamento do legislador parecem estar, entdo, as unidades de
produgdo artesanal e oficinal e os estabelecimentos fabris de pequena e
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media dimensdo, de caracter basicamente manufactureiro, reinantes na
economia nacional. Em causa estavam os niveis de qualidade e de pro-
dutividade, os quais ndo ofereciam competitividade face ao produto
estrangeiro. Este défice nacional era atribuido, por um lado, a falta
de modernizagdo e de aperfeigoamento dos padrdes reproduzidos ou,
por outras palavras, 4 necessidade de concepgdo de novos designs e de
aptiddes para a sua adequada aplicagdo, e, por outro lado, ao desconhe-
cimento da moderna maquinaria ¢ dos seus modos de utilizagdo.
Converge neste sentido a determinagdo de que no futuro as escolas
industriais seriam completadas «com cursos préticos de tecnologia
industrial, ou escolas experimentais de mestres de oficios, dando-se
preferéncia aquelas industrias que constituirem a especialidade local»
(ibidem).

A criagdo das escolas, em 1884, revestiu-se de duas particularida-
des: em primeiro lugar, a celeridade que caracterizou todo o processo
de instalagdo das escolas (edificios, mobiliario, material didactico) e de
provimento dos respectivos professores, proporcionando que doze esco-
las 1iniciassem o seu funcionamento no ano lectivo de 1884/85; em
segundo lugar, o facto de dois tercos daquelas escolas terem sido tam-
bem frequentadas pelo sexo feminino. A tarefa de assegurar a rapida
abertura das escolas fora cometida aos inspectores Fonseca Benevides e
Parada Leitdo, nomeados para as circunscrigdes do Sul e do Norte, res-
pectivamente (Pinto, 2008: 236; 287-289).

5. Joaquim de Vasconcelos — Conservador e Director do Museu
Industrial do Porto

As escolas encontravam-se, como atras foi referido, sob a algada
dos Museus Industriais de Lisboa e do Porto. Este altimo era dirigido
por trés elementos: Oliveira Martins, nomeado pelo Governo, o presi-
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dente da Associagdo Industrial Portuense e um delegado do Instituto
Industrial do Porto. Joaquim de Vasconcelos foi nomeado conservador.

A direcgdo e o conservador do Museu do Porto, de acordo com o
testemunho de Joaquim de Vasconcelos, tiveram um papel bastante
activo na concretizagdo do novo sistema na circunscricio do Norte,
apesar daquele se queixar, no inicio do ano lectivo de 1884/85, que
continuava «[...] trabalhando s6, no Museu; [enquanto que] em Lisboa
ja estd todo o pessoal subalterno nomeado ha semanas!» (Vasconcelos,
[1975]: 73). As nomeagdes para 0 Museu do Porto registaram, de facto,
um atraso de quase um ano em relagdo as do de Lisboa. Os problemas
iniciais prenderam-se com a logistica das escolas, a coloca¢do de pro-
fessores, o equipamento e o material escolar.

Oliveira Martins e Joaquim de Vasconcelos envidaram esforgos,
junto da sua rede de conhecimentos, para que ndo faltassem professores
nas escolas sob a sua jurisdi¢cdo. Escrevia o segundo, em Junho de
1884, a Anténio Augusto Gongalves, o qual viria a ser colocado, apds
o concurso, a dirigir a escola de Coimbra, que «[o] Sr. O. Martins
pede-me q proponha um bom professor p.* a escola central do Porto
[...]» (ibidem, 64, abreviaturas no original).

Consultado pela coordenagdo central — «foram-me pedidas algumas
informagdes, individualm', como sempre, acerca das novas escolas e
museus» (ibidem, 61, abreviaturas e italico no original) — Joaquim
de Vasconcelos articulou com o inspector das escolas quanto ao apetre-
chamento inicial, a compra de material escolar na Alemanha (Ham-
burgo) e Austria (Viena) e a escolha de compéndio para o ensino de
desenho — «resolveu-se aqui (Parada e eu) que (...) adoptar-se-d o
Grandauer (todo) combinado com os Compéndios de Herdtle de
Stuttgarty (ibidem, 82).

Cabia a Joaquim de Vasconcelos, como conservador, obter as

colecgdes para o museu, organiza-lo e abri-lo com a brevidade possivel.
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Em 1885, foi dispensado do servigo no liceu e no museu durante dois
meses para aquela missdo. A importancia conferida pelo MOPCI, que
tutelava 0 museu ¢ as escolas, as industrias caseiras, convergia com as
convicgdes de Joaquim de Vasconcelos, para quem a revitalizagdo
daguelas industrias era a um tempo factor de desenvolvimento econo-
mico ¢ artistico nacional.

Em finais de 1885, jdé o Conservador preparava a exposi¢do inau-
gural do museu, solicitando a amigos o0 empréstimo de objectos de arte
¢ abrindo metade do espago a expositores individuais. Em 21 de Margo
de 1886, ja em plena acgdo governativa de Emidio Navarro na pasta
das Obras Publicas, abria oficialmente 0 Museu Industrial do Porto, um
ano mais cedo do que a inauguragdo do Museu de Lisboa.

As relagdes do conservador do museu com o inspector das escolas,
poreém, parecem degradar-se com o correr dos meses, alegadamente por
meficiéncia deste ultimo, e a direcgdo do museu também deixa de reu-
nir com regularidade. Joaquim de Vasconcelos responsabiliza Parada
Lendo pela abertura tardia de escolas, pelo adiamento sucessivo das
cecisdes, pela demora no envio dos materiais para as escolas € sublinha
0 atraso na entrega dos relatdrios anuais da inspecgéo.

Estas dificuldades de relagio com o inspector, enunciadas por
Joaguim de Vasconcelos, mostram que este ndo estava investido de
zutoridade suficiente e que contava cada vez menos com o apoio da
direcgdo do museu que foi espagando, progressivamente, as suas reu-
mides, 0 que remetia para o MOPCI, em ultima instancia, todas as deci-
sdes. A capital, porém, nao parecia oferecer uma pratica distinta.
Segundo Joaquim de Vasconcelos, «a Direc¢do do Museu de Lx.* ndo
se reune nunca € [...] o Inspector faz ld o que quer, consultando apenas
o Director geral do Com.*® e Industria, imediato ao ministro» (ibidem,

113, abreviaturas no original).
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A andlise da correspondéncia endere¢ada pelo MOPCI para os
museus e escolas revela que o apetrechamento das escolas esteve, no
Norte, muito associada as aquisigdes do proprio museu. A influéncia de
Joaquim de Vasconcelos faz-se notar na importagdo de materiais de
ensino de paises estrangeiros, com destaque para a Alemanha, mos-
trando a maior interferéncia do Museu do Porto nos assuntos das esco-
las, em comparagdo com o de Lisboa.

Em 1888, Emidio Navarro estipula, no novo Regulamento para os
Museus, que o cargo de director seria ocupado por uma sé pessoa,
escolhida pelo Governo. Joaquim de Vasconcelos foi nomeado para o
Museu do Porto, acumulando com a fungdo de conservador.

Uma década mais tarde, a extin¢gdo dos museus, decretada por
Elvino de Brito, produziu efeitos imediatos no Museu de Lisboa, mas o
do Porto manteve-se em funcionamento, a cargo de Joaquim de Vascon-
celos, na qualidade de membro da Comissdo Superior de Exposigdes
criada pelo mesmo decreto. O museu tornou-se um projecto vital para
Joaquim de Vasconcelos, dando forma & sua convicgdo de que era nas
industrias artisticas caseiras tradicionais que se podiam encontrar os ele-
mentos de identidade nacional fundamentais para a afirmagdo da indivi-
dualidade portuguesa. Afirmava ele, em 1911, que «o Museu ¢ criagdo
m.% estd intacto; o de Lisboa desapareceu; [...] Enfim, tirarem-me o
Museu, é amputarem-me as pernas» (Vasconcelos, [1975]: 213).

6. Joaquim de Vasconcelos e o ensino nas escolas industriais

Ja atras se sublinhou o papel precursor de Joaquim de Vasconcelos
no que respeita as escolas de ensino industrial em Portugal € a impor-
tancia das suas propostas para a organica do sistema instituido por
Anténio Augusto Aguiar. A sua perspectiva de melhorar, através do

460



JOA0UIM DE VASCONCELOS: UM PALADINO DO ENSINO INDUSTRIAL PARA AMBOS 0OS SEXOS

ensino do desenho em escolas e oficinas, o labor artistico dos operérios
¢ arifices das pequenas unidades de produgdo ligadas as industriais
caseiras, norteou, em parte, o surto de oficinas na circunscri¢do do Sul
entre 1886 e 1890, em algumas das quais foram sendo também intro-
duzmdas aprendizagens novas, associadas ao progressivo uso de inova-
¢ies técnicas e tecnoldgicas no sector secundério, como os laboratorios
de guimica e o tirocinio com instrumentos mecanicos (teares, maquina
de costura, entre outros) e com mdaquinas movidas a vapor, para citar
alguns exemplos.

No Norte, porém, as oficinas tardavam em ser criadas. Em 1891
Joaquim de Vasconcelos instava para que as escolas industriais do
Norte fossem dotadas com oficinas, seguindo o exemplo da circunscri-
¢2o do Sul, de modo a proporcionarem a vertente profissionalizante que
¢le tanto prezava. Argumentava ele que a pratica oficinal se poderia
concretizar sem custos demasiado elevados. Na realidade, o custo de
mstalacdo das oficinas, embora variasse de acordo com o equipamento
necessario a cada area profissional, ndo ultrapassava, em média os
2308000 réis (AHMOP, Fundo do MOPCI, IEIDICS e DGCI RI). Os
encargos de funcionamento, porém, eram mais elevados, devido ao
material e ao pagamento dos salrios dos mestres e das mestras, cujo
valor médio mensal era, respectivamente, de 255000 ¢ de 12$000 réis*.
As oficinas anexas as escolas de ensino industrial permaneceram uma
reahidade quase exclusiva do Sul’ até a Primeira Republica, mas subli-
nhe-se que as matriculas do sexo feminino suplantaram as do sexo

“ Os valores variavam de escola para escola. S6 com a reforma de 1897 é que se estabele-
ceu um valor anual fixo para os salarios dos mestres (3608000 réis) e das mestras
(3008000 réis).

" Os limites setentrionais da circunscrigdo do Sul correspondiam a uma diagonal no sentido
este-oeste entre Leiria e Covilha.

461



TERESA PINTO

masculino, representando 58% do total registado entre 1886 e 1910
(Pinto, 2008: 365-366).

Em 1891, Joaquim de Vasconcelos legou-nos um testemunho
muito elucidativo da sua atitude face ao ensino feminino num relatério
sobre a exposi¢do de trabalhos das escolas no Museu Industrial do
Porto. Todas as escolas da circunscrigdo do Norte enviaram trabalhos
para a exposigdo. Ndo tendo sido inaugurada, até a data, qualquer ofi-
cina naquela circunscrigdo, os trabalhos provinham dos cursos de dese-
nho. Joaquim de Vasconcelos comentou que, globalmente, «os cursos
femininos apresentam-se com singular galhardia, dando as mulheres
esperancas pela qualidade e pelo nimero de alunas (cerca de 50)»
(Vasconcelos, 1891: 10). O seu olhar ¢ o de um conhecedor de arte que
procede a uma observagdo critica do material exposto e do que este
revela acerca dos niveis de desempenho, quer dos alunos e das alunas,
quer dos professores.

No desenho de ornato, o director do museu destacou a qualidade
das estampas de Chaves, de Matosinhos e, sobretudo, dos cursos femi-
ninos de Bragan¢a e da Figueira da Foz. Afirmava ¢le que

merecem louvor particular as numerosas alunas de Braganga (curso do Sr.
Capela), infelizmente julgadas pela mesma bitola: oito, com 10 valores
cada uma — tudo cortado pelo mesmo nivel. Os rapazes do curso (dois)
obtiveram 12 valores por desenhos muito inferiores aos das raparigas.
E geralmente mereciam mais, todas elas, pela limpeza, apuro ¢ correcgao
das provas, e ainda pela sua singular aplicagdo, porque sdo muito nume-
rosos os trabalhos; mandaram cada uma, termos médio, 24 estampas
(total 185). (Ibidem, 23)

Esta apreciagdo coloca diversas questdes. Em primeiro lugar,
salienta a qualidade dos trabalhos das oito alunas da escola, cujo nivel,

segundo Joaquim de Vasconcelos, era muito superior ao dos rapazes.
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Em segundo lugar, elas também superam os seus colegas na quantidade
Se exemplares apresentados. Em terceiro lugar, é questionado o critério
de avaliacdo do professor, que teria atribuido as classificagdes em fun-
¢20 do sexo dos alunos e ndo da qualidade dos trabalhos, desfavore-
cendo. injustamente, as raparigas.

Os trabalhos da classe complementar da mesma escola, orientada
por outro professor, de nome Miiller, sdo também elogiados por
Joaquim de Vasconcelos, que mais uma vez observa que «as suas alu-
nas. principalmente, distinguem-se de um modo notavely (ibidem: 31),
0 gue o leva a usar o atributo de distinto quando qualificou o curso
feminino da escola de Braganga.

No caso da Figueira da Foz, o autor considerou os trabalhos de
omato das trés alunas expositoras quase t3o bons quanto os das de
Sraganca e destacou a sua capacidade de produgdo, pois em conjunto
somaram 268 estampas. Enaltece o trabalho desenvolvido no curso
feminino desta escola, sem deixar de comentar, em relagdo aos alunos,
gue «também estes trabalharam bem [...]» (ibidem, 23). E interessante
observar que a alusdo aos trabalhos dos rapazes ¢ introduzida pela
expressdo «também estes», o que significa que sdo os trabalhos das
raparigas que conferem elevado nivel de qualidade a esta escola. As
classificagdes induzem no mesmo sentido, pois uma das alunas obteve
14 valores, as outras duas 12 valores e os rapazes situaram-se entre os
10 & os 12 valores.

Em relacdo as restantes escolas ndo ha referéncias a discrepéancias
&e desempenho ou de avaliagdo em fungdo do sexo dos alunos. Os tra-
balhos das escolas de Matosinhos, Chaves, Porto (Infante D. Henrique),
Viana do Castelo, foram considerados em geral bons e, em contrapar-
nidz. os de Vila Real e de Braga globalmente fracos. Refere que, na
escola de Coimbra, um professor classificara com demasiada parcimo-
mia a sua classe, enquanto outro fora tdo benemérito, com os alunos e
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as alunas, que estas obtiveram melhores classificagdes por desenhos da
classe complementar do que tinham tido as alunas de Braganga por
«estampas mais bem acabadas da classe preparatéria» (ibidem, 28).

A constante dentincia das desigualdades verificadas, quer entre
escolas, quer dentro da mesma escola, quer em fungdo do sexo dos alu-
nos, mostra que, para Joaquim de Vasconcelos, a disparidade dos crité-
rios aplicados constituia uma preocupagao de primeira ordem, a par dos
niveis de qualidade alcangados e a alcangar. Deste modo, ¢ na perspec-
tiva do percurso e dos resultados do ensino do desenho industrial que
ele analisa os exemplares exibidos, primeiro por discente, depois por
escola e, por fim, pelo conjunto das escolas. O seu testemunho critico
revela uma atitude interessante face a presenga de elementos do sexo
feminino nas escolas industriais ao evidenciar a capacidade de aplicagido
das alunas, fosse pelo elevado nimero de trabalhos executados, fosse
pela exceléncia da sua produgdo em algumas escolas.

O elevado desempenho das alunas, evidenciado por Joaquim de
Vasconcelos, converge com dados quantitativos de uma exposi¢do das
escolas da circunscrigdio do Sul, realizada no Museu de Lisboa, no
mesmo ano. Esta constatagdo suscita algumas reflexdes. O sistema de
ensino nas escolas industriais, que na vertente oficinal se mostrara favo-
ravel ao sexo feminino, quer pelo elevado nimero de matriculas, quer
pelos resultados obtidos, parece ter proporcionado outro dominio de
sucesso para as raparigas e mulheres, o dos cursos de desenho. Nio
obstante elas constituirem no desenho apenas 17% dos matriculados,
contrastando com os 58% registados nas oficinas, os desenhos de auto-
ria feminina destacaram-se nas exposi¢des dos Museus Industriais de
Lisboa e do Porto.

Em Outubro de 1891, na sequéncia de Jodo Franco ter assumido a
pasta do MOPCI, os inspectores das escolas pediram a exoneragdo e
foram substituidos. Na circunscri¢do do Norte a fungdo foi cometida a
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Joaguim de Vasconcelos, o qual permaneceu em exercicio até 12 de
Mzio do ano seguinte, data em que Anténio Arroio foi nomeado para o
cargo. No Sul, no mesmo periodo, estas fungdes foram desempenhadas
por Ramalho Ortigdo, cujas propostas de ensino para as classes traba-
‘hadoras, na senda das teses defendidas por Joaquim de Vasconcelos,
assentavam no primado do desenho como condigdo basica da revitaliza-
¢20 das industrias caseiras e do progresso industrial.

Ao tomar posse como inspector, Joaquim de Vasconcelos confron-
tou-se com as medidas tomadas por Jodo Franco, as quais introduziram
uma primeira inflexdo no rumo prosseguido até aquele momento pelo
ensino industrial. O ministro, com o objectivo de reduzir despesas, ndo
sO suprimiu escolas, como limitou a oferta curricular e profissionali-
zante da maioria das escolas, optando por concentrar os recursos finan-
ceiros em estabelecimentos maiores, com maior frequéncia, mais bem
eguipados e com uma oferta mais diversificada. Isto significou, na pra-
tica, o reforgo de duas escolas, a Infante D. Henrique, no Porto, e,
sobretudo, a Marqués de Pombal, em Lisboa, as quais se demarcaram
zinda mais dos restantes estabelecimentos do pais.

Joaquim de Vasconcelos ¢ Ramalho Ortigdo, face ao impacto das
novas orientagdes decorrentes da reforma de Jodo Franco de 1891,
defenderam, nos meses em que desempenharam o cargo de inspectores
das escolas, o projecto que vigorara até entdo, ou seja, a disseminagao
&e pequenas oficinas onde a aprendizagem privilegiava a aplicagdo do
desenho artistico e ornamental aos artefactos das industrias caseiras.
A sua prioridade era recuperar aquelas unidades de produgdo para a
mdustria de luxo, incluindo as que se encontravam associadas ao sexo
feminino. O esforgo que desenvolveram teve alguma continuidade na
circunscrigdo do Sul, quer pela ac¢do de Luciano Cordeiro, que substi-
tuiz Ramalho Ortigdo na inspecgdo até 1900, quer com o quadro curri-
cular e programatico definido, em 1893, por Bernardino Machado, o
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qual, ao criar cursos profissionais com pratica oficinal nas escolas, pro-
telou as mudangas que a reforma de Jodo Franco pressagiava.

No Norte, porém, as oficinas anexas as escolas continuaram a nao
abrir, o que restringiu a afluéncia do sexo feminino as escolas. No Sul,
a taxa de feminizagdo das matriculas nas escolas (ndo incluindo as ofi-
cinas) aumentou de 22% para 26% entre 1890/91 e 1909/10, enquanto
no Norte, no mesmo periodo, decresceu de 12% para 7% (Pinto, 2008:
351). Anténio Arroio, que substituiu Joaquim de Vasconcelos no cargo
de inspector, advogava a separagdo dos sexos, argumentando que tinha
constatado em algumas escolas estrangeiras que as obras de decoragdo
produzidas pelas raparigas eram de qualidade inferior as dos rapazes em
virtude da sua inferioridade intelectual. Este juizo negativo sobre as
capacidades femininas ndo encontrava eco, nem na realidade portu-
guesa, nem nos testemunhos de Joaquim de Vasconcelos, Fonseca
Benevides, Ramalho Ortigdo® e Luciano Cordeiro, cujas apreciagdes
evidenciaram a qualidade dos trabalhos realizados pelas alunas das
escolas de ensino industrial e, muitas vezes, os destacaram face aos dos
seus colegas do sexo masculino.

Conclusio

Joaquim de Vasconcelos, conservador e director do Museu Indus-
trial do Porto e inspector da circunscricio do Norte por um breve
periodo, desempenhou um papel de relevo na implementagdo do ensino
industrial e na dinamiza¢do de exposi¢des dos trabalhos realizados nas

¢ Os comentarios ¢ as propostas de Ramalho Ortigdo sobre as mulheres que frequentavam o
ensino industrial e trabalhavam nas industrias artisticas é claramente distinto dos discursos
que proferiu sobre as mulheres das classes médias e a sua relagio com o trabalho.

466




SUACETM DE VASCONCELOS: UM PALADINO DO ENSINO INDUSTRIAL PARA AMBOS OS SEXOS

escolas, assuntos sobre os quais deixou registos evidentes. A sua pers-
pectiva sobre o ensino industrial e sobre a sua frequéncia pelo sexo
feminino, sublinhando a exceléncia do desempenho das raparigas na
zorendizagem do desenho, reflecte 0 modo como valorizava as artes
mcusinais associadas a cada um dos sexos.

Ao longo da segunda metade da década de 1890, a importancia do
mcremento de novas areas no ensino profissional, em detrimento das
anteriores, foi sendo justificada pelas exigéncias colocadas por nova
maguinaria e mais recentes fontes de energia e o conceito de ensino
mndustrial foi adquirindo um significado mais especifico e menos depen-
dente de préticas oficinais, acompanhando o processo de restricdo
semantica do conceito de industria. Em concomitancia, o paradigma da
domesticidade feminina, que conformara o curriculo ensino liceal para
2s filhas das classes médias em finais de Oitocentos e inicios de
Novecentos, foi transposto para o ensino industrial, vocacionado para a
gualificacdo de recursos humanos no sector secundario. Mercé destas
aiteracdes, as mulheres foram deixando lentamente de ter lugar no
ensino industrial e, ja em plena Primeira Repiblica, deixariam de fre-
guentar as escolas de ensino industrial.
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