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i S O BT S SR n A cartografia dos limites

Se em muitos outros territorios da producao cultural
a presenga portuguesa tem podido ser lugar importante
de interpelacao e legitimacao artistica da actualidade, a
sua voz dramatica nao ganhou ainda o volume e a consis-
téncia necessarias que lhe garantam o protagonismo de-
sejado na esfera criativa.

Razoes multiplas, de mais ou menos alongada radi-
cacao historica, podem ajudar a explicar a sua menoridade
no panorama cultural portugués. Assim foi o prolongado
dominio da Inquisicao em Portugal que remeteu para o
index muitas obras dramaticas, e - num acto emble-
matico - executou publicamente em auto-da-fé o grande
dramaturgo setecentista Antonio José da Silva. Mas assim
aconteceu também no nosso século, com a instituicao da
censura pelo Estado Novo em 1926 - abolida apenas na
sequéncia da Revolucao do 25 de Abril de 1974 - e que
condicionou negativamente nao so a actividade teatral,
como também a propria escrita ¢ publicacao de textos
dramaticos (Rebello, 1977).

Para além deste tipo de constrangimentos politicos e
ideologicos, poderia ainda citar dificuldades economicas
que vém inibindo tanto a actividade editorial, como a pro-
ducao teatral relativamente aos inéditos. Outras “desra-
zoes” poderao também ser identificadas na existéncia de
alguns preconceitos culturais sobre a pratica teatral que

' Com algumas alteracoes de pormenor e varias actualizacoes, este artigo segue a apresentacao feita para o
Festival Intercity em Florenca (Setembro-Outubro de 1995), 0 que em parte explica o seu cardcter panoramico e

generalista.
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nao parece ainda galvanizar a intelligentsia portuguesa, o que se reflecte no
quase silencio que relativamente ao dramatico se instala em duas das instancias
definidoras da canonizacao: os media e a Academia. Dai que raramente a polé-
mica se instale a proposito da publicacao de alguma peca que, no acervo mo-
desto dos seis ou sete textos dramaticos publicados por ano, se arrisca a passar
quase despercebida do publico leitor. E dai também que durante muito tempo os
programas escolares e universitarios quase ignorassem a escrita dramatica mais
recente no programa de leituras a realizar no ambito do trabalho lectivo.

Por outro lado, as dificuldades que os dramaturgos sentem em ver publi-
cados os seus textos (por nao ser rentavel a sua edicao, dizem as casas editoras)

. junta-se a reticéncia de muitas companhias de teatro que receiam o risco de
produzirem um texto pouco conhecido, preferindo pecas estrangeiras ou,
quando se aventuram no campo da escrita nacional, seleccionando textos
classicos que possam garantir a quota “obrigatoria” do ptiblico escolar. E se esta
atitude pode compreender-se em companhias de alguma debilidade financeira
ou que precisem de citar niveis de puiblico para ver mantido o subsidio estatal, ja
mal se compreendera num Teatro Nacional que, efectivamente, tem sido pouco
eficiente no cumprimento do programa, para uma dramaturgia portuguesa,
que Almeida Garrett definiu, quando propos a sua cria¢ao.

Embora esta situacao possa estar ligeiramente atenuada hoje em dia, a
verdade ¢ que muitos textos durante décadas foram escritos para o papel mais
do que para o palco, o que nao facilitou aos dramaturgos uma aprendizagem
pratica das condicoes e exigencias da situacao teatral. Fazem parte de um «tea-
tro imaginario-, como diz o Carlos Porto <constituido pelos escritos, dialogos e
didascalias, produzidos pelos dramaturgos cujas obras nao chegam a ser repre-
sentadas» (Porto, 1989:19).

Todavia, a exiguidade de oportunidades e o desconhecimento pratico da
instancia cénica nao impediram algumas incursoes pela escrita dramatica por
parte de escritores de varias tendéncias e praticas de escrita. E assim que vemos
muitos romancistas, poetas e ensaistas comporem textos dramaticos, embora
na maior parte dos casos nao tenham passado de -<aventuras passageiras-
(Rebello, 1984 8) de valor relativamente menor, sobretudo se comparados com o
que especificamente lhes conferiu notoriedade artistica e intelectual.

Escrevendo em 1969, Luciana Steggano Picchio identificava dois tipos de cau-
sas para a deficiéncia de um repertorio portugués de teatro: uma de ordem te-
matica (a obsessao pela nostalgia de um passado heroico) e outra que decorria
da existéncia da censura e que ditava uma escrita eliptica feita de «subtilezas cul-
turais- e «experimentalismos- mais ou menos ineficazes (Picchio, 1969: 335, 344).
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O incerto caminhar

Apesar do que escreveu Luciana S. Picchio, parece, todavia, que a tendéncia
dominante tem sido mais a de uma conformidade ao esquema de composicao
tradicional. Mas ¢ também verdade que alguma da escrita dramatica que foi
sendo produzida no pos-guerra esteve ligada ao experimentalismo, quer porque
surgia no contexto de grupos que reivindicavam um labor experimental fora dos
quadros institucionais do establishment (Estudio do Salitre, Casa da Comédia,
Companheiros do Patio das Comédias, Teatro Experimental do Porto), quer
porque procuravam por vezes modelos dramaturgicos de outras tradicoes,
como seria 0 modernismo de Pirandello, o realismo critico de Arthur Miller, a
poética tragica de Federico Garcia Lorca, o existencialismo de Sartre, ou o absur-
dismo de Beckett e de lonesco.

Na sombra, por razdes censorias, esteve muitas vezes Brecht a partir de
meados dos anos 60’ influenciando, de forma mais ou menos elaborada, a escrita
e a encenacao de varias pecas (nunca as suas, porque essas estavam proibidas),
mas nem sempre o modelo foi bem compreendido ou trabalhado da forma mais
produtiva. Todavia, uma das formulacoes deste tipo de escrita radicava na evo-
cacao de cenas da historia portuguesa num sentido alusivo e metaforico rela-
tivamente ao presente, tendéncia que, de resto, identificamos logo no inicio da
década em trés pecas que a censura fascista (mais tarde ou mais cedo) acabou
por proibir: O render dos herois (1960), do romancista José Cardoso Pires,
Felizmente ha luar (1961) de Luis Sttau Monteiro, e O motim (1963) de Miguel
Franco.

As novas condicoes de liberdade, conquistadas em 1974, tornaram possivel a
encenacao de muitas pecas portuguesas e estrangeiras, até entao interditadas
pelo exame prévio, e criaram uma dinamica teatral extraordinaria nos anos que
sucederam de imediato a Revoluc¢ao dos Cravos. Mas nao surgiu de forma mila-
grosa a torrente criativa que, sabemos, exige necessariamente muiltiplos recur-
sos, potencialidades e saberes, além de circunstancias favoraveis de alguma
estabilidade e duracao.

Nao podemos por isso falar ainda de uma solida tradicao repertorial portu-
guesa, mas podemos, apesar de tudo, reconhecer percursos interessantes de
escrita, quase todos de feicao muito individual e de incerta regularidade editorial
ou cénica, que configuram uma <tradicao hesitante e descontinua- (Rebello,
1984:7).

2 £ em 1964 que surge a edicao portuguesa, assinada por Fiama Hasse Pais Brandao. dos textos de Brecht:
Estudos sobre teatro. Para uma arte dramadtica nao aristotélica, Lisboa, Portugalia Editora, 1964.
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< Todavia, ¢ curioso verificar que muitas das companhias de teatro inde-
1 pendente (que iniciaram a sua actuacao no inicio dos anos 70 e sao ainda hoje
icd

polos importantes de criacao teatral) fizeram a sua estreia ou marcaram
i | esteticamente o seu programa com espectdculos sobre textos portugueses

| classicos, da autoria sobretudo de Antonio José da Silva e Gil Vicente. Assim foi
com a Cornucopia (que derivou do Grupo de Teatro da Faculdade de Letras), o
Grupo de Campolide (hoje Companhia de Teatro de Almada), a Comuna e (vindo
de um tempo anterior) o Teatro Experimental de Cascais.

Por outro lado é ainda certo que alguns dos mais belos espectaculos do pos-
-25 de Abril sobre textos classicos consistiram na recriacao de pecas portuguesas,
- como foi o caso de A Castro, de Antonio Ferreira (encenado por Joao Mota para a

- Comuna em 1982), £ menino ou menina?, sobre pecas de Gil Vicente (encenado
. por Helder Costa para a Barraca em 1980), Auto da Feira, também de Gil Vicente
- (dirigido por Luis Miguel Cintra para a Cornucopia em 1988) e Um Auto de Gil
Vicente de Almeida Garrett (recriado pela Cornucopia em 1996, sob a direccao de
Luis Miguel Cintra).
| Mas a verdade ¢ que também alguma da moderna dramaturgia portuguesa

foi pretexto para criacoes memovraveis. Relembro Fausto. Fragmento. Fernando.
sobre o texto de Fernando Pessoa, que Ricardo Pais encenou e Antonio Lagarto
cenografou de forma brilhante para o Teatro Nacional em 1989, ou Noites de
Anto, de Mario Claudio, que Filipe la Féria recriou em 1988 para a Casa da Comé-
dia, ou ainda Viagem, de Helder Costa, e A Pécora, de Natalia Correia, que Joao
Mota encenou na Comuna, respectivamente em 1982 e 1989.

Outra tem sido a pratica de um grupo de teatro como O Bando que tem pri-
vilegiado textos portugueses, ¢ certo, embora pareca preferir a escrita narrativa
e algumas formas da tradi¢ao popular. Ao grupo, sob a direccao de Joao Brites,
se devem algumas das mais belas articulacoes teatrais da escrita portuguesa,
como foi o caso de Bichos (1990) sobre contos de Miguel Torga, ou Montedemo
(1987), sobre romance de Hélia Correia.

Nao sao, todavia, claros e certos os caminhos que podem conduzir a criacao
e consolidagcao de uma escrita para teatro em portugués. Algumas medidas legis-
lativas tém sido ensaiadas (desde meados dos anos 80), privilegiando o apoio as
companhias que incluam pecas portuguesas no seu repertorio, o que por vezes
pode acarretar alguns resultados perversos, com recurso a solucoes faceis e
pouco inovadoras. Outro tipo de incentivo ¢ a ‘encomenda’ ou favorecimento de
espectaculos a proposito de efemérides e festividades, como ja ocorreu a pro-
posito de Almada Negreiros em 1993 (com consequéncias artisticas muito duvi-
dosas, se exceptuarmos a criacao de Amanhad, pelo Bando), e, mais recentemente,
em torno da oratdria barroca do Padre Antonio Vieira (a que Luisa Costa Gomes
deu forma dramatica em 1994 com Clamon.
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Apesar do flagrante incumprimento por parte do Teatro Nacional de pro-
duzir e fomentar a escrita dramatica entre nds, algumas companhias tém
devotado algum esforco e entusiasmo na dinamizacao de uma dramaturgia
portuguesa, como é o caso da Companhia de Teatro de Almada (foi 0 Grupo de
Campolide), que encenou pecas de José Saramago, Romeu Correia, Fonseca Lobo,
Prista Monteiro e Virgilio Martinho, bem como o Novo Grupo que tem dirigido
convites a autores portugueses para escreverem pecas nhovas, 0 que aconteceu
com José Saramago, Fernando Dacosta e Mario de Carvalho, entre outros. Mais
recentemente, sao grupos da descentralizacao (em Portalegre e Viana do
Castelo) que tém preferido produzir pecas de autores portugueses, como
Norberto Avila, Jaime Salazar Sampaio, José Jorge Letria e Antonio Torrado.

Mas, para além de uma mais sistematica atencao dos criadores teatrais ao
protagonismo possivel dos dramaturgos portugueses (com uma desejavel
ligacao entre escrita e pratica cénica), é necessario concitar uma maior dis-
ponibilidade de reflexao, discussao e escrita ensaistica sobre pecas portuguesas.
Ai cabera promover a edicao, o estudo e a critica nos lugares regulamentares -
editoras, revistas especializadas, jornais, Universidades - e organizar com maior
assiduidade coloquios, mesas redondas, semindrios de escrita teatral, etc.

Nao poderemos, todavia, excluir das nossas preocupacoes a possibilidade, e a
obrigatoriedade mesmo, de avaliar criticamente o que se escreve e encena, inter-
rogando até que ponto os escritores de hoje dramatizam efectivamente temas e
problematicas com que se debate a nossa sociedade, e até que ponto os es-
critores tém sabido ser bons interlocutores das novas expressividades formais
que a cena vem continuamente reformulando. Desejavel ¢, portanto, que surjam
novos textos e novas vozes a dramatizarem problemas da nossa contempo-
raneidade, mas que o facam numa interac¢ao produtiva entre escrita dramatica
¢ cénica, ou seja, huma oficina do escritor inserido no trabalho de uma
companhia. E que o dialogo critico assuma o lugar interventor que também lhe
compete.

0 exclusivo teatral

Homens e mulheres de teatro tém compreendido a importancia de ligar a
escrita dramatica ao saber teatral, assegurando, por isso, uma participacao nao
$0 na encenacao, como também na composicao de textos dramaticos: foi o caso,
nos anos 50, de Antonio Pedro (1909-1966), e foi ainda o de Costa Ferreira (1918- ) e
Luzia Maria Martins (1926- ).

Na exclusiva pratica da escrita dramatica é, todavia, Bernardo Santareno
(pseudonimo de Antonio Martinho do Rosario, 1920-1980) o autor que de forma

ABRIL 1997 @



mais profunda marcou o teatro portugués da segunda metade do século.
Devedor de uma dramaturgia proxima da de Arthur Miller e Federico Garcia
Lorca, Bernardo Santareno articula a voz tragica de forma veemente e sofrida,
ao mesmo tempo que revela uma compaixao pelos excluidos, vitimas de arrei-
gados preconceitos sociais e de fanatismos varios. Uma forte componente psi-
cologista no desenho das personagens e a localizacao da accao em pequenas
comunidades fechadas (rurais, piscatorias ou citadinas) sao dois dos elementos
usados no que parece ser a sua «procura sistematica de psicanalisar o pathos
portugués- (Barata, 1990: 238). A sua producao dramatica inicia-se com a publi-
cacao em 1957 de A promessa, O bailarino e A excomungada, e no seu itinerario
artistico posterior contam-se pecas como O lugre (1959), O crime da aldeia velha
(1959), Antonio Marinheiro: O Edipo de Alfama(1960) e O pecado de Jodo Agonia
(1961). A partir de meados da década, Bernardo Santareno alia a sua tematica
particular uma mais consciente atengao critica ao social, num registo de alguma
inspiracao brechtiana, escrevendo em 1966 O Judeu (sobre a perseguicao movida
pela Inquisicao a Antonio José da Silva), A traicao do Padre Martinho (1969),
Portugueés, escritor, 45 anos de idade (que subiu a cena em 1974, logo a seguir ao
25 de Abril), um conjunto de pecas que reuniu em Os Marginais e a Revolucao
(1977) e O Punho (publicado postumamente em 1987).

Romeu Correia (1917-1996), unindo a preocupacao do social (de inspiracao
neo-realista) a formas da tradicao popular - teatro de fantoches e de feira, o
circo e o melodrama populista -, possui uma extensa bibliografia que inclui
Casaco de fogo(1953), O vagabundo das maos de oiro(1957), Tempos dificeis (1982),
O andarilho das sete partidas (1983), sobre Fernao Mendes Pinto e A palmatoria
(1996), entre outras pecas.

Entre os escritores que de forma consistente tém vindo a construir a sua
dramaturgia propria citaria ainda Prista Monteiro (1922-1994), repartido entre
alguma influéncia absurdista e a analise de comportamentos sociais vistos ora
com alguma compaixao e assombro (0 fio, 1980, e A vila, 1985), ora com um rigor
sardonico (A caixa 1980); e Jaime Salazar Sampaio (1925- ) atento aos jogos de
cena, sublinhando por isso gestos, comportamentos e siléencios em minuciosas
indicacoes cénicas. Iniciando-se huma escrita de topica existencialista e absur-
dista, Jaime Salazar Sampaio mantém como centro da sua composicao a figura
individual, marcada pela solidao, desencanto e algum desespero (Junto ao pogo,
1964, Conceicdo ou o crime imperfeito, 1979, O desconcerto, 1980), embora evolua
também para registos criticos de alguma comicidade (Os precos, 1976) e para
habeis exercicios de uma curiosa indecisao de personalidades e situacoes, de
modo a confundirem-se verdade e sonho, passado e presente, comédia e drama
(Adieu, Magdalena, 1992).
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Norberto Avila (1936- ) ¢ talvez o autor mais traduzido e encenado, com uma
vasta dramaturgia que, de um modo geral, interpela a tradicao teatral (do teatro
vicentino a commedia dell’ arte e a Moliere) e confabula historias fantasiosas.
Sao assim As historias de Hakim (1968) na tradicao do contador de histdrias, mas
percebemos em grande parte das suas pecas uma igual tendéncia para refazer
(com algum engenho e saber) enredos e personagens de outros universos dra-
maticos e culturais, desprendidos, porém, de qualquer vinculo a realidade do
presente, como sera o caso de D. Joao no Jardim das Delicias (1985) ou de
O marido ausente(1988).

Com publicacao menos regular, mas nao menos firme e pessoal, estao os
dramaturgos Augusto Sobral (1933- ) - a quem devemos O borrédo (1962), Memo-
rias de uma mulher fatal (1982) e uma interessantissima recriacao do episodio
biblico de Abel e Caim em Abel Abel (1992) -, Jaime Gralheiro (1930- ) - que
escreveu, entre outras, as pecas Arraia mitida (1977) e Onde Vas, Luis (1981) -,
Carlos Coutinho, Antdnio Julio Vilarinho, Carlos Correia, Fonseca Lobo, Miguel
Barbosa, Pedro Barbosa e Antdnio Torrado.

Casos singulares sao o de Vicente Sanches, pela persisténcia e pessoalidade
da sua escrita, e Miguel Rovisco (1959-1987), um jovem que, na curta vida que a si
proprio impos (suicida-se aos 27 anos de idade), retoma a tradicao da grande
peca histdrica de cariz romantico, escrevendo uma Trilogia Portuguesa que
inclui O Bicho, A inféncia de Leonor de Tavora, O tempo feminino (1987).

Na extensa bibliografia de Vicente Sanches cabem as pecas: Uma impossivel
inocéncia ou a possivel loucura (1958); O passado e o presente (1961); Um filho
(1965); Um homem de sorte (1966); A situacdo definitiva (1967); A casa assombrada
(1970, rev. 1994); Cegos e escravos (1972); A birra do morto (1973); O mdgico (1974);
Hitler, Lenine Estaline etc. (1977); Ultima vontade (1981); Grupo de vanguarda
(1989); Van Gogh (1990); Sete aforismos (1990); Liturgia polémica(1992); Gilberto e
Monica(1993); Promissao do Quinto Império(1994); Metafora (1994); A casa do ser
(1995).

Compondo comédias e farsas de tom desconcertante e por vezes absurdo, a
sua escrita opera geralmente sobre o modelo da comédia de costumes, reelabo-
rando sem cessar as aventuras e desventuras de casais, hao faltando nelas por-
menores de algum realismo sordido do viver quotidiano. As suas personagens,
desligadas de contextos sociais precisos, deambulam por casas onde nao faltam
criados solicitos, e vivem situac¢oes de conflito em que amores, infidelidades e
odios (que decorrem de uma visao algo misogina) se desencadeiam com grande
ligeireza, num contexto de repetidos casamentos, divircios e tentativas de
suicidios ou assassinios.
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E assim, de facto, que se cruzam no seu universo, em registos muito
. variados, amor e morte, quer desenvolvendo a tematica da morte por amor
| (Gilberto e Monica), quer cultivando formas de humor negro em que doencas
incuraveis, caixoes, enterros e cemitérios sao motivos de exasperacao grotesca
~ (sendo aqui A birra do morto a sua mais notavel composicao). Nao faltam, na sua
 galeria de casos estranhos, loucura, neuroses e supersticoes populares, que, em
~ | muitos acontecimentos bizarros e atitudes de arrogante ateismo, véem a mao
. = | interventora do diabo, o que, de resto, parece decorrer de uma obsessiva reli-

- giosidade, embora esta possa aparecer de forma parodica.

A sua dramaturgia ensaiou também a satira politica (O magico, Fabula das
W fabulas, etc.), num recorte de extravagancia absurdista, e inclui ainda formas de
“~ envolvimento do publico, quer programando a intervengao de actores situados
' entre os espectadores, quer através do que veio a propor como “teatro de aforis-
mos’ que, prescindindo da accao, é feito de curtos dialogos aforisticos, troca-
dilhos e jogos de palavras, apelando a possiveis reac¢oes da plateia.

Mas na estreita ligacao da escrita a pratica cénica de uma companhia
podemos ainda assinalar Virgilio Marinho (1929-1995, ligado a Companhia de
Teatro de Almada), Helder Costa (autor e encenador da Barraca), Abel Neves (dra-
maturgista e autor que esteve ligado a Comuna) e, mais recentemente, Carlos J.
Pessoa que cria 0s seus textos huma relacao intima e criativa com o seu Teatro
da Garagem (Café Magnético, 1993, A nossa aldeia, 1995).

n A travessia de outras escritas

Na visitacao que alguns poetas e romancistas fizeram a escrita dramatica,
muitas vezes de forma passageira, merecem lugar de destaque, pela consisténcia
dramaturgica e especifica criacao de um universo proprio, José Régio (1901-1969),
poeta da Presenca, com pecas que reflectem sobre o conflito entre o eu e o
mundo, o bem e o mal, o corpo e o espirito, como Jacob e 0 Anjo(1937) O meu caso
(1957) e Benilde ou a Virgem Mae (1947), e Jorge de Sena (1919-1978), com a tragédia
em verso de tematica historica e politica O indesejado (1951) e a farsa cruel e
surrealizante Amparo de méae (1951) entre varios outros textos.

Do lado do romance ¢ justo salientar Raul Brandao (1897-1930) e o neo-
-realista Alves Redol (1911-1969) que escreveu, entre outras, a tragédia A forja (1948)
(so autorizada a representar-se depois da morte do autor) e o ‘divertimento
popular” O destino morreu de repente (1967). Sobre Raul Brandao, que compos
para o teatro O Gebo e a Sombra (1923), O doido e a morte (1923) e 0 Avejao (1929),
entre outras pecas, escreveu Luiz Francisco Rebello: <a0 mesmo tempo que se
afastava da linha naturalista dominante, propunha uma entao insolita pro-
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blematica existencial, ao transcrever, com exasperado dramatismo, o conflito
que opoe a existéncia, com todas as abjeccoes e renuncias a que obriga os
homens, e a vida "essa coisa prodigiosa, feita para a desgraca, para a dor, para o
sonho - e que dura um minuto, um so minuto- (Rebello, 1988: 126).

Mais recentemente podemos destacar Agustina Bessa Luis (com uma pre-
seng¢a menos significativa no teatro, de quem apenas distinguiria A bela
portuguesa, 1986) e José Saramago (1922- ), com uma producao mais consistente:
A noite (1979); Que farei com este livro? (1980); A segunda vida de Francisco de
Assis(1987); In Nomine Dei(1993).

Conhecido sobretudo como romancista, Jos¢ Saramago exercita nos scus
dramas (escritos, regra geral, por encomenda) uma composicao de cunho
realista na caracterizacao de accoes ¢ personagens, bem como no desenvolvi-
mento de dialogos. implicando uma avaliagao critica de procedimentos huma-
nos, sobretudo do ponto de vista social e politico.

Evoca tempos precisos da historia (a noite de 24 para 25 de Abril de 1974, o
século XVl aquando da escrita d'Os Lusiadas, ou a cidade de Munster entre 1532 ¢
1535) ficcionalizando-os, todavia, a ponto de nas personagens, acgoes e dialogos
desvendar nao so tracos de uma realidade vivida (para celebrar ou para lamen-
tar os tempos), mas também virtualidades simbolicas. F assim que nos seus
textos se cruzam fiéis evocagoes de ambientes historicos e sociais com discus-
soes sobre assuntos ¢ tematicas candentes, como a relacao entre os intelectuais
¢ o poder, a fé e o fanatismo na justificacao de actos politicos, a degradacao de
valores no mundo hoje, ou a necessidade de rever alguns dos ideais que, em vez
de libertarem o individuo, o limitam ou subjugam (como ¢ o ideal da pobreza ou
do sacrificio, por exemplo).

Outros romancistas a escreverem para o teatro sao Mario Claudio (a quem
devemos uma bela evocacao do poeta Antonio Nobre na peca Noites de Anto,
1988), Mario de Carvalho (com trés pecas muito interessantes, de recorte realista,
reunidas no livro Agua em pena de pato, 1992) e Fernando Dacosta, que em 1979
escreveu um dos poucos textos dramaticos sobre a guerra colonial: Uni jecp em
segunda mao’.

Vozes do feminino

Essas vozes do feminino que aqui assinalo vieram geralmente de outras
praticas literdrias, mas foram construindo uma presenga muito significativa na

' Na antologia de Mario de Carvalho. o primeiro texto, O sentido da epopeia fala também da guerra colonial ¢
mereceu uma espléndida encenagao de Joao Brites para O Bando no espectaculo Estithacos (1989). O texto de
Dacosta foi tambeém ja levado a cena pelo grupo Maizam, numa encenacao de Adolfo Gutkin em 1987,
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escrita para o teatro. Refiro-me, por exemplo, a Yvette K. Centeno e a poetisa
Natdlia Correia (1923-1993) que escreveu, entre outras pecas, A4 Pécora (1966),
proibida pela censura por satirizar - de forma apaixonada e vibrante - o
fanatismo religioso (editada e encenada so nos anos 80), O Encoberto (1966),
sobre 0 mito sebastico, e Erros meus, md fortuna, ardente amor, sobre Luis de
Camoes.

Tem também escrito para teatro as poetisas Fiama Hasse Pais Brandao
(Auto da familia 1965, Poe ou o Corvo,1978) e Teresa Rita Lopes (Sopinhas de mel
1982, e, mais recentemente, um texto - Rimance da mal-maridada - que serviu de
hase a criacao do Bando, Se mentes - Photocena, 1994), mantendo ambas nas
suas pecas uma indecidida relagao entre o olhar critico e o afeicoar de mundos
imaginativos.

Do romance vieram ultimamente trés autoras que exercitam uma escrita
individual no dialogo quer com a tradicao dramatica, quer com uma avaliacao da
presenca do feminino num mundo que lhe ¢ geralmente hostil: ¢ o caso de Luisa
Costa Gomes, Heélia Correia e Eduarda Dionisio.

Nascida em 1954, Luisa Costa Gomes escreveu Nurca nada de ninguém (1991);
Ubardo (1993): A minha Australia (1993); Clamor(1994), além do libretto que Philip
Glass musicou e Robert Wilson encenara (7he White Raven). Autora de varios
textos ficcionais, a sua entrada na escrita dramatica convenceu de imediato pela
sua capacidade de captar, com fina observacao, cenas do quotidiano e construir,
com grande fluéncia e humor subtil, fragmentos de conversas gue nos reenviam
para tematicas contemporaneas (um exame quase exaustivo das obsessoes de
hoje). E sobretudo a mulher - os seus problemas, relacoes, medos, frustracoes e
desejos - que povoam este universo, oscilando o didlogo entre a confissao ou
desabafo monologado e os acertos e desacertos das relacoes cruzadas que vive
em casa ¢ na sociedade. Com a excepcao de Clamor (que recompoe dramatur-
gicamente os escritos de Padre Antonio Vieira), as suas pecas procuram aliar
uma naturalidade de situacoes, atitudes e dialogos com um certo ‘desassossego’
gue advém da introducao de outros discursos (o biblico, por exemplo) ou outras
formas de ficcionaliza¢ao, numa habil intercepcao de registos.

Helia Correia, que viu o seu romance Montedemo recriado em teatro de
forma inesquecivel pelo Bando (1987), escreveu uma peca sobre a poetisa
portuguesa Florbela Espanca (Florbela) e uma outra sobre Antigona (Perdicao:
exercicio sobre Antigona), ambas de 1991. Sobre a relacao entre as protagonistas
lé-se na contra-capa do volume «Que havera de comum entre Florbela e
Antigona? Talvez o serem casos em que o aborrecimento inspirou a grandeza.
Suponhamos que Antigona nao foi uma heroina, mas uma rapariga que tivera
experiéncias violentas da vida e se viciou no gosto da pura insensatez. Florbela
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durou mais e escreveu versos. Mas parece ter achado na morte o momento
acabado da iluminacao-.

De Eduarda Dionisio (1946- ), publicou a Cotovia, em 1992, Antes que a noite
venha (1992). A autora, tendo-se iniciado no teatro como actriz num grupo
universitario, assinou posteriormente algumas adaptacoes dramaturgicas,
tendo escrito este conjunto de monologos para um espectaculo que, em princi-
pio, pareceria desconstruir a expressa interpelacao das quatro canonicas
tragédias. Com efeito, partindo, embora, das figuras de Julieta, Antigona, [Inés
de] Castro e Medeia, seria num contexto contemporaneo e envolvendo "prosti-
tutas’ que o espectdculo presentificaria o lamento destas mulheres, desenhando,
nas diferentes idades e distintas expiacoes por amor, a dor de viver ¢ morrer
mulher num mundo em que o poder se define pelo masculino.

Um olhar sobre Lisboa

Na nossa mais recente criacao teatral cruzaram-se duas experiéncias algo
singulares e entre si contrastivas. Refiro-me a Féabrica sensivel de Carlos Porto, e
a Antonio, um rapaz de Lisboa, de Jorge Silva Melo.

Ambos os textos surgiram de outros lugares da pratica do teatro: do campo
da critica, de um lado, do modo de ver e agir de um encenador e actor, de outro.
Ambos passaram por exercicios outros: a configuracao de um romance feito de
uma sequéncia de criticas (imaginadas), num caso, a experiéncia de um semi-
nario de escrita teatral, no outro. Ambos experimentam ainda formas de iden-
tificacao; so que. enquanto em Carlos Porto a for¢a motivadora que nos constroi
¢ a memoria (do que vimos, lemos ¢ sonhamos), em Jorge Silva Melo ¢ a soli-
citacao imediatista, mas profundamente limitadora e disforica, do quotidiano
urbano que condiciona e prescreve a vida.

Antonio, um rapaz de Lisboa ¢ ainda um importante e curioso texto/
/manifesto que inaugura uma consciéncia do teatro <politico- e compae selecti-
vamente (sem citar nenhum referente portugués) a sua propria tradicao:
Aristoteles, Goldoni, Stendhal, Tchekov, Jourdheuil e Heiner Miuiller.

Joga com o que seria a consequéncia da reivindicacao de um «teatro de hoje-.
Mas, muita da topica naturalista que utiliza acaba por se inscrever numa poética
teatral que em grande parte a subverte, através de estratégias variadas que
ritualizam esse universo.

O protagonista, que se procura assumir como simbolo de uma geracao que
parece ter desistido do sonho e do desejo, cumpre uma quotidiana rotina sem
qualidades, uma deambulacao pelas ruas e pelos afectos, e uma contradicao
exasperada entre sobreviver e dever ser.
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Antonio, um rapaz de Lisboa serve-se da deriva e da fragmentacao para nos
facultar estilhacos do real. Mas essa partitura dramatica so aparentemente é <ao
deus dara a logica caleidoscopica de que é feita designa uma minuciosa cons-
trucao dramaturgica, e 0 universo que compoe traz consigo claramente a marca
da tragédia. Porque na interpelacao do real que esta pe¢a pratica nao se aceita a
transformabilidade desse real.

Mas neste retrato disforico de uma juventude citadina esta seguramente
implicita uma vontade de dizer a nossa contemporaneidade e de criar um pro-

- jecto teatral que, mais do que o grande espectaculo tecnologico, procura a pala-

vra - vivida, reflexiva e poética - como seu principal suporte de relacao,
movimento e compromisso. E essas sao marcas indesmentiveis da grande lite-
ratura dramatica.

Maria Helena Serodio é Professora Catedratica da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, onde assegura a docéncia de dis-
ciplinas de Literatura Inglesa no ambito do Departamento de Estudos
Anglisticos e as disciplinas de Documentagao e Andlise de Espectaculos
no curso de especializacao em Estudos de Teatro. Tem publicado arti-
gos sobre a literatura dramatica inglesa e ¢ autora de dois livros: Leitu-
ras do texto dramadtico: exercicios sobre autores ingleses e norte-
-americanos (1989) e William Shakespeare: a seducao dos sentidos
(1996).
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