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DECORACAO DE INTERIORES: A ESTRATEGIA ARTISTICA DE D. MANUEL I
E A SALA DOS BRASOES DO PACO DE SINTRA

DECORATING SPACES: ARTISTIC STRATEGIES OF KING MANUEL I
AND THE GREAT HALL OF SINTRA ROYAL PALACE

Pedro FLOR

Pedro.Flor@uab.pt
[Universidade Aberta

IHA — FCSH — UNL]

RESUMO

Sintra tornou-se popular no seio da familia real, sobretudo apés a dadiva de D. Jodo | a D.
Filipa de Lencastre das rendas e das propriedades da vila. Os reis e a corte visitaram-na
em varias ocasides e parecem ter beneficiado particularmente o paco real como residéncia
durante o verdo como um lugar tranquilo longe de Lisboa. O reinado de D. Manuel | foi
marcado por um forte surto construtivo, capaz de mudar a forma e o perfil decorativo
dos edificios mais relevantes do ponto de vista histérico. Através da analise da Sala dos
Brasdes e a sua conexdo com o resto do palacio, vamos analisar como o Rei Manuel |
quis sublinhar o seu papel politico usando uma estratégia especifica baseada na arte para
promover e celebrar uma ideia de monarquia.

Palavras-Chave: Sintra; D. Manuel |; Iconologia do Poder; Arquitectura do séc. XVI.

ABSTRACT

Sintra became popular with the royal family as Queen Philippa of Lancaster received from
King Joao | the rents and the properties of the town. Kings and its court stayed there on a
number of occasions and seem to have particularly favoured the royal palace as country
residence in summertime as a quiet retreat away from busy Lisbon. The reign of D. Manuel
| was marked by a strong constructive outbreak, capable of changing the shape and the
decorative profile of the most relevant buildings from the historical point of view. Through
the analysis of the great hall (sala dos brasdes) and its connection with the rest of the
palace, we will discuss how King Manuel | wanted to stress his political role by using a
specific strategy based on art to promote and celebrate an idea of monarchy.

Keywords: Sintra; King Manuel [; lconology of Power; 16th century Architecture.
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Quando em Dezembro de 1521 o rei D. Manuel | faleceu no Pago da Ribeira em Lisboa,
terminava também um ciclo de governacao que durara mais de vinte e cinco anos (Costa,
2005 e Garcia, 2009).* Este periodo coincidiu com o alcance de varios sucessos politico-
-diplomaticos por parte da coroa portuguesa, nomeadamente junto de Espanha, do Sacro-
-Império Germanico e da Santa Sé para citar apenas os mais relevantes. Além disso, a
crescente hegemonia portuguesa no Atlantico e no indico traduzia-se na ocupacdo de
zonas nevralgicas de comércio. Tal permitia o desafogo financeiro da coroa portuguesa
e das classes sociais a ela ligadas, em particular a nobreza e o clero. A primeira vé na
expansdo maritima um meio de gancar senhorio e ampliar o dominio feudal além-fronteiras, tendo
ainda como pretexto a busca de um reino cristdo perdido que pudesse servir como intermediario
militar, comercial e espiritual. A segunda reconhece nesse designio uma possibilidade de expandir a fé
catdlica através da evangelizagdo e missionacgdo. O interesse nas transagdes comerciais e operagdes
financeiras (via feitorias e entrepostos) por parte de mercadores nacionais e banqueiros estrangeiros
facilitava o incremento das actividades econémicas do Reino, centradas em Lisboa, cabeca de um
Império que se estendia da Peninsula Ibérica ao Sudeste asiatico, passando naturalmente pelo norte
de Africa, terras de Vera Cruz (depois Brasil), Macau e Molucas (Costa, Rodrigues, Oliveira, 2014).

Em Portugal, os descobrimentos atlanticos e a expansao no Oriente conferiam de certo modo aos
reis da dinastia de Avis, depois Avis/Beja, a consciéncia de grandeza geo-politica e financeira e de
uma identidade politica propria. Esta consciéncia era passivel de ser afirmada pela benemeréncia e
pela producao de sinais monumentais de caracter triunfal, teatral e festivo, numa verdadeira retérica
de propaganda que ndo era mais do que uma apologia dos feitos dos portugueses e, no presente
caso, do rei D. Manuel I. Os paralelismos visuais entre os arcos de triunfo, a imitagdo das alegorias
mitolégicas e cristas, as virtudes do rei e os principios do bom governo foram promovidos em ambiente
deslumbrante, teatral e festivo (Buescu, 2010 e Gouveia, 2000). A titulo de exemplo, os nascimentos,
0s casamentos (ou recebimentos) ou ainda os 6bitos eram considerados momentos, onde o aparato do
cerimonial ainda que efémero sublinhava a dimenséao politica, simbdlica e até sagrada da autoridade
régia junto da res publica. A organizagdo do aparelho de estado, primeiro momento do absolutismo
portugués, evidenciava o poder do rei como cabega de linhagem, chefe militar e juiz supremo “pela
graca de Deus”, espelho juridico de moral a seguir por todos os subditos (Buescu, 1996).

Interessado em implementar uma politica de prestigio que o afirmasse como Rei numa corte habituada
apenas a vé-lo como Duque, o rei D. Manuel | desenhou uma estratégia de encomenda artistica
assidua que marcasse todas as iniciativas culturais, os simbolos tradicionais do poder régio (Dias,
2004). Com efeito, através da importagao de obras de arte do Norte da Europa, depois de Italia, entre
as quais se contavam tecidos, rendas, joias, tapecarias e esculturas, o rei D. Manuel desejava construir
uma nova imagem de poder e gldria, contribuindo para o forjar de uma nova mentalidade e ideologia
de Estado (Jordan-Gschwend e Lowe, 2015 e Dias, 1987). Além disso, o rei contava ainda com um
conjunto significativo de artistas, que o proprio agraciou em vida com importantes tengas anuais, e que
contribuiu para a mudanca gradual da paisagem arquitecténica e da cultura visual em Portugal entre o
fim da Idade Média e o principio do Renascimento (1495-1521).

Sao conhecidos os nomes de Boitaca, dos irmaos Arruda ou dos Castilhos que foram mestres de
obras de grande relevo ao tempo de D. Manuel, ficando responsaveis pela modulagdo de uma certa
arquitectura de estado, onde o formulario manuelino pontificava na sua forma exuberante e ainda
tardo-gotica de se exprimir (Craveiro, 2004). Por seu turno, Nicolau Chanterene, francés nomeado pelo
rei como imaginario real, cargo depois extinto com a morte do artista, foi incumbido de retratar polo
natural o rei D. Manuel que ficara, de forma perene, em estatua na porta principal do mosteiro jeréonimo
de Santa Maria de Belém, lugar onde mandara edificar o seu mausoléu (Flor, 2010). Os flamengos
Anténio de Holanda e Francisco Henriques, bem como Jorge Afonso, o unico talvez nascido entre nos,
estiveram ao servigo da coroa manuelina. Eles iluminaram livros e pintaram vitrais e retabulos com

1 Este texto foi publicado em versdo inglesa no livro Hiltmann, Torsten e Seixas; Miguel Metelo de (forthcoming 2017) eds.

State-Rooms of Royal & Princely Palaces in Europe.



histérias biblicas e hagiograficas que repetiam muitas vezes gravuras e representacgdes teatrais, tudo
num colorido vibrante e minucioso, bem caracteristicos da arte flamenga do século XVI. Estes artistas
impuseram por isso um gosto “a maneira da Flandres” que se estendia naturalmente a tapecaria, e as
obras de marcenaria, onde se destacava outro flamengo Olivier de Gand (Carvalho e Caetano, 2010 e
Dias, 1997).

Como referimos, D. Manuel | manifestou
interesse em desenvolver e promover uma
imagem de prestigio e de poder que o
afirmasse como Rei. Tal como em outros
exemplos europeus, D. Manuel | ascendera
ao trono em circunstancias dificeis, visto
tratar-se de um cunhado e primo do falecido
Rei D. Jodo Il. A necessidade de comprovar
o poder real que assumiu em 1495 obrigou
D. Manuel a procurar uma estratégia eficaz
que tornasse 6bvio a forga e legitimidade do
cargo que ocupava de modo a autenticar e
fundamentar a legalidade do acto. Sao varios
0s casos que poderiamos ilustrar na Europa
coeva (Fig. 1). Em Franga, Francisco | que, ™ i P
n&o sendo Delﬁm’ foi rei’ sucedendo ao primo Fig. 1. Retratos de D. Manuel, Henrique VIII e Francisco |
e sogro Luis XIl. O convite empreendido por |cspectivamente nos vitrais da capela-mor da igreja do Mosteiro de
parte do monarca francés de artistas italianos, Santa Maria da Viteria (Batalha) de ¢. 1510-13 do pintor Francisco
eivados da cultura visual do Renascimento Henriques; num folio do Black Book of the Garter (1534) de Windsor
e a construgdo de novos edificios aulicos e Castle, atribuidp a Lucas Hprenbout, e nos vitrai§ do Musée Ngtional
. . . de la Renaissance de Ecouen (c. 1555)de Nicolas Beaurain.
religiosos sob o seu patrocinio, nos quais se
contam o palacio de Fontainebleau ou o Chateau de Madrid em Paris, foram sinais de um reinado que
se queria impar no contexto histérico francés (Le Pogam, 2010 e Gaehtgens e Hochner, 2006). Por
seu turno, em Inglaterra, Henrique VIII ao suceder ao irmao mais velho, Artur, desenvolve também uma
estratégia concertada para afirmar a sua riqueza, prestigio e vontade através da linguagem renascentista
e da renovacao artistica de Richmond Palace e Whitehall em Londres, tal como em Hampton Court,
residéncia onde viria a passar grande parte do tempo no ultimo tergo do reinado. A cisdo com Roma
e 0s célebres casamentos reais caracterizaram o governo de Henrique VIII, coadjuvado por figuras
importantes do humanismo como Wolsey e Thomas More. A figura do Bom-Juiz e do Todo-o-Poderoso
€ repetidamente utilizada por Henrique VIII, sobretudo na retratistica, onde encarna o papel de Saloméao
e de David (Rawlinson, 2016 e Lloyd e Thurley, 1990).

Regressemos a D. Manuel. Este rei pretende promover uma imagem providencial, apostdlica e imortal
junto dos subditos, a boa maneira dos monarcas do Renascimento. Como ja notaram outros autores
no passado, como Mendes Atanazio e Paulo Pereira, os monumentos portugueses, ligados a factos
importantes da Histéria ou a tradi¢gdes culturais marcantes, foram alvo de transformacgoes, acrescentos
e reformas arquitectonicas e decorativas (Pereira, 1990 e Atanazio, 1984). O rei deixaria uma marca
distintiva do seu poderio politico e econdémico, através do uso repetido da heraldica pessoal (a esfera
armilar e a Cruz da influente Ordem de Cristo de que era Mestre). Esta marca de posse chegou a
invadir o espaco religioso, ndo s6 em portais e janelas exteriores, como em fechos de abdbadas no
transepto, coro ou capela-mor de edificios monasticos ou paroquiais.

Com tais objectivos de afirmagédo de personalidade e autoridade, o rei comega por fazer renascer
a imagem antiga dos reis de Portugal, nomeadamente do fundador D. Afonso Henriques. Esta
atitude insere-se num momento europeu mais vasto que assiste no século XVI a consolidagédo das
nacionalidades e a construcao de identidades politicas, para utilizar a expressao de Ana Isabel Buescu
(Buescu, 2010: 185). Foi neste ambiente de aprofundamento do mito fundacional relacionado com D.
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Afonso Henriques que certamente fez com que D. Manuel | trasladasse os restos mortais e os do filho,
D. Sancho |, para as novas sepulturas que encomendara em 1502, por ocasido da visita efectuada
a Coimbra e ao mosteiro de Santa Cruz, onde os primeiros monarcas jaziam. O ritual de evocagao
do corpo e a sacralidade que se atribuiu a D. Afonso Henriques sdo momentos marcantes de uma
cerimonia que se queria carregada de ideologia e de simbolismo para o interesse régio (Araujo, 2004).
D. Manuel, feito monarca sem ser sucessor directo, volta a fazer renascer a imagem antiga dos reis
fundadores, através da construgdo de novos jazigos monumentais, onde nao faltaram a esfera armilar
e a cruz da Ordem de Cristo, acompanhados pelo escudo régio e por anjos heraldicos. Além dos reis
fundadores da nacionalidade, também D. Manuel se interessou por encontrar um destino condigno ao
Conde D. Henrique e D. Teresa, pais de D. Afonso Henriques, desta vez na Sé de Braga, contando na
ocasiao com a ajuda e empenho do Arcebispo D. Diogo de Sousa.

A preocupagédo de D. Manuel em criar paralelismos visuais e imagéticos com a linhagem da casa
real portuguesa fez com que interviesse também na construcao e renovagédo do mosteiro da Batalha,
pantedo régio da dinastia de Avis. Além de obras decorativas relevantes como as do patrocinio dos
vitrais da capela-mor com os retratos dos reis em destaque, verdadeiro retabulo de vidro a que nao
faltavam simbolos heraldicos, D. Manuel demonstrou empenhado interesse em concluir as capelas
imperfeitas ou inacabadas, um projecto arquitecténico do avé, o rei D. Duarte, que ai se queria fazer
sepultar (Ferreira, 2014 e Silva e Redol, 2003). Foi empresa que nao concluiu, por motivos ainda nao
identificados, mas que estardo porventura relacionados com dificuldades técnicas e construtivas em
cobrir o grande octégno e com o interesse do monarca em edificar para si um espago proprio como
grande mausoléu celebrativo de uma nova era e de um novo reinado: o mosteiro dos Jerénimos no
Restelo, em Lisboa (Neto e Soares, 2013 e Alves, 1989-93).

Este edificio magnificente foi construido junto da antiga ermida dedicada a Santa Maria de Belém,
governada pelos frades da Ordem de Cristo e fundada pelo Infante D. Henrique seu tio-avé. Uma vez
mais a escolha deste edificio prende-se com a importancia crescente da praia de Belém na Expansao
atlantica e da apropriagdo régia de um espaco simbolicamente associado a casa de Avis e a poderosa
Ordem religiosa e militar.

Outro monumento que vem
a beneficiar da atengdo de
D. Manuel por via das modi-
ficagbes e remodelagdes ar-
quitecténicas e decorativas
foi o complexo monastico de
Tomar: o Convento de Cristo
(Fig. 2). Este edificio, de fun-
dagdo romanica, fora muito
intervencionado no tempo do
governo do Infante D. Henri-
que. Tal como em Belém, e na
qualidade de Mestre da Or-
dem, D. Manuel vai alargar o
espacgo conventual, redecorar
0 coro monastico com um ma-

A / \ & ® jestoso cadeiral e a invulgar
Fig. 2. Aspecto geral da decoragéo do interior da Charola do Convento de Cristo (Tomar). charola templarla com retabu-

los, vitrais e pinturas murais
num programa iconografico coerente e pleno de sentido providencialista que sublinhava uma vez mais
a supremacia do poder real sobre o regular. E novamente uma ocupagcéo régia de um lugar de meméria
histérico, ligado ao Infante e a Casa dinastica de Avis (Afonso, 2014 e Pereira, 2003).

Ao observar a Sala dos Brasdes do Pago de Sintra, a pergunta impde-se: quis D. Manuel utilizar a



mesma estratégia de redecoragdo arquitecténica de um espago para legitimar a autoridade e para
evidenciar as qualidades da figura régia?

N&o vamos analisar agora com detalhe a histéria do pago de Sintra, antes do reinado de D. Manuel,
uma vez que, entre outros, Francisco Costa, Antonio Borges Coelho e José Custddio Vieira da Silva ja
o fizeram com isengéo e rigor (Costa, 1980, Coelho, 1989, Coelho, 2000 e Silva, 2002). Recordemos
apenas que o geografo Al-Bakr no século Xl ja nos testemunha a existéncia de um palacio na vila e
assinala, em conjunto com Ibne-Abade, Ibne-Mocana ou Edrici em épocas posteriores, a importancia
de Sintra no contexto adminstrativo, comercial e agricola da cidade de Lisboa. D. Afonso Henriques
em 1152 doou a Gualdim Pais, mestre da Ordem do Templo, varias terras em Sintra e umas “prefactas
domos” (pagos ja feitos), tratando-se por isso de uma alusdo antiga a residéncia régia. Mais tarde, em
1336, a Ordem de Cristo, criada pelo rei D. Dinis, tomara posse dos “pagos da vila”, como herdeira
universal da extinta Ordem do Templo. Esta residéncia regressara a coroa no reinado de D. Afonso IV
(1345), ai se mantendo quase sempre até ao final da monarquia em 1910.

De acordo com as fontes consultadas, o lugar escolhido por D. Manuel para a construgéo de uma Torre
quadrangular e Sala dos Brasdes foi a extremidade do Terreiro da Meca. Nesse lugar existiria outrora
a chamada “Casa da Meca” que media cerca de 15,18 m x 9,90 m, segundo o célebre documento da
“Medigéo das Casas de Sintra”, elaborado entre 1433 e 1438 (Livro dos Conselhos..., 1982 e Silva,
2002). A julgar pelos desenhos de Duarte de Armas do inicio do século XVI, podemos verificar que a
apelidada “Casa da Meca” (Fig. 3) era um corpo rectangular, de dois andares, e que se unia ao pago

por um corredor. Aqui nascera o R b ST AN R
rei D. Afonso V em 1432. Aqui patingigl | L ‘;)1 AN

morreu em 1481. O filho, o rei D.
Jodo I, foi aclamado nesse ano,
junto do Terreiro da Meca, o Jogo
da Pela. Neste lado do edificio de
Sintra, supostamente as traseiras
do pacgo, desenrolavam-se tam-
bém as procissbes em honra do
Espirito Santo que culminavam
com o acesso a Capela palatina,
dedicada naturalmente ao
Paraclito (Sabugosa, 1903).

Substituindo assim a antiga Casa
da Meca, o lugar para a nova Torre
quadrangular, plena de significado
simbdlico e heraldico, ndo poderia
estar situada em melhor lugar: as

, . . I 5 = M=
raizes do paco smtrensg I'g_avam' Fig. 3. Vista do Pacgo de Sintra (c. 1509) tirada da parte de leste sueste,
se ao Fundador da nacionalidade; onde se nota com clareza a planimetria rectangular da antiga Casa da Meca
o Terreiro evocava ainda o que contrasta com a posterior quadrangular Sala dos Brasoes.

passado islamico da vila; a Torre destacava-se do antigo corpo medieval afonsino, dionisino e joanino
e por conseguinte qualquer construgao nesta zona ficaria salientada; este tinha sido também o lugar
de nascimento e morte da descendéncia de D. Duarte, avd de D. Manuel; este tinha servido de espacgo
cénico onde o primo e cunhado D. Joo Il fora aclamado rei. Em suma, a transformacgao profunda desta
zona do pago traduzia ndo s6 a atitude de benemeréncia de D. Manuel para com a vila de Sintra, mas
também a necessidade de mudar radicalmente o perfil, volumes e decoragédo de um edificio que era
lugar de prolongadas estadas da corte, sobretudo durante os meses quentes de veréo (Fig. 4). E muito
provavel que a antiga Casa da Meca tivesse sido demolida e no seu lugar se tivesse edificado entdo a
nova Torre.



Fig. 4. Aspecto do interior da Sala dos Brasoes
do Paco de Sintra.

Esta possui planta quadrangular (13,4 x 13,8 m) é coberta por um octégono, de simbologia complexa,
uma vez que se trata de uma figura intermédia entre o circulo (o céu) e o quadrado (a terra) que resulta
na misteriosa e transcendente circulatura do quadrado ou a quadratura do circulo, espelho da unido
indestrutivel do espirito e da matéria (Seixas, 2014 e Silva, 2002). Nao foi certamente por acaso. Era
assim a planta do inacabado octégono da Batalha e da Charola templaria de sec¢do octogonal do
Convento de Cristo de Tomar (Fig. 5). Diz Braamcamp Freire que o tecto foi pintado entre 1515 e 1520
porque la se encontram as armas do infante D. Duarte nascido em 7 de Setembro de 1515 e ndo se
encontram as do infante D. Carlos nascido a 18 de Fevereiro de 1520 (Freire, 1921). A auséncia das
armas de D. Maria e D. Leonor de Austria, segunda e terceira mulheres de D. Manuel, deve balizar melhor
a datacao do projecto decorativo da Sala. A documentacdo carreada por Sabugosa ndo esclarece esta
matéria, mas o carregamento e pagamento de grandes quantidades de madeira para a obra do Pago
de Sintra em 1518 podem indiciar uma fase final de decoragéo da imponente sala. A autoria exacta das
pinturas, douramentos e entalhe, além do conteudo iconografico de panos, guademecis e tapegarias que
adornariam por certo este lugar,
permanece no desconhecimento
e as investigacbes encetadas néo
nos permitiram ir mais além do que
ja é conhecido nessa matéria.

Do ponto de vista da decoragéo

pictérica e heraldica, D. Manuel

fez exibir os brastes da familia

—— real e das familias portuguesas
/ \ da mais alta estirpe. Esta opgao
coincide com a grande reforma
‘.: heraldica que operava desde o
inicio do reinado e com a criagao

j_' de varios livros de armaria. A
o ‘ w c. o ’j \ / Sala dos Brastes em Sintra é a
3 . cerre o=ty ~— materializacdo em trés dimensdes
Jm * e e 00 o-—“ ~
[ dessa profunda reestruturacédo da

e ,‘\.m
OMAR, t BATA'-“AL“"“ heraldica simbdlica da monarquia

Fig. 5. Esquema comparatlvo entre o desenho arquitectonico do interior do tecto @ varonia portuguesas. Ao centro
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do rei domina o firmamento. A volta, a descendéncia real assegura o trono para o ramo dinastico
de Avis/Beja. A legitimagado deste novo ramo com a casa de Avis é assegurada através do espago
envolvente que ocupa a nova Sala no Terreiro da Meca, lugar de coroacgao real, e da presenca repetida
do cervo, simbolo de justica e esséncia da funcdo régia. A semelhanca do que fizera em Inglaterra
Eduardo o Confessor, ancestral da casa real portuguesa, por via de D. Filipa de Lencastre e portanto de
D. Duarte, cujo nome herdara, D. Manuel chama para si o veado para a decoragao da sala, evocando
a imortalidade e a capacidade divina da constante renovacao e transmutagao (Seixas, 2014). Em
sintese, o veado estabelece a ligagéo directa entre D. Duarte e D. Manuel | e é simbolo da sacralidade
e da perenidade da funcéo régia. Tal como nos diz o salmo biblico (Sl 42), “como o cervo brama pelas
correntes das aguas, assim suspira a minha alma por ti 6 Deus! A minha alma tem sede de Deus, do
Deus vivo; quando entrarei e me apresentarei ante a face de Deus”. Este salmo, como outros, deveria
estar presente na mente do rei, pois sabemos ter sido um apreciador profundo deste capitulo da Biblia.

Entre outros elementos decorativos deste amplo espago, o qual nao sera por ora analisado, destacam-
-se ainda os varios ramos e troncos que unem as varias armas da Sala. S&o0 elementos decorativos com
um forte simbolismo que nos remete para as representagcdes da genealogia e das linhagens medievais
(p. ex. Battistini, 2005 e Watts, 2002). Tais troncos ndo sdo mais do que a citagao visual dos ramos
da arvore de Jessé que nos demonstram a ascendéncia de Cristo em relagdo a David, o poderoso e
ungido rei de Israel.

O uso massivo dos atributos heraldicos manuelinos é impressionante e particularmente visivel tanto
em espacos civis e militares, como religiosos. Tanto em pelourinhos, poérticos e capelas, como em
janelas, folios iluminados e gravuras. A repetigdo constante e a insisténcia nestes elementos unicos e
identificadores da personalidade do rei sdo marcas distintivas de um reinado (Alves, 1985). Durante
este periodo, o rei pretendeu associar o nome e a imagem aos principais monumentos histéricos do
nosso pais, além dos novos que erigiu, em particular na capital: o majestoso Paco da Ribeira, junto
da Casa da India que recebia e contabilizava os rendimentos do Império que passou para além da
Taprobana. Se Viriato e D. Afonso Henriques evocavam o mito fundacional da patria que tanto interessou
o monarca D. Manuel queria agora refunda-la através de uma politica agressiva de afirmagao pessoal
que se exprimiu pela arquitectura e artes decorativas.

A imagem providencial do monarca, como apostolo e figura eterna, materializa-se de certo modo
nesta nova torre quadrangular, verdadeira “fortis domus” e simbolo de um governo que defende com
a morte a religido e que espalha a fé para 1a das fronteiras. E um espago de aparato mas n&o serviu
de “sala grande”, isto é, de espaco polivalente para as recepgdes das embaixadas, festividades ou
outras cerimonias cortesas, tal como sucedeu em Portugal ao longo do final da Idade Média e do
Renascimento. Era assim no Pago da Ribeira em Lisboa, mas n&o o foi em Sintra. Com efeito, em 1543,
D. Jodo lll recebeu o0 embaixador espanhol D. Jodo de Mendonga na mais modesta sala das Pégas para
a recepgao da comitiva e a mulher D. Catarina esperava-a na contigua sala do Ouro (Sabugosa, 1903:
100-101). Nem um nem outro utilizaram a mais aparatosa e marcante Sala dos Brasbes, certamente
por se encontrar mais distante do coragdo do pago que se desenvolveu sempre em torno do chamado
“Patio Central”. Por conseguinte, foi uma sala de aparato que serviu como repositério da legitimagao
da autoridade real e da subjugagédo da primeira nobreza a vontade do soberano. Talvez a morte algo
prematura do rei tivesse adiado o uso mais corrente do espago que tanta forga imagética possuia.

Para a estratégia de propaganda régia, D. Manuel contava com varios artistas, alguns deles oficiais
heraldicos que poderdo ter estado envolvidos na execug¢do do programa iconografico da Sala dos
Brasdes. Jorge Afonso, Anténio de Holanda, Nicolau Chanterene e Garcia Fernandes s&o apenas alguns
dos mais conhecidos que desempenharam tais fungdes e foram destacados pintores, iluminadores e
escultor do tempo de D. Manuel que entendeu, cedo, as potencialidades e as virtuosidades da imagem
como veiculo de pompa, espectaculo e poder.
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