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Sumario

Nadir Afonso (1920), personalidade multidisciplinar, pintor, ensaista e
arquitecto, constitui o0 objecto da presente investigacdo. A sua obra &, em grande parte,
mal conhecida, pouco divulgada e deficientemente estudada. O objectivo deste trabalho
visa contribuir para um melhor conhecimento e difusdo da sua obra e, numa perspectiva
alargada, estabelecer as relagfes entre a pratica da pintura e a estética, debrucando-nos
sobretudo, sobre a sua obra pictorica que surge relacionada com a tematica da cidade.

Ao longo do nosso trabalho, constatamos consideracfes infundadas que sé@o
tecidas em torno da obra pléstica e estética devido a ilusdo de conhecimento dos seus
autores. Em contrapartida, esbogcamos e transcrevemos fragmentos de textos estéticos de
Nadir Afonso para rebater tais alegacdes.

Apesar de se tratar de uma obra demasiado extensa, adquirimos um
conhecimento alargado da maioria da sua producdo artistica, 0 que nos permite
reconhecer o pioneirismo e a originalidade das solugdes criativas e teoricas, e a
consequente demonstracdo da importancia da obra. Para o artista, todo o processo de
criacdo artistica obedece a um rigoroso trabalho de contemplacdo e meditacdo que
culmina na procura da esséncia da arte, que considera ser, de origem matematica.

A cidade constitui um tema constante na histéria da pintura do mundo ocidental
e também na obra de Nadir Afonso. Revelaremos como as cidades reais ou imaginadas
marcam a sua obra e sdo fruto de um aturado e perseverante trabalho. Mencionamos 0s
fundamentos gerais da sua teoria estética, em que a representacdo do objecto ndo
confere especificidade a obra de Arte.

Palavras-chave: Arte, cidade, geometria, harmonia, Nadir Afonso, pintura.



Abstract

Nadir Afonso (b. 1920), a multidisciplinary personality, painter, writer and
architect, is the object of this research project. In the main, the body of this work is
imperfectly known, scarcely disclosed and hardly studied. The aim of this undertaking
is to contribute to a better understanding and dissemination of his work and from an
enlarged perspective establish the relations between painting and aesthetics,
concentrating above all on his pictorial output that appears in connection with the city
as its theme.

In our research we came across unfounded reflections fabricated about his
plastic and aesthetic work, due to their authors’ delusions of knowledge. In response to
this we have outlined and transcribed fragments of aesthetic texts by Nadir Afonso to
refute such allegations.

Although this is an excessively lengthy work, through it we have become
comprehensively acquainted with most of his artistic production. This has allowed us to
recognise his pioneering spirit and the originality of his creative and theoretical
solutions and the consequent demonstration of the importance of his work. To the artist
each process of artistic creation is done with meticulous attention to contemplation and
meditation, which culminates in the search for the essence of art, which he believes is
mathematical in origin.

The city is an ever-present theme in the history of painting in the Western world
and also in the work of Nadir Afonso. We will reveal how real or imaginary cities mark
his work and are the result of a time-consuming and persevering task. We also provide
an overview of his aesthetic theory, in which the representation of the object does not
give specificity to the work of art.

Keywords: art, city, geometry, harmony, Nadir Afonso, painting.
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Ndo existe qualquer autoridade dentro de toda a esfera do nosso
conhecimento que se encontre fora do alcance da critica,
poderemos entdo, sem risco, reter a ideia de que a verdade estd
para além da autoridade humana. E devemos reté-la, pois sem
esta ideia ndo pode haver nenhum critério objectivo de
investiga¢do, nenhuma critica das nossas conjecturas, nenhuma
exploragdio do desconhecido, nenhuma busca de conhecimento.

Karl Popper
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Introducao

O maior inimigo do conhecimento nédo é a
ignoréancia, € a ilusdo do conhecimento.
Stephen Hawking

1. Objectivos e Recursos

A realizacdo do presente trabalho resulta da necessidade inadidvel de elaborar
um ensaio que expresse 0s principios essenciais da génese na obra de Nadir Afonso.
Urge acrescentar novos dados biogréaficos, bibliograficos e enunciar as normas
essenciais da teoria, a fim de evitar falhas e interpretagdes ilusorias.

Se, por um lado, a obra do artista € admirada e reine um grande nimero de
entusiastas, por outro lado, uma circunscrita e mal informada historiografia, marcada
pela insustentabilidade, vagueia na superficialidade estéril que desvirtua os principios
orientadores da sua pintura e da sua estética.

Desde a Antiguidade até aos nossos dias, muitos pressentiram a ligacdo entre a
arte e a matematica. A singularidade tedrica de Nadir Afonso afirma-se em premissas
nunca antes enunciadas, consubstanciadas numa persistente actividade artistica onde o
pintor defende que a esséncia da arte reside numa matemaética intuitiva, se bem que
regida por leis da Natureza, fruto de um exaustivo trabalho de manejo das formas.

O nosso objectivo consiste em aprofundar a parte da obra que engloba tanto o
estudo da génese da criacdo artistica e toda a sua componente tedrica, como o estudo
das obras de titulo citadino uma vez que constitui a face mais arrojada e incompreendida
na obra de Nadir Afonso; analisaremos também a destringa entre 0 tema e 0 objecto
representado.

Tratando-se de um mestrado de Estudos do Patrimonio, porqué uma dissertacédo
no &mbito da actividade artistica? Por vérias razoes:

— De acordo com o quadro legal, o patrimoénio cultural é constituido por bens
materiais e imateriais, tangiveis e intangiveis, que, pelas suas caracteristicas, sdo
indispensaveis para a defini¢do da identidade e da cultura de um povo, de uma regido e
da propria histéria da Humanidade em geral.

— O conjunto de bens materiais abrangidos pelo conceito de patrimonio cultural

inclui bens imoveis, como monumentos, edificios, centros urbanos, bens arqueoldgicos,
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0 espaco envolvente aos monumentos, a paisagem e 0S espacgos naturais com interesse
cientifico que, pelas suas caracteristicas Unicas, deverdo ser preservados. Fazem parte
do conjunto dos bens materiais mdveis as obras de arte, como a pintura e a escultura.

— No ambito dos bens imateriais, o patriménio cultural abarca a literatura, a
masica e as ideias.

Deste modo, justificamos a realizagdo de uma dissertacdo de mestrado acerca de
Nadir Afonso porque o seu trabalho comporta patriménio material (arquitectura e
pintura) e bens imateriais (textos teoricos). Considerando:

— A obra arquitectonica de Nadir Afonso esta referenciada pela Ordem dos
Arquitectos. A Panificadora de Chaves é um edificio classificado e, foi incluido entre as
100 obras de arquitectura do século XX em Portugal. Logo, este edificio insere-se
dentro dos limites do patrimonio material imovel, mais especificamente patrimonio
arquitectonico e industrial.

— A vasta produgdo pictérica tem caracteristicas muito prdprias e as suas obras
estdo representadas em varios museus nacionais e estrangeiros, como o Museu do
Chiado, e estrangeiros, como o Centro Cultural George Pompidou. Assim, a sua pintura
é reconhecida e ascendeu a categoria de patriménio material movel.

— A teoria estética do artista expressa conceitos inovadores que se inserem
dentro dos limites do patrimonio imaterial. A sua producdo escrita estd publicada em
portugués, francés, inglés, alemdo e espanhol, e um ensaio da sua autoria mereceu
destaque numa Feira do Livro de Frankfurt.

Na tomada de decisdo em enveredarmos pela investigacdo da obra de uma
personalidade no universo artistico, pesou, como mobil principal, o facto de estarem
associados, ao seu trabalho, entraves a prossecucdo de investigacdo, falsos conceitos e
enunciados que, difundidos por profissionais das artes transmitem uma desinformacéo
sobre o0 universo deste pintor-arquitecto.

Por outro lado, ndo existe qualquer estudo que trate a sua producdo artistica ou
tedrica em profundidade. Apenas, recentemente por proposta de Pedro Lapa, entdo
director do Museu do Chiado, realiza-se a exposi¢do Nadir Afonso Sem Limites/Without
Limits, e uma equipa desse Museu coordenada por Adelaide Ginga, curadora do museu,
penetrou 0 sondavel mundo do percurso artistico de Nadir até a década de sessenta e,
constitui a primeira abordagem em que profissionais de um museu se apercebem da

dimensédo da obra de Nadir Afonso.
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Os varios artigos esparsos existentes sdo circunscritos e limitados a assuntos
especificos e, ndo existe qualquer estudo aprofundado nem da obra teodrica, nem da
pintura. Carlos Eirdo apresentou na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa a tese de
mestrado em Teorias de Arte: Nadir Afonso e o Abstraccionismo Geométrico: a
Interaccdo entre a Pratica Artistica e a Formulacdo Teorica, com uma perspectiva
muito diferente aquela que propomos edificar. Ha anos atras realizamos uma
investigacdo biografica que deu origem ao livro Da Vida a Obra de Nadir Afonso,
editado em 1990. Passados vinte anos acrescentamos novos dados que complementam o
que anteriormente afirmamos. Os lagos que nos unem ao artista, uma unido selada ha
mais de trinta anos, facilitaram e proporcionaram 0 acesso a informagao privilegiada;
assim desempenhamos o papel simultdneo de espectador e parte activa no percurso de
Nadir Afonso.

As breves referéncias a sua actividade como arquitecto justificam-se dado que
estd a ser elaborada uma dissertacdo sobre essa vertente profissional do artista pelo
arquitecto Jodo Cepeda.

Assim, poderemos ser alvo de reparos, indiciando-nos na preméncia da fraca
contextualizacdo da obra de Nadir no meio artistico portugués. Essas analises poderdo
ser legitimas, mas, ndo fazem qualquer sentido considerando a segregacdo de que o
pintor tem sido alvo, ndo s6 por parte de algumas instituicdes, como por parte de
profissionais nas areas artisticas, como demonstraremos no presente trabalho. Por outro
lado, Nadir confessa: «Podemos afirmar, contra a preocupada pesquisa dos nossos
estetas, que ndo se observa, hoje, 0 minimo vestigio que possa identificar uma “arte
regional”, pelo contrario, todas as regifes sdo berco de criacGes artisticas individuais
que visam a universalidade, e que ndo devem ser confundidas com os “artesanatos
locais”.»'  Por temperamento, face a hostilidade do meio, o artista preferiu o

afastamento e os lagos com 0 meio tornaram-se quase inexistentes.

2. Lucubracgoes

A obra de Nadir Afonso, sendo referenciada por diversos autores, na maioria das

vezes trata de abordagens que apresentam conclusbes nem sempre fundadas no

! Nadir Afonso, «As Artes Plasticas em Portugal», Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora,
Lisboa, p. 195.
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conhecimento da obra de pintura ou teodrica, numa investigacdo documental ou
adquirida junto do artista. Ao longo deste trabalho servimo-nos da extensa produgéo
bibliografica e depoimentos do artista, de informacédo recolhida em jornais, catalogos,
diversas publicagdes, e consulta de documentos provenientes do seu espolio pessoal.
Tentaremos, mostrar 0s principios gerais da sua estética, a singularidade e originalidade
da obra, e a forma como a cidade é apresentada e encarada pela critica.

Para a realizagdo deste ensaio, constituiu-se como muito valiosa, a nossa
auscultacdo ao longo de longas conversas com Nadir Afonso, nas quais pudemos
sempre contar com a sua disponibilidade e assentimento.

O principal objectivo deste estudo reside na necessidade de minimizar as
incorrecgdes ou lacunas existentes e que possa servir de auxilio aqueles que de uma
forma ou de outra, pretendem alargar o seu conhecimento sobre o trabalho de Nadir
Afonso e sobre alguns capitulos da historia de Arte contemporanea.

Ao iniciarmos este trabalho, questionamo-nos sobre a verdadeira abrangéncia da
historiografia e do limite que separa a investigagdo, da simples recolha de dados.
Examinamos os escritos de varios autores e, indagamos diversas vezes por qual
deveriamos optar perante as incorreccdes e contradicdes assinaladas. Interrogamo-nos
sobre a manipulacdo de dados, de factos, de acontecimentos e do verdadeiro sentido da
Historia de Arte. Sentimo-nos na corda bamba, no momento de decidir se deveriamos
privilegiar uma fonte apenas por se tratar de um historiador de referéncia, ou apresentar
a verdadeira face dos acontecimentos; ficamos confundidos ao tentar compreender o
que verdadeiramente distingue o auténtico historiador de arte de um plumitivo
especializado. Perguntamo-nos até que ponto uma sucessao de inverdades sao
consideradas verdades, sobre o empenho e esforcos dispendidos para a legitimacdo da
mentira, a forma como estabelecer o limite entre o verdadeiro e o falso, a valorizacao de
acontecimentos e factos com a finalidade de atribuicdo de curriculo a intervenientes, e
até que ponto esses factores sdo determinantes na elaboracéo de uma Historia de Arte.

Em circunstancias varias, apercebemo-nos de que certos especialistas optam por
informacgdes recolhidas numas fontes e negligenciam outras, sem contudo conseguirmos
compreender quais os critérios de selecgdo e de exclusdo de informagdo, nem quais as
fontes utilizadas. Mergulhamos neste dilema cada vez que consultamos um manual de
Histéria de Arte Contemporanea. Confrontamo-nos com trabalhos académicos que

anunciam uma bibliografia extensissima que nem sempre foi consultada, e que incluem

14



trabalhos inexistentes? e Histérias de Arte com fontes deficientes.

Aferimos que, na generalidade, os investigadores baseiam-se no trabalho de
outros, sem que tenham lido a obra tedrica de Nadir Afonso, sem conhecerem a pintura,
nem realizarem uma consulta prévia a documentacdo da época, nem uma confirmacao
de factos; confrontamo-nos com uma inépcia geral em apresentar uma pesquisa inéedita,
diferente ou que contrarie ideias ja estabelecidas. Analisaremos os erros e contradi¢des
em que caem alguns historiadores ou criticos de arte: demonstraremos que, nas suas
afirmacoes, revelam desconhecimento, de facto, da obra, e dai somos levados a concluir
que nunca frequentaram a obra de Nadir Afonso. Limitam-se a falar por aproximacao ou
suposicdo, a repetir o que outros disseram, que, certamente, também ndo leram ou
alcancaram.

O Professor José-Augusto Franca, no prefacio da sua Histdria de Arte no Século
XX, escreve: «A historia € uma ciéncia extremamente sensivel ao tempo em que se
realiza».® (...) «A historia do presente ¢ possivel desde que uma documentagdo julgada
suficiente esteja obtida — e isso procurou o autor fazer, incluindo nela testemunhos e
opinides que, na sua disparidade, completam ou enriquecem o tecido dos factos.»*
Independentemente dos juizos formulados por este historiador, das omissfes, da
seleccdo de nomes ou opinides expressas com que possamos discordar, seguiremos 0
conselho de Jose-Augusto Franca e procurdmos «documentacdo julgada suficiente».
Ora, em nosso entender nem sempre isso acontece entre os investigadores em que a
sucessdo de incoeréncias das afirmacdes é expressiva.

A longa lista de documentacdo que reunimos proporcionou-nos informagao em
excesso €, por esse motivo, relevamos parte dessa investigacdo dando énfase a outra, e
relatando os factos que nos pareceram mais importantes, correndo o risco de sermos
incisivos. Vém-nos a memodria as palavras do Livro do Desassossego, de Fernando
Pessoa, que diz que «a historia nada informax». E se, ao longo deste trabalho concluimos
que a histdria nada informa, é plausivel que tentemos mostrar a face oculta da historia e
0S processos possiveis para reescrever a histéria.

Entre outros trabalhos ja realizados sobre a obra do pintor mencionamos o

Referimo-nos a estudos mencionados em bibliografias, relacionados com o objecto do presente
trabalho.

% José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no século XX, (1911-1961), 42 edico, Livros Horizonte, Lisboa,
2009, p. 9.

4Idem, p. 11.
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estudo realizado pelos professores da Universidade de Granada, em que José Garcia
Leal faz uma andlise a teoria estética e Juan Gémez Segade redige uma apreciacdo da
pintura. O texto deste ultimo professor foi depois traduzido para portugués e integrado
no livro O Fascinio das Cidades publicado pela Camara Municipal de Cascais.

O professor José Henrique Dias publicou varios artigos explorando a vertente
tedrica, Rui Mério Gongalves, Fernando Pernes e Fernando Guedes entre outros,
debrugaram-se sobre a pintura.

Os elos que nos unem converteram-nos em espectador, parte activa e testemunha
da vida do artista, como dissemos. Em virtude desses lagos, a nossa missdao na
realizacdo deste trabalho é ardua, porque qualquer manifestacdo apreciativa servira de
pretexto para minimizar o alcance do nosso trabalho; qualquer manifestacdo de
discordancia com qualquer parecer alheio sera vista como consequéncia da nossa
ligacdo afectiva. Procuramos levantar questfes e apresentamos factos — os factos sao
independentes dos lacos — expressdo que empregaremos repetidamente ao longo do
nosso trabalho.

Dada a proximidade familiar, privilegiamos as fontes escritas e publicadas para
melhor acentuar as divergéncias que formos apontando. Na eventualidade de sermos
repreendidos pela nossa insistente necessidade em estabelecer paralelos, de mostrar a
originalidade, de ressaltar as qualidades e o pioneirismo da obra, fazemo-lo para alertar
0s equivocos da historia e da critica e mostrar como homens de grande valor foram
humilhados e ultrajados pelos seus pares. N&o é pelo facto de a Mensagem de Fernando
Pessoa, num concurso, ter sido remetida para o segundo lugar, ou por Cézanne e Monet
terem sido excluidos do Salon de Paris que nos serve de consolo e nos impele a aceitar e
legitimar as injusticas cometidas, de cotejar situacdes analogas, como se toda a nova
linguagem constituisse uma fatalidade do destino e um berco de iniquidades, que
devéssemos consentir.

Depois da consulta de varios artigos «cientificos», concluimos que estes
apontavam fontes deficientes, pareceres laudatérios ou reprobat6rios inconsistentes e
em virtude dos lagcos que nos unem ao artista, houve limitagdes a que nos sentimos
obrigados, logo que fizéssemos a apologia da obra, em que apontassemos desacertos
(apesar de os factos serem independentes dos lacos).

Ao longo do nosso trabalho, ao nos apercebermos de divergéncias de factos,
procuraremos que «uma documentagdo julgada suficiente esteja obtida (...) incluindo

nela testemunhos e opinides que, na sua disparidade, completam ou enriquecem o tecido

16



dos factos».” Nadir Afonso repete-nos insistentemente que se responsabiliza por aquilo
que diz e por aquilo que escreve, e ndo por aquilo que outros lhe atribuem ou por aquilo
que os outros escrevem. Deste modo, nunca se manifestou para que as falhas de
investigacdo cometidas sobre si ou sobre a sua obra fossem corrigidas; talvez por esse
motivo as inverdades foram tomadas por certezas.

No decorrer da dissertagdo, mencionaremos distintamente o livro Le Sens de
[’Art e O Sentido da Arte, pela simples razdo de que, quando algum comentario €é
apresentado referindo-se ao titulo em francés, servir-nos-emos desse estudo, uma vez
que na edicdo traduzida em portugués foi acrescentado um Sumario. No
desenvolvimento do presente trabalho quando n&o houver necessidade de estabelecer
confrontagcdes ou paralelos, de reforcar ou apresentar ideias, utilizaremos a ultima

versdo, traduzida em portugués.

3. Pertinéncias

Argan afirma que «o estudo da arte contemporanea € quase uma disciplina
autonoma em relacdo a arte antiga: impde pesquisas diferentes e mais articuladas, outros
instrumentos, outros locais de pesquisa se ndo outras metodologias»®. Se a intencdo é
fazer historiografia, tanto na arte contemporanea como na arte antiga, o ideal seria
investigar as fontes primeiras e mais proximas, apresentar os factos tal como
aconteceram. Ignorar factos e ocorréncias é apagar ou adulterar a verdadeira Historia.

Contrariamente ao que Argan afirma, Nadir considera que a obra de arte antiga e
a obra de arte contemporénea obedecem aos mesmos principios, as mesmas
metodologias. A obra de arte antiga e contemporanea esta sujeitas as mesmas leis de
harmonia que sdo dadas por fonte geométrica, a diferenca reside apenas no objecto
representado. H4 uma matematica latente na obra de arte, a mesma matematica presente
em Fidias, em Rafael, em Cézanne ou em Herbin. E a geometria, que de forma
inconsciente, realca o0 objecto: «Na contemplacdo artistica, a dificuldade de

compreenséo reside no facto de ndo depararmos com principios, mas com objectos.»’

5 José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no século XX, (1911-1961), 42 edigao, Livros Horizonte, Lisboa,
2009, p. 11.

® Giulio Carlo Argan, Guia de Histdria de Arte, Editorial Estampa, Lisboa, 1994, p. 73.

’ Nadir Afonso, Nadir Afonso (monografia), Livros Horizonte, Lisboa, 1998, p. 9.
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Ora, segundo Nadir, os principios, isto €, as leis da obra de arte sdo apenas acessiveis a
uma percepgdo intuitiva e dificilmente elevadas ao nivel da consciéncia.

A devocdo de Nadir pela estética e a necessidade de compreensdo racional do
fendmeno artistico levou-o ao desenvolvimento de vérios estudos. «Por duas causas
capitais, nunca a racionalidade foi apanagio das doutrinas estéticas. Em primeiro lugar,
porque o fascinio secular que o “mistério” e a “magia” da arte exercem sobre o espirito
humano é mais forte do que a necessidade de procurar nela uma explicacao racional; em
estética, devemos afirma-lo com clareza, o obscurantismo recruta mais adeptos do que
individuos capazes de se confessarem partidarios deste sistema filosofico. Em segundo
lugar, porque o acesso a uma apreensdo do fendmeno artistico s6 é possivel mediante
uma actividade préatica, longa e perseverante; ora, permanecendo ao nivel da pura
intuicdo, raramente essa actividade se transmite em termos de didlogo; uma possivel
explicacdo da obra de arte sofre, assim, o seu préprio blogueio.»®

«Dito de outra maneira, Nadir convoca-nos para 0 imperativo de sentir como
toda forma pode ser submetida a leis geométricas da mesma maneira que se reconhecem
leis fisicas ou leis quimicas. Sentir. Retenha-se, sentir. Essas leis podem ser assimiladas
pela sensibilidade humana a partir das formas elementares existentes no seio da
Natureza, como tal, leis mateméticas que regem a matéria. Esta notagdo legitica ird
marcar 0 seu pensamento, como preside a exactiddo de toda a sua obra. O significante
sensibilidade restaura-se, em notavel pertinéncia, para o pensamento nadiriano, no que
se pode auferir como sensibilidade ultra-objectiva, ou seja, sensibilidade artistica, da
mesma maneira que ao longo do texto tudo a que se reporta o sintagma plastico
reconhece a plastica artistica. Insistimos, tentando precisar, porque as palavras sao
fundamentais, nelas e com elas desenvolvemos a faculdade de pensar. Nao podemos
desprezar uma sé no edificio do seu discurso, porque também na escrita procura a
exactiddo, e s6 neste confronto poderemos aspirar a possibilidade do seu
entendimento.»® As qualidades dos objectos s6 atingem a obra de arte porquanto sdo

realcadas pela matematica.

& Nadir Afonso. «Sumario de uma estética», Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa,
1990, pp. 88-89.

° José Henrique Dias, «Nadir Afonso — De La Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Nadir Afonso no
século XXI, (catalogo de exposi¢cdo) Museu Municipal - Edificio Chiado, Coimbra, 2009, p. 17.

Deve-se a José Henrique Dias a cria¢cdo do termo «nadiriano» do qual faremos uso ao longo do presente
trabalho.
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No recolhimento, Nadir desenvolve o seu trabalho com a dedicacdo apaixonada
que Ihe proporcionou a formulacdo de uma teoria estético-filosofica muito prépria, pois
«a obra escrita de Nadir Afonso é caso Gnico na bibliografia portuguesa.»'® Escreveu
José-Augusto Francga.

Sem querer estabelecer comparagdes com o célebre livro Ulisses, de James
Joyce, considerado, de entre os livros classicos de literatura, o livro mais nédo lido,
arriscamos a dizer que a obra tedrica de Nadir Afonso é, das obras referidas pelos
nossos historiadores de arte, a mais ndo lida. Frequentemente aparecem frases,
desprovidas de contetido: «a associacdo desse referencial formal a realidade espacial da
cidade vai conduzindo a pintura de Nadir para a retoma de valores de representacao, de
evocacao subjectiva e vocacdo decorativa que Nadir defende através de uma abundante
producdo tedrica (La Sensibilité Plastique)».** Depois de termos lido atentamente La
Sensibilité Plastique, ndo encontramos neste estudo, nem nos estudos que se seguiram,
qualquer frase que pudesse corroborar esta afirmacdo. No ensaio mencionado, nédo
aparece uma sO vez a palavra «évocation», o correspondente em portugués a
«evocacao», nem tdo-pouco qualquer alusdo a «vocacao decorativa» na obra teorica de
Nadir Afonso.

Para Nadir a evocacdo™ ndo determina a obra de arte; qualquer referéncia a essa
qualidade ndo é abordada na sua estética, € apenas definida em outros estudos. A génese
de La Sensibilité Plastique reside, de acordo com Antonio Quadros Ferreira, no
«sentimento de harmonia - condicionante da sensibilidade plastica [que] é a origem das
artes (pléstica e ritmica).» =3

Assim, somos levados a concluir, que frequentemente os historiadores e criticos
de arte referem-se a obra de Nadir sem que tenham lido ou tentado compreender a sua
concepgdo estética. Depois de nos confrontarmos com a repeticdo de diversas
incorrecgdes, estas jamais poderdo ser consideradas erros involuntarios a que todos
estamos sujeitos. Fundamentdmo-nos na bibliografia apresentada na Historia de Arte

Portuguesa, em que Jodo Pinharanda regista: «Afonso, Nadir, La Sensibilité Plastique,

(10 José-Augusto Franga, «<Homenagem a um artista», O Futuro Renascimento, Dinalivro, Lisboa, 2008, p.
85.

1 jo30 Lima Pinharanda, «O declinio das vanguardas: dos anos 50 ao fim do milénio», Histdria de Arte
Portuguesa (direccdo de Paulo Pereira), Volume Ill, Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 598.

2 para Nadir evocacgao é a qualidade do objecto que representa ou que sugere outro objecto.

3 Anténio Quadros Ferreira, «Sensibilidade Plastica em Nadir Afonso», Jornal de Noticias, (14/06/1983).
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Porto, 1958.»™* Este livro foi editado em Paris; deste modo, mais uma vez somos
levados a reafirmar, que Pinharanda nunca consultou este trabalho.

Ja anteriormente, na bibliografia da sua dissertagdo de mestrado, Jodo
Pinharanda ndo hesita em apontar um trabalho teérico inexistente de Nadir Afonso:
«Les Mecanismes de la Sensibilité Plastique, Neuchatel, Ed. Griffon, 1962.»" Essa
tese, no que se reporta a Nadir Afonso, constitui um rol de desacertos que denotam néo
sO caréncia de investigagdo, mas também fragilidades na compreensdo dos principios
gerais que orientam essa estética.

Rui Mario Gongalves apresentou inicialmente dados correctos nos seus textos,
sobre o artista, mas a medida que o tempo decorre, houve uma alteracdo dos factos.
Talvez porque negligenciou as fontes validas anteriores, avalizou e passou a basear-se
em trabalhos mais recentes, supomos que possa ser a referida tese de Pinharanda.
Assim, quando nos afirma: «A sua carreira de pintor iniciou-se, portanto, a partir de
1943»™ ou «Nadir comecou a expor integrado no Grupo dos Independentes, em
1943»'", nem Pinharanda, nem Rui Mario nos justificam ou mostram porque
consideram que Nadir comecou a expor ou a pintar apenas nessa data, nem qual o
acontecimento que os conduziu a essa conclusdo. Mais adiante mostraremos que as
ExposicOes Independentes do Grupo de Alunos da Escola de Belas-Artes do Porto séo
anteriores a data normalmente indicada pela historiografia.

Nadir ja ha muito expunha, pelo que ndo deixa de ser interessante que se indique
uma data em que comegou a pintar, um momento preciso para dar inicio a uma
actividade de artista. Pensamos que podemos indicar o inicio de uma carreira de taxista
ou advogado; ser artista € um designio que vem de dentro, é algo de inato, que nasce

com o individuo e ndo é de um dia para o outro que o individuo se torna artista. Ja

 Jodo Lima Pinharanda, «O declinio das vanguardas: dos anos 50 ao fim do milénio», Historia de Arte
Portuguesa (direccdo de Paulo Pereira), Volume Ill, Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 647.

R — . Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo. Lisboa,

(Dissertacdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, 1985 (dactilografado e
fotocopiado), p. 128.

(Outros elementos sem fundamento dessa bibliografia: «AFONSO, Nadir — Espacillimité, Lisboa, ex.
fotocopiado pelo artista, Galeria Tempo, 1972». «GAUZES, Michel, Nadir Afonso, Lisboa, ex. fotoc. do
artista, 1974»).

te Idem, p.80.

" Rui Mério Gongalves, «Nadir vem de Nadir», Nadir Afonso, (Catalogo de Exposicdo) Camara Municipal
de Chaves, Chaves, 1993, p. 8.
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lonesco tinha chegado a semelhante conclusdo: «Creio que se nasce filésofo, como se
nasce escultor ou misico.»"

Rui Méario Gongalves, ao esbocar dados de caracter biogréafico e curricular,
apresenta equivocos sem importancia, dos quais desconhecemos as fontes onde se
apoiou. De seguida, esses enredos foram referidos em trabalhos de outros autores: «De
novo em Paris, em 1954, Nadir frequentou o Atelier d’Art Abstract, de Dewasne e
Edgar Pillet.» *° Ora, Nadir assegura-nos que conheceu muito bem Dewasne e Pillet,
mas jamais cursou no dito atelié, destinado a jovens aprendizes. Em nenhuma das
referéncias que encontramos sobre 0 assunto € mencionada a procedéncia da
informac&o, nem o periodo em que Nadir frequentou esse lugar.

Singular é saber que o periodo de funcionamento desse estidio coincidiu
essencialmente com a estada de Nadir no Brasil. Mais tarde, de maneira muito subtil,
Rui Mério Gongalves reconsidera: «E havia um lugar de ensino pratico, o Atelier d’Art
Abstrait, dirigido por Jean Dewasne e Edgar Pillet (este veio entdo expor em Portugal,
na Galeria de Marco, em 1952). Com estes artistas, Nadir fez amizade.»?® O trabalho
na arquitectura servia a Nadir como meio de subsisténcia; outros artistas recorriam a
outras actividades, como o ensino.

Em 1972, Rui Mério Gongalves acertadamente escrevia: «Nadir Afonso tem
explicado, por meio de conferéncias e de escritos, as ideias gerais sobre arte, a que
chegou através da reflexdo sobre a sua propria experiéncia como pintor. Em Franca,
publicou um livro intitulado La Sensibilité Plastique.»?* Depois, em 1993, escreveu,
«desta actividade veio dar noticia numa exposicdo, no Porto, em 1958, publicando
simultaneamente um pequeno texto em francés, La Sensibilité Plastique ilustrado com

obras de sua autoria e de Mondrian, Bloc, Vasarely e Herbin.»** O catalogo da

¥ paul Valéry, Introdug¢do ao método de Leonardo da Vinci, Arcédia, Lisboa, 1979, p. 115.

® Rui Mério Gongalves, «Nadir vem de Nadir», Nadir Afonso (Catdlogo de Exposi¢do), Cimara Municipal
de Chaves, Chaves, 1993, p. 9.

------ . «Na génese da expressdo do espaco e do tempo», Nadir Afonso (catdlogo de exposi¢do), Galeria
Antonio Prates, Lisboa, 2007, pp. 6-9.

a— . Nadir Afonso, (catilogo de exposicdo), Galeria Buchholz, Lisboa, 1972, p.

------ . «Nadir vem de Nadir», Nadir Afonso, (catdlogo de exposicdo) Camara Municipal de Chaves,
Chaves, 1993, p. 9.

O estudo La Sensibilité Plastique inclui, de facto, reproducdes de Mondrian, Bloc, Vasarely e Herbin. Ja
anteriormente em 1992, no catalogo da exposi¢do «Arte Portuguesa nos Anos 50», organizada pela
Fundacgdo Calouste Gulbenkian e pela Camara Municipal de Beja, Rui Mario Goncalves comissario da
exposicdo e autor dos textos do catalogo, reproduz o mesmo engano no final de um excerto traduzido
de La Sensibilité Plastique onde acrescenta: «Ed. Autor, Porto, 1958», p. 75.
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exposicdo de Nadir Afonso, na Galeria Divulgacdo, no Porto, em Outubro de 1959 (ndo
apresentou qualquer exposicéo, em 1958) consta de uma fotografia, de uma biografia de
Nadir, um texto em portugués Objectividade e Inobjectividade e algumas frases em
francés que totalizam doze linhas extraidas do estudo La Sensibilité Plastique.

O interessante é constatar que, em 1972, Rui Mario assumia que La Sensibilité
Plastique tinha sido publicada em Francga, afirmacdo correcta; em 1992 colheu a
informacdo incorrecta de outras fontes e, a partir de entdo, o ensaio aparece como tendo
sido publicado em francés, no Porto. Sem conseguirmos encontrar qualquer explicacédo
plausivel, passou a ser comum aparecer La Sensibilité Plastique como tendo sido
editada no Porto, a ponto da bibliografia aconselhada para um Mestrado em Teoria de
Arte na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, se indicar o estudo: «<NADIR, Afonso — La
Sensibilité Plastique, Porto, 1958».° A caréncia de confirmacdo dos factos é caso
recorrente na histéria de arte portuguesa. Ndo sO6 a caréncia, como também as
contradi¢Ges das fontes e o pouco rigor com que se divulgam os acontecimentos de
verdade verificavel.

Regressando a tese anteriormente citada, ao se referir a Nadir Afonso como
teorizador, Jodo Pinharanda faz uma miscelanea sem qualquer fundamento, a ponto de
atribuir-lhe precisamente o contrario daquilo que defende, chegando mesmo a colocar
na boca de Nadir afirmacdes do seguinte teor: «A harmonia é a esséncia das coisas».**

Ora, a harmonia € atributo de fonte matematica que eleva os objectos a categoria
de obra de arte, aquilo que distingue a arte das «coisas», usando o termo utilizado. Na
teoria de Nadir, o principio basico é considerar a harmonia como uma qualidade de
fonte geométrica, na qual reside a esséncia da arte. Esséncia dificil de compreender,
posto que apenas a percep¢do intuitiva tem a possibilidade de sentir.

Luis de Sttau Monteiro anotou: «Nadir Afonso (...) fala com uma aparente
liberdade que engana quem nao da pelo cuidado com que ele escolhe as palavras —
escolhe-as como escolhe cada um dos tracos geométricos das suas composicbes — e

guem ndo percebe que o facto de ele se repetir de quando em quando e de voltar atras

> «Teorias de Arte», http://teoriasarte.blogspot.com/2009/02/estudos-de-arte-ii-20089.html, consulta
em 10 de Novembro de 2009.

Na tese de Mestrado de Carlos Eirdo, Nadir Afonso e o Abstraccionismo Geométrico: A Interac¢do entre
a Prdtica Artistica e a Formulagdo Tedrica é mencionado, correctamente, «La Sensibilité Plastique,
Presses du Temps Présent, Paris, 1958».

** Jodo Pinharanda, Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo.
Lisboa, (Dissertacdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Lisboa, (dactilografado e
fotocopiado), 1985 p. 89.
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para reexplicar uma coisa ja explicada, revela um desejo imenso de clarificar, de reduzir
as coisas a esquemas, de fazer com as palavras o que s6 que faz com os pincéis.»” O
«desejo imenso de clarificar», de voltar «atrds para reexplicar uma coisa ja explicada»,
advém da necessidade de encontrar a palavras exacta, que contraria a presun¢édo de Jodo
Pinharanda, em atribuir imprecisdo aos pensamentos de Nadir Afonso.

Martin Heidegger escreve: «E certo que o conceito corrente de coisa convém de
cada vez a cada coisa.» E acrescenta: «Meditemos a fundo no que procuramos, a
coisidade da coisa, e eis que este conceito de coisa nos deixa de novo na
perplexidade.»”® Como diz, Paul Riceeur. «Une notion qui signifie tout ne signifie plus
rien»*’. Entendemos, pois, que “coisa” é tudo aquilo que designa o objecto ou aquilo
que ndo sabemos definir; dizer que «a harmonia é a esséncia das coisas», seria dizer que
estamos perante a coisificacdo ou coisidade da harmonia e, por conseguinte, um
principio contrario ao pensamento estético do pintor. Para Nadir, a harmonia tem um
conceito bem determinado — qualidade prépria da obra de arte.

No decurso dessa dissertacdo, é referido o livro Le Sens de 1’4rt, mas nédo
conseguimos vislumbrar resquicios que nos permitissem concluir que tenha havido, por
parte do mestrando, uma leitura ou qualquer esfor¢co de compreensdo, pela simples
razdo de que impugna as ideias de Nadir Afonso sem, contudo, indicar passagens
especificas desse livro. A preocupacdo primordial era refutar as ideias apresentadas,
sem no entanto conseguir alicercar um raciocinio légico e condutor, compensado por
uma fraseologia floreada e estéril, que nada elucida, onde introduz alguns vocabulos
soltos da terminologia nadiriana.

Pinharanda deduz: «Aceitando ideias de existéncia omnitemporal e imutavel na
Natureza, dos objectos e das leis geométricas, pareceria l6gico achar, na sua obra
tedrica, a aplicacdo de uma axiomatica intransigente».”® Ndo encontramos, em qualquer
escrito de Nadir, qualquer ideia que testemunhe o principio de que as leis dos objectos
sdo0 «omnitemporais ou imutaveis»; pressupomos que manifesta dificuldade em

distinguir arte e objecto, as leis mutaveis dos objectos e as leis imutaveis da matematica,

2 Luis de Sttau Monteiro, «Mini auto-retrato (ajudado) de Nadir Afonso», Didrio de Lisboa, Lisboa,
27/04/1979.

% Martin Heidegger, A Origem da Obra de Arte, Edi¢cGes 70, Lisboa, 2004, p. 18.
7 paul Ricceur, Histoire et Vérité, Editions du Seuil, Paris, 1955, p. 199.

*® Jodo Pinharanda, Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo.
Lisboa, (Dissertacdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Lisboa, (dactilografado e
fotocopiado), 1985 p. 88.
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as leis da arte e descricdo do tema; ndo destrinca as leis dos objectos, das leis da arte
(que estdo na Natureza); harmonia de perfeicdo; e, sobretudo, ndo compreendeu a
mensagem nadiriana: as leis da geometria na obra de arte so irredutiveis ao raciocinio e
apenas acessiveis a intuicdo. Tal como Vasari (1511-1574), Nadir propde-se «construir
uma teoria da arte de cujas certezas dependesse como corolério, a pratica»®’, e a formula
magica capaz de produzir obras de arte chama-se trabalho. Sendo apenas acessivel a
intuicdo, a matematica da obra de arte insere-se na aplicacdo dos teoremas da
incompletude enunciados por Gddel: numa teoria ha sempre proposicGes verdadeiras
que ndo podem ser demonstradas nem negadas. *°

Na elaboracgéo da sua teoria, Nadir Afonso comeca por definir e determinar as
qualidades da obra de arte:

- Qualidade de perfeicdo: qualidade do objecto que responde a necessidade do
sujeito.

- Qualidade de evocacgéo: qualidade do objecto que representa ou sugere um
outro objecto.

- Qualidade de originalidade: qualidade do objecto sui generis.

- Qualidade de harmonia: qualidade de fonte geométrica, especifica da obra de
arte.

As trés primeiras qualidades séo evolutivas, variam de acordo com a época e 0
local, e jamais poderiam ser consideradas leis «xomnitemporais e imutaveis». Apenas a

harmonia é de natureza geométrica e, por conseguinte, imutavel.*

% Giulio Carlo Argan, Histdria da Arte como Histdria da Cidade, Martins Fontes, S. Paulo, 2005, p. 143.

%0 teorema da incompletude foi enunciado em 1931, pelo matematico e fildsofo americano de origem
austriaca Kurt Godel (1906-1978). Rudolf Carnap (1891-1970) foi o primeiro filésofo a reconhecer a
imensa importancia da descoberta de Gédel.

%1 Em O Sentido da Arte, Nadir afirma: «Por outro lado, todas essas teorias estdo de acordo sobre a
impossibilidade — para além do fraseado estéril de que mutuamente se acusam — de erigir a estética
segundo os moldes duma ciéncia positiva. Um pensador francés, Raymond Bayer, escreveu algures que
a estética jamais poderia constituir-se numa ciéncia exacta porque a Arte, explicava ele, é uma
disciplinacdo de qualidades. Ora para que existam regras cientificas é necessario que “as qualidades se
apaguem para que a quantidade seja”. Queria esse filésofo dizer: se a obra de arte ndo apresenta dados
mensuraveis como falar duma ciéncia estética? E ja Marx tinha levantado esse mesmo problema: “A
dificuldade consiste em compreender como [numa natureza evolutiva] a arte grega possa, ainda hoje,
transmitir-nos satisfacOes estéticas”. Muito bem, s6 é pena que tdo esclarecidos pensadores nao
tenham sentido que a esséncia da Arte é justamente de fonte geométrica — pintura e escultura — e de
natureza ritmica — poesia — e, portanto, quantitativa, mensurdvel e transmissivel. Toda aquela
metodologia que a ciéncia grega desenvolveu como fundamento da elaboragdo artistica — maddulos,
canones, tracados reguladores — e que a religiosidade medieval substituiu por inspiracdo divina e a
estética de Kant por conceitos de ideal com aquele mesmo desplante que a estética experimental de
Fechner substituiu por consensos de preferéncia individuais, foi pura e simplesmente esquecida e
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Nadir esclarece: «Observemos que estas qualidades, dada a sua continua
evolugéo, (segundo meio social, local, momento), ndo podem constituir-se como
factores duma obra que vise a universalidade. A pintura, quando a percep¢do nao se
limita a observar simples atributos dos objectos, mas se desenvolve mediante o trabalho
das formas, exprime exactamente as mesmas qualidades com um perceptivel acréscimo
duma outra e particular natureza, a que chamamos de harmonia. Esta qualidade
quantitativa constitui o tema central dos nossos estudos; caracterizada por normas de
precisdo matematica — que desenvolvemos sob o nome de leis de integracdo e
desintegracdo geomeétrica — e dada a sua constancia no espaco e no tempo, ela €
susceptivel de constituir-se como factor duma obra que vise a universalidade. E ao
produto da criacdo humana definido por esta exactiddo e constancia proprias das formas
geomeétricas que damos o nome de especificidade da Arte.»2

Para Nadir, o erro estético reside no facto de julgarmos que, ndo detectando
geometria na Arte, fica provado ndo haver ai geometria e, contrariamente ao que €
afirmado, o pintor leva até aos limites a «aplicacdo intransigente» da sua teoria; no
entanto, a prenogdo do dissertador conduz a conclusdo inversa. Nadir insiste: «E um
acto perceptivo que empreende a passagem progressiva entre a apreensao das condicoes
matematicas de existéncia e a constituicdo das formas na sua realidade concreta; antes
das formacdes objectivas, a percep¢do criadora visa as operacOes que as geram e
interligam.»™

Assim, enquanto na obra de arte é a intuicdo que apreende as leis matematicas,
na ciéncia geometria é o raciocinio. «Devemos acentuar a grande dificuldade que existe,
ndo so de sentir, mas mesmo de aceitar a qualidade a que damos o nome de harmonia
morfométrica, ou harmonia das formas geometrizadas, como origem comum da
Geometria e da Arte. Para facilitar o entendimento e estabelecer a distingdo ulterior

entre essas duas disciplinas — Geometria e Arte — consideramos paralela a distingédo

irradiada das preocupagbes estético-artisticas. E como poderia o raciocinio de Kant ou Fechner
apreender, no labirinto de condigBes de existéncia evolutivas, essa qualidade quantitativa, mensuravel
— apenas acessivel a intuicdo — essa lei de compensagdes, de integracGes e desintegragbes de espagos,
essa operacdo sentida na Natureza e — mediante esse mesmo reflexo sensivel — elaborada e
instaurada na obra?». (Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 11.)

%2 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 9.

3 Idem, p. 95.
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entre raciocinio e intuicdo sensivel. Digamos que a intuicdo sente e a razdo
compreende.»**,

O conjunto de dissonancias mencionadas por Jodo Pinharanda referente a Nadir
Afonso é grande. As inverdades expressas foram, depois, reproduzidas por outros
historiadores que, aceitaram essas opinides como certezas. Tomamos como exemplo a
citacdo de Jodo Pinharanda, apresentada e inserida na Historia de Arte Portuguesa
coordenada por Paulo Pereira que ja referenciamos: «a associacdo desse referencial
formal a realidade espacial da cidade vai conduzindo a pintura de Nadir para a retoma
de valores de representacdo, de evocacdo subjectiva e vocacdo decorativa que Nadir
defende através de uma abundante producdo teérica»™. Oucamos as palavras de Raquel
Henriques da Silva: «No entanto progressivamente foi introduzindo uma figuracéo
imaginaria no interior das redes geométricas que o conduziram a uma visivel alteracéo
dos termos do seu trabalho: a geometria deixa de ser o cerne da pesquisa para se tornar
instrumento decorativo e ritmado, de representacdo mitificada da realidade.»* Trata-se
pois do mesmo conteudo, dito de maneira diferente.

Em face destes contelidos perguntamos: trata-se de uma opinido ou trata-se de
um facto? Todos nos temos liberdade de emitir opinides, e da opinido dos outros nada
temos a obstar; os factos, esses, podemos questiona-los independentemente dos elos que
nos possam ligar ao artista, como podemos questionar assim, a validade de uma Historia
de Arte que emite opinides e ndo factos. As singularidades descritas ndo tém apoio
cientifico. Como afirma Popper devemos «reter a ideia de que a verdade esta para além
da autoridade humana. E devemos reté-la, pois sem esta ideia ndo pode haver nenhum
critério objectivo de investigacdo, nenhuma critica das nossas conjecturas, nenhuma
exploragdo do desconhecido, nenhuma busca de conhecimento»®'.

Frases como as que foram acima transcritas, com idénticos contelddos, s6
poderdo fazer sentido para aqueles que desconhecem a teoria estética de Nadir Afonso,
para aqueles que valorizam apenas o factor evocativo na arte, os factores qualitativos

secundarios em detrimento dos valores quantitativos e primordiais, aliado a uma

* Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False
Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 106.

* Jodo Lima Pinharanda, «O declinio das vanguardas: dos anos 50 ao fim do milénio», Histdria de Arte
Portuguesa (direcgao de Paulo Pereira), Volume Ill, Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 598.

3 Raquel Henriques da Silva, Arte Partilhada Millennium Bcp, (catdlogo de exposi¢do), Fundagdo
Millennium Bcp, Lisboa, 2009, p. 40.

¥ Karl Popper, Conjecturas e Refutagdes, Almedina, Coimbra, 2006, p.52.
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dificuldade em dissociar o objecto representado, da obra de arte, pois contrariamente ao
afirmado o pintor defende:

- A esséncia matemética estd presente em toda a obra de Arte
independentemente do objecto ou tema representado.

- Nos seus escritos, Nadir Afonso ndo trata da evocacao, do tema ou do objecto
representado na pintura, uma vez que sdo qualidades que ndo determinam e ndo sao
especificas da obra de arte.

- Um artista que é criador ndo se satisfaz em apresentar sempre o mesmo tipo de
composicdes, ou a realizar pinturas na linha do que outros ja exploraram (ou, entéo, ndo
é criador). Nadir é criador, € original, dai a necessidade de apresentar uma evolucao,
periodos diferentes e novas pesquisas. A esséncia matematica na obra de arte, essa, €
imutavel.

- Nos estudos tedricos do artista ndo € referida nenhuma corrente especifica da
arte, a Arte é tratada no seu todo.

- A relagéo existente entre objecto representado, ou tema da composicdo, com a
estrutura matematica da obra de arte (morfometria), essa, sim, € de natureza geomeétrica,
e na qual Nadir faz questdo de insistir. Pode-se representar elementos geométricos, uma
flor ou uma estrumeira, e ndo fazer obra de arte, como se podem representar elementos
geométricos, flores ou estrumeiras, e fazer obra de arte. Tudo depende das relacdes
matematicas entre esses elementos.

- Os elementos da composicdo tém que estar organizados segundo relacdes
geométricas: por exemplo, ndo ha necessidade de estar presente o circulo para o
sentirmos, é necessario estar a lei do circulo e esta pode ser dada por pontos ou indicios,
gue sé uma observacdo atenta consegue apreender.

Deste modo, para fazer obra de arte ndo basta, pois, pintar as formas elementares
da geometria. Nadir é rigoroso nas suas conclusfes: «Seria facil responder que para
fazer arte bastaria entdo representar unidades puras — superficies quadradas ou
circulares, por exemplo — dado que estas formas isoladas possuem sempre harmonia.
Eu estaria certamente a fazer arte se apresentasse um quadrado ou um circulo isolado,
como fez Malevich ao apresentar o seu célebre Quadrado branco sobre fundo branco
ou como faz a natureza ao apresentar o Sol, se tivesse sido eu o primeiro a fazé-lo. A
qualidade de harmonia eu acrescentaria, neste caso (como fez Malevich) a qualidade de
originalidade, prdpria e necesséria a toda a obra de criacdo. A necessidade de unidade

atrai-nos para a forma elementar da geometria enquanto a necessidade de originalidade,

27



geralmente, nos afasta dela. Poderia ser este 0 movimento dialéctico da criatividade na
arte... se a originalidade ndo fosse uma qualidade efémera e voltvel segundo 0 momento

e lugar em que a visamos.»>

Imagem 1. Malevich, Quadrado branco sobre fundo branco.

Em O Sentido da Arte, Nadir elucida-nos: «A arte plastica exprime as leis dos
espacos geométricos especificos das formas elementares, mas ndo forgosamente estas
formas em si mesmas. Vimos ja como se podem representar as formas estabelecidas
pela ciéncia geométrica, sem contudo se estar a fazer arte (as relagdes, quer se trate de
formas quer de espagos intermediarios, devem submeter-se as mesmas leis), e como se
pode fazer arte sem aparentemente representar estas formas geométricas.»*® Podemos
fazer geometria sem apresentar, por exemplo, um circulo, mas expressando meia duzia
de pontos equidistantes de um ponto central.

Juan Gomez Segade, escreveu: «Nadir Afonso comienza disefiando ciudades
verdaderas para terminar prescindiendo de la manualidade ingenieril y quedarse con
la esencia plastica del “genius loci”: es el momento en que opta por la pintura pura y
el estudio de los valores estéticos que encierra el hecho mismo de la composicion del
cuadro, el cual absorbe en una admirable simbiosis sintetizadora todo el saber
concentrado en un boceto urbanistico.»* Retemos as palavras: «es el momento en que

opta por la pintura puray el estudio de los valores estéticos». Estes valores estéticos,

¥ Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, pp. 78-79. (Transcri¢do da nota do

autor: «Enquanto a qualidade de harmonia eleva a obra a categoria de arte, a qualidade de originalidade
eleva-a a categoria de criagdo, mas como a arte é também uma criagdo, deduz-se por consequéncia que
a originalidade é uma qualidade (n3do especifica) da arte.»)

% Idem, p. 113.

% Juan Manuel Gémez Segade, «Nadir Afonso: De arquitecto a pintor», Nadir Afonso, Universidad de
Granada, Granada, 1985, p. 52.
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da pintura pura, sdo dados pelas tensdes matematicas e alcancam-se através da
contemplacdo, da pratica perceptiva, abstraindo o aspecto evocativo, operacdo nem
sempre facil de concretizar.

No mesmo livro, Nadir Afonso informa-nos que, na pintura geométrica, como
nas outras formas de arte do espaco, ndo se faz o que se quer, mas o0 que 0 quadro
ordena, uma vez que fazer o que se quer seria, fazer sob o ponto de vista artistico, fazer
o arbitrario. Se bem que as primeiras formas sdo arbitrarias, uma vez que € o pintor que
as lanca a seu gosto sobre a tela, a elaboracao efectiva da obra s6 comeca a partir do
momento em que as primeiras formas chamam outras formas que, pelas suas relacoes
possibilitam a composic¢do. Nadir clarifica: «Quando os estetas valorizam “o acto de
Imaginagdo pictorica” ndo estdo suficientemente atentos ao verdadeiro significado da
arte; a “imaginacdo”, se quiséssemos dar um verdadeiro sentido a este termo, ndo seria
mais que a capacidade de perceber, para além do objecto, as condi¢Ges de existéncia que
o animam. E gracas a faculdade de apreensdo do conjunto das leis que o pintor atinge a
forma que, fazendo falta, surge como a Unica capaz de satisfazer o rigor matematico da
composicdo.»*

Garcia Leal, ap6s analise a Le Sens de ['Art, escreveu: «El origen de las
significaciones, dice N. Afonso, no estd en el sujeto ni en el objeto, sino en las
condiciones reales de existencia. En la dialéctica sujeto-objeto, que se origina en la
interaccion practica del hombre y la naturaleza, y en la que se sitdan las condiciones
reales de existencia. Como es facil suponer, la propuesta es de inspiracion marxista.
Pero son originalidad e interés no esta en lo que toma Mar, sino en la reformulacion
operada por N. Afonso al aplicarla al campo de significacion de las matematicas. La
representacion geométrica no es ni “imitacion del objeto” ni “invencion del sujeto”. »*

Como diz Garcia Leal, a originalidade e interesse esta na reformulacdo operada
por Nadir no campo das significacbes. Nadir conclui que o Homem nada inventa, o
Homem descobre, 0 que € muito. Goethe afirma que um mestre deve as suas invencoes,
em grande parte, ao que a Natureza Ihe confere e a sua propria capacidade. Entendemos
que essa capacidade de invencéo se refere a aptidao de criar. A invengdo esta presente
na obra de Nadir Afonso, pois é inteiramente original, ndo se confundindo com a obra

de outros artistas. E Gnica, ndo imita ninguém, é criativa, e dispensa de assinatura para

1 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 114.

2 José Garcia Leal, «Sobre la reflexion Estética de Nadir Afonso», Nadir Afonso, Universidad de Granada,
Granada, 1985, p. 43.
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ser reconhecida. Deste modo, a pintura deste arquitecto insere-se no conceito de mestre,
que, no seculo XVIII, era atribuido ao artista que elabora obra com um estilo proprio.

Estas qualidades deixam alguns dos nossos historiadores e criticos de arte
confusos; sem modelo para estabelecer comparacdo, entram em divagacGes. Assim,
tentam refugiar-se, como argumento, na teoria estética, ou na pintura de Nadir dos anos
40 e 50, composta de formas puras para descobrirem contradi¢Ges e, inexoravelmente,
incorrerem numa manifestacdo de ndo conhecimento de uma estética que procuram
contrapor.

Ao se afirmar «outros companheiros da Escola de Belas-Artes do Porto, Artur
Fonseca, Garizo do Carmo, Neves e Sousa, sobretudo Nadir Afonso (1920), ensaiaram
também o exercicio da abstraccdo mas ou foram gestos sem grande continuidade ou

meros indicios de obra por realizar»*

, hdo conseguimos entender o alcance destas
palavras; ou Raquel Henrigues da Silva manifesta a sua opinido pessoal e tem direito de
dizer o que entender e n6s nada temos a observar; ou, estamos perante um artigo de
caracter cientifico, inserido num livro de Historia de Arte; neste caso estamos a tratar de
factos. Como ndo € dito que «gestos sem grande continuidade» foram esses ou a que
correspondem os «meros indicios de obra por realizar» pressupBe-se que a professora
entende que Nadir Afonso ndo realizou obra significativa.

Os factos mostram que a producdo teérica de caracter erudito e a producédo
pictorica do artista é das mais extensas e continuadas, estendendo-se ao longo de mais
de 70 anos. Admitindo que 0s «gestos sem continuidade» se referem apenas a
abstraccdo pura, sem qualquer sugestdo de objecto, entende-se que o artista deveria
fazer sempre 0 mesmo tipo de pintura, ao longo do seu percurso artistico. Nesse caso, as
satisfacOes estéticas estdo dirigidas para a obra de artistas dotados de restrito poder
criativo. Ora, tivemos o privilégio de contabilizar mais de 1.500 estudos, ainda em posse
do pintor, referentes apenas ao periodo que vai até finais dos anos cinquenta. A esse
namero teriamos de acrescentar dezenas de guaches e inimeras telas. Mesmo que Nadir
Afonso, ndo tivesse criado mais nada e se limitasse apenas a desenvolver esses estudos
continuaria a superar em numero, os trabalhos realizados pela maioria dos artistas
pintores.

Nadir ndo estagnou no tempo, estd sempre a evoluir, uma vez que non progredi

est regredi e ao nos limitarmos ao abstraccionismo geométrico de Nadir Afonso, e nos

2 Raquel Henriques da Silva, «Sinais de ruptura: “livres” e humoristas», Histdria da Arte Portuguesa,
(direccdo de Paulo Pereira), Volume lll, Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 396.
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restringirmos apenas aos anos 40 e 50, constata-se que é prolifico, englobando o periodo
pré-geométrico*®, um breve periodo Brasil, periodo barroco, periodo egipcio, 0s
espacillimités e o inicio do periodo ogival — isto é um facto, facilmente verificavel,
que ndo tem a ver com os lagos que nos ligam ao pintor. Qualquer obra de Nadir Afonso
destes periodos é original, tem caracteristicas compositivas universais proprias que as
tornam obras de criagdo inconfundiveis, ao contrario do trabalho de autores exaltados
por Raquel Henriques da Silva, que giram em torno de modelos ja equacionados por
outros. O periodo barroco de Nadir, inspirado no barroco do Porto, serviu de base para
o trabalho de outros artistas, nomeadamente Dewasne, «Nadir esteve, portanto, entre os
iniciadores do cinetismo parisiense, assim como precedeu Dewasne em sequéncias de
formas e contraformas.».* Como Nadir nunca se cingiu a modas o seu percurso foi
sempre dotado de grande consonancia e continuidade, sempre a evoluir. Dos anos
quarenta a actualidade a obra de Nadir €, sem sombra de duvida, vastissima.

Dostoievski entendia que o0s espiritos médios se caracterizam pelo
depauperamento na capacidade de criagdo, como Se houvesse um esgotamento
intelectual: a partir de determinada altura, limitam-se a repetir aquilo que ja fizeram,
sendo incapazes de ir mais além. Nadir, apesar da idade, continua com espirito lucido e
criativo e as suas obras de titulo citadino (porque é desse assunto que nos ocuparemos)
passaram, de formas geométricas puras, a um entrelacado de formas e linhas rectas e
curvas, todas elas originais.

Se a obra de Picasso tivesse estagnado no periodo azul ou no periodo rosa,
nunca conheceriamos Demoiselles de Avignon ou Guernica. Se Picasso tivesse
persistido no cubismo, nunca veriamos o retrato de Dora Maar e Alegria de Viver. Se
Mondrian se limitasse a pintar Arvores Vermelhas, jamais, poderiamos apreciar
Broadway Boogie Woogie. Se Nadir persistisse em fazer espacillimités ou composicdes
do periodo barroco, nunca poderiamos apreciar Dusseldorf ou a Cidade dos Principes.

Desinteressante e mondtona seria a obra dos grandes mestres, se ao longo da vida
construissem o mesmo tipo de composicOes; a originalidade seria circunscrita e a
criatividade exigua. Nadir enunciou: «N&o basta, para determinar o grau de

originalidade, comparar o0 objecto com outro objecto-padréo, é preciso estabelecer a sua

44 . .~ N . . sy . . .

A atribuicdo deste nome a fase abstraccionista geométrica mais ortodoxa deve-se a Adelaide Ginga. O
periodo Brasil, dadas as suas caracteristicas, poderd ser incluido como uma variante do periodo pré-
geomeétrico.

% Rui Mério Gongalves, «Nadir vem de Nadir», J.L. - Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa

(08/06/1993), p. 24 e 25.
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relagdo com inumeros objectos tomados como termos de comparacdo. N&o € por este
quadro ser diferente daquele, dos que se encontram no Louvre ou no Prado, que é
original; é original porque € Unico no seu género, porque apresenta caracteristicas que
ndo existem noutros e, para formular este juizo de uma forma integra é preciso levar a
comparacdo as ultimas consequéncias, isto é, compard-lo com todos os quadros
existentes.».

René Huyghe escreveu: «N&o ha arte moderna, ndo ha arte antiga, existem
unicamente leis eternas reencarnadas.»*’ Ora, René Huyghe n&o nos especifica de que
naturezas sdo essas leis «eternas reencarnadas»; por seu lado, Nadir persevera: as leis da
arte sdo de fonte matemaética. «Ja Karl Marx, como o fizemos notar no nosso trabalho
anterior [Les Mécanismes de la Création Artistique] se deparou com essa antinomia:
“As obras de arte” escreve ele, “conservam um valor permanente, um encanto
duradouro que se mantém para além das civilizagdes que a viram nascer”; e acrescenta:
“a dificuldade reside em compreender como podem elas [as artes gregas] ainda hoje ser
fonte de prazer estético...”. E embora Marx n3o nos dé a resposta capaz de esclarecer
este mistério, cabe-lhe o mérito incontestavel de ter levantado semelhante quest&o.»*.

Insistimos, quando Nadir disserta sobre arte e expde a sua teoria estética, refere-
se a Arte na sua generalidade, ndo se restringe a nenhuma escola nem a nenhum
movimento em particular; a analise da obra na sua esséncia ultrapassa todas as escolas,
movimentos ou épocas: as mesmas leis observam-se na obra de arte do seculo XX e
essas mesmas leis sdo validas para a obra de arte da época Classica. O tema, esse, € uma
qualidade secundaria e evolutiva, varidvel conforme as épocas, as modas e os lugares.

A Historia diz Nadir, demonstra que, em todas as épocas, a arte foi posta
indiferentemente ao servico das causas politico-religiosas, nobres ou igndbeis e
considerada como uma manifestacdo do espirito e susceptivel de ornamentar o feio.
Actualmente, os objectivos das artes alteraram-se e assiste-se a uma nova tomada de
consciéncia em compreender que os fendémenos meramente plasticos e ritmicos apenas
se podem articular ficticiamente com o fendmeno étnico-social. «Cela veut dire que, tot
ou tard, la conscience de cette distinction deviendra collectivement évidente et leur

interférence génante pour tous. Il importe de distinguer ce qui peut réellement servir la

% Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, pp. 43-44.
Y René Huyghe, Os Poderes da Imagem, Livraria Bertrand, Lisboa, s.d., p. 48.

*® Nadir Afonso, op. cit., p. 54.
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cause progressiste dans sa lutte et ce qui peut [’affaiblir. “N’allez pas croire que je suis
un communiste sans sensibilité pour voir [’art abstrait, dit Louis Aragon, mais... je ne
vois pas de possibilité de rapprocher les termes de la politique militante communiste et
I’art abstrait” »*

A arte abstracta ndo tem nada a limita-la; para além das formas regidas por leis
matematicas, esta destituida da possibilidade de exprimir conceitos politicos ou
religiosos, contrariamente ao que acontecia nas artes no passado. Quando nos afirma
que nada limita a obra de arte além das formas puramente geométricas, refere-se a
morfometria, a organizacdo dos espacos segundo principios matematico-geométricos
que constituem a esséncia da arte. A lei geométrica a que chamou morfometria confere
especificidade a obra de arte, que é intemporal. A preocupacdo de Nadir é pois, 0
desvendar e o estudo dos mecanismos e criacdo da obra de Arte.

Ao reiterar a estética de Nadir Afonso e, face a indiferenca e escassa aceitagéo,
por parte de lusos historiadores, recordamos as palavras de Karl Popper (1902-1994):
«As ideias novas deviam ser encaradas como objectos preciosos, merecedores de
especial atencdo particularmente quando parecem um pouco estranhos. (...) Mas nédo
devemos manifestar o desejo de suprimir uma ideia nova, mesmo se ela ndo nos parece
muito interessante»>’. Apesar das tentativas de suprimir e ostracizar as ideias novas e as
obras inventivas, Nadir, indiferente as criticas, continua determinado a seguir o seu
rumo, a pintar, a pensar e a escrever no sossego, a lembrar um conhecido provérbio
arabe, pois «Nadir ndo se intimida, tem uma convicg¢do tdo profunda que, quem o ouve
dissertar, fica impressionado com a légica do raciocinio e com o explanar da sua cultura
filoséfica, como pelo dominio de problemas da alta matematica e astrofisica®.

Um grande fosso afirma Nadir, existe ente a pratica pictérica e a teoria; e, ao
longo de O Sentido da Arte, argumenta-nos que antes de ser teérico, 0 Homem foi um
praticante; a percep¢do sensivel precedeu a razdo e, na Antiguidade, as primeiras
escolas filosoficas eram praticas e a teoria produto de um trabalho manual. Os homens

da ciéncia eram pensadores, gedmetras e artistas, e 0S seus raciocinios eram

* Nadir Afonso, Les Mécanismes de La Création Artistique, Editions du Griffon, Neuchatel, 1970, p. 66.

% Karl Popper, citado por Mario de Souza Chagas, «O Campo de actuacio da Museologia»,

http://cadernosociomuseologia.ulusofona.pt/Arquivo/sociomuseologia_1_22/Cadernos%2002%20-
1994.pdf , consulta em 15 Janeiro de 2009.

>! José Henrique Dias, «De La Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Nadir Afonso: Século XXI, (catdlogo
de exposicdo) Museu Municipal Edificio Chiado, Coimbra, 2009, p. 20.
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desenvolvidos com base na pratica apreendida, como Tales de Mileto, Pitagoras,
Policleto ou Platéo.

«Voltar a origem da geometria ndo é regressar ao sentido fundador dos
primeiros actos, como entende Husserl, mas voltar, antes, aos actos fundadores dos
primeiros sentidos. O proto-gedmetra ndo foi o primeiro homem a ter o sentido
geométrico (e muito menos a consciéncia), mas o primeiro a contemplar a Lua e o Sol e,
através desse olhar, a estimular (mesmo por via hereditaria) o desenvolvimento ulterior
da percepcdo; aquele que olhou (mesmo distraidamente) e de seguida reproduziu estas
formas naturais na pedra ou na madeira. O proto-gedmetra foi aquele que praticou o
acto geométrico. Podemos estabelecer quatro etapas na evolugdo da geometria:

a) — Origem da geometria: o objecto Sol, por exemplo.

b) — Origem do acto geométrico: a representacdo do objecto Sol.

c) — Origem do sentido geométrico: percepcao do centro da figura.

d) — Origem da consciéncia geométrica: definicdo do objecto circulo.».

Nadir, desenvolveu assim, uma terceira via que ndo aceita os principios da
filosofia idealista porque considera que a origem das significacdes estd no sujeito, nem
os principios da filosofia materialista que considera que a origem das significacGes esta
no objecto. A origem das significacdes estad naquilo que chama condi¢des de existéncia.
Sdo as condiges de existéncia, a que chama meio, que conferem sentido ao sujeito e ao
objecto. «Husserl, que esquece todo este mecanismo para apenas reter 0 momento em
gue o gedmetra pega no compasso, chama as existéncias geomeétricas idealidades. Para
ele, qualquer forma geométrica € uma objectidade ideal, o que significa dizer um
objecto construido pelo pensamento. Ora, o primeiro gedmetra que utilizou 0 compasso
ndo foi o primeiro gedmetra. Enquanto manifestacdo humana, a geometria tem as suas
origens nos actos mais instintivos...»".

N&o incluiremos o trabalho de Nadir Afonso em nenhuma escola nem em
nenhuma tendéncia, porque estamos de acordo que «s0 0 esteta confuso exalta a arte de
vanguarda ou a arte regional, onde a sua preferéncia ndo distingue as leis da arte mas

apenas a descricdo do tema»>*. Neste sentido, ja4 Argan tinha escrito: «Para demonstrar

2 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, pp. 61-62. (Transcrigdo da nota do

autor: «<Edmund Husserl, L’Origine de la Géométrie, (tradugdo de Jacques Derrida) Presses Universitaires
de France, 1962, p. 181.).

>* Nadir Afonso, op. cit., p. 63.

>* Nadir Afonso, A Matemadtica esséncia da Arte, no prelo.
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como o ordenamento dos fendmenos artisticos segundo as &reas ou, mesmo, por
“escolas” nacionais ndo tem nenhum fundamento na realidade dos factos, bastaria
lembrar, que os proprios artistas manifestaram com frequéncia tendéncias universalistas

ou, em véarias épocas, explicitamente internacionalistas.»>

Na péagina seguinte
acrescenta: «Nada parece mais importante do que demonstrar sua coeréncia estilistica,
da primeira a Gltima obra uma coeréncia que, por sorte, nas mais das vezes, existe
apenas devido a obstinacdo com que o historiador a afirma, muito embora o artista,
como todo 0 homem consciente e empenhado, tenha sabido enfrentar situacdes diversas
e a elas adaptar-se, ou, ao se decidir pela sua intervencdo, modifica-las. Qual construgéo
critica se obteria da pesquisa da coeréncia estilistica de Picasso, que assumiu como
ponto de honra ndo ter coeréncia alguma ou alcancgé-la na continua mudanca de escolhas
aparentemente arbitrarias?»>°

Porque consideramos que o objecto do nosso trabalho tem vocacdo universalista,
ndo delimitaremos temporalmente com rigor absoluto as vérias etapas; diremos apenas
que aconteceram num tempo aproximado, uma vez que Nadir afirma que um quadro
estd acabado quando cessa de o oprimir, isto é, quando entende que ndo ha nada a por
nem atirar.

Fernando Guedes escreveu: «Sao suas, [de Nadir] estas palavras: “a medida que
um individuo trabalha as formas, também vai sendo trabalhado por elas. Nessa altura
perde o seu livre arbitrio de expor as formas como ele quer. Tem de as compor segundo
leis que ja la estdo de forma latente. As primeiras formas séo faceis, agora as ultimas
sdo dificilimas. Faco um quadro durante um dia, ando depois um ou dois anos a
procurar a ultima forma.”»°’ «Esta complexa tese da geometria defendida por Nadir
Afonso encontra varios exemplos que 0 mestre escolhe com verdadeira sapiéncia. “Um
dia eu estava a pintar uma tela com espirais e faltava-me a ultima forma, a que ia fechar
a composi¢do”: € assim que Nadir Afonso comeca a histdria que prova que as leis sao
“imanentes a pintura”. Esta historia passou-se em Paris, com o pintor Vasarely.»"

Nadir relata: «Um dia estava trabalhando um quadro meu e sentia que a forma

estava errada. O Vasarely veio a minha casa (...) Comegamos a falar, e dizia-me ele: —

> Giulio Carlo Argan, Histdria da Arte como Histdria da Cidade, Martins Fontes, S. Paulo, 2005, p. 69.
> Idem, p. 70.

5 Fernando Guedes, «Efectivamente, varios e indestrutiveis lagcos», O Futuro Renascimento, Dinalivro,
Lisboa, 2008, p. 91.

> Maria do Céu Penso, «Nadir Afonso: da geometria a arte», Semandrio Transmontano, (11/04/1997).
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“A pintura é subjectiva, 0 que me agrada a mim pode néo te agradar a ti e vice-versa”. E
eu, que nessa altura ja andava com este principio de que tudo o que existe no espirito
esta na Natureza, disse: “— N&o. Se um quadro estiver errado ambos podemos
encontrar o erro, porque existe uma afinidade sensivel.” E peguei no quadro que estava
ao contrario e mostrei-lho. E ele diz: — “O quadro esta bom, mas aqui...”

“— HA! Entdo reconheces que aqui estd um erro, portanto isto ndo é subjectivo. O
erro esta I, imanente ao Objecto, ndo esta no nosso Espirito” — disse-lhe eu. “ — E
agora vé la se consegues descobrir a forma. E peguei num guache (porque geralmente
faco sempre um guache antes do 0leo) e ele levou-o para casa na disposi¢do de
encontrar a forma perfeita. (...) e andamos nisto muito tempo, até que um dia ele diz-me:
“— Ja encontrei!” E quando pusemos os quadros, um ao lado do outro, a forma era
igual. Chegdmos ao mesmo ponto absoluto da composicao!»™.

O desfecho deste episddio obriga Vasarely a curvar-se perante as evidéncias que o
seu colega Ihe apresenta, sobre as relagdes geométricas que envolvem a obra de arte»®.

«Um dia contei isto ao Oscar Niemeyer, no Rio de Janeiro, e diz-me: “— Eu néo
acredito nisso”. Eu exaltei-me: “ — Ai é mentira!? Entdo vamos fazer uma coisa, VOCés
recebem aqui a revista L’Art d’ Aujourd’hui de Paris, se vier alguma reproducdo do
Vasarely, do Herbin... (e dei-lhes uma série de nomes de autores por quem eu me
responsabilizava), vocés vao a um desses quadros e retoquem, mudem o quadro,
mutilem-no, com muito cuidado, e eu, ao longe, digo-vos onde é que vocés retocaram!”.

“— Hal! Isso é bobagem!” — dizia 0 Oscar, e aquela malta toda la do atelié, mas
passados uns tempos veio a revista e eles mostraram-me um quadro que tinham mexido.
Olhei e saltou-me logo a vista o erro, e vou l& com o dedo: “— Olha, foi ali! VVocés
retocaram ali!”»"".

Em face da pintura, normalmente, procede-se a analise das obras fazendo
descricbes acompanhadas de um fraseado mais ou menos rebuscado, mais ou menos
pomposo, em que se descreve o0 que se entende que o pintor procurou transmitir, tecem-
se comparacdes e, nesse processo, até se faz a andlises psicoldgica de figuras ou do

artista, etc.. Uma vez que a arte é um fendmeno «visivel e ndo dizivel», como explica

> Hélder Cerqueira, «Uma aventura artistica com Oscar Niemeyer e Victor Vasarely», O Século, Lisboa,
(22/02/1987).

% Maria do Céu Penso, «Nadir Afonso: da geometria a arte», Semandrio Transmontano, (11/04/1997).

L Hélder Cerqueira, «Uma aventura artistica com Oscar Niemeyer e Victor Vasarely», O Século, Lisboa,
(22/02/1987).
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Nadir, abstemo-nos de fazer analises congéneres, pois evidencia-se-nos paradoxal,
embora por vezes sejamos tentados a discorrer. E porque «nem tudo é geometria, Nadir
revelou-se um verdadeiro vate de declamar as poesias pessoanas, que sabe de cor. [...]
Mas, quando lhe perguntdmos se um quadro pode ser poema, ele responde com um
peremptério “ndo”. Um quadro “ndo se explica.”»® A (ltima pergunta do jornalista,
«tem a certeza da sua arte?», Nadir respondeu com convicgdo: «Absolutamente.»®

Em sintese, para Nadir hd propriedades distintas nos objectos, propriedades
essenciais que os estetas negligenciam. Existem atributos qualitativos, como, por
exemplo, a perfeicdo, a originalidade, a evocacdo, mas existem também atributos
quantitativos como, por exemplo, a forma circular, quadrangular, triangular. Os
atributos qualitativos ndo sdo factores intrinsecos aos objectos, mas, sim, factores que o
Homem atribui a funcdo do objecto; pelo contrario, os atributos quantitativos sao
factores intrinsecos ao objecto. Ora, é a estes factores quantitativos intrinsecos ao
objecto que se reporta a obra de arte.

Os factores extrinsecos séo evolutivos e perdem-se no espago € no tempo e sé
sdo conservados fixos na obra de arte quando realgcados pela forma intrinseca, exacta,

matematica.

®2 Maria do Céu Penso, «Nadir Afonso: da geometria a arte», Semandrio Transmontano, (11/04/1997).

® «Mestre Nadir na televis3o», Jornal de Chaves, Chaves, (25/11/1994).
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. AVida e a Obra

1. A infancia e a juventude

Nadir Afonso Rodrigues é filho oriundo de terras de Barroso e descende, em
linha directa, de barrosdes. ® Os seus antepassados repartiam-se entre os concelhos de
Boticas, Chaves e Montalegre. A mée, Palmira Rodrigues Afonso (1891-1975), tinha
ascendéncia em Chaves e Boticas; o pai, Artur Maria Afonso (1982-1961), era de

Montalegre.®

Imagem 2. A mae, Palmira Rodrigues Imagem 3.0 pai, Artur Maria Afonso

% 0 Barroso compreende a regido Norte de Tras-os-Montes que se estende desde a margem direita do
Rio Tamega, no concelho de Chaves, até Ruivdes, situada numa vertente da Serra da Cabreira, na
margem esquerda do rio Rabagdo; compreende, pois, parte do concelho de Chaves, Boticas e
Montalegre.

% 0s pais casaram-se em 5 de Outubro de 1918, em Casas Novas, concelho de Chaves e tiveram trés
filhos: Lereno, Nadir e Palmira de Fatima.

Palmira Rodrigues, era filha do major Augusto Rodrigues (1853-1919) e de sua mulher Felisbina Rua
(1853-1914), naturais de Sapelos, concelho de Boticas, descendentes de familias de proprietarios rurais.
O avO, major Augusto Rodrigues, serviu como oficial em Lisboa, Mafra e Chaves, e participou em
missOGes militares em Angola e Mogambique. Neste ultimo territério integrou a viagem de exploragao do
Lago Niassa e foi nomeado Cavaleiro da Real Ordem de S. Bento de Avis. Palmira era a terceira dos
quatro filhos do casal (Antdnio, Joaquim, Palmira e Artur). Antdénio e Joaquim foram igualmente oficiais
do exército, como o pai, e participaram na Grande Guerra. Joaquim, médico e militar durante este
conflito, foi destacado para Angola; Antdnio fez parte do Corpo Expedicionario Portugués, enviado para
as trincheiras de Flandres onde foi gazeado. Quando regressou a Portugal, vinha com a salde fragilizada
e viria a falecer, com o posto de tenente, na Casa de Saude do Telhal, onde os gaseados da Grande
Guerra foram tratados, em virtude de um acordo com o Ministério da Guerra. O irm3do mais novo, Artur,
foi lavrador.

Artur Maria Afonso era natural de Montalegre, filho de Jodo Maria Afonso e de Orizia Ferreira da Silva e
o mais velho de 7 irmdos. Quando era crianga, o pai, funciondrio judicial, foi transferido para Lisboa e o
pequeno Artur ficou em Montalegre, aos cuidados dos tios maternos Anténio Carvalho e Maria Ferreira
da Silva, professores de instrugdo primaria. Artur sobreviveu as cinco irmas, que pereceram ainda jovens
(apenas duas deixaram descendéncia) e ao irmao, Luis, falecido novo, na Guiné.
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Artur Maria Afonso distinguiu-se a nivel local como poeta, tendo publicado
livros e numerosos poemas em diversos jornais locais em que colaborava. Aos 18 anos
de idade, fundou em Montalegre o jornal O Barrosdo, de tendéncia republicana,
literdrio e noticioso, onde revelou a sua aptiddo para a escrita; foi mestre-escola,
funcionario das financas, poeta e industrial. Dedicou-se a pesquisa mineira, e explorou
minas de volframio em parceria com Anténio Granjo®® (1981-1921), com quem
comungava ideais republicanos. Anténio Granjo, natural de Chaves, alcangou o cargo
de primeiro-ministro e foi assassinado em Lisboa, em 1921.

Artur Maria Afonso era um homem galante, fazia serenatas, acompanhado pela
guitarra, a porta de casa de Palmirinha, apaixonada pela obra de Camilo Castelo

Branco, e virtuosa a bordar, a desenhar e a tanger bandolim.

Imagem 4.Casamento de Palmira e Artur Maria Afonso (de pé na
segunda fila, a direita). A esquerda, de pé, Dr. Anténio Granjo.

Nadir Afonso Rodrigues é o segundo filho do casal; o irmdo primogénito,
Lereno, € mais velho dezasseis meses. Nadir nasceu no dia 4 de Dezembro de 1920,
num dia frio de Inverno, tinha a Republica 10 anos. A casa estava situada na Rua dos

Codegais, Quinta dos Codecais, na entdo vila de Chaves, que Palmira Rodrigues havia

% Anténio Joaquim Granjo nasceu em Chaves, em 1881, e morreu a 19 de Outubro de 1921, em Lisboa,
foi politico e advogado. Frequentou o seminario de Braga, estudou Teologia no Porto e estudou Direito
na Universidade de Coimbra. Fez parte do Corpo Expedicionario Portugués na Grande Guerra.
Republicano convicto, foi membro da Assembleia Nacional Constituinte, eleito em Maio de 1911.
Ocupou o cargo de presidente da Camara Municipal de Chaves e foi designado deputado, pelo partido
republicano evolucionista, mais tarde fundador do movimento sucessor, o partido republicano liberal.
Ministro da Justica e Primeiro-Ministro. Anténio Granjo foi assassinado na noite de 20 para 21 de
Outubro de 1921, conhecida como noite sangrenta.
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herdado da tia-avé materna, Maria Pires, vitva e sem filhos.

O assento do registo de nascimento da Conservatoria do Registo Civil de Chaves
certifica: «As dezanove horas do dia quatro do mez de Dezembro do ano mil novecentos
e vinte, na quinta dos Codecais, suburbios desta vila, nasceu um individuo do sexo
masculino a quem se vai por o nome de Nadir Afonso Rodrigues, filho legitimo de
Artur Maria Afonso, de trinta e oito anos, aspirante de finangas, natural da vila e
concelho de Montalegre, e de Palmira Rodrigues Afonso, de trinta anos, doméstica,
natural da povoacdo de Sapelos, freguesia de Sapidos, concelho de Boticas, e ambos
domiciliados nesta vila; neto paterno de Jodo Maria Afonso e Orizia Ferreira da Silva e
neto materno de Augusto Rodrigues e de Felisbina Rosa. Foram declarante o pai do
registando e testemunhas que dezejam ser considerados padrinhos, Joaquim Rodrigues,
casado, médico e espoza Carlota Ataide de Sousa Vilhena, doméstica, domiciliados na
povoacdo de Casas Novas, freguesia de Redondelo, deste concelho. Este registo depois
de lido e conferido com o seu extracto vai ser assinado por todos. (...)»"

Nadir estava destinado a chamar-se Orlando. Um encontro ocasional do pai com

um cigano alterou essa vontade. Este sugeriu o nome de «Nadir» e assim ficou.®®

Imagem 5. (esquerda) Nadire o
irmao Lereno.

Imagem 6. (direita) Lereno e Nadir
(de pé).

7 . , . . o
De acordo com o registo niUmero mil quatrocentos e cinquenta, do assento da pagina trezentos e
oitenta, verso, do livro da inscricdo dos nascimentos da Conservatéria do Registo Civil de Chaves.

68 . , . . . . .
« — Muito Orlando sera ele», advertiu o cigano. Assim, «Nadir Afonso (...) assinou com um nome

ditado pelas estrelas», como escreveu Rui Mario Gongalves, ja que o nome Nadir tanto pode ter o
significado de raro e auspicioso, como designar um ponto de referéncia astrondmica. Para Maria José
Magalhdes: «Orlando, traducao italiana de Rolando, tem em Orlando Innamorato, de Matteo Maria
Boiardo e em Orlando Furioso de Ludovico Ariosto, as expressGes mais provaveis da referéncia profética
do cigano. Assim, “muito orlando serd ele” podera ser interpretado pela ideia de que seria muito
“afamado, célebre, notavel”, sendo Nadir um nome mais adequado para o equilibrar nas asas da fama,
como ponto de localizagdo, num universo de errancias e busca incessante do absoluto. Nadir, ou norte
vertical, ponto em oposi¢do ao zénite, onde o sol se situa a meia-noite, é habitualmente descrito como
sendo as nossas raizes, o ponto mais remoto das nossas origens, dos nossos fundamentos da vida.»
(Maria José Magalhdes, «Entre a liberdade e a disciplina através do rigor criativo», Nadir Afonso:
Itinerdrio (com) Sentido (coord. Agostinho Santos), Edicdes Afrontamento, Porto, 2009, p. 106.)
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No ano seguinte, ap6s a demissdo do governo de Anténio Maria da Silva, o
flaviense Antonio Granjo aceitou formar governo (30/08/1921). Os tempos eram
dificeis e 0 aumento do preco do pdo provocou uma vaga de contestacdo, a que se
seguiu um periodo de greves. Na provincia, a vida familiar de ligacdes rurais decorria
calma. Em 1921 é publicado o primeiro nimero da revista Seara Nova e no dia 19 de
Outubro Antonio Granjo é forcado a demitir-se.

Quando Nadir tinha um ano de idade, a familia mudou-se para a Rua da
Madalena, hoje chamada Rua Candido Sotto Mayor, para uma casa situada anexa a
Ponte Romana®®. A casa, onde foram habitar, era de paredes-meias com a Igreja de S&o
Jodo de Deus no Bairro da Madalena.”® As figuras aladas dos anjinhos em granito que
encimam a fachada daquela igreja barroca ndo deixaram de fazer parte do imaginério

infantil do pequeno sonhador que ansiava ter asas e voar.

sy W

Imagem 7.0s anjinhos do frontdo da Igreja de S. Jodo de Deus em Chaves (vista de frente e tardoz).

Os pais, embora crentes, ndo eram praticantes; pelo contrario, o avd Augusto era
agnostico. A proximidade do templo, uma vez que o logradouro da casa confinava com
uma entrada para o pulpito da igreja, era aproveitada pelas criancas da redondeza para
realizar as suas brincadeiras. Deste modo, Nadir, vestido de cavaleiro misterioso, um
herdi dos filmes da época, aparecia no pulpito, fazendo rir ou indignando os fiéis que
assistiam as cerimanias religiosas.

A infancia decorreu povoada de quimeras, aventuras, historias fantasticas,

% Um arco da secular ponte servia de cave e em tempos, constituia o estabulo de burros. Segundo a
lenda, vive uma moura encantada sobre o terceiro arco e, em noites de S. Jodo ouvem-se 0s seus
lamentos de amor por um guerreiro cristdo. O choro, talvez seja confundido com o sibilar do vento pelas
congostas, o gorgolejar da agua do Rio Tamega ou os prantos de alguma lavadeira.

oA Igreja de S3o Jodo de Deus foi construida em estilo barroco e neocldssico, de planta octogonal; o
desenho é atribuido ao militar flaviense Tomé de Tavora e Abreu, no primeiro quartel do século XVIII.
Fez estudos na Aula de Fortificagbes de Lisboa e escreveu Noticias Geographicas e Histdricas da
Provincia de Trds dos Montes.
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personagens angelicais e tenebrosas’*. O tempo fora da escola era passado na rua e o
palco das brincadeiras estendia-se desde o Jardim Publico as margens do Tamega na
companhia das criancas do bairro da Madalena.”” Uma infancia passada atrés dos
montes haveria de despertar na crianca ensejos de conhecer outros lugares e as grandes
cidades cosmopolitas. O avé Augusto, que Nadir ndo chegou a conhecer, viajou pelo
mundo, entranhou-se no sertéo africano, atravessou o Canal de Suez, visitou a Palestina
e seguia os trabalhos agricolas na aldeia de Sapelos. Também Nadir sonhava conhecer o
mundo para além dos montes.

Os dias de chuva e de Inverno em Tras-os-Montes soavam longos. Os pais de
Nadir, para entreter as criangas em casa, proporcionavam-lhes papel e aguarelas. O
irmédo Lereno segredou-nos que Nadir estragava muito papel, ao contrario dele que era
mais regrado; desde a infancia que a propensdo para a pintura se manifestou.”

Nadir Afonso lembra que, em criancga, aparecia por Chaves um senhor que
transportava um cavalete, uma caixa de tintas e telas. Durante a permanéncia desse

senhor na cidade, Nadir seguia-0. Tratava-se do pintor Alves Cardoso’™ (1882-1930)

! Constituiu um relato fantdstico a descricdo de uma viagem de burro realizada na infancia em que
Nadir, na companhia de uma tia-avé Josefina, professora de instru¢do primdria, percorreram os
caminhos entre Chaves e uma aldeia nos confins do Barroso, Rebordelo (Montalegre). A distancia
aproximada de 30 km demorou trés dias. Pernoitavam em casa de familias amigas e os medos que
assaltavam os viajantes ao atravessar o Pindo, um monte que se dizia pousada de salteadores,
estimulavam a imaginagdo e hoje constituem uma verdadeira viagem no tempo.

2.0 Jardim Publico constituiu, durante muitos anos, o centro da vida social flaviense, onde as familias
passeavam e assistiam as verbenas, nas noites de Verao. O terreno destinado a construgao deste parque
foi oferecido ao Municipio pelo benemérito e capitalista Candido Sotto Mayor (Lebugdo, Chaves 1852 -
Lisboa 1935) que, depois de uma infancia pobre, partiu para o Brasil onde granjeou fortuna. Regressado
a Portugal, fundou uma casa bancaria e foi um homem de reconhecida magnanimidade.

” pos quatro anos de idade pinta um circulo vermelho na parede da sala de sua casa, de tal modo era
perfeito que ninguém se atreveu a repreendé-lo. Quando inquirido pela sua mae desculpou-se dizendo
gue nunca conseguiria fazer “uma roda tdo bem feitinha””>. Resposta que ficou lembrada como um
vaticinio: a geometria iria interessa-lo durante toda a vida e Nadir elegeria o circulo como a forma
perfeita da geometria e repetiria incessantemente “um ponto central equidistante de todos os pontos

periféricos é um espectdculo de exactiddao” (O Sentido da Arte).

74 Artur Alves Cardoso, pintor portugués, nasceu em Lisboa em 1882, e aqui faleceu 1930. Com apenas
13 anos de idade, em face do virtuosismo demonstrado seus pais matricularam-no na Escola de Belas-
Artes de Lisboa, onde teve como mestre Carlos Reis. Em 1902 completa os seus estudos e por sugestdo
de Carlos Reis, adere ao Grupo liderado por Silva Porto.

Em 1914 recebe a Medalha de Ouro da Sociedade Nacional de Belas-Artes de Lisboa. Em 1915 integra a
comitiva de artistas que representa Portugal na Exposicdo de Panamd, S. Francisco, E. U. A., onde
conquista a Medalha de Ouro. Nos anos de 1916 e 1917 volta a receber a Medalha de Honra da
Sociedade Nacional de Belas-Artes de Lisboa.

Decorou o anfiteatro da Maternidade Dr. Alfredo da Costa, e as paredes do Paldcio de Sdo Bento. Nas
suas telas tratava temas paisagisticos e de costumes populares. Entre as obras que versam tematicas
flavienses destacam-se Cozinha do Senhor Abade, O Outono, Cair da tarde - Arredores de Chaves e
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que passava temporadas no concelho de Chaves, onde se hospedava em casa de amigos:
«Alves Cardoso adoptara como sua esta doce minha terra, e no Verdo ansiosamente o
esperavamos sendo certa a sua permanéncia de meses n’esta freguesia; hospedou-se nos
primeiros anos em casa do Sr. Manuel Alves da Nébrega, na sua fresca e risonha quinta
dos Amieiraes, e ultimamente na casa do seu amigo dedicado e querido Padre Silvino
Rodrigues N6brega».” A presenca deste artista em Chaves era muito estimada e a morte
de Alves Cardoso foi relatada na imprensa local: «Faleceu ha dias em Lisboa o grande
pintor Sr. Alves Cardoso. Perdeu a Nacdo um grande artista e Tras-os-Montes —
especialmente o concelho de Chaves — que tam magistralmente sabia interpretar as suas
belezas naturais.»"°

Embora entre a arte de Nadir e a de Alves Cardoso ndo exista qualquer relagéo, a
sua presenca em Chaves marcou-o. Alves Cardoso estava um dia na Ponte de Trajano, a
pintar as margens do Tamega a montante, quando, para o espanto de Nadir, pintou um
Sol que ndo se via na paisagem. Foi uma revelacdo perceber que ao representar uma
paisagem se podiam colocar objectos que ndo existiam ou ndo estavam presentes. O seu

futuro como artista estava decidido: Nadir queria ser pintor.

Imagem 8. Nadir com 12 anos e com 15 anos.

Frequentou a escola primaria publica — a escola Régia, e depois, o Liceu Ferndo
de Magalhaes, em Chaves. Aos 12 anos a familia mudou-se para a Rua do Bispo Idacio,
numa casa situada sobre a muralha medieval. Chaves é uma cidade impregnada de
Histdria, onde todos os recantos sdo documentos dos tempos egrégios. As diferentes

moradas de Nadir, em Chaves, serdo sempre engastadas de memorias patrias: ponte

Sorriso de Trds-os-Montes. (Fernando Pamplona, Diciondrio de Pintores e Escultores Portugueses,
volume | (42 edigdo), Livraria Civilizacdo Editora, Barcelos, 2000.

”> Francisco de Barros, «Pintor Alves Cardoso», Era Nova, Chaves, (23/03/1930), p. 5.

’® «Necrologia: Pintér Alves Carddso», Era Nova, Chaves, (16/03/1930), p. 2.
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romana, muralha medieval, muralha seiscentista.

Em 1926 inicia-se o periodo designado por Estado Novo. Em 1936, o governo
de Salazar define o regime juridico do Organismo de Coordenacdo Econdmica,
instrumentos de intervencdo directa que reforgcam significativamente a capacidade do
Executivo para tutelar a economia.

Em 1936 é criada a Mocidade Portuguesa e, nos seus primordios, é organizada
uma viagem dos alunos do liceu de Chaves a Lisboa; era a primeira vez que Nadir
visitava Lisboa. O grupo ficou acampado em Palhavad, nos terrenos onde se situa
actualmente a Fundacdo Gulbenkian.”’

Com a passagem do tempo, a paixd pela pintura acentuava-se; 0s pais
arranjaram-lhe um cavalete e tintas, e passou a percorrer a cidade pintando. Toda a sua
actividade se concentra na pratica da pintura. Aos 17 anos de idade é-lhe atribuido o 2°
prémio no concurso «Qual o mais belo trecho da paisagem portuguesa?» Tratava-se de

uma vista da muralha do Forte de S. Francisco, olhada da janela do seu quarto.

1;3'.
?.

F g abardy

Imagem 9. Vista do Forte de S. Francisco (aguarela)

"7 A turma foi recebida pelo Presidente da Republica de entdo, Marechal Oscar Carmona, e pela sua
esposa, senhora D2 Maria do Carmo, na residéncia oficial da Cidadela em Cascais. De bom grado
acolheram os jovens conterraneos que foram brindados com uma merenda.

O Presidente da Republica, Anténio Oscar de Fragoso Carmona nasceu em Lisboa (por mero acaso). A
casa de familia ficava em lzei, na encosta da serra do Brunheiro, a 5 km de Chaves, e onde cresceu e
nasceram as irmas. Sua mulher, Maria do Carmo era igualmente flaviense. Oscar Carmona nasceu em
1869 e viria a falecer em 1951. Descendia de uma familia de militares e foi o primeiro presidente do
Estado Novo. Durante a primeira Republica, foi encarregado de reestruturar o Exército. Nomeado
ministro da Guerra, assumiu o poder apds o golpe de 28 Maio de 1926, que afastou Gomes da Costa, foi
nomeado ministro dos Negdcios Estrangeiros e tornou-se Presidente em Novembro desse ano. Em 1928
foi eleito presidente, cargo que ocuparia até a sua morte, em 1951.
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Concluidos os estudos no Liceu em Chaves, dirige-se, em 1938, a Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, para se inscrever em Pintura. Aqui, o timido aluno da
provincia segue o conselho do funcionario que leu e observou: «Dado gque tem o curso
dos liceus, 0 melhor sera inscrever-se em Arquitectura.» Nesse tempo, apenas 0 Curso
de Arquitectura exigia estudos secundarios.

Sentindo-se incapaz de contrariar o funcionério, seguiu o conselho deste mas
durante o curso, Nadir ndo desenhava arquitectura, pintava arquitectura. E assim que,
contra a sua natureza, Nadir torna-se arquitecto, embora em momento algum deixasse
de pintar.

No primeiro ano da Escola de Belas-Artes do Porto (1938) teve como colegas de
turma, Elisio Summavielle, Antonio Carvalho e Almeida, Albino Mendo, Alfredo
Angelo de Magalhdes (ja falecidos), Luis Almeida d’Eca e Antonio Veloso. Jalio
Resende (1917), Arlindo Rocha (1921-1999) e Israel de Macedo tinham entrado na
Escola de Belas-Artes no ano anterior. No ano seguinte (1939) matricularam-se Altino
Maia, Joaquim Bento de Almeida, Jodo Andresen (1920-1967), Raul David e Amandio
Silva. Este ultimo serd um dos grandes dinamizadores das exposi¢fes organizadas pelo
Grupo de Alunos das Belas-Artes, apelidadas de exposi¢Oes Independentes mas o seu
papel na organizacdo inicial destas exposicGes foi relegado pela Histéria a favor de
Fernando Lanhas que s6 ingressaria na escola de Belas-Artes em 1941, juntamente com
Fernando Tavora (1923-2005). Victor Palla (1922-2006), ingressaram entrou em 1942
e, mais tarde, em 1944, Julio Pomar e Neves e Sousa.

Na Escola de Belas-Artes, Nadir teve, como professores, Dérdio Gomes (1890-
1976) e Aardo de Lacerda (1890-1947), que foram os impulsionadores das Exposicoes
Independentes do Grupo de Alunos da Escola de Belas-Artes do Porto. Viveram-se
momentos de companheirismo. Nadir conta que o espirito de entreajuda era grande e
que, dada a sua facilidade em manejar os lapis e pincéis, varias vezes a noite, fora
chamado para auxiliar os colegas a terminar os trabalhos escolares que teriam de ser

entregues na manha seguinte.”

® Uma noite ja adiantada na hora, Antdnio Veloso bateu a porta de Nadir (que ja estava deitado),
pedindo que o fosse ajudar a terminar um trabalho que deveria entregar na manha seguinte. Quando
chegaram a casa de Antdnio Veloso (o pai era um insigne lente da Faculdade de Medicina), estavam 13
os professores José de Brito e o irméo, Julio de Brito, que a roda do trabalho tentavam infrutiferamente
encontrar uma solucdo para o tracado das sombras do projecto, que, para espanto de todos Nadir,
solucionou num apice.
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Em Agosto de 1939, por ocasido da visita do Presidente da Republica, Marechal
Oscar Carmona (1869-1951), a Chaves, foi apresentada a exposicao de Nadir Afonso no
edificio dos Bombeiros Voluntarios. O conjunto de desenhos alusivos a regido
despertou a curiosidade do Presidente da Republica, durante a visita que efectuou a
exposicao. Este quis conhecer o jovem artista que, num acto de rebeldia, em vez de estar
a receber o Presidente, andava a passear no Jardim Publico, onde é abordado por um
funcionario ofegante pedindo-lhe que o acompanhasse, pois o Presidente queria
cumprimenta-lo. Este tipo de comportamento € tipico de Nadir — toda a sua vida sera
pautada pela independéncia e pelo alheamento aos encontros de caracter social.

O professor Aardo de Lacerda sempre mostrou grande simpatia pelo discipulo
rebelde. Nadir conta que, um dia, estando a pintar no cimo da Rua 31 de Janeiro, passou
Aardo de Lacerda e este aproximou-se de Nadir. Depois de observar o trabalho, fez um
discurso tdo entusiastico, que juntou inimeros transeuntes a ouvir a aula pronunciada
pelo mestre. Outra vez, durante uma prova oral para a qual Nadir ndo tinha estudado, o
professor benévolo procurou, em vao, encontrar um assunto em que o aluno se sentisse
a vontade. Desconcertado, Aardo de Lacerda, dirigindo-se para a assisténcia, disse: «E

como quem examina um filho!».

Imagem 10. Clérigos Imagem 11. Praga da Batalha

A primeira exposicdo individual, no Porto, realizou-se na galeria Fantasia; 0s
trabalhos apresentados compreendiam recantos urbanos. Quando frequentava a Escola
de Belas-Artes, participou em todas as exposic¢des ai organizadas que eram apresentadas

no saldo nobre, no primeiro andar do edificio da Escola. No dia 22 de Marc¢o de 1940, O
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Primeiro de Janeiro’®, entdo o mais importante jornal do norte, d4 conta da Il
Exposicao Independente de Alunos da Escola de Belas-Artes, geradoras daquilo que se
chamaria apenas Exposi¢cdes Independentes. Numa destas denominadas Exposigdes
Independentes de Alunos da Escola de Belas-Artes do Porto, Nadir expds o Auto-
retrato que pintou quando tinha 19 anos e granjeou rasgados elogios do professor Aarao
de Lacerda.®’

As exposicdes Independentes de Alunos da Escola de Belas-Artes do Porto
comecaram, pois, por se realizar na Escola de Belas-Artes, e s6 mais tarde em 1943
passaram a ser efectuadas em espacos exteriores aquele estabelecimento de ensino. O
escultor Altino Maia (1911-1988) que esteve ligado ao inicio das exposicoes
Independentes do Grupo de Alunos da Escola de Belas-Artes do Porto escreveu: «O
primeiro tesoureiro do grupo foi o Raul David. O Nadir apontou o risco para a capa do
Catdlogo — uma mao aberta, que eu gravei em madeira. Fizemos a EXxposi¢cdo no
Ateneu, no Passos Manuel e, de seguida, em Coimbra».%" Mais & frente, afirmava: «S&o
unanimes, todos, em apregoar as Independentes como acontecimento notével, atirando
nomes como o de Pomar, Lanhas, Rezende, Rui Pimentel etc., ignorando que tudo
partiu do grupo de Estudantes de Belas-Artes, onde ndo estavam nenhum dos nomes

citados. Entraram bastante depois.»%

7 «Vida Artistica», O Primeiro de Janeiro, (23/03/1940).

% 0 Auto-retrato foi levado a fotografar pelo jornalista Manuel de Azevedo de O Primeiro de Janeiro em
1948, para ilustrar a entrevista «Le Corbusier. Cinco minutos de conversa com o arquitecto Nadir Afonso
que colaborou com o grande construtor» (07/07/1948). A pintura nunca lhe foi devolvida apesar das
diligéncias encetadas, chegando mesmo a falar com o entdo director, Dr. Manuel Pinto de Azevedo: o
quadro tinha desaparecido, disseram. Hoje, Nadir sente uma grande magoa pela perda do quadro, ndo
possuindo sequer uma fotografia.

8 Altino Maia «Malhando no Ferro Frio — Criticos de Arte», Jornal de Santo Tirso, (10/05/1985).

8 |dem. Ibidem.
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Como mostramos, e contrariamente ao que é dito pela critica especializada, as
exposicdes Independentes da Escola de Belas-Artes do Porto iniciaram-se pouco depois
da entrada de Nadir Afonso nas Belas-Artes, impulsionadas por Dérdio Gomes, e sO
mais tarde se passaram a realizar-se fora da escola. S0 depois é que entrou Lanhas, e
mais tarde Pomar e muitos outros. A data de 1943, atribuida para o inicio das
exposicdes Independentes, seré repetida incessantemente por varios autores, a ponto de
se afirmar que Nadir comecou a pintar nessa data.?®* Pensamos que a confusdo deriva do
facto de Fernando Lanhas ter comecado a pintar nessa data® e, dado o seu
temperamento, se partir do principio de que o que era valido para Lanhas também seria
valido para Nadir. Simultaneamente certa critica valoriza sobremaneira as exposicoes
Independentes como forma de apresentar actividades no curriculo deste participante,
uma vez que nao possui obra bastante, pois essa critica confunde capacidade
organizativa com capacidade criativa: «Os criticos vagueiam no vacuo da
superficialidade intelectiva. Depois, ddo-se a chamar nomes bonitos a um timido Lanhas
sem fogo criativo, como sempre foi» para mais a frente acrescentar: «Depois escrevem
sobre as “Independentes” e mais do que prefiram para encher seus linguados. Mas, por
um pouco de decéncia, ndo atropelem, ndo baralnem o que ndo foi com aquilo que

aconteceu.»®.

Imagem 13. (a esquerda) Auto-retrato
(desaparecido). A foto foi retirada de
uma pagina de O Primeiro de Janeiro.

Imagem 14. Nadir (de pé) e Ricardo

Y = . Gil da Costa em face do Auto-retrato
A de Nadir.

8 Jozo Pinharanda, Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo

(Dissertagdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas (dactilografado e fotocopiado),
Lisboa, 1985, p. 80.

8 Desenhos de Fernando Lanhas, 12 serie, Cadernos de Nove Musas - Sob o Signo de «Portvcale»,
separata de «Portvcale», 2.2 série, volume Ill, Porto, 1948, badana da capa. Nesta publicacdo sdo
reproduzidos sete desenhos, os mesmos que apresentard pela vida fora.

& Altino Maia, «Malhando no Ferro Frio — Criticos de Arte», Jornal de Santo Tirso, (10/05/1985).
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Na Histdria, quando a subjectividade do historiador intervém com a sua anélise,
os acontecimentos, filtrados através dessa subjectividade, podem adquirir outra
dimensdo e dar-lhe mesmo outro sentido. Eugéne lonesco lamentava-se: «Quando
dizem que Beckett € o promotor do teatro do absurdo, escondendo que era eu, 0S
jornalistas e historiadores literarios, cometem uma desinformacdo de que eu sou a
vitima e que ¢ calculado. Porque eu nao lhes agrado. (...) Martin Esslin dava-me, com
justica, o lugar principal e inaugural do movimento. Depois, nas edi¢cdes seguintes (que
faria!) fez uma améalgama e deixa o meu nome perdido no meio (quase no fim) de uma
quantidade de autores dessa vanguarda que assim parecem preceder-me em vez de me
sucederem. Evita as datas. A ordem é falsa»®™. Uma investigacdo rigorosa da Arte
Contemporénea no nosso pais, nomeadamente do abstraccionismo geométrico,
concluiria seguramente que as palavras de lonesco, transpostas para o espaco temporal e

vivencial de Nadir, seriam validas, pois precedeu, foi sucedido.

Imagem 15. Amandio Silva e Nadir.
Imagem 16. Grupo de alunos das Belas-Artes do Porto (Nadir ao centro, de pé).

No inicio dos anos 40, Nadir colabora com Raul de Caldevilla®’, responsavel por
um friso publicitario que diariamente ocupava o terco inferior da ultima pagina do
jornal O Primeiro de Janeiro. O trabalho de Nadir, entre outros colaboradores, consistia
em fazer as ilustracGes para os textos redigidos por aquele publicitario. O produto deste
trabalho permitia-lhe idas diarias ao cinema. Quando a oportunidade surgia, também
fazia intervencdes em montras. Ficou conhecido pela sua originalidade; num destes
trabalhos executado para uma casa comercial na Rua de Santa Catarina, que publicitava

uma marca de gabardinas; ao executar essa montra, serviu-se de principios épticos que

8 Eugene lonesco, A Busca Intermitente, Difel, Lisboa, 1990, p. 30.

¥ Raul de Caldevilla (1887-1851) foi o primeiro publicitario profissional portugués.
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sempre 0 apaixonaram.®® «Por volta de 1943 Nadir Afonso redige os seus primeiros
estudos. O fendbmeno da geometria e da Optica que sempre 0 apaixonou revela-se mais
claramente.»®.

O arquitecto Carlos Ramos iniciou a docéncia na Escola de Belas-Artes do Porto
em 1940. Em face dos trabalhos realizados a mao livre, o professor, sentindo que Nadir
possuia qualidades artisticas, chamou-o e disse-lhe: «A grande qualidade de um é
arquitecto é ter paciéncia; talvez o senhor tenha falta de condi¢des de trabalho em sua
casa. Se me permite, ofereco-lhe um estirador.» Nadir declinou a dadiva: «<Em face do
meu sorriso envergonhado e timido o Mestre insistiu; no dia seguinte encontrei, no 228
da Rua Bardo de S. Cosme uma nova mesa de trabalho. Era um movel moderno, de
manejo cémodo. Porém, com toda a minha irredutivel tendéncia e méa adaptacdo, ndo
me afastei um passo dos tragos largos e das manchas expressionistas; e que surpresa nao
foi a minha ao ler na pauta das notas de fim de periodo, a recompensa da minha
“indisciplina”! Regressei a casa e nessa mesma hora carreguei, com grande gaudio do
rapazio acumulado a porta das Belas-Artes, o malfadado estirador. E assim se geraram
as reaccdes em cadeia.»™ .

Apesar deste seu gesto impulsivo lhe valer a expulsdo da Escola durante um
més, Nadir guarda gratas recordacgdes deste professor. «Era um bom homem!», conclui
Nadir. <E expulso do curso durante um més e reprovado no seu terceiro ano. O
Professor Aardo de Lacerda, director da Escola, estava desolado: “Consta-me que foi
excluido um bom aluno; n&o compreendo!”»™*.

Por ironia, enquanto estudante de Arquitectura, Nadir colocava o estirador na
vertical, como quem pintava; depois, quando enveredou pelo geometrismo, passou a
pintar sobre uma mesa na horizontal, de forma rigorosa, como quem desenha

arquitectura. Entretanto, trabalha afincadamente na pintura e confessa-nos que muito

% «Um dia que o chamaram a executar um cartaz-reclamo a uma marca de gabardinas, as suas
descobertas fizeram sensacdo: no fundo duma montra vista através a parte a vitrina, revestida com
celofane vermelho, estava uma tela na qual a figura de um homem que ndo trajava a marca das
gabardinas anunciadas, era desprezada par todos os circundantes e até os cdes lhe rasgavam as vestes.
A mesma tela vista através da outra metade da vitrina, revestida de celofane verde, mostrava o homem,
vestindo a marca anunciada, rodeado por mulheres e até os cdes lhe faziam festas. Este arranjo deu
muito que falar e Nadir comegou a ser conhecido pelo seu temperamento original.» (Laura Afonso, Da
Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 23.)

8 Nadir Afonso citado por Laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa,
1990, p. 23.

% Laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, pp. 18-19.
ot Idem, p. 19.
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cedo sentiu uma grande afinidade com as pinceladas largas e originais dos
impressionistas e dos expressionistas; s6 depois, sentiu atraccdo pelos artistas da
Renascenga. Essa simpatia ndo teve origem naquilo que se preconizava ser a
reapresentacdo do mundo interior do artista, mas na simplificacdo geométrica das
formas como era entendida por Cézanne. Quando, aos poucos, foi pressentindo que
havia qualquer coisa de essencial na obra de arte, o rigor da obra de mestres
renascentistas como Bellini, Rafael ou Leonardo Da Vinci levou Nadir a certeza de que
a arte era regida por leis de natureza matematica e que estas podiam estar expressas de
forma implicita ou explicita.

As primeiras pinturas realizadas enquanto estudante sdo vincadamente pos-
impressionistas e expressionistas e, quando o neo-realismo era a corrente artistica mais
em voga, Nadir inicia-se bem cedo no abstraccionismo geométrico e no surrealismo.

Percorre a cidade do Porto pintando telas que denotam uma feicdo

expressionista, presente, por exemplo, no quadro Ribeira ou Vila Nova de Gaia.

Imagem 17. Ribeira Imagem 18. Vila Nova de Gaia

Muito cedo comeca a expor regularmente, e a pintura a ter impacto junto da

critica. ® Na Exposicdo Independente no Ateneu Comercial do Porto, em 1944, Nadir

2 «De Nadir, de quem vimos, na anterior exposi¢cdo, alguns trabalhos audaciosos, assinalaremos, este
ano, a revelagdao dum vigoroso pintor, ndo no seu auto-retrato O Arquitecto, em que se cinge demasiado
a uma das técnicas de Picasso, mas nos dois déleos: O Porto e Batalha, de larga visdo e executados com
nervo e nervosismo, sem receitas de atelié, sem trugues, numa explosdo instintiva de arte.» (L.,
«Exposicdo Independente: Organizada pelo Grupo de Estudantes de Belas-Artes do Porto.», O Primeiro
de Janeiro, 08/03/1944.)

«Os trés quadros de Nadir Rodrigues, que sendo, como vao ser, dos trabalhos da exposi¢do, os mais
incompreendidos e discutidos, tém jus precisamente a esse relevo, como afirmag¢Ges de possante
originalidade, de vincada individualidade e de simpatica intransigéncia e independéncia.» («No Estudio
do S. N. I. a 9.2 Exposi¢do de Arte Moderna foi ontem inaugurada.» Didrio de Noticias, 18/01/1945, p.
4.)

51



Afonso expde O Porto, Batalha, Casa Amarela e O Arquitecto.

Em Janeiro de 1945, Nadir Afonso apresenta, na 9.2 Exposicao de Arte Moderna,
no Secretariado Nacional de Informacdo, em Lisboa, trés pinturas: Vila Nova de Gaia,
Porto e Clérigos. As suas pinturas entusiasmam a critica e o seu quadro Ribeira,
pintado em 1942, d& entrada no Museu de Arte Contemporanea de Lisboa. Nadir tem 24
anos. Nesta exposi¢do, também participaram Almada (Novela), Dérdio Gomes (A
Praca), Carlos Botelho (Lisboa dos Quintais), Julio Pomar (O Bombardeiro), Victor
Palla e Antonio Dacosta, entre outros.

No Verdo de 1945 participa como arquitecto numa missao estética na cidade de
Evora, sob orientacdo de Dérdio Gomes™. A cidade em plena planicie alentejana
haveria de emocionéd-lo: «Eu tinha a sensagdo de viver no interior do proprio
surrealismo»** diria Nadir.

Contrariamente ao estabelecido, Nadir em vez de se debrucar sobre o trabalho de

arquitectura, absorveu-se na pintura. Aqui pintou entre outros, Potes, Oliveiras, A

«Clérigos é uma paisagem espectral com uma correspondéncia intima, rara nos nossos paisagistas», (A.
Dacosta, «9.2 Exposicdo de Arte Moderna no Estudio do S. N. I.» Didrio Popular, 18/01/1945.)
«Certamente do Porto veio um grande artista — moderno, franco, dum impressionismo galvanizante.
Nadir, assim se deve chamar, exp&e trés manchas da cidade do norte, uma das quais, a Ribeira, é, na sua
actualidade modernista, singular de beleza.» («IX Exposi¢do de Arte Moderna», Didrio de Lisboa,
18/01/1945.)

«Nadir Afonso Rodrigues oferece-nos um quadro soberbo — digno dum museu de arte actual: Vila Nova
de Gaia, com o n2 47.» (Leitdo de Barros, «A Exposicdo de Arte Moderna no Secretariado», O Século,
18/01/1945.)

«Atencdo a Nadir Afonso Rodrigues! Os seus dleos sombrios — enfarruscados — sdo de um
“desagradavel” muito pessoal e muito salutar.» (Sousa Enes, «Mil desculpas — mas queremos mais da
arte moderna!» Acgdo, 25/01/1945.)

«Nadir Rodrigues, o caso mais atrevido e mais valioso desta exposi¢do. Que tortura ndo vai no fazer
duma das suas obras. Que ansias ndo se chocam na luta aguda e nevrética de viver. Criar de pé e em
frente da vida com a alma a vibrar de mil misteriosas forcas no desejo do Perfeito, eis a criacdo em Arte,
hoje.» (A. B. A., «A 9.2 Exposicdo de Arte Moderna», Jornal do Comércio, 28/01/1945, p. 7.)

«Um artista, ao que nos consta novo, Nadir Rodrigues, ocupa especial lugar neste Saldo. E um pintor
adulto que nos aparece em trés espléndidas telas (...). Vila Nova de Gaia é uma soberba pintura, com
uma altura de execugdo prépria dum impressionista. Clérigos e Porto, sao duas telas que marcam outra
feicdo do artista, mais préxima ndo sé do sentir de hoje como provavelmente da sua personalidade. O
quadro Porto, com a figuragdo livre da ponte, é duma vigorosa expressao. Ha ali independéncia,
personalidade, estilo, seducdo de matéria, profundo interesse visual. E bem um dos melhores quadros
da exposicdo, e tdo, ou mais merecedor da sua aquisi¢do pelo Estado como Vila Nova de Gaia.» (Adriano
de Gusmaio, «Artes Plasticas. 9.2 Exposicdo de arte Moderna», Seara Nova, 03/02/1945.

(...) «a sua pintura é impregnada de tragédia e respira mais audacia. Vila Nova de Gaia é bastante
equilibrado e um dos melhores trabalhos do certame.» (Américo Taborda, «A IX Exposicdo de Arte
Moderna», Século Illustrado, (10/02/1945), p. 25.

9 Participam nesta missdo estética Anibal Alcino, Antdnio Lino, Arlindo Rocha, Francisco Castro

Rodrigues, Israel Macedo, Julio Pomar, Julio Resende, Maria Luisa Tavares, Maria Moutinho, Nadir, Raul
David e Vasco da Conceigdo.

** Nadir Afonso citado por Laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa,

1990, p. 26.
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cidade, Evora e Evora Surrealista, a sua obra mais significativa do periodo surrealista.
Neste quadro, é nitido o direccionamento da obra no sentido da geometria, no lajedo em
forma de quadricula. Mestre Dérdio Gomes escreveu: «E, logo, por capricho da sorte
um deles [arquitectos] evadiu-se da linha pura, para se embrenhar todo inteiro nas suas
visdes frenéticas e no labirinto escaldante da sua irresistivel paix@o pela pintura. Ja sabe

que me refiro a Nadir, o ponto de interrogacdo mais perturbante que surgiu la pelo
Porto.»*

Imagem 19. Gravura de Antdnio Lino com os participantes da
Miss3o Estética em Evora, 1945. No centro Mestre Dérdio Gomes.

De salientar que, de entre todos os participantes, o Gnico a quem Dérdio Gomes
reconhece uma “paixdo irresistivel” pela pintura ¢ a Nadir. Os trabalhos realizados
durante esta estadia foram expostos em Evora, no Ginasio do Liceu André de Gouveia.
Esta exposicdo seria depois apresentada em Lisboa, na Sociedade Nacional de Belas-

Artes , e mais uma vez Nadir atraiu as atencdes de Adriano de Gusm&o.*

% Dérdio Gomes, «Mestre Dérdio Gomes fala-nos nos trabalhos da IX Missdo Estética de Férias», A
Defesa, Evora, (15/09/1945), pp. 1-2.

96 . . . s . .~

«Nadir Rodrigues, ja o notdramos numa exposicdo de arte Moderna pelos seus trabalhos de natureza
impressionista e fauve. Agora experimenta nova senda, a do surrealismo, em que é particularmente feliz
em Evora e Oliveiras. S3o bonitas essas arvores, transfiguradas em seres antediluvianos, rodeadas por
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Imagem 20. Evora Surrealista

«Caracteristico desta fase € um pequeno quadro, realizado a 6leo sobre cartdo
prensado, intitulado Vasilhas,”” produto de uma Missdo Estética de Férias, em Evora,
em 1945. Nesse quadro, a representacdo dos objectos esté reduzida a silhuetas e o chdo
de ladrilhos quadrados est4 rebatido para a vertical. Portanto, a auséncia de volumes e
de profundidade espacial, assim como a simplificacdo formal, anunciam ja o
abstraccionismo geométrico que Nadir desenvolvera, alguns anos mais tarde.
Imediatamente a seguir a Vasilhas, Nadir procurara impor a mesma simplificacdo
formal na composicdo de cariz surrealista, partindo de manchas e tonalidades
indefinidas, Composicéo lrisada (1946) produz um efeito visual parecido como de

alguns quadros de Tanguy e de Max Ernst.»*

e
Imagem 21. Potes (Vasilhas)

uma atmosfera cheia de delicadas e subtis poalhas de cor. A Cidade com uma luz muito original,
aparenta certa sugestdo cubista. Vé-se pois, que Nadir ensaia os seus passos, encaminhando-se em
varias direcgdes. Em qualquer delas manifesta qualidades dignas de atengdo.» (Adriano de Gusmao,
«Exposi¢cdo da IX Missdo Estética de Férias.», O Primeiro de Janeiro, (12/12/1945)

97 . . .~ Z . ~
O quadro Vasilhas, no catalogo da exposicdo em Evora aparece com a denominagao de Potes.

*® Rui Méario Goncalves, Nadir Afonso, «Nadir vem de Nadir», (catalogo de exposicdo), Camara Municipal
de Chaves, Chaves, 1993, p. 8.
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José Augusto Franca considera que «dois movimentos estéticos cuja
concorréncia durante meia ddzia de anos definiria uma geracdo — a “terceira”, dos
artistas modernos. Cerca de 1945, o Neo-realismo (...); cerca de 1948, o Surrealismo
atraiu a maior parte dos seus melhores adeptos.»*® Ao longo do seu estudo refere-se &
«primeira geracdo de surrealistas» que inclui Anténio Pedro (1909-1966) e Candido
Costa Pinto (1911-1977), e designa por «segunda» geragdo ao referir-se ao grupo
Surrealista de Lisboa (1947). Nadir realiza trabalho surrealista quando este movimento
internacional ganha novo félego, o que levou Rui Mario Gongalves a escrever: «Nestes
comecos do seu abstraccionismo, verifica-se j& uma posicdo particular de Nadir,
conjugando o Surrealismo e 0 Geometrismo, muito antes de 1947, que é 0 ano em que,
ao tentar criar-se um grupo surrealista com poetas e pintores, se forjou um fugaz
companheirismo cuja mitificacdo ainda hoje lanca graves equivocos na compreensao da

histéria de arte moderna das Gltimas décadas.»'®

O espolio do artista integra um
conjunto significativo de trabalhos deste movimento artistico que atingiu o seu ponto

alto com o quadro Evora Surrealista.

Imagem 22. Cais de Santos

Terminada a parte curricular dos estudos de arquitectura, trabalha, por um breve
periodo, em Lisboa, com o arquitecto Fernando Silva. Nesta epoca, pinta Cais de
Santos. Em meados de 1946, a ansia de conhecimento leva Nadir Afonso, entdo com 25

% José-Augusto Franca, A Pintura Surrealista em Portugal, Artis, 1966, p. 5

100 pui Mario Gongalves, Nadir Afonso (catalogo da exposicdo), Galeria Buchholz, Maio de 1972, p. 2.
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anos de idade, a partir para Paris, altura em que comeca a delinear o seu periodo

barroco.

2. De Paris a América Latina

A viagem de comboio foi repleta de peripécias; as ligacdes ferroviarias entre lrun
e Hendaye ainda ndo tinham sido restabelecidas e Nadir teve que fazer a travessia da
ponte a pé, com a mala na mao e o rolo de telas debaixo do brago. Ao chegar ao posto
fronteirico francés, foi revistado. No dia seguinte, ja em Paris, quando desceu para
tomar o pequeno-almoco, constatou que ndo havia leite, que muito apreciava. O leite
estava reservado para as criangas e para os doentes; uma bebida & base de chicdria
acompanhada por um pequeno pedaco de pdo constituia 0 pequeno-almoco.

Na capital francesa viveu o ambiente de euforia do pOs-guerra e 0s primeiros
tempos serdo de grande exaltacdo, ao mesmo tempo que as condicOes de vida eram
muito dificeis, e o racionamento era uma realidade. Ressentiu-se com a falta de leite e
com a escassez de alimentos, a ponto de os pais Ihe enviarem encomendas de leite em
po e um capote alentejano para o frio. Este conferia-lhe um aspecto espectacular, como
recordaria Wogenscky (1916-2004) no filme Nadir, de Jorge Campos.®*

Habita o Hotel des Mines, no Quartier Latin, e frequenta os foyers de estudantes.
Matricula-se no curso de Pintura da Ecole des Beaux-Arts de Paris. A passagem pela
Ecole des Beaux-Arts servir4, essencialmente, para lhe garantir as facilidades
concedidas aos estudantes. Estabelece amizade com os pintores Candido Portinari
(1903-1962) e Antonio Bandeira (1922-1967). Por recomendacdo de Portinari, obtém
uma bolsa de estudo do Governo francés. Conhece Léon Blum'% (1872-1950) que o
auxilia a obter a documentacdo para a sua legalizacdo como residente em Franca.

Por ocasido de uma exposicao de Portinari (1903-1962), na Galeria Charpentier,

em Paris, em 1946, a vernissage estiveram presentes, entre outras individualidades,

101 Filme Nadir Afonso, realizado por Jorge Campos para a RTP em 1993. Segundo o site da RTP,

http://programas.rtp.pt/programas-rtp/index.php?p_id=66548&e_id=&c_id=9&dif=tv, (consulta em
Fevereiro de 2010), este filme recebeu o Prémio Gazeta da Televisdo, o Prémio Sampaio Bruno de
Cultura e a mencgdo honrosa do Clube de Imprensa.

102 , . . e . . . sae N ’ . .
92 |éon Blum, nascido no seio de uma familia judaica, foi um politico francés, lider dos socialistas e

chegou a ser nomeado, por trés vezes primeiro-ministro, nomeadamente no governo da Frente Popular.
Em 1920 recusou aderir a Ill Internacional comunista. As suas reformas politicas tiveram grande impacto
social, como o direito a férias pagas e a fixacdo da jornada de trabalho. No seu governo, pela primeira
vez, as mulheres exerceram fungdes executivas.
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Pablo Picasso (1881-1973) e Jean Cocteau (1889-1963). Conversando com Cocteau,
este pronunciou umas palavras que Nadir jamais esqueceria: «La célébrité est faite par
une succession de désastres». A sua vida seria, sem divida, uma sucesséo de fracassos.

Chegado a Paris, era a arte geométrica aquela que mais o atraia. Passou a
frequentar a Galeria Denise René, fundada em meados de 1945, pois, segundo Nadir,
era entdo o Unico espaco em Paris a apresentar arte abstracta. Seria com os artistas
ligados a esta galeria que sentira mais afinidades e aqui cimentara amizade com
Vasarely (1908-1997).

Pouco tempo depois da sua chegada a Paris, foi bater a porta de Le Corbusier
(1887-1965), onde ficou a colaborar. O atelié situava-se num antigo convento (ja
demolido) na Rua de Sevres e os estiradores dispunham-se ao longo do claustro; o
gabinete de Le Corbusier era um reduzido cagibi, ao fundo. O atelié, designado por
ATBAT® era um ponto de encontro de jovens arquitectos vindos de todo o mundo.
Aqui, faz amizade com George Candilis™® (1913-1995), André Wogensky'®,
Xenakis'® (1922-2001), Shadrach Woods (1923-1973), entre outros. Teve também
oportunidade de trabalhar com Eugene Freyssinet (1879-1962), o inventor do betdo pré-

esforcado, e de saudar Pablo Picasso.

Imagem 23. Nadir Afonso (direita)
com o arquitecto Ponce de Léon
(esquerda) no atelier de Le
Corbusier. Foto retirada do Anudrio
de Estudos Corbusierianos, no artigo
escrito por Teodoro Gonzdlez de
Léon (informagdo e imagem
gentilmente cedidas pela arquitecta
Marta Sequeira).

o Sévres. Clavado sobre la vie puerta de madera, habia
1 poquaho letrerd de cartdo, escrto a mano, que decia;

LE CORBUSIER

e , da Habitacion de Marseda. el primer

103 ATBAT - Atelier des Batisseurs.

104 George Candilis, arquitecto francés de origem grega, nascido em Baku, Azerbeijao.

105 André Wogenscky (1916-2004), arquitecto francés, era o chefe do atelié Le Corbusier. Foi director
dos Batiments Civils et Palais Nationaux, obteve o Grand Prix National de I’Architecture, em 1989, eleito
membro da Académie des Beaux-Arts e presidente da Fundacdo Le Corbusier.

106 . . ~ ™ . .
Xenakis, engenheiro de formac&o, notabilizou-se como compositor musical.
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Imagem 24. Documento passado por Le Corbusier
onde certifica que Nadir é «Bon Architecte».

Imagem 25. Perspectiva da Unité de Marselha, por Nadir Afonso. (publicada
na revista L’Homme et I’Architecture, 11.12 — 13-14., 1947, pp. 46-47.)
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Conhece grandes artistas, como Max Ernst (1891-1976), Ozenfant’®’ (1886-
1966), Herbin (1882-1960), Bloc (1896-1966) e uma panoplia de artistas em ascensdo
como Vasarely (1908-1997), Mortensen (1910-1993), Magnelli (1888-1971), Jesus Soto
(1923-2005), Yaacov Agam (1928), Dewasne (1921-1999), o mimico Marcel Marceau
(1922-2007), que encontra no Quartier Latin.

Le Corbusier, conhecendo o seu entusiasmo pela pintura, concede-lhe as manhas
livres para pintar, sem descontar no ordenado. No atelié de Le Corbusier, trabalhou no
projecto da cidade radiosa de Marselha, Unité d’Habitation, que foi apelidada de
maison fada. Uma perspectiva deste projecto, realizada por Nadir, foi reproduzida na
revista L’Homme et [’Architecture e, depois, em livros da especialidade de todo o
mundo como afirmou Alvaro Siza Vieira.'®®

Simultaneamente, serviu-se, durante algum tempo, do atelié de Fernand Léger. E
admitido, em Paris, ao Saldo de Moins de trente ans, exposicdo de onde, antes da
inauguracdo Nadir retiraria o0 seu quadro Composition (1946), imagem 26, num gesto de
repudio em face do baixo nivel do conjunto exposto. «Quando entrei na sala», disse
Nadir, «pareceu-me ouvir o meu quadro verde palido, entalado na parede entre dois
monstros de tinta, implorar-me: Tira-me daqui!” As criticas mencionaram o trabalho...

ausente!»'%®

Imagem 26. Composition.

%7 0zenfant e Le Corbusier fundaram a revista L’Esprit Nouveau, defendiam a renovagao da arquitectura
e da pintura. Publicou, com Le Corbusier o manifesto purista L’apreés le Cubisme.

198 programa da RTP «Arquitectarte», dedicado a Fundacdo Nadir Afonso, j& apresentado em varios

horarios da RTP2 e RTPN.

199 Nadir Afonso citado por Laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa,

1990, p. 31.
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Em 1948 defende a sua tese no Porto, com um projecto executado em Paris sob a
orientacdo de Le Corbusier; trata-se da fabrica téxtil Duval, em Saint-Dié. A
arquitectura provoca-lhe uma grande insatisfagdo criativa; o tema da sua tese A

arquitectura ndo é uma Arte, gera grande polémica.

Imagem 27. Em dia de aniversdrio de Le
Corbusier, Nadir retrata-o a escala do Modulor.

O artista defende que ao realizar trabalho de pintura, a liberdade de criacdo é
total e ndo tem que obedecer a qualquer fungdo, o didlogo é apenas entre o artista e a
tela; na arquitectura a liberdade criativa do artista é condicionada, porque tem que
responder a uma funcfo. E um trabalho de equipa em que hé a intervencdo de grupos
externos a criagdo: dono da obra, engenheiros, regulamentos, entidades oficiais, etc..

Nadir d&-nos um exemplo das implicacdes da forma e da funcdo, na arte e na
arquitectura: ao debrucar-se sobre o projecto de Saint-Dié, cujo edificio assentava sobre
colunas, era necessario projectar um acesso as caves, onde as camionetas fariam as
descargas do carvdo necessario para o funcionamento das maquinas. De acordo com 0s
estudos do projecto, a forma de acesso que conferia um melhor resultado, sob o ponto
de vista plastico, era um paralelogramo; sob o ponto de vista da funcdo, um rectangulo.
Ao inquirir Le Corbusier sobre a melhor solucdo para o problema, na falta de outros
argumentos que nao fosse o sacrificio da funcdo a forma, este justificou-se que seria
melhor utilizar o paralelogramo, para «irriter le bourgeois». Mas ndo é o burgués que
vai fazer as descargas, quem sentiria as dificuldades em manobrar as viaturas seria o

operério. A funcéo foi, assim, relegada para segundo plano, a custa de valores pléasticos.
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Imagem 28. Declaragdo de Le
Corbusier que atestando que
Nadir trabalhou no seu
atelié.
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Imagem 29. Carta de Le
Corbusier enviada ao
director da Escola de Belas-
Artes do Porto, em que
esclarece a autorizagdo da
vinda do projecto para
Portugal, com o propdsito de
defesa de tese.



Deste modo, afirmava que, ao contrario do senso comum, «a arquitectura é uma
ciéncia, uma elaboracdo de equipas». Varios embargos e episddios envolveram a defesa
de tese de Nadir. «Dos aturados estudos realizados sobre artes plasticas, ressaltam
afirmacdes que geram grande polémica: “A arquitectura ndo ¢ uma arte” € 0 tema da sua
tese. “A arquitectura é uma ciéncia, uma elaboragio de equipas” e como tal, um meio de
expressdo que ndo o satisfaz. Antes desse debate, a sua defesa de tese ja tinha sido
cancelada. Houve embargos, por parte da Escola de Belas-Artes do Porto e por parte do
préprio atelier ATBAT de Paris, sob o pretexto de transporte ilegal dos originais do
projecto. Naquela hora dificil que envolveu embaixadas e ministérios, Nadir ndo podera
esquecer que foi justamente o Mestre Carlos Ramos, crente da sua inocéncia, quem
mais afincadamente se manifestou em sua defesa. Eis, enfim, uma copia duma carta de
Le Corbusier que reduziu ao siléncio todas as callnias. (...) e a curiosidade mitica com
que a assinatura do “génio das arquitecturas” foi mirada e remirada, e simplesmente
confrangedoral!»*'°.

A classificacdo final atribuida foi de 17 valores, que Le Corbusier consideraria
muito injusta. Foi 0 preco a pagar por ousar apresentar um trabalho diferente e inovador.
Mais facilmente compreenderemos essa injustica quando sabemos que qualquer
trabalho mediocre ou banal conseguia uma classificacdo de 19 ou 20 valores.

O juri era composto pelos arquitectos Carlos Ramos, Rogério de Azevedo e José
de Brito, havendo muito publico a assistir a apresentacdo do trabalho. Era, ndo sé a
primeira tese realizada no estrangeiro na historia da Escola de Belas-Artes do Porto,
como também elaborada a partir de um projecto concebido no atelié do reputado
arquitecto Le Corbusier que avivou a curiosidade.

Por pressdo de Rogério de Azevedo, a avaliacdo da tese foi de 17 valores, como
ja referimos. Carlos Ramos defendeu afincadamente o trabalho e entendia que era
merecedor de melhor classificacdo. José de Brito acatou a decisdo de Rogério de
Azevedo, que, durante a apresentacdo até com a gravata de Nadir obstou e ironizou.
Nadir confessou-nos que Carlos Ramos era um homem bom; depois até lhe quis arranjar
uma bolsa de estudo!

Regressado a Paris e ao ATBAT, devolveu os originais do projecto que trouxera
para Portugal. D& continuidade a uma série de estudos ja realizados e inspirados no

barroco portugués. Nadir utilizar4 as formas curvas, contracurvas, e espiraladas, que

10| aura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, pp. 34, 39.
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preenchem as fachadas da cidade do Porto; dali extrairia essas formas e as simplificaria,

estilizando-as como ponto de partida para as suas pinturas.

Imagem 30. Fabrica Duval em Saint-Dié.

De seguida, trabalhou na Normandia, na reconstrucdo das cidades destruidas
pela guerra, e inicia um periodo de viagens: percorre varios paises da Europa, desde a
Escandinavia até a longinqua cidade de Nijni-Novgorod, nas estepes russas. Em Atenas,
atravessaria 0 Mediterraneo para conhecer a terra dos farads e assim se iniciou o periodo
egipcio. Nadir viajara por impulsos. Nos principios de 1949, retira-se de Paris e passa
um ano de isolamento no meio das suas pinturas.

Em Junho desse ano, apresenta trinta e dois trabalhos numa exposicédo individual
na Galeria Portugélia, no Porto. Nessa exposicdo, Nadir expde cidades entre outros
trabalhos: Ponte das Artes, Jardin du Luxembourg, Praca da Opera, llha de S. Luis,
Fabricas sobre o Sena, Campos Elisios, Ponte em Neuilly e Arredores de Vincennes.

Quando se afirma «meio ano de trabalho como Arquitecto em Chaves, e meio
ano de intensa busca pictérica em Paris»'*! é uma informagao sem grande consisténcia.
A actividade de arquitecto, em Portugal, foi muito reduzida, como mostraremos mais
adiante. Numa estadia fugaz em Portugal, realizou pontualmente algum trabalho de
arquitectura; a titulo de exemplo, um projecto com Fernando Tavora, no Porto (ndo
construido, na Praga dos Ledes), que seria mais tarde publicado sem que o nome de
Nadir fosse mencionado. Mas Nadir Afonso ndo pretende nada da arquitectura, tem 0s

olhos fitos na pintura.

! Rui Mério Goncalves, Nadir Afonso, «Nadir vem de Nadir» (catalogo de exposic3o), Camara Municipal

de Chaves, Chaves, 1993, p. 9.
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No final de 1950, volta a trabalhar no ateli&é ATBAT, de Le Corbusier, «onde
durante a sua auséncia muito se comentou 0 seu comportamento bizarro.»2. As
improvisacdes de Nadir, ao piano eram auténticos happenings. Conta que, desde a
juventude, sentia por vezes uma vontade compulsiva de tocar piano. Foram memoraveis
alguns destes momentos: em Paris, na casa de uma sua colega do atelié de Le Corbusier,
Héléne, em que Nadir tocou para 0 maestro da Orquestra Sinfénica de Helsinquia™**.

No inicio de Dezembro de 1951, embarca em Génova no navio Jalio César com
destino a América do Sul, para o Rio de Janeiro, onde chegou em véspera de Natal.
Aqui inicia um periodo de colaboracdo com Oscar Niemeyer e recomeca um periodo de
mais de trés anos de trabalho na arquitectura, necessario para subsistir e manter o
entusiasmo pela pintura.

A estadia de Nadir Afonso no Brasil corresponde a chamada Terceira Republica,
iniciada em 1946 com a promulgacdo da Quarta Constituicdo, em que 0 primeiro
presidente foi o general Gaspar Dutra. Seguiu-se o presidente Gertdlio Vargas, cujo
mandato foi marcado pelo descalabro da economia e por lutas politicas, tendo um
desfecho tragico ao suicidar-se, em Agosto de 1954. O lugar foi ocupado pelo vice-
presidente Jodo Café Filho. No ano seguinte, Juscelino Kubitschek prometia, a uma
crianga, que iniciaria a construcdo da nova capital do Brasil no planalto de Goias,
prevista desde 1891, segundo o plano executado por Lucio Costa (1902-1998) e com 0s
edificios publicos desenhados por Oscar Niemeyer. Brasilia, a nova capital brasileira,

seria inaugurada em 1961,

112" | aura Afonso, Da Vida & Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 39.

113 . s . ™ . . . ~
Uma vez, em casa de Le Corbusier, relembravam-se facécias. Candilis descrevia uma improvisacdo de

Nadir ao piano, numa noite em que o director da Orquestra de Helsinquia (compatriota de Héléne,
camarada de trabalho) procurava, em polémica amigdvel, rebater as impulsivas afirmacGes de que «a
Arte é o fruto da momentanea centelha da intuicdo». O senhor alguma vez tocou piano? Perguntara-lhe
o maestro. — Nado, respondeu Nadir. — Entdo o senhor, animado por «centelha», alguma vez seria
capaz de tocar naquele piano? - Seria, respondeu Nadir. Entdo toque, retorquiu o finlandés, alarmado. E
Nadir tocou... e de tal modo que, segundo o parecer de Candilis, o “pianista” entrara em transe.
«Quando as minhas maos tacteantes soltaram do piano a primeira “miadela”, explica Nadir, senti na
espinha dorsal, os risos abafados das meninas circunstantes: perturbei-me! Dai, pela vibragdo nervosa
imprimida ao teclado, dir-se-ia que o instrumento virara harpa edlia.»™ Laura Afonso, Da Vida a Obra
de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 32.

Outra performance ao piano, digna de registo, aconteceu nos Encontros Internacionais de Arte nas
Caldas da Rainha, em 1977. O pintor Julio Resende, recentemente, lembraria Nadir dos tempos de
estudante, como o pianista de gestos elegantes. Esta afirmacao foi proferida no decorrer da conferéncia
realizada por ocasido da exposi¢cdo de Nadir Afonso na Fundagado Julio Resende — Lugar do Desenho, em
Valbom, a que tivemos oportunidade de assistir.

114 , . . . .. .
Neste periodo, o Brasil destacava-se internacionalmente como ber¢co de prestigiadas figuras. Da

pléiade de nomes com quem Nadir teria o privilégio de privar, faziam parte, para além de Oscar
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Depois de algum tempo a trabalhar no Rio de Janeiro, Oscar Niemeyer envia-o
para S. Paulo, onde abre um novo atelié para um acompanhamento mais proximo do
projecto da Exposi¢cdo Comemorativa do IV Centenério da Cidade de S. Paulo, prevista
para o Parque de Ibirapuera. Se Nadir ambicionasse uma carreira de arquitecto, aqui
teve a grande oportunidade; mas ndo era nem a arquitectura nem o dinheiro que o
moviam: era a paixao pela pintura e a necessidade de criagéo.

«Prevista no Parque de Ibirapuera, esta exposicdo integrava um obelisco em
forma espiralica, simbolo do crescente progresso da cidade. Ao concurso do cartaz
anunciador do Centenario concorre Nadir Afonso com uma composicdo que exprime,
como tema, aquele proprio simbolo. No concurso ficam apurados trés concorrentes
(entre os quais 0 nosso «portugués») que foram convidados a realizar um segundo e
diferente cartaz. Na sua boa-fé, Nadir concorre novamente e perde desta vez. Fica
apurado e premiado o trabalho de um tal «Geraldes» ou «Geraldo» que apresenta exacta
e fielmente uma copia do primeiro dos cartazes que Nadir Afonso havia elaborado e
apresentado! E ali ndo adiantava reclamar contra uma injustica que bradava aos

céus!»®

Imagem 31. Projecto final para o Parque do Ibirapuera da equipa de Niemeyer em 1953.
Imagem 32. Inauguragdo do Parque do lbirapuera: Monumento do IV Centenario de S. Paulo.

Em 1953, é anulada uma exposicdo programada para 0 Museu de Arte Moderna
de S. Paulo, por discordancia com o director do Museu, Wolfgang Pfeiffer (1912-2003),
acerca do texto escrito por Nadir. No ano seguinte, toma o navio e desembarca no Havre

(Franga), num dia de frio glacial.

Niemeyer, Lucio Costa, Roberto Burle-Marx, Di Cavalcanti, ou Heitor Villa-Lobos, reencontraria Candido
Portinari e Antdnio Bandeira, que conhecera em Paris.

> laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 42.
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3. Regresso ao Velho Mundo

Acabado de chegar do Brasil, ao passar no Boulevard de Saint-Germain, em
Paris, em frente ao Café Flora, ouve uma voz que chama: «— Alfonso!» Era George
Candilis, rodeado por um grupo de pessoas que 0 convidou a sentar-se e a participar.
Tratava-se de uma reunido do CIAM.™® Ali comecou a colaboracdo com George
Candilis, que ja tinha abandonado o atelié de Le Corbusier, estabelecendo-se como
arquitecto em gabinete proprio.
Em Paris, retoma o contacto com os artistas orientados na procura cinética e desenvolve
0s seus estudos de estética e as obras que denomina Espacillimité, que expde pela
primeira vez na Galeria Denise René, em 1956. Ao interessar-se pelo fendbmeno do
espaco e do tempo, concebe as pinturas espacillimités, que sdo composi¢des em que a
tela roda sobre um mecanismo, hum movimento continuo. O espacillimité animado de
movimento consiste numa tela rectangular, unida nas extremidades dos lados menores —
espaco ilimitado — que roda em torno de dois cilindros verticais impulsionados por um
maquinismo eléctrico. O conjunto formado pela tela envolvente e pelo mecanismo
giratorio assenta num suporte em madeira de carvalho, concebido para o efeito.

O universo, tal como o concebe a relatividade, é ilimitado mas finito; do mesmo

modo, a tela seria uma superficie ilimitada mas finita, dai o espago ilimitado.

Rc - =N

Imagem 33. Nadir Afonso junto de Espacillimité mecanico, 1958.

18 0os Congressos Internacionais de Arquitectura (CIAM) foram impulsionados por Le Corbusier e

agrupavam uma série de actividades com o propdsito de discutir a orientacdo da arquitectura e do
urbanismo moderno.

66



Uma das caracteristicas de Nadir € estar, precisamente, a frente do seu tempo:
nos anos 50, durante as suas pesquisas estéticas, preconizou que o futuro da arte poderia
evoluir na passagem do suporte plano para o suporte cinematografico; hoje assistimos a
proliferacdo de videos sdo apresentados como arte de vanguarda em qualquer galeria de
arte.

Entendia que as formas deveriam movimentar-se segundo ritmos precisos, de
modo que, a cada momento no ecrd, correspondesse a uma composicdo ordenada
segundo principios de ordem geomeétrica, que precisa em texto préprio, o seu olhar
sobre aquilo que ficou denominado por Le Mouvement. «Os problemas técnicos
suscitados e a oposi¢do dos conceitos pessoais entdo manifestados levou o Movimento
colectivo a um ponto morto; cada qual entendeu vencer ou melhor, contornar as
dificuldades a sua maneira. Este percurso secular ndo termina no entanto, nas formas
elementares da geometria: ele prossegue nas formas elementares animadas de
movimento; na chamada “arte cinética”. A cinética, tal qual noés a concebemos, ¢ a
preocupacio de articular a forma do espaco ao ritmo do tempo. E um processo de
sintese que tem os seus precursores na arte “optica" ou “op" e em certas composi¢oes
“animadas” e esculturas “mobiles”, se bem que nestas tentativas de estruturacdo a
expressdo geométrica e a expressdo ritmica colidem mais do que se fundem. As
procuras cinéticas deverao ser etapas orientadas para novas leis de unidade. A evolugdo
da arte foi dirigida, até aos nossos dias, no sentido das harmonias estaticas das formas;
isto ndo quer dizer que ndo podera empreender uma orientacdo dindmica — no
verdadeiro sentido da palavra — integrando as leis ritmicas do tempo, ensaiando articular
as harmonias espaciais nas harmonias temporais, isto é, tentando animar, mediante um
processo técnico cinematografico, as composi¢cdes de arte plastica: ndo teriamos assim
unicamente uma imagem, mas uma sucessdo de imagens regidas por leis ritmico-
geométricas. A verdadeira arte cinética é esta tentativa.»"*’

No entanto, para o artista, enquanto o movimento for arbitrario, estamos em face

de manifestacdes originais sem qualquer relacdo com a especificidade da arte.

Em 1955, durante uma visita a sua familia em Portugal, é convencido pelo
escultor Arlindo Rocha a concorrer ao projecto do Monumento ao Infante D. Henrique a

erigir em Sagres. «Ap0s muitos meses de trabalho, de canseiras e despesas contraidas na

"7 Nadir Afonso, Espacillimité (Catalogo de exposi¢io), Galeria Dois-Alvarez, Porto, 1979, p. 2.
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elaboracdo do plano, Nadir cruza-se acidentalmente na Rua Santo Ildefonso, no Porto,
com o arquitecto Jodo Andresen que, num gesto de amizade, o aconselha a desistir do
concurso! Segundo dizia “o prémio ja estava atribuido”. “Como pode ser iSso se 0 prazo
de entrega dos trabalhos ainda ndo terminou!” inquiriu Nadir. “Eu fui oficialmente
convidado a elaborar o projecto e é a mim que ele sera atribuido”, respondeu Andresen.
E assim foil Mais de uma centena de concorrentes sacrificados, inclusivé o
“oficialmente premiado” pois ndo havia — pelo que se viu e recusou de qualidade — a
minima intencao de erigir qualquer monumento em Sagres. Ali, também, ndo adiantava

reclamar contra a injustica cometida!»'® .

Imagem 34. Projecto do Monumento ao Infante

Mais tarde, Nadir teve conhecimento de que Rogério de Azevedo, membro do
juri, foi o grande defensor do seu projecto, a cuja divisa foi dado o nome de Cruz. O
mesmo arquitecto que, anos atrds impusera uma classificacdo injusta a sua tese,
reconhecia agora as suas qualidades profissionais, elevando-as e batendo-se, com
argumentacdo capaz, em defesa do projecto. Cristino da Silva manifestou-se o maior
opositor. Tempos depois tomou conhecimento, através do filho de Rogério de Azevedo,

que o seu projecto e mais sete foram seleccionados para a prova final. Salazar, tendo

18 ) aura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, pp. 42-44.
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conhecimento de que tinham sido seleccionados sete arquitectos conhecidos, mas
Cassiano Branco, arquitecto cuja obra era apreciada pelo regime, tinha sido
desclassificado, mandou retirar o projecto do arquitecto desconhecido que era Nadir. O
gesto de Rogeério de Azevedo proporcionou-lhe conforto e aconchego moral para a
injustica outrora cometida.

Neste projecto do Monumento ao Infante D. Henrique, Nadir colocou todo o seu

19 E um projecto

empenho e zelo. «Este projecto tem linhas excepcionalmente actuais.»
de que se orgulha, em que todo o conjunto foi longamente meditado. Infelizmente, hoje
nem sequer guarda copia do tracado. De viagem marcada para Paris, ndo pode receber o
projecto. As diligéncias futuras encetadas para o reaver foram infrutiferas e nada sabe
do que aconteceu com a maqueta.*?°

«N&o se aceita facilmente que quem desenhou tdo calorosamente arquitectura se
tivesse entregue, apenas, a pintura (...) atravessou o século no modernismo, no cubismo,
no estruturalismo e noutras formas de navegacdo que lhe proporcionaram o sentido

elegante da percepcdo da existéncia.»'?!. Escreveu Victor Neves.

Imagem35. Projecto de um teatro de Nadir Afonso (ndo construido), inserido no livro Nicolas Schéffer,
em que é omisso o autor do projecto. (Nicolas Schéffer, Editions du Griffon, Neuchatel, 1963).

19 victor Neves, «Nadir Afonso, pintor e arquitecto», Revista Arquitectura e Arte, Lisboa, n.2 1

Maio/Junho, 2000, pp. 26-33.

% No arquivo do Ministério das Obras Publicas apenas existe uma planta de localizagdo, um algado do

farol, parte dos célculos da estrutura e parte da memaria descritiva.

221 victor Neves, «Nadir Afonso, pintor e arquitecto», Revista Arquitectura e Arte, Lisboa, n.2 1

Maio/Junho, 2000, pp. 26-33.
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Para Nadir «a criacdo duma obra arquitectonica requer qualidades muito
especiais; 0 arquitecto enfrenta uma vertente ingreme e penosa no topo da qual
assentam as suas mais importantes realizagdes. Mas, oh ilusdo, essa encosta escarpada
ndo a vence ele, nem a custa duma concepcdo fecunda, nem gracas a uma imaginacao
prodigiosa. Para qué esconder a real verdade? O acesso a obtencdo de autoria dum
projecto so é franqueado ao individuo que possui as qualidades do héabil diplomata, do
insinuante fura-vidas, do industrioso captador das instituicdes e dos fortes capitais.»"??
N&o possuindo essas qualidades, jamais poderia almejar uma carreira de arquitecto.

De novo em Paris, Nadir alterna o trabalho de pintura com o trabalho de
arquitectura, ao mesmo tempo que desenvolve aturada investigacao estética. O interesse
por esta disciplina leva-o a travar conhecimento com pensadores seus contemporaneos
como Roger Garaudy'?® (1913), Paul Ricceur'®* (1913-2001) e Léon Degand (1907-
1958) entre outros.

Como arquitecto, Nadir Afonso realiza para George Candilis, os planos de
Bagnols-sur-Ceze, cidade relacionada com o centro atdbmico de Marcoule, e o plano de
Balata, na Martinica.

Ao fazer parte do grupo da Galeria Denise René exp@e alguns dos seus trabalhos
em 1956 e 1957 juntamente com Vasarely, Mortensen, Herbin, Bloc, e apresenta um
Espacillimité mecénico no Salon des Réalités Nouvelles em 1958.

Uma primeira publicacdo — La Sensibilité Plastique — aparece em 1958, em
Paris, gracas ao apoio de Michel Galizes, Madame Vaugel e Vasarely. O ensaio La
Sensibilité Plastique, cujo mote é «L’art clarifie les esprits et dignifie ’homme. L’art
humanise»'?, expressa a génese do que seré a sua teoria estética que ira desenvolver em
trabalhos futuros.

José Henrique Dias explica: «O primeiro enunciado nadiriano nesse constante e
imperativo reforgo, que ainda continua, de nos explicar o que pensa sobre a arte e a

materialidade da sua criagdo, esse primeiro enunciado, ia a dizer, engendra uma espécie

22 ) aura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 53.

12 Roger Garaudy é um politico e filosofo francés. Foi membro do Comité Central do Partido Comunista

Francés, que abandonou para se converter ao cristianismo e, depois ao islamismo. A partir do momento
em que se tornou mistico, Nadir Afonso considera que a sua filosofia perdeu a pureza e racionalidade
que a caracterizava. Perspectives de I’Homme foi, durante muito tempo, livro de cabeceira do pintor.

124 . ; " A . e e . .
Paul Ricoeur é um filésofo francés, cristdo e pacifista. De entre as suas obras, destacamos, Histoire et

Verité.

12> Nadir Afonso, La Sensibilité Plastique, Presses du Temps Présent, Paris, p. 19.
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de conforto que nos aproxima da complexificacdo psicanalitica, proclamacdo de uma
matriz redentora, no amplo sentido de purificacdo terapéutica, “L’homme qui trouve
I’art peut étre guéri”, maxima que é indispensavel articular substancialmente, isto é, sem
adjectivacdo desviante, ligar com rigor de um pensavel sem tréguas, o pensar que faz
doer, como diria Simmel, articular, repito, com quanto ao longo daquelas preciosas
paginas desenvolve numa rara economia e contencdo verbal, pelo que nem uma sé
palavra se pode perder. A razdo primeira que explica o porqué desse encontro curativo
que a formulacdo propde, explica-nos, € Nadir acreditar e cedo nos levar a sentir que o
maior mal que pode atingir o ser sensivel é exactamente a falta de convivio com o belo
como categoria estética. A auséncia de tal partilha difere e confere uma terrivel
amputacdo no territorio Ontico, pois a emocdo de beleza ndo resulta de nenhuma
determinacdo transcendente, mas outrossim do trabalho produzido no espirito pelas
relacGes harmoniosas entre as formas e entre as cores, sem qualquer compromisso com
o mundo exterior.»°

Em 1959, Nadir Afonso apresenta a sua primeira grande exposi¢do, na Maison
des Beaux-Arts de Paris. Por ocasido desta exposicdo, recebe em Paris a visita do seu
antigo professor, o arquitecto Carlos Ramos: «Acabo de percorrer, em Paris e Londres,
as exposicdes de arte moderna patentes em cada uma daquelas capitais, onde, na
primeira, tive a suprema ventura de estar presente a “vernissage” da Exposi¢do de Nadir
Afonso, arquitecto diplomado por esta Escola e que s6 na pintura encontra seguro
refigio para o seu agitado temperamento, agora mais disciplinado do que nunca — passe

o paradoxo.»*?’

< Ak
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Imagem 36. Capa de La Sensibilité Plastique.

126 José Henrique Dias, Nadir Afonso no século XXl, (catalogo da exposi¢cdo) «Nadir Afonso — De La

Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Museu Municipal Edificio Chiado, Coimbra, 2009, p. 16.

Y7 carlos Ramos, VIl Exposicdo Magna da Escola Superior de Belas-Artes do Porto (catdlogo da

exposicdo) Porto, em Dezembro de 1959.
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Nesta ocasido, André Bloc, director da revista L ’Art d'Aujourd'hui e amigo de
Nadir, pede-lhe para convidar quem quisesse a escrever um artigo sobre a exposicao
para ser publicado nessa revista. Sugeriu José-Augusto Franca, que conhecera
recentemente e este logo aceitou sem hesitar.

De visita a Portugal, apresenta uma exposicao na Galeria Divulgacdo em 1959,
que ndo despertou qualquer interesse na critica. Nadir trouxe consigo obras de Vasarely,
Bloc e Herbin, para tentar a realizagdo de uma mostra destes autores e apresentar um
catalogo aprimorado. Por ironia, apenas pdde contar com a incompreensao e indiferenca
dos portugueses: ndo encontrou ninguém que se mostrasse seduzido em expor esses
trabalhos e regressou desolado a Paris, com as pinturas debaixo do brago.

Em Portugal, durante a década de 50 e 60, realizaram-se exposi¢des de pintura e
escreveram-se livros de arte sem que os trabalhos de Nadir Afonso figurassem ou o seu
nome fosse sequer mencionado.

Entre n6s, nem a exposi¢cdo na Galeria Divulgagdo (1959), como referimos, nem
as exposicdes apresentadas na década de 60 despertaram qualquer interesse. Uma vaga
de indiferenca critica varre a sua obra, que apenas sera quebrada e despertard algum
interesse apos a publicacdo de Les Mécanismes de la Création Artistique, em 1970.

Em 1961, seu pai, Artur Maria Afonso, encontrava-se demasiado doente e viria a
falecer em Julho desse ano. Nadir vem para Portugal, de onde Ihe tinham dirigido um
convite para projectar algumas obras previstas em Chaves, nas quais trabalha
aproximadamente durante dois anos, em Chaves e em Coimbra, com o arquitecto Carlos
de Almeida (1920-2009).® Foi neste periodo que realizou a maioria da sua obra
arquitecténica em Portugal, sobretudo em Chaves.

Nesta cidade estrutura o trabalho Les Mécanismes de la Création Artistique, que
0 ocupara durante toda a década de 60. Projecta a Panificadora, uma das 100 obras de
referéncia da arquitectura do século XX em Portugal, eleita pela Ordem dos Arquitectos
para figurar num dos cartazes representativos das obras dessa centlria. «A
impressionante entrevista a Nadir Afonso, que surge neste primeiro nimero, objectiva a
enorme valia é o grande interesse das entrevistas. (...) Mas Nadir tem também obras de

arquitectura construidas, que muitos arquitectos mais jovens desconhecem por

128 «Discipulo de Nadir Afonso. Arquitectura: Carlos de Almeida morreu em Coimbra aos 89 anosy,
Publico, (27/12/2009).
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completo. E no entanto séo obras das mais ilustrativas do periodo final do Movimento
Moderno em Portugal — veja-se o caso da padaria de Chaves.»'?.

Convidado a realizar o plano de urbanizacdo da cidade de Chaves, ap6s a
elaboracdo do anteplano, desiste de prosseguir este trabalho. Nadir previa a expansédo da
cidade para as zonas secas, deixando as terras baixas e férteis da veiga reservadas para a
agricultura. «N&o se tendo procedido a qualquer expropriacdo legal, o preco dos
terrenos subiu nas zonas previstas de "expansdo urbana" e desceu nas zonas previstas de
"expansdo rural”. A construcdo aparece como por encanto (clandestina ou por jeito
camarario) nas zonas de expansdo rural e o arado milenadrio aparece nas zonas de
expansao urbana. Um projecto urbanistico é, nas nossas cidades de municipios pobres, o
mais acertado golpe de misericérdia.»**® Em semelhanca do que havia pensado para
Bagnols-sur-Céze, Nadir Afonso, idealizou tornar Chaves uma cidade moderna,
funcional e ndo permitia a construcdo em altura. Ora, este tipo de construgdo ndo se
adequava aos espiritos da época, para 0s quais progresso era sinénimo de altura. Chaves

perdeu, assim, grande parte das suas caracteristicas medievais.

Imagem 37. Imagens da Panificadora de Chaves. Em baixo, a esquerda, em fase de construgao.

29 victor Neves, «Nadir Afonso, pintor e arquitecto», Revista Arquitectura e Arte, Lisboa, n.2 1,

Maio/Junho, 2000, pp. 26-33.
130 ) aura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 58.



Para Nadir a dualidade da actividade pintor-arquitecto determinou que a sua
relagdo com as formas se desenvolvesse, em dois sentidos: a relagdo pintor-pintura
evoluiu segundo as leis geométricas universais; a relacdo arquitecto-arquitectura
segundo as necessidades e funcdes regionais. Informa-nos que s6 uma incipiente
percepcdo das leis de harmonia, conjugada a uma incipiente percepcdo de leis de
perfeicdo, permite o facil comprometimento entre estes dois tipos de relagdo: a medida
que a acuidade perceptiva aumenta, as incompatibilidades ressaltam.

Em 1961, ano em que participa na Bienal de S. Paulo, continua uma prolifera
producdo pictérica e realiza vérias exposi¢cbes em Portugal. Consciente da sua
inadaptacgéo social, Nadir refugia-se, pouco a pouco, num grande isolamento; acentua o
rumo da sua vida exclusivamente dedicada a criagdo da obra, mantendo correspondéncia
e desenvolvendo os seus estudos sobre a geometria que considera, a esséncia da arte. A
situacdo econdmica menos adversa trouxe-lhe a estabilidade necessaria para a dedicacédo
plena a obra. No isolamento e longe das convencbes sociais, Nadir Afonso leva uma
vida simples, no recolhimento, desenvolve o seu trabalho com a dedicagdo apaixonada
que Ihe proporcionou a formulacdo de uma teoria estético-filosofica muito propria: «a
obra escrita de Nadir Afonso é caso tnico na bibliografia portuguesa.»™*.

Depois de um periodo de doenca, volta para Paris e, em 1965, Nadir Afonso
abandona para sempre a arquitectura, para se consagrar inteiramente a obra de pintura.
Até aos anos Oitenta, a sua vida sera dividida entre Chaves e Paris. Perto de 30 anos de
vida foram partilhados entre a Arquitectura e a Pintura, a paixdo da pintura que o movia
e a arquitectura necessaria para sobreviver. «<Em 1965 Nadir deixou definitivamente (ele
o diz) a arquitectura para se consagrar a pintura, “inteiramente”. Neste “inteiramente”
muita coisa se diz: € a vida inteira tanto quanto a arte inteira e 0 homem inteiro passou a
fazer pintura, num empenho estético, material — e moral.»".

Nadir justifica o seu isolamento, porque «Les artistes qui veulent garder leur
intégrité morale et leur liberté d’expression doivent faire, dans ’abandon et 1’isolement

total, un double métier pour suivre.»™*3,

131

85.
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José-Augusto Franga, O Futuro Renascimento, «<Homenagem a um artista», Dinalivro, Lisboa, 2008, p.

Idem, p. 84.

133 “

«L'intérét porté par le capitalisme a “ stimuler” et “ fomenter” la production artistique a eu des
conséquences néfastes: surproduction artistique sans qualité, inondation du milieu par des marchands,
des faux esthéticiens, des faux critiques et des faux artistes, évolution de I'ceuvre poussée dans tous les
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Apds um exaustivo estudo da filosofia estética desde Platdo a Sartre, passando
por Husserl, Merleau-Ponty ou Piaget, Nadir escreveria mais tarde: «Ao ler esses textos
sentia-me duplamente confundido pela riqueza dos seus raciocinios e a pobreza das suas
vistas. O hiato entre a razao e a percepcao era para mim evidente, e dava-me a certeza
de que ndo é possivel edificar uma estética a partir da matéria fornecida pela
filosofia.»™** A elaborago e publicacdo da sua estética absorve-o totalmente. Ao longo
dos anos 60, séo constantes as viagens entre Portugal e a Franca onde se encontra com
Roger Garaudy, Vasarely e Gailizes. Por sugestdo de Garaudy, trabalha em Toulouse

com o esteta Charles-Pierre Bru com quem revé a forma sintactica dos seus estudos.

Imagem 38. Exposi¢do no Secretariado Nacional de Informag¢do, em 1968.

As exposicOes realizadas em Portugal resumem-se a sucessivos fracassos que

levariam Fernando Guedes a escrever: «Silenciosamente, passou por Lisboa uma

sens par le godt de I'exhibitionnisme et du scandale, par le besoin de séduire la bourgeoisie, sa véritable
orientation étant incomprise et méprisée plus que jamais par un public dérouté.

Ce sont des sociétés organisées qui, aujourd’hui, lancent, par une propagande et une publicité
appropriées, les artistes, lesquels n'ont pratiquement pas le choix d'un autre moyen pour se faire
connaitre. Les artistes qui veulent garder leur intégrité morale et leur liberté d’expression doivent faire,
dans I'abandon et Iisolement total, un double métier pour suivre. Mais si le véritable artiste vit a I'écart,
le nombre d'individus qui essaient de vivre de I'art augmente sans cesse. Combien de “peintres” voulez-
vous pour exposer leurs toiles: un million, deux millions? Une publicité bien orientée prouve qu'il n'y a pas
besoin d'artistes pour garantir le marché de “I'ceuvre d'art ”. On a fait monter a un tel prix le “point” de
I'ceuvre des singes-peintres, en Amérique, que le montant des recettes suffirait a sortir de la misére un
grand nombre d'enfants des peintres les plus valables de Paris. On fait, certes, des ceuvres d'art sous
notre systéme social, mais au prix de quelles injustices et de combien d'agonies? L'artiste est I'ouvrier
que le patron embauche apres la mort.» (Nadir Afonso, Les Mécanismes de La Création Artistique,
Editions du Griffon, Neuchatel, 1970, p. 65.)

1% Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 22.
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exposicdo importante. A critica passou — se passou — por ela como por vinha
vindimada. Mistérios insondaveis desta nossa Lisboa das sete colinas. (...) Acontece,
somente que aqueles 6leos “ja” existem e a pintura portuguesa desta década nao podera
passar sem eles, ndo poderd, passa-lhes ao lado voltando a face para o ruido,
cantarolando para disfargar. “Existem” e a tela pintada dura muito tempo — o
suficiente, quase sempre, para que um dia, no nebuloso futuro, alguém faca a
“descoberta”. Claro que isso pode acontecer quando o pintor ja tiver morrido (...) Ou a
sua teimosia pode ser suficientemente determinada, e a sua certeza suficientemente
forte, para permanecer indiferente e alheio ao siléncio exterior, audiveis bastante as suas
vozes interiores. Penso que € o caso — e ainda bem, porque ndo somos tao ricos que
possamos dispensar, despreocupadamente, sem sequer o discutirmos, um pintor como
Nadir Afonso.»'**.

Em 1967, é-lhe atribuido o Prémio Nacional de Pintura. Um estudo sobre Nadir
Afonso, assinado por Fernando Guedes, € publicado em 1968, onde expressa: «Achando
o0 equilibrio (estavel? instavel?) entre a sua sensibilidade e o rigor geométrico, Nadir
volta-se de frente para 0 mundo circundante. A sua trajectoria lembra-nos aqui, a que
Mondrian deixou talvez incompleta. O que pintaria o holandés depois de Victoria
Boogie Woogie? Bem se sabe que Mondrian consumiu décadas explorando o mesmo
modelo; tempo de mais para um portugués de sangue quente.»™*® Em 1969, recebe o
Prémio Amadeo de Souza-Cardoso e representa novamente Portugal na Bienal de S.
Paulo.

Beneficiado por uma bolsa de estudo da Fundacdo Gulbenkian, em Maio de
1968 encontrava-se em Paris, durante 0s acontecimentos que agitaram a capital
francesa. Finalmente, Les Mécanismes de la Création Artistique é editado na Suica, em
1970, simultaneamente em trés linguas, francés, inglés e alemdo, constituindo a
primeira grande publicacdo duma série que Nadir Afonso vai perseverantemente
elaborando. Este trabalho, verdadeira monografia, é a obra capital e a primeira grande
arremetida contra o natural infortinio que marcou a carreira do artista. «Trata-se de um
importantissimo tratado de reflexdo estética, construindo exaustivamente 0s
mecanismos da criagdo, a partir da analise das qualidades da natureza, os sentimentos, a

harmonia, a perfeigéo, etc., até as relagdes da arte com a sociedade, estudo referenciado

1% Fernando Guedes, «Ndo somos tao ricos que possamos dispensar um pintor como Nadir Afonso»,

Didrio da Manhd, 6-6-1968.

e — . Nadir Afonso, Verbo, Lisboa, 1968, p. 11.
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quer a sua producdo artistica quer a analise de obras de outros pintores, nas quais
evidencia erros de composi¢cdo e retoca para que possamos sentir como por razdes
extrinsecas a obra de arte se perdem leis da composicao, logo da emogdo de beleza que
a exactiddo comporta.»™*’,

A publicacdo de Les Mécanismes de la Création Artistique € decisiva para a
divulgacdo da obra de Nadir Afonso pelo mundo, um artista que nunca correu a cuidar
dos seus interesses como diz Marcel Joray: «il est [’homme le moins apte que je
connaisse a se faire valoir, a courir les galeries pour étre exposé, a assiéger la presse
afin que [’on parle de lui. Au fond il est totalement incapable de soigner ses intéréts. Il

138 Cada vez mais isolado, a vida de

sait seulement peindre... mais admirablement.»
Nadir torna-se menos adversa; pinta e escreve indiferente a critica, consciente de que

«un jour il en rejaillira un grand honneur sur votre pays.»"*.
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Imagem 39. Capa da edi¢do alem3, francesa e inglesa de Les Mécanismes de la Création Artistique.

Em 1970 é apresentada uma exposicdo no Centre Culturel Portugais da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, em Paris, e outra em Lisboa.

«Um dia numa exposicdo organizada pela Fundacdo Gulbenkian em Paris,
Verissimo Serrdo, o entdo director, dirige-se a ele dizendo-lhe que um diplomata
holandés tinha apreciado os seus quadros e estava interessado em organizar uma
exposicdo na Holanda. Nadir ndo reage, ouve e fica em siléncio. Vendo-o naquela
indiferenca, Verissimo Serrdo incita-o a fazer o o6bvio: “Va |4 falar com ele!” O

desinteresse continua-lhe estampado no rosto. O director ndo desiste “Ele quer

B7 José Henrique Dias, Nadir Afonso no século XXl, (catdlogo de exposi¢cdo) «Nadir Afonso — De La

Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Museu Municipal Edificio Chiado, Coimbra, 2009, p. 18.

3% Marcel Joray (transcri¢io de carta), Da Vida & Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, p. 64.

1% |dem. Ibidem.
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organizar-lhe uma exposi¢do, homem!”. A mesma apatia, que Verissimo Serrdo nédo
compreende: “Ouga 14, quer que va 14 eu falar com ele?”. Nadir sorri: “Néo, senhor
director, eu vou”»'*°. A verdade é que Nadir nunca foi falar com o diplomata.

No encerramento desta exposicao retrospectiva, realizou-se, em Janeiro de 1971,
uma conferéncia no Auditorio Dois desta Fundacdo. A sessdo abriu com algumas
palavras de José-Augusto Franga, seguindo-se a exposi¢do, pelo proprio artista,
intitulada “Mecanismos da Criagdo Artistica”. A palestra foi relatada pelo jornal O
Diario de Noticias.***

O desafogo financeiro, entretanto conseguido, ndo lhe fez mudar a sua vida
simples. Nadir sera a Unica pessoa nossa conhecida, que ndo possui «objectos pessoais».
O desprendimento pelas coisas materiais, a dificuldade em estabelecer encontros
sociais, e um estilo de vida que ndo se coaduna com o pensar burgués, deixam
desorientados aqueles que o visitam. Nadir tem o espirito espartano: uma mesa com um
metro quadrado, qualquer coisa que rabisque e um papel qualquer sdo suficientes para
produzir obra valida.

4. 0s anos de recolhimento

Os dias de Nadir dividem-se entre as margens do Tamega e do Sena. O 25 de
Abril encontrou-0 em Chaves e o flaviense Marechal Costa Gomes (1914-2001) aparece
como figura cimeira da revolucéo.

Recentemente regressado de Franca, no dia anterior a revolucdo recebeu um
telefonema do pintor Jaime Isidoro, director da Galeria Alvarez, no Porto, a pedir-lhe
que usasse da sua influéncia na fronteira de Vila Verde da Raia (Chaves), onde se

%% T3nia Reis Alves, «Tragos de personalidade — Quem é Nadir Afonso», (trabalho de fim de curso

licenciatura), Instituto Politécnico de Lisboa - Escola Superior de Comunicagdo Social, (fotocopiado)
Lisboa, p. 27.

1! (Entrando imediatamente no uso da palavra — como fora anunciado — os Drs, Fernando Guedes,
Rui Mario Gongalves, Fernando Pernes e José-Augusto Franca criticaram ndo apenas a palestra de Nadir
Afonso mas, sobretudo os seus conceitos, ja editados, todos eles encarando aspectos discordantes entre
a obra e a teoria do artista — felizmente com vantagem para o pintor — o que, alids, ndo é inédito, pois,
em regra, o criador de arte supera o que ha nele de teorizador de conceitos.

Eram 21 horas e o artista sé teve tempo de reagir, perante o Ultimo orador de forma absolutamente
concludente: ndo citara as teorias da “Gestalt” — estruturas, filosofia e mecanismo da forma — nem tdo
pouco, os seus defensores, por as considerar “ridiculas” e “ingénuas”. A sua posicdo era irredutivel.
Justifica-lo porém, sé se fosse possivel outra conferéncia.» («A pintura e as teorias de Nadir Afonso por
ele préprio e outros definidas», Didrio de Noticias, (16/01/71.)
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encontrava retido o pintor Serge 111 Oldenbourg (1927-2000). No posto fronteirico da
Guarda-Fiscal, as obras deste pintor causaram estranheza e foi necessério
responsabilizar-se e atestar que ndo passavam de coisas de artista. Se este episodio
tivesse acontecido um dia depois, tudo se passaria de maneira diferente.

Embora a sua teoria estética seja alicercada no materialismo dialéctico, Nadir
ndo tem o gosto pela politica. Sempre defendeu o divorcio entre arte e politica; nem a
politica se deve servir da arte, nem a arte se deve servir da politica para atingir os fins.
«Nunca houve entre mim e os homens politicos, um bom acolhimento como se receasse,
confiar-lhes 0 meu modo de sentir. Reconhego, contudo, que o estudo do materialismo
historico de Marx assim como da teoria do reflexo de Lenine (1870-1924), pela clareza
dos seus ensinamentos e pela atengdo que lhes devotei, muito me evitaram os erros da
sua propria estética.

Se bem que o nosso trabalho esteja fundado sobre o trabalho destes homens e
consideramos 0 seu sentido da evolucgdo, inultrapassavel, é, contudo, facil de
compreender a razdo por que estamos em completo desacordo com as suas teorias
estéticas: elas carecem, a nosso ver, desse outro sentido das geometrias matematicas
imutaveis, esséncia da obra de Arte. Os seus estudos Sobre Arte surgem, assim,
decapitados & nascenca.»'**.

A arte abstracta ndo tem nada a limita-la, que ndo seja a procura da forma
harmoniosa. Aqueles que Ihe conferem possibilidades de exprimir conceitos politicos,
religiosos, ou outros, estdo ainda agregados aos significados das artes do passado,
assegura Nadir. Para Nadir, é importante distinguir a evolucdo especifica da arte, de
evolucéo social. «Un homme peut prendre intellectuellement les positions politiques les
plus diverses sans que cela entraine forcément un changement dans l’ensemble de ses
fonctions sensibles et perceptives. C'est dans cette perspective que la pensée critique
devra assimiler les recherches actuelles de l’art. Les artistes les plus intransigeants de
[’art abstrait sont souvent des hommes qui s'intéressent de pres aux problemes sociaux.
D'un c6té leur sensibilité a besoin de recherches harmonieuses, de [’autre leur intellect
a besoin de concepts vrais et progressistes.» 143

Participou em exposicdes colectivas, um pouco por todo o mundo, e em 1974,

apresentou uma grande exposicdo em Nova lorque. Esta exposicdo na Selected Artists

142 Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira - Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 130.

13 Idem, p. 66.
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Galleries, na Madison Avenue, era composta por 35 telas com perspectivas urbanas.
Simultaneamente, € apresentado Aesthetic Synthesis, que constitui uma sinopse da teoria
estetica de Nadir Afonso com reprodugdo das pinturas expostas.

Michel Gaiizes autor do texto que acompanha o roteiro da exposicao escreveu:
«Impde-se uma visdo universal; a sua obra torna-se clara, reflexo dum sentir voltado
para a luz e para o espaco geométrico. "A arte" escreve, "é um espectaculo de exacti-
ddo" (La Sensibilité Plastique, 1958). E a exaltacio matematica das formas levada aos
seus extremos; 0 espirito da Renascenca bem teria reconhecido esta obra e eu creio que,
apesar do deslocamento no tempo, nao ficaria, em face dela, indiferente. Teremos nds
contemporaneos, necessidade duma cultura com cinco ou vinte séculos de idade para
ficarmos enamorados duma arte que nos chama dos confins do tempo como aquela de
Da Vinci? Nadir Afonso, cuja obra ndo tem idade, detém num esforco de sintese todas
as forcas de criacdo do passado, vai para o futuro com uma objectividade prépria e
mostra a experiéncia do Quattrocento como um bom exemplo desse retomo a viséo
geométrica dos Gregos, como uma tentacdo a seguir € um mundo cultural a re-

constituir.»***

Imagem 40. Capa de Aesthetic Synthesis.

A revista Artes Plasticas, a propésito desta exposi¢do escrevia o seguinte: «Um
dos renovadores europeus— e mais particularmente parisienses, junto de Vasarely,
Baertling ou Dewasne — desta tendéncia do pos-guerra, apareceu em Nova lorque como
aquilo que nos esperdvamos, que nds sabiamos que é: a afirmacdo de uma forte
personalidade e a traducdo original de teorias muito pessoais sobre a obra de arte e

sobre a criagdo artistica, “imagem Unica no panorama plastico actual. A estilizagédo

144 . . / . . . A . . .
Michel Galizes, «Através das suas pinturas» (traduzido do inglés, texto inserido no roteiro da

exposicdo Selected Artists Galleries, 1974), Nadir Afonso, Bial, Porto, 1994, p. 4.
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extrema das paisagens urbanas (...) temas centrais desta exposi¢ao foram recebidas em

Nova lorque com entusiasmo e grande interesse.»**

Sua mde, Palmira, expirou na Primavera de 1975; esta perda mergulhou-o numa
depressdo, a qual ird aos poucos, ultrapassando. Continua a passar parte do ano em
Franca. A pintura e a redaccéo do livro Le Sens de [’Art preenchem-lhe a existéncia.

A partir dos anos 80, distanciado do meio artistico, a sua vida desenrola-se
essencialmente entre Chaves e Cascais, onde pinta, pensa e escreve. Nadir realiza as
composicdes mais ousadas e, quando dizem que Nadir pinta apenas cidades, eis que,
logo de seguida, apresenta quadros que sugerem a Natureza ou figuras humanas.

Em 1983 publica Le Sens de [’Art, em que estabelece a preexisténcia das leis,
através das condicbes de existéncia'*®. Distingue meio fisico de meio geométrico,
analisa os erros da percepcdo e trata o objecto geométrico como fonte de harmonia que
concede especificidade a obra de Arte. Marcel Joray, a propdsito deste livro, escreveria:
«Les écrits de Nadir sont profonds et touchent a [’essence des choses. Ils devraient
s imposer par leurs qualités et je serais porte, d croire qu'ils viseront I'immortalité.»**’
Sobre 0 mesmo livro, apontamos a opinido de José Martinho: «E preciso dizer que este
livro me surpreendeu. N&o tendo lido o volume publicado anteriormente pelo pintor
Nadir Afonso (Mécanismes de la Création Artistique, Ed. Griffon, Neuchéatel, Suica e
desabituado que estava da reflexdo académica sobre os modelos, canones e regras da
antiga composicao artistica, ndo entendi bem, a partida, aonde o autor pretendia chegar.
Em seguida, prosseguindo num so folego a leitura deste pequeno e dificil texto, comecei
a entender o seu interesse intrinseco: ele propb6e-nos uma abordagem da arte bem
diferente da habitual, tdo distante da estética de Kant como da de Fechner, que apenas
se aproxima daqueles que, desde a Antiguidade, defenderam a harmoniosa unidade do
Grande Todo. Nadir Afonso analisa 0s mecanismos da criacdo artistica a partir de
quatro principios: sob a forma de condicGes de existéncia, as leis preexistem no cosmos;
universo e obra de arte mantém com essas leis relacdes de semelhanca; € mediante a
sensibilidade receptiva a esse meio legitimo que o criador concebe, o objecto; dai que,

para sentir as qualidades préprias do objecto criado, seja necessario contemplar as leis.

%> «Nadir Afonso em New York», Artes Pldsticas, Fevereiro de 1974.

146 . ~ . .z .
Compare-se 0s juizos agora relatados, com os de Jodo Pinharanda ja mencionados.

17 Laura Afonso, Da Vida a Obra de Nadir Afonso, Bertrand Editora, Lisboa, 1990, p. 70.
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Comecando por explicar os erros da percepcdo, 0 autor prossegue enumerando as
contradigBes em que caem normalmente os estetas e historiadores de fenémeno artistico,
e mostra que o Sentido da Arte ndo esté na intencionalidade do sujeito, nem na extensdo

do objecto, mas nas condigdes reais de existéncia.»'*®

LE SENS DE L’ART LE SENS DE L'ART

O Sentido da Arte

Imagem 41. Capas de Le Sens de I’Art e da tradugdo O Sentido da Arte.

Curiosamente estas criticas agora relatados contrastam por aquelas produzidas
por Pinharanda que referimos na primeira parte do nosso trabalho.

Depois de, na sua tese, Jodo Pinharanda, expressar criticas mordazes a uma
estética que mostra desconhecer e a uma pintura que o descontenta faz uma descricao da
qual ndo conseguimos alcancar o seu ponto de apoio: «No entanto, ilustrando a
recorréncia sucessiva a gue a sua obra se sujeita, podem detectar-se desde 1982, e num
momento em que a sua pintura desenvolvia compromissos desmedidos com a evocacao,
o retomar de pesquisas dos anos cinquenta e inicios de sessenta, ou seja, 0 retomar de
solucBes cinéticas muito préximas dos tempos dos espacillimités, com uma diferenca no
entanto fundamental no que respeita ao tratamento de fundos (agora muito escurecidos
através do uso de terras) e do colorido das formas (sujeito também a aplicacdo de cores

terrosas ou quanto muito bejes.)»**°.

Num artigo publicado no JL-Jornal de Letras, Artes e ldeias™™

, (cujo conteddo €
em grande parte coincidente com a sua tese), depois de manifestar repudio pela obra a

partir de 70, ndo mais refere «o retomar das solucbes cinéticas» anunciadas, mas

18 José Martinho, «Perspectivas da arte», Expresso (Cartaz), (03/07/1999).

 Jo30 Pinharanda, Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo,

(Dissertagdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas (dactilografado e fotocopiado),
Lisboa, 1985, p. 89.

10 030 Pinharanda, «Nadir Afonso: evocacdo de um percurso», J.L. - Jornal de Letras, Artes e Ideias,

Lisboa, 05/01/1987.
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reincide, porém, noutros equivocos, adoptando uma atitude de negacdo da pintura que
abordaremos mais adiante.

Entendemos que «todas as exclusdes, todas as maneiras de eliminar praticamente
0 outro fazem parte da injustica. Existem formas subtis, como a caltnia, a maledicéncia,
o “assassinio civil” (destruicdo da reputacdo).»*. Estas formas de exclusdo seriam
usadas largamente por individuos ligados a instituicbes, mas Nadir Afonso, continuou
imperturbavel na sua fé, a trabalhar com a mesma perseveranca.

Pouco tempo depois é convidado por Fernando Pernes — entdo director da
novissima Fundacdo de Serralves — a participar numa exposicdo a realizar nessa
Fundagdo. Para essa exposi¢do, as pinturas de Nadir Afonso Helsinquia, Plaza del Sol e
Dresden, foram recusadas e a obra maltratada pelo grupo de jovens criticos emergentes,
talvez, pouco documentados chamados a fazer o apuramento das obras.'®* Esta atitude
justifica-se, uma vez que em face da capacidade de criacdo, espiritos menos atentos
ficam confundidos, e talvez dada a falta de obras semelhantes que Ihe sirvam como
termo de comparacéo, aliada a uma dificuldade geral em aceitar novas linguagens e 0s

préprios mecanismos criativos.

Imagem42. Da esquerda para a direita: Helsinquia, Plaza del Sol e Dresden (obras dos anos 80).

A historia de arte esté cheia de casos idénticos ou semelhantes: Manet viu a sua
obra Le Buveur d’absinthe ser rejeitada pelo Salon de Paris; o mesmo destino teve
Déjeuner sur |I"Herbe, que depois seria exposto no Salon des Refusés de 1863. As
pinturas de Cézanne também foram sucessivamente recusadas pelo Salon de Paris. As
situacOes repetem-se sempre quando alguém aparece com um trabalho diferente dos

canones ditados pela critica. Em nossa opinido, com Nadir, 0 caso atingiu uma maior

B! Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edigdes 70, Lisboa, 2003, p. 142.

152 Igual tratamento teve o pintor Julio Resende.
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gravidade: enquanto Manet ou Cézanne eram ainda jovens, Nadir era sexagenario com

obra tedrica e pictorica bastante e j& reconhecida.

Imagem 43. Le Buveur d’absinthe Imagem 44. Déjeuner sur I’herbe de Manet

Assistimos, deste modo, ao nascimento de uma classe de criticos no meio
artistico que influenciaram a sua geracdo de plumitivos, ao ocuparem lugares, na
comunicacgdo social ou nas instituigdes, donde passaram a controlar e a ditar o que se
deveria dar a conhecer e o que se deveria expor. Retemos as palavras de Paul Valéry:
«O legado que um homem deixa cifra-se no nome e nas obras que transformaram esse
nome num sinal de admiracéo, de édio e indiferenca.»*>>. O enquadramento do legado
de Nadir Afonso, segundo as premissas de Valéry, podria conduzir-nos a uma longa
dissertacdo. No presente estudo procuramos, de forma ténue, levantar do véu que a
admiracdo, a ignorancia e a indiferenca suscitam.

Nesta época, Nadir ja ha muito tempo tinha conhecimento de que no semanario
Expresso, na seccdo de arte, qualquer noticia que incluisse o seu nome era censurada, 0
mesmo vindo a acontecer no jornal Publico. Perante esta nossa afirmacdo poderdo
argumentar que se trata da linha editorial do jornal. Estariamos de acordo se a linha
editorial dessa seccdo de arte contemplasse fosse rectilinea. Voltaremos mais a frente a

este assunto.

13 paul Valéry, Introdug¢do ao método de Leonardo da Vinci, Arcédia, Lisboa, 1979, p. 11.
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A auséncia da pintura de Nadir em exposicOes representativas do pais ou da
cultura portuguesa passa a ser rotineira. N&o admitir ou ndo mostrar estes factos, seria
estarmos a reescrever a Historia.

Em 1990 é lancado um livro que relata episodios da vida, pensamento estético e
inimeras reproducdes de trabalhos no qual colaboramos: «Da Vida a Obra de Nadir
Afonso trata-se de um volume com um tratamento grafico apuradissimo, através do
qual, em textos, fotografias a cor e a preto e branco, vamos da infancia do pintor até ao
momento actual, num percurso sentimental e estético absolutamente revelador. Neste
magnifico livro, elucidativamente intitulado Da Vida a Obra de Nadir Afonso, que é
uma maravilhosa digressdo para o olhar e, também um objecto a reter e a consultar, é o
artista que se confessa na arte que produz e nas palavras que a iluminam, dando-nos
conta do que procurou e do que pdde encontrar.»™* Se a breve componente biogréfica
apresenta uma vida recheada de peripécias e de infortinios pessoais, a componente
tedrica «pode ser considerada uma “sumula” dos escritos e ensaios de Nadir Afonso,
naquilo que o revela desde hd muito como um esteta da arte, defendendo uma “estética
fenomenologica racional” numa luta contra o materialismo que considera “jamais ter
logrado definir uma s6 caracteristica propria da arte”.»™>.

Enquanto em Portugal o grupo de jovens especialistas emergentes esconjuravam
as cidades de Nadir a partir dos anos 70, outros elegiam, essas mesmas cidades, para dar
entrada no Centre Culturel George Pompidou, em Paris, no Museum Im Kulturspeicher,
em Wiurzburg; em importantes colec¢bes internacionais, como Peter Ruppert, Chase
Manhattan, City Bank e J.P. Morgan. Alheio as maledicéncias, em cada nova exposic¢ao,
Nadir recebia os aplausos, e o publico foi aderindo e criando uma maior empatia com a
sua pintura, recebendo continuamente manifestacdes de admiracdo. As mostras de
pinturas sucedem-se e continua a escrever e a publicar a sua teoria estética.

Em 1993, Jorge Campos realiza um filme sobre Nadir Afonso. Acerca do filme,
pode ler-se, entdo no jornal A Capital: «Uma tela com uma cidade geométrica. A
pintura transforma-se em ecra dentro do ecrd e mostra uma mao com um pincel. Depois,
0 rosto de Nadir Afonso: “ndo ha nada de magico na criagdo artistica”. Sim, € um
documentério, € um artista portugués, € a RTP, € 0 “Artes e Letras” (...) A novidade esta

em que ndo é chato, ndo é uma injeccdo de tedio nem um soporifero. Prende a atengéo

> «Nadir Afonso apresenta-se na terceira pessoa», Correio da Manhd, Lisboa, (29/11/1990).

15> «Obra de Nadir Afonso em Lisboa», Didrio Popular, Lisboa, (29/11/1990).
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do espectador, é bonito, esta bem feito. Elucida quem nada sabe e d& «doces» como
Xenakis a quem tudo sabe sobre Nadir. Assina Jorge Campos, jornalista da RTP - Porto.
A ideia é contrariar a tendéncia dos bocejos culturais»**°.

Neste mesmo ano, € atribuido pelo Ministério da Educacdo o nome de Nadir
Afonso a uma escola de Ensino Béasico 2+3 em Chaves. Hoje chama-se Agrupamento
de Escolas Nadir Afonso.

Cada vez mais absorvido, Nadir Afonso, continua a trabalhar; sdo editados nos
tempos subsequentes, albuns tematicos sobre a sua obra como Cidades, Porto, Obra

Gravada entre outros.

0 PORTO DE NADIR

RTE CONTEMPORANEA
W
|

NADIR AFONSO

Imagem 45. Capas de varios albuns de caracter monografico.

Considerando que as leis da geometria estdo presentes em todo o Universo e
partindo do principio de que as leis que regem o Universo sdo as mesmas gque regem a
obra de arte, Nadir d& corpo a concretizacdo desta teoria que expressou no livro
Universo e 0 Pensamento publicado em 2000.

Em Universo e o Pensamento, «ao longo das 150 paginas, o artista zurze
implacavelmente os grandes nomes da ciéncia de ontem e de hoje, desde Copérnico até
Max Planck e Hubble, com especial destaque para Albert Einstein e a sua teoria da
relatividade. E bem possivel que algum cientista, a quem calhe em sorte ler o livro, se
abespinhe com o desplante do pintor que, valendo-se frequentemente de exemplos
comezinhos e atingindo conclusdes de simples bom senso, arrasa teorias que hoje sdo
como colunas de Hércules a sustentar a ordem universal. Tenho para mim, contudo, que
vale muito a pena consumir umas horas a ler e meditar o livro.»™’. José Henrique Dias
escreveu: «De ousadia em ousadia, ai estd um novo livro, sélida reflexdo a partir de um
confessado reconhecimento relacional, entrelagamento, como Nadir Ihe chama, entre

estética e cosmologia, situado no puro prazer de interrogar-se “sobre o perturbante

5% «Jorge Campos filma Nadir Afonso para o “Artes e Letras”», A Capital, 17/12/1993.

157 . s . . ;. . . .
Fernando Guedes, «Efectivamente, vérios e indestrutiveis lagos», O Futuro Renascimento, Dinalivro,

Lisboa, 2008, p. 89.
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abismo que se cava entre o pensamento adestrado pelo trabalho das méos e o
pensamento adestrado pelo trabalho da pura reflexdo”. Universo e o Pensamento é obra
com arrojo de questionar muita teoria cientifica sobre o tempo e movimento,
particularmente o paradigma einsteiniano e as explicacbes de Michelson e de Morley
sobre a velocidade da luz, como refuta as explicacbes de Roemer e Hawking sobre a
constancia dessa velocidade. Trata-se com toda a evidéncia de um inteligente exercicio
do pensamento sobre os dados que a ciéncia disponibiliza, apegado a referentes tedricos
que traduzem a pesquisa de algumas das mais importantes fontes dessa area de
conhecimento que Nadir confronta persistentemente com o seu trabalho sobre a
percepcdo, afinal a prética pessoal que adequa aos elaborados objectos da sua criagdo
artistica, e apoiado nas pessoais interpretacdes sobre as ilusdes de Optica aponta as

fragilidades dos sentidos na avaliagdo dos grandes enigmas do Universo.»™®

Nadir Afonso

UNIVERSO

EO

PENSAMENTO

Imagem 46. Capa do livro Universo e o Pensamento

Nadir ndo pretende ser cientista, nem se apresenta como tal, interroga-se, levanta
questBes e procura encontrar respostas plausiveis as suas inquieta¢fes. Este livro, um
«trabalho fascinante, semeador de perplexidades»™®, est4 associado a um episédio que
roca o absurdo, demonstrativo das genialidades fabricadas pela comunicacdo social.
Publicado o livro, o editor afirmou que o dera a ler a alguém entendido que ficou
surpreso com a profundidade do contelido; apesar disso, este estudo pouco apareceu nas
livrarias. Passado algum tempo, deparamo-nos, numa estacdo de televiséo (SIC), com a
noticia de um jovem cientista a residir em Londres, apresentado como o portugués que

contesta a teoria da relatividade e a velocidade da luz. Foi noticia de primeira pagina de

B José Henrique Dias, «O universo de Nadir», Jornal de Noticias, (04/12/2000).

1% |dem. Ibidem.
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um jornal, Publico, em que, assistimos ao despejar de ideias constantes em Universo e
Pensamento.®

Poderia ser coincidéncia, sim, podia, mas com tantos argumentos onde seria
possivel contestar, usar as palavras de Nadir ndo nos parece muito plausivel. Ora
vejamos: «Essa constante velocidade ndo so foi solucdo para resolver, nas particulas
luminosas, o complicado problema referencial, como também valeu de fundamento para
estabelecer a relacdo directa entre energia e massa dos corpos: E=m C2, emque C é a
constante velocidade da luz; caso C permanecesse (aquilo que realmente é) incognita
variavel a equacdo perdia toda a sua elegancia e originalidade.»*®* Ora 0 nosso cientista
a residir em Londres, nas suas intervencdes, as Unicas ideias originais apresentadas
foram aquelas bebidas em Universo e o Pensamento e dizia: «Einstein considera a
velocidade constante [em E = m C?], por uma “questdo de estética”, ou seja, plagio.»'®%.
Nas intervencdes do cientista, as Unicas ideias originais apresentadas foram aquelas
bebidas em Universo e o Pensamento.

Depois de uma consistente argumentacdo Nadir escreve: «Concluimos mais uma
vez: a velocidade da luz ndo é constante. A luz provinda de cada estrela distante reduz-
se progressivamente, ndo apenas pela diminui¢cdo quantitativa dos seus raios mas
também pela diminui¢io qualitativa da sua energia imanente”.»'®,

Nadir, ao tomar conhecimento do assunto, limitou-se a comentar: «O meu livro
estd hd muito tempo registado e publicado; quem tiver olhos na cara que tire as
conclusbes», e continuou calmamente o seu trabalho.

Em 2001, por ocasido da exposicdo de Nadir Afonso no Centro Cultural de
Cascais, Alexandre Pomar, que ndo incluia o nome de Nadir nas paginas da seccdo de
arte do jornal de que era editor, Expresso, considerou que era 0 momento de, num

extenso artigo, levantar a suspeita sobre a obra do velho pintor de 80 anos.

160 ¢ importante frisar que se trata de um jornal que a linha editorial de arte excluia Nadir Afonso.

161 Nadir Afonso, Universo e Pensamento, Livros Horizonte, Lisboa, 2000, p. 84. (Transcri¢do da nota de

rodapé do autor: «Devemos notar que Max Born ndo necessitou de se reportar a qualquer C para
concluir que energia e massa ndo sdo mais do que dois nomes diferentes de uma mesma coisa.»)

62 | aura Afonso, «Plagio!», Jornal de Noticias, Porto, (05/12/2001).

O nosso texto publicado no Didrio de Noticias e Jornal de Noticias apesar de apresentar erros de
transcricdo da responsabilidade dos jornais, as premissas apontadas e justificativas da constancia da
velocidade da luz eram idénticas. Na equacgdo da conserva¢do da energia E = m ¢’ a diferenca de
conclusdes resumia-se em vez de dizer “elegancia e originalidade” de acordo com Nadir Afonso, o
cientista dizia “por questdo estética”.

183 Nadir Afonso, Universo e o Pensamento, Livros Horizonte, Lisboa, 2000, p. 122.

88



Ao dizermos que este critico ndo admitia que Nadir Afonso fosse incluido nas
paginas de arte, no semanério onde era editor, poderdo dizer que se trata de opgdes
editoriais. De acordo, ndo nos cabe contestar as linhas editoriais. O que nos merece
atencdo é, ao ndo aceitar referéncias a Nadir Afonso nas paginas do jornal, onde era
editor de arte, ele préprio, redige uma longa critica em que procura pretextos para
descredibilizar a obra. Dai, concluirmos que ndo ha qualquer critério editorial linear, é
um critério que funciona de maneira positiva ou negativa, conforme o parecer de
Alexandre Pomar. Tratando-se de Nadir Afonso funciona apenas no sentido pejorativo,
mesmo que essas criticas ndo tenham assento.

Nesse artigo transparece o Obice que a variedade e criatividade da obra lhe
suscitam e lanca a desconfiancga sabe as assinaturas, as datas e a disposi¢do dos quadros,

etC.164

Este critico, ao longo da sua narrativa, espelha que jamais compreendeu o
alcance das palavras de Nadir: «N&o sou esse pintor de gestos espontaneos, contente
com a sua obra pronta de momento: penso que existem leis universais, imutaveis,
absolutas; leis de formas que tacteio, hesito, corrijo ou tento corrigir. Sobre cada tela
trabalhei, comecei, por vezes ha mais de 60 anos, e sobre cada tela, se nela sentir
qualquer caréncia, acabarei no retoque da minha Gltima hora.»*®. Segundo Popper o
nosso conhecimento esta misturado com 0S NOSSOS erros, € Com 0S NOSS0S preconceitos .
Temos que tactear em busca da verdade. Nadir ao trabalhar sobre cada tela, procura o
absoluto. Contrariando a apreciacdo do critico, a reaccdo do publico foi entusiasta e
partilhou a opinido de que nessa exposicdo «Nadir Afonso maravilha-nos com o seu

rigor, diversidade e mestria»™®®

, € 0 pintor recebeu inUimeros testemunhos de
solidariedade e de admirag&o.

N&o serd a primeira vez que um artista é causticado com problemas triviais.
Claude Monet (1840-1926) fora acusado, pela critica sua contemporanea, de atribuir
datas a quadros que evocavam vistas de Londres, posteriores as correspondentes a sua
estadia naquela capital europeia. No entanto, Monet ja se havia explicado a Durand-
Rual: «N&o Ihe posso enviar uma unica tela de Londres, porque para o trabalho que eu

faco é-me impossivel ter todas sob os olhos e, para dizer a verdade, ainda nenhuma esta

164 Alexandre Pomar, «Razdo e excesso», Expresso, Lisboa, (07/04/2001).

1% Nadir Afonso, «A propésito de Nadir Afonso», Expresso, Lisboa, (12/05/2001).

1%8 Anténio José Bras, «Nadir Afonso», Visdo, (11/04/2001).
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definitivamente acabada.»*®’

Assinalamos, nenhuma pintura esta «definitivamente
acabada», diz Monet. Estas palavras com um seculo ainda conservam a actualidade. Na
sua incompreensao, basta analisar o argumento analogo de Alexandre Pomar em torno
das obras de Nadir, como se isso fosse um factor basilar para o entendimento e
apreciacdo da obra. Ao dizer que «e-me impossivel ter todas sob os olhos», revela a
indispensabilidade de um periodo de contemplacdo, de tacteacdo e hesitacbes téo
necessario para atingir o absoluto. Téo legitimo é, pois, considerar como data dos
quadros, aquela em que Claude Monet os iniciou e estava em Londres, como a data em
que considerou esses quadros definitivamente acabados, em Franca. N&o serd, pois,
esse, o factor que determina a qualidade da obra; a histéria repete-se, num circulo
vicioso de que o arquitecto-pintor € um exemplo.

No seu método de trabalho, Nadir depois de realizar o estudo, passa-se a novo
suporte a guache e s passa para a tela. A data do guache e da tela, nem sempre
coincidem pois trata-se de etapas diferentes de trabalho, uma vez que Nadir, ndo é esse
«pintor de gestos espontaneos, contente com a sua obra pronta de momento». O seu
método de trabalho pouco compreendido, por aqueles que sdo alheios aos seus
mecanismos da criacdo artistica.

No seu discurso, Alexandre Pomar implica ndo s6 com as datas como entende
que hé réplicas de pinturas: «a0 mesmo tempo que se pode contactar com toda a
polémica complexidade da sua pratica pictural posterior, excessiva e marcada quer por
revisitacOes e réplicas de pinturas anteriores, quer por uma evolugdo orientada para a
representacdo esquematica de paisagens urbanas e figuracfes alegoricas (...) entre trés
outras insolitas recuperagdes surrealizantes.»'®.

Ignoramos quais sdo 0s conhecimentos e as motivacbes de Alexandre Pomar
pois, é do entendimento geral que Leonardo Da Vinci, Rafael, Van Gogh, Mondrian e
tantos outros artistas sentiram essa necessidade de refazer certos quadros. Entende-se
por “réplica” uma copia. Ora se hd uma retoma da composicdo, esta jamais podera ser
uma réplica porque sdo solucdes diferentes; ao condenar qualquer possivel
“revisitagdo”, pretende-se pois limitar o processo de investigacdo artistica. Por outro
lado, é legitima a procura do absoluto na arte em Nadir Afonso, ougcamos Karl Popper:

«uma das vantagens da teoria da verdade objectiva ou absoluta é que nos permite dizer

167 Christoph Heinrich, Monet, Tachen, Coldnia, 2004, p. 66.

168 Alexandre Pomar, «Razdo e excesso», Expresso, Lisboa, (07/04/2001).
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—tal como Xenofantes — que nés procuramos a verdade, mas podemos nédo saber quando
a encontramos.»'®®. Uma leitura da vida de grandes criadores seria (til para acalmar as

palavras de Alexandre Pomar e seriam demonstrativas de como o homo homini lupus.

Imagem 47. (esquerda) Leonardo da Vinci, Virgem dos Rochedos, versdo de 1483-
1486. (direita) Leonardo da Vinci, Virgem dos Rochedos, versdo de 1495-1508.

Nadir Afonso contou-nos que George Rouault (1871-1958), ao visitar um Museu
onde uma obra de sua autoria estava exposta, apercebeu-se de um erro de composi¢édo
num quadro. Munido de pincel e tintas, regressou ao local de exposicdo e retocou a
pintura, a fim de suprimir a falta. Surpreendido pelos guardas, o pintor acabaria por ser
preso e so libertado apos varias explicacbes e comprovada a sua identidade. A atitude de
Rouault afigura-se certamente insélita para alguns e, absolutamente compreensivel para
aqueles gque diariamente labutam com os pincéis em busca da esséncia da arte.

Por outro lado, sendo Nadir Afonso autor de milhares de estudos, se a intencdo
do artista fosse a de querer apresentar pintura em quantidade, bastava expor uma
pequena parte dos seus estudos ou telas. Ora, 0 que Nadir pretende é atingir o absoluto
na arte, a exactiddo matematica; com certeza, objectivo esse dificil apreensao.

Adelaide Ginga comissaria de uma exposicao retrospectiva escreveu: «Ao longo
do percurso expositivo é possivel esclarecer também questdes transversais na
metodologia de Nadir, nomeadamente a repeticdo e inversao, de acordo com a base
dialéctica de tese, antitese e sintese, momentos imprescindiveis no apuro das formas.
Um processo sustentado pela reflexdo e analise tedrico-filosofica, de formulagdo
propria, ndo engagée, em que Nadir defende a esséncia geométrica da arte, as

faculdades pré-conscientes ou intuitivas na ordenacdo das composicles, e o trabalho

1% Karl Popper, Conjecturas e Refutag¢des, Almedina, Coimbra, 2006, p.305.
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pratico como fio condutor para uma metodologia racional. Uma estética
fenomenoldgica de cariz humanista, que pressupbe: a relagdo imutavel das leis
geométricas, leis universais que existem na Natureza indispensaveis ao alcance da
harmonia, e a relagdo mutavel das funcdes e necessidades que permitem o alcance da
perfeicio.»'"

Para Nadir, até a prdpria assinatura do quadro interfere na composicdo. Ao
marcar a assinatura, esta pode fazer surgir uma mancha demasiado pronunciada que vai
interferir na composicdo. Nestes casos, em vez de alguns trabalhos aparecerem
assinados «Nadir Afonso» apenas aparece «Nadir». Pelas mesmas razdes os quadros sdo
assinados em cima ou em baixo, a esquerda ou a direita, consoante as necessidades, dai
incessantemente referir que «a arte é um espectaculo de exactidao».

A biografia dos grandes homens esta repleta de incompreensfes perpetradas
pelos seus contemporaneos. Cézanne também sofreu as mesmas censuras ao Seu
trabalho continuado. «Enquanto, de facto, a contemplacdo persistente auxilia a
percepcao das leis, a critica censurava o trabalho lento de Cézanne (a quem faltava a
centelha do genio, dizia, incapaz de apreender o momento cintilante da Natureza e
demorar por vezes um ano a tactear a composicdo da sua obra)... arrastando, deste
modo, Van Gogh, nos enganos da téo celebrada inspiracdo momentanea.»'"

Para Nadir um quadro estd matematicamente correcto quando, visto ao alto, ao
baixo ou invertido, ndo lhe suscitar qualquer hesitacdo. Para se certificar de que o
quadro esta terminado, este é visto em varias posicdes e, invertido através do espelho,
porque qualquer aspecto sugestivo ou evocativo desaparece, e possiveis erros de
composicdo aparecem de forma mais evidente. «Conta-se que Kandinsky entrou, um
dia, no seu atelié e viu uma pintura belissima: ficou surpreendido, depois aproximou-se
e verificou que era um quadro pintado por ele, uma paisagem ou uma natureza morta,
virada de cabega para baixo. Tinha desaparecido tudo aquilo que era fixo na
representacdo do quadro e ficara o essencial, nas suas formas, nos seus equilibrios e nas
suas cores».”> Deste modo, um novo olhar sobre o quadro surge e, se a pintura esta

harmoniosa, essa qualidade aparece com outra intensidade.

170 Adelaide Ginga, «Nadir Afonso Sem Limites /Without Limits» (roteiro da exposi¢do), Museu Soares

dos Reis e Museu do Chiado, Lisboa, 2010, p. 3.

' Nadir Afonso, Sobre a Vida e Sobre a Obra de Van Gogh, Chaves Ferreira Publicagbes, Lisboa, 2002,

p. 34.

172 Alvaro Siza, Imaginar a Evidéncia, Edi¢Ges 70, Lisboa, 1998.
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Os sentimentos opostos gerados por esta exposicdo motivariam, por si s0, um
interessante estudo sociolégico com base nas ideias de Gabriel Marcel referidas e
citadas por Thomas De Koeninck: «Inspirando-se nas analises de Nietzsche e,
sobretudo, Max Scheler, Marcel sublinha que “toda a reducéo depreciativa ¢ feita a base
do ressentimento, ou seja de paixdo, e corresponde, no fundo, a uma espécie de atentado
dirigido contra a integridade do real, & qual s6 um pensamento resolutamente concreto
pode esperar fazer justica” (...) Deprecia tudo o que é excelente, cuja presenca o
esmaga e lhe atica a inveja. Reduzir os outros a sua mediocridade, vendo neles erros e
defeitos, € para ele uma tarefa constante, chamada a restaurar uma aparéncia de
equilibrio indispenséavel & sua sobrevivéncia».'”

O ensaio Sobre a Vida e sobre a Obra de Van Gogh é apresentado em 2002 e
escolhido para melhor livro de arte na Feira do Livro de Frankfurt, em 2003. O percurso
do pintor holandés é analisado e apontada a sua condicdo de artista com caréncias
econdmicas, e a indiferenca do publico, como factores que condicionaram a sua obra. A
realizacdo da Obra de Arte ndo é encarada como fruto de um rasgo espontaneo de génio
criador nem como expressdo da alma do artista: é vista como consequéncia de um
trabalho arduo e perseverante, em que s6 a contemplacdo aturada da obra é indiciadora
da natureza geométrica da Arte e reveladora de possiveis erros de composi¢do. Deste
modo, Nadir esclarece: «Para orientar e formular as nossas dedugdes sobre tdo
celebrada obra comecaremos por manter presentes dois factores os quais trataremos
segundo uma exposi¢cdo muito sucinta:

1) O meio em que se desenrola a vida do artista. Tentaremos observar as
diferentes culturas e paises em que estudou, trabalhou e pintou Van Gogh; as suas
desavencas com a familia, detentora hereditaria de inabalaveis crencas no Além, por um
lado, e de apurado sentido das conveniéncias, no Aquém, por outro; procuraremos
analisar a incidéncia das fortes convulsdes sociais, dos conflitos de classe, sobre a sua
vida, o desespero das relagdes frustradas sobre o seu comportamento; e a influéncia das
aquisicdes artisticas, cientificas e tecnoldgicas do seu tempo.

2) Uma sintese do nosso conceito da Arte, inserto nos nossos anteriores estudos
estéticos. Para tal torna-se necessario evitar a confusdo caracteristica das ciéncias
filosoficas; urge observar a distincdo entre o que existe como produto de uma

facticidade estética e o que preexiste no seio da Natureza. A nosso ver, as condi¢cdes em

' Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edi¢Ges 70, Lisboa, 2003, p. 66.
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que se desenrola a vida de todo o criador incidem sobre a qualidade da sua obra, mas

ndo determinam as leis preexistentes da Arte.»' ",

Imagem 48. Capa do livro Sobre a
Vida e sobre a obra de Van Gogh.

Nadir, no seu livro Sobre a Vida e sobre a Obra de Van Gogh, mostra até que
ponto a necessidade de uma contemplacdo aturada permite detectar aquilo que
denomina de morfometria. Se bem que, na obra de arte, as primeiras formas sejam
arbitrérias, as relagdes entre formas vdo-se complexificando e, pouco a pouco, criam-se
tensdes geométricas em que umas formas chamam outras formas, até que a forma final
da composicao, qual pedra de fecho, s6 podera ser uma.

Em 2003, por ocasido da XII da Bienal Internacional de Vila Nova de Cerveira,
Nadir Afonso foi o artista homenageado e apresentada uma exposi¢do da sua pintura
constituida por 50 telas que tinham transitado de Espanha, onde a mesma exposicao
tinha sido mostrada no Centro Cultural de Orense.

A explosdo de cor, variedade e rigor chamou a atencdo dos presentes. Nos
discursos de inauguracdo, ouvimos rasgados elogios dos varios discursantes sobre a
exposicdo de Nadir (alguns nem chegaram a referir os outros eventos também acabados
de inaugurar), incluindo o Ministro da Cultura de entdo, Dr. Pedro Roseta. Findas as
cerimdnias, o pintor foi largamente entrevistado. No dia seguinte, 0s jornais noticiavam
0 evento preenchendo péaginas inteiras; se alguns jornais citaram discretamente a
presenca do pintor em Vila Nova de Cerveira, houve 6rgdos de comunicagdo — nos
quais Nadir Afonso é motivo de censura — onde nem sequer 0 nome, nem a sua
exposicdo, foram referidos. Usando a expressdo utilizada 35 anos antes por Fernando
Guedes — que ja transcrevemos — a critica passou pela exposicdo como por vinha

vindimada mas estes quadros existem e a tela dura muito tempo até «que um dia, no

1% Nadir Afonso, Sobre a Vida e sobre a Obra de Van Gogh, Chaves Ferreira Publicacdes, Lisboa, 2002,

pp. 15-16.
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nebuloso futuro, alguém faca a “descoberta”. Claro que isso pode acontecer quando o
pintor j& tiver morrido.» O publico regozijou-se e o pintor recebeu calorosas
manifestacdes de admiracéo.

A exposicdo entusiasmou a presidente da Sociedade Nacional de Belas-Artes,
gue manifestou o desejo de apresenta-la naquela instituicdo, em Lisboa. Porém,
conhecendo-se 0s meandros subjacentes ao meio artisticos, a mostra nunca seria
realizada.

A obra teorica de Nadir Afonso, alicercada na capacidade de pensar e de
desenvolver raciocinios, refuta a subjectividade e a linguagem da alma, proclama a
racionalizacdo da Arte e demonstra que conceitos como “belo” e “beleza” sdo vagos e
nada definem. Por outro lado «pendant des siécles, des philosophes et des artistes se
sont efforcés de définir la beauté et n’y sont point parvenus parce qu’on ne saurait la
définir».'™ Estes principios sdo defendidos em Da Intuicdo Artistica ao Raciocinio
Estético, publicado em 2003, e continuados em As Artes: Erradas Crengas e Falsas
Criticas, que publicaria em 2005. «A interpretacdo deste dubio bailado entre o belo e 0
feio, que empenha a chamada estética psicologica e entende denunciar os males da
sociedade, como pretende traduzir as angustias dos homens, revela, a despeito das
preocupagdes mais intimas do artista, uma ignorancia simplesmente confrangedora;
desprezando os meios — as leis da Natureza e o trabalho milenario dos homens —
semelhante estética com as suas explicacGes psicoldgicas descuida o essencial: 0s
mecanismos da criacdo proprios da Arte e da sua verdadeira finalidade: a exaltacdo da

beleza.»''®

NADIR AFONSO NADIR AFONSO
- i

DA INTUICAO ARTISTICA AS ARTES THE ARTS

AO RACIOCINIO ESTETICO ERRADAS CRENCAS E FALSAS CRITICAS

@F @F

Imagem 49. Capa dos livros Da Intuigdo Artistica ao raciocinio Estético e As Artes:
Erradas Crencas e Falsas Criticas /The Arts: Erroneous Beliefs and False Criticisms.

7 Lionello Venturi, Pour Comprendre La Peinture : de Giotto a Chagall, Editions Albin Michel, Paris,

1950, p. 9.

76 Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crencas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, pp. 38-40.
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Incansavel (laboro-maniaco como se qualifica em jeito de gracejo), da
continuacdo ao livro Universo e o Pensamento em Nadir Face a Face com Einstein,
editado em 2008, e um Manifesto: O tempo ndo Existe, sobre 0 mesmo tema, estd em
vias de publicacdo.’”’ Nestes trabalhos, contesta as normas da fisica relativista e
estabelece o tempo como uma relagdo matematica entre espaco e movimento, apontando
as diferencas entre tempo e duracao.

Ao interessar-se pela arte cinética, nos inicios dos anos 50, Nadir tinha iniciado
as suas lucubracdes sobre a relatividade, o tempo, 0 movimento, a duracéo, e ndo foi por
acaso que a obras desta época chamou de espacillimité. A definicdo de tempo desde
sempre ocupou a filosofia e a ciéncia; a dificuldade em defini-lo arrasta-se desde a
Antiguidade Classica, a ponto de os antigos gregos possuirem duas palavras para o
definir, chronos e kairos. Engquanto chronos se referia ao tempo cronoldgico, ao
momento, kairos referia-se ao tempo divino. Também os filésofos perguntaram a
Esfinge o que era o tempo, mas ela ndo respondeu.’”® Talvez a Esfinge partilhasse a
convic¢do de Nadir, de que o tempo ndo existe. «Face a Face é genial, uma vez que é
corajoso 0 embate, introduzindo novas leituras sobre a grandeza da relatividade e do
pensamento Quantico. Nadir € um herdi, ao desafiar-se ao longo da vida nesta aventura
maior de provar o desafio do tempo.»*"

Nadir faz a distin¢do entre tempo e duracdo. Entende que um corpo ao deslocar-
se desenvolve um tempo que é a relacdo entre o espaco percorrido e 0 movimento do
movel; sempre que o mdvel péara, cessa esse fluxo designado por tempo universal. O
que existe no universo € a duracdo, a extensao, e as leis que ndo possuem antes ou

depois. «O tempo ndo existe a priori na Natureza. O tempo gera-se a partir do

177 , . . . ; . .
José Henrique Dias escreveu: «Penetre-se no fascinante texto que é o seu livro Nadir Face a Face

com Einstein (...) onde se percorre o problema das leis universais e das leis morfométricas essenciais a
criagdo artistica, ao mesmo tempo que se defrontam as leis da fisica que replicam as relagdes entre
energia, massa, velocidade e aceleracdo da gravidade que fundam o paradigma einsteiniano, com
passagem em Newton e Leibniz.» José Henrique Dias, Nadir Afonso no século XXl, (catdlogo de
exposicdo) «Nadir Afonso: De La Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Museu Municipal Edificio
Chiado, Coimbra, 2009, p. 21.

Nadir mostra como a Fisica cldssica confundiu cadéncia de tempo com ritmo de tempo. O problema do
tempo ocupou, desde sempre, a ciéncia e a filosofia; uma das ideias que norteiam estes estudos é
considerar que o tempo nao possui entidade em si. Sendo o tempo a relagdo entre o movimento dos
corpos concretos e 0s espagos concretos por eles percorridos, s6 existem realmente os factores espago
e movimento, de que o tempo ¢é a relacdo.

78 \/. de Sousa Alves, s.v.,«Tempo», Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, volume XVII, Verbo, Lisboa,

1983, coluna 1276.

7% Mario Chaves, «Nadir Face a Face com Einstein — Nadir Afonso», Arq/A, Arquitectura e Arte, n2 80 —

81, Janeiro - Fevereiro, 2010.
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movimento dos corpos e do seu espacgo percorrido (onde ndo ha movimento, apenas

180

existe a duracdo).» O fendémeno do tempo reside, pois, na relacdo entre os factores

espaco e movimento e a partir dos quais é gerado.

Imagem 50. Capa do livro Nadir face a face com Einstein

O universo existe, assim, mediante aquilo que ndo pode deixar de existir:
extensdo, duracdo e suas leis legiticas'®* geradoras do espaco e de movimento. O relégio
ndo regista o ritmo do tempo, o reldgio regista a cadéncia do espaco. «Insistimos: onde
ndo h& movimento ndo ha tempo: ha, sim, aquela duracdo universal, estatica, jacente. Se
0 tempo é a relacdo abstracta entre o espago concreto e a velocidade dos corpos
concretos, ele ndo pode existir enquanto esses factores que o geram nao existirem.»'%

Enquanto pessoas de varias idades e de varios pontos transmitem ecos de grande
respeito e admiracdo, que mostram conhecer o percurso artistico, nomes de obras e 0s
principios gerais da estética, outros, julgando-se senhores de todo o conhecimento,
permitem-se dar licGes de arte ao velho pintor e demonstram nada saberem, nem nada
alcancarem sobre os verdadeiros trilhos da criacdo artistica. O seu circunscrito
conhecimento no mundo da arte reduz-se a repeticdo das palavras dos seus mestres e
seus mentores, a enumeracdo de datas, de exposicdes, do nome de alguns dos
intervenientes. Estes especialistas formatados, a lembrar 1984 de George Orwell, vao
repetindo os falsos conceitos que lhes foram transmitidos num adulterado enredo que
tratamos noutros capitulos: que ha uma contradicdo entre a pintura e a teoria, que a

obra de Nadir Afonso € um gesto sem continuidade; ou que a pintura dos anos 50 € que

180 Nadir Afonso, Nadir Face a Face com Einstein / Nadir Face to Face with Einstein, Chaves Ferreira

Publicagdes, Lisboa, 2008, p. 32.

81 No ensaio Da Intuigdo Artistica ao raciocinio Estético, Nadir Afonso debruga-se sobre o que entende

por leis legiticas. Entende que a lei é uma entidade auto-energética porque ndo ha causa que a possa
gerar nem causa que a possa aniquilar.

182 Nadir Afonso, Manifesto: O tempo ndo existe, (manuscrito) no prelo, 2009.
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era valida e que as cidades sdo obras que perderam o interesse; que Nadir defende a
vocacgao decorativa da pintura atraves de producdo tedrica, apesar de nunca terem lido
nada do que o pintor escreveu, nem alcancarem a mais elementar preparacdo estético-
filoséfica, apesar da formacdo universitaria. «Para George Steiner, os estudos sdo hoje,
na sua maioria, planned amnesia (uma “amnésia planificada”)»'®.

Modesto, «com cinquenta anos Nadir Afonso ainda humildemente confessa que

tem muito que aprender.»™*

Outros mais experientes lembram: «Ha anos tentei uma
entrevista com Nadir Afonso. Digo, tentei, porque, na verdade, foi mais uma conversa
sobre filosofia da arte do que propriamente um enquadramento de perguntas, préximo
das grelhas tradicionais. Devo confessar que foi a melhor licdo que recebi sobre arte em
toda a minha vida.»'®

Deste modo, estamos perante duas situacdes que nos recordam as duas formas de
ignorancia enunciadas por Thomas De Koeninck: «Existem, na realidade, duas formas
de ignorancia que poderiamos qualificar como “novas”, mas que sdo diametralmente
opostas. A primeira liberta, a segunda mata; a primeira, que se deve enaltecer, traduz-se
por novas interrogacdes suscitadas por novas descobertas. E o motor de todos os
progressos do saber. A segunda, pelo contréario, faz viver na ilusdo de que se sabe
quando, na verdade, ndo se sabe e assemelha-se ao que Platdo chamava “a dupla
ignorancia”. Outrora denunciada e combatida na sua forma primitiva por Socrates,
regressou hoje em forca, como as antigas doencas infecciosas cujas bactérias
conseguem adaptar-se e resistir aos medicamentos mais potentes.»

Ocupando-se de procurar encontrar respostas e solucdes as suas interrogacdes,
aos poucos, a obra de Nadir atinge publicos mais vastos, através de selos editados pelos

CTT e realizados a partir de quadros de seus, em 1986, em 2007 e 20009.

Imagem 51. Selos dos CTT - Correios de Portugal, reproduzindo pinturas de Nadir Afonso.

8 Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, EdigGes 70, Lisboa, 2003, p. 26.

8 «ExposicBes de Arte», M.A. Diario de Noticias, (19/09/1970).

% Joaquim Matos, «Nadir Afonso», Letras & Letras, n.2 80, (07/10/1992).

%8 Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edi¢6es 70, Lisboa, 2003, p. 9.
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Igualmente sdo realizados painéis em azulejo para espacos publicos, como
acontece na estagdo de metropolitano dos Restauradores, na estagdo da Refer em Coina,
para os Pacos do Concelho de Boticas ou no tinel pedonal a inaugurar brevemente em
Cascais. Do mesmo modo, sdo transpostas para tapecaria varias pinturas de Nadir pela
Manufactura de Tapecarias de Portalegre.

Imagem 52. (esquerda) Painel de Azulejos, Camara Municipal de Boticas.
Imagem 53. (direita) Painel de Azulejos, estagdo do Metropolitano dos Restauradores, Lisboa.

A companhia de Teatro O Bando , em 2007, colocou em cena no Teatro Maria
Matos, em Lisboa (e em itinerancia por vérias cidades do pais), um espectaculo de
autoria de Madalena Victorino intitulado «A Linha da Viagem: Um Conto Coreogréfico

em Terras de Nadir», realizado a partir da obra de pintura de Nadir Afonso.

Imagem 54. Teatro Maria Matos: em cena a
bailarina Ainhoa Vidal e o actor Giacomo Scalisi.

«A ideia de por toda uma coreografia numa linha que flui, foge e se desenha no

espaco de uma historia, e de levar um publico mais novo a ver a pintura e a encontrar-
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http://www.flickr.com/photos/7602277@N05/2287970093/

Ihe o encanto na descoberta de sentidos, de movimentos, de emogdes — foi um desafio
que nos quisemos colocar. A partir de telas de Nadir Afonso e de um conto, “Diabo em
Terra de Gente”, livremente adaptado, de Carlos Wallenstein, costuramos esta
experiéncia teatral que baloica entre a racionalidade da pintura cinética e uma
coreografia de afectos.»*®’
Nos Ultimos anos, Nadir labora pinturas de grandes formatos, de elevado impacto
visual. Depois de publicar Nadir Face a Face com Einstein, afirmaria que seria este o
ultimo trabalho escrito. Escusadas sdo as juras, pois novos escritos ja foram iniciados.
Em 2005 foi criada a Fundacdo Nadir Afonso em Chaves. A apresentacéo
publica do projecto da sede aconteceu em 2009; serd um edificio construido de raiz, de
autoria do arquitecto Alvaro Siza Vieira, prevendo-se a abertura ao publico em inicios
de 2012.
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Imagem 55. Projecto da Fundacdo Nadir Afonso

A Fundacao ir4 albergar uma parte significativa do espdlio do pintor e espera-se
que seja um motor de difusdo do seu postulado tedrico, assim como da pintura, para
além de uma referéncia cultural. Simultaneamente, o municipio de Boticas, em
protocolo assinado com a Fundacdo Nadir Afonso, estd a construir o Centro de Artes
Nadir Afonso, em Boticas, que funcionard como uma extensdo da Fundacdo. O projecto
deste Centro de Artes, de autoria da arquitecta norte-americana Louise Braverman, teve
a participacéo do filho do artista, arquitecto Artur Afonso e do arquitecto Paulo Pereira
e foi galardoado em 2009, com o International Architecture Awards em Chicago. A

construcdo esta a decorrer.

87 Madalena Victorino, «A Linha da Viagem: um Conto Coreogrdfico em Terras de Nadir» (desdobravel),

Teatro Maria Matos, Lisboa, 2007.



Imagem 56. Centro de Artes Nadir Afonso em Boticas.

Em 2009 é publicada uma monografia de grande formato coordenada por

Agostinho Santos apresentada no Museu do Chiado e na Fundacgéo de Serralves.

. o o g adical MUy
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Imagem 57. Apresentacdo do livro Nadir Afonso: Itinerdrio com(sentido) em Serralves.

«Hoje vé melhor certas formas do que via antes. Hoje sente mais precisamente a
matematica destas formas. Evoluiu “na acuidade da contempla¢do das formas”, diz.
“Alguma coisa melhorou, outras, coisas se foram perdendo”, concede. “Nada estd
definido no tempo”. A conversa comegou na sala evoluiu para o atelié e acabou na
biblioteca, no s6tdo. E 14 que aos quase 87 anos, Nadir Afonso olha para a eternidade
com a conviccdo de que Einstein esta errado. (...) A viagem comecou na sala de estar
em Chaves, dai seguiu para o Porto, passou pelo atelié de Le Corbusier; e pela Galerie
Denise René, em Paris, de onde saltou para o Rio de Janeiro, com Niemeyer. Evoluiu da
roda vermelha para o circulo, para o Graal, e dai voltou a partir em direc¢do as

estrelas.»®

188 Agostinho Leite, «Nadir Afonso: A eterna busca das formas», Jornal de Negdcios, Lisboa,

(23/03/2007).



Quando Nadir Afonso esta perto dos noventa anos, Raquel Henriques da Silva,
que sempre ignorou a obra do pintor, e que até entdo nunca o incluira nas exposi¢oes
por si comissariadas, desvirtua a pintura do artista no texto inserido no catalogo da
exposicdo, Arte Partilhada Millennium BCP, que, assinalamos ao longo do presente
trabalho. N&o fazemos qualquer reparo a opcao da historiadora de, até esse momento,
n&o incluir nas exposi¢des de sua responsabilidade obras do artista — sdo escolhas. Mas
0 que nos merece chamada de atencdo é, ao inclui-lo, pela primeira vez, o texto do
referido catalogo (no que se refere a Nadir Afonso) ndo transmitir a cientificidade,
prépria dos trabalhos cientificos, apresentando inverdades.

Por iniciativa de Pedro Lapa, entdo director do Museu do Chiado, é organizada
uma exposicdo retrospectiva da obra do pintor até aos anos 60, em 2010, que foi
apresentada inicialmente no Porto, no Museu Soares dos Reis, e seguidamente transitara
para Lisboa, para o Museu de Arte Contemporanea — Museu do Chiado. Comissariada
por Adelaide Ginga, «esta mostra da a conhecer a surpreendente contemporaneidade da
sua obra com a estética surrealista ou a arte cinética, e a ruptura conquistada pelo
abstraccionismo geométrico, numa organizacdo por nucleos tematicos sob orientacdo
cronolégica»'®.

Numa mesa redonda que decorreu na livraria Leitura, no Porto, em Margo deste
ano (2010), a qual presencidmos, a pergunta de um participante, Nadir respondeu: «N&o
h& nenhuma questdo sobre arte que me possa fazer que eu ja ndo tenha pensado!».

Desta forma, «Nadir Afonso insere-se, com a sua voluntaria soliddo e o seu forte
temperamento declarativo, numa recuada geracdo de artistas-pensadores, de artistas
dotados de bagagem tedrica, de artistas capazes de introspeccdo e, por vezes, de olhar
cosmico.» . A sua actividade de artista pensador insere-se no universo de uma
actividade subversiva: «Escreve de forma excelente Viviane Forrester: “Néao existe
actividade mais subversiva, mais temida e também mais difamada do que o pensamento
(...). O mero facto de pensar é ja politico. Por isso a luta insidiosa, bastante eficaz,
travada actualmente, de forma nunca antes vista, contra o pensamento. Contra a
capacidade de pensar. Capacidade que, no entanto, representa e representara cada vez

mais 0 Nosso (inico recurso”.»*

8 Adelaide Ginga, Nadir Afonso - Sem Limites / Without Limits, Museu Nacional Soares dos Reis e

Museu Nacional de Arte Contemporéanea - Museu do Chiado (roteiro da exposi¢do), Lisboa, 2010, p. 3.

1% césar Principe, «O Sentido de Nadir», Jornal de Noticias, Porto, (01/05/1999).

! Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edi¢Ges 70, Lisboa, 2003, p. 30.
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Enquanto se vai subvertendo o pensamento de Nadir Afonso, um novo trabalho,
A Matematica Esséncia da Arte, estd em preparacdo. A capacidade de raciocinar e de
argumentar continua viva, pois ndo é possivel ad aeternum silenciar a obra, porque «a
tela dura muito tempox. E se no trabalho encontra alento, em dias de esmorecimento até

os olhos, silenciosamente, se Ihe enchem de lagrimas ao lembrar as injusticas sofridas.

103



[I. A Arte e a Cidade

1. A cidade ou 0 nome

Platdo disse: «Por toda a parte existe geometria».

Euler acrescentou: «Mas é preciso olhos para vé-la».
Lagrange, reafirmou: «E inteligéncia para compreendé-la».
Malba Tahan concluiu «E alma de artista para admira-la.

Nadir gosta de vistar cidades e de ver cidades pintadas. A cidade vista de
determinados angulos, pode estar na génese de composicdes originais e de grandes
obras de arte. A paisagem urbana é o local, por exceléncia de expressdo geométrica. O
facto de esta ja ter sido trabalhada pelo Homem, confere-lhe uma presenca e uma
dimensdo mais intensa do que o campo. A vida de artista estd muito dependente da
cidade e de certa maneira, marca a vida do artista.

As perspectivas de Paris sdo originais, os longos boulevards sdo imagens
intensas que marcam visualmente quem os vé pela primeira vez; sdo factos que podem
ndo ter tido influéncia na arte, mas tiveram na vida. A arte tem leis proprias,
independentes do objecto, mas o artista ndo se pode alhear do impacto visual que as
grandes avenidas provocam. E natural que essas imagens e essas perspectivas sejam
trazidas para a arte, mesmo que de forma inconsciente.

Nas cidades historicas, em cada esquina hd uma surpresa, surgem edificios
novos, contrastes, recantos. As urbes ndo planeadas tém certamente outra riqueza na sua
variedade de solucbes, de configuracbes, de estruturas habitacionais. As cidades
modernas sdo planeadas, ndo sdo tdo variadas, o plano de urbanizacdo ndo permite o
mesmo efeito surpresa que uma cidade antiga proporciona, mas ambas tém o seu
encanto. Nadir justifica: «Por estranhos que sejam 0s impulsos, todas as cidades me
fascinam, embora, na elaboracdo da obra de arte, a morfometria e o absoluto da arte
sejam 0s objectivos que me preocupam. Gostava de ter conhecido certas cidades
orientais que nédo tive disponibilidade de visitar, apesar de ter quadros com o nome
desses lugares. Agora a saude ja ndo me permite grandes viagens. Somos seres
complexos, por vezes somos tomados por sentimentos, por imagens, por sensagdes.»

Viajando, é possivel ver formas geométricas em todo o lado, retemos certos

lugares ou imagens de cidade. Mais tarde, por vezes, vém a ideia essas imagens antigas.
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Veneza, por exemplo, pelas suas caracteristicas Unicas, ninguém consegue esquecer.
Nadir Afonso tem vérios quadros com referéncia a esta cidade: Veneza, G6ndolas,
Procisséo em Veneza, O Grande Canal, Doges.

As vezes, Nadir Afonso era levado por impulsos a conhecer cidades. Um dia leu

um texto do escritor romeno Panait Istrati*®?

(1884-1935) em que fazia uma descricao
do Libano e sobretudo de Beirute, de tal maneira intensa, que lhe deu vontade de
conhecer a cidade. As vezes ndo € a cidade, ndo é um lugar, é uma vida vivida de certa
maneira, sdo situacdes que e levam a conhecer os locais, ndo pelas coisas, mas pela
paixao.

Nadir gostava muito de dangar tango e Buenos Aires era a cidade do tango. O
gosto por esta dancga estimulou a vontade de conhecer a cidade ber¢o do tango. Em
Paris, uma amiga russa falou-lhe, de Nijni-Novgorod, dos magnificos edificios e das
cancdes do Volga. A descricdo feita foi de tal forma apaixonada, que o levou a ir
conhecer essa cidade, em 1948, quando era dificil andar por aqueles lugares. Nadir,
nunca esteve em Baku, terra natal do seu amigo, Georges Candilis, arquitecto de origem
grega. Este descrevia a cidade da sua infancia como um centro industrial, com um
cheiro intenso derivado da intensa exploracdo petrolifera. Quando Nadir atribuiu a
composigdo de linhas negras, o nome de Baku, este, surgiu usando como referéncia a

imagem transmitida por Candilis.

——— 10

Imagem 58. Baku

%2 panait Istrati (Braila, 1884 — Bucareste, 1935), escritor romeno teve uma infancia pobre e uma vida

marcada pelo infortinio. Humanista, escreveu em francés e destacamos as obras Kira Kyralina e Tio
Angelo. Morreu vitima de tuberculose em Bucareste no mesmo ano de Fernando Pessoa.

105



Ao designar um quadro com esse nome, recebeu a sugestdo de centro industrial.
Mas como lhe deu esse nome, poderia ter dado o nome de outra cidade qualquer: o
nome serve apenas para identificar o quadro. «Com a entrada em cena da morfometria,
sO os titulos evocam essas paisagens urbanas, transformadas em abstrac¢des rasgadas
por linhas de cores fortes que induzem a sensag&o de movimento.»'*?

E porque pinta Nadir cidades? Porque lhe apetece, ndo existe nenhuma razéo
especifica, da mesma maneira que Berlioz teve vontade de situar o personagem da
Danacado de Fausto na Hungria em vez da Alemanha.*® Do mesmo modo, Nadir pinta
cidades, como podia pintar — como pinta — outros temas, pois como ja afirmamos
repetidamente o tema é secundario e na arte o que ha de especifico € de origem
geométrica, independentemente se representa ou sugere cidades, animais, plantas,
formas geométricas, etc..

Para um melhor entendimento, € imprescindivel distinguir as sensacdes que a
cidade exerce no Homem da obra de arte que pode representar a cidade. Ao confundir
estas duas realidades, fatalmente é-se tentado a dizer que se procura representar a alma
da cidade. Uma distancia vertiginosa separa as duas realidades: uma realidade é o
homem ficar impressionado pela cidade, pelas grandes construgdes arquitectonicas,
outra realidade é representar a cidade ou sugestdo da cidade segundo os principios
morfométricos, dados pela matemética. Melhor nos esclarece Nadir: «Enquanto, através
dos séculos, a obra de arte se manteve essencialmente significativa — o contetdo
objectivo podendo ser descrito — sempre o critico foi mencionado as qualidades,
citando a perfeicdo, a originalidade, a evocacdo dos corpos, interpretando 0s
sentimentos dos seres representados. Porém, na medida em que as formas, atraidas pelas
suas origens elementares, se tornaram progressivamente ‘“abstractas” —, a sua
expressao ndo podendo ser descrita — o critico passou da descri¢do a descrever-se, a
fabular sobre aquilo que ele entendia ver, a descobrir coisas ausentes quando néo
inexistentes... E como entender, entdo, a obra de arte com tanto exegeta a explica-la?

Precisemos: dois factores essenciais concorrem para o colapso das ciéncias

estéticas: a evolucdo da arte e a sua errada interpretacéo filosofica.

% paula Lobo, «A procura da harmonia no espaco», Didrio de Noticia, (02/03/2002), p. 39.

194 . s .
«Porque é que o autor pergunta-se, deslocou a sua personagem até a Hungria? Porque lhe apeteceu

compor um trecho de musica instrumental com base num tema hungaro.» Hector Berlioz (prefacio a
Danagdo de Fausto), citado por Paul Valéry, Introducdo ao método de Leonardo da Vinci, Arcadia,
Lisboa, 1979, p. 61.
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a) A evolucdo criadora da arte — no sentido do impressionismo, cubismo,
abstraccionismo — exaltando de maneira progressiva a expressao intuitiva das leis e
negligenciando a significagdo intencional do objecto, nada mais nos apresenta,
finalmente, capaz de descrever-se.

b) Em face desta expressdo acentuada da lei em detrimento da significacdo
particular do objecto relevamos dois comportamentos opostos:

1. O critico receptivo diz: “sinto ou ndo sinto”; “gosto ou ndo gosto” ... e nada
mais é dizivel em face duma obra onde nada mais é descritivel.

2. O critico ndo receptivo, esse, ou cré que “o rei vai nu” e que toda a obra de
Arte é uma impostura, ou deriva para uma interpretagdo interesseira e oportunista.»'*®

A pluralidade das pinturas de Nadir Afonso for atribuido o titulo de cidades ou
de lugares. O nome tem como Unica funcdo identificar pois é mais facil e préatico
apelidar um quadro com o nome de cidades, Paris, por exemplo, do que dizer que é o
quadro com Tridangulos Pretos ou com Riscos Verticais Azuis e Rectangulos
Encarnados ou que se trata do quadro n° 235 ou do n° 421. E uma questdo de bom

Senso.

D PR N

Imagem 59. A — Bristol. B — Sydney. C — Pontes sobre o Reno. D — La Seine et le Grand Palais.

% Nadir Afonso, Da Intuigcdo Artistica ao Raciocinio Estético, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2003,

p. 78. (Transcricdo de nota do autor: «A expressdo é distinta da significacdo, como vimos com Pierre
Bru.)
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No universo nadiriano de centenas de telas e milhares de estudos, se nédo
estivermos em face do quadro A ou B, como poderemos nds identifica-los? Apesar de
muito diferentes na estrutura, descrevé-los ndo sera, seguramente, o método mais
indicado; em ambos impera a cor azul e ambos exibem formas curvas que se
entrelacam. A forma mais segura, para na auséncia do quadro C sabermos que falamos
desta pintura e ndo do quadro D, é recorrer a0 nome, uma vez que as cores Sd0 comuns
e, apesar de uma grande diferenca na organizacgdo, facilmente se poderia ser induzido
em erro. Associar, por exemplo, um quadro a um numero é um processo de dificil
memorizacdo, quando evolve grandes quantidades, e mais adequado a objectos
vulgares.

O termo nome usa-se para designar pessoas, animais, locais, astros, acidentes
geograficos, obras de arte, coisas. J& nas civilizagdes antigas, todos os cidaddos tinham
um nome que recebiam de seus pais e que os iria identificar durante toda a vida. As
obras de arte ttm um nome, esse nome distingue-as das demais, e em qualquer parte do
mundo uma obra de arte pode ser reconhecida mediante o nome da obra e do autor.

O quadro A chama-se Bristol, mas se lhe chamassemos Sydney, ou se a pintura
Sydney apelidassemos de Bristol, ndo adviria dai qualquer problema; do mesmo modo
se designassemos Pontes sobre o Reno, em vez de Pontes sobre o Danubio; e se a La
Seine et le Grand Palais, denominassemos Le Rhone a Lyon, também estaria acertado.

O nome nao confere qualidades especificas, 0 nome apenas identifica a obra. Se
dissermos que a Vénus de Milo € bonita, ndo é o facto de a escultura ter sido baptizada
de Vénus (deusa do amor), que lhe vai conferir beleza. A estatueta Vénus de Willendorf,
também foi baptizada de Vénus, e ndo respeita os padrdes de beleza da Vénus de Milo.
Assim, ao nome atribuido, associou-se o nome do local geogréafico onde foram
encontradas estas obras; deste modo, em qualquer parte, mesmo sem se possuir grandes
conhecimentos de historia de arte, € possivel identificar e distinguir estas duas Vénus,
de todas as outras existentes. O nome Vénus ndo atribui beleza, sensualidade,
fecundidade ou perfeicdo as estatuas, nem tdo pouco confere destreza ou capacidade de
jogar ténis a Vénus Williams.

Quando referimos o quadro A Primavera de Botticelli, por exemplo,
identificamo-lo de imediato, sem necessidade de o associarmos a jardins floridos,
campos verdejantes, deuses ou ninfas. Dado que na historia de arte existem muitas
pinturas com o nome de Primavera, para distinguir esta pintura das demais acrescentou-

se 0 nome do criador.
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Ao visualizamos a pintura Broadway Boogie Woogie de Mondrian, associamo-
la, de imediato a uma sucessdo de quadrados coloridos, sem necessidade de 0s
situarmos dentro da malha urbana de Nova lorque. O quadro ndo corresponde, pois, a
essa malha urbana onde a caracteristica mais marcante € a intercep¢cdo obliqua da
Broadway, no tracado ortogonal de Manhattan.

O proposito de atribuicdo de um nome a um quadro € o de identificacdo. Este
simples e banal exercicio de abstraccdo ndo é, porém, entendido por alguns sectores
ligados & histéria e critica de arte portuguesa.'®® Ndo compreendem por que razdo Nadir
apelida os seus quadros com o nome de cidades ou lugares; nos seus abreviados
horizontes, procuram encontrar uma contradi¢cdo com a teoria estética. Insistimos, trata-
se da dificuldade em concretizar a operagdo mental que separa a obra de arte e o objecto
representado; depois, dispersam-se em trivialidades, ignorando que o nome surge apos 0
quadro estar terminado. «Aparece o nome muito depois de o quadro estar feito. Muitas
pessoas ndao compreendem este fendmeno. Pensam que um artista tem uma ideia e
depois anda atras dessa ideia, esquecem que um quadro vai nascendo a medida que as
formas chamam outras formas. Eu sou conduzido. A partir de certa altura, ja ndo
conduzo, é a propria composicao que me vai esclarecendo.»™’

N&o deixa de ser interessante referir que a diligente critica que aceita sem
qualquer relutdncia o nome das pinturas do periodo egipcio, cujos nomes estdo

relacionadas com divindades egipcias — O Friso do Falc3o, Friso de [sis, Relevo de

Karnak, Horus, etc. —, essa mesma critica exacerba-se quando Nadir denomina

pinturas com o nome de cidades, como se um toponimo traduzisse numa negacdo ou
aceitacdo dos valores da pintura, ou seja, reduzem o valor da pintura ao nome.

O que € de mais desorientador nesta discussao € a relevancia atribuida a assuntos
sem qualquer importancia para a arte ou para a estética, como € a atribui¢cdo do nome, e
aquilo que € exclusivo e relevante, na criacdo artistica, nem sequer é aflorado. Em 1970,
esse problema ja tinha sido abordado por um elemento da mesa, no decorrer da

conferéncia, na Fundacao Gulbenkian, ja anteriormente referida.

% Jo30 Pinharanda, Percursos do Abstraccionismo: Fernando Lanhas, Nadir Afonso, Joaquim Rodrigo.

Lisboa, (Dissertacdo de Mestrado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, 1985 (dactilografado e
fotocopiado), p. 87.

%7 pgostinho Leite, «Nadir Afonso: A eterna busca das formas» Jornal de Negdcios, Lisboa (23/03/2007).
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Imagem 60. Friso do Falcdo

«O publico seguiu com atencdo a palestra e 0s comentarios, que ocuparam, na
totalidade, cerca de duas horas e meia. Devido ao adiantado da hora, ndo foi possivel ao
pintor Nadir Afonso responder as inimeras perguntas formuladas do desenrolar dos
comentarios dos criticos. Em relacdo as mais incisivas, Nadir Afonso apresenta hoje
através do nosso jornal as suas respostas.

— Se é a harmonia que confere especificidade a obra de arte e ndo a evocacao,
porgue passou, depois de alguns anos de realizacdo estritamente abstractos, a dedicar-se
a uma pintura onde a evocacao ¢é acentuada, até pelos titulos que atribui aos quadros?

— Para uma sensibilidade puramente plastica ndo ha& procura deliberada do
“mundo evocativo”; ha sim, possiveis alusdes, melhor direi infiltracbes dos aspectos
naturais, dado que o acto criador escapa, como disse, ao “controle” da consciéncia. De
resto, mesmo a forma produzida pelo acaso (uma mancha na parede, por exemplo) é
sempre passivel de sugestdo do real.

Quando considera um quadro acabado?

— Quando cessa de me oprimir. A obra de Arte é um espectaculo de plenitude, de
exactidao, de absoluto. A obra ¢ libertacdo; a criacdo, esse é que é drama.

— Qual a funcdo da cor na harmonia?

— Como disse, as cores ndao contam na composicao da obra. O que conta séo as
suas intensidades, isto ¢é, os seus “valores” e “saturacdes”. Pode mudar-se
indiferentemente os coloridos sem alterar a harmonia da composi¢cdo desde que as
relagbes de intensidade sejam conservadas. A combinacdo das cores aparece
harmoniosa somente depois de que o artista consegue compor as formas e nunca antes.

— Podera parecer estranho que no seu trabalho escrito e na palestra nunca faga

referéncia a Gestalt...
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— Na&o mencionamos a Gestalt ndo por ignorarmos as suas teorias mas por
estarmos em completo desacordo. A Gestalt-teoria concede & subjectividade uma
“démarche” aprioristica pré-objectiva que contraria a teoria empirista do reflexo (mundo
subjectivo reflexo do mundo subjectivo) na qual articula toda a nossa concepgédo
estética. A teoria da forma gestaltista — o acto pelo qual o espirito estabelece a
preferéncia das formas — aparece-nos assim como uma excrescéncia anacronica e
escandalosa do idealismo, na propor¢do em que negligencia a “praxis” e toda a
elaboracdo da experiéncia.»'*®

A teoria da Gestalt também suscitou sérias duvidas a Karl Popper: «A
interpretacdo daquilo que os nossos olhos véem esta relacionada com 0s processos
criativos do cérebro. Konrad Lorenz acusou-me de nunca falar das percepcoes
gestalticas (Gestalwahnehmungen). Repliquei-lhe que as percepcdes gestalticas sdo
teorias.»™*® Nas paginas seguintes, Popper defende-se das censuras de que foi alvo,
explicando que a psicologia da Gestalt afirma que as hipéteses sdo formas, ao passo,
que, para ele, as formas sdo hipdteses. Referimos este episddio apenas para acentuar
que, de forma distinta, também Nadir ja tinha contestado essa teoria e, por essa razao,

ndo via qualquer interesse em explora-la no seu trabalho teorico.

2.A coreaalma

As ideias novas deviam ser encaradas como objectos
preciosos, merecedores de especial atencdo particularmente
quando parecem um pouco estranhos. (...) Mas ndao devemos
manifestar o desejo de suprimir uma ideia nova, mesmo se
ela ndo nos parece muito interessante.

Karl Popper

Da mesma forma que o nome gera incompreensdes, também a cor, um factor
secundario da obra de arte, gera discordias. A cor age como intensidade; quando ha
necessidade de acentuar uma forma em detrimento de outra, utiliza-se uma cor escura;

uma presenca que se requer pouco marcada exige pigmentos mais ténues. Qualquer cor

1% «Nadir Afonso responde a algumas perguntas» [Entrevista], A Capital, Lisboa (17/02/1971).

% Karl Popper, «Entrevista com Karl Popper — criatividade hipdtese, problemas», [Entrevista a Franz

Kreuzer], Critica: Revista do Pensamento Contempordneo, n? 1, Centro da Cultura da Universidade Nova
de Lisboa, Maio, 1987, p. 43.

Konrad Lorenz (Viena, 1903-Viena, 1989), foi zodlogo e fundador da etologia, o estudo do
comportamento animal e prémio Nobel da Medicina/Fisiologia em 1973.
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pode ser substituida por outra com a mesma intensidade, que nao implica quebra do
valor qualitativo da composi¢do. O que pode acontecer é a composicao resultar mais ou
menos sugestiva, o que nada tem a ver com a esséncia intrinseca da obra. «<Em relagéo a
cor, é importante observar que o seu contributo, tal como o da matéria, consiste
essencialmente em acusar mais ou menos uma forma, ou seja, permitir, segundo as
componentes da composi¢do, uma interacgdo mais ou menos intensa entre a forma e o
fundo, sem recorrer a alteracdo das superficies. Afirmamos, por exemplo, que o azul
desta tela é muito belo; ora, ao observar o trabalho das formas, constata-se que é
sobretudo a gradacdo da cor posta em relacdo com a dimensao das superficies em que,
se desenvolve que, no contexto do quadro, é determinada de forma exacta. Aos olhos do
artista, a cor em si, ndo é bela nem feia; o seu grau de intensidade em relacdo a
graduacdo das outras cores ¢ que lhe surge mais ou menos equilibrado. (...) Podemos
clarificar preferéncias recordando, mais uma vez, os principios seguintes: uma obra de
criacdo, seja ela artistica ou inartistica, € determinada por varias qualidades. A (nica
diferenca seria a seguinte: a obra de arte possui de modo complementar a qualidade que
definimos e denominamos harmonia. O sentido da forma sombria, da cor alegre, da
expressao triste, pesada, quente, leve, dramatica, etc., ressurge na obra seja ela artistica
ou nédo, por evocagdo, por sugestdo ou semelhanca com as formas e cores que, na
natureza, sdo a fonte habitual de tais sensacdes e sentimentos.» 2%

Nadir Afonso, como ja vimos, ndo é apenas um artista plastico, mas também um
pensador e ndo podemos falar na sua pintura sem falar na obra estética. Esta indica-nos
uma nova maneira de encarar a obra de arte, um modo diferente de entender o fendmeno
da criacdo artistica. Assim como os pitagoricos acreditavam que o mundo € regido pela
matematica, também Nadir defende que a arte é regida por leis matematicas. O artista
tenta encontrar a lei; se modificar a obra de Arte, num pequeno ponto que seja, a
composicdo fica mutilada, da-se uma quebra na composicdo e a obra de Arte fica
comprometida. A intui¢do criadora, vé onde reside o problema e qual a forma necesséaria
para estabelecer o equilibrio das leis geométricas que estdo presentes na Natureza e em
todo o Universo. «As leis universais, sinto-as atraveés do meu trabalho sobre as formas.
Sem, contudo, compreender o mecanismo na complexidade da sua composicéo, talvez,
ninguém se tenha empenhado em compreendé-lo, mais do que eu. Leio os livros das

ciéncias e dos estetas e nem sequer uma sO palavra sobre essa esséncia de fonte

200 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 80.
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geométrica a que chamo morfometria e a que tanto me dediquei. E mais sinto que para
os meus semelhantes, esta apreensdo ¢ dificil de ser sentida. (...) Nao € o objecto
inexistente que o gedmetra vé&, mas a regra, a lei, Unico ser universal, preexistente. A
resposta real, capaz de explicar este passo ideal é esta: a imagem perfila-se através dum
longo caminho — transmissdo da Natureza, recepcdo do sujeito — que, para além do
objecto, desvenda as condigdes de existéncia que o animam: a norma do equilibrio
césmico, atemporal, geo-métrico, esséncia da matematica, da fisica e de todas as
ciéncias da natureza. E ai, que a palavra revelacdo adquire o seu verdadeiro sentido. E
ai, em face desta aparicdo tocada duma realidade absoluta que a percepc¢édo se afirma
como sentimento artistico e o raciocinio se imp&e como consciéncia estética.»*™*

O trabalho de elaboracdo de uma obra valida obriga a esforcos impensaveis, a
ponto de se chegar a comentar com desprezo 0s pequenos estudos, e as varias
decantagdes a que o trabalho é sujeito, num persistente exercicio de apuramento. Nadir
sempre recorreu a estudos prévios e o seu método de trabalho é idéntico h4d mais de
quase 70 anos, contrariamente ao que é afirmado: «A razdo dessa solucdo formal fa-lo
derivar do préprio método de trabalho, a partir de pequenos esbocos e estudos a canetas
de feltro,?®? depois sujeitos a ampliagdes sucessivas.»**® Pinharanda imputa, mais uma
vez, ao artista, em afirmacdes recolhidas numa suposta entrevista, principios contrarios
aqueles que na realidade sdo defendidos por Nadir e argumenta: «A razdo dessa solucao
temética fala ele derivar de razdes inconscientes, quando afirma que “a medida que
envelhecemos aderimos mais ao evocativo, a natureza volta a tocar-nos... e perdemos a
forca de lutar pela geometria pura; ja ndo vamos a esséncia das coisas; eu sei muito bem
que a harmonia é a esséncia das coisas.”»?®* Esta Gltima frase, j4 a rebatemos na
primeira parte do presente trabalho, ndo sendo nosso propésito voltar a fazé-lo. Aquilo
gue nos parece importante repetir, e para nds digno de registo, € que, no discurso de
contestacdo a obra do artista, este historiador ndo faca apelo a qualquer fonte escrita de
Nadir Afonso, a qualquer principio enunciado pelo artista e recorra sempre a tal

201 Nadir Afonso, Nadir Face a Face com Einstein/ Nadir Face to Face with Einstein, Chaves Ferreira

Publicagdes, Lisboa, 2008, pp. 10-20.

292 ge quiséssemos ser precisos teriamos de especificar que os estudos sdo feitos a canetas de feltro, a
lapis de carvao, a lapis de cor, a aguarela, a guache, lapis de cera, a esferografica ou qualquer outro
material que estiver «a mdo». Ndo é pelo facto de serem realizados a canetas de feltro ou outro
material, que Ihes confere maior qualidade aos estudos.

2% o030 Pinharanda, «Nadir Afonso: evocacdao de um percurso», J.L. - Jornal de Letras, Artes e Ideias,

Lisboa (05/01/1987).

2% | dem. Ibidem.
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alvejada entrevista onde coloca o artista como autor de um chorrilho de disparates.

Confrontemos agora as palavras atribuidas a Nadir com aquelas expressas pelo
pintor em entrevista a Manuel Carneiro no JL — Jornal Letras, Artes e ldeias:
«Conhecido, premiado, ele tem a coragem, aos 67 anos, de uma vez mais expor agora
(na Galeria Quadrado Azul) pinturas de fases que nunca revelou antes, algumas datadas
ja de quatro décadas atras. E afirma Nadir Afonso: “a minha obra evolui para leis
constantes”

P. — Pensa “voltar” a fases antigas, como as das naturezas mortas e paisagens,
Como as agora expostas?

R. — N&o penso. Pode acontecer, e acontece normalmente, contemplando um
trabalho antigo, sentir necessidade de retocd-lo ou mesmo remodelé-lo. E ai contra essa
necessidade ninguém (nem eu préprio) pode nada. Para as pessoas gue pensam, cOmo
eu penso, que a Arte, na sua esséncia, € solicitada por leis constantes (das quais nos
vamos lentamente apercebendo) estes retoques nada tém de anormal. Para aqueles que
pensam que a Arte ¢ o fruto da momentanea “revelagao” ou “estado de alma”, para
esses, qualquer regresso a elaboracdo da obra, ndo passa de um desencontro ou de um
desajuste exterior a proto-concepcao.

— Uma “evolugdo para leis constantes™? Nao havera ai uma contradi¢ao?

— Ha sim, se observarmos a Arte numa perspectiva estética tradicional. Com
efeito, se “a obra de arte forma um todo”, como pensam os estetas, a lei que a rege nao
pode evoluir para uma certa e determinada constancia: ou bem que um atributo é
evolutivo, ou bem que € constante.

Pelo contrério, se observarmos a arte através do meu conceito estético, a obra ndo
forma (sendo aparentemente) um todo: hd na arte a sobreposicdo de dois atributos
distintos: qualidades evolutivas (objecto fisico) e leis constantes (objecto geométrico).
Assim, a meu ver, a obra de arte, evolui entre estes dois po6los. Quanto mais ela se
inscreve em leis geométricas, mais se aproxima da exactiddo e da universalidade.
Entretanto, aqueles que me acusam de “gedmetra racional”, aconselho uma leitura que
ndo cabe nestas breves respostas...

— O que pensa da critica de arte?

— Se um pintor exprime publicamente o seu pesar pela forma como os
julgamentos criticos se processam, sabe o que lhe acontece: é lancado pura e
simplesmente no esquecimento! Se eu persevero em expressar 0 meu pensamento, faco-

0 por principios bem definidos: porque uma existéncia simples me impede de aceitar
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dependéncias criticas; porque tenho uma ideia estética propria que se me afigura clara;
porque, dada a minha necessidade de tranquilidade de espirito, ndo posso permanecer na
indiferenca do erro.»*®

Deste modo avaliamos a postura dos entrevistadores: um apresenta uma prédica
desfigurada e efabulatoria, outro apresenta, a verdade, aquilo que Nadir realmente diz.
O mais interessante, o que é mais digno de ser assinalado, é a preferéncia, é a aceitagdo
inquestiondvel, como fonte de referéncia pela critica institucional da efabulacéo,
“assassina-se”” deste modo uma obra exemplar.

As cidades de Nadir Afonso, reais ou inventadas, sdo, pois fruto de um aturado
trabalho de contemplacdo, em busca do absoluto na obra de arte, através de um
equilibrio nas relagcbes geométricas do quadro, independentemente daquilo que possam
sugerir ou representar; essa evocagdo, por vezes, aparece a posteriori e ndo é
intencional. As suas cidades sdo constituidas por arquitecturas de linhas e formas que no
conjunto se modelam em volumes num equilibro estavel; os fundos brancos imperam,
as linhas que comp&em os edificios espraiem-se entre um enleio e um enlevo de forma e
cor. Destacam-se quer pela singularidade quer pela vanguarda, como pela inovacdo, na
forma: «telas para o futuro, porque talvez melhor compreendidas nos tempos vindouros
que no presente.»’® As formas de cores variadas criam uma geografia aparente, plena
de metamorfoses, em que a forma geométrica perfeita é desfigurada e mutilada. Os
tracados geométricos concentrados evocam pontes, jardins, catedrais, construcdes que
contrastam com os horizontes e as aguas, onde as formas rareiam como que absorvidas
pela imensidao dos céus ou dos oceanos e de variagdo cromatica. O pintor constroi,
sugere, e a sugestdo da cidade surge ao conceber harmonias, ora a partir da simplicidade
geomeétrica, ora de elementos dos simples aos mais complexos.

Quando Cézanne foi reprovado no concurso de admissdo a Escola de Belas-
Artes, o0 motivo apresentado foi o de que o seu trabalho era o de um colorista exagerado,
estando muito distante daquilo que se podia considerar arte. Aqui, Cézanne era ainda
um jovem artista, mas sentimento idéntico transmite Raquel Henriques da Silva em
relacdo a obra de Nadir: «Assim acontece com Leipzig, vagamente identificavel com

um sedutor cartaz colorido que, no entanto, pretende tracar a geometria e a alma da

% Manuel Carneiro, «Nadir Afonso: “A minha obra evolui para leis constantes”», [Entrevista] J.L. Jornal

de Letras, Artes e Ideias, Lisboa (07/12/1987), p. 10.

2% Nadir Afonso, «Futuro» (Catalogo de exposic3o), Jornal de Noticias, Porto, 2007, p. 6.
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cidade.»”®” Perante esta afirmac&o mais uma vez, uma pergunta a mesma nos assalta: é
uma opinido ou é um facto? Como j& noutros lugares dissemos se, se trata de uma
opinido pessoal nada temos a dizer. A existéncia de uma coordenadora cientifica,
responsavel por textos, investigacdo e documentacdo, conduz-nos a um facto. Falamos
pois de um facto, cuja conjectura ndo encontra correspondéncia em nenhum dos textos
tedricos do pintor.

A obra estética de Nadir Afonso alicercada numa estruturada componente
filoséfica, onde refuta aquilo que vulgarmente se designa por alma da cidade, nem a
suposta alma do artista, pois em pintura o termo alma ndo tem qualquer sentido. Assim,
se Raquel Henriques da Silva afirmasse que, em sua opinido, Nadir procura tracar «a
alma da cidade», era 0 seu sentir e cada um pensa 0 que quiser. Porém, ao escrever que
«pretende» € porque se afianca que Nadir aceita esse principio; ora, uma diferenca
abissal separa os dois conceitos: na teoria estética nadiriana a esséncia da arte € de
origem matematica e, deste modo, jamais poderia pretender tracar a alma da cidade.

Nas suas analises a professora escreve: «E a fase menos inventiva que pertence
Leipzig, 1988, peca de extenso inventario de cidades, aparentemente caracterizadas pelo
tratamento cinético da imagem, talvez fotogréfica, de um lugar preciso.»*®®. Como ao
artista nos ligam lacos, e os lagos nada tém a ver com factos, se esta é a crenga pessoal
da professora, nada temos a dizer. Se estamos perante um trabalho cientifico, entdo

temos outra abordagem.

Imagem 61. Leipzig

207 Raquel Henriques da Silva, Arte Partilhada Millennium Bcp, (Catalogo de Exposi¢cdo), Fundacdo

Millennium Bcp, Lisboa, 2009, p. 40.

2% | dem. Ibidem.
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Para se determinar se uma fase ou uma obra é mais inventiva ou menos
inventiva, teriamos de a comparar com outras, estabelecer relacBes e justificar as
conclusdes, pressupondo que inventiva significa imaginativa ou capacidade de inventar.

Ora, na verdade, Leipzig, no conjunto das pinturas apresentadas, ndo encontra
nenhum quadro semelhante nem realizado por Nadir nem por outro artista em qualquer
espaco fisico ou temporal, logo implica ser inventivo, logo € criacao.

«Para 0 autor, no entanto, ndo se trata de um exercicio de apropriacdo mas, pelo
contrario, da determinacdo de uma essencialidade geografica, histdrica e cultural que o
desenrolar da pintura capta.» Situacdo idéntica se nos apresenta independentemente de
nos ligarem lagos a Nadir Afonso. Ao se escrever «para o autor, ...», verifica-se uma
deficiéncia de fontes, pois a intencionalidade de Nadir Afonso jamais existiu ou se
coaduna com a representacdo da alma da cidade, na determinacdo de uma
essencialidade geogréfica, historica ou cultural.

Pregunta J. Segade: «Qué son, las ciudades de Nadir, si eliminan del horizonte
todo lo que el paisaje tiene de pintoresco? Al igual que con otros motivos, también da
la ciudad ha servido para que determinadas corrientes de arte critico la tomen como
emblema ético, o como apoyatura de un mensaje social del que la representacion
pléstica es vehiculo simbolico ahito de literatura. Esos cuadros se erigen en manifiestos
(o anti-manifiestos) de antropologia urbana, que provocan y exigen de alguna forma un
pronunciamiento. Tampoco Nadir se alinea esta beligerancia. Ni siquiera le interesa lo
que puede llamarse el espiritu de la ciudad, pues la Gnica ética por la que se pronuncia
cuando pinta es la estética que reclama el dinamismo de la forma pura. Yo diria que el
pintor se alinea en sus éxtasis artistico, hasta el punto de no interesarle, en cuanto
creador, nada mas que el producto de sus manos y la fruicién de un espectaculo de
colores y ritmos, capaz de merecer la cualificacion de maravilloso, en el sentido que a
esta palabra dio el surrealista Bretén».?®® Destacamos a frase: «Ni siquiera le interesa
lo que puede llamarse el espiritu de la ciudad», porque a intencionalidade de
representar o espirito da cidade ndo tem cabimento na estética nadiriana como
afirmamos.

José-Augusto Franca escreveu: «Se uma palavra pudesse classificar a pintura de

Nadir, seria esta: “necessidade”, e no duplo sentido, para o artista ¢ para a obra na sua

29 ) M. Gémez Segade, Nadir Afonso, «De Arquitecto a Pintor», Universidad de Granada, Granada,

1985, pp. 53-54.
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funcdo comunicante, sentido poético e sentido estético, numa coeréncia rara, espreita o
arquitecto nesta Heliopolis, nesta Bruxelas, nesta Florida, neste Cabo Ruivo, vistas
estruturais dos sitios referidos? Sem duvida, por pratica de pensar — mas o0 arquitecto é
basicamente pintor, isto €, como tal vé a realidade dos sinais que a paisagem urbana ou
fabril lhe oferece, sendo o seu processo mental duplo e revertido. V& como pintor,
elabora como arquitecto, exprime como pintor de novo, fazendo a pintura que faz, sem

se perder pelo caminho.»?*°

Imagem 62. Bruxelas

Rui Mario Goncalves entende: «E certo que Nadir, nos seus juvenis anos de
idade, realizou muitos desenhos representando paisagens urbanas. Dessa pratica, creio
eu, ter-lhe-a ficado mais o gosto de, por assim dizer, arriscar o tracado investigador do
espaco, com a sua boa parte de autdnoma expressividade, do que a fidelidade ao mundo
visivel. E, ao “trabalhar as formas, as formas trabalhavam-no a ele”, como sabiamente
gosta de dizer, por muito novo ter compreendido na préatica propria que assim era e a
psicologia diferencial confirma.»?**

A concretizacdo da obra de arte implica pois a sua sujeicdo as relacbes
quantitativas: «E deste trabalho legitico que emana a sua definicdo de que o belo é a
relagcdo harmoniosa entre as formas e as cores, exautorando, por esta via, as reiteradas

urbi et orbi qualidades da obra de arte como realismo, perfei¢ao, sensualidade e outras,

210

85.

211

José-Augusto Franga, «Homenagem a um artista», O Futuro Renascimento, Dinalivro, Lisboa, 2008, p.

Rui Mario Gongalves, «Na génese da expressdo do espaco e do tempo», Nadir Afonso (catdlogo de
exposicdo), Galeria Anténio Prates, Lisboa, 2007, p. 8.
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de igual modo qualidades expressionistas ou surrealistas como mistério, morbidez,
irrealismo.»**2

Sublinhamos as palavras de José-Augusto Franca, de Gémez Segade, de Rui
Mario Gongalves e de José Henrique Dias, para quem o0s horizontes urbanos de Nadir,
longe de poderem ser «cartazes coloridos» ou o tracar da «alma da cidade», fazem apelo
a especificidade da obra de arte que é ditada pela prética e que constitui o cerne do
trabalho pictérico, tendo claramente apreendido que ndo existe por parte de Nadir
qualquer intencionalidade de tracar a alma da cidade, apenas a constitui¢do de relacdes
harmoniosas «por préatica de pensar».

Ja em 1959 José-Augusto Franca escrevia «De resto, sO a experiéncia artistica,
de muito criar, ou de muito ver (ou de ambos completando um entendimento
fenomenoldgico) permite falar de arte e correr sem ridiculo os riscos da especulacdo ou
da investigagdo estética. Quando Nadir afirma que a ‘“harmonia é a presenca
matematica” (...) ele parte duma consideravel experiéncia.» 2>

«Nadir € um homem discreto e afavel, humilde quase, brando mas preciso nas
palavras, como se nelas procurasse essa “harmonia” que para ele é a qualidade essencial
do dominio pictural.» Assim o definiu Bernardo Pinto de Almeida, em entrevista
quando Ihe perguntou: - «Parece-lhe pertinente a dicotomia figuracéo/abstrac¢do?»

Obteve a seguinte resposta: «- E irrelevante. No fundo ha uma sujeicio aos
mesmos principios que sdo imutaveis. Que a forma seja subjectiva ou objectiva, isso é
no fundo, secundario. O que caracteriza a obra de arte, repito, sdo as leis geométricas,
que s30 a sua esséncia.»*'* Se o que caracteriza a obra de arte sdo as leis geométricas a
terminologia «alma» ndo devera ser aplicada.

Para Nadir a intensidade expressiva que a arte da a representacdo fisica é
enganosa, e o0 seu artificio se reconhece logo que as faculdades sensiveis sdo tornadas
conscientes no Homem. Num dos seus ultimos trabalhos escritos, As Artes: Erradas
Crencgas e Falsas Criticas, escreve Nadir: «Leon Degand, um dos raros tedricos que
pretendeu penetrar nos mecanismos internos da operacado artistica, dizia (Linguagem e

Significacdo da Pintura) que “a pintura abstracta é essa criacdo fenomenal que logra

22 josé Henrique Dias, Nadir Afonso no século XXl, (catidlogo de exposi¢do) «Nadir Afonso: De La

Sensibilité Plastique a Le Sens de I’Art», Museu Municipal - Edificio Chiado, Coimbra, 2009, p. 17.

1 José-Augusto Franca, «Notas e lembrancas», Didrio de Noticias, Lisboa, (23 /04/1959), pp. 13 e 15.

1 Bernardo Pinto de Almeida, «Entre fidelidade e rigor: perfil de Nadir Afonso», Noticias da Tarde,

(19/02/1984).
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expressar 0s sentimentos mais intimos do sujeito sem recorrer a figuracdo do seu
objecto”. Ele pensava que o artista abstracto transcende a representacdo das coisas e
julgava discernir a “alegria”, a “tristeza”, a “bondade”, etc., mediante a correspondéncia
animica, directa, entre criador e espectador! Ora, 0 que Degand poderia discernir sobre a
tela, era uma evocacdo de sentimentos. Na realidade, se o esteta estiver atento, pode
verificar que o sentimento de alegria ou de tristeza é transmitido mediante uma
disposicao de objectos que sugerem aspectos da Natureza — fisionomias, aparéncias de
corpos — enquanto a qualidade intrinseca da Arte é dada pela sua forma matematica. (O
fendmeno psicolégico das associacdes de ideias — que € puramente intuitivo —
explica, muita coisa: um homem que foi injusticado, uma vez em face duma obra de
pintura em quadriculados, pode entristecer-se ao ponto de repudié-la por lhe lembrar as
grades da prisdo. Estas patologias concernem o ser individual e sdo, por conseguinte,
subjectivas). E uma ilusdo a crenca de poder expressar na tela os sentimentos, sem
recorrer a representacdo figurativa, como é uma ilusdo crer que a expressdo dos
sentimentos intimos gera a obra de Arte. Uma comentadora da obra da pintora Vieira da
Silva dizia que depois da morte do marido, os tons da sua pintura tornaram-se mais
sombrios! O mais curioso € que ninguém reage contra desatinos deste género. Faz-nos
lembrar essa outra viuvinha, inconsolavel pianista que sé tocava nas teclas pretas!»*™.

Nesta ordem de ideias, é contra desconcertos como a alma na pintura que Nadir
muito tem se tem insurgido. A representacdo da sugestdo da cidade € um pretexto, ndo é
um fim, ndo sdo as formas geomeétricas puras que se procura representar, sdo as leis da
geometria, o universo legitico.?'® Dizer que procura representar a alma das cidades é o
mesmo que proferir uma heresia que necessita ser exorcizada, é uma apreciacdo
contraria ao seu pensamento e as suas intencdes. Se ha alguma coisa a apontar a
filosofia estética nadiriana é precisamente a logica que a orienta e uma forte convicgédo
de que a matematica é a esséncia da arte.

Ao longo dos seus ensaios, Nadir comenta: «E quando Bergson diz que “logo no
primeiro olhar que langamos sobre 0 mundo conseguimos distinguir-lhe as qualidades”,
confunde a simples visdo dos objectos com a observacao fenomenal das suas leis. Ora, é

nesta mais perspicaz e assidua observacdo que toda a verdadeira obra de arte encontra a

215 Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 88.

216 \ |~ . see see ; . . .
N&o confundir legitico com legitimo como acentua o professor José Henrique Dias. Segundo Nadir,

legitico, é ser regido por leis.
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sua especificidade significativa: os principios geométricos imutaveis — Sé pensam que
estes sdo mutéveis, aqueles que, vém nas geometrias ndo-euclidianas (ou em qualquer
outra disciplina geométrica) uma alteracdo de leis e ndo uma diferente conjugacéo de
leis. Na sua esséncia as artes plasticas, caracterizam-se pela rendncia a toda a diligéncia
estranha a pura intuicdo perceptiva das formas ou, como diz Malevich, pela “supremacia
da pura sensibilidade”».?"".

Noutro estudo refere Kandinsky, como exemplo do individuo que sente a
harmonia das formas e que procurou a esséncia geométrica, mas devido as crencas
interiores, hesitou entre o objecto e o espirito, sem chegar a compreender como 0
mecanismo das leis dos espacos se revelam na arte. Assim, transcrevemos a citagéo de
Kandinsky inserida no livro Da Intui¢do Artistica ao Raciocinio Estético a que se segue
0 comentario de Nadir: «“Construir um quadro segundo uma forma geométrica ¢ um
processo muito antigo. Mas tal processo foi abandonado porque ele acabou por
degenerar em formulas dum academismo parado e desprovido de toda a significacdo
interior — sem alma.” Em seguida o artista explica-nos como mediante o emprego do
triangulo (o triangulo mistico) Cézanne deu alma ao seu quadro Les Baigneuses e
ficamos assim a saber que ha tridangulos com alma e tridngulos sem alma. “Cézanne,
pelo emprego que fez dele [triangulo] restituiu-lhe uma alma. Ele acentuou o elemento
puramente pictural da composicdo. O tridngulo ja ndo esta 14, neste caso importante,
para agrupar harmoniosamente os componentes do quadro. Ele é a resplandecente razdo
de ser da obra. A forma geométrica ¢, ao mesmo tempo, para a pintura, um meio de
composicdo. Vemos a composicgéo, toda ela ordenar-se em torno duma pura vontade de
arte ja atirada e voltada para o abstracto. Cézanne altera a justo titulo as propor¢oes dos
corpos. Ndo é somente o corpo inteiro que deve tender para o vértice do triangulo, mas
cada uma das suas partes. Um sopro interior irresistivel parece projecta-las no ar.
Vemos que se tornam leves e se estiram” ... Em suma, segundo Kandinsky a forma
geométrica ndo € a esséncia da arte; na sua confusdo, a geometria, como qualquer
objecto (os corpos das banhistas, em ocorréncia) pode ser um meio de que o espirito
primordial se serve para gerar a obra de arte. »*'

Nadir continua mais adiante: «Como trabalhador incansavel das formas,

Kandinsky sente nelas a sua harmonia. E mais: através do trabalho assiduo e

Y Nadir Afonso, Da Intuicdo Artistica ao Raciocinio Estético, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2003,

p. 92.

218 Idem, pp. 52-54.
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perseverante, inicialmente intuitivo, essa harmonia sentida, atinge o controlo da
consciéncia. Como artista, Kandinsky, acompanhando mentalmente o trabalho de
Cézanne, descreve o triangulo inicial que domina a composicdo do quadro Les
Baigneuses. Todavia no processo de elaboracdo da obra — no seu exigente apuramento
e complexidade de relacdes crescentes — a partir do momento em que esse tracado
triangular cede o lugar a outros tracados que mantidos na sua pré-racionalidade apenas
se sentem... ai, gera-se a ilusdo do “assomo de alma”. Quer dizer: a medida que, na
procura da unidade no seu conjunto, os tracados reguladores — sejam eles triangulares,
quadrangulares, ovoides ou circulares... — se integram e desintegram, se desarticulam
para se articularem segundo novas relacdes, a sua expressao matematica passam duma
componente visivel para um absoluto de precisdo sensivel... e ai, Kandinsky passa de
praticante da arte para tedrico esteta: cessa de ver a origem das formas harmoniosas no
mundo exterior para a ver no seu mundo interior, supra-sensivel. E assim que se erige,
ao arrepio duma grande sensibilidade artistica, uma estética fundada, ndo nas leis da
Natureza mas no “espiritual tornado sensivel”».?*®

René Huyghe escreveu: «Todavia, a obra de arte ndo € um simples reflexo, quer
da Natureza quer do pintor. Ela é a aparicdo de uma realidade nova, tdo independente da
realidade fisica do universo como a realidade psiquica do artista, constituida, portanto,
pela associacéo das duas.»??° Ao invés Nadir afirma que a arte é um reflexo da Natureza
e das suas leis — as leis da geometria estdo na natureza — e as outras realidades como a
realidade psiquica do artista sdo exteriores a obra de arte.

Nas suas explicagdes Nadir precisa: «O artista plastico exprime, além dos
aspectos fisicos, os aspectos geométricos do mundo exterior e € esta a fase perseverante
da sua criacdo; poderiamos dizer, de forma sindptica, que apos a visdo das formas se
opera uma antevisdo das leis. Mas os psicologos pensam que aquilo que o pintor
exprime além dos aspectos fisicos do mundo exterior sdo 0s aspectos psiquicos do
mundo interior. Assim, desde que o pintor acuse comportamentos anormais, esse além
que o pintor exprime ndo sdo 0s aspectos naturais, mas a sua loucura. E é assim que

certos Museus tém tanto renome e afluéncia. Ha, da parte dos seus dirigentes,

29 Nadir Afonso, Da Intuicdo Artistica ao Raciocinio Estético, Chaves Ferreira Publicag¢des, Lisboa, 2003,

pp. 55-56.

20 René Huyghe, Os Poderes da Imagem, [1965] Livraria Bertrand, Lisboa, 19657, p. 62.
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demasiado empenho em expor o lado tragico da vida do Artista, em contraste com a
muito pouca obra representativa da Arte.»?**

Sendo a arte o Gltimo reduto de mistério, uns véem nela uma linguagem da alma,
a possibilidade de realizar retratos psicolégicos ou representar o espirito dos lugares, ao
passo que outros divisam apenas harmonia. Por outro lado, «Pascal ensina-nos que
nunca teria inventado a pintura. Ele ndo via a necessidade de se duplicarem os mais
insignificantes objectos por meio de imagens laboriosamente obtidas»*?* mas se fosse
reduzida a simples representacdao dos objectos, a pintura teria deixado de cumprir a sua

funcdo no momento da descoberta da maquina fotografica.

3. Arte e geometria

As pessoas tém a impressdo enganosa de que a
matematica sdo apenas equacbes. Na verdade, as
equacdes sdo apenas a parte entediante da matematica.
Eu tento ver as coisas em termos de geometria.

Stephan Hawking

A geometria teve a sua origem na necessidade de medir os terrenos nas margens
do Rio Nilo, no antigo Egipto, onde esta ja estava sistematizada como ciéncia. A
geometria revelou-se uma necessidade primordial para determinar os limites das
propriedades e desenhar o tragado das cidades. A civilizagdo nascia com a cidade.

Hoje sabemos que as leis universais sdo subjacentes a matematica e todo o
universo esta impregnado de geometria, desde a biologia a geologia, a astronomia, etc.,
O principio orientador de toda a obra de Nadir Afonso serd construido sob o signo da
geometria. «<O homem volta-se para a geometria como as plantas se voltam para o sol: é
a mesma necessidade de clareza e todas as culturas foram iluminadas pela geometria,
cujas formas despertam no espirito um sentimento de exactiddo e de evidéncia

absoluta.»??

2 Nadir Afonso, Sobre a Vida e sobre a Obra de Van Gogh, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2002,

pp. 35-36.

222 paul Valéry, Introdugdo ao método de Leonardo da Vinci, Arcadia, Lisboa, 1979, p. 111.

223 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, p. 60.
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As cidades da Antiguidade, as grandes construgdes das civilizacbes egipcias ou
mesopotamicas testemunham o conhecimento da geometria. Arte e a geometria desde
sempre caminharam de mé&os dadas e a historia mostra que, ao longo dos séculos, 0s
artistas pressentiram que a geometria estava intimamente ligada a obra de arte. «O
pitagorismo pressupde a identificacdo das leis da harmonia geométrica com as leis que
regem a ordem da natureza e com as da harmonia universal.»***. Platdo dizia que as
formas geométricas sdo fonte de beleza.

Em Nadir, o atributo, a que da o nome de morfometria tem as suas raizes nas
artes da Antiguidade Classica. «J& 0s antigos gregos conheciam e praticavam 0s
tracados reguladores, os mddulos e sobretudo aquela lei que denominavam Divina
Proporcdo, de inspiracdo geométrica. — E certo que nas artes classicas, uma vez
elevadas ao estado consciente apds longas e aturadas préaticas, os artistas utilizavam
essas e outras regras de composicdo, mas apenas referiam aquelas que empregavam e
instituiam como método. (...) Ou seja: apenas retiveram, e consideraram como
existentes, as regras que racionalizaram... e sobre a existéncia duma matematica
expressa de maneira intuitiva, isto € fora do controlo da consciéncia, os tratados das
artes, quer gregos quer renascentistas, nao nos fornecem qualquer esclarecimento nem
indiciam a minima suspeita: a infinidade de principios comensuraveis e pressentidos, ao
nivel do trabalho pré-consciente, escapou-lhes como nos escapam e permanecem, ainda
hoje, incomensuraveis ao nivel da razdo.»**

Mais a frente acrescenta: «Com efeito transposto aquele periodo aureo da cultura
grega em que comummente preponderavam o0s grandes cultores das Geometrias e das
Artes, assistimos a sua separacdo mediante o interregno medieval e longo cisma que
atingiu o ponto de ruptura e abandono das Artes classicas nos principios do século XX:
a ldade Média estabeleceu as novas directrizes da cultura artistica enquanto o estudo
paralelo das geometrias foi praticamente esquecido. A Arte passa a ser, ndo o produto
das leis naturais mas o reflexo de leis sobrenaturais: “A Arte realiza-se através duma
inspiracio mistica”. E evidente, contudo, que esta crenca instituida ndo atinge as
faculdades criadoras daqueles que, perseverantes na observagéo da Natureza, continuam

sentindo ao nivel da intuic&o subconsciente, as suas leis geométricas.»*2°

224 Idem, p. 72.

> Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 104.

226 Idem, p. 106.
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Estas palavras sdo um refor¢o daquilo que Nadir ja tinha escrito em O Sentido
da Arte: «Ha uma passagem gradual, ao longo da Historia, da pratica manual das formas
as idealidades especulativas dos nimeros, no decurso da qual as nogdes geométricas
mais evidentes — o0 sentido da geometria e a sua importancia enquanto forma de
harmonia — s@o negligenciadas e desnaturadas. Dir-se-ia que a cultura religiosa, na
Idade Média, teve por objectivo transmitir-nos uma geometria privada de todo o seu
contelido pitagérico, de todo o culto no valor pléstico e na harmonia das formas. (...) A
censura medieval cristd que se exerceu sobre 0s antigos manuscritos pagaos € tanto mais
explicavel quanto sabemos que o pitagorismo pressupde a identificacdo das leis da
harmonia geométrica com as leis que regem a ordem da natureza e com as de harmonia
universal. Existe, por parte do pitagorismo, uma pretensdo de facto e, por parte do
cristianismo, o receio de um pretenso acesso a transcendéncia; atraves da organizagédo
das formas, o pitagorismo julgava aceder a organizacdo de todas as coisas nos seus
aspectos mais complexos. Culto, alias, retomado e partilhado pelos gedmetras e artistas
que, no Renascimento, procuravam ainda descobrir as leis secretas do universo. Esta
crenca na ciéncia era, ou parecia ser, uma concorréncia aberta ao cristianismo: de um
lado estava Deus e do outro a geometria pouco a pouco aritmetizada e substituida pelos
nameros, e isto a medida que se passava do trabalho pratico das méos para o trabalho
tedrico do pensamento.

Existe todavia uma relacdo estreita, inegavel, entre o sentido da geometria e 0
sentido da arte, que se vé com toda a clareza hoje em dia. A nossa curiosidade, que €
também uma necessidade e uma dificuldade, consiste em procurar saber em que medida
essa relacdo era conceptual e experimentada pelos pitagéricos e até que ponto a
percepcao do sentido tinha ja evoluido para uma consciéncia estética do sentido. (...)
Seria preciso passar a pente fino, onde ainda fosse possivel fazé-lo, os escritos gregos e
romanos até Plotino, ler nas entrelinhas qualquer eventual referéncia as relacGes
ancestrais entre as geometrias e as artes. E preciso tirar da sombra e do obscurantismo
as origens das proporc¢oes, esse mundo dos mddulos que nos surgem ainda hoje tdo
misteriosamente isolados do trabalho real e pratico do homem, como se uma qualquer
graca tivesse caido do céu sobre os restos remanescentes das obras e monumentos do
passado. Seriam precisas diferentes vias para levar a cabo uma tal empresa. No que diz
respeito a composicao das formas, esta investigacao seria tanto mais necessaria quanto

0s estetas e tratados sobre o estudo das artes continuam, seguindo o caminho aberto por
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Vitravio e Vignola, a s se ocupar das leis da propor¢do nos capitulos consagrados a
ciéncia da arquitectura, ou seja onde, na nossa opinido, ndo era preciso fazé-10.»%’

O Abade Suger (1081-1151) entendia esta ciéncia como veiculo teoldgico
portador de uma componente divina. A geometria, este clérigo associou outro elemento:
a luz. «A “Harmonia” (isto €, a perfeita relacdo das partes, em termos de proporcdes ou
razGes matematicas) é a fonte de toda a beleza, pois exemplifica as leis segundo as quais
a razao divina construiu o Universo: a “miraculosa” luz inundando a capela-mor atraves
das “sacratissimas” janelas torna-se luz Divina, uma revelacdo mistica do espirito santo
de Deus.»**® Deste modo, os raios de luz, ao atravessarem as janelas das catedrais, ndo
devem os seus efeitos nem ao arquitecto nem ao tragado dos vitrais, mas a intervencao
do Espirito Santo. «Esta interpretacdo simbdlica da luz e da harmonia numérica, ja
vinha de longe no pensamento cristdo. Fundava-se nos escritos de um tedlogo grego do
século V que — segundo se julgava na Idade Média — fora Dionysius, o Aeropagita».??°

O grande tedrico do Renascimento Alberti (1404-1472) escreveu De re
aedificatoria, e Della pictura, considerava que o nimero governa a obra e 0 mundo.
Piero della Francesca (1416-1492), pintor e matematico, redigiu De quinque corporibus
regularibus.

Albrecht Durer (1471-1528) reuniu as suas teorias, num tratado intitulado Da
Régua e do Compasso, onde «o pintor reivindicava os instrumentos proprios do
auténtico geémetra»>>. Do mesmo modo: «Quando Cézanne declarava ser necessario
“tratar a natureza por meio do cilindro, da esfera e do cone”, ndo estava a propor nada
de novo; ele concluia uma longa tradicdo cuja expressao se encontrava ja no Tratado da
Figura Humana, de Rubens»*** (1577-1640).

Vassily Kandinsky (1866-1944) um artista dominado pela teosofia, via nas
formas geométricas uma forma de alcancar a espiritualidade. Mondrian (1872-1944)
procurou de maneira simplista submeter as suas composi¢cGes aos principios do
rectangulo de ouro. Por outro lado, «Le Corbusier com quem trabalhamos durante anos,
ndo via nenhum mistério na Arte e sentia, pelo contrario, a sua clareza através de um

optimismo excepcional: ele via a propor¢do matematica do seu Modulor, resultante das

27 Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, pp. 71-73.

254 W, Janson, Histdria de Arte, Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1998, p. 302.

2 |dem. Ibidem.

20 René Huyghe, Os Poderes da Imagem, Livraria Bertrand, Lisboa, s.d., p. 47.

21 Idem, p. 48.
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“séries de Fibonacci” confirmada em tudo que é pintura e monumento. (Segundo os
nossos estudos, assinalamos, mais uma vez, a separagao, a n0osso ver, existente entre as
Artes Plasticas — pintura e escultura — e as Ciéncias Plasticas nomeadamente a
Arquitectura). Na sua persisténcia va em encontrar a esséncia da Arte naquela
privilegiada proporcdo modular e em aplica-la na sua arquitectura — objecto habitavel
cuja funcdo responde, ndo a modulos mas as necessidades primérias do sujeito — Le
Corbusier consagrou-se, sobretudo, como defensor tipico da confusdo entre a qualidade
de perfeicdo e a qualidade de harmonia. E quando Ihe confessdvamos a nossa
dificuldade em conciliar as medidas decorrentes dos projectos que nos confiava, com
semelhantes séries preconcebidas, ele exortava-nos a seguir o “equilibrio Fibonacci” a
despeito do fosso intransponivel entre tao irredutiveis atributos ... posto que ndo ha, a
nosso ver, unidade mas compromisso entre perfeicdo e harmonia. Para uns a obra de
Arte ndo € regida por normas geométricas, visto que, se o fosse, a sua existéncia seria
assinalavel segundo tracados bem definidos; para outros a obra de Arte é regida por
normas geométricas, visto que o seu Modulor, aferidor ideal, as inventa. Nem uns nem
outros ddo lugar a uma possivel distingdo entre um sentimento intuitivo das artes e um
raciocinio consciente das ciéncias.»*

Michel Gaiizes considera: «Diante da sua obra, [de Nadir] sinto que foram
necessarios séculos de decantagBGes sucessivas para atingir esta arte que concretiza as
intencdes latentes e implicitas desde o século XV pressentidas nomeadamente nos
textos de Alberti e talvez ja na ideia pitagoraciana. Segundo Les Mécanismes de la
Création Artistique de Nadir Afonso, perfeicdo, harmonia, evocacdo e originalidade
constituem, em defini¢cGes ousadas, as quatro qualidades que compdem toda a obra de
criacdo artistica. Analise e sintese, tal que sistole e diastole, sdo bem as pulsacdes deste
artista-esteta cuja obra nos aparece aqui em toda a sua intensidade criadora.»***

Em Portugal, o nome de Almada Negreiros (1893-1970) é apontado, logo que se
faz referéncia a arte e a geometria. Ora, nem este artista, nem nenhum outro concidadéo,
acrescentaram qualquer ideia nova, e palpavel, aquilo gue tinha ja sido anteriormente,

expresso por outros. Almada tem uma visdo da geometria plena de simbolismo, de

22 Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 99-100.

>3 Michel Galizes, «Através das suas pinturas» (traduzido do inglés, texto do roteiro da exposicdo de

Nadir Afonso na Selected Artists Galleries, 1974), Nadir Afonso, Bial, Porto, 1994, p. 4.
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misticismo, envolve a geometria com sociedades secretas de caracter iniciatico, mandala
e resume a sua intervencao a procura do ponto de Bauhiitte de formulario esotérico.?**
A visdo de Nadir é diferente, é objectiva, rejeita qualquer intervencdo da

espiritualidade; ndo é simbolica, é puramente matematica.

4. A Cidade na arte

O Binémio de Newton é tdo belo como a Vénus de Milo
O que ha é pouca gente para dar por isso.
Fernando Pessoa

A cidade constitui um meio privilegiado de observacdo da geometria e torna-se
um pretexto de expressdo prética, por exceléncia das formas geométricas: a
configuracdo dos edificios, torres, janelas, telhados e os tracados das ruas serviram de
motivo para a criacdo da obra de arte em Nadir Afonso. «Desde que existen ciudades e
la pintura, se puede comprobar el interés de los artistas en utilizar el horizonte urbano
como punto referencial de perspectiva en la representacion bidimensional .»%*

Na Anatodlia, no 7° milénio a.C. o homem pré-histérico de Catal Hlyuk gravou
na pedra a imagem da cidade, onde se distingue a forma geométrica rectangular, das
habitacOes. A estatua do Rei Gudea de Lagash, (c. 2100 a. C.), segura sobre os joelhos a
planta de um edificio na antiga Suméria. O tracado da cidade de Nipur, foi gravada em
argila em 1500 a.C. Na villa Boscoreale, perto de Pompeia, data do século | a. C., uma
pintura mural representa arquitecturas urbanas.

As obras de pintura requerem frequentes cuidados de conservacdo e sdo de
grande perecibilidade quando comparadas com uma escultura ou uma construgédo
arquitectonica. Por esse motivo, as composi¢coes pictdricas que desde a Antiguidade até
Giotto (1266-1337) chegarem até nés, em condicdes de serem classificadas como obra
de arte, sdo quase inexistentes. Os exemplares pictoricos sobrevivos restringem-se

essencialmente a obras de carécter decorativo. Com Giotto a pintura alcanca todo o seu

234 .- .~ . . . . ;.
A BauhUtte era uma associagdo de caracter secreto que reunia as lojas de pedreiros do Santo Império

Germanico. O ponto de Bauhiitte destinava-se a reconhecer a mestria dos trabalhadores quando se
deslocavam de obra em obra e baseava-se num sistema de propor¢des.

2% ) M. Gémez Segade, Nadir Afonso, «De Arquitecto a Pintor», Universidad de Granada, Granada,

1985, p. 48.
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esplendor e a sua obra é considerada por muitos, a primeira que melhor traduz a pintura
como arte.

O crescimento das urbes medievais e mercantilistas foi-nos transmitido pelos
artistas em retabulos que representavam cidades plenas de torres, igrejas e palécios.
Duccio (1255-1319) no retadbulo do Altar de Maesta, pintou A Entrada de Cristo em
Jerusalém, onde a multiddo se espraia pela cidade entre os edificios. Segundo Jacques
Le Goff «A primeira verdadeira paisagem urbana inspirada pelo motivo da cidade de
que dispomos € um pequeno quadro de Ambrogio Lorenzetti, datado de 1346 e que se

encontra na Pinacoteca de Siena.»>>®

Imagem 63. A Cidade de Ambrogio Lorenzetti. «Este quadro é
a primeira representagdo conhecida de paisagem urbana: é
uma Manhattan do século XIV.» (J. Le Goff.)

Para Nadir: «A normatividade da arte classica da Antiguidade apenas foi
estabelecida no Renascimento; o sentido que se desenvolveu a partir do tracado da
composicdo arquitecténica grega e romana, sé fazendo a sua aparicdo como produto
superior da razdo centenas de anos mais tarde, com Alberti e Vignola, deveria deparar-
se aos olhos de Husserl como um contra-senso cronoldgico. Destas antecipacfes do acto
produtor em relacdo a sua significacdo imanente, deduz-se que nos actos geométricos
dos primeiros gedmetras, ndo se encontra essa intencionalidade que fundamenta o
sentido, segundo Husserl e, entre as obras de arte, aquelas que ainda ndo segregaram o

seu significado, sdo prova disso. A geometria so foi estabelecida em teoremas, axiomas

236 Jacques Le Goff, Por Amor das Cidades, Editorial Teorema, 2007, p. 126.
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e proposicdes teoréticas, muitos milhares de anos apos a sua instauracao pela pratica dos
homens, como o demonstra a geometria da obra de arte, que espera sempre a sua
sistematizacéo e a idealidade normativa do seu sentido.»**

A pintura de Vittore Carpaccio (1465-1526), com sabor medieval desenrolava-se
na Veneza crepitante; Bruegel, o Velho (c. 1525-1569) pintou a Torre de Babel,
Vermeer (1632-1675) retratou as ruas de Delft, a sua cidade natal; Canaletto (1697-
1768) e Guardi (1712-1793) reproduziram obsessivamente a cidade de Veneza. Esta
cidade haveria de provocar fortes emoc¢des também em Nadir ao ponto de a retratar em
periodos distintos do seu percurso artistico: Veneza, Le Grand Canal, Procissdo em
Veneza, Gondolas e os Doges.

A Revolucdo Industrial transformou a paisagem urbana. No século XIX a
cidade, como tema, passou a concorrer na pintura com as paisagens naturais. As urbes,
cada vez maiores, resultam de uma combinacdo de velho e moderno numa grande
simbiose de pessoas, ruas, edificios e grandes monumentos. A cidade adquire uma nova
dimensdo e constitui um manancial de possibilidades de representacdo na arte e na
pintura em particular.

O impressionismo trouxe para a pintura as perspectivas urbanas, a arquitectura
do ferro forjado, as pontes, os simbolos da modernidade. Manet (1832-1983) ofereceu-
nos uma Vista da Exposicdo Universal. A estacdo de caminhos-de-ferro ou os
boulevards serviriam de mote a Claude Monet (1840-1926) para pintar a Gare de Saint-
Lazare, Van Gogh (1853-1890) apresenta-nos Café Terrace, Kandinsky (1866-1944)
traduz a atraccdo pela representacdo da cidade em Moscovo, Utrillo (1883-1955)
encantou-se com Montmartre.

As pontes e as grandes construcdes arquitectonicas também saltaram para as
telas: Pissaro (1830-1903) representa a Ponte de Ruéo, Caillebotte (1848-1894) pintou a
Pont de L’ Europe, Van Gogh A Ponte do Carrossel do Louvre e André Derain (1880-
1954) coloria A Ponte de Charing Cross. A Igreja de Auvers foi fixada na intensa paleta
de Van Gogh e Catedral de Rudo na tela de Monet.

Fernand Léger (1881-1955), Maurice Utrillo (1883-1955), Picasso (1881-1973),
Delaunay (1885-1941) ou Vieira da Silva (1908-1992), sdo outros exemplos de pintores
que se deixaram seduzir pela volupia da cidade. A cidade atravessou o surrealismo e

Giorgio de Chirico (1888-1978) pintou o Mistério e Melancolia de uma Rua.

>’ Nadir Afonso, O Sentido da Arte, Livros Horizonte, Lisboa, 1999, pp. 71-73.
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De inicio, Nadir experimentou varios caminhos em busca de uma identidade
pictorica, de uma viséo original, e o encontro da geometria como factor determinante da
esséncia obra de arte. Depois de um sinuoso percurso encontrou uma forma de
representacdo inconfundivel. «Nadir Afonso €, no verdadeiro significado da palavra, um
criador que ndo imita este ou aquele artista. O possuir aquilo a que podemos chamar
“caligrafia propria” ¢ um dos seus méritos, que o coloca ao nivel de pintor universal»**®
sublinhou Jaime Ferreira.

E porque «Nadir Afonso no es el unico pintor enamorado de la geometria, pero
posiblemente sea el que le haya construido el mas apasionado monumento, como
verdadera rectora de los caminos del arte. Pues, mientras las geometrias pintadas por
Kandinsky, Léger o Mondrian se convierten en objetos decorativos con interés propio,
Nadir pone a la geometria al servicio del paisaje figurativo convirtiéndose en esqueleto
dindmico que, ademas del interés de la forma como tal, acumula el caracter
inconfundible de la naturaleza retratada.»?*° Assim se mostra que a pintura de Nadir
longe de ter uma “vocagdo decorativa” pde a geometria ao servico da pintura de maneira
inconfundivel e de alcance universalista.

O historiador reforca a ideia: «Esa misma pintura, tanto en el cuadro singular,
como en el conjunto, se aprehende como trabajo de investigacion desde mdultiples
puntos de vista: sus abstracciones son a la vez andlisis y sintesis; el artista escoge
selectivamente sélo algunos puntos o formas de referencia, los estudia y desarrolla,
hasta que finalmente los resume en el cuadro que plasma una imagen simplificada de la
realidad vista. El resultado es mucho mas simple, pero conceptualmente igual de
complejo, pues pone al descubierto largos procesos de analisis intelectual, que
justifican la analogia entre el volumen fisico de la naturaleza y la estructura
esquematica que constituye la pintura.»**

Se a tendéncia generalizada é para associar a arte as formas simples da
geometria euclidiana, outros horizontes se abrem face as geometrias ndo-euclidianas

como a geometria fractal.*** Numa visdo mais alargada, em nossa opinido, poderemos

2% Jaime Ferreira, <O mais original dos pintores portugueses. Nadir Afonso é homenageado pela cidade

de Chaves», Comércio do Porto, (16/10/1982).

29 ) M. Gémez Segade, «El itinerdrio l6gico de Nadir Afonso», Didrio de Granada, (09/01/1985).

240 M. Gémez Segade, De Arquitecto a Pintor, Nadir Afonso, Universidad de Granada, Granada, 1985.

A geometria fractal (do latim fractus, quebrar) baseia-se no estudo de estruturas geometricamente

complexas e variadas. As fractais sdo formas geométricas de dimensdo fraccionaria, utilizadas para
descrever as formas irregulares de natureza geoldgica, meteoroldgica, turbuléncias dos mercados
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perscrutar fractais na complexificacdo das linhas geométricas das obras mais recentes de
Nadir Afonso, que seria seguramente um assunto a desenvolver noutra esfera diferente

do ambito deste trabalho.

Imagem 64. Dusseldorf, nesta pintura é possivel
perscrutar fractais.

132
Tomamos o quadro Dusseldorf ou Kuala Lumpur, duas das mais recentes

pinturas de Nadir Afonso, para exemplificar fractais no enovelado de linhas curvas
presentes. No entanto gostariamos de sublinhar que ndo enquadramos este trabalho
naquilo que hoje vulgarmente se designa por arte fractal relacionada com imagens

ocasionais ou aleatdrias, conseguidas a partir do recurso ao computador.

financeiros, etc., com recurso aos numeros complexos. Foi descrita a primeira vez pelo matematico
polaco Benoit Mandelbrot (1924).



lll. O privilégio da cidade

1. O percurso da cidade

Ha tdo pouca gente que ame as paisagens que ndo existem!
Fernando Pessoa

As cidades geométricas de Nadir Afonso séo o resultado de um desenvolvimento
natural da sua pintura. «J& aqui abordamos a questéo do fascinio que a cidade exerceu e
exerce, como tema, como modelo ou simbolo, sobre os artistas ocidentais. (...) Também
0 pintor portugués Nadir Afonso — que de resto trabalhou como arquitecto com Le
Corbusier e com Niemeyer — ilustra o projecto prometaico de submeter a cidade a
razdo. A sua obra pintada documenta o esforco elaborado e enorme tensdo desse
propdésito constante de organizar as progressdes horizontais e de se apropriar (pela
matematica e pela l6gica e pelos tracados reguladores) das superficies habitaveis. (...)
Continuador da mensagem antiquissima de Dédalo»**?

A génese do periodo barroco de Nadir Afonso reside na arquitectura do Porto.
«Nadir Afonso néo ficou indiferente aos sortilégios da cidade. “O barroco da Igreja dos 133

Grilos sempre me fascinou”, diz Nadir. Mas ndo s6 o barroco, também o rio, a neblina,

as calcadas, as ruas estreitas.»**

Imagem 65. Horus (Periodo barroco).

2 |ima de Freitas, «Nadir Afonso ou a cidade geometrizada», Didrio Popular, (13/07/1972).

3 «Documentario sobre Nadir hoje na TV2», Jornal de Noticias, (20/11/1994).



A estilizacdo de elementos observados na arquitectura portuense, onde a espiral
e a linha curva sdo elementos centrais dessas composicBes, foram extraidos, isolados,
estilizados e transpostos para a tela, onde as caracteristicas mais visiveis sdo as formas
espiraladas, curvas e contracurvas. Depois de explorado este campo, havia de procurar
outros rumos, estudar novas soluces que convergiram para o periodo egipcio que se
seguiu. A presenca das espirais e da superficie curva prevalece; o acréscimo da linha
recta conduziu o artista aos frisos egipcios, cujas composi¢des sdo as caracteristicas
mais proprias deste periodo. As formas sinuosas envolvem-se num dos lados do quadro,
para que as rectas se prolonguem até ao limite da tela, acompanhadas de leves correntes
de ondulacdo a que, por vezes se sobrepbem elementos curvos isolados. As
composic¢des deste periodo fazem a ponte entre o periodo barroco e os espacillimiteés.

Os fundos destes quadros, até entdo ndo determinados por nenhuma cor
especifica, foram sendo progressivamente ocupados pelos brancos, e as formas
geométricas tornam-se cada vez mais puras e definidas. As curvas cedem lugar as
ogivas, formas cOncavas e convexas, conjugadas por poligonos mais ou menos regulares

que se convertem em espacillimités.

(eI

Imagem 66. Espacillimité

Aplicada a ateng¢éo no avolumar ou na dispersdo de formas e cores, encontramos a
cidade geométrica. Assim, de pesquisa em pesquisa, as cidades surgem naturalmente.
Se, até aqui as formas se concentravam no centro do quadro, agora espraiam-se ou
concentram-se a direita ou a esquerda atingindo por vezes o limite da tela. A

transmutacdo do espacillimité em sugestdo urbana aplica-se, por exemplo, em
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até aos dias de hoje.

Copacabana, Place Rouge ou Veneza, deste modo, entendemos a metamorfose da polis

«.om,’qp& OGEJI!

Imagem 67. Veneza.

As obras pictoricas de Nadir Afonso, a partir de meados dos anos 50, dividem-se
essencialmente em seis grandes fases ou periodos: periodo ogival, perspéctico,
organicista, antropomorfico, periodo fractal e periodo realismo geométrico. No entanto,
para o artista a Unica divisdo coerente em agrupar as obras de arte é em obras de arte
boas e mas. As fases, periodos artisticos ou escolas ndo tém qualquer importancia na
determinacédo da qualidade da obra. Picasso ja tinha assumido nao obedecer a qualquer
coeréncia estilistica ou sequer alcanca-la na continua mudanca de escolhas, como ja
referimos.

Ao considerarmos a distribuicdo apresentada, deixamos para tras as pinturas de
tendéncia impressionista, uma vez que pertencem a um periodo exploratério. Adelaide
Ginga evoca 0 pioneirismo expressionista e surrealista de Nadir em acerto com o
contexto internacional: «A répida passagem para uma estética mais expressionista é a
evidéncia de um outro elemento estruturante no seu futuro percurso plastico: o
movimento. Surpreendente é encontrar neste nicleo uma iniciatica marcacéo ritmica de
formas, em sequéncia linear, com introducdo de outro conceito de movimento que ira
explorar mais tarde, orientado pela precisdo matematica.»*** Acrescenta mais a frente:
«Em 1945 pinta Evora Surrealista, em que evoca a influéncia estética desse movimento

internacional. Nadir Afonso parte para Paris em 1946, quando o movimento surrealista

> Adelaide Ginga, «Nadir Afonso: Sem Limites /Without Limits» (roteiro da exposi¢do), Museu Soares

dos Reis e Museu do Chiado, Lisboa, 2010, p. 4.
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arranca para um segundo momento internacional.»?*°

Dedicar-nos-emos essencialmente aos periodos das cidades geométricas, uma
vez que possuem qualidades distintivas muito proprias e reiteramos a nossa conviccao,
de que, na tentativa de limitarmos temporalmente os diversos periodos, corremos o risco
de ndo sermos precisos, dado 0 modus operandi do artista. Ao organizarmos as cidades
geométricas de Nadir, restringimo-nos a pinturas que atingiram o seu estadio definitivo,
ou seja, que passaram ao suporte final tela. Classificar um nimero tdo grande de
estudos, desenhos, aguarelas e guaches torna-se uma missao sobre-humana e impossivel

para delinear qualquer abordagem no espaco de tempo desta dissertagéo.

2. Os periodos da cidade geométrica

As cidades nadirianas despojadas de qualquer conceito socioldgico, simbélico ou
iconogréfico, que, ndo seja a criacdo de harmonias, conduzem-nos a pureza geométrica
e génese primordial. Os atributos destas pinturas insurgem-se contra os limites
tradicionais da figuracao.

Dividimos e classificamos a obra de Nadir Afonso nos diferentes periodos:

1. Periodo ogival — Inicia-se aproximadamente em 1955 e desenvolve-se até
1965. A presenca de ogivas e/ou de arcos contra-curvos ou a presenca de duplas calotes
sdo a caracteristica mais marcante deste periodo. As formas elementares da geometria
estdo bem definidas, comecaram por se concentrar a meio do quadro, e irradiaram e
dispersaram-se até ao limite. As cidades de Nadir possuem qualidades muito especificas
com predominio da figura geométrica: inicialmente apresentam menor nimero de
formas e reduzida paleta de cores que pouco a pouco vao-se complexificando, dos quais
destacamos alguns exemplos: Usines de Charanton, Neuilly, Le Grand Canal,
Copacabana, Sintra, Veneza, Praca Vermelha. Rui Méario Gongalves entendeu: «Depois
de 1958 (sic), Nadir deixa que as suas estruturas geomeétricas sugiram espacos, cidades,

mistérios.»>*®

24 Idem, p. 6.

2 Rui Mério Gongalves, «Nadir vem de Nadir», J.L.- Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa,

(08/06/1993), p.24 e 25.
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Imagem 68. Le Grand Canal

2. Periodo perspéctico — Este periodo prolonga-se desde 1965 até meados dos
anos oitenta. Os elementos geométricos proliferam, a0 mesmo tempo que se Vvdo
reduzindo em dimensdo e aumentando em quantidade. Se inicialmente a concentracao
dos elementos compositivos ocupava sobretudo uma faixa central do quadro, agora as
formas ora se aglomeram ao centro, ora na laterais. «Nadir Afonso traduziu o
despojamento plastico de Mondrian para valores de um dinamismo de inequivoca
genealogia barroca e vivéncia portuguesa, mediante 0s quais a sua arte se aproximou
das propostas cinéticas da mais moderna abstraccdo. Nisso uniu ancestralidade e
actualidade, o nacional e o universal. Por isso, ele serd um dos auténticos artistas no

Portugal do Século XX.”»?*

Imagem 69. Babilénia

«Através das suas pinturas Nadir Afonso exprime o porvir de um mundo em

harmonia: L aurore des villes, Le sentiment de demain, Heliopolis, e retém do passado o

** Fernando Pernes, «Nadir Afonso» Coldquio Artes, n2 41, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979.
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lado positivo das civilizaces, as épocas dos grandes complexos urbanos, o engenho dos
seus construtores: Babylone, Venise, Place Rouge, Les Navigateurs Portugais e En
marge de [’histoire. O lado negativo de depressdo e de crise, ele o ultrapassa para reatar

248 Assim

0 pensamento renascentista e a f¢ no Homem como criador de Beleza.»
interpretou Michel Galizes

Nelson Di Maggio chama a atengdo e escreve: «A partir dos anos 70 e sem
diminuir a severidade da sua técnica espantosa oferece versGes de cidades —
Copenhague, Paris, S. Paulo, Leninegrado, Chaves — e paisagens — Pirenéus, Le Lac,
Les Champs —, recentemente executados; recorre a formulacdes perspécticas, insinua
abertamente a terceira dimensdo e codifica um discurso plastico amplo, alegre e
descontraido. Como se quisesse apanhar os ritmos industriais das cidades, mecanizados,
frenéticos, redutiveis a quantidades numéricas. Como Juan Gris em relacdo ao cubismo,
Nadir Afonso parte de elementos abstractos até recompor a unidade organica das
coisas.»**® Fernando Pamplona, por seu lado, escreve: «Nadir Afonso ndo se contenta
com o construtivismo estatico. Introduz agora um elemento de vivo dinamismo na sua
pintura, que faz vibrar e sacudir as linhas e as formas (...) tudo se anima em inflex6es
imprevistas, em arabescos surpreendentes. Nadir Afonso é um artista plastico, mas é

também um homem de ciéncia. E faz intervir, até certo ponto, a ciéncia na Arte?°.»

7.

Imagem 70. Pontes de S. Petersburgo

248 . . ; . . . N . . .
Michel Galizes, «Através das suas pinturas» (traduzido do inglés, texto inserido no roteiro da

exposicao Selected Artists Galleries, 1974), Nadir Afonso, Bial, Porto, 1994, p. 4.

** Nelson Di Maggio, «A vanguarda que veio do Porto, O Jornal, 1979.

20 Pamplona, «O construtivismo de Nadir Afonso na galeria S. Mamede», Didrio de Noticias,

(04/05/1979).
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A medida que avanca no tempo, as formas vao-se complexificando e oferecem, a
partir dos anos oitenta, uma maior liberdade no traco. «Um curioso paralelo com o
sucedido na passagem da ortodoxia cubista para o cubismo sintético, vem acontecendo
na sua arte, a aplicacdo duma linguagem de essencialidade geométrica na recomposicao

1

da unidade organica de lugares existencialmente vividos»*!, considera Fernando

Pernes.

3. Periodo organicista — O perfodo organicista®®? decorre entre 1985 e o século
XXI. A partir dos meados dos anos 80 e até ao final do século, as formas estreitam; por
vezes as figuras geométricas cedem lugar a linha, a0 mesmo tempo que se acentuam 0s
contrastes, e a profusdo de formas e cores € vigorosa. Neste periodo, Nadir Afonso
desenvolve uma linguagem embebida de referéncias biomorficas, através das quais faz
uso de formas curvas integradas e desintegradas que determinam a unidade formal do

quadro onde prevalece a ligacdo intima entre as formas, as perspectivas e 0 meio.

Imagem 71. A Cidade dos galos

Porfirio Alves Pires pergunta-se: «Sera que este arquitecto acabou por pintar as
cidades que ambicionou construir? Cidades que fossem s0 isso: a representacao sintética
de ritmos cativantes, presos numa geometrizacdo calculada e subitamente e

aparentemente liberta em formas organicas contidas. Pintura musical ainda quando cada

1 Fernando Pernes, «Nadir Afonso» Coldquio Artes, n? 41, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa,

1979.

20 organicismo [na arquitectura] teve como precursor o arquitecto Louis Sullivan (1856-1924) com

quem Frank Lloyd Wright (1867-1959) colaborou. O organicismo pretende fazer a ligacdo entre a
arquitectura e a natureza e a integra¢do da forma curva nas construgdes (ex. Casa da Cascata e Museu
Guggenheim de Lloyd Wright), dai a recuperagdo que fizemos desse termo.
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elemento é rigorosamente pensado, desenhado e pintado com precisdo, resultando um
conjunto feérico e ostensivo. As cidades deste senhor sdo ascéticas e deslumbrantes; séo
por demasia puras e fortemente prometedoras. E so agressivas. E sio acolhedoras.»*>®

Imagem 72. Essen

4. Periodo antropomorfico - Este periodo € caracterizado sobretudo pela
introducdo da figura humana, onde acontece a evocacdo explicita da figura feminina
como, por exemplo em Banhistas, A Cidade Longinqua, ou um misto de figura e cidade.
A superficie da tela, irrompe uma interligacio e interpenetracdo de elementos que
sugerem a cidade, numa simbiose de figuras humanas, sobretudo corpos femininos: Os
seres e a Cidade, L’Ange de Gabrielle, Estatuas Moveis, Electra et Oreste.

Para Maria José Magalhdes: «Em Zarastustra vislumbra-se o encontrar de um
equilibrio entre o abstracto e geométrico e a representacdo da figura humana — a
aproximacdo as mitologias — Orestes Electra, Filles de Job e também Les Derniéres
Etres — na contradicdo entre a ordem e o caos, também como em Apolo entra nesta
seccdo da tentativa de equilibrar o indefinido e a liberdade do caos com o controle
supremo da geometria e da matematica — o resultado séo espécies de deuses (e esses
achievements sdo para o masculino, o feminino mantém-se no vislumbravel e
indefinido), a obscuridade do que ndo se percebe mas se adivinha [Le Réve] também em

Estatuas Moveis ou Criselefantinas.»*>*

3 porfirio Alves Pires, «Nadir Afonso», Didrio de Lisboa, Lisboa, (03/01/1987).

>* Maria José Magalhdes, «Entre a liberdade e a disciplina através do rigor criativo», Nadir Afonso:

Itinerdrio (com) Sentido, (coord. Agostinho santos) Edigdes Afrontamento, Porto, 2009, p. 108.
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Imagem 73. Sirenes

Ao organizarmos um periodo antropomdrfico hesitamos em considera-lo uma
etapa independente ou uma derivacdo do periodo organicista. Embora o tenhamos
apresentado de modo auténomo, pelas suas caracteristicas formais constitui uma

subdivisdo do organicismo.

5. Periodo fractal — Situa-se no século XXI. A linha assume uma liberdade
total, ora é recta ora encurva, em sugestdo de metropoles vivas, arrojadas, cidades para o
século XXI. Os confrontos entre as linhas e as formas puras da geometria aparecem em
todo o seu fulgor. «Se na fase ortodoxa dos anos cinquenta, o ritmo derivava de formas
geométricas bem definidas e conhecidas (euclidianas) agora estas apenas aparecem de
quando em quando, nos cruzamentos de linhas. Desta maneira, fica a mostra o0 processo
da sua génese®.» Referindo-se & cor, Rui Mario Gongalves continua a dissertar: «Se,
nos anos cinquenta, Nadir se notabilizava j& pela sua utilizacdo das cores puras, cada
uma delas ndo tinha porém variacfes de valor luminoso. Agora os dégradés aparecem,
na sua evidéncia propria, regrados escalarmente. Mais uma vez, temos o processo da sua
génese diante de nos. Este recurso traz luminosidade ao cromatismo, como pura energia

6ptica, sem qualquer imitacdo do mundo visivel»**®.

>> Rui Mario Goncalves, Nadir Afonso, «Na génese da express3o do espaco e do tempo» (catilogo

exposicdo) Galeria Antoénio Prates, Lisboa, 2007, p. 8.

26 | dem. Ibidem.

141



|

L n@lg"{!\

e

~
5 LA G

Imagem 74. Kuala Lumpur

A partir de formas complexas da geometria com referéncia a formas naturalistas
as pinturas, tornam-se cada vez mais exuberantes como nas obras Pequim, Kuala
Lumpur, Sevilha, Seattle ou Toronto. As linhas percorrem livremente a superficie do
quadro onde 0s negros contrastam com as cores vivas e luminosas que sugerem grandes
metropoles cosmopolitas, a lembrar as modernissimas cidades &rabes ou florestas
virgens habitadas por anjos ou seres fantasticos como em Ninfas (A tua alma é uma

alalde suspenso).

Imagem 75. Ninfas (A tua alma é um alaude suspenso)
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6. Periodo realista geométrico — O realismo geométrico encontra-se no
cruzamento simultaneo dos periodos organicista e do fractal. Ao realismo baseado na
observacgdo, na razdo e no respeito pela ciéncia associamos a componente geométrica
definidora da ciéncia da exactiddo. No realismo geométrico de Nadir Afonso o espaco
diegético chega a desenvolver-se no coragdo dos lugares historicos, como em Doges,
Gondolas, ou em Esfinge, mas também proximo da Natureza como em Deusas do Vento

ou Aurea Purpurea.

Imagem 76. Esfinge

«Embora tenha ja afirmado diversas vezes que fez arquitectura contrariado, o
certo € que podemos dizer que a aprendizagem deste “labirinto das contingéncias” (...)
o disciplinou, lhe roubou o puro expressionismo que talvez tivesse seguido se
prosseguisse o caminho da pintura na época, mas, em contrapartida, deu-lhe o que mais
ninguém conseguiu, esta capacidade de nos pér a trabalhar face a cada uma das suas
telas, para encontrarmos a liberdade para além da disciplina. Com Nadir, a
contemplacdo é uma alternancia entre acgdo e passividade. (...) Em “Géndolas” onde
as cores da paisagem relembram afei¢cdes quentes e 0 negro das embarcacgdes poderéo

remeter para a noite das paixdes.»*>’

>’ Maria José Magalhdes, «Entre a liberdade e a disciplina através do rigor criativo», Nadir Afonso:

Itinerdrio (com) Sentido (coord. Agostinho Santos), EdicGes Afrontamento, Porto, 2009, p. 104.
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Imagem 77. Gondolas

Como ja referimos, para Nadir a Unica divisdo coerente nas obras de arte é em
boas e mas e as diferentes fases ou periodos nada tém a ver com a determinacdo da
qualidade da obra. Em face da variedade da producéo artistica e do conhecimento que
temos dela, iniciamo-nos na tarefa de a dividirmos por periodo, e onde baptizamos essas
fases e justificAmos os seus contedos. Por outro lado Nadir ndo tem limites, e desta

forma os diferentes periodos cruzam-se ou correm paralelos.

3. A critica na obra e na cidade

A primeira intencdo do artista € representar a Natureza, aquilo que a vista
alcancga e os primeiros trabalhos de pintura de Nadir Afonso espelham esse desejo. Ao
longo da sua vida, a representacdo da cidade serd uma presenca constante, talvez fruto
da sua condicéo de viajante infatigavel. Dado o0 nosso objectivo de aprofundar a pintura,
com titulos citadinos, sobre este assunto nos debrugaremos pois o desenho de
metrépoles haveria de segui-lo durante toda a vida como um designio, «resulta harto
interesante colocar los “paisajes urbanos” de Nadir Afonso al lado de los de Braque,

Delaunay, Picasso, Léger o Boccioni para comprender el paso adelante que significa la
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pintura de este arquitecto portugués, pues, Nadir parte justamente del limite alcanzado
por aquéllos.»”*®

Ao partir do limite alcangado por outros, Nadir dirige-se para o caminho
privilegiado da intemporalidade. No desenvolvimento de solugdes, qualquer tentativa de
balizar periodos na obra de Nadir Afonso corre o risco de inexactiddo, como ja
clarificdamos. Ao longo de uma aturada contemplacdo, o artista afirma que surgem, por
vezes, erros de composi¢do que sé mais tarde sdo apreendidos. As diversas fases da
pintura ora se sobrepdem, ora avancam e recuam. Numa atitude sui generis, Nadir
retoma composi¢des que em seu entender ndo tinham atingido o rigor de composicao,
sendo s6 terminadas, depois de um aturado trabalho de contemplacéo, muitas hesitacoes
e tentativas, facto que lhe tem valido algumas incompreensGes, como ja mostrdmos.
«Cézanne que demorava por vezes anos a terminar uma tela, era censurado e
menosprezado pela sua hesitacdo e constante tactear das formas; ainda hoje podemos ler
criticas desse género: Cézanne “um pintor ndo habilitado a um trabalho rapido nunca
conseguiria captar a beleza que de minuto a minuto se vai consumindo”. (...) Todavia
Paul Cézanne permanece para sempre e para aqueles que praticam a Arte, o grande
pintor do século XIX e porqué? Porque soube captar a beleza das formas que nao
morrem e ndo essa pretensa beleza que de minuto a minuto se vai consumindo.»*>

Ao valorizamos as cidades «que se distinguen por su limpieza de ejecucion, su
sentido del color, y una maestria que, influida por un alimento poético, logra unos
eficaces resultados, en los que convergen, una gran ambicion compositiva, el rigor de
la construccion matematica, el latido sin fronteras magico de la poesia y la

elementalidad»2®°

, uma imensa parte da obra de cardcter puramente abstracto ou
insinuante de figuras humanas e motivos campestres fica por explorar.

Desde a adolescéncia que Nadir era uma figura assidua a carregar o seu cavalete
pintando trechos nas ruas de Chaves. Diariamente subia a Rua da Cadeia (Rua do Bispo
Idacio), onde morava no n° 12, a caminho do Liceu que entdo se situava no Largo do

Anjo. A meio do caminho uma casa situada no cruzamento dessa rua com a Ladeira da

%8 Juan Manuel Gémez Segade, Nadir Afonso, «Nadir Afonso: De arquitecto a pintor», Universidad de

Granada, Granada, 1985, p. 52.

259

29.

Nadir Afonso, Sobre a Vida e sobre a Obra de Van Gogh, Chaves Ferreira Publica¢ées, Lisboa, 2002, p.

%0 «Nadir Afonso - Lirismo y fantasia de la geometria», El Punto de las Artes, Madrid, (29/05/1997).
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Trindade foi fixada na tela sob o nome de Rua da Cadeia®®. No regresso a casa, a
pequena habitacdo era observada de frente, tal como foi representada.

O enquadramento da vista do Forte de S. Francisco (Imagem 8) com os velhos
negrilhos sobre a muralha derrubada serviu de cenario para 0 «mais belo trecho da

paisagem portuguesa» que lhe valeria uma distingdo aos 17 anos de idade.

Imagem 78. Rua da Cadeia Imagem 79. Canto do Rio

Na margem direita do rio Tamega, junto da Ponte Romana situa-se O Canto do
Rio fixado na tela de feicdo nitidamente impressionista de quem herdou as cores
fulgentes. Perspectivas também do bairro da Madalena, da Ponte ou do Largo do
Arrabalde, entre outros trabalhos que se perderam nas brumas do tempo.

Chegado ao Porto em 1938, esta cidade com o casario debrugado sobre o Douro
seria motivo de inspiracdo para as obras realizadas enquanto estudante na Escola de
Belas-Artes.

O Porto e a sua arquitectura barroca seria a primeira cidade a impressiona-lo e a
exercer o0 seu fascinio sobre o jovem artista vindo das serranias trasmontanas. Esta
cidade foi consecutivamente retratada em varias perspectivas: a Ribeira, Vila Nova de
Gaia, Ponte D. Luis, Praca da Batalha, Clérigos, etc. e a audacia das suas composicdes
despertaram o interesse da critica (como ja notamos).

Durante a decada de 40 reunimos e acedemos a 18 referéncias criticas sobre a

262

obra de Nadir Afonso onde se inclui uma entrevista.”>“ As pinturas urbanas de cariz

261 . . .
A casa que serviu de modelo foi demolida nos anos 80.

262 . . . . .
M. A., «Le Corbusier: Cinco minutos de conversa com o arquitecto Nadir Afonso que colaborou com o

grande construtor», O Primeiro de Janeiro, (07/07/1948).
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expressionista que mereceram destaque particular na imprensa foram: Vila Nova de
Gaia, (seis reproducdes em jornais), Porto e Clérigos com duas imagens reproduzidas;
Clérigos (desenho), Ribeira, Batalha, Evora, A Cidade, mereceram cada uma, um
destaque fotografico na imprensa.

As exposicdes individuais apresentadas na Galeria Fantasia (quando ainda era
estudante) e mais tarde na Galeria Portugalia, em 1949, ndo recolheram qualquer
apreciacdo critica. A exposicdo da Galeria Fantasia ndo beneficiou de nenhum
documento impresso, mas sabemos que incluia alguns trabalhos cujos titulos foram ja
registados. A auséncia de Nadir do nosso pais, traduziu-se em esquecimento pela
historiografia, e outros nomes beneficiaram da sua auséncia, que injustamente o passou
a relegar para segundo plano; e o seu papel de precursor do abstraccionismo passou para
seguidor. A mostra da Galeria Portugalia aconteceu durante a curta estadia em Portugal.
Foram expostos trinta e dois trabalhos, (talvez ja demasiado avancados para a época), e,
por isso ndo despertaram curiosidade nem do publico nem da critica. A mostra incluia
pinturas do periodo irisado e composicdes geométricas abstractas, das quais onze
traduziam ambientes citadinos: Arquitectura Barroca, Boémia, A Ponte das Artes,
Jardim do Luxemburgo, Praca da Opera, llha de S. Luis, Fabricas sobre o Sena,
Campos Elisios, Ponte em Neuilly, Arredores em Vincennes, Praia de Honfleur.
Dezasseis quadros tinham apenas, por nome, Composi¢ao, o que os torna de dificil
identificacéo.

Como ja foi atras referido, durante a década de 50, Nadir Afonso esteve afastado
de Portugal em terras de Franca e do Brasil. Neste periodo contabilizamos apenas quatro
referéncias na imprensa e uma outra de autoria do arquitecto Carlos Ramos no catélogo
da «VIII Exposicdo Magna da Escola Superior de Belas Artes do Porto» em 1959.
Apesar de as pinturas de indole expressionista terem despertado bastante interesse, as
obras abstractas passaram despercebidas.

A exposicdo no Porto na Galeria Divulgacdo em 1959, também passou
discretamente pelo publico e pela critica. Dos vinte quadros apresentados, cinco eram
denominados Composicdo, 0 que, como j& aconteceu, impede a localizagdo, dada a
auséncia de reprodugdes. Quatro trabalhos pertenciam ao grupo dos espacillimités, os
remanescentes onze sdo reconhecidos como ambientes citadinos: Pont D’Austerlitz,
Neuilly, Rouen, Seine a St. Cloud, L’Opéra, La Marne, La Seine, Place du Chatelet, La

Concorde, Usines de Charonton e Honfleur.
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«Em volta de nés a sua pintura amarrava a discussdo estética a uma realidade
tangivel», assim relata José-Augusto Franca o seu encontro com Nadir em Paris?®,
«Constituem assim uma espécie de fase experimental em que Nadir Afonso se treina e
alicerca para apreender a realidade das panoramicas — uma realidade despida, uma
realidade verdadeiramente ascética como a classificou J.A.F. (...) A Pont D Austerlitz,
Neuilly, L’ Opéra, La Seine, Place du Chatelet, La Concorde, surgem-nos nessa extrema
economia figurativa, com uma beleza fascinante, etérea e saborosamente oriental (...)
[Nadir] aparece agora senhor de uma maturidade notavel. Sabe o que quer e para onde
vai.»** E assim que André Real transmite as suas impressdes sobre estas cidades. Por
seu lado para Arlindo Rocha «ndo parece facil apreciar toda a plenitude da cultura
pictérica que Nadir possui.»*®> Em Franca a pintura recebeu algumas criticas e o apoio

de Vasarely foi decisivo.

Imagem 80. La Seine

Se nos anos 50 a critica portuguesa ignorou Nadir Afonso, na década de 60 as
reacgOes foram praticamente idénticas. Dividido entre Chaves e Paris, com passagem
por Coimbra, agregamos 54 informacGes jornalisticas para este periodo e as varias
exposicoes apresentadas resultaram em redundante insucesso marcadas pela indiferenca
do publico e da critica. Contrariando, assim, a tese de Raquel Henriques da Silva,

mostramos que a obra de Nadir ndo despertou o interesse da critica. «A verdade € que a

*%3 José-Augusto Franca, «Notas e Lembrancas -n2 19», Ddrio de Noticias, (23/04/1959).

%%* André Real, «Nadir Afonso na Galeria Divulgacio», Didrio de Noticias, (22/10/1959).

*®> Arlindo Gongalves da Rocha, «A propdsito de uma exposi¢do», O Primeiro de Janeiro, (21/10/1959).
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transformacéo da original pesquisa da juventude em formulario, repetido com pequenas
variantes, abrandou o interesse da critica pela obra de Nadir que parece ter perdido o
extraordinario fulgor dos anos 50.»%%

Fazendo apelo da lei da ndo-contradicdo, que determina que nenhuma afirmacéo
pode ser verdadeira e falsa ao mesmo tempo, intentamos estabelecer um raciocinio
l6gico para alcancarmos a compreensdo da frase transcrita. Ao se afiancar que
«abrandou o interesse da critica pela obra de Nadir», seria l6gico, antes de mais, que se
mostrasse em que medida esse interesse existiu e quais foram os protagonistas desse
interesse, e mais acertado seria que, de seguida, fossemos conduzidos as causas do
desinteresse. No entanto acerca disso nada é pronunciado, (nés mostramos que nao
existiu) nem tdo-pouco a professora nos informa porque é que essa mesma obra tinha
fulgor, o que lhe conferia fulgor e como o perdeu. Do mesmo modo nédo é justificado
qual foi a «pesquisa da juventude em formulario repetido com pequenas variantes» e em
que medida essa repeticdo se verifica e se repete, nem tdo pouco esclarece que
formulario € esse.

E certo que as formas elementares da geometria — circulo, quadrado, tridngulo,
rectangulo — tém uma presenca quase omnipresente ao longo dos anos na sua pintura. A
grande mestria de Nadir revela-se ao utilizar as figuras geométricas, puras ou
compostas, organizando-as de maneira variada e construindo uma obra extensissima
que, ao longo de mais de 75 anos ostenta avan¢os compositivos plenos de originalidade.

As referéncias bibliograficas insuficientes sdo demonstrativas da existéncia de
critica ou de interesse, ndo havendo critica, implica por sua vez, que nao houve
interesse. Assim, e fazendo mais uma vez apelo a l6gica matematica (uma proposicao sé
pode ser verdadeira se ndo for falsa), se ndo houve referéncias escritas, isso implica que
a critica ndo se interessou pela obra dos anos 50. Existem, contudo, algumas alusdes
dispersas e posteriores, que fazem mencdo a este periodo especifico; mas ndo temos,
porém, conhecimento de qualquer estudo profundo e sério sobre esta fase da pintura de
Nadir Afonso, nos cinquenta anos subsequentes. Actualmente, Adelaide Ginga realiza a
primeira investigacdo, deste periodo, com carécter cientifico em virtude da exposi¢do
retrospectiva de Nadir Afonso no Museu do Chiado.

Em entrevista quando questionado: — «De uma maneira geral, que pensa dos

estudos feitos sobre a sua obra?», Nadir respondeu: — «Nem sempre os considero

266 Raquel Henriques da Silva, Arte Partilhada Millennium Bcp, (catdlogo de exposicdo), Fundagdo

Millennium Bcp, Lisboa, 2009, p. 40.
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acertados. Ha porém, uma frase escrita por Fernando Guedes em Artes plasticas nos
anos quarentena e outros estudos que traduz bem uma realidade minha, diz ele: “Havia
indiferenca para com a sua obra, mas Nadir Afonso néo se importava com iss0.»%*’

Na exposi¢do em Lisboa no Secretariado Nacional de Informacdo em 1961, das
trinta telas patentes predominavam os espacillimités em nimero de 15; todas tinham
sido executadas nos anos 50, com excepc¢do de trés, do periodo irisado, que datavam dos
anos 40. Mais uma vez, o malogro assinalou esta mostra, quando foi de novo
apresentada na Escola de Belas-Artes do Porto, em 1963. «Conhecemos Nadir Afonso
desde os saudosos tempos da Escola de Belas-Artes do Porto, e ambos entdo
travdvamos a mesma luta. Nadir, sempre rebelde, sempre inquieto, sempre inteligente,
ja tinha entdo personalidade vincada entre os companheiros e comecgava entdo a
organizar as suas primeiras experiéncias plasticas. Se como arquitecto se revelava com
um sentido de modernidade forte, como pintor as suas qualidades em determinados
aspectos, iam mais longe, ajudado ja pela geometria e matematica, que sempre 0
preocuparam. Ainda recordamos as suas primeiras pinturas, e nessa altura o seu sentido
de expressionismo, como no quadro Estacdo de Campanhd, dava-nos a revelacdo da
personalidade de um auténtico pintor. (...) Esta exposi¢do que Nadir Afonso apresenta é
um documento muito sério, e digno da maior admiracéo, porquanto tudo na obra deste
artista é bem composto e profundamente meditado.»**®

Apelamos a leitura atenta da frase: «como pintor, as suas qualidades, em
determinados aspectos, iam mais longe, ajudado ja pela geometria e matematica, que
sempre 0 preocuparam.» Como ja referimos, logo que se fala de abstraccionismo
geométrico em Portugal, a historiografia erradamente, coloca Nadir Afonso em posicao
subalterna, em relacdo aqueles que, «sem fogo criativo» e sem obra bastante, «parecem
preceder-me em vez de me sucederem» utilizando mais uma vez as palavras de lonesco;
fazemos, por isso, apelo a uma investigacdo empenhada e isenta. Escusado sera dizer
que este foi 0 Unico artigo de imprensa referente a esta exposic¢ao.

No mesmo artigo publicado a propoésito da exposicdo do SNI ficamos também a
saber que «nas ultimas pinturas, mostra a sua formacéo de arquitecto». Isto significa que
em alguns dos quadros expostos com o nome de Espacillimité ou Composi¢do eram

nitidos os reflexos da arquitectura.

267 . sae N .
Helena Balsa, «Nadir Afonso: um regresso geométrico a natureza», Jornal de Letras, Artes e Ideias,

Lisboa, 18/02/1986.

%% «Exposicdes: Nadir Afonso», Didrio Popular, (06/07/1961).
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Em 1962 em entrevista, a pergunta do jornalista «Como tem reagido o publico as
suas exposicdes?» Nadir respondeu: «O publico tem reagido de uma maneira
desfavoravel, como ndo podia deixar de ser. A preocupacdo, aliés legitima, do artista, de
realizar uma obra que seja uma criacédo, isto &, que possua como condicdo necessaria
(além das qualidades acima referidas) uma certa originalidade, dificilmente encontra, da
parte do espectador, uma compreensdo, pois esta tem igualmente, como condicdo
necessaria, uma certa consonancia com a propria obra; o que exige do espectador esta
dupla faculdade de ultrapassar e consubstanciar.

Projectos?

Né&o tenho outro que ndo seja o de prosseguir no sentido que tomou a minha obra
e que se me afigura profundamente valido. Basta-me a compreensdo de homens como
Herbin, Vasarely ou Mortensen para me certificar de que ndo estou a debater-me em
especulagdes puramente subjectivas ou a caminhar em orientacdes erradas.»>

Cinquenta anos nos separam da data em que estas palavras foram ditas. Se, por
um lado, o publico aos poucos foi aderindo a pintura, a «dupla faculdade de ultrapassar
e consubstanciar» ainda continua muito dificil de assimilar por uma critica para a qual o
objecto é determinante na avaliacdo da obra de arte. A preocupacdo, de realizar uma
obra que seja de criacdo, ndo encontra eco na critica, que estava mais receptiva a
corrente neo-realista.

O insucesso da exposicdo na Escola de Belas-Artes do Porto encontra-se
justificado: «Estamos pois perante uma pintura de vanguarda, naquilo que de mais
positivo este termo possa exprimir.»*’’. «Para o grande publico, estas harmoniosas
composi¢des sdo... futurismo incompreensivel» diria Octavio Sérgio.””* «E essa a
actual batalha de Nadir Afonso, recebida com tanta indiferenca, tantos sorrisos e tantas
crueldades como qualquer dos significativos passos anteriores da Arte em frente.»*’2 A
indiferenca e a crueldade continuaram a marcar presenca até a actualidade por uma
circunscrita classe que demostra desconhecer a obra.

A adversidade repercute-se nas mostras que se seguiram, na Cooperativa Arvore e

no SNI em 1968. Nesta grande exposi¢do, o catdlogo ndo discrimina o nome das

% «A Entrevista do dia. Nadir Afonso (colaborador de Oscar Niemeyer): Ndo considero hoje a
arquitectura uma arte», Didrio llustrado, (22/11/1962).

7% «Nadir Afonso expde na Escola Superior de Belas-Artes do Porto», Didrio do Norte, (08/02/1963).

>t Octavio Sérgio, «A Exposicdo de Pintura do arquitecto Nadir Afonso na Escola Superior de Belas-

Artes», O Norte Desportivo, (14/02/1963).
%72 «Ecos: A exposicio de Nadir Afonso», O Primeiro de Janeiro, (06/03/1963).
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pinturas expostas, mas 0s documentos fotograficos mostram a predominancia das
cidades que integrariam mais tarde a exposicdo na Fundagdo Gulbenkian em 1970.
Salientamos que a indiferenca foi semelhante, quer quando se tratava de obras do
periodo barroco, do periodo egipcio e espacillimités, quer quando se reportava a obras
de titulos citadinos.

Fernando Guedes escreveu: «Humanizam-se as formas mais elementares da
geometria — o circulo, triangulo, o quadrilatero — forgcadas a significar paisagem que os
homens habitam. Sdo Ponte de Auteuil, Le Sentiment de Demain, Idade Média ... E
sempre a mesma exigéncia vertical num desenvolvimento pictérico horizontal. Essa é,
de resto uma das constantes da obra de Nadir Afonso; com a forga da cor e o rigor
geométrico das formas, constitui a triade de que se alimenta a harmonia que mais se

estima nesta pintura.»*"®

Imagem 81. Idade Média

A publicacdo do livro Les Mécanismes de la Création Artistique despertou o
interesse do publico e atenua a frieza da critica, que passou a ser mais condescendente.
A edicdo deste livro, associado a intensa torrente de pintura, fez impor-se por si s, sem
a mediacdo da critica, e catapultou-o para 0 mundo.

Na exposic¢do no Centre Culturel Portugais da Fundacgdo Calouste Gulbenkian, em
Paris, quatro dezenas de pinturas agregavam o0 tema cidades e as restantes eram
espacillimités. «O critico David Ogg escreveu, no livro de honra da Exposicdo o

seguinte comentario: “Belissima seleccdo de cores aliada a uma delineacdo notavel de

213 Fernando Guedes, Nadir Afonso, Verbo, 1968, Lisboa.
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formas mestras”. O critico Frank Elgar, no Carrefour des Lettres, escreveu estas
palavras de apreciacao da exposi¢do das 50 telas de Nadir Afonso: “0 que ha de notavel,
principalmente no seu caso, resulta do facto de a exuberancia do seu temperamento
retirar as suas figuras geomeétricas, aos seus planos coloridos, a impassividade e a frieza,
dando-lhes mesmo, um movimento, um dinamismo, uma alacridade, uma cadéncia que
raramente se encontram reunidos no mesmo artista”.»*"*

Na exposi¢do na Fundagdo Gulbenkian em Lisboa setenta e quatro obras
completavam o conjunto; das pinturas expostas quarenta e duas correspondiam a
paisagens urbanas de cidades. De ressalvar, que 0 numero remanescente de quadros
correspondia a diversas fazes do pintor. «<Em outros hemisférios das artes plésticas,
Nadir Afonso conquistou posicao relevante, sendo considerado um dos maiores pintores

da era moderna. O seu estilo, inconfundivel, impunha-se ao respeito dos seus pares.»*"

Imagem 82. Labirinto

Nas dezanove exposicBes ocorridas na década de setenta as cidades
predominam, apenas duas exposi¢cdes na Galeria Tempo e Galeria Dois se compdem
exclusivamente de espacillimites, e das quarenta e seis telas expostas na Galeria Alvarez

no Porto, trinta correspondiam a ambientes urbanos. Portugal descobre que Nadir existe.

7% «O éxito da exposicio de Nadir Afonso em Paris», Republica, (12/05/1970).

> Alfredo Marques, «O geometrismo de Nadir Afonso» Didrio Popular, (24/09/1970).
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Se, por um lado, o reconhecimento trouxe o desafogo econémico, por outro,
despertou a invidia no meio artistico.’”® «Enquanto a exposicdo das suas obras, no
Porto, constitui éxito sem precedentes, Nadir Afonso continua a sua vida calma em
Chaves.»*"’

Entrevistado pelo Diario de Lisboa, falou da vida sofrida e frisou: «<E bom que os
leitores do DL saibam que, se a fortuna surgiu em trés horas, a obra ndo surgiu em
menos de trinta anos e as injusticas conscientes (porque as inconscientes sao faceis de
perdoar) a que se assiste durante tdo longo periodo de tempo ndo ha dinheiro que as
redima.»?"®

Egidio Alvaro remete as cidades de Nadir dos anos 70 para a terceira vaga
abstracta, marcada por uma imaginacdo fecunda: «Neste regresso a natureza e, em
particular, a natureza urbana, chave da nossa civilizacdo, Nadir ndo deixa de aflorar os
seus espacos oniricos dos fins dos anos 40. E, assim, nesta meditacdo sobre as origens,
ele integra-se intuitivamente, na grande corrente europeia, expressa pela terceira vaga
abstracta para qual a ortodoxia deixou de ser a palavra de ordem, substituida pelo
recurso a uma imaginacao fecundante e libertadora que nédo esquece as exigéncias do
rigor.»%"

A medida que os anos 70 avancam, Fernando Pamplona chama a atencéo para a
evolugéo verificada, nas linhas ondulantes séo agora introduzidas, nos espacos citadinos
ou na Natureza: «Mas Nadir ndo se contenta com o construtivismo estatico. Introduz
agora um elemento de vivo dinamismo na sua pintura, que faz vibrar e sacudir as linhas

e as formas, que parece levéa-las a autodestruicdo. E como se um terramoto as abalasse

276 s s . . A T
«”Record” no sector artistico nacional.3.900 contos de quadros vendidos em trés horas», Republica,

Lisboa, (05/07/1972).

«Exito impar na Galeria Alvarez. Vendidos por quase 4 mil contos. Quadros-6leos de Nadir Afonso!»,
Jornal de Noticias, (07/07/1972).

«44 Quadros vendidos em 24 horas: “A qualidade da pintura de Nadir Afonso, eis o mais
importante”afirma Jaime Isidoro, responsavel pela exposi¢do», Didrio Popular, (13/07/1972).

«Que pensa Nadir Afonso do seu éxito no Porto», Jornal de Noticias, (14/07/1972).

Germano Silva [entrevista], «E sempre consolador verificar que a nossa obra é compreendida», Jornal de
Noticias, (14/07/1972).

Pinto Garcia, «A vinganca do pintor Nadir: 4000 contos em 3 horas», Flama, (18/8/1972).

77«44 Quadros vendidos em 24 horas: “A qualidade da pintura de Nadir Afonso, eis o mais

importante”afirma Jaime Isidoro, responsavel pela exposi¢do», Didrio Popular, (13/07/1972).
O éxito de Nadir despertou desconfortos a ponto de um critico insinuar que se tratou de um gesto
publicitario do galerista.

8 Anténio Machado, «Grandes artistas plagiaram a minha obra: Nadir Afonso ao DL», Didrio de Lisboa,

Lisboa, (20/07/1972).

*7 Egidio Alvaro, «Nadir Afonso», (catalogo de exposicdo), Galeria Dois, Porto, 1975.
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nas raizes. Mas nada se destrdi, tudo se anima em inflexdes imprevistas, em arabescos
surpreendentes. E assim nuns aspectos de casario, como Estocolmo, As Pontes de Paris
ou a linguistica e cabalistica Cidade de Chaves; é assim igualmente em Pirenéus, em

gue a montanha parece construir-se num espasmo doloroso.»*%

Imagem 83. Pontes de Paris

Nelson Di Maggio concordou: «A partir dos anos 70 e sem diminuir a severidade
da sua técnica espantosa oferece versdes de cidades — Copenhague, Paris, S. Paulo,
Leninegrado, Chaves — e paisagens — Pirenéus, Le Lac, Les Champs —,
recentemente executados; recorre a formulagbes perspécticas, insinua abertamente a
terceira dimensdo e codifica um discurso plastico amplo, alegre e descontraido. Como
se quisesse apanhar os ritmos industriais das cidades, mecanizados, frenéticos,
redutiveis a quantidades numéricas. Como Juan Gris em relacdo ao cubismo, Nadir
Afonso parte de elementos abstractos até recompor a unidade organica das coisas.»***

O falecido Jaime Ferreira alude ao progresso da obra: «Sempre a evoluir na
expressao plastica sem perder no entanto a caligrafia prépria evidenciadora de forte
personalidade, o iluminado artista modifica a sua obra de periodo para periodo, em
marés vivas de sublimada inspiracdo. E a propdsito — como ouvi um dia com o
testemunho do coleccionador Alvaro Araljo — o arquitecto e pintor Fernando Lanhas

afirmou: “Se Nadir ndo for um génio anda, pelo menos muito préximo disso”. (...)

280 P . . e s , .
Fernando Pamplona, «O construtivismo de Nadir Afonso na galeria S. Mamede», Didrio de Noticias,

(04/05/1979).

%1 Nelson Di Maggio, «A vanguarda que veio do Porto», O Jornal 1979.

155


http://fotos.sapo.pt/laurafonso/pic/00011rhp/

Como o seu poder inventivo ndo adormece, Nadir dd novo salto nos dominios da
estética, procurando e encontrando novas visdes ou novos caminhos no fecundo poder
criativo para poetizar plasticamente outros temas, como por exemplo a paisagem
rustica, os oceanos, navios ou flores, na sua expressdo inconfundivel, sem necessidade

de assinatura do autor.»?®?

Imagem 84. Cidade de Chaves

Fernando Pernes observa: «Vivéncia de arquitecto, a pintura de Nadir Afonso
propicia a evocacdo das referidas constantes historicas, impondo o primado do
construtivo matematico, enquanto nos remete para avassaladores ritmos de dinamismo
cinético, apontando para a actualidade do mundo da méaquina que o pintor decanta
sublimadamente e em visdes de purificacdo plastica. Os seus quadros partiram de
progressivas depurac@es naturalistas que alcancaram a simplificacdo da geometria.
Cresceram depois, pela exaltacdo das séries estruturais, organizando-se em sequéncias
ritmicas de potencial analogia musical. E a importancia cultural do pintor transborda
para a feliz circunstancia de ser ele ainda um dos poucos artistas dotado de exigéncia
tedrica e capacidade critica, conforme o demonstrou num livro publicado na Suica, em
1970: Les Mecanismes de la Création Artistique. (...) Sinteticamente diriamos que,

agora, em curioso paralelo com o sucedido na passagem da ortodoxia cubista para o

%82 «Nadir Afonso. Exp&e em Lisboa», Comércio do Porto, (07/03/1978).
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cubismo sintético, vem sucedendo nesta arte, a aplicacdo de rigor geométrico na
recomposicao da unidade orgénica de lugares profundamente olhados e vividos.»***

Vinte exposicGes correspondem a década de oitenta, em que as cidades
predominaram. A efémera galeria Bertrand, na sua primeira exposicéo apresenta figuras
femininas em aguarela dos anos quarenta e cinquenta. A imprensa noticia as exposicoes
e Nadir Afonso as cidades acrescenta sugestivas composi¢des campestres.

A proposito da exposicdo de Nadir na Cooperativa Arvore, Bernardo Pinto de
Almeida considerou tratar-se de: «Obra de um pintor, mas obra também de um teérico
da arte, um admiravel inventor de arquitecturas simultaneamente palpaveis e celestiais.
Transcendéncia e harmonia, leveza e procura do absoluto pléstico, ascensdo e exaltacéo,
serdo termos que convém a esta obra, a0 mesmo tempo fascinante e misteriosa, nas suas
ilimitadas possibilidades de desenvolvimento, no seu dinamismo perpetuum mobile. Ao
mesmo tempo o encontro da mais aturada sensibilidade em extremo de simplificacdo
com o mais elevado grau de complexidade e de sistematizacio formal.»*®*

O antigo colega das Belas-Artes Jodo Placido dos Santos anotou: «A sua pintura
¢ caracterizada pelo estudo das formas e estruturas despojadas de todo o acessorio
obrigatdrio no processo pictural, estudo a que se dedicou desde muito cedo, desde a sua
entrada na Escola de Belas-Artes do Porto onde se formou em Arquitectura, enquanto
nos encantava com o0s seus esquissos de pioneiro e revolucionério grafismo, que eram,
afinal, a génese de toda a sua producéo pictorica.»**

Em face destes diferentes depoimentos, poderia, a primeira vista, pensar-se que a
obra € unanimemente aceite, mas assim ndo aconteceu, pois 0s agravos manifestaram-
se. Depois de Alexandre Pomar iniciar o veto selectivo a Nadir Afonso na secgdo de arte
do jornal Expresso seguidamente Jodo Pinharanda ird assumir posicao idéntica no jornal
Publico. Apos este critico, em longa preleccdo ter manifestado o seu enfado pela obra
adulta de Nadir Afonso — na tese de mestrado e no citado extenso artigo, no JL- Jornal
de Letras, Artes e Ideias®® — passou a ser comum, por parte dos plumitivos da sua

%8 Fernando Pernes, «Pintura de Nadir Afonso», Didrio de Noticias, (29/05/1979).

%8 Bernardo Pinto de Almeida, «Nadir Afonso na Cooperativa Arvore: sintese magistral de uma obra»,

Noticias da Tarde, (19/11/1983).

% Jo30 Placido Santos, «Nadir Afonso exp&e na Galeria 5», Jornal de Coimbra, Coimbra, (14/10/1987).

Jodo Placido Santos foi aluno da Escola de Belas-Artes do Porto, onde entrou em 1939.

% Jodo Pinharanda, «Nadir Afonso: evocacdao de um percurso», J.L. - Jornal de Letras, Artes e Ideias,

Lisboa (05/01/1987). Este texto corresponde em grande medida, ao texto sobre Nadir Afonso inserido
na sua tese.
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geracdo, atropelar o pintor para quem, ser inventivo, original, e a procura do absoluto, e
a fruigdo da arte nas suas formas harmoniosa, passou a ser motivo de descrédito.

De modo paralelo, situacéo semelhante aconteceu com Cézanne: «O artista mais
atacado, mais maltratado desde ha quinze anos pela imprensa e pelo pablico, é o senhor
Cézanne. N&o ha impeto ultrajante que se ndo junte ao seu nome.»**” De modo paralelo,
segundo a visdo de Pinharanda carente de fontes e de entendimento, conclui que a
pintura de Nadir, a partir de setenta, deixa de ter interesse pelos mesmos motivos que
outros consideram motivo de exaltacdo. As razfes sdo as seguintes:

- As pinturas sugerem ambientes urbanos.

- As obras tém o nome de cidades.

- S8o0 harmoniosas e agradaveis a vista.

- N&o imitam outros artistas.

- Houve uma evolucdo: os quadros da série cidades dos anos 50 sdo diferentes

dos actuais.

- As formas puras da geometria deram lugar a formas geométricas compostas.

- As pinturas tém origem em pequenos estudos.

- Os estudos sdo feitos com canetas de feltro.

Se por um lado, o historiador desvaloriza os estudos que estdo na base das
pinturas, a outros historiadores, como Argan, considera-os de importancia capital: «H&
depois outro material, precioso para a reconstrucdo da historia da cultura artistica e dos
processos de trabalhos de artistas: os desenhos que documentam os estudos, as
pesquisas, por vezes as fases dos projectos e da preparacio das obras.»*®®

Estabelecendo um limite temporal, e conhecendo bem a obra, sabemos que é
deveras dificil estabelecer um marco separador entre as composicdes das varias décadas,
pois toda a evolucgdo foi gradual. Porque nada clarifica, e porque a quase totalidade da
obra é desconhecida do critico, concluimos que levianamente se preenchem paginas de
escrita, apenas para transmitir a iluséo de conhecimento de que fala Stephan Hawking.
O interessante é que, qualquer frase infeliz sobre a andlise da pintura, ou qualquer
palavra mal encontrada, ou deficientemente utilizada, € exaustivamente repetida,

empolada e escalpelizada por aqueles especialistas e seus acdlitos, que fazem disso

287 Georges Riviere citado por Ulrike Becks-Malorny, Cézanne, Tachen, Coldnia, 2004, p. 43.

28 Carlo Giulio Argan, Guia de Histéria de Arte, Editorial Estampa, Lisboa, 1994, p. 23.

158



bandeira para denegrir um trabalho que desconhecem, ao passo que qualquer
comentario laudatdrio é sistematicamente ignorado e até amordagado.

Eugene lonesco ressentindo-se das injusticas sofridas ao longo da sua carreira,
desabafou: «os artigos que tenho que escrever para me defender, para impedir que me

matem, literariamente falando!...»*%

Nadir, pelo contrario, nunca se defendeu sempre
que o tentaram assassinar artisticamente; apenas reconhece que é confrangedor a
energia dispendida, os esforcos realizados por aqueles que tentam apagar, desvirtuar ou
colocar o seu trabalho na sombra, movidos sobretudo pela “dupla ignorancia” que
enuncia De Koeninck «A dupla ignorancia ja era reconhecida como a mais grave e mais
endémica das ignorancias, a mais tenazmente resistente, a “causa de tudo 0 que se faz
de errado (...). E quanto mais importantes sdo 0s assuntos em jogo, mais € nocivo e
infame”. Porque ndo sO “ignoras as coisas importantes, como ‘“‘ignorando-as
completamente, pensas sabé-las”, dizia Socrates a Alcibiades. Por isso “meu pobre
amigo coabitas com a pior das ignorancias; és tu e o teu discurso que te denunciam”.»**

As cidades de Nadir com o desenrolar do tempo véo apresentando novas
caracteristicas: «Hoje sdo cidades transformadas em ritmos e cores, leves e agradaveis e,
no entanto, denunciando o fervilhar que por dentro lhes vai. Sdo representacfes
sintéticas e cativantes, presas numa geometrizacdo calculada e subitamente liberta em
formas organicas contidas. E uma pintura musical, com cada elemento rigorosamente
pensado, desenhado e pintado, resultando num conjunto feérico e deslumbrante.
Cidades ascéticas e ostensivas, puras e prometedoras.»**

Com o aproximar dos anos noventa Nadir introduz novos elementos e a sugestéo
de mulheres tem uma presenca importante; algumas cidades passam a ser povoadas de
figuras vollveis que rodopiam na tela. «lgualmente nas Artes Plasticas, Egidio Alvaro
escrevia a proposito de Nadir Afonso: «O caracter visionario desta pintura € inegavel.
Sem pretender realizar o seu desejo de instaurar uma utopia, ndo estaremos muito
longe da verdade se dissermos que ele procura encontrar um sistema no qual a
interpretacdo e a recuperacdo do visivel imediato se integram sem sobressaltos huma

teoria acessivel, na qual a criagdo seria um acto natural».?

289 Eugéne lonesco, A Busca Intermitente, Difel, Lisboa, 1990, p. 52.

*® Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edi¢es 70, Lisboa, 2003, p. 9.

»1 «Cidades Expostas: Cidades Sonhadas», Didrio de Lisboa, Lisboa, (27/01/1987).

22 «A Ver, Jornal de Noticias, Porto, (24/01/1997).
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Quinze sdo as exposicdes de Nadir nestes anos. E como ndo evoluir é recuar,
nova fase na pintura, se avista: «Nadir Afonso surpreende-nos com uma exposi¢ao onde
0s registos das arquitecturas das cidades e dos espacos sdo agora cortados pela figuragéo
feminina.»**%, «Se na bagagem cultural de Nadir Afonso, ha o arquitecto, o fil6sofo e o
homem, na sua obra ha a pintura, a perseguicdo exaustiva a esséncia da arte, a beleza
oculta que se pressente, no éxtase da inteligéncia e da sensibilidade. Dentro da mesma
linguagem pictérica conceptual, Nadir esta a passar por uma nova fase. Bela.»***

César Principe considera: «Ha artistas que definitivamente pertencem a
historia... porque fizeram e fazem histéria. Nadir Afonso Rodrigues ndo é um caso por
acaso, desde que, aos quatro anos, pintou um circulo na sala da residéncia. Esse circulo
seria a sua “estrela”, 0 contorno solar da sua rota¢éo no universo da Estética.

Numa Europa em reconstru¢cdo, num planeta em reordenacdo politica e
paisagistica, Nadir amotinou-se contra o arquitecto, contra a fortuna de um gabinete
cosmopolita. Entregou-se a tempo inteiro a atrac¢do das tintas, sem que abrandasse o
seu feitio questionador, de autojustificacdo, de interpelacdo da sua liberdade e da sua
contemporaneidade. Tomou as formas da cor e a cor das formas como batalha e um
éxtase das leis do rigor. Em simultaneo, decifrou-se numa fadiga teorizadora, cuja
agudez dialéctica se imp6s como manifesto das “tensdes matematicas” da Arte. (...)
Ele, frugal no seu pdo, no seu leite, no seu mel, na sua fruta, como transformar um risco
numa senda do improviso. Ele, perseguidor da relatividade, com a sua cultura da
invencdo e o0 seu culto da exactiddo.»*®

A cidade persevera em constituir um manancial de possibilidades de
representacdo. «Pareceria una contradiccion hablar de poética y de fantasia, respecto
de la geometria, pero el mundo lirico y desnudo, consumada belleza de Nadir Afonso,
obliga a ello. Partiendo de la geometria como vehiculo, como herramienta, de la
exquisitez como orientaciéon y de una sabia composicién, cuajada de conocimientos
técnicos, el pintor crea una idolologia y un lenguaje, que por medio de la
representacion de interiores y exteriores urbanos, nos dejan la constancia de una

particularidad, que otorga dimensién a un mundo propio.»>*

% «Nadir Afonso. A outra geometria», J.L.- Jornal de Letras, Artes e Ideias, (20/02/1990).

2% «Nadir Afonso: Uma estética racional numa arte intuitiva», Letras & Letras n.2 27, Margo 1990.

295 s , . . . ~ . g ;.
César Principe, «Nadir Afonso. Cultura da invenc¢do e culto da exactidao», Jornal de Noticias,

(20/11/1994).

% «Nadir Afonso: Lirismo y fantasia de la geometria», El Punto de las Artes, Madrid, (23/05/1997).

160



«Ao0 longo do seu longo percurso, Nadir Afonso demonstrou essa capacidade
Unica de transformar puras abstraccbes — linhas, pontos, planos, cores — em
extraordinérias ilusbes do espirito e da percepcdo. E é com isso que um artista nos

surpreende na renovacéo incessante da sua arte.»**’
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Imagem 85. A Cidade dos Principes.
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No século XXI mercé da grande capacidade de trabalho e servindo-se de obras
que constituem o espdlio da Fundacdo Nadir Afonso foram até ao momento realizadas
trinta e duas exposicdes. O impacto destas pinturas é forte e sdo transmitidas ao pintor
manifestacBes de exultacdo. «No entanto, nada desviou Nadir da sua total propensdo
para pintar nem da certeza de que as leis que regem a Pintura e a Arquitectura sao
diferentes. Além de materializada nos seus trabalhos plasticos, essa tomada de
consciéncia tem sido, desde entdo, catalisadora de uma extensa obra teérica. Como
artista, continua a procurar incessantemente as esséncias e o0 absoluto, e a encontrar na

harmonia geométrica o reflexo da ordem primordial do Universo.»*®

7 Bernardo Pinto de Almeida, Nadir Afonso, «Nadir ou a pintura como pura sugestdo» (catdlogo de

exposicdo), Galeria Ap’Arte, Porto, 2010, p. 8.

% valdimiro Nunes, «Nadir Afonso: A emocgao da geometria», Arquitectura e Vida, Janeiro 2006, p. 34.



Conclusao

Um especialista é um homem que deixou de pensar, ele sabe!
Frank Lloyd Wright

Ao longo do presente trabalho analisamos as contradicbes em que caem
historiadores e criticos de arte e concluimos a existéncia de duas posi¢es antagonicas:
se uns manifestam reservas infundadas pela pintura e pela escrita, 0s outros revelam
grande admiracdo e respeito. A partir de excertos de varias publicagdes, mostramos a
facilidade com que os que apresentam reservas emitem os seus alvitres, probatorios de
que ndo frequentaram a obra nadiriana, ao passo que todo a manifestacdo enaltecedora é
ignorada e abafada por estes profissionais. Se arguimos as suas opinides, ndo é porque
se trata de apreciar ou ndo apreciar a obra de Nadir Afonso: trata-se de apresentar factos
— e os factos sdo independentes dos lacos — e em face destes analisdmos a ilusdo de
conhecimento (e anti-conhecimento) e procuramos «reter a ideia de que a verdade esta
para além da autoridade humana»** mas felizmente, para o pintor, a maioria das
pessoas tem um conceito laudatorio do seu trabalho.

Popper define como «teoria conspiratdria da ignorancia: uma teoria que nao
interpreta a ignorancia como uma falta de conhecimento, mas sim como a obra de um
qualquer poder sinistro, fonte de influéncias impuras e maléficas que pervertem e
envenenam as nossas mentes, instilando em n6s o habito da resisténcia ao
conhecimento.»*® A teoria conspiratéria da ignorancia, é pois uma curiosa excrescéncia
da doutrina da verdade manifesta «a teoria de que a verdade é manifesta — que pode ser
vista por qualquer um, conquanto este a queira ver — constitui a base de quase todas as
espécies de fanatismo (...) Isto acontece simplesmente porque a verdade ndo €, por via
de regra, manifesta.»*®. E como a verdade nem sempre é manifesta, apelamos a
investigacdo como meio de eliminar o erro.

Continuando a privilegiar Karl Popper, este confessa: «As minhas opinides sobre

a metodologia das ciéncias sociais sdo 0 resultado da minha admiragdo pela teoria

29 Karl Popper, Conjecturas e Refutagdes, [1963] Almedina, Coimbra, 2006, p.52.

300 Idem, p.18.

301 Idem, p. 24.
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econdmica.»*® Procuramos, pois, seguir o exemplo do filésofo, resgatamos uma
expressdes utilizadas na economia de mercado, e que se aplica, as nossas conclusdes:
retroalimentagéo.

Averiguamos que uma espécie de retroalimentacdo atravessa a Historia de Arte
Contemporanea, como se ndo houvesse capacidade de invocar novos termos ou ideias; e
por isso alguns recorrem-se, ou melhor, alimentam-se com aquilo que anteriormente ja
tinha sido afirmado, onde se incluem, de forma sistematica, os mesmos vocébulos, as
mesmas faltas, condicionando-se desta forma o estudo e o aprofundar dos
conhecimentos sobre a obra deste pintor, que ainda se encontra por estudar.

Em virtude dos enunciados narrados que consideramos insustentaveis e que
descrevemos ao longo da nossa dissertacdo, expomo-nos a ser repreendidos, com o
fundamento de que esses enganos nao passam de falhas de informacdo dos seus autores
e que ninguém é obrigado a saber o que Nadir Afonso pinta, ou 0 que pensa sobre arte.
Ninguém é obrigado a saber, nem ninguém é obrigado a gostar, de acordo. Mas, quando
temos a responsabilidade de apresentar um trabalho que deveria possuir cariz cientifico,
ou se estamos em situacdo de transmitir conhecimentos, deveria haver uma preocupacao
em documentar minimamente as informac6es, independentemente de concordar ou
discordar, de gostar ou nao gostar, de omitir ou de revelar. A Histdria de Arte, tal como
nos é apresentada, destina-se unicamente a satisfazer voluntariedades, é desprovida de
douto sentido, e, dai termos de nos vergar a ideia da existéncia de «vendedores de
tapetes» na Historia de Arte e no meio académico, tal como ja tinha concluido Gabriel
Gagnon: «“Quantos ‘vendedores de tapetes’ encontrei no mercado universitario, tanto
entre 0s promotores da investigagdo como os que se intitulam intelectuais”, afirma
Gabriel Gagnon num texto ltcido e corajoso.»**

Ao longo do nosso trabalho, mostramos que certa critica e historiografia
funciona como se as consciéncias fossem tocadas por uma inércia, que inibisse a
capacidade de discernir, e a retroalimentacdo fosse o Ultimo refagio.

Karl Popper escreveu: «Um bom historiador trara mais achas a fogueira da nossa
curiosidade.»** Deste modo, pela nossa parte, tentamos trazer novas «achas a fogueira

da nossa curiosidade», alimentando-a com novos dados e novos esclarecimentos. Em O

392 karl Popper, O mito do Contexto, [1996] Edi¢cbes 70, Lisboa, 1999, p. 189.

% Thomas De Koeninck, A Nova Ignordncia e o Problema da Cultura, Edi¢bes 70, Lisboa, 2003, p. 26.

39 Karl Popper, O mito do Contexto, Edi¢gdes 70, Lisboa, 1999, p. 172
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Mito do Contexto, Popper considera: «a eliminacdo de erros e a abordagem da verdade
sdo uma tarefa dificil. Ndo existe critério da verdade. Mas existe algo de semelhante a
um critério do erro: os choques que surgem dentro do nosso conhecimento e os factos
indicam que alguma coisa esta errada. Deste modo 0 conhecimento pode crescer através
da eliminacéo critica do erro. E assim que podemos aproximarmo-nos, da verdade.»*®.
E foi assim que tentamos proceder & eliminagdo critica do erro pois «ninguém esta
imune ao erro. O que é positivo é aprender com eles.»**,

A conclusao ldgica retirada ao longo do nosso trabalho, reconhece que Nadir
esteve sempre a frente do seu tempo. Ninguém fica indiferente a sua obra ou se gosta ou
se odeia; as reservas manifestadas provém sobretudo daqueles que desconhecem ou
inibem que outros tenham um conhecimento mais profundo do trajecto artistico do
pintor. A prop6sito, vejamos esta passagem de um escrito de Nadir: «E curiosa esta
afirmacdo publica feita, ha ja longos anos, por Giovanni Papini: “Picasso confessou-me
que a sua pintura ndo passa de uma farsa montada aos criticos da arte”. Confissao que
levou muitos estetas a retractarem-se e a manifestarem o seu desafecto pela obra do
pintor. Depois, em face do desmentido de Picasso, tudo voltou prudentemente a
normalidade.»*®’ Estamos convictos de que estas palavras podem ser aplicadas na
actualidade a Nadir Afonso; como as palavras leva-as o vento, ainda um dia a verdade
vird ao de cima.

A matematica é a ciéncia do rigor e da verdade. Ao longo da sua vida Nadir
Afonso muitas vezes fez apelo ao rigor matematico, para quem o Homem, antes de
possuir o sentido abstracto do equilibrio moral, j& possuia o sentido concreto do
equilibrio e do rigor espacial dados pela geometria que foi a sua primeira ciéncia e um
dos seus primeiros cultos. Deste modo se para a criacdo da obra de arte, temos que ver a
matematica em termos de geometria, ao praticar a critica e a Histdria de Arte, deveria
prevalecer a matematica em termos de logica, essa disciplina que trata das conclusdes a
que chegamos atraves de certezas que Ihe servem de premissas, base de toda a moderna

ciéncia de computacéo.

% 1dem, p. 177.

306 Idem, p. 179.

397 Nadir Afonso, Da Intuicdo Artistica ao Raciocinio Estético, Chaves Ferreira Publicac¢des, Lisboa, 2003,

p. 76.
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Deste modo, a obra de Nadir Afonso encontra-se por estudar tanto na vertente
artistica com na vertente tedrica e tentamos fazer um percurso elucidativo da
abrangéncia do trabalho estético e da pintura.

O principal problema de apreciagdo deve-se a confusdo entre objecto
representado e obra de arte; é valorizado o objecto representado, sem se suspeitar de que
as formas se tornam exigentes e estabelecem entre elas, relagdes extrinsecas ao objecto.
Dai, Nadir entender a arte com um fendmeno visivel e ndo dizivel; Goethe também
considera que «podemos “provar ou apreciar” as sensagoes da arte, “sentir” os segredos
das proporgdes arquitecténicas, mas nao explicd-las: qualquer um que tenha a “cabeca
cheia de conhecimentos gerais sobre o bom gosto” ndo vé a verdadeira natureza da
arquitectura» e continua mais adiante «um mestre deve as suas invencGes, em grande
parte, a0 que a Natureza lhe conferiu e & sua propria capacidade.»*®

Assim, na arte ao valorizar-se unicamente os atributos ou qualidades variaveis,
em detrimento de atributos constantes, entende-se que se possam «encher volumes e
volumes duma literatura psicoldgica que, passando ao lado da realidade, ndo nos diz
coisa nenhuma. Atingimos assim, no amago das suas contradi¢fes, a muito denominada
problemética estética: como seria possivel elaborar um estudo descrito sobre arte
quando esta, dada a prépria especificidade que a define, ndo é um fenémeno dizivel? Ao
nosso conhecimento a primeira e derradeira vez que se tentou abordar a esséncia do belo
na sua facticidade artistica, remonta a Platdo e ninguém nada mais e melhor acrescentou
a este seu ultimo conceito: “As formas geométricas sdo, em si, 0s puros exemplos da
beleza”».3%

Sendo a matemaética da obra de arte de natureza intuitiva, Nadir encontrou em
Kurt Godel um apoio para a sua teoria: «Citemos, como recurso, um extraordinario
“teorema da incompletude” acerca da natureza da matematica, formulado em 1931 por
Kurt Godel, sem que este filésofo tenha pensado que a sua tese encontraria, um dia,
apoio e confirmacdo nestes nossos estudos estéticos. “Ha problemas que ndo podem ser
resolvidos por meio de nenhum conjunto de regras ou procedimentos. Ao impor limites
fundamentais & matematica, o teorema de Gddel veio destruir a crenca generalizada de

gue a matematica era um sistema coerente e completo com uma base ldgica o que

308 Goethe, citado por Christof Thornes, Teoria da Arquitectura: do Renascimento aos nossos dias, «Da

Arquitectura Alemd», Tachen, Coldnia, 2003.

% Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crencgas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagdes, Lisboa, 2005, p. 70-72.
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constitui um grande choque para a comunidade cientifica. O teorema de Gddel constitui
limitacGes de fundo do conhecimento cientifico, as quais s6 vieram ao de cima durante
0 século XX.*!? Esta conclusdo de Goédel reforca o que vimos tentando demonstrar nos
nossos trabalhos estéticos elaborados ao longo dos anos: existe na obra de Arte, uma
morfometria de fonte matematica, irredutivel a qualquer sistema coerente e apenas
acessivel & intuicdo.»*™* Porque a criacfo artistica assevera-se, intraduzivel segundo
formulacBes ou equacGes matematicas, uma vez que Se gera uma rede de
correspondéncias ponderaveis pela intuicdo e imponderaveis pela razéo.

Nadir «entregou-se a tempo inteiro a atraccdo das tintas, sem que abrandasse 0
seu feitio questionador, de autojustificacdo, de interpelacdo da sua liberdade e da sua
contemporaneidade. Tomou as formas da cor e a cor das formas como batalha e um
éxtase das leis do rigor. Em simultaneo, decifrou-se numa fadiga teorizadora, cuja
agudez dialéctica se imp0s como manifesto das “tensdes matematicas” da Arte. (...)
Ele, frugal no seu pdo, no seu leite, no seu mel, na sua fruta, como transformar um risco
numa senda do improviso. Ele, perseguidor da relatividade, com a sua cultura da
invenco e o seu culto da exactiddo.»**?

Para Maria José Magalhdes «Kandinsky é um homem do mundo, e, em oposicao
a sua teosofia, vemos a sua biografia recheada de cargos ligados a institui¢fes
governamentais, associagdes, academias, centros culturais, de Moscovo, da Bauhaus,
em Franca. Nadir € um homem fora do mundo, um pensador, um filésofo que reflecte
sobre a coeréncia dos seus actos e pensamentos, alguém a quem a posse ndo seduz.»*"

E como a posse ndo o seduz, é sabido que aqueles artistas dotados de sentido
social em excesso e um minguado sentido artistico, se aglutinam em torno dos
promotores das artes e das instituicdes e, mercé da sua capacidade de «correr atras dos
seus interesses», sdo precisamente esses 0s individuos que a historiografia sua
contemporanea privilegia. Depois de recolhidos & terra-mae, expira essa dimensdo de
propagandista militante, e com o distanciamento dado pelo tempo tudo se clarifica.

310 Transcricdo de nota do autor: «Stephan Hawking, O Universo numa casca de noz, Lisboa Edi¢des
Gradiva, Lisboa, p. 139.»

3 Nadir Afonso, As Artes: Erradas Crengas e Falsas Criticas/The Arts: Erroneous Beliefs and False

Criticisms, Chaves Ferreira Publicagbes, Lisboa, 2005, p. 68.

312 césar Principe, «Nadir Afonso: Cultura da invencdo e culto da exactiddo» Jornal de Noticias,

(20/11/1994).

3 Maria José Magalhdes, «Entre a liberdade e a disciplina através do rigor criativo», Nadir Afonso:

Itinerdrio (com) Sentido (direcgdo de Agostinho Santos), Edigdes Afrontamento, Porto, 2009, p. 104.
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Exemplificamos com Bouguereau (1823-1905) considerado no seu tempo o maior
pintor do mundo mergulhou no olvido, qui¢d o seu virtuosismo carecia do factor
harmonia de fonte geométrica.

Sabendo apenas pintar e «admiravelmente», e sendo a sua pintura «telas para o
futuro, porque talvez melhor compreendidas nos tempos vindouros que no presente»>'*,
ao nos ocuparmos das obras com o titulo de cidades, fazemo-lo com o propdsito
expresso de reiterar o seguinte:

— O objecto representado ndo confere especificidade a obra de arte falar no
objecto s6 faz sentido para aqueles que valorizam apenas as qualidades secundérias da
obra de arte.

— Na pintura de Nadir Afonso a representacdo da cidade é apenas uma variante
da sua extensa obra cujo titulo possui unicamente a funcdo de identificacao.

Demos a conhecer dados biograficos e elaboramos uma resenha do percurso
artistico, mostramos a evolucdo formal da pintura, e em primeira méo, balizamo-las por
periodos de acordo com a estrutura formal para concluirmos que as cidades de Nadir
Afonso, sdo fruto de um aturado e perseverante trabalho.

O novel da criacdo destas pinturas reside na passagem da complexidade real
urbana para a simplicidade aparente do quadro, sem que, contudo, 0 objecto
representado — a cidade — tenha qualquer relevancia para a pintura.

O facto de h& mais de trinta anos atras, termos feito estudos de matematica,
somos levados, a associar a matematica aos problemas do dia-a-dia. Assim, 0s erros em
que cai a historiografia devem-se sobretudo, a nosso ver, aos condicionamentos e as
limitacOes propostas ao estudo da obra deste artista. Apropriando-nos da linguagem
matematica, o reduzido nimero de ocorréncias (investigacdes efectuadas) conduziu a
erros, pois a partir de dados incertos, depreciou-se a obra.

No dia 21 de Novembro de 2009, a imprensa divulgou a noticia de que o Papa
Bento XVI reuniu-se na Capela Sistina com artistas das varias areas e de varios paises.
A intencdo era estabelecer um dialogo com os criadores e discutir a arte contemporanea
fazendo um apelo aos artistas para que usassem a arte para humanizar. Mais de
cinguenta anos antes, ja Nadir Afonso em La Sensibilité Plastique (1958) escrevia:

«L’art clarifie les esprits et dignifie |’homme. L art humanise.»

% Nadir Afonso, «Futuro», Futuro (Catalogo da exposic3o), Jornal de Noticias, Porto, 2007, p. 6.
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Aqueles que porventura possam insinuar, ou depreciar o nosso trabalho em
virtude dos lagos que nos ligam a Nadir Afonso, dizemos que apresentamos factos, e 0s
factos, nada tém a ver com lacos; «Mas vou deixar que o pouco que aprendi se torne
conhecido, de modo a que alguém melhor do que eu possa conjecturar a verdade e, com
0 seu trabalho, demonstrar e criticar 0 meu erro. Perante isso rejubilarei, visto ter sido,

ndo obstante, uma das causas por que tal verdade veio & luz.»**°,
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Anexo |

Ficha técnica das obras reproduzidas

Titulo Vista do Forte de S. Francisco

3 Ano 1937

E Técnica Aguarela s/ papel

[sT]

= Dimensdes 30 x40 cm (?)
Colecgdo
Titulo Clérigos

© Ano 1941

£ Técnica Oleo sobre tela

oo

= Dimensdes 60 x 60 cm
Colecgdo Fundacdo Calouste Gulbenkian
Titulo Praga da Batalha

Q Ano 1943

£ Técnica Oleo sobre tela

oo

= Dimensdes 65 x 50 cm
Colecgdo
Titulo Auto-retrato

< Ano 1939

Z Técnica Oleo sobre tela

oo

2 Dimensdes 60 x 50 cm (?)
Colecgao
Titulo Ribeira

o Ano 1942

2 Técnica Oleo sobre tela

oo

2 Dimensdes 38 x 62 cm
Colecgdo MNAC
Titulo Vila Nova de Gaia

— Ano 1942

n

Z Técnica Oleo sobre tela

oo

= Dimensdes 53 x 52 cm
Colecgao
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Titulo Evora Surrealista

< Ano 1945

n

£ Técnica Oleo sobre tela

oo

& Dimensdes 96,5 x 111 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Potes

3 Ano 1945

©

= Técnica Oleo sobre tela

O

a.
Dimensdes 46 x 41cm
Colecgdo Arg. Carlos Ramos
Titulo Cais de Santos

iy Ano 1944

©

= Técnica Oleo sobre tela

\@©

a.
Dimensdes 95 x95cm
Colecgdo Dr Joaquim Silveira
Titulo Composigcdo
Ano 1946

A

© Técnica Oleo sobre tela

g;_.co Dimensdes 73x70cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Helsinquia

0 Ano 1986

Py Técnica Acrilico sobre tela

ﬁa Dimensoes 80x120cm
Colecgao
Titulo Plaza del Sol

2 Ano 1987

2 Técnica Acrilico sobre tela

oo

= Dimensdes 86,5 x 118,5 cm
Colecgdo Jodo Ribas
Titulo Dresden

9 Ano 1987

£ Técnica Acrilico sobre tela

oo

2 Dimensdes 78,5x 118 cm
Colecgdo Rosaline Araujo
Titulo Baku

3 Ano 2003

i

2 Técnica Acrilico sobre tela

oo

= Dimensdes 94 x 136cm

Colecgao

Fundacdo Nadir Afonso
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Titulo Bristol

~

= Ano 2000

2 Técnica Acrilico sobre tela

[sT]

= Dimensdes 93,5x 133,5cm
Colecgao Fundagao Nadir Afonso
Titulo Sydney

5 w%%f; W"m Ano 2000

2 g%g.__ Técnica Acrilico sobre tela

oo Tk

& "’ '_'\lr | Dimensdes 92 x 135 cm
Colecgao Fundagao Nadir Afonso
Titulo Pontes sobre o Reno

~

=) Ano 2001

s Técnica Acrilico sobre tela

oo

- Dimensdes 93 x 138 cm
Colecgdo Fundacgdo Nadir Afonso
Titulo La Seine et de Grand Palais

S Ano 2001

2 Técnica Acrilico sobre tela

oo

P Dimensdes 92 x 136 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Friso do Falcdo

o

= Ano 1950

s Técnica Oleo sobre tela

oo

2 Dimensdes 82x127,5cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Leipzig

(e}

) Ano 198

s Técnica Acrilico sobre tela

oo

- Dimensdes 87x121cm
Colecgao Banco Millenium BCP
Titulo Bruxelas

3 Ano 1971

2 Técnica Oleo sobre tela

oo

= Dimensdes 70 x 100 cm
Colecgdo
Titulo Dusseldorf

(o]

) Ano 2008

2 Técnica Acrilico sobre tela

oo

= Dimens&es 215 x 200 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
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Titulo Horus
@ Ano 1953
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 95,5 x 135,5cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Espacillimité
E - \ Ano 1953
£ OOb“ \' I ‘l ( Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 88 x130cm
Colecgdo
Titulo Veneza
@ Ano 1956-62
£ !ll 90 ,qu Técnica Oleo sobre tela
E;..'P 4y ©| o Dimensdes 84 x 131 cm
Colecgdo Fundacdo Calouste Gulbenkian
Titulo Le Grand Canal
™ Ano 1956
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 83x123 cm
Colecgdo Professor Rui Victorino
Titulo Babilonia
5 Oleo sobre tela 1968
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 87 x143,5cm
Colecgdo
Titulo Pontes de S. Petersburgo
& Ano 1989
s Técnica Oleo sobre tela
E;_.'P Dimensdes 92,5x122cm
Colecgao Fundac¢do Nadir Afonso
Titulo Cidade dos Galos
@ Ano 1988
2 Técnica Acrilico sobre tela
EEP Dimensdes 84 x 118 cm
Colecgao
Titulo Essen
g Ano 1996
2 Técnica Acrilico sobre tela
EEP Dimensdes 94 x 130 cm

Colecgdo
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Titulo Sirénes

S Ano 2001

2 Técnica Acrilico sobre tela

EEP Dimensdes 95 x 100 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Kuala Lumpur

g Ano 2008

© Técnica Acrilico sobre tela

& Dimensdes 190 x 210 cm
Colecgao Fundagao Nadir Afonso
Titulo Ninfas

S Ano 2008

£ Técnica Acrilico sobre tela

E;_.'P Dimensdes 210x195cm
Colecgdo Fundacgdo Nadir Afonso
Titulo Esfinge

g Ano 2010

2 Técnica Acrilico sobre tela

EEP Dimensdes 180 x 195 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Goéndolas

3 Ano 2007

2 Técnica Acrilico sobre tela

EEP Dimensdes 260 x 200 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
Titulo Rua da Cadeia

g Ano 1936

s Técnica Oleo sobre tela

E;..'P Dimensdes 32x30cm
Colecgao Fundac¢do Nadir Afonso
Titulo Canto do Rio

3 Ano 1936

2 Técnica Oleo sobre tela

EEP Dimensdes 31x38cm
Colecgao Fundacgdo Nadir Afonso
Titulo La Seine

g Ano 1954

2 Técnica Oleo sobre tela

EEP Dimensdes 66 x 90 cm

Colecgdo

Fundagdo Nadir Afonso
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Titulo Idade Média
) Ano 1960-64
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 90 x 130 cm
Colecgdo
Titulo Labirinto
3 Ano 1969
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 96 x 117 cm
Colecgao Fundagao Nadir Afonso
Titulo Pontes de Paris
i3 Ano 1978
£ Técnica Oleo sobre tela
E;..'P Dimensdes 87 x 101 cm
Colecgdo
Titulo Cidade de Chaves
2 Ano 1978
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 87 x101cm
Colecgdo Professor Rui Victorino
Titulo Cidade dos Principes
Q Ano 1999
2 Técnica Oleo sobre tela
EEP Dimensdes 96 x 135 cm
Colecgdo Fundagdo Nadir Afonso
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Anexo |l

Colectanea de Livros e Catalogos Nadir Afonso

Titulo

NADIR

Ano

1949

Tipo de Publicagdao

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Galeria Portugdlia

< Ak

=

Localidade Porto

Observagoes

Titulo LA SENSIBILITE PLASTIQUE
Ano 1958

Tipo de Publicagdo

Ensaio - Investigacdo Estética

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Presses du Temps Présent

Localidade Paris

Observagoes

Titulo OBJECTIVITE INOBJECTIVITE
Ano 1959

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Maison des Beaux-Arts

Localidade Paris
Observagoes

Titulo NADIR AFONSO
Ano 1959

Tipo de Publicacdo

Catdlogo de Exposigao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Galeria Divulgacao

Localidade Porto

Observagoes Texto em portugués e francés
Titulo NADIR AFONSO

Ano 1961

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposicao

Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo SNI
Localidade Lisboa

Observagoes
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NADIR AFONSO

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1963

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de exposi¢do

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Escola de Belas-Artes do Porto

Localidade Porto
Observagoes
7. Titulo NADIR AFONSO
NADIR AFONSO Ano 1966
Tipo de Publicagdao Desdobravel de Exposigdo
Autor do Texto/Coord.
Editor/Instituicdo Cooperativa Arvore
Localidade Porto
Observagoes
8. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1968
"%6'}}&0[?%"’% Tipo de Publicagdo Ensaio
'1'“ "'* [D, | Autor do Texto/Coord. | Fernando Guedes
stin Editor/Instituicdo Verbo
Localidade Lisboa
Observagoes Capa mole
9. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1968
Q&‘\"&"‘I Tipo de Publica¢dao Desdobravel de Exposicdo
Autor do Texto/Coord.
NADIR AFONSO Editor/Instituicdo SNI
Localidade Lisboa
Observagoes
10. LES MECANISMES DE LA CREATION
Titulo ARTISTIQUE
Ano 1970

oHIMAT

LES MECANISMES
DE LA CREATION
ARTISTIQUE

NADIR AFONSO

Tipo de Publica¢dao

Ensaio - Investigacdo Estética

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Editions du Griffon

Localidade

Neuchatel, Suica

Observagoes

Capa dura
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11.

oRIN LA

THE MECHANISMS
OF ARTISTIC
CREATION

NADIR AFONSO

Titulo

THE MECHANISMS OF ARTISTIC CREATION

Ano

1970

Tipo de Publicagdo

Ensaio - Investigacdo Estética

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Editions du Griffon

Localidade Neuchatel, Suica
Observagoes Capa dura

12. DIE MECHANISMEN DES KUNSTLERISCHEN
Titulo SCHAFFENS

O @b"‘? 1] Ano 1970
Tipo de Publicagdo Ensaio - Investigacdo Estética
28 e Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
m::‘:::so Editor/Instituicdo Editions du Griffon

Localidade Neuchatel, Suica
Observagoes Capa dura

13. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1970
Tipo de Publicagao Catdlogo de exposicdo

Joaquim Verissimo Serrdo e Fernando
Autor do Texto/Coord. | Guedes
Fondation Calouste Gulbenkian, Centre
NADIR AFONSO Editor/Instituicdo Culturel Portugais

Localidade Paris
Observagoes

14. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1970
Tipo de Publica¢dao Catdlogo de exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Localidade Lisboa
Observagoes

15. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1970

NADIR AFONSO

Tipo de Publicagdo

Desdobravel de Exposi¢do

Autor do Texto/Coord.

José Henrique Dias

Editor/Instituicdo

Saldo Nobre do Grémio do Comércio

Localidade

Chaves

Observacgoes
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16.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1970

centre de culture

Tipo de Publicagdo

Desdobravel de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

TPN — Centre de Culture

Localidade Neuchatel, Suica
Observagoes
17. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1972
Tipo de Publicagao Catdlogo de Exposicao
Mol Alonse Autor do Texto/Coord. | Rui Mario Gongalves
Editor/Instituicdo Galeria Buchholz
Localidade Lisboa
Observagoes
18. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1972
Tipo de Publicagao Catdlogo de exposicao,
Autor do Texto/Coord. | Rui Mario Gongalves
Editor/Instituicdo Galeria Alvarez
Localidade Porto
Observagoes Bilingue portugués e inglés
19. Titulo AESTHETIS SYNTHESIS
Ano 1974
Tipo de Publica¢cdao Ensaio
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Alvarez e Selected Artists Galleries
Localidade Nova lorque
Observagoes Texto em Inglés
20. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1974

Tipo de Publicagdo

Desdobravel exposicao

Autor do Texto/Coord.

Michel Galizes

Editor/Instituicdo

Selected Artists Galleries

Localidade

Nova lorque

Observagoes
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21.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1974

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de exposi¢do

Autor do Texto/Coord.

Michel Galizes

Editor/Instituicdo

Galeria Prisma

Localidade Lisboa
Observagoes
22. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1975
Tipo de Publicagdao Desdobravel de exposigdo
Autor do Texto/Coord. | Egidio Alvaro
Editor/Instituicdo Galeria Dois
Localidade Porto
Observagoes
23. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1975
‘;‘ Tipo de Publicagao Desdobravel de exposicao
‘ Autor do Texto/Coord. | Michel Gauizes
! Editor/Instituicdo Galeria Quadrum
e Localidade Lisboa
Observagoes
24. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1978
i Tipo de Publica¢dao Catdlogo de Exposicdo
adie Autor do Texto/Coord. | Rui Mario Gongalves
fures Editor/Instituicdo Museu Municipal
Localidade Chaves
Observagoes
25. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1978
N e = Tipo de Publicagao Desdobravel de exposicao
g‘f- \ Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Galerie Art-Service

Localidade

Paris

Observagoes
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26.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1978

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposigdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituigdo

Galeria Tempo

Localidade Lisboa
Observagoes
27. Titulo NADIR AFONSO
" Ano 1979
a%%glsro Tipo de Publicagao Catdlogo de Exposicao
o Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria S. Mamede
Localidade Lisboa
Observagoes
28. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1979
Tipo de Publicagao Catdlogo de Exposicdo
NADIR AFONSO Autor do Texto/Coord. | Michel Galizes
Fondation Calouste Gulbenkian, Centre
Editor/Instituicdo Culturel Portugais
Localidade Paris
Observagoes
29. Titulo NADIR AFONSO
NADR AFONSO Ano 1979
Tipo de Publicagcdao Desdobravel de exposicao
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Jornal de Noticias
a Localidade Porto
Observagoes
30. Titulo ESPACILLIMITE
Ano 1979

[ VAT

Tipo de Publicagao

Catdlogo da exposicdo

Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Dois
Localidade Porto

Observagoes
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31.

AATATaATaa

Titulo

ESPACILLIMITE

Ano

1979

Tipo de Publicagdo

Catdlogo da exposicao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Galeria Tempo

Localidade Lisboa
Observagoes
32. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1980
Tipo de Publicagao Catdlogo de Exposicao
T Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Quadrum
Localidade Lisboa
Observagoes
33. Titulo NADIR AFONSO
A Ano 1981
Tipo de Publicagao Catdlogo de exposicdo
Fernando Pernes, Michel Galizes, Fernando
Autor do Texto/Coord. | Guedes e Rui Mario Gongalves
Editor/Instituicdo Museu Francisco Tavares Proenca Junior
= Localidade Castelo Branco
Observagoes
34. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1981
o Tipo de Publicagcdao Catdlogo de Exposigdo
-i 3 g;j; Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria S. Mamede
Localidade Lisboa
Observagoes
35. Titulo HOMENAGEM A NADIR AFONSO
Ano 1982

HOMENASEM
1

Nadir Afonso

@

-

Tipo de Publica¢cdao

Catdlogo de exposi¢do

Autor do Texto/Coord.

Michel Galizes e Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Museu Municipal da Regiao Flaviense

Localidade

Chaves

Observagoes
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36.

LE SENS DE L'ART

Titulo

LE SENS DE L'ART

Ano

1983

Tipo de Publicagdo

Ensaio - Investigacdo estética

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituigdo

Imprensa Nacional - Casa da Moeda

Localidade Lisboa
Observagdes Capa mole
37. Titulo LE SENS DE L'ART
LE SENS DE L'ART | Ano 1983
Tipo de Publicagdao Ensaio - investigagdo estética
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Imprensa Nacional - Casa da Moeda
Localidade Lisboa
Observagoes Edicdo especial de capa dura
38. Titulo 30 GUACHES DE NADIR AFONSO
Ano 1983
% Tipo de Publicagao Desdobravel de exposicao
NADT:A:::NSO Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso e Michel Galizes
o Editor/Instituicdo Cooperativa Arvore
2 Localidade Porto
Observagoes
39. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1993
o‘\‘/ ‘ Tipo de Publicagao Desdobravel de Exposi¢do
& & Autor do Texto/Coord.
NADIR AFONSO Editor/Instituicdo Galeria Diagonal
Localidade Cascais
Observagoes
40. 7 Titulo NADIR AFONSO: PERIODO EGIPCIO
o Ano 1984

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposigdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Galeria S. Mamede

Localidade

Lisboa

Observagoes
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41.

NADIR AFONSO

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1984

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo Galeria Gilde
Localidade Guimaraes
Observagdes
42. Titulo NADIR AFONSO
)% e 150, Ano | 1985 |
=== Tipo de Publicacao Catalogo de Exposi¢do
:ﬂ g _-r:_ José Garcia Leal, Juan Manuel Gomez
e * \ Autor do Texto/Coord. | Segade, Fernando Guedes, Nadir Afonso
s, '.)2’01\75\ Editor/Instituicdo Universidad de Granada
t Localidade Granada, Espanha
Observagoes
43. Titulo NADIR AFONSO
T = Ano 1985
Tipo de Publicagao Catdlogo de exposi¢do
/m d/é,,,w_ Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Bertrand do Chiado
Localidade Lisboa
Observagoes
44. Titulo NADIR AFONSO
NADIR AFONSO Ano 1985
‘ Tipo de Publica¢dao Catdlogo de exposi¢do
2 Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
- Editor/Instituicdo Galeria S. Pedro
Localidade Amarante
Observagoes
45. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1985

Tipo de Publicagdo

Desdobravel de exposicao

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Cooperativa Arvore

Localidade

Porto

Observagoes
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46.

COLECCAO ARTE CONTEMPORANEA

Titulo NADIR AFONSO
Ano 1986
Tipo de Publicagdo Monografia

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Bertrand Editora

184

DADIR AFCE Localidade Lisboa
— Capa dura, edicdo trilingue portugués,
Observagoes francés e inglés.
47. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1987
i Tipo de Publicagdo Catalogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Bertrand, Bertrand Editora
Localidade Lisboa
Observagoes
48. Titulo NADIR AFONSO
NADIR AFONSO Ano 1987
Tipo de Publicagao Catdlogo de Exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria da Pousada de Santa Marinha
Localidade Guimaraes
Observagoes
49. Titulo NADIR AFONSO: Marcos de um percurso
Ano 1987
Tipo de Publicagao Catdlogo de exposicdo
: Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Quadrado Azul
Nt /z//o“"( Localidade Porto
Observagoes
50. Titulo NADIR AFONSO
i Ano 1987

NADIR AFONSO

Tipo de Publica¢dao

Catdlogo de exposicdo

Autor do Texto/Coord. |Joaquim Matos Chaves
Editor/Instituicdo Galeria 5
Localidade Coimbra

Observagoes




51.

Titulo

NADIR AFONSO Serigrafias

Ano

1988

Tipo de Publicagdo

Desdobravel de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Posto de Turismo de Chaves

Localidade Chaves
Observagoes
52. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1988
Tipo de Publicagdo Catdlogo exposicao
Autor do Texto/Coord. | Anténio Cardoso e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Museu Amadeo de Sousa Cardoso
Localidade Amarante
Observagdes
53. Titulo NADIR AFONSO Serigrafias
Ano 1988
jg?’ Tipo de Publicagao Catdlogo exposicao
— bei __vl'—= Autor do Texto/Coord. | Méario de Oliveira
_ Editor/Instituicdo Galeria NovaBila
Localidade Vila Real
Observagoes
54. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1989
Tipo de Publicagcdao Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Quadrado Azul
NADIR AFONSO Localidade Porto
Observagoes
55. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1989

Tipo de Publica¢cdao

Catdlogo exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Joaquim Matos Chaves

Editor/Instituicdo

Galeria Quadrado Azul/ Euroarte 89

Localidade

Guimaraes

Observagoes
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56.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1990

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituigdo

Galeria Municipal de V. N. de Famalicdo e
Galeria Quadrado Azul

Localidade V. N. Famalicdo
Observagdes
57. : Titulo NADIR AFONSO
% Ano 1990
o Tipo de Publicagao Catdlogo Exposicao
[1‘;\)) Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
e g‘o) Editor/Instituicdo Galeria Y Grego
— - Localidade Lisboa
Observagoes
58. Titulo DA VIDA A OBRA DE NADIR AFONSO
DA VIDA A OBRA DE Ano 1990
il Tipo de Publicagao Monografia
Autor do Texto/Coord. | Laura Afonso e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Bertrand Editora
s Localidade Lisboa
Observagoes Capa dura
59. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1991
Tipo de Publica¢dao Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Quadrado Azul
Localidade Porto
Observagoes
60. ' Titulo NADIR AFONSO
* Ano 1992

Nadir Afonso

Tipo de Publicagdo

Catdlogo Exposicao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Galeria Y Grego

Localidade

Lisboa

Observagoes
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61.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

1992

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituigdo

Galeria Quadrado Azul

NADIR AFONSO Localidade Porto
Observagoes
62. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1993
Tipo de Publicagdo Catdlogo exposicdo
Alexandre Chaves, Rui Mario Gongalves e
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Museu da Regido Flaviense — Camara
Editor/Instituicdo Municipal de Chaves
Localidade Chaves
Observagoes
63. Titulo NOTAS BIOGRAFICAS Nadir Afonso
»»»»» Ano 1993
Tipo de Publicagdo Folheto informativo
Autor do Texto/Coord. | Escola Preparatdria Nadir Afonso
‘; Escola Preparatdria Nadir Afonso e Camara
NOTASBIOGRAFICAS Editor/Instituicdo Municipal de Chaves
Localidade Chaves
Observagoes
64. Titulo NADIR AFONSO
7 Ano 1994
i r 5 Tipo de Publicagdo Monografia
,.- ;\\‘@‘ Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso e Michel Galizes
Aadie Gfowie Editor/Instituicdo Bial
| Localidade Porto
Observagoes Capa dura
65. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1994

NADIR AFONSO

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Fernando Pernes, Michel Galizes, Fernando
Guedes e Rui Mario Gongalves

Editor/Instituicdo

Galeria Gonfilarte

Localidade

Vila Praia de Ancora

Observacgoes
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66.

Titulo

NADIR AFONSO: SINTESE ESTETICA

Ano

1995

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso, Michel Galizes e Maria Joao
Fernandes

Editor/Instituicdo

Cooperativa Arvore

Localidade Porto
Observagoes Capa dura
67. Titulo NADIR AFONSO: SINTESE ESTETICA
Ano 1995
Tipo de Publicagdo Desdobravel de exposicao
Autor do Texto/Coord.
Editor/Instituicdo Cooperativa Arvore
Localidade Porto
Observagdes
68. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1996
Tipo de Publicagdo Catdlogo exposicao
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Artela
B Localidade Lisboa
Observagoes
69. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1997
Tipo de Publicagdao Catélogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Texto de Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Antdnio Prates
Localidade Lisboa
Observagoes Bilingue portugués e inglés
70. Titulo NADIR AFONSO
Ano 1998
Tipo de Publicagdao Monografia

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Livros Horizonte

Localidade

Lisboa

Observagdes

Capa dura
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71.

O Sentido da Arte

Titulo

O SENTIDO DA ARTE

Ano

1999

Tipo de Publicagdo

Ensaio — investigacdo estética

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituigdo

Livros Horizonte

Localidade Lisboa
Observagoes Capa mole. Tradugdo de Albertina Caco
72. Titulo NADIR AFONSO: OBRA GRAVADA
Ano 1999
Tipo de Publicagao Monografia
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Edi¢cdes Antdnio Coelho Dias
Localidade Lisboa
Observagoes Capa dura
73. Titulo UNIVERSO E O PENSAMENTO
UNIVERSO Ano 2000
PENSAMENTO Tipo de Publicac3o Ensaio
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Livros Horizonte
Localidade Lisboa
Observagoes Capa mole
74. Titulo O PORTO DE NADIR
0 PORTO DE NADIR Ano 2000
Tipo de Publicagao Monografia
Autor do Texto/Coord. | Laura Afonso e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Antdénio Coelho Dias
Localidade Lisboa
Observagoes Capa dura
75. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2000

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Casa de Cultura de Estarreja

Localidade

Estarreja

Observagoes
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76.

COMEMORAGOES B
80" ANVERSARIC

Titulo

NADIR AFONSO: BREVES NOTAS
BIOGRAFICAS

Ano

2000

Tipo de Publicagdo

Autor do Texto/Coord.

Escola EB2,3 Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Escola EB2,3 Nadir Afonso

Localidade Chaves
Observagoes
77. Titulo NADIR AFONSO
Nadir Afonso Ano 2001
Tipo de Publicagdo Catdlogo exposi¢do
José Luis Judas, José Jorge Letria e Nadir
Autor do Texto/Coord. | Afonso
Editor/Instituicdo Centro Cultural de Cascais
Localidade Cascais
Observagoes
78. SOBRE A VIDA E SOBRE A OBRA DE VAN
Titulo GOGH
Ano 2002
Tipo de Publicagdo Ensaio
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Chaves Ferreira Publicages e Fundagao
Editor/Instituicdo Nadir Afonso
Localidade Lisboa
Observagdes Capa dura
79. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2002
Tipo de Publicagdao Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Biblioteca Municipal de Ovar
Localidade Ovar
Observagoes
80. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2002

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Luis d’ Oliveira Nunes e Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Galeria Sdo0 Mamede

Localidade

Lisboa

Observagdes
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81. DA I!VTUI(.‘/TO ARTISTICA AO RACIOCINIO
Titulo ESTETICO
NADIR AFONSO Ano 2003
Tipo de Publicacdo Ensaio investigagdo estética
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Institui¢do Chaves Ferreira Publicagdes
Localidade Lisboa
Observacdes Capa dura
82. Titulo NADIR AFONSO: O FASCINIO DAS CIDADES
Ano 2003
Tipo de Publicagdo Monografia
Autor do Texto/Coord. |Juan Gomez Segade e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Camara Municipal de Cascais
Localidade Cascais
Observagdes
83. Titulo NADIR AFONSO: ANTOLOXICA
Ano 2003
Tipo de Publicagdo Catalogo exposicdo
José Luis Baltar Pumar, Henrique Silva e
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Centro Cultural de Orense
Localidade Orense, Espanha
Quadrilingue Espanhol, galego, portugués e
Observagoes inglés
84. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2003
Tipo de Publicagdao Catélogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Lugar do desenho — Fundacgéo Julio
Editor/Instituicdo Resende
Localidade Valbom
Observagoes
8. Titulo HARMONIAS GEOMETRICAS
Ano 2004

Harmonias
Geomeétricas

Nodir Afonso e LIG'ARTE - Atelier

Tipo de Publicagdao

Desdobravel de exposicdo

Autor do Texto/Coord.
Editor/Instituicdo LPDMCRS
Localidade Lisboa

Observagdes
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86.

g

Centro Cultwral Municipal de Braganca

Titulo

NADIR AFONSO: CIDADES

Ano

2004

Tipo de Publicagdo

Desdobrdvel de exposi¢ao

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Centro Cultural de Braganca

Localidade Braganca
— Observagdes
87. NADIR /’AFONSO E O ABSTRACIONISMO
Titulo GEOMETRICO
Ano 2004
Tipo de Publicagdo Tese Mestrado
Autor do Texto/Coord. | Carlos Eirdo
Editor/Instituicdo Faculdade de Belas-Artes de Lisboa
Localidade Lisboa
Observagoes Policopiado
88. AS :ARTES: ERRADAS CRENCAS E FALSAS
Titulo CRITICAS
NADIR AFONSO Ano 2005
f%sﬁ i Tipo de Publicagdo Ensaio - investigacdo estética
ié-fg% Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
{}}'“{}BIE‘};} HE ARTS Chaves Ferreira Publicag6es e Fundagdo
Editor/Instituicdo Nadir Afonso
E Localidade Lisboa 192
Capa dura. Edigdo bilingue portugués e
Observagdes inglés.
89. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2005
Tipo de Publicagdo Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | N. Lima de Carvalho
Editor/Instituicdo Galeria do Casino Estoril
Localidade Estoril
Observagoes
90. Titulo NADIR AFONSO: MORFOMETRIAS
NADIR AFONSO Ano 2005

7o)
f‘ h

£
":L.\l!ot-; -‘@

MORFOMETRIAS

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

N. Lima de Carvalho e Gomez Segade

Editor/Instituicdo

Biblioteca de Ponte de Sor

Localidade

Ponte de Sor

Observacgoes




91.

CIDADES DE UM FLANEUR

Titulo

CIDADES DE UM FLANEUR

Ano

2005

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Ricardo Leite Pinto, Mario Chaves

Editor/Instituicdo

Universidade Lusiada - Fundagdo Minerva

Localidade Lisboa
Observagdes

92. Titulo NADIR AFONSO: CIDADES
Ano 2005
Tipo de Publicagao Catdlogo exposicao
Autor do Texto/Coord. | Fernando Melo e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Férum cultural de Ermesinde
Localidade Ermesinde
Observagoes

93. Titulo NADIR AFONSO: CIDADES
Ano 2006
Tipo de Publicacdo Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. |Jodo Baptista e Nadir Afonso

NADIR AFONSO Editor/Instituicdo Biblioteca Municipal de Chaves

Localidade Chaves
Observagoes

94. Titulo NADIR AFONSO: MORFOMETRIAS
Ano 2006
Tipo de Publicagao Catdlogo exposicao
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Galeria Sdo Mamede
Localidade Porto
Observagoes

95. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2007

NADIR AFONSO

Tipo de Publicagdo

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso, Rui Mario Gongalves, Maria
Fernanda Carvalho e Maria Jodo
Fernandes

Editor/Instituicdo

Galeria Antonio Prates

Localidade

Lisboa

Observagoes

Edigdo bilingue portugués e inglés.
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96.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

2007

Tipo de Publicagdao

Catdlogo exposicao

Autor do Texto/Coord.

N. Lima de Carvalho

Editor/Instituicdo

Galeria do Casino do Estoril

Localidade Estoril
Observagoes
97. Titulo FUTURO
o Ano 2007
é Tipo de Publicagao Catdlogo de exposi¢do
%S_ Joaquim Oliveira, Nadir Afonso, José Leite
z2 Autor do Texto/Coord. | Pereira
Editor/Instituicdo Galeria Jornal de Noticias
Localidade Porto
Observagoes
98. Titulo FUTURO
R Ano 2007
ff’( Tipo de Publicacdo Catdlogo exposicdo
_ éé Joaquim Oliveira, Nadir Afonso e Jodo
Autor do Texto/Coord. | Marcelino
Editor/Instituicdo Galeria Diario de Noticias
Localidade Lisboa
Observagoes
99. Titulo FUTURO
Ano 2008
Tipo de Publicagao Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Teatro Municipal da Guarda
Localidade Guarda
Observagoes
100. Titulo NADIR FACE A FACE COM EINSTEIN
Ano 2008

NADIR

EINSTEIN

Tipo de Publicagao

Ensaio

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso

Editor/Instituicdo

Chaves Ferreira Publica¢des e Fundacgao
Nadir Afonso

Localidade

Lisboa

Observagoes

Capa dura. Edicdo bilingue portugués e
inglés
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101. Titulo O FUTURO RENASCIMENTO
Ano 2008
Tipo de Publicagao Catdlogo
Autor do Texto/Coord. | Sara Silva
Editor/Instituicdo Dinalivro
Localidade Lisboa
Observagoes
102. Titulo NADIR AFONSO
Nadic Afonso Ano 2008
Tipo de Publicagao Catdlogo exposicao
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso e Gomez Segade
Editor/Instituicdo Galeria Municipal de Barcelos
Localidade Barcelos
Observagoes
103. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2008
Tipo de Publicacdo Catdlogo exposicdo
Autor do Texto/Coord. |Fernando Campos
Editor/Instituicdo Camara Municipal de Boticas
Localidade Boticas
Observagoes
104. Titulo NADIR AFONSO: AS CIDADES NO HOMEM
Ano 2009
Tipo de Publicagao Catdlogo exposicao
PR A B b Autor do Texto/Coord. | Laura Afonso, Ivo Bras e Bruno Marques
Assembleia da Republica e Fundagdo Nadir
Editor/Instituicdo Afonso
Localidade Lisboa
Observagoes
105. Titulo NADIR AFONSO: SECULO XXI
O Ano 2009

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Mario Nunes, Nadir Afonso, Laura Afonso e
José Henrique Dias

Editor/Instituicdo

Museu Municipal de Coimbra

Localidade

Coimbra

Observagoes

195


http://images.google.pt/imgres?imgurl=http://www.revarqa.com/uploads/img/auto/content_205_100.jpg&imgrefurl=http://www.revarqa.com/content/1/205/nadir-afonso-cidades-homem/&usg=__5Jz83baLb8HeAPbeksYpg5_o5e4=&h=172&w=200&sz=9&hl=pt-BR&start=208&um=1&tbnid=6w77BOiUsahINM:&tbnh=89&tbnw=104&prev=/images?q=nadir+afonso&ndsp=18&hl=pt-BR&rlz=1T4ADBF_pt-BRPT312PT312&sa=N&start=198&um=1

106.

Titulo

NADIR AFONSO: SECULO XXI

Ano

2009

Tipo de Publicagdo

Desdobravel de exposicao

Autor do Texto/Coord.

Graga Campos

Editor/Instituigdo

Camara Municipal de Leiria

Localidade Leiria
Observagoes
107 NADIR AFONSO: A EMOCAO DA
Titulo GEOMETRIA
Ano 2009
Tipo de Publicagdo Catdlogo de exposi¢do
Jodo Baptista, Laura Afonso, Sara Silva,
Autor do Texto/Coord. | Helena Jardim e Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Biblioteca Municipal de Chaves
Localidade Chaves
Observagoes
108. NADIR AFONSO: ITINERARIO (COM)
Titulo SENTIDO
Ano 2009
Tipo de Publicacdo Monografia
Autor do Texto/Coord. | Agostinho Santos (coord)
Edi¢cdes Afrontamento e Fundagdo Nadir
Editor/Instituicdo Afonso
Localidade Porto
Capa dura com caixa. Edigdo trilingue
Observagoes portugués, espanhol e inglés
109. i Titulo NADIR AFONSO: HARMONIA
% ' Ano 2009
= Tipo de Publicagcdao Catdlogo de exposi¢do
. 2 Autor do Texto/Coord. | Fernando Campos
Editor/Instituicdo Pacos do Concelho de Boticas
Localidade Boticas
Observagoes
110. Titulo NADIR AFONSO: RENASCIMENTO
Ano 2009

Tipo de Publicacao

Catélogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Nadir Afonso e Maria José Magalhdes

Editor/Instituicdo

Galeria S. Mamede

Localidade

Lisboa

Observagoes
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111.

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

2010

NADIR AFONSO
EXPOSIGAQ
02:30MARCO/ it

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Museu Francisco Tavares Proenga Junior,
Instituto Politécnico de Castelo Branco -
Escola Superior de Artes Aplicadas,
Instituto Portugués dos Museus

Localidade Castelo Branco
Observagoes

112. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2010
Tipo de Publicagdo Catdlogo de exposi¢do
Autor do Texto/Coord. | Bernardo Pinto de Almeida
Editor/Instituicdo Galeria Ap’Arte
Localidade Porto
Observagoes

113. NADIR AFONSO: SEM LIMITES / WITHOUT
Titulo LIMITS
Ano 2010

/,\\llg\(g)l’ljRSO Tipo de Publicacdo Roteiro de Exposi¢do
Autor do Texto/Coord. | Adelaide Ginga
Museu Nacional Soares dos Reis / Museu

Editor/Instituicdo do Chiado
Localidade Porto
Observagoes Edicdo bilingue: portugués e inglés

114. NADIR AFONSO: SEM LIMITES / WITHOUT
Titulo LIMITS
Ano 2010

NADIR
AFONSO

Tipo de Publicagao

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Adelaide Ginga, Michel Toussaint, Maria
Jodo Vasconcelos, Helena Barranha, Ana
Fryxell

Editor/Instituicdo

Museu Nacional Soares dos Reis / Museu
do Chiado

Localidade

Porto

Observagoes

Edicdo bilingue: portugués e inglés
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115.

NADIR AFONSO

Titulo

NADIR AFONSO

Ano

2010

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Jodo Baptista, Amandio Secca, Luis Manuel
Patrao, Laura Castro

Editor/Instituicdo

Bienal de Arte Chaves

Localidade Chaves
Observagoes
116. Titulo NADIR AFONSO
Ano 2010
Tipo de Publicagdo Desdobravel de Exposicdo
Autor do Texto/Coord. |José-Augusto Franca, Rui Mério Goncalves
Editor/Instituicdo Galeria dos Pagos do Concelho
e Localidade Tomar
Observagoes
117. NADIR AFONSO: NADIR AFONSO,
Titulo ARQUITECTO E PINTOR, NO MUNDO
Ano 2010
Tipo de Publicacdo Ensaio e obra pictdrica
Autor do Texto/Coord. | Mdrio Chaves
Editor/Instituicdo Universidade Lusiada
Localidade Lisboa
Editado por ocasidao do Doutoramento
Observagoes Honoris causa
118. Titulo NADIR, MULTIPLICADO
% Ano 2010
‘éﬁ Tipo de Publica¢dao Desdobravel
Autor do Texto/Coord. | Miguel Matos
Editor/Instituicdo Livraria Babel Chiado
LU Localidade Lisboa
Observagoes
119. SESSAO SOLENE DE INVESTUDURA COMO
Titulo DOUTOR HONORIS CAUSA
Ano 2010

Tipo de Publicacdo

Autor do Texto/Coord.

Editor/Instituicdo

Universidade Lusiada

Localidade

Lisboa

Observagoes
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120.

Titulo

NADIR AFONSO: MUSAS

Ano

2010

Tipo de Publicagdo

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Fernando Campos, Maria José Magalhdes

Editor/Instituigdo

Camara Municipal de Boticas, Fundagao
Nadir Afonso

Localidade Boticas
Observagoes
121. Titulo NADIR AFONSO: UTOPIAS URBANAS
b uopies ubanas Ano 2010
( Tipo de Publicagdo Catdlogo de Exposicdo
; Anténio d‘Orey Capucho, Nadir Afonso,
’.,,” - , Autor do Texto/Coord. |Jodo Pinharanda
"f Z Editor/Institui¢io Fundag&o D. Luis |
it Localidade Cascais
Observagoes
122. Titulo O TEMPO NAO EXISTE
Ano 2010
Tipo de Publicacdo Catdlogo de Exposicdo
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
MANIFESTO ﬂﬂﬂ[f[ﬁm Editor/Instituicdo Dinalivro
. Localidade Lisboa
Observagoes Edicdo bilingue: portugués e inglés
123. Titulo UNIVERSO E PENSAMENTO
Ano 2010
Tipo de Publicagdo Ensaio
Autor do Texto/Coord. | Nadir Afonso
Editor/Instituicdo Afrontamento
Localidade Porto
Observagoes
124. Titulo ABSOLUTO 2010
Ano 2010

Tipo de Publicagao

Catdlogo de Exposicdo

Autor do Texto/Coord.

Anibal Cavaco Silva, Diogo Gaspar,
Alexandre Tojal, Jodo Cepeda, Laura Afonso

Editor/Instituicdo

Museu da Presidéncia

Localidade

Lisboa

Observacgoes
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