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Maria do Rosério Lupi Bello

~ do escritor britinico Joseph Conrad a famosa frase a respeito

- do objetivo da arte literaria: “What I want is to make you see”.

H4, de facto, na dimensdo concreta da narrativa literaria um

permanente apelo aos sentidos humanos, com particular destaque
para o da visio, como se esta fosse indispensavel a um verdadeiro co-
nhecimento do real (pelo menos do real sensivel, material). Tal relagio
entre a palavra e 0 mundo visual tem sido objeto de reflexio ao longo
dos séculos, estando na origem do fenémeno chamado, segundo a eti-
mologia grega, ekphrasis, ou “écfrase”, isto é, a descrigdo verbal e de-
talhada de objetos fisicos, de tal forma que a imagem mental, sugerida
pela palavra, se aproxime o mais possivel da imagem visual e percep-
tual proporcionada pelos sentidos, transformando assim o leitor numa
espécie de espectador indireto. Mas este movimento pode também ser
suscitado no sentido inverso: uma obra pictérica pode estar na origem
da criacio de uma histéria, suscitando sentidos que a palavra tentara
revelar, através da troca da funcdo do espectador da pintura na do lei-
tor da obra literaria. A relacio interartes reforga e completa o potencial
existente em cada uma das formas artisticas especificas.

Desta aproximacio entre as artes ja falara Horacio através da fa-
mosa expressdo “Ut pictura poesis” (“tal como a pintura é a poesia”),
e depois dele o poeta grego Simoénides de Ceos criou o aforisma que as
comparava, “A pintura é poesia muda e a poesia é pintura que fala”. A
estes pensadores seguiram-se muitos estudiosos e filésofos, como Ed-
mund Burke e G. E. Lessing, e também muitos artistas, que tém pro-

curado investigar e aprofundar as implicacGes desta dindmica interar-
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tistica e das formas de comunicagio que ela estabelece com os recep-
tores, a0 mesmo tempo que determinadas épocas t&m tentado estabe-
lecer a primazia de uma das formas de arte sobre a outra.

Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) é considerado o
maior escritor do realismo brasileiro € um dos maiores autores de
sempre do seu pais. O realismo literario caracterizou-se pelo desejo de
comunicar, com a maior precisdo possivel — quase como uma maquina
fotografica ou uma cimara de filmar — aquilo a que um realizador, o
russo Andrei Tarkovsky, chamou “os indices [do real] perceptiveis pe-
los sentidos”. Machado de Assis teve idéntica preocupacio, embora al-
guns dos seus criticos tenham chegado a dizer que ele teria sido dema-
siadamente parco em descri¢6es, ndo fornecendo detalhadamente to-
dos esses importantes “indices” visiveis. Porém, um olhar mais atento
a sua obra poder4 verificar que o escritor, na sua genialidade, encon-
trou alternativas criativas a pura e simples descri¢io verbal, ndo dei-
xando de fornecer os dados necessarios a construcao dos variados am-
bientes e atmosferas que permeiam a a¢io dos seus romances e contos.
Uma das estratégias criativas e estilisticas usadas por Machado de As-
sis foi o frequente recurso a forma pictorica, através da nomeacio de
quadros famosos que, trazidos a cena verbal, a enriquecem, estimu-
lando a imaginagdo do leitor.

O trabalho de Andréia Vazquez consistiu precisamente no labori-
o0so levantamento de informacao a respeito de cada uma dessas pintu-
ras, frequentemente retratos de figuras histdricas, fornecendo dados
minuciosos sobre 0s seus autores, a época da sua cria¢do, as principais
caracteristicas e o lugar onde atualmente se podem encontrar. Ao

mesmo tempo, Andréia Vazquez situou cada um dos quadros no con-
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Maria do Rosdrio Lupi Bello

texto da obra de Machado, oferecendo ao leitor amante da escrita ma-
chadiana um conjunto de indica¢des de elevado interesse. Obvia-
mente, ndo € a primeira vez que este tipo de estudo é realizado; porém,
Vazquez foi bastante exaustiva na sua investigacio e completou algu-
mas lacunas que importava preencher, sublinhando o modo como
muitas dessas imagens convocam o “outro” para dentro do texto lite-
rario, favorecendo o seu conhecimento mais “direto”: outras pessoas,
outros acontecimentos, outras épocas, outras sensibilidades.

A lista dos principais factos e figuras histéricos, e ndo s, trazidos
pela via pictorica ao texto de Machado, vai desde a famosa Batalha de
Solferino a figura da imperatriz Eugénia, passando pela dramética
execucdo de Mary, rainha dos escoceses, pelas representacoes icono-
graficas de Sao Pedro e Sao Jodo, sem deixar de referir algumas cenas
literarias famosas, como a de Dante e Virgilio no Inferno, retratados
por Delacroix em 1822 , alguns contributos da mitologia grega, como
por exemplo a figura de Vénus, ou mesmo pinturas de pessoas desco-
nhecidas que causaram particular impacto no escritor, como é o caso
do quadro de Roberto Fontana, “A Dama do Livro”, de 1882.

Este tltimo exemplo pode levar-nos a pensar no grande poeta ita-
liano Giacomo Leopardi que, um século antes, escreve o poema “Sobre
o Retrato duma Bela Dama Esculpido no seu Tamulo”, obra que talvez
Machado conhecesse. Embora no caso de Leopardi a referéncia seja
escultorica, a influéncia que tal imagem teve no poeta italiano pode
comparar-se a que a pintura de Fontana exerceu no escritor brasileiro
(ao ponto de ser um grupo de amigos a oferecer-lhe o quadro, por per-
ceberem a sua fixacdo nele): em ambos os casos trata-se da represen-
tacao visual de figuras femininas que levam os artistas a desenvolve-

rem reflex6es profundas sobre a vida, o amor, o ciime, a morte... em
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ambos os casos a beleza feminina parece remeter para uma dimensao
superior, para o valor tltimo da propria Beleza, dando origem a medi-
tacOes sobre o drama dessa desproporgdo existencial que leva o ser
humano a desejar o absoluto (o absoluto Amor, a absoluta Beleza, a
absoluta Justica, etc.), reconhecendo-se, no entanto, incapaz de se dar
a si préprio tais valores plenos.

Neste sentido, a apropriacao interartistica, no corpo do texto lite-
rario (narrativo ou lirico) de referéncias visuais, contribui para esse
ato de captagio e fixacfo da propria temporalidade, de eternizagio de
instantes precisos, que dessa forma fecundam a sequéncia textual, in-
serindo nela uma tenséo entre aquilo que passa (os eventos, os acon-
tecimentos referidos ou narrados) e aquilo que fica, ou que se deseja
que fique (a imagem esculpida ou pintada). Tal atitude vira, mais
tarde, a ter na fotografia a sua realizacio mais precisa, e por isso varios
pensadores — como por exemplo André Bazin, o primeiro grande teé-
rico cinematografico — falardo do ato fotografico (semelhante ao ato
da pintura) como ato de luta contra a morte, e do ato cinematografico
(mais comparavel ao da narrativa literaria) como aquele que restituira
a0 que passou o seu novo movimento, a sua vida renascida.

A obra machadiana é, a varios titulos, fonte de vida vibrante, que
pulsa e se manifesta ao leitor com imaginagio, sensualidade, ironia e
humor, critica social e drama, nio deixando indiferente quem a en-
contra. Andréia Vazquez comparou esta capacidade vivificante da lite-
ratura (a machadiana e nao s6), cheia de sugestées visuais e sensoriais,
a de uma fonte de dgua que tudo invade e faz renascer. Quem conhece
a Andréia sabe que este trabalho foi feito no meio de intensas agruras
pessoais e que, portanto, a imagem desta dgua que d4 vida néo é mero

simbolo, mas sim realidade concreta e potente, que pode contribuir
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para o renascimento de cada dia e para a alegria de cada novo gesto da
vida. Ao seu empenho laborioso e a sua forca de viver dedico, com ami-
zade, estas breves linhas que tive a honra de poder escrever.

Maria do Rosério Lupi Bello

Lisboa, 13 de junho de 2024

14




