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“O PALACIO DO FREIXO — ENTRE RUINA E SALVAGUARDA,
SECULO XVIII A XX

Resumo

O Barroco nasceu em Roma e expandiu-se pela Europa e pelos antigos impérios
coloniais. No norte de Portugal o Barroco tem um dos seus ex-libris no Palacio do
Freixo, monumento idealizado pelo conhecido arquiteto, Nicolau Nasoni. A
presente dissertacdo tem por objetivo investigar a historia do Palacio do Freixo,
contemplando o passado e o presente.

O interesse deste trabalho radica no facto de haver muita informagdo mas ndo um
fio condutor dos acontecimentos historicos, que retna e sintetize diferentes fontes
de informacéao, por forma a compilar todas as informagdes que permitam construir
e perceber a sua historia até aos dias de hoje. Nesta dissertacdo sera dado
énfase ao contexto historico e geografico, as caracteristicas Barrocas inerentes a
sua construcao, e a sua classificacdo enquanto Monumento Nacional. Seréo
também abordadas as inumeras transformacgfes que o Palacio sofreu, sobretudo,
no final do século XX, até a sua reabilitacdo no ano 2000. Por fim, sera dado
relevo a atribuicdo de novas funcionalidades para o Palacio e para o edificio das
antigas Moagens Harmonia, em 2005, e que tem permitido a sua preservacao e
salvaguarda, através do turismo.

Através da andlise historica deste importante Monumento Nacional, este trabalho
pretende contribuir, ndo sé para o conhecimento da histéria do Palacio do Freixo,
mas também para a necessidade de protecdo e utilizacao responsavel do

patriménio portugués.

Palavras Chave: Palacio do Freixo; Barroco Norte; Reabilitacdo; Salvaguarda;

Patriménio; Turismo.



Abstract

The Baroque was born in Rome and spread throughout Europe and the old
colonial empires. In the north of Portugal, the Baroque has one of its
representations in Palacio do Freixo, a monument designed by the well-known
architect, Nicolau Nasoni. This dissertation aims to investigate the history of

Palacio do Freixo, contemplating its past and the present.

The interest of this work stems from the fact that there is a lot of information but no
common thread of historical events which collects and synthesizes different
sources of information so as to compile all the facts that allow for the building (or
creation) and understanding of the palace’s history to date. This dissertation will
emphasize the historical and geographical context of the palace, the Baroque
characteristics inherent to its construction, and its classification as a national
monument. The numerous transformations that the palace underwent will also be
addressed, especially at the end of the twentieth century, until its rehabilitation in
2000. Finally, emphasis will be given to the attribution of new functions to the
Palace and to the building of the former Moagens Harmonia, in 2005,

which have enabled its preservation and safeguard through tourism.

With the historical analysis of this important national monument, this work aims to
contribute, not only to the knowledge of the history of Palacio do Freixo, but also to

the need of protection and responsible use of Portuguese heritage.

Key Words: Palacio do Freixo; Nothern Baroque; Rehabilitation; Safeguard;

Heritage; Tourism.
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Introducéo

O Porto, cidade onde se situa o Palacio do Freixo, € uma das mais antigas
cidades europeias, situada nas margens do rio Douro, no norte de Portugal.

A arquitetura Barroca do norte de Portugal acompanhou o que se passava no pais
em relacdo as sensibilidades arquitetdnicas que caracterizaram os séculos XVII,
XVIII e o inicio do século XIX.

O estudo da arquitetura Barroca conta com muitos contributos de relevo, bem
como com Varios exemplares que foram alvo de um estudo aprofundado. Séo
inUmeros os artigos e 0s estudos que descrevem ou referem as mais variadas
obras que Nasoni idealizou, construiu, projetou e pintou, ao longo dos anos
passados em Portugal, obras essas que ainda hoje sdo simbolos da sua
genialidade. Nasoni nasceu numa pequena vila do centro da Italia, passou por
diversas cidades daquele pais, atravessou 0s mares e, € agora considerado, por
muitos, “O Arquitecto do Porto” (Smith, 1966).

Na execucado do Palacio do Freixo em particular, Nasoni conjugou o Barroco
italiano com o gosto portugués da época, dando énfase a complei¢cao do todo; ao
preenchimento dos vazios e a multiplicacao das superficies, com o predominio
dos elementos dindmicos sobre os elementos estéaticos. A maleabilidade de
alguns dos materiais utilizados, permitiram que o artista néo tivesse limitacdes na
execucao dos diferentes trabalhos, nomeadamente ao nivel dos tetos e das
paredes decoradas com frisos de grinaldas e festdes de folhas pequenas,
formando molduras circulares, ovais ou retangulares, em estuque, que
engquadravam as pinturas idealizadas por Nasoni (Ferreira-Alves, 2005).

Ha diversos estudos e publicacdes referentes ao Palacio do Freixo enquanto casa
nobre, enquanto exemplar Barroco ou enquanto obra arquitectonica que necessita
de preservacao e de salvaguarda, mas nenhum estudo encontrado é
suficientemente aprofundado ou compila todas as informagdes que permitam
construir e perceber a historia deste bem patrimonial até aos dias de hoje. Assim,
a estrutura da presente dissertacéo esta dividida em cinco capitulos. No capitulo

primeiro, sera abordado o contexto histérico e artistico da construgdo do Palacio
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do Freixo, construido por Nasoni, no século XVIII para a familia de D. Jerénimo de
Tévora de Noronha Leme Cernache. No capitulo segundo abordar-se-&o as
caracteristicas Barrocas do Palacio do Freixo, que abarca em si mesmo diversos
elementos fundamentais desta época, quer no exterior (os jardins, a fachada, a
escadaria e pedra de armas) quer no seu interior (atraves dos frescos, da
utilizacéo da talha dourada, do estuque, da escultura, etc.). No terceiro capitulo é
dado énfase a classificacdo do Palacio do Freixo como Monumento Nacional em
1910. No capitulo quarto, séo referidas as inumeras transformacgfes que o Palacio
sofreu sobretudo no final do século XX. Por dltimo, no quinto capitulo, foca-se
uma perspetiva diferente que concebe que a reabilitacdo pode dar uma nova vida
aos edificios e rentabiliza-los sem |hes retirar a sua a identidade, através, por

exemplo, do turismo.

Objetivos e Metodologia

Esta dissertacdo € um estudo de caso. Tem por objetivo investigar a histéria do
Palacio do Freixo, desde a sua criacdo até aos sucessivos abandonos e
vandalismo a que foi sujeito, e posterior recuperacédo no final do século XX. Ir4 ser
feita uma revisdo e compilacédo de factos e andlises histéricas, dispersas em
diferentes documentos, o que permitird o desenvolvimento de um documento que
retna a histéria deste exemplar Barroco e as suas transformacgdes ao longo do
tempo, até aos dias de hoje. Este trabalho contribuird também para dar énfase a

necessidade de preservacao e salvaguarda do patrimoénio historico portugués.

Metodologicamente o trabalho a seguir descrito dividiu-se em diferentes etapas,
nomeadamente a de uma intensa pesquisa bibliografica, o trabalho e pesquisa de
campo e finalmente a altura em que se reuniram ambos 0s conhecimentos na

criacao deste projeto.
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A intensa pesquisa bibliografica foi o primeiro passo deste trabalho, tendo-se
realizado entre novembro de 2020 e agosto de 2021 e ocorreu nas seguintes
plataformas de pesquisa: Torre do Tombo, Arquivo Municipal do Porto, Biblioteca
Municipal do Porto, Biblioteca Almeida Garret e também nos repositérios
electronicos, onde constam documentos cientificos. Esta pesquisa envolveu ainda
um trabalho de campo com observacéo participante durante cerca de seis meses
e a realizacdo de conversas informais junto da Duty Manager do Palécio do

Freixo.
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Capitulo |
Contextualizagcao Histdrica e Artistica do

Palacio do Freixo
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A arquitetura Barroca no norte de Portugal acompanhou o que se passava no pais
em relacdo as sensibilidades arquiteténicas que caracterizaram os séculos XVII*,
XVIII e o inicio do século XIX. De facto, no Porto, no final do século XVIl e no
século XVIII realizaram-se grandes obras de edificios Barrocos, como por
exemplo a Sé Catedral (na Galilé), o Pago Episcopal, a Igreja e Torre dos
Clérigos, o Palacio do Freixo, entre muitos outros. Em todos estes exemplares
Barrocos, existiu a influéncia e gosto de Nicolau Nasoni.

Nestes edificios, existem alguns pormenores que permitem diferenciar a
arquitetura desta zona geogréafica, nomeadamente a decoracao exuberante das
fachadas e o aparecimento de uma arquitetura neopalladiana no Porto, na
segunda metade do século XVIII (Ferreira-Alves, 2005).

No Palacio do Freixo, sendo esta uma casa nobre, é possivel encontrar algumas
das caracteristicas mais representativas do Barroco nortenho. Na verdade,
Nicolau Nasoni aproveitou 0 magnifico cenario envolvente da Quinta do Freixo,
enquadrada num terreno retangular, numa curva do rio Douro, para projetar uma
casa palaciana rodeada de belos jardins e ornamentada ao estilo Barroco, onde
tanto no exterior como no interior se podem encontrar elementos decorativos
caracteristicos desta época, como: volutas, grinaldas, jarras, capitéis, fontes,
chafarizes, entre outros.

E, efetivamente, o Barroco do Norte que mais corresponde ao gosto cosmopolita
manifesto durante o reinado de D. Jodo V (1707-1750) e que posteriormente

introduziu o rococo.

! “A situagéo politica e econémica vivida no Portugal de Seiscentos e os seus reflexos na atividade
artistica, levaram os historiadores da arte a considerarem que os primeiros sinais de um tempo
Barroco na nossa arquitetura comegaram a surgir em meados do século XVII, (...)
cronologicamente coincidentes, entre 1650 e 1682/1690.” (Ferreira-Alves, 2005, p.135).
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1.1. Fortuna Critica

As descricdes mais antigas do Palacio do Freixo surgem primeiramente atraves
dos manuscritos de Henrique Duarte e Sousa Reis que séo citados por inUmeros
autores, historiadores e estudiosos ao longo dos ultimos dois séculos. Estes
manuscritos foram compilados por Maria Fernanda Constante de Brito em 1984
em «Apontamentos para a verdadeira historia antiga e moderna da cidade do
Porto».

Albrecht Haupt, estudioso alem&o, € um dos primeiros a escrever sobre o Palacio
do Freixo na sua obra do ano de 1888, «Desenho da Viagem», onde considerou
gue o Palacio do Freixo era uma construcao seiscentista, quando no fim do século
XIX, percorreu o territério portugués, desenhando e estudando inUmeros dados
sobre os monumentos Portugueses com o objetivo de perceber melhor a
arquitetura portuguesa do Renascimento.

No entanto, muitos outros falaram dele considerando-o setecentista e
identificando nele a arte Barroca. Reynaldo dos Santos tal como Carlos de
Passos, nos seus estudos, além de o considerarem setecentista, conseguiram
atribuir o projeto ao arquiteto Nicolau Nasoni.

Silva (1958) escreveu sobre a origem da Quinta do Freixo, conseguindo afirmar
gue esta pertencia ao Capitdo Antonio Pires Picdo. Além disto, Silva descreveu as
obras a que o Palacio foi sujeito no final do século XIX por Antonio Afonso Velado.
Artur de Magalhdes Basto que além de historiador e académico se dedicou a
funcdo arquivista, gerindo o arquivo histérico do Porto e produzindo inUmeros
artigos sobre as diferentes obras Barrocas, escreveu bastante sobre as obras de
Nasoni. No entanto, o Palécio do Freixo, de forma concisa e concreta € referido
no seu trabalho Apontamentos para Um Dicionario de Artistas e Artifices que
Trabalharam no Porto do século XV ao Século XVIIl, em 1964, onde documenta

aguele que durante muitos anos foi 0 Unico contrato (de carpintaria) conhecido
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como tendo sido o primeiro estabelecido para a Quinta do Freixo?.

Ainda na década de 1960, Robert Smith, investigador norte-americano, investigou
fontes documentais, por forma a obter datacées seguras e apurar a autoria das
obras relacionadas com a cultura portuguesa, privilegiando o periodo Barroco. E
em 1966, atraves de Robert Smith que se confirma efetivamente quer a edificacédo
do Palacio, quer os lacos familiares e os herdeiros deste bem patrimonial. No
entanto, é importante referir que a data de construcédo deste Palacio, confirmada
também por Smith e mais tarde por Brandéo (1987) conseguiu ser documentada,
através daquele que é agora conhecido como o primeiro contrato de obras para a
Quinta do Freixo, datado de 5 de dezembro de 1744, estabelecido entre o Dedo e
0s mestres pedreiros Antonio da Silva, Manuel Pereira e Pedro Pereira. Nesse
contrato, diz explicitamente que Nasoni foi o autor da planta e que ficaria
encarregue da vistoria das obras®.

Os estudos de Domingos de Pinho Brandéo e Bernardo Xavier Coutinho, sdo uma
grande referéncia do Patrimoénio Arqueoldgico e do Patrimoénio Artistico do Porto.
Domingos de Pinho Brandao historiador e escritor publicou uma reexaminacéo da
obra de Smith relativamente ao periodo nasoniano.

Manuel Joaquim Moreira da Rocha em 1989, publicou documentos inéditos sobre
os jardins do Palacio do Freixo onde tentou reconstruir a histéria dos jardins desta
casa através de documentos que paulatinamente foram surgindo e sendo
compilados.

Relativamente a caracterizacéo e designacédo de Pal4cio atribuida a uma casa

nobre e que nos permite entender melhor a caracterizacao feita ao Palacio do

’ Esse contrato provava a autoria da planta a Nicolau Nasoni, sendo datado de 8 de junho de

“

1750, onde é mencionado “... a coal obra erd bem feito de boas madeiras, boa pregaria, a

contendo delle Reverendo Deé&o e de Nicolau Nasoni” (Basto, 1964, p.67-70).

*“ .. e que fazendo alguma couza que se aparte da planta ou na perfeicdo ou no feitio ou

seguranca ou noutro qualquer defeito, se lancara logo abaixo e o refardo eles mestres a sua custa
sem mais averiguagcdo ou vesturia, que ndo contentar a Nicolau Nasoni que fes a planta”
(Brand&o,1987, p. 130-134).
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Freixo, € importante referir a obra de Azeredo (1986) que considera que Palacios
séo:

“residéncias dos reis, ou (quando) as suas dimensées justificam este apelativo”.
No entanto, “para o termo palacio encontramos nos dicionarios gerais, definicdes
como casa vasta e sumptuosa e edificio de grandes dimensdes, normalmente
para o acolhimento do rei, ou até mesmo de uma assembleia”

(Azeredo, 1986, p.11).

Contudo, e apesar das diferentes definicdes analisadas, todas tém em comum,
terem servido de habitagdo a grandes senhores e a sua corte, conforme descrito
por Graca (2004).

As publicacdes de diferentes autores como Domingos de Pinho Brandao, José

Carlos Loureiro, Mério Figueiredo, Jodo Carvalho e Helena Langford no jornal O
Tripeiro, na segunda metade do século XX permitiram conhecer as intempéries
sofridas pelo Palacio nesta segunda metade do século e a necessidade urgente
da sua preservacao, protec¢ao e salvaguarda.

Na verdade nao foram encontrados estudos que compilem uma informacéo
completa sobre a histéria e as intervencdes de que foi alvo o Palacio do Freixo,
desde a sua construcao até a atualidade.

Em 1999 comecam a surgir as primeiras publicacdes sobre a reabilitacdo do
Palacio e da sua envolvente, numa vertente mais arquitecténica. Alguns destes
estudos foram apresentados pelo préprio Fernando Tavora.

No final do século XX, inicio do século XXI, Alexandre Alves Costa e Manuel
Mendes publicaram diversos estudos acerca da obra de Fernando Tavora e da
reabilitacdo do Freixo que foram tidos em conta na realiza¢do desta dissertacao.
Quer Mendes (2013), quer Costa (2007) referem nos seus estudos a
necessidade que Tavora tinha de tornar inclusivo o movimento moderno,
colocando a Historia como um instrumento na construgéo do presente, por forma

a representar em todas as suas obras o valor universal da arquitectura.
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1.2.  Enquadramento historico e cronoldgico do Palacio do Freixo

Em 1646 a Quinta do Freixo que pertencia ao Capitdo Antonio Pires Picao foi
herdada pelo seu filho, o também Capitdo Roque Pires Picdo, que em 1671
obteve a “renovacgéo de prazo fateusim da Quinta do Freixo, que era forasteira ao
Cabido da Sé do Porto” (Carvalho, 2002). A filha deste capitdo, Micaela Anténia
Freire casada com Antonio de Tavora de Noronha Leme Cernache herda a dita
quinta. Do matrimonio nasce Jerénimo de Tavora de Noronha Leme Cernache
(1690-1754), filho primogénito do casal e herdeiro de todos os seus bens,
incluindo a propriedade do Freixo.

Smith (1966) refere que depois da chegada a Portugal, em 1725, Nicolau Nasoni
(1691-1773) se aproximou da figura de D. Jerénimo de Tavora de Noronha Leme
Cernache. Este, sendo Dedo da Sé, Provedor da Santa Casa da Misericordia e
irmao de Roque de Tavora de Noronha Leme Cernache, Vice-chanceler da
Ordem de Malta devera ter mandado vir de Malta, o toscano Nasoni para
desenhar e orientar as obras da igreja, executando diferentes pinturas na Sé
Catedral do Porto. Posteriormente, té-lo-a encarregado de construir um
sumptuoso Palacio na sua Quinta do Freixo.

O Palacio de planta quadrangular, de dois pisos, com quatro torre6es nos seus
angulos, apresentava fachadas, sobretudo as voltadas a sul e a este, com
grandes efeitos arquitetonicos, de onde se destacava na fachada sul, na porta do
meio, o emblema heraldico dos Tavoras — um golfinho circundado por uma coroa
de marqués.

De acordo com Smith (1966), D. Jerénimo de Tavora de Noronha Leme Cernache
terd herdado a Quinta do Freixo e té-la-4 deixado de heranca a sua sobrinha D.
Ana de Tavora de Noronha Leme Cernache (1730-1807), que por forca das
circunstancias, casou com o seu tio paterno Vicente de Tavora de Noronha Leme
Cernache. Deste casamento nasce D. Ana Rosa de Noronha (1757-1814)
herdeira de todos os bens e que se casa com o0 Desembargador Jodo Anténio
Salter de Mendoncga — 1° Visconde da Azurara (1746-1825). Sera precisamente o
filho destes, Jorge Salter de Mendonga, 2° Visconde de Azurara (1804-1872),
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herdeiro do Palacio em 1825, que em 1850, vende o Palacio do Freixo a Antonio
Afonso Velado (1819-1882) por 15:000$000 réis (Leal, 1874). Este, em 1865
recebeu o titulo de Bardo do Freixo e, em 1872, o de Visconde do Freixo.
Antonio Velado, em 1870 realizou as obras de reabilitacdo do Palacio, tal como
documentado por Silva (1958) e mais tarde por Paz (2016)*. Este negociante tera
alterado completamente o interior do Palécio, descaracterizando as fachadas e
destruindo os tetos pintados por Nasoni. No interior do Palacio apenas se
conservou o oratdrio, uma pequena capela, no torredo a direita da fachada
nascente. Exteriormente modificou-se a quinta com a construcédo de uma fabrica
de sabao nos seus jardins e, em 1870 revestiu 0 exterior com placas de lousa
cinzenta e cimento, em forma de escamas (Carvalho, 2002). Além disso, o braséo

dos Tavora foi substituido pelo escudo Afonso e Cunha.
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Figura 1.1. - Pormenor da fachada sul que evidencia as placas de lousa cinzenta e cimento, em

forma de escamas. — Arquivo Municipal do Porto.

4 “[Anténio Afonso Velado] foi [...] o responsavel do restauro do interior do edificio que resultou
num desvirtuamento do seu caracter original. Era a época do revivalismo e fez no seu interior um
saldo arabe e um chinés. No exterior também fez aplicagbes de lousa e cimento.” (Paz, 2016, p.
56).
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Figura 1.2. - Pormenor da fachada oeste que evidencia as placas de lousa cinzenta e cimento, em

forma de escamas. — Arquivo Municipal do Porto.

Figura 1.3. — Pormenor da fachada oeste que evidencia as placas de lousa cinzenta e cimento, em

forma de escamas. — Arquivo Municipal do Porto.
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Figura 1.4. — Perspetiva geral da aplicacdo das placas de lousa cinzenta e cimento, em forma de

escamas, nas fachadas este e norte. — Arquivo Municipal do Porto.

Logo apds a morte de Anténio Velado, a sua vilva, D. Laurinda Ribeiro Lousada,
que residia em Lisboa, vendeu o Palacio do Freixo, desta vez a um industrial,
Gustavo Nicolau Alexandre Peters, de nacionalidade alema, que montou uma
destilaria de cereais, desfigurando ainda mais o outrora sumptuoso Palacio. Este,
em 1890, vendeu o Palacio e parte da Quinta a Companhia Moagem Harmonia.
Esta manteve a casa até ao século XX, para residéncia do seu gerente (Smith,
1966). Em 1924 foi vendido o magnifico portdo de entrada, o que permitiu a sua
deslocacao para a quinta Russel de Sousa, em Vitorino das Donas.

Em 1910 foi classificado como Monumento Nacional, mas apenas em 1949 foi

fixada a respetiva Zona de Protec&o, mas mesmo assim caiu no abandono”.

° “Alias, todos os materiais em geral foram vitimas de muitos maus tratos e abandono, ainda
agravados por dois incéndios: um deles deflagrou nos armazéns industriais que rodearam o
palacio; outro bem mais recente (na década passada), foi quando o edificio andou a ser usado
pelos sem-abrigo e por muita marginalidade, que saqueou praticamente tudo o que ainda ndo
estava destruido.” (Carvalho, 2002, p171).
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As obras de conservacédo sao caras e ficam por fazer, véem-se lousas caidas na
cobertura, vidros partidos, caixilhos arruinados.” (Loureiro, 1981, p18).

Em 1986, a Secretaria de Estado do Emprego e Formacéao Profissional comprou o
Palacio do Freixo a Companhia das Moagens Harmonia, que mais tarde cedeu a
Camara Municipal do Porto para nele se instalar um Centro de Formagéao
Profissional.

Todavia, foi apenas entre os anos 2000 e 2003, no ambito do projeto Metropolis,
gue os arquitetos Fernando Tavora, e Bernardo Tavora, descendentes de D.
Jeronimo de Tévora de Noronha Leme Cernache, proprietario inicial do Palacio do
Freixo, levaram a cabo um projeto para a preservagao e salvaguarda deste bem
patrimonial.

Em 2005 a Camara Municipal do Porto, cedeu o edificio ao grupo Pestana para a
instalacdo da Pousada do Freixo, uma unidade hoteleira de luxo. Em outubro de
2009, decorreu a inauguracédo do Freixo Palace Hotel. As obras de adaptacao
foram da responsabilidade do arquiteto David Sinclair e a (re)decoracéo do

arquiteto Jaime Morais.

Sintese da cronologia dos principais acontecimentos desde a constru¢cao do
Palacio do Freixo, de acordo com o enquadramento histérico acima descrito:
1646 — A Quinta do Freixo Pertencia ao Capitdo Anténio Pires Picéo

1671 — Obtencéao da “renovacgao de prazo fateusim da Quinta do Freixo, que era
forasteira ao Cabido da Sé do Porto” pelo Capitdo Roque Pires Picéo, filho e
herdeiro de Antonio Pires Picao.

1725 — Nicolau Nasoni inicia um trabalho de pinturas na Sé do Porto.

5 de Dezembro de 1744 — E estabelecido o primeiro contrato de obras para a
construcdo do Palacio da quinta do freixo. O contrato € efetivado entre Jerénimo
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de Tavora de Noronha Leme Cernache (De&o da Sé do Porto) e os mestres
pedreiros Anténio da Silva, Manuel Pereira e Pedro Pereira. No contrato, esti

escrito explicitamente, que sera Nicolau Nasoni o autor da planta.

1754 — D. Ana de Noronha Leme Cernache, sobrinha de Jerénimo de Tavora de
Noronha Leme Cernache herda o Palacio do Freixo.

1807 — D. Ana Rosa de Noronha Leme Cernache, Filha de D. Ana de Noronha
Leme Cernache, casada com Jodo Anténio Salter de Mendong¢a — 1° Visconde da

Azurara, herda o Palacio do Freixo.

1825 — Jorge Salter de Mendonca, 2° Visconde da Azurara, a morte do pai, herda

o Palécio do Freixo.

1850 — Antdénio Afonso Velado compra o Palacio do Freixo a Jorge Salter de
Mendonca 2° Visconde da Azurara por 15:000$000 réis.

1865 — Antdénio Afonso Velado adquire o titulo de 1° Barédo do Freixo.
1870 — Antdénio Afonso Velado inicia o revestimento do exterior do edificio com
placas de lousa cinzenta e cimento. Mudanca do brasdo dos Tavora pelo escudo

dos Afonso e Cunha.

1872 — Antdénio Afonso Velado recebe no Palacio a familia Real, (D. Luis e D2

Maria Pia). Nesse mesmo ano, adquire o titulo de Visconde do Freixo.

Entre 1885 e 1889 — Apos a morte de Antonio Afonso Velado, a sua vilva vende a

Gustavo Nicolau Alexandre Peters o Palacio do Freixo.

1890 — Companhia Moagens Harmonia, compra o Palacio e parte da quinta do
Freixo a Gustavo Nicolau Alexandre Peters.
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1910 — O Paléacio do Freixo é classificado como Monumento Nacional.

1924 — Foi vendido o portdo de entrada do Palécio, tendo sido deslocado para a

quinta Russel de Sousa, em Vitorino das Donas.

1949 — E fixada a zona de protecéo do Freixo.

1986 — Secretaria de Estado do Emprego e Formacéao Profissional compra o

Palécio do Freixo & Companhia de Moagens Harmonia, SARL.

1986 — O Paléacio do Freixo, serve de albergue clandestino a marginais e sofre

Incéndio que consome parcialmente o interior.

2000-2003 — Palé&cio que entretanto fora cedido a Camara do Porto pela
Secretaria de Estado do Emprego e Formacéo Profissional, no ambito do projeto
Metrépolis, foi alvo de obras de preservacao e salvaguarda. Os arquitetos

responsaveis pela obra foram Fernando Tavora e Bernardo Tavora.

2005 — E aprovada pelo executivo autarquico a instalacdo de uma pousada no
Palacio do Freixo e no edificio das antigas Moagens Harmonia; ficara a cargo do

Grupo Pestana, que detém a exploracdo da rede de Pousadas de Portugal

2009 — Inauguracao do Freixo Palace Hotel. As obras de adaptacéo sao da
responsabilidade do arquitecto David Sinclair e a decoracao do arquiteto Jaime

Morais.
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Capitulo Il
Palacio do Freixo - Exemplar de Arquitetura

Civil Barroca
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A Casa Barroca era construida por mestres de obra e pedreiros, geralmente com
planta em U, podendo ser retangulares ou quadrangulares, onde as fachadas,
deveriam ser esplendorosas, com um grande nimero de janelas e varandas, que
funcionavam como um cartdo-de-visita a quem chegava a propriedade. A Pedra
de Armas era colocada na fachada de frontdo cenografico como representacéo
dos senhores e da familia que a edificou. Normalmente sdo casas rodeadas de
jardins bem ornamentados e com escadarias a enriquecer arquitetonicamente o
acesso ao piso nobre. Os péatios deveriam ser amplos para utilizacdo de
carruagens, os jardins ornamentados com azulejos, lagos, fontes, esculturas, e
casas de fresco. Os interiores apresentavam, normalmente tetos pintados e
decoracao em estuque. (Ferreira-Alves, 2005)

No caso do Palacio do Freixo, este apresenta-se com uma planta quadrangular,
com quatro torres de topo piramidal, em que cada torre esta rodeada por
coruchéus menores, terminando com um golfinho no seu topo. A fachada nobre
encontra-se virada a sul, para o rio, onde se encontra o emblema heraldico dos
Tavora que serviu de mote para varias pecas de estatuaria, figuras de cantaria e
outros elementos decorativos do jardim e da casa. O Palacio apresentava
também um portéo principal, na fachada virada a poente, inspirado no frontispicio
do Tercero y Quarto libro de Architectura de Serlio® e, ainda, um majestoso
Belvedere, em forma de hemiciclo, tipico da arquitetura italiana da época.

2.1. Portao de Entrada

O portdo de entrada original tera sido vendido e retirado ainda antes de 1924 e
reconstruido na propriedade de Antonio Russel de Sousa, em Vitorino das Donas

(em Ponte de Lima) (Smith, 1966). Este portdo apresenta uma moldura granitica

°A portada foi transferida para Vitorino das Donas (Ponte de Lima). Ferreira-Alves, J — (2001) A

casa nobre no Porto na Epoca Moderna. Edi¢des INAPA. p. 135.
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ricamente trabalhada, encimada por um golfinho (simbolo da familia dos Tavora e

elemento que figura em toda a arquitetura do Freixo), ladeado por volutas.

Figura 2.1. - Portdo Quinta do Figura 2.2. - Portdo Quinta do Freixo — Vitorino das

Freixo — Arquivo Municipal do Porto. Donas. — Arquivo Municipal do Porto.

Nasoni escolheu o golfinho como representacéo do Freixo, de acordo com Silva
(1958), talvez em homenagem ao rio Douro, apresentando-0 em conjunto com
outros elementos bucdlicos da quinta. O delfim apresenta-se sem braséo e, da
sua cabeca saem festdes que vao ao encontro das conchas laterais contorcidas.
Por baixo deste existe uma abertura em que nas laterais estédo volutas projetadas.
Por baixo nas laterais do conjunto, escorrem verticalmente dois frisos de cada
lado, compostos por motivos florais e frutos. No topo dos frisos que ficam junto a
porta, estdo esculpidas de um lado a cabeca de baco e do outro a de um turco’.

" Elementos fundamentais na Epopeia de Malta Silva, A. (1958). Nobres Casas de Portugal (Vol.

I). Tavares Martins p. 153.
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2.2. Pedra de Armas

A pedra de armas, desde ha ja centenas de anos que tem um grande simbolismo
que esta sobretudo relacionado com a representagdo social. O desenho
representado na Pedra de armas obedece as leis da heraldica, cuja pega principal
€ 0 escudo. Ao lado deste existem outros adornos. Neste caso em particular, do
Palacio do Freixo, as pedras de armas em questao, tém como fungéo representar
a linhagem das familias, que o habitaram, afirmando o seu estatuto social e
enobrecendo a construgao.

A pedra de armas original, pertencente a familia dos Tavora de Tavora de
Noronha Leme Cernache, teria um “... coronel e ostentando como timbre a torre
dos Noronhas, como se pode verificar num dos cinco desenhos de J.C.V. Vila
Nova, de 1833.” (Smith, 1966, p. 156). A Pedra de Armas que atualmente &
possivel encontrar no Palacio do Freixo, na fachada a nascente, é a de Afonso
Velado e Cunha® que veio substituir a dos Tavora e que teriam sido picadas no

tempo do Marqués de Pombal.

® De acordo com Silva (1958) esta pedra de armas pode ser descrita como um “Escudo em pala.
Na 12 Afonsos: partido em pala; a 1.2 de ouro, aguia de duas cabecas, estendida de negro,
cortada de verde, com uma torre de prata lavrada e iluminada de negro — a 2.2,de prata, um ledo
de vermelho. Na 2.2, Cunhas: em campo de oiro, 9 cunhas em 3 palas. ElImo e trés quartos.
Timbre, os dos Afonsos.” (Silva, 1958, p.207).
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Figura 2.3. - Pedra-de-armas do Palacio do Freixo — Escudo em pala. Heraldica de familia (séc.

XIX): Afonso-Velado e Cunha. — Arquivo Municipal do Porto

Figura 2.4. - Pedra-de-armas tal como € possivel visualiza-la atualmente no Palacio do Freixo. —

Arguivo Municipal do Porto
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A substituicdo das armas dos Tavora (perseguidos pelo Marqués do Pombal) pelo
escudo Afonso e Cunha permitiu ao Baréo do Freixo personalizar a sua
residéncia, elevando-a novamente a ser digna de receber a alta sociedade. No
comeércio do Porto, de Julho de 1972, pode ler-se a descri¢do da festa que
Antonio Afonso Velado deu cem anos antes, onde recebeu a familia real, D. Luis
e D. Maria Pia.

2.3. Fachadas e Escadarias

Cada fachada tem 31,90 x 27,40m, apresentando cada uma delas uma
configuracdo com um desenho diferente. O Palacio encontra-se em trés niveis
distintos onde os seus terragos se encontram. As fachadas este e oeste sado
idénticas, ligadas pela igual disposicao das torres. Todavia, a fachada norte esta
elevada 4,69 metros. Esta extenséo do piso superior faz com que as torres
desaparecam. A fachada sul tem mais 2,40 metros (Smith, 1966).

A escadaria que normalmente se situa a meio da fachada principal quebra o
estatismo da mesma. Quando é criado um espaco na habitacdo dedicado apenas
a escadaria, comum nas casas Barrocas urbanas, significa que existe uma
distincdo dos espacos e da funcionalidade dos servi¢os de convivéncia,
demonstrando um campo de maior especializacéo e qualidade habitacional. O
rés-do chdo era mais reservado a servigos, enquanto o primeiro andar era a zona

nobre reservada aos aposentos do proprietario.

Fachada Sul

A fachada sul virada para o rio Douro, apresenta na sua frente um jardim com um
lago com repuxo e uma escadaria em granito de lan¢os opostos que da o acesso
a portada central, no primeiro piso, a partir do jardim, cujas grandes jarras

repetem o ritmo dos jarres dos muros dos dois lados do bloco da fachada. Este
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piso apresenta seis janelas de avental e uma porta ao centro; o segundo piso tem
quatro janelas e trés portas, todas elas com sacada em granito. Na fachada a
meio do seu atico tem esculpido o emblema heraldico dos Tavoras, um golfinho
circundado por uma coroa de marqués. Uma platibanda, com jarrdes decorativos
une os torredes desta fachada.

Escreveu Henrique Duarte e Sousa e Reis®:

“Admirar vos heis, quando observardes a fachada voltada ao Sul entre dous
corpos, que figurao torres coroadas de pyramides, tendo trez ordens de janelas
corridas e correspondentes a outros tantos andares, as quaes sao altas e
elegantes, e rematadas por coronigens e ornatos salientes e muito visiveis; no
primeiro andar, que ndo pode dar-se-lhe o nome de térreo por ser assaz superior
ao rez do jardim frontal, vé se no centro do corpo do meio huma porta com
escadarias de pedra, que ministdo a comunica¢cdo com o0 mesmo jardim; o qual
tem no centro uma volumosa taca d agua repuxada em grande quantidade, e he
cercado por trez lados de balaustradas de granito finissimo; o prospeto do palacio
por esta parte e como sahido d entre a verdura dos arvoredos, ou dos campos e

emminencias, que lhe ficdo nas costas he surpreendente. (...) ”.
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Figura 2.5. - Aspeto geral da fachada sul, do Palacio do Freixo, em 1833. Desenho de Joaquim

Cardoso Vitdria Vilanova. — Arquivo Municipal do Porto.

® Reis, H. & Brito, M. (1984). Apontamentos para a verdadeira Histéria antiga e moderna do Porto
(Vol. 5). Biblioteca Publica Municipal do Porto. p. 135.
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Figura 2.6. - Pormenor da fachada sul do Palacio que permite ver bem o lago. — Arquivo Municipal

do Porto

Figura 2.7. - Fachada sul do Palacio: vista geral do edificio. — Arquivo Municipal do Porto.
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Figura 2.8. - Fachada sul do Pal4cio do Freixo. — Arquivo Municipal do Porto

Fachada Norte

Apresenta um piso térreo com seis janelas e uma porta central. Quatro das
janelas tém bustos esculpidos no topo e medalhdes em gesso. No piso superior
existem doze janelas, onde cada duas janelas estdo também separadas por
bustos. “Com admiravel subtileza, Nasoni procurou remediar a perda das torres
[causadas pela elevacao de 4,69m] pela repeticdo dos seus cantos chanfrados
nos angulos da zona recuada” (Smith, 1966, p. 155).
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Figura 2.9. - Aspeto geral da fachada norte, do Palécio do Freixo, em 1833.

Desenho de Joaquim Cardoso Vitéria Vilanova. — Arquivo Municipal do Porto

Fachada Este

A Fachada Nascente, formada por trés pisos, larga e grandiosa apresenta uma
escadaria de 14,7 metros, abalaustrada (ricamente decorada com ornatos nos
seus patamares), com os primeiros degraus contidos dentro da caixa contiguos a
passagem central, formando depois um patio no seu topo, que permite atingir o
primeiro andar. Para este patio abrem-se quatro janelas e trés portadas
monumentais, entre altos cunhais, terminando em frontdes interrompidos.

No segundo andar existem trés janelas encimadas por um frontdo, decorado por

grinaldas e festdes. Os elementos miudos do painel central apresentam golfinhos,
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que nos remetem para o brasdo dos Tavora (Silva, 1958). No centro, atualmente,

encontra-se o escudo de Afonso Velado e Cunha.
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Figura 2.10. - Aspeto geral da fachada este, do Palacio do Freixo, em 1833.

Desenho de Joaquim Cardoso Vitéria Vilanova. — Arquivo Municipal do Porto.

Figura 2.11. - Pormenor da fachada norte e parte da fachada este em 1993. — Arquivo Municipal

do Porto

40



Fachada Oeste

A Fachada Oeste apresenta um piso térreo com uma porta central e oito janelas.
No primeiro piso existem trés portas com sacada e seis janelas. No segundo piso,
nas trés janelas superiores existem torres com nichos chanfrados. Na do meio
existem também festdes e volutas reminiscentes do portdo, tal como as jarras de
flores dos remates das outras duas. Uma platibanda, com jarres decorativos une

os torredes desta fachada.

&

Figura 2.12. - Aspeto geral da fachada oeste, do Palacio do Freixo, em 1833.

Desenho de Joaquim Cardoso Vitéria Vilanova. — Arquivo Municipal do Porto
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A fachada oeste esta virada para um Belvedere. Entre o Palacio e o Belvedere
situa-se o jardim oeste.

O Belvedere, tipico dos jardins italianos - d4 acesso ao terreiro este - construido
em forma de hemiciclo, flanqueado por dois pequenos pavilhdes (que contém
respetivamente o arco de entrada do recinto da residéncia e uma escada que
permite subir a um terrago abalaustrado. Foi ornamentado com tambores, elmos,
escudos e bandeiras com a meia lua turca, canhdes, balas, e pecas de armaria
(Almeida,1976).

O nicho, com as guaritas do paredao parece homenagear a soberana Ordem de
Malta, uma vez que remata com um magnifico troféu de armas, baseado nas

tarjas militares, na época abundantes em La Valeta (Loureiro, 1981).
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Figura 2.13. - Fachada oeste do Palacio do Freixo — Arquivo Municipal do Porto
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2.4. Decoragao do Interior

Nesta obra em particular Nasoni conjugou muito bem o Barroco italiano com o
gosto portugués da época, dando énfase a complei¢cao do todo, ao preenchimento
dos vazios e a multiplicacdo das superficies, onde prevalece o aspeto escultérico
tridimensional com o predominio dos elementos dindmicos sobre os elementos
estaticos. Os tetos e as paredes foram decorados com frisos de grinaldas e
festdes de folhas pequenas, formando molduras circulares, ovais ou retangulares,
gue enquadravam as magnificas pinturas idealizadas por Nasoni (Smith,1966).
Apos todas as alteracdes que o Palacio foi sofrendo, e ao vandalismo e abandono
a gue esteve sujeito, foi através de Smith que foi possivel conhecer alguns
elementos da decoracéo do interior do edificio da altura da sua edificacao,
quando o autor escreve o que se perdeu ao longo da histéria. Desta forma, este
autor refere que foram destruidos:

“‘implacavelmente, os tectos pintados «no gosto italiano», evidentemente por
Nasoni, 0s ornatos originais da capela de Nossa Senhora da Conceicéo, na torre
nordeste, e do saldo que servia de «gabinete para os convidados», do outro lado
do grande terraco de entrada. A planta da casa mostra a relacdo destes
aposentos com 0 «magnifico saldo destinado para bailes», logo a entrada do
andar nobre, que originalmente tinha um zimbério por cima, como as salas
centrais de varios palacios setecentistas da Italia e Franca. Apesar disso, porém,
e a quantidade de janelas das salas circunvizinhas, Henrique de Sousa Reis, que
chegou a ver o palacio mais ou menos no seu estado primitivo, achou as salas
mal iluminadas e carecendo de «boas servidées», penalizadas pelo
«extraordinério desejo de se mostrar grande» que a casa palacio revela.
Estranha-se também a auséncia, no interior do Freixo, de escadas de pedra,
tendo sido as primeiras construidas todas de castanho, cortado nas matas da
Quinta da Macieira, outra propriedade do dedo. Ele e a familia Tavora e Noronha
habitavam a zona de poente do palacio onde Sousa Reis achou «commodidade a

dar luz em abundancia».
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Finalmente notamos a perda da riquissima mobilia do Freixo, assim como dos
jardins fora do recinto da casa, que continham, na zona do norte, muros
revestidos de azulejos, cascatas e jogos de agua. Constituiram um conjunto sem
rival no porto, o triunfo terminal da vida do de&o, que tanto fez para enobrecer a
sua cidade natal e dar-lhe esplendor artistico. Mereceu as palavras de extremo
louvor que Sousa Reis tributou a este «mais preciozo monumento do superior
espirito e coragem, grandeza d’animo e riqueza d’hum Portuguez, parecendo até
incrivel que hum Cidad&o sem os ativos dos titulares e cortezaos, pertendeo nos
tempos passados erguir para si hum Palacio como se fora hum principe».”

(Smith, 1966, p.156).

2.5. Capela

As capelas eram, na época Barroca um elemento comum as casas nobres, com a
funcao de culto divino, mas onde habitualmente néo existiria culto religioso diario.
Além disso, a presenca de uma capela associada a Casa Barroca refor¢a o poder
e o0 estatuto do proprietario (Pereira, 1989). Normalmente pela qualidade da sua
arquitetura, estas capelas ocupam um lugar importante na casa. No caso do
Palacio do Freixo, encontrava-se na torre nordeste a capela de Nossa Senhora da
Conceicéo “uma pequenina capela com um interessante lanternin fechado por
janelas e colunas de marmore, tendo como remate uma graciosa cupula decorada
a gesso.” (Silva, 1958, p.208).
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Figura 2.14. - Interior da capela no Palacio do Freixo antes de ser recuperada. (Alves & Piqueiro,
2003)

2.6. Os Jardins

Os jardins eram desnivelados com efeito de perspetiva, sobretudo de quem
chegava de barco pelo rio. De acordo com Henrique Duarte e Sousa Reis:
“Vista do Douro, portanto, a propriedade apresentava uma serie de linhas
horizontais correspondentes aos varios niveis dos terracos e marcadas pelas
fantasticas curvas de gigantescos muros, pontuadas por imensas jarras e pelo
ritmo das ricas balaustradas do paredéo, das escadas exteriores e das
numerosas sacadas das fachadas do palacio. E, se calhar, das casas [...] que vai
compartir mais elementos com as vilas barrocas da Italia que com a tradicional
quinta portuguesa”.

(Paz, 2016, p. 57).
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No periodo Barroco ha uma distincdo entre jardim giardino secreto™ e parque,
sendo que numa casa Barroca devera existir a combinacéo dos dois, e tudo indica
gue seria assim com o espaco envolvente do Palacio do Freixo.
De acordo com Henrique Duarte e Sousa Reis originalmente a entrada do Palacio
do Freixo, pela quinta fazia-se pelo portao principal, ricamente emoldurado com
volutas projetadas, a utilizacdo de festdes, o uso de frisos verticais com motivos
florais e naturais como frutos:
“Seguindo uma alameda que atravessava a zona de bosque, chegava-se ao
centro do cenario Barroco composto por Palacio e jardins que se estendiam face
as fachadas ocidental e sul, até ao rio”. (...)"Logo apés ter-se atravessado o
portéo, da rua do freixo, ao lado esquerdo, havia um outro complexo ajardinado
gue seguia a mesma solucao de jardins — terragos. O espaco ajardinado,
formando trapézios, apresentava dois patamares distintos: o primeiro orientava-se
paralelamente a alameda; o segundo gravitava a volta de um jardim circular,
formado por dois canteiros concéntricos. Atravessando o primeiro jardim — terrago
e subindo numa pequena escadaria de acesso ao segundo patamar, surgia um
eixo gue atravessava diametralmente os varios canteiros circulares, cujo ponto de
fuga se encontrava no centro de uma pequena fonte, situava-se num dos vértices
do trapézio.”

(Rocha, 1989, p. 294 e 295).
Para se chegar a casa principal era necessario atravessar um Belvedere que
diante de si teria o jardim oeste que daria até a fachada do edificio.
“Para delimitar a vista, Nasoni p6s no extremo oeste do conjunto um elegante
Belvedere. Aqui principia o eixo horizontal da composi¢cdo numa pequena calcada,
ligada com a diagonal da entrada, que passa pelo centro do andar térreo da casa,
dando acesso ao terreiro a leste, dominado por uma grandiosa escada, que servia
de entrada nobre a casa. Por este extraordinario arranjo (...) Nasoni obriga o

visitante a passar por toda a zona principal da propriedade, no meio de jardins,

10« (_..) Define-se um giardino secreto, um jardim especial de ornamentac&o ou ostentacdo que é

colocado bem proximo da casa».” (Rocha, 1989, pag. 297)
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terracos, terreiros e, finalmente, a propria casa, por um verdadeiro tour de force
de cenografia dramatica, digna das mais audaciosas invengoes italianas.”
(Loureiro, 1981, p.254).
Além dos jardins, a quinta do Freixo apresenta a sul o rio Douro e a oeste, 0 rio
Campanhd, grandes reservatérios de 4gua, que permitiram dotar esta grandiosa
obra de diversos elementos Barrocos relacionados com a agua, nomeadamente
tanques, lagos, chafarizes e fontes, que além de ornamentar, permitiram irrigar 0s

diferentes jardins.
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Figura 2.15. - Carta topografica do Porto - 1892 - Quinta do Freixo - Figura n.° 108 do catalogo:
«Nasoni, o autor dos riscos» - Arquivo Municipal do Porto

Toda a zona nobre, tal como descrito por Robert Smith (1966), estava disposta
em Varios patamares paralelos ao rio. Segundo Araujo (1979), s6é com a vinda de
Nasoni, as criacdes paisagistas formalistas europeias, tomaram alguma

expresséo no Barroco do Norte de Portugal.
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Capitulo Il
Importancia da Classificacdo do Palacio do

Freixo enquanto Monumento Nacional

48



O patrimonio € parte integrante da construcdo social e cultural de uma nacéo. Tal
como refere Martins, em 2009:
“O patrimoénio cultural € uma realidade viva. Estd sempre na encruzilhada entre a
memoria e a criagdo. Por isso, a sua preservagdo obriga ao conhecimento da
Historia, ao recurso rigoroso as melhores técnicas de conservacao, a inteligéncia
da ligacéo ao presente e a capacidade inovadora. [...] a cultura exige reflexao que
permita o enraizamento do Patrimonio (material e imaterial), da Heranca
(transmitida incessantemente entre geracdes), e da Memoria (como garantia de
permanéncia) enquanto fatores de desenvolvimento humano”.

(Martins , 2009, p.55).
E entdio importante que existam politicas de protecdo do patriménio que garantam
que estes “arquivos” se preservam para memoria futura, permitindo a passagem
de testemunhos de geracdo em geracdo. Estas politicas de protecao aplicam-se
aos bens classificados.
“Entende-se por classifica¢ao o ato final do procedimento administrativo mediante
0 qual se determina que certo bem possui um inestimavel valor cultural”. (n°1 do
art.18° da Lei n® 107/2001).

O Decreto-Lei n°309/2009, de 23 de outubro regulamentou o ato de classificacao:
“Um bem considera-se de interesse nacional quando a respetiva protecao e
valorizacéo, no todo ou em parte, represente um valor cultural de significado para
a Nacdao, sendo que para os bens imdveis classificados como de interesse
nacional, sejam eles monumentos, conjuntos ou sitios, adotar-se-a a designacao

Monumento Nacional”.

Entdo, que vantagens h& para os bens patrimoniais, o facto de estes serem

classificados?
Depois de classificados os bens, passa a existir um registo dos mesmos, o que

permitira perdurar a memoaria coletiva, de forma continua e atualizada, contendo

informacao (preferencialmente exaustiva), que é facultada aos cidadaos e
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organismos interessados. Desta forma, ha a transmissao da heranga nacional que
acompanhard as diferentes geragdes num percurso civilizacional comum.

O ato de classificar o patrimonio, pode ser sinénimo de que em caso de
necessidade, haja cooperacéao entre diferentes identidades, de acordo com os
deveres de colaboracéo, informacéo e assisténcia nacional ou até mesmo
internacional.

Classificar o Palacio do Freixo como Monumento Nacional em 1910, dada a sua
importancia arquiteténica e historica, deveria ter sido sindnimo de identificacéo,
protecdo, reconhecimento, salvaguarda, restauro e divulgacao do patriménio,
dando-o a conhecer, conservando-o e valorizando-o. O facto do Palécio do Freixo
estar classificado, deveria impedir todo e qualquer processo desadequado que Ihe
causasse desfiguracdo, degradacédo e/ou perda de elementos integrantes que o
caracterizavam.

A classificacdo do patrimonio permite organizar de forma concertada, planeada e
expedita, as intervencdes necessarias a executar quer nos bens moveis, quer nos
bens imoveis. Uma vez que a classificagcdo promove também o bem-estar cultural,
social e econémico, deveria ter promovido a implementacéo do estudo e a
investigacado cientifica e pedagdgica do respetivo bem.

Todavia, no caso concreto do Palacio, depois da classificagcdo como Monumento
Nacional, apenas em 24 de marco de 1949 foi fixada a sua zona de protecao
especial do Freixo. Entre esta data e até a revolucéo de 25 de abril de 1974,
foram sendo criadas vérias leis de protecdo do patrimoénio. Apesar disso, o
Palacio do Freixo foi sofrendo vandalismo e degradacao constante, acabando por
ficar ao abandono.

Em 1980, o Instituto Portugués do Patrimonio Cultural (IPPC), tornou-se o érgéo
publico responsavel pela inventariacéo e classificacdo. Cinco anos mais tarde,
surgiu a primeira lei de bases do Patriménio Cultural Portugués, a Lei N.° 13/85,
de 6 de Julho definindo, através da classificagdo, os procedimentos relacionados
com a protecdo dos bens que o integram, contemplando inclusivamente o
patrimonio cultural imaterial.

Em 1986, apds um grande incéndio no edificio, o Estado adquiriu o Palacio e

cedeu-o0, mais tarde, a Camara Municipal do Porto, para que este pudesse
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finalmente ser preservado, tendo em conta a sua historia e a sua utilizagao futura,
uma vez que a classificacdo como Monumento Nacional albergava em si mesma,
inevitavelmente, um conjunto de obrigacdes que ndo estavam a ser cumpridas.
Reconstruir, restaurar e valorizar um sitio e torna-lo visitavel ndo era s6 assegurar
um acesso e abrir as portas. Implicava uma gestéo diferenciada, tdo diferenciada
quanto a valorizacdo a que se aspirava. Vitor Serrdo (2001)**, afirma que “como
todas as coisas na vida, as constru¢des de arquitetura [...] também definham,
envelhecem e, a menos que existam condi¢fes de restauro, vontade politica e
medidas cautelares de preservacéo, tendem a desaparecer”.

Figueiredo (1986) apds o incéndio sofrido pelo Palécio do Freixo escreveu a este
propédsito que:

“O legislador, tantas vezes define e redefine normas de tipo vanguardista que as
comunidades nao apreendem nem sentem como necessidades suas. Com certo
orgulho decide que esta construcdo conventual, aquela capela, ou ponte, ou casa
solarenga, ndo pode ser demolida, descaracterizada ou degradada, porque é
Monumento Nacional. Mas fica-se por ai, na sua cegueira ou na sua mentira.

E, pior que tudo, é que permanece silente enquanto a degradacao do tempo e a
mao criminosa realizam o trabalho negativo que se dizia querer impedir — e
produzem o aviltamento proibido. Emerge a permissividade, dissipam-se as
convicgdes; o orgulho motivador perde o sentido; despreza-se o enquadramento
legal.

Como qualquer empreendimento, o Monumento Nacional deve basear-se, para
gue néo seja limitado no tempo, numa sucessao de contratos motivadores e
rigorosos nas responsabilidades e nos custos que permitam a ac¢cdo com
conhecimento de causa e garantam o impacto na comunidade.”

(Figueiredo, 1986, p. 208)

Newman (1973), defende que certos espac¢os sdo mais suscetiveis aos atos de
vandalismo, quer pela sua natureza fisica que podera ser propensa a essa
atividade, quer pela dificuldade de vigilancia, que levara a uma aparéncia

degradante do espaco ou do edificio, e pelo condicionamento social

" vitor Serréo in Portugal em Ruinas, de Gastao de Brito e Silva.
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consequentemente criado, como o desinteresse pelos espagos e equipamentos e

0 receio pela integridade fisica.

No caso concreto do Palacio do Freixo, chegou a um ponto, em que era muito
urgente a recuperacéo tanto do edificio em si, como de todo o seu espaco
envolvente.

Na verdade, antes da recuperagdo do Pal4cio e de toda a area envolvente, era
bastante percetivel que toda a zona do Freixo/Azevedo estava bastante
degradada. “O sentido evocado ao termo patrimonio € o da permanéncia do
passado, da necessidade de resguardar algo significativo no campo das

identidades, do desaparecimento.” (Ferreira, 2006, p.79).

Figura 3.1.- Obras no Palacio do Freixo em 1987."

'2 Disponivel em:
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAArchives.aspx?id=092910cf-8eaa-
4aa2-96d9-994cc361eafl&nipa=IPA.00005458 [consultado em 12/02/2022]
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Figura 3.2.- Obras no Pal&cio do Freixo em 1987, onde é visivel a degradacao do Palacio.™

Provavelmente pelo facto do Palacio do Freixo ser classificado como Monumento
Nacional, durante o ano de 1986 e 1987 decorreram diversas obras no mesmo,
que apesar de ndo conseguirem preservar o edificio, conseguiram manté-lo

fechado para evitar ainda mais degradacao e vandalismo e no seu interior.

Em boa verdade, € necessario cuidar e preservar o patrimonio para este seja
realmente “...reconhecido, eleito, que lhe seja conferido valor, o que se da no
ambito das rela¢fes sociais e simbolicas que séo tecidas ao redor do objeto ou do
evento em si” (Ferreira, 2006, p.79).

Segundo o estipulado na Lei de Bases do Patrimonio Cultural Portugués (2001):
“‘integram o patrimonio cultural todos os bens que, sendo testemunhos com valor
de civilizagédo ou de cultura portadores de interesse cultural relevante, devam ser

objeto de especial protecédo e valorizagao”.

'3 Disponivel em:
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPAArchives.aspx?id=092910cf-8eaa-4aa2-
96d9-994cc361eafl&nipa=IPA.00005458 [consultado em 12/02/2022]
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A qualidade de vida no meio urbano, esté efectivamente relacionada com a
congruéncia e a harmonia das politicas de recuperacéo do patrimoénio existente. A
sociedade devera ter direito a espacos de memoria coletiva e a fruicdo estéticas
destes mesmos espagos.

“O patrimonio faz recordar o passado; é uma manifestacdo, um testemunho, uma
invocacao, ou melhor, uma convocacao do passado. Tem, portanto, a funcao de
(re)memorar 0s acontecimentos mais importantes; dai a também a sua relagéo
com o conceito de memoria social. A memodria social legitima a identidade de um
grupo, recorrendo, para isso, do patrimonio.” (Rodrigues, 2012, pag.4).

Apenas no ano 2000, no ambito do projeto Metrépolis aprovado em 1998, através
da agéncia para a modernizacao do Porto (APOR), este Monumento Nacional
designado como Palacio do Freixo péde voltar a sua sumptuosidade e
magnificéncia, sofrendo a tdo esperada intervencao de restauro, protecao e
salvaguarda, ha tantos anos ansiada. Finalmente a preservacéo do patriménio
histérico foi encarada como servico publico, uma vez que, o patrimonio é, na
verdade, a esséncia de um local, indissociavel da sua identidade, remetendo-nos
para a histéria do mesmo, que ocorreu num determinado tempo.

Nestas obras houve uma preocupacéao clara pela manutencao de um caracter
identitario na construcdo de um sentido de comunidade. Portanto, para além da
recuperacao fisica do monumento, foi necessario pensar na sua integracao na
zona em que o patriménio esta inserido e, ainda, promover 0 seu acesso a
populacdo em geral, reforcando desta forma os lacos de pertenca entre o bem e a
comunidade.

Atualmente a classificacdo do Palacio do Freixo ja permite estabelecer uma
estreita articulacédo entre a administracdo do patriménio cultural e os restantes
intervenientes que tém a tarefa de proteger e salvaguardar este bem patrimonial
classificado como Monumento Nacional, tendo em conta o ordenamento do
territorio, o desenvolvimento sustentavel da comunidade, a educacéo e a
formacao e, ainda, o apoio a criacéo cultural e de turismo. Promovendo o bem-
estar cultural, social e economico, possibilitando a implementacéo do estudo e a

investigacao cientifica e pedagodgica.
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E também do conhecimento geral que o facto de um determinado bem estar
classificado, aumenta o interesse da populagédo em se deslocar a determinado
local. Muitas vezes “patrimonio classificado” é sinénimo de carimbo de qualidade
no seu cartdo-de-visita, uma vez que ha muitos turistas que escolhem o destino

pela sua classificacdo, o que acontece também com o Palacio do Freixo.
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Capitulo IV
Reabilitacdo do Palacio do Freixo no Final do
Século XX
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Ao longo de quase todo o século XX, o Palacio foi deixado ao abandono sofreu
vandalismo, foi incendiado e ficou muito longe da obra sumptuosa que outrora
existira.
De acordo com Loureiro, 1981:
“O tardoz do Belvedere e o portal que por debaixo dele nos parece seria o
acesso ao palacio, foram entaipados (ja assim aparece na bela carta da Cidade
do General de Brigada Augusto Teles Ferreira, de 1892) por um armazém
destruido por um incéndio h& cerca de dois anos [em 1979], com evidentes riscos
para os jardins e a propria casa”

(Loureiro, 1981, p. 18).

Figura 4.1. - O tardoz do Belvedere e o portal entaipados. (Alves & Piqueiro, 2003)

Além disso:

“Os numerosos casos de desrespeito acentuado nesta matéria — o Palacio do
Freixo é flagrante especifico duma advertente lista — vao no sentido da aludida
complacéncia, e diagnosticam uma perturbacéo tradicional de comportamento: a
falta de uma pratica de oposicdo administrativa firme e eficaz a degradacédo do
patrimonio”.

(Figueiredo, 1986, p.209).
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Nesta altura, em 1986, no mesmo artigo do jornal O Tripeiro, pode ler-se em nota
de rodapé que estavam previstas obras de restauracdo do telhado e das paredes
exteriores do edificio, contudo, sem qualquer referéncia a possibilidade de obras
no interior do mesmo, que se encontrava, por esta altura, profundamente
degradado.
Pinho Brandao escreveu que:
“O Palacio do Freixo com os seus jardins é incontestavelmente uma das obras
mais significativas de Nicolau Nasoni no dominio da arquitetura civil. Pela incuria
e inconsciéncia dos homens e incleméncia do tempo encontra-se em péssimo
estado de conservacgao. Abandonado, desprezado, espoliado, até incendiado, tem
um longo e doloroso rosério de magoas a contar.

(Brandéo, 1987, p.130).

Figura 4.2. - Pormenor do portal entaipado. (Alves & Piqueiro, 2003)
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Figuras 4.3. e 4.4.- Degradagéo e vandalismo patente nos elementos exteriores da casa (Alves &
Pigueiro, 2003).
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Figura 4.5. - Degradacéo e vandalismo patente no interior da casa, ao nivel das paredes e teto.

(Alves & Piqueiro, 2003).

Figuras 4.6. e 4.7. - Degradacao e vandalismo patente no interior da casa, ao nivel das

escadas. (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.8. - Degradacao do interior da casa, nomeadamente ao nivel da pintura e da decoracao

em estuque - Sala do Visconde Velado (Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.9. - Degradacao do interior da casa, nomeadamente na pintura das paredes de uma das
salas (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.10. - Degradacéo do interior da casa, nomeadamente ao nivel das paredes e dos tetos -
Sala do Visconde Velado (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.11. - Pormenor da degradac¢éo da decoracdo em estuque do teto - Sala do Visconde

Velado (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.12. — Pormenor da degradacéo do interior da capela (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.13. - Degradacéo do interior da casa, nomeadamente ao nivel do chéo e das paredes -
Sala dos Espelhos (Alves & Pigueiro, 2003).
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Figura 4.14. - A degradacéao do interior da casa, nomeadamente ao nivel dos tetos e das paredes
(Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.15. - A degradacao do interior da casa, nomeadamente ao nivel da pintura dos tetos do
Hall (Alves & Piqueiro, 2003).
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Sobre as diversas obras que decorreram no Palacio do Freixo nos anos de 1986 e
1987 Brandao escreveu que “este restauro sera um trabalho dispendioso e
demorado. Queira Deus, porém, que as obras prossigam a bom ritmo e cheguem
a seu termo, e que ndo se abandonem os trabalhos antes de concluidos. Seria

uma grande desilusgo!” (Brandao, 1987, p.130).

4.1. Intervir no construido

Um artigo de Fernando T4vora ao mesmo jornal O Tripeiro™ refere as obras
realizadas pela DGEMN relativas a cobertura e caixilharia, nos anos de 1986 e
87, encontrando-se contudo em 1998 num processo de degradacédo profunda e a
necessitar de uma intervengao urgente.

Apenas em fevereiro de 1998, se colocou em pratica a real recuperacdo do
Palacio do Freixo, através da agéncia para a modernizacao do Porto (APOR), que
no ambito do programa Metrépolis, através do arquiteto Fernando Tavora,
descendente de D. Jerénimo (0 seu primeiro proprietario), iniciou o processo de
coordenacao e gestao da zona cultural do Freixo. Esta intervencgéo obrigou ao
desvio da estrada nacional 108 para depois se poder recuperar o edificio,
tentando manter os espacos exteriores e interiores prOXimos aos originais.

A vontade de preservar ndo se pode confundir com a vontade de fossilizar um
monumento. A preservacdo do Palacio do Freixo e da sua envolvente passou pelo
conhecimento da histoéria do edificio até ao presente. Com esta informagéo houve
uma adequacao ao funcionamento do bem patrimonial para que este continue a
desempenhar o seu papel, obviamente que ajustado ao tempo presente.

Assim, os arquitetos que projetaram as obras de recuperacéo deste edificio
historico ndo se esqueceram de dar atencao a identidade do antigo.

O Tripeiro. - Porto. - Série 7, Ano 21, n° 6 (2002), p. 163
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Figuras 4.16. e 4.17. - Obras realizadas para desvio da estrada Nacional n°108 (Alves & Piqueiro,
2003).
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Figura 4.19. - O Palé&cio do Freixo e as suas areas envolventes em fase de recuperacéo (Alves &
Piqueiro, 2003).

68



Segundo a nogao de patriménio, os conceitos e as metodologias de intervencéo
no mesmo, estao relacionados e tém vindo a sofrer alteragdes formais e culturais
ao longo do tempo.

De acordo com Moreno:

“A recuperacao de edificios para utilizacdo futura tem como consequéncia a
necessidade de um léxico preciso que indiqgue com a maior exatidao o tipo de
trabalho que é necessario realizar em cada caso [...]. Reabilitacdo, restauracao,
consolidagéo, reforma, reutilizacdo, remodelacéo, reestruturagao, conservagao,
recuperacado, é uma vasta panoplia que, de facto, tem sido enriquecida com uma
série de nomes criando algumas ambiguidades”.

(Moreno, F. P., 1985, p. 7)

Relativamente a recuperacao do Palacio do Freixo, levada a cabo pelos
arquitectos Bernardo Tavora e Fernando Tavora, este ultimo considerou que:

“o trabalho iniciou-se pela recuperacao base, que assegurou condicdes
fundamentais ao tratamento do programa arquiteténico e decorativo do
edificio.[...]. Complementando o processo para tornar o edificio estanque a
entrada de agua, promoveu-se a implementacdo do sistema de drenagem de
aguas subterraneas, eliminando os problemas de infiltracdo e migracdes
capilares, a reposicao de rebocos de revestimentos em argamassas
tradicionais...”.

(Tavora, 2003, p.6).

Para Fernando Tévora todos os lugares e edificios tém uma histéria, um tempo e
uma memodria que informa o novo projeto. A intervencao no edificio existente nao
devera ser encarada apenas como reabilitacdo, recuperacao ou reutilizacao, deve
sim ser vista com a mesma responsabilidade com que se encara a concecao de
uma obra nova, onde existe uma envolvente construida que deve ser respeitada e
onde o novo edificio se deve integrar e relacionar. Este arquitecto referiu
inclusivamente que:

“[...] Cheguei a concluséao de que os problemas que se colocam na intervencgao
neste tipo de edificios [bens que necessitam de restauro], os problemas de
patrimonio ou de nova arquitetura, ndo sdo na realidade um problema diferente.

Se tenho um vazio, um espago entre empenas, eu nao tenho algo preexistente,

69



mas tenho uma responsabilidade, uma preexisténcia que esta aos meus dois
lados e que me condiciona muitissimo. [...] portanto, sempre se coloca um
problema de criagéo”.

(Fernando Téavora em entrevista a Javier Frechilla” in Arquitectura 261, p. 28)

O contato de Tavora com uma arquitetura que nasce da razao e da necessidade,
ter-lne-& fornecido ligbes fundamentais sobre a compreenséo da forma e dos
lugares e a necessidade de uma intervencgao Unica, ndo s como resposta as
gentes e a sua histéria, mas também as gentes e a historia de determinado bem
patrimonial, em funcdo do seu contexto histoérico, cronolégico e social, numa
relacdo continua de influéncia mutua (Mendes 1999). Desta forma, Tavora
trabalhou e moldou a histéria, usando-a como matéria do seu projeto. No Palacio
do Freixo quis que a sua obra fosse inclusiva, com valor patrimonial, que pudesse
redefinir o bem (em questéo) de forma permanente, onde o Homem e o lugar
fossem a resposta.

Para Fernando Tavora e José Bernardo Tavora, como arquitetos responsaveis
pelo projeto, no que diz respeito ao Palacio e areas envolventes, interessou-lhes a
forma fisica e o nivel de degradacdo existente, mas também o significado de valor
cultural, enquanto obra de arte projetada por Nicolau Nasoni.

De acordo com Tavora (2003):

“a primeira fase da vida do edificio revela que foi alvo de um cuidadoso, amplo e
seguro projecto adoptando o modelo de uma “Vila” renascentista, que ocupa um
ponto elevado sobre o rio e se abre sobre os quatro pontos cardeais, gerando
eixos interiores da sua planta que se projectam sobre a paisagem exterior, assim
consequentemente estruturada. De destacar uma clara definicdo de cada uma
das suas quarto fachadas, a qualidade do seu tratamento exterior e a sua relacao
com 0s espacos internos; uma obra de grande dignidade e marcada presenca que
constitui o mais notavel edificio civil produzido pelo seu autor [Nicolau Nasoni].
[...] Na sua segunda fase o edificio € quase totalmente mantido no que toca aos
seus espacos exteriores proximos e na estrutura espacial dos seus espacos
internos, excepto, porventura, no que refere a volumetria do sector norte e ao
regime de acessos verticais. Mantidos embora na generalidade os espacos

internos, eles sdo, entretanto, tratados com estuques, pinturas e carpintarias a
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maneira da época, subvertendo a granitica sobriedade Nazoniana, outrora
compensada seguramente pela pintura a fresco, de que restam envergonhados
exemplos” [...] Com efeito, [...] com a instalagdo de uma fabrica de moagens [...]
perde-se parte da sua evolvente [...].
Na sua ultima e actual fase o edificio prosseguiu o seu destino: abandonado
como residéncia — factor contribuinte para a situagdo actual [...].

(Tavora, 2003, p.5).
A classificacdo de Patrimoénio Cultural da Humanidade ao centro historico do
Porto, acabou também por acenar a conservacao e preservacao dos bens
classificados, como permanéncia do antigo, evocando a nostalgia do antigamente
e da historia das gentes, tentando dar uma ideia de permanéncia (do centro
histdrico e dos seus bens) como sindnimo de estabilidade e de cuidado pelo
patriménio, tantas e tantas vezes lugares de memoaria de cada um de nés e dos
nossos antepassados.
A titulo pessoal, os arquitetos manifestaram a sua opinido quanto ao destino a dar
ao Palacio e revelaram que mais do que servir para fins administrativos, um
monumento com esta representatividade e com o enquadramento que no fim da
obra tem, mereceria uma utilizacao diferente.
A variante a estrada nacional 108 surgiu como uma necessidade de desvio do
transito que atravessa o terreno do Palécio, para uma localizac&o afastada, logo

mais parecida com a original.

4.2. O Pal4cio do Freixo e a tentativa de recuperacédo do patrimonio original

O conceito de restauro (Luso, 2004), no sentido lato, existe desde os primérdios
da humanidade, por necessidade de conservar e restaurar 0s primeiros
instrumentos criados. A atividade de restauro, como hoje a conhecemos, tem as
suas origens nos seculos XVIII e XIX. Todavia, foi no século XX, que se definiu o
conceito de restauro, através da Carta de Atenas de 1931. Neste documento

consta a definicdo de monumento e quais os procedimentos para proceder a sua
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conservagao e restauro, salvaguardando sempre a sua identidade cultural. Esta
carta foi um primeiro passo, revisto novamente em varias ocasides (Veneza em
1964, Italia em 1972, entre outras) sendo a ultima revisdo de 2000 com a carta de
Cracovia.
Como atividade “primaria” o restauro dedica-se ao pormenor da preservagao da
originalidade do bem arquitectonico. E uma atividade minuciosa realizada de
forma manual, normalmente morosa e que utiliza produtos quimicos.
No que concerne ao Palacio do Freixo, ndo se pode (nem deve) esquecer a
situacado parcial de abandono em que o imovel se encontrava (em 1998), num
dilema entre uma antiga Quinta de Recreio/ Palacio com paredes meias com uma
moagem, agora um espaco publico, com estrada proxima, mas de fraca
acessibilidade e pouco convidativa a paragens, encontros ou contemplacoes.
Todavia o potencial paisagistico, artistico e histérico convidava a iniciativas de
reabilitagéo e restauro. Mendes em meados de 1999 afirmou que:
“Na conservacéao do existente, se se problematiza a operatividade do "valor de
evocacao", do "valor historico", do "valor artistico", do "valor de antiguidade",
como percecdo moderna da natureza do antigo, como esforco vital de
manifestacao cultural e disciplinar modernas, logo acena a seducéo da diferenca
e da mudanca operadas por um processo orientado por pautas produtivistas
distraidas com a evasao mumificante do antigo, com a reabilitacdo desfocada
para um restauracionismo economicista e festivaleiro, os quais sao tudo menos
atencéo a identidade do antigo.”

(Mendes, 1999, p.24).
Apenas quando o projeto € entregue a Fernando Tavora, € que é pensada uma
recuperacédo do passado, a partir da confluéncia da histéria da memoria e da
contemporaneidade.
No que respeita a conservacao e restauro do Palacio do Freixo, estes, foram
definidos tendo como principio as diretrizes relacionadas com a gestao de
patriménio cultural, tentando sempre que existisse uma eficiente administracao de
recursos patrimoniais, humanos, economicos e materiais, sem nunca retirar o foco
dos objetivos sociais associados ao patrimonio cultural aferido ao Palacio do

Freixo. A este propdsito Mendes escreveu que:
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“No projeto, enunciar-observar-desenhar sdo expressao criativa em sistema
aberto no qual e pelo qual informam-enformam a modificacdo para transformar.
Dito isto, € preciso ndo deitar fora simplesmente o passado e toda a sua histéria:
0 que é preciso € considerar o passado como presente historico. Na pratica, nao
existe o passado, o que existe ainda hoje e ndo morreu € o presente historico. 0
gue € necessario salvar - alias, salvar ndo, preservar - sao certas caracteristicas
tipicas de um tempo que pertence ainda a humanidade. [...]. Num trabalho de
restauragdo arquitetonica é preciso criar e fazer uma selecédo rigorosa do
passado”. "O resultado € o que chamamos de presente histérico.” (Mendes, 1999,
p.26).

Figura 4.20. - Processo de conservacao e restauro no interior do Palacio. Pormenor de uma
parede (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.21. - Processo de conservagéo e restauro da pintura no interior do Palacio (Alves &
Piqueiro, 2003).

Figura 4.22. - Processo de conservacgao e restauro no teto do interior do Palacio (Alves & Piqueiro,
2003).
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Figura 4.24. - Processo de conservacgao e restauro numa pintura de um dos tetos do interior do
Palacio (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.25. - Processo de conservacao e restauro num corredor interior do Palacio (Alves &
Piqueiro, 2003).

Figura 4.26. - Processo de conservacao e restauro no interior do Palacio. Pormenor de um
trabalho realizado numa parede (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.27. - Processo de conservacao e restauro no interior do Palacio - Sala do Visconde
Velado (Alves & Piqueiro, 2003).

Conseguindo uma identidade urbana e arquitetonica dos espacos através de um
percurso que os unifica, a interven¢ao no patrimoénio foi acompanhada de uma
importante investigacao arqueoldgica e historica, mas também de um trabalho
cientifico e técnico na procura da melhor solucéo de restauro. Trabalhou-se na
tentativa de melhorar a relagéo entre a obra nova e a antiga, ndo esquecendo o
respeito pela histéria, pela sua preexisténcia, pelas suas gentes e por toda a sua
envolvente.

Relativamente a toda estas intervencdes no Palécio do Freixo, Tavora escreveu
que:

“A intervengéo sobre este imével (...) desenvolveu-se por forma a eliminar os
fatores de alteracdo sem p6r em causa a autenticidade do mesmo” (edificio). (...)
Assim, na medida do possivel, foi sempre decidida a promocao da duplicacdo dos

elementos ausentes, devido a existéncia de registos e documentacdo que
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permitam a reposicdo de ornamentacdes e valores cromaticos de acordo com o
original, e que asseguravam uma atuacao eticamente valida e fundamentada.
Elementos ausentes e sem referéncias foram reintegrados a liso e assumidos
como um neutro.
(Téavora 2003, p.4).

Mas nem tudo o que Fernando Tavora tinha projetado foi possivel de realizar,
tendo o projeto inicial sofrido algumas alteracdes.
De acordo com Langford:
“Ficamos a saber que o projeto ndo se realizara na totalidade como inicialmente
estava previsto, dado que, nos terrenos adjacentes ocupados, serdo conservadas
as edificacBes de cariz industrial posteriores ao palacio, por razdes que adiante se
verdo. No inicio, prevendo-se a disponibilidade dos terrenos vizinhos a Nascente
e a Poente, o projeto incluia o aproveitamento dessas parcelas com um
prolongamento dos jardins ja existentes ao longo da linha de agua, recuperando a
visao que deslumbrou e inspirou Nasoni por se situar «justamente no dorso da
curva que ele (Douro) ai faz, de forma a tirar partido das vistas que dali se
deparam» ”

(Langford, 2002, p. 166).
O projeto inicialmente apresentado, contemplava a oeste a construcao de uma
marina fluvial, um pavilhdo de exposi¢cdes e um parque subterraneo. Postas de
parte estas propostas, o Palécio ficou, a oeste, entre 0 Museu Nacional da
Imprensa e a este pelas antigas instalagdes da fabrica Harmonia, agora ja ligada
estruturalmente ao Palécio do Freixo. O acesso é feito pela fachada norte, numa
cota superior. Na cota mais alta, no alinhamento com a estrada nacional, fazendo
lembrar a arte Barroca, encontra-se um amplo tanque de agua, visivel de
diferentes pontos e que permitira servir de referéncia para o local. J4 a fachada
sul, conseguiu manter as suas janelas ao longo do eixo e 0s seus jardins até onde
0 Museu Nacional da Imprensa o permitiu.
O projeto de recuperagéo e salvaguarda do Palacio do Freixo envolveu um corpo
técnico especializado de 25 elementos (entre engenheiros, mestres, técnicos

superiores de conservacao e restauro e técnicos auxiliares), 200 000 horas de
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trabalho de conservacgao e restauro, ao longo de dois anos e meio. A este
proposisto, Fernando Téavora referiu que:

“Na auséncia de um programa rigido, mas apenas de um destino, de um local e
de uma area, foi intengdo (...) conceber um edificio que, para além de responder
ao seu enquadramento, natural e construido, proporcione espacos de exposi¢cao
de dimensdes variaveis , flexiveis no seu aproveitamento, com expressao e
identidade propria [...]".

(Tavora 2003, p.3)

Desta forma, pode entdo considerar-se que o Palacio, apés a intervencao de
Fernando Tavora, se tornou numa unidade dindmica disponivel para o
desempenho de diversas funcfes, de maneira a poder rentabilizar-se de uma

forma condigna, preservando e salvaguardando o seu patrimonio.

y 1:11{}1

Figura 4.28. — O Palacio do Freixo ja recuperado, depois do término das obras em 2003 (Alves &
Pigueiro, 2003)
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Figura 4.29. - Pormenor da fachada este do Palacio do Freixo j& recuperada, depois do término
das obras em 2003. (Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.30. - Areas envolventes do Palacio do Freixo ja recuperadas, depois do término das obras

em 2003. Pormenor dos jardins (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.31. — Pormenor da area envolvente do Palacio do Freixo, em frente ao Douro, ja

recuperada, depois do término das obras em 2003. Vista sobre o rio (Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.32. — Sala dos Espelhos no interior do Palacio do Freixo ja recuperado (Alves & Piqueiro,
2003).
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Figura 4.33. — Hall do interior do Palacio do Freixo ja recuperado (Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.34. — Interior da Sala Nobre do Palacio do Freixo ja recuperado (Alves & Piqueiro, 2003).
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Figura 4.35. — Interior do Pal&cio do Freixo ja recuperado (Alves & Piqueiro, 2003).

Figura 4.36. - Capela do Palécio do Freixo atualmente (Castro, 2022).
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Capitulo V
A importancia do Turismo na Preservacéo e

Salvaguarda do Patrimonio
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O turismo é um fendbmeno recente, apenas em 1840 surgiu a primeira agéncia de
turismo em Portugal, ainda hoje em funcionamento, a Agéncia Abreu. Todavia, s
a partir de 1950, apés o fim da segunda grande guerra mundial, o turismo se
expandiu largamente. A partir de 1980 o turismo torna-se hum importante fator
econdmico de Portugal e de muitos outros paises.

Segundo a Organizacdo Mundial do Turismo, a definicdo de turismo engloba “o
conjunto de atividades desenvolvidas por pessoas durante as viagens e estadias
em locais situados fora do seu ambiente habitual por um periodo consecutivo que
nao ultrapasse um ano, por motivos de lazer, negocios e outros”.

Com a proliferagéo dos meios de transporte, o crescimento de unidades
hoteleiras, o aumento do periodo de férias dos trabalhadores, no fim do século XX
assistimos ao designado turismo de massas, sobretudo gracas ao aumento das
companhias aéreas low cost e a alteracao do estilo de vida das popula¢des de um
modo geral “com 0 aumento da populacéo e do urbanismo, com o
desenvolvimento de maquinas e tecnologias que permitem maior tempo de lazer,
o turismo surge com uma cada vez maior importancia no dia-a-dia do mundo”
(Pinto, 2008, p. 6).

Assim, quer seja “por razdes religiosas, comerciais, politicas, de expansao
territorial, ou por simples curiosidade, a histéria do homem esta profundamente
ligada as deslocacdes e as viagens” (Cunha, 2007). Ao contrario do animal, que
de si s6 deixa passos, 0 homem deixa coisas, por detrds das quais ele se perfila.
O mundo dos objetos pode entdo ser considerado um mundo de cultura, uma vez
que é um mundo de coisas que o homem pensou, fez e das quais que se serviu
(Alarcédo, 2000, p.15). Apos a classificacdo também a imagem do destino turistico
onde o patriménio se insere muda, gerando uma curiosidade natural que podera
motivar o turista a deslocar-se até determinado local.

Na verdade, o turismo resulta fundamentalmente da necessidade de lazer sentida
pelo ser humano, neste mundo em que o quotidiano de todos nés se apresenta
demasiado corrido e stressante. A agora considerada Pousada de Portugal,
Palacio do Freixo, atualmente, consegue encaixar-se nas mais variadas areas do
turismo, sobretudo o turismo de recreio, de repouso, cultural e de negocios. Além

disso, a maioria dos turistas que se move com interesse cultural, procura nao sé a
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histéria, mas também o intercambio sociocultural e tudo isto € possivel de
encontrar no atual Palacio do Freixo.

Felizmente que desde que se percebeu a possibilidade da massificacdo do
turismo que se foram realizando convencdes de onde saiam diretrizes para que
com o Turismo também fosse possivel a salvaguarda do patriménio. Por exemplo,
da Convencao para a Protecdo Do Patriménio Mundial, Cultural e Natural,
realizada em 1972, destaca-se a recomendacao da adocao de politicas que
determinem a funcéo do patrimonio cultural e natural na vida colectiva; a criacao
de servigcos de proteccao, preservacao e valorizacao do patriménio; a criagdo de
um fundo para a prote¢do do patrimonio mundial, cultural e natural; e a
necessidade urgente de cada Estado criar programas educativos de
sensibilizacdo para a importancia da protecdo do patrimonio.

Em 1999, a Carta internacional do Turismo Cultural promovia o desenvolvimento
e a interacao dindmica e positiva entre a preservagao, conservacgao e salvaguarda
do patriménio e o turismo, respondendo as necessidades turisticas de
determinado sitio ou local, sem alterar, danificar ou prejudicar o patrimoénio em
causa.

De acordo com Goncalves (2012) a salvaguarda do patriménio esta presente em
dois quadros juridicos, ao nivel da politica de ordenamento do territorio e de
planeamento urbanistico; e da politica de protecéo e valorizacao do patriménio
cultural.

O patrimdénio urbano permite efetivamente a sobrevalorizagdo da imagem da
cidade, de modo que esta tenha um valor intemporal, o que faz com que os
centros histéricos devam ser protegidos e que a sua gestéo urbanistica seja
reduzida e se cinja ao ambito dos programas de reabilitacdo urbana (Goncalves,
2012).

A atividade turistica pode ser compativel com a valorizacédo do patrimoénio e
devera inclusivamente estar fortemente interligada, uma vez que o sucesso
individual de cada uma depende da relagédo de uma com a outra. Um dos
primeiros beneficios da valorizacdo e promogao dos recursos culturais com fins
turisticos €, precisamente o da possibilidade da sua autossustentabilidade

(Ferreira, 2006). Além disso, os impactos positivos refletem-se também ao nivel
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econodmico (Cooper et. al, 1998), através da criagdo de emprego e revitalizacao
de outras atividades econdmicas a nivel local.

Na verdade, o beneficio econdbmico que traz a valorizacédo dos recursos
disponiveis representa a principal razéo para a preservacao e a dinamizacao do
patriménio. Casos ha em que o patriménio se tornou um recurso econodmico e foi
exatamente isso que permitiu a sua protecéo e salvaguarda (Ashworth &
Tunbridge, 2000).

5.1. O Palécio do Freixo - um presente turistico vs um futuro de possibilidades

Um dos sentimentos que mais faz sofrer o Homem é o da saudade, e ao ver as
varias imagens do Pal4cio do Freixo e da vida que em seu redor se desenvolveu,
gera-se no imaginario de cada um de nds as aventuras e desventuras que esta
obra ja tera presenciado. Isto porque o patrimonio é parte integrante da
construgdo social e cultural de uma nacéo.
Como refere Martins:
“O patrimonio cultural € uma realidade viva. Estd sempre na encruzilhada entre a
memoria e a criacao. Por isso, a sua preservagao obriga ao conhecimento da
Historia, ao recurso rigoroso as melhores técnicas de preservacgéo, conservacao,
salvaguarda e, ainda, a inteligéncia da ligacdo ao presente e a capacidade
inovadora. [...] a cultura exige reflexdo que permita o enraizamento do Patriménio
(material e imaterial), da Heranca (transmitida incessantemente entre geracoes), e
da Memdria (como garantia de permanéncia) enquanto fatores de
desenvolvimento humano”.

(Martins, 2009, p.55).
Depois do entusiasmo, da criacdo, do auge, da pompa e circunstancia, do declinio
e posterior protecdo e salvaguarda, atualmente o Palacio do Freixo encontra-se
concessionado ao grupo Pestana e desempenha as funcdes caracteristicas de
um grupo hoteleiro. Mais concretamente, desde Outubro de 2005 que o Palacio

do Freixo passou a ser considerado uma das “Pousadas de Portugal’, na
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sequéncia de um Protocolo assinado com a Camara Municipal do Porto. Desta
vez, com o arquiteto David Sinclair a projetar a ligacao estrutural das Moagens
Harmonia ao Palacio do Freixo. E precisamente neste edificio (das Moagens
Harmonia) que se situa a maioria dos 87 quartos desta unidade hoteleira, a
piscina interior e o spa. No Palacio propriamente dito encontram-se sobretudo os
servigos de rececao, restauracao e salas de reunioes.

Figura 5.1. - Pormenor da recec¢édo do Palacio do Freixo (Castro, 2022).
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Figura 5.3. - Sala da Lareira no interior do Palacio do Freixo (Castro, 2022).
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Figura 5.5. - Pormenor da piscina interior (Castro, 2022).
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Figura 5.6. - Hall no interior do Palacio do Freixo (Castro, 2022).

O turismo, interage com o0 ambiente, o patrimonio, a populagéo, o territério e, além
disso, ajuda a impulsionar a economia (Mcintosh, Goeldner & Ritchie, 1995).

Do turismo enquanto atividade econdmica diretamente relacionada com o ato de
viajar e motivada pela ansia de conhecimento pela cultura e paisagem da regiéo,
surgem Vvarios conceitos, nomeadamente o de city breaks™.

Em 2018, Portugal foi mais uma vez reconhecido como o melhor destino turistico
do mundo. Além disso, o Porto ja teria sido eleito pela European Consumers
Choice como Melhor Destino Europeu, e como Melhor Destino Emergente pelo

' Conceito novo gue define estadias de curta duracdo com o objetivo de conhecer as atra¢ées do

local - arquitetdnicas, culturais, monumentais, gastronémicas, entre outras (Moreira, 2017).
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TripAdvisor. Por outro lado, a “Estratégia do Turismo 2027°*°

, assumiu como
fatores relevantes para a escolha de Portugal como destino turistico: o clima, a
luz, a historia, a cultura, a natureza, o mar e a agua.

O Pestana Hotel Group tem varios segmentos, nomeadamente a marca Collection
da qual o Pestana Palacio do Freixo faz parte. Esta é uma marca de hotéis
iconicos, exclusivos e de luxo com elevados padrdes de servigo, diferenciado e
personalizado. Ainda, o Pestana Palacio do Freixo € membro The Leading Hotels
of the World — uma coleccdo de mais de 400 hoteis de luxo distribuidos por mais
de 80 Paises que seguem determinados padrdes de qualidade e servi¢o de
exceléncia. Analisando tudo isto, € compreensivel a crescente procura por City
Breaks, principalmente assente em motivacfes culturais, historicas e
gastronomicas ou outras de ambito recreativo e/ou comercial que tornam possivel
conhecer-se uma cidade enquanto destino turistico. E precisamente nesta ampla
oferta que se encaixa o Palécio do Freixo. Sendo uma pousada de luxo, €
considerado um city break upscale®’.

O turismo €, atualmente, uma realidade sociocultural complexa e transversal, que
exige abordagens metodoldgicas baseadas em conceitos cientificos, a fim de
credibilizar o seu conhecimento (Silva, 2004). “Um produto turistico € um conjunto
de elementos que, podendo ser comercializado direta ou indiretamente, motiva as
deslocacdes, gerando uma procura” (Cooper et al., 1998, p.390).

Segundo Piperoglou (Sancho et al., 1998, p. 133), devem ser consideradas 4
etapas para a avaliagdo de uma atragdo, nomeadamente: “1) investigacéo do
mercado para descobrir as preferéncias e necessidades dos turistas; 2)
identificacdo dos elementos procurados pelos turistas na area de estudo; 3)
definicdo da regido em termos de interacédo espacial dos recursos; 4) estudo da
capacidade de absorcao dos visitantes pela regiao, do ponto de vista espacial e

humano”.

10 Disponivel em

http://www.turismodeportugal.pt/pt/Turismo _Portugal/Estrategia/Estrategia 2027/Paginas/default.a

spx [consultado em 2-02-2022].

" Quando os turistas procuram servicos especializados de alta qualidade.
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O cada vez maior e mais facil acesso as plataformas digitais, a facilidade no
processo de informacao, na preparacao da viagem, nas reservas necessarias e
desejadas e, ainda, na compra de viagens, conjuntamente com a
progressivamente mais ampla e econdmica oferta turistica, fazem com que o
turismo enquanto atividade econdémica diretamente relacionada com o ato de
viajar e motivada pela ansia de conhecimento pela cultura e paisagem da regiao,
esteja cada vez mais na moda e seja cada vez mais desejado.

Com o agendamento da estadia no Pestana Palacio do Freixo, todos os hospedes
tém o pequeno-almocgo continental incluido bem como acesso a todas as
facilidades do hotel, nomeadamente, ao SPA (com piscina interior, sauna e banho
turco) e ao ginasio. O SPA conta ainda com duas salas de tratamento e um menu
com varias opcoes.

Sendo um monumento iconico e com varias salas e espacos exteriores, 0
Pestana Palacio do Freixo tem ainda um elevado volume de eventos, tanto
privados como corporativos, investindo nos mercados emergentes e estratégicos
através de um plano de promocéao activa e de campanhas de marketing
assertivas.

A sociedade, a cultura, o clima, a arquitectura, a histéria, a gastronomia e a
economia de um pais distinguem-no a nivel turistico. A favoravel situacao do
Porto nos varios dominios mencionados e, consequentemente do Palécio do
Freixo também é evidente. Destaca-se ainda a situacdo geografica da cidade do
Porto com o aeroporto Francisco S& Carneiro a receber inimeros voos vindos de
todo o mundo.

Um dos tours mais procurado pelos turistas € o passeio de barco pelas quatro
pontes, que passa sempre obrigatoriamente junto ao Palacio do Freixo. Além
disso, no ambito histérico-cultural, arquiteténico e gastrondmico, o Palacio
também oferece propostas atraentes. Sendo vejamos, ao nivel historico e cultural,
toda a historia do proprio Palacio é riquissima, as modificagbes arquitetonicas e
as intervencgdes que sofreu fazem também parte da sua histéria e, hoje,
apresentam-no como um belo edificio, que recuperou a gléria de outrora.

Ao nivel da gastronomia, actualmente, através do Chef Tony Salgado, o Palacio

do Freixo apresenta uma ementa variada e diversificada, que vai desde os pratos
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da cozinha tradicional portuguesa, ao gourmet ou ao vegetariano, 0 que em muito

agrada ao turista.

Figura 5.7. — Jardim onde decorrem eventos ao ar livre no Pal4cio do Freixo (Castro, 2022).

A hotelaria, por si s, € uma atividade em constante necessidade de adaptacéo e,
aliado ao periodo de pandemia que se vive atualmente, todos os planos séao

desenhados consoante as necessidades e constantemente adaptados.

N&o obstante, apesar da quebra causada pela pandemia provocada pelo virus
Covid 19, sempre que o mercado reabre ao turismo, o Pal4cio do Freixo é
muitissimo procurado pelo turista que procura sobretudo os city breaks upscale.
O Pestana Palacio do Freixo, sendo um hotel com varias facilidades e espacos
exteriores, teve uma grande procura apos confinamentos. Em 2020, em que as
viagens sofreram bastantes restricdes, houve uma maior procura pelo mercado
interno Portugués. Em 2021, com a vacinacgao e alivio de algumas medidas de

viagens, existiu a retoma de clientes dos mercados Inglés, Francés e Espanhol.
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Atualmente o Palacio do Freixo tem habitualmente uma taxa de ocupacdo média
anual que ronda os 70%/75%.

No futuro, devera o Palacio do Freixo continuar a proporcionar o vivenciar de
experiencias diferentes, através de produtos individualizados e flexiveis que
permitam vivéncias unicas fora do habitual, devendo criar, por isso, mais do que a
oferta comum e habitual, tentando brindar com inovacgao e exclusividade os seus
hospedes, ja que esta é um dos fatores - chave para que 0s visitantes possam
passar por experiencias de qualidade.

O Grupo Pestana apesar do crescimento turistico no Porto, percebe a importancia
e a necessidade da preservacao do patriménio, valorizando-o e protegendo-o de
eventuais atos de vandalismo, por forma a permitir uma enorme variedade de
servicos de qualidade, criando vantagem econdémica para 0 grupo e para o pais,

aliado a salvaguarda do Monumento Nacional Palacio do Freixo.
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Consideracgdes Finais

O Palacio do Freixo, depois de servir de residéncia a D. Jeronimo de Tavora de
Noronha Leme Cernache, foi adquirido em meados do século XIX por Anténio
Afonso Velado, Baréo e Visconde do Freixo e, no final desse mesmo século, foi
vendido e serviu de instalacdo da Fabrica de Moagens Harmonia.

Depois de ter tido diferentes proprietarios, ter sofrido diversas alteracoes,
vandalismo e abandono foi vendido ao Estado e cedido a Camara Municipal do
Porto. Esta, apods a realizacdo de pequenas obras durante os anos de 1986 e
1987, procedeu em 1998, no ambito do projecto Metropolis, a grandes obras que
permitiram a sua efectiva preservacao e salvaguarda. Este projeto foi atribuido ao
arquiteto Fernando Tavora, descendente de D. Jerénimo de Tavora, 0 seu
proprietario inicial.

Projetado por Nicolau Nasoni e classificado como Monumento Nacional em 1910,
foram muitas as vicissitudes sofridas ao longo da sua vida, no entanto, apesar de
tudo isso, o Palécio do Freixo é ainda hoje um marco na arquitetura portuense,
constituindo um belissimo exemplar da arquitetura Barroca do norte de Portugal.
Projetar com base no conhecimento foi fundamental para que as modificagbes do
Palacio contemplassem o passado como presente histérico, dando énfase a
realidade da qual se veio, mantendo certas caracteristicas que pertencem ao
desenvolvimento da prépria historia da arquitetura civil Barroca do norte de
Portugal. Foi precisamente o que fez Fernando Tavora e, sdo precisamente estas
caracteristicas que mantidas num trabalho de restauro se chamam de presente
histérico.

O patrimonio €, na verdade, parte fundamental da esséncia de um local,
indissociavel da sua identidade, remetendo-nos para a histéria do mesmo, que
ocorreu num determinado tempo.

Trés anos apoés a reabilitagcdo por Fernando Tavora, o Palécio do Freixo foi
concessionado ao Grupo Pestana e, hoje € um marco na hotelaria da cidade do
Porto. Neste momento, é considerado um exemplo da unido saudavel entre o

patriménio e o turismo, ha medida em que consegue garantir a sua protecéo e a
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salvaguarda e, ainda, enquadra-lo nas necessidades turisticas e econémicas do
pais.

Se por um lado, a Unica forma de ler o passado é através da sua historia, por
outro lado, muitas vezes a sociedade apenas procura o acesso a esta “leitura”,
quando faz turismo. O que permite concluir que a oferta turistica se revela
bastante eficaz quando surge integrada com a historia, no sentido de responder a
necessidade da sociedade de conhecer o seu passado para melhor o
compreender, estimar e preservar.

Por ultimo, é importante sublinhar que a comunicacao e a educacao patrimonial
sdo também pontos basilares para a valorizacéo e salvaguarda do patriménio e
preservacao dos bens, devendo pautar-se pela acessibilidade da informacéo, pela
sua disponibilidade em diferentes linguas e pela adaptacéo aos diferentes
publicos, uma vez que “é a partir da tomada de consciéncia de uma sociedade
gue se constréi o patrimoénio, dando importancia ao passado, aos acontecimentos
ocorridos e as memoarias individuais ou coletivas” (Lima, 1996, p. 57). Para que se
possa atingir este objetivo é necessario uma reformulagcéo no sistema educativo
de forma a garantir uma educacao basilar corretamente adquirida, realizada por
professores competentes e bem instruidos que abordam nos seus programas
educativos os diferentes aspetos histéricos relacionados com os bens
patrimoniais. A utilizacdo da web e da tecnologia podera permitir a criacao de
materiais educativos mais apelativos e atrativos para os alunos. A participacdo em
diferentes projetos de ambito nacional ou internacional podem também servir
como uma motivacao extra para cativar a atencao dos alunos para estas
guestdes. S6 assim estes poderdo, no futuro, fazer a diferenca e sé assim o

patrimonio podera ter um futuro assegurado pela sociedade que o usufrui.
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