UNIVERSIDADE ABERTA

UNIVERSIDADE

ADERTA

Matinés de Memorias

Memoria e relevancia dos cinemas de “reprise” em Lisboa:

uma analise historica, cultural e patrimonial

Tania Cristina de Almeida Tomé Milheiro

Mestrado em Estudos do Patrimonio

Dissertac¢ao orientada pelo

Professor Doutor Pedro Eugénio Dias Ferreira de Almeida Flor

Janeiro de 2026



@080

©2026 Este trabalho estd licenciado sob CC BY-NC-SA 4.0. Para ver uma copia desta
licenga, visite http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/.

1


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

AGRADECIMENTOS

Os meus sinceros agradecimentos vao para todos os que, de forma directa ou indirecta,
contribuiram para a realizagao desta dissertacao, oferecendo apoio, incentivo e inspira¢ao ao

longo de todo este percurso académico.

Ao meu orientador, Professor Doutor Pedro Flor, expresso a mais profunda gratidao pela
orientacdo rigorosa e generosa, pela disponibilidade constante e pela confianca depositada
em mim. O seu conhecimento, sensibilidade e incentivo foram determinantes para a

concretizagao deste trabalho, bem como para o meu crescimento pessoal e académico.

Agradeco igualmente a diversos entusiastas da historia de antigos cinemas portugueses
(Oscar Casaleiro, Carlos Caria, Carlos Souto, Frederico Corado, entre outros) pela
generosidade na partilha de imagens, informagdes e memorias que enriqueceram
substancialmente esta investigacdo. O vosso trabalho de preservagdo e divulgacdo deste

patrimoénio foi uma fonte preciosa de inspiracdo e conhecimento.

Por fim, e ndo menos importante, um sentido agradecimento a minha familia. Ao meu marido
Nuno, companheiro de todas as horas, pela paciéncia, apoio incondicional e serenidade com
que enfrentou os meus momentos de dedicacio intensa a esta investigagdo. A minha filha
Helena, pela alegria que traz a minha vida. Este caminho teria sido bem mais dificil, sem o

vosso carinho e apoio.

i



L}

UNIVERSIDADE

ADBERTA

www.uab.pt

DECLARACAO DE INTEGRIDADE

STATEMENT OF INTEGRITY

Declaro ter atuado com integridade na elaboragdo da presente dissertagao/tese. Confirmo
que em todo o trabalho conducente a sua elaboracdo ndo recorri a pratica de plagio ou a
qualquer outra forma de falsificagao de resultados.

Mais declaro que tomei conhecimento integral do Regulamento Disciplinar da Universidade
Aberta, publicado no Diario da Republica, 2. série, n.° 215, de 6 de novembro de 2013.

I hereby declare having conducted my thesis with integrity. I confirm that I have not used
plagiarism or any form of falsification of results in the process of the thesis elaboration.

I further declare that I have fully acknowledged Disciplinary Regulations of the
Universidade Aberta (regulation published in the official journal Diario da Republica, 2.*
série, n.° 215, de 6 de novembro de 2013).

Universidade Aberta, 12 de janeiro de 2026

Nome completo/Full name: Tania Cristina de Almeida Tomé Milheiro

Assinatura/Signature:

manuscrita ou digital / handwritten or digital

v



TITULO: Matinés de Memorias — Memoria e relevancia dos cinemas de “reprise” em

Lisboa: uma analise histérica, cultural e patrimonial

RESUMO

A presente investigacdo tem como objectivo analisar a historia, o papel cultural e o legado
dos antigos cinemas de “reprise” em Lisboa, nomeadamente o Cine Oriente, Cinema
Popular, Cine Patria, Royal Cine, Paris Cinema e Cinema Pathé. Estes espacos relevantes
para a vida social e cultural da cidade ao longo do século XX, desempenharam fungdes
centrais na constru¢ao da identidade cultural urbana, ao proporcionar momentos de fruigao
colectiva e acesso democratico ao cinema. Contudo, a conjugagdo de transformacgdes
tecnologicas, urbanisticas e sociais conduziu progressivamente ao seu declinio e

encerramento, resultando numa perda significativa para a memoria cultural lisboeta.

Este estudo justifica-se pela necessidade de resgatar a importancia historica destes cinemas
e de reflectir sobre os mecanismos de preservagao da sua memoria num contexto de crescente
desvaloriza¢do do patrimoénio imaterial. Para tal, a metodologia adoptada organiza-se em
trés eixos: revisao historica, recorrendo ao levantamento e analise documental em arquivos
e bibliotecas; estudo das causas do desaparecimento destes espagos, considerando factores
sociais, economicos e culturais; e analise de possiveis estratégias de salvaguarda patrimonial,

com particular atengdo as oportunidades de preservacao digital e colaborativa.

Os resultados esperados passam por uma compreensdo mais aprofundada sobre o papel
destes cinemas na vida cultural de Lisboa e pelo desenvolvimento de propostas inovadoras
de preservacao, capazes de manter vivas as memarias colectivas associadas a estes espacos.
Desta forma, a investigacao pretende contribuir para o debate sobre o patrimoénio cultural

urbano e as praticas de salvaguarda da memoria no século XXI.

PALAVRAS-CHAVE: Lisboa, patrimonio cultural, cinemas de “reprise”, memoria
colectiva, salvaguarda patrimonial



TITLE: Matinees of Memories — Memory and relevance of Lisbon’s reprise cinemas: a

historical, cultural and heritage perspective

ABSTRACT

This research aims to analyze the history, cultural role and legacy of Lisbon’s reprise
cinemas, focusing on Cine Oriente, Cinema Popular, Cine Patria, Royal Cine, Paris Cinema
and Cinema Pathé. These venues, highly significant for the city’s social and cultural life
throughout the twentieth century, played a central role in shaping urban cultural identity by
providing collective experiences and promoting democratic access to cinema. However, the
combined effects of technological, urban and social transformations gradually led to their

decline and eventual closure, resulting in a substantial loss for Lisbon’s cultural memory.

This study is justified by the need to recover the historical importance of these cinemas and
to reflect on mechanisms for preserving their memory in a context of growing undervaluation
of intangible heritage. The adopted methodology is structured around three axes: a historical
review based on archival and bibliographic research; an examination of the reasons
underlying the disappearance of these venues, considering social, economic and cultural
factors; and an analysis of potential strategies for heritage safeguarding, focusing on the

opportunities for digital and collaborative preservation.

The expected outcomes include a deeper understanding of the role these cinemas played in
Lisbon’s cultural life, as well as the development of innovative preservation proposals
capable of sustaining the collective memories associated with these spaces. This research
seeks to contribute to the broader debate on urban cultural heritage and contemporary

practices of memory safeguarding in the twenty-first century.

KEYWORDS: Lisbon, cultural heritage, reprise cinemas, collective memory, heritage
safeguarding
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INTRODUCAO

Entende-se como patrimonio cultural construido ou imével, as estruturas construidas pelo
ser humano, dotadas de valor histérico, artistico e técnico. Essas estruturas podem ser
isoladas ou formar um conjunto, como também podem ter uma finalidade imediata,
relacionada com a vida material do ser humano. Este tipo de patrimonio cultural, ¢ essencial
para preservar a identidade e a historia de uma comunidade, sendo um testemunho tangivel
do seu passado, valores e tradi¢des. Dentro desta categoria, o patrimonio arquitectonico
destaca-se como uma expressao unica da criatividade humana, reflectindo tanto a estética e
a técnica de épocas anteriores, quanto a evolucdo socioecondmica e cultural da sociedade’.
Dentro desta perspectiva, os cinemas de “reprise” de Lisboa representam um capitulo
significativo dessa heranga, mostrando aspectos importantes da historia social, artistica e
urbanistica da cidade ao longo do século XX. Estes cinemas tiveram um papel relevante na
vida cultural da cidade, oferecendo ao publico acesso continuo a filmes apds o seu

langamento inicial em bairros periféricos.

Esta dissertacdo investigara a origem desses cinemas, construidos nas primeiras décadas do
século XX, bem como as suas influéncias sociais ¢ econdémicas. O Cine Oriente, Cinema
Popular, Cine Péatria, Royal Cine, Paris Cinema e Cinema Pathé foram espagos ndo sé
destinados a exibi¢do de filmes, mas também lugares de convivéncia e de formagao de uma
cultura cinematografica vibrante, que contribuiram para a construcdo de uma memoria
colectiva compartilhada pelos lisboetas. No entanto, com o avango das transformacdes
tecnologicas (como a chegada da televisdo e do VHS) e as mudancas urbanisticas
significativas (nomeadamente a proliferacdo dos grandes centros comerciais), essas salas
foram desaparecendo, muitas vezes de forma inevitavel, deixando para trds um legado que
se dissipa na memoria colectiva da cidade. O estudo destes cinemas justifica-se pelo seu
impacto historico e cultural na cidade de Lisboa, bem como pelo seu estado actual de
conservagao. O Cine Oriente e o Cinema Popular foram demolidos, evidenciando a sua perda

fisica. O Cine Patria e o Royal Cine foram reutilizados, integrando novas func¢des dentro do

]Barranha, H. (Org) (2016). Patrimonio cultural: conceitos e critérios fundamentais (1.* ed.). p. 31. IST Press
e ICOMOS-Portugal.
https://www.academia.edu/30225795/Patrim%C3%B3nio_Cultural_conceitos_e_crit%C3%A9rios_fundam
entais.



https://www.academia.edu/30225795/Patrim%C3%B3nio_Cultural_conceitos_e_crit%C3%A9rios_fundamentais.
https://www.academia.edu/30225795/Patrim%C3%B3nio_Cultural_conceitos_e_crit%C3%A9rios_fundamentais.

tecido urbano, enquanto o Paris Cinema e o Cinema Pathé encontram-se em vias de serem

demolidos, o que realca o seu declinio arquitectonico.

Este trabalho procura compreender o impacto destas mudangas na manuten¢ao da memoria
cultural; avaliar as causas do desaparecimento destes cinemas e explorar estratégias
existentes e possiveis para salvaguarda e revitalizacdo do seu legado. A investigagdo parte
da premissa de que a preservacdo do patrimdnio imaterial (como € o caso da memoria
associada a estes cinemas) nao deve limitar-se ao reconhecimento do seu valor histdrico,
mas também incluir iniciativas de conservagao e difusao que garantam a sua continuidade
na vida urbana e cultural de Lisboa. A metodologia a adoptar nesta investigacao estrutura-

se em trés eixos:

e Investigacdo Historica: Revisdo da literatura sobre os antigos cinemas de “reprise”
de Lisboa, com andlise de arquivos historicos, documentos, jornais ¢ materiais

audiovisuais relacionados com os cinemas supramencionados.

e Andlise das Causas do seu Desaparecimento: Estudo das transformacoes
urbanisticas, tecnoldgicas e sociais que levaram ao encerramento destas salas, com

base em publicacdes de referéncia, académicas e jornalisticas.

e Estudo das Estratégias de Salvaguarda Patrimonial: Investigagdo sobre os
instrumentos de salvaguarda, plataformas digitais e iniciativas civicas, que
contribuem para a preserva¢do do patrimonio fisico e da memoria cultural destes

cinemas.

Tendo em conta estes eixos previamente definidos, a presente dissertagao ira incidir sobre a
investigagdo histdrica, a pesquisa bibliografica e documental e a pesquisa participante, em
contexto digital. Esta triangulacdo metodologica possibilita uma andlise ampla e
multifacetada sobre estes antigos cinemas, garantindo uma maior interpretacao e cruzamento

entre diferentes tipos de fontes e perspectivas.

A investigagdo historica constitui a base para compreender a génese, evolucao e o papel
cultural dos cinemas de “reprise” ao longo do século XX. Este método dedica-se ao estudo

de acontecimentos, conjunturas, instituigdes, processos € actores do passado, permitindo



reconstrui-los de forma critica e interpretar os seus efeitos sobre o presente®. No caso desta
dissertacdo, a utilizagdo da investigacao histdrica justifica-se pelo potencial de revelar ndo
sO0 a importancia destes espagos na vida cultural da cidade, mas também os factores sociais,
politicos e econémicos que explicam o seu declinio. Deste modo, a investigagao historica
permitird identificar as dindmicas urbanas e culturais que moldaram a cidade de Lisboa,
contribuindo para a valorizacdo da memoria colectiva e para a reflexdo acerca do patrimonio

cultural imaterial.

A pesquisa bibliografica e documental assume, neste trabalho, um papel complementar e de
aprofundamento, oferecendo o enquadramento teoérico indispensavel a investigacdo. Esta
metodologia privilegia o contacto directo com fontes primarias e secundarias, sejam estas
bibliograficas, arquivisticas ou provenientes de repositorios digitais de acesso aberto®. No
caso em estudo, esta opcdo metodoldgica permitird reunir materiais como programas de
cinema, artigos de imprensa, cartazes, registos estatisticos e criticas publicadas ao longo do
século XX, possibilitando a construgdo de uma visdo contextualizada sobre os cinemas de
“reprise” e o seu impacto cultural. Este levantamento possibilitara, igualmente, a aplicagdo
de métodos de analise qualitativa e quantitativa, reforcando a solidez das interpretagdes

produzidas.

A pesquisa participante distingue-se da pesquisa-ac¢do por nao exigir a intervengao directa
do investigador na resolugao de problemas concretos, mas sim pelo envolvimento activo dos
participantes enquanto coprodutores do conhecimento. Ao mesmo tempo, esta metodologia
beneficia da interactividade que tais meios proporcionam, rompendo com hierarquias
tradicionais da investigagdo e tornando o didlogo a principal ferramenta de recolha de dados.
Esta abordagem confere ao investigador o papel de facilitador do processo, promovendo a
participagio activa sem impor uma estrutura rigida de investigagio®. No contexto digital,
este tipo de pesquisa configura-se como um instrumento inovador e adequado ao estudo da

memoria cultural associada aos cinemas de “reprise”. Plataformas como blogues, foruns,

2Gongalves, C.A. (2022). Metodologia do Trabalho Cientifico. Universidade Aberta, e- UAb/Coleccido
Universitaria, 30. https://www.ileio.com/.

3Ceia, C. (s/d.). Como fazer uma tese de doutoramento ou uma dissertagdo de mestrado (TFM). O antropdlogo.
https://jorgeantropologo.files.wordpress.com/2007/09/a-dissertacao-de-mestrado-e-a-tese-de-
doutoramento.pdf.

“4Felcher, C.D.O., Ferreira, A.L.A. & Folmer, W. (2017). Da pesquisa-a¢do a pesquisa participante: discussdes
a partir de uma investigagdo desenvolvida no Facebook. In Experiéncias em Ensino de Ciéncias, 2 (7), 6-7.
https://if.ufmt.br/eenci/artigos/Artigo_1D419/v12 n7_a2017.pdf.
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redes sociais e arquivos colaborativos tornam-se espacos privilegiados para recolha de
testemunhos, memorias, imagens, bilhetes e outros materiais alusivos a estes cinemas,
partilhados por antigos frequentadores, cineastas ou moradores. Além disso, recursos
audiovisuais disponiveis em plataformas como o YouTube ou RTP Arquivos podem
complementar a pesquisa, fornecendo documentos visuais que ajudam a reconstruir a
atmosfera cultural e estética dos cinemas ja desaparecidos. Assim, a pesquisa participante
digital ndo s6 enriquece a analise com dados qualitativos de elevada relevancia, como
também favorece a constru¢do de um mosaico plural de perspectivas, reflectindo as
diferentes formas pelas quais estes espagos foram vividos, recordados e significados pela
comunidade. Assim, esta dissertagdo propde-se a contribuir com uma analise
interdisciplinar, que articula elementos historicos, sociais, tecnoldgicos e urbanisticos, de
modo a propor caminhos vidveis para a preservagdo ¢ valorizagao desta heranga cultural

relevante para a identidade lisboeta.



CAPITULO 1. MEMORIA HISTORICA, CULTURAL E SOCIAL DOS CINEMAS
DE “REPRISE” DE LISBOA

1.1. A evolucio urbana da cidade de Lisboa no Século XX (1900-1940)

Ao longo da sua evolugao historica, Lisboa viveu sucessivos ciclos de transformagao urbana
que influenciaram decisivamente a sua estrutura e a sua relagdo com a modernidade. No final
do século XIX, a cidade encontrava-se marcada por um periodo de estagnacao econdémica e
degradacao estrutural. Contudo, a implementacdo de importantes intervengdes
infraestruturais (nomeadamente a constru¢do da Avenida da Liberdade, dos aterros
portuarios e da linha ferrovidria entre as décadas de 1880 ¢ 1890), desencadeou um processo
de renovagdo urbana. Estas obras conferiram a capital novas dindmicas de mobilidade,
comeércio e expansdo, permitindo-lhe superar o modelo urbano obsoleto e entrar numa nova

fase de desenvolvimento ¢ modernizagao (Fernandes, 1994).

No inicio do século XX, Lisboa registou um crescimento populacional acentuado,
acompanhado por transformagdes urbanas significativas. Este crescimento foi impulsionado
pela industrializag@o e reflectiu-se numa modernizagao urbana assimétrica, com projectos
ambiciosos como as Avenidas Novas (liderados por Ressano Garcia) e formalizados no
plano de melhoramentos de 1901 a 1904. O tragado estruturado em grandes eixos (como as
avenidas da Reptiblica, Fontes Pereira de Melo e Duque d’Avila) visava modernizar a cidade
e organiza-la segundo critérios funcionais e sociais, distinguindo zonas de elite de bairros de
classe média e operaria. Contudo, apesar dos ideais de progresso, também houve espaco para
a banalidade arquitectdnica, resultante da especulagdo imobilidria e da fragil regulagao
urbanistica. Enquanto arquitectos como Ventura Terra ou Norte Junior procuraram afirmar
uma identidade moderna e cosmopolita, prevaleceu uma urbaniza¢io desigual, marcada por

contrastes entre a ambicao estética e a realidade construtiva (Franga, 1980).

A cidade viveu um periodo dindmico na construcao de equipamentos publicos, marcado pela
consolidagdo de infraestruturas urbanas e sociais, destacando-se os investimentos nos
transportes, como os car-barns para eléctricos (1900), e nos edificios de assisténcia e ensino,
exemplificados pela Maternidade Alfredo da Costa (1908) e pelos liceus Camdes e Pedro
Nunes (1907-1909). A arquitectura do ferro foi expressiva nesta altura, contemplada em
obras emblemadticas como os elevadores urbanos (Carmo, 1902), os mercados da Ribeira e

de Alcantara (1902 e 1906), e em construgdes de varios andares na Avenida 24 de Julho. A



transicao para a Republica entre as décadas de 1910 e 1920, gerou expectativas de renovagao
urbana em Lisboa, mas a instabilidade politica, a Primeira Guerra Mundial e a crise
econdmica limitaram o avango de um projecto urbano estruturado. Na década de 1920 (sob
a lideranga do engenheiro Duarte Pacheco), Lisboa iniciou um novo ciclo de modernizagao,
com enfoque no zonamento funcional, expansdo viaria € novos equipamentos publicos.
Contudo, persistiram limitacdes estruturais e o crescimento urbano reforcou desigualdades

€ acentuou a separagdo entre o centro consolidado e os territorios periféricos (Fernandes,

1994).

A arquitectura modernista em Portugal consolidou-se a partir da segunda metade da década
de 1920, intensificando-se com a estabilizacdo politica do Estado Novo, entre 1928 ¢ 1930.
Inicialmente influenciada pelo estilo Art Deco de origem francesa, esta corrente reflectiu
uma transi¢ao entre o decorativismo herdado da Arte Nova e uma nova estética baseada na
geometrizagdo e simplificacdo das formas. A tendéncia para o verticalismo, com o uso de
pilastras estilizadas e elementos como frontdes quebrados e formas piramidais, traduziu-se

numa crescente coeréncia formal das fachadas’.

Para Fernandes (1994), a introdugdo do betdo armado transformou a constru¢ao urbana,
especialmente em edificios industriais e culturais, como a Féabrica Germanica (1913), o
Teatro Ginasio (1923), e os cinemas Tivoli (1924) e Capitolio (1925). Contudo, a sua
aplicacdo na habitacdo so se consolidaria na década seguinte. Em paralelo, as dificuldades
econdmicas da Primeira Guerra Mundial atrasaram projectos estruturantes como a conclusao
do Porto de Lisboa e a expansdo dos bairros sociais do Estado, cujo progresso foi
interrompido apds os lancamentos promissores dos bairros da Ajuda e Arco do Cego (1917-

1919).

Entre 1926 e 1974, Portugal enfrentou uma grave crise econdmica e social, exacerbada pela
Primeira Guerra Mundial e pela instabilidade da Primeira Republica. O golpe militar de 28
de Maio de 1926 instaurou um regime nacionalista que culminou na ditadura do Estado
Novo, liderada por Anténio de Oliveira Salazar. Este regime (caracterizado por uma

"Republica unitdria e corporativa") centralizou o poder e restringiu o sufrdgio, controlando

SHigino, V.L.N. (2013). Edificios Modernistas em Lisboa, 1925-1940: caracterizag¢do construtiva e
patologica. [Dissertagdo de Mestrado, Instituto Superior Técnico de Lisboa]. pp. 11-13. Biblioteca do
Instituto Superior Técnico de Lisboa.
https://scholar.tecnico.ulisboa.pt/records/19564K SpmtVDJIgh38q0Wv-Glat]l AkuGbGC9X.
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a Assembleia Nacional e a Camara Corporativa. A propaganda, sob Anténio Ferro, € o apoio
da Igreja Catdlica e das Forgas Armadas foram cruciais para a sua longevidade, que se
estendeu por meio século®. A arquitectura portuguesa iniciou a transi¢iio para o modernismo
no final da década de 1920, evidenciada em obras como o Cinema Capitdlio, o Instituto
Superior Técnico e o Instituto de Oncologia. O modernismo desenvolveu-se de forma
contida, na década de 1930, coexistindo com influéncias historicistas. Obras como o Instituto
Nacional de Estatistica ¢ a Casa da Moeda demonstram a relagdo entre funcionalismo e
decoragdo. Lisboa revelou um crescimento urbano desordenado, criticado por arquitectos

como Pardal Monteiro e Adelino Nunes, que exigiam planeamento integrado (Franga, 1973).

O ano de 1938 marca um momento de viragem na historia urbanistica de Lisboa, coincidindo
com a ascensdo de Duarte Pacheco a presidéncia da Cadmara Municipal e, posteriormente, ao
cargo de ministro das Obras Publicas e Comunicagdes. Esta conjuntura politica foi decisiva
para o langamento de uma nova etapa de planeamento urbano, assinalada pela contratagao
de Etienne de Groér para a elaboragdo do Plano Geral de Urbanizagio e Expansio de Lisboa,
concluido em 1948, e pelo inicio da interven¢ao de Faria da Costa no (re)desenho do Bairro
do Areeiro. Este novo enquadramento coincidiu com uma quebra acentuada na actividade
construtiva na Avenida Almirante Reis, em parte explicavel pelas incertezas provocadas pelo
contexto internacional da Segunda Guerra Mundial, mas também pelo periodo de

reformulacao do planeamento em curso (Silva et al., 2020).

No esbogo inicial de um bairro residencial para a zona norte da cidade, o arquitecto Jodo
Faria da Costa articulou o plano de Alvalade (ainda em fase embrionaria) com o plano de
1928 para a Alameda e o Areeiro. Esta proposta ja evidenciava alteragdes significativas face
aos tragados anteriores, eliminando a ligacdo directa entre as rotundas previstas, embora
persistissem ambiguidades formais que sé seriam resolvidas na versdo definitiva. Os
processos de licenciamento do inicio da década de 1940 revelam essas alteragdes, incluindo
o reposicionamento da praga terminal da Almirante Reis para o local onde hoje se encontra
o Areeiro, a criagdo de uma nova praceta (posteriormente designada Jodo do Rio) e a

reconfiguragdo dos quarteirdes adjacentes, agora estruturados por vias como a actual

®Malheiro, I.B. (2018). 4 Cidade no Estado Novo: o desenho urbano na obra de Jodo Anténio de Aguiar. [Tese
de Doutoramento, Universidade de Lisboa: Faculdade de Arquitetura]. pp. 23-24. Repositorio da
Universidade de Lisboa. https://repositorio.ulisboa.pt/handle/10400.5/17623.
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Avenida de Paris. Estas transformagdes traduzem uma visdo urbanistica moderna e
integradora, que procurava inserir o novo Bairro do Areeiro (concebido para as elites) no
sistema urbano alargado. A nova localizacao da praga do Areeiro funcionou como elemento
charneira entre a radial da Almirante Reis e a nova via circular definida pelas avenidas Joao
XXI e de Berna. O alargamento dos quarteirdes permitiu a instalagdo de edificios de
rendimento de maior escala e a inclusdo de logradouros generosos, contrastando com a
malha mais densa e tradicional do Bairro dos Actores ou das imediacdes do Mercado de

Arroios (Silva et al., 2020).

A Avenida Almirante Reis (no final da década de 1930), foi objecto de uma intervencao
orientada para a melhoria das condi¢des de circulacdo, que previa a substitui¢do do
pavimento entre o Largo do Socorro e a Praga do Chile, a supressdo da placa central e o
reposicionamento das linhas de eléctrico ao centro da via. Esta reorganiza¢do permitiu a
cria¢do de duas faixas de rodagem por sentido, refor¢ando a funcionalidade da avenida como
eixo estruturante de ligacdo entre o centro e as zonas periféricas em expansao.
Simultaneamente, Duarte Pacheco reconhecia que a resolugdo definitiva das questdes de
mobilidade e acessibilidade urbana dependia da elaboragao de um plano de urbanizacao de
maior escala. Ainda assim, a defini¢do do tragado de acesso a Lisboa pelo lado da
Encarnagdo comecava a tomar forma, impulsionada pela localizagdo proposta para o novo
Aeroporto de Lisboa, num triangulo delimitado pela Avenida Alferes Malheiro (actual Gago

Coutinho), o Areeiro e a Portela de Sacavém’.

O plano de Etienne de Groér, representou uma nova fase na organizagdo urbana da capital,
ao propor uma rede articulada entre o centro, os arredores e ligagdes com outras cidades,
através de circulares, radiais, estradas marginais e uma autoestrada, prevendo a criagdo de
grandes avenidas e equipamentos publicos que hierarquizavam os diferentes bairros, além
de sugerir a aquisi¢cdo ou expropriagdo de terrenos pela Camara Municipal de Lisboa (CML)
que, em 1951, ja detinha 35% do territério do concelho, assumindo o controlo exclusivo da

urbaniza¢io®. A expansido modernista da cidade, segundo Franga (1973), reflectiu-se em

"Almeida, S.C.J.V.C.M. (2009). O Pais a Régua e Esquadro: Urbanismo, Arquitectura e Memdria na Obra
Publica de Duarte Pacheco [Tese de Doutoramento, Universidade de Lisboa — Faculdade de Letras]. p. 224.
Repositorio da Universidade de Lisboa. http://hdl.handle.net/10451/1884.
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projectos como a urbanizagdo do Parque Eduardo VII e do Bairro Azul, influenciados
fortemente pelo Art Deco. A reestruturagdo do parque e o prolongamento da Avenida da
Liberdade mostraram conflitos ideologicos entre modernizagdo e conservadorismo. A cidade
iniciou a sua recuperagao econdmica no inicio da década, com a renovagdao de zonas
comerciais como o Chiado e a Baixa, marcando a ascensdo de uma arquitectura voltada para

0 consumo e o prestigio social.

A Praga do Areeiro (1938), obra do arquitecto Luis Cristino da Silva e simbolo desta
arquitectura oficial, recusava o modernismo e privilegiava uma linguagem historicista
enriquecida por elementos tradicionais portugueses, servindo como emblema do regime.
Paralelamente, desenvolveram-se bairros como o de Alvalade e edificios publicos
emblematicos que se aproximaram do modernismo, evidenciando uma febre construtiva na
cidade. No ambito da habitacdo social, o Estado Novo implementou os Bairros Sociais
(Arco-do-Cego, Calgada da Boa-Hora) e os bairros de Casas Economicas (Belém, Ajuda,
Alto da Serafina), com tipologias e normas restritas para diferentes classes sociais. Contudo,
estas medidas nao resolveram a crise habitacional, levando a criagao, em 1945, das Casas de
Renda Econdmica, plurifamiliares e de quatro pisos, exemplificadas pelo bairro de Alvalade,
que se caracterizam pelo isolamento e autossuficiéncia’. Franga (1973) sublinha que em
1940, as obras do Estado Novo, sob a lideranca de Duarte Pacheco, atingiram o seu auge
com a Exposi¢do do Mundo Portugués, celebrando os duzentos anos da nacionalidade e da
restauragdo da independéncia. A exposi¢do (concebida como uma "li¢do de energia") visava
destacar o génio portugués, distanciando-se de um caricter meramente erudito. Com a
colaboragao de figuras como Antonio Ferro e Julio Dantas, e a direc¢dao de Cottinelli Telmo,
a mostra reuniu 12 arquitectos, 19 escultores e 43 pintores, reflectindo uma modernidade
desafiadora, apesar da resisténcia académica. Este evento foi concebido como uma exibigdo
de grande escala e simbolismo nacional, sendo estruturado em trés seccdes: Historia,
Etnografia e Mundo Colonial. A arquitectura patente nesta exposi¢do, de caracter
monumental e simbdlico, utilizou elementos da mistica nacional e foi projectada como uma
"cidade dentro da cidade", com forte carga pedagodgica e propagandistica. Tinha como

proposito reafirmar a prosperidade e a for¢a do regime, celebrando a histéria nacional e

‘Malheiro, I.B. (2018). 4 Cidade no Estado Novo: o desenho urbano na obra de Jodo Anténio de Aguiar. [Tese
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criando uma imagem de modernidade e coesdo em resposta as ameacas externas. O evento
gerou grande entusiasmo patridtico, tornando-se um poderoso instrumento de unido e de

exaltacdo da identidade nacional'’.

A evolugao urbana de Lisboa (entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século
XX) foi marcada por tensdes entre a tradicao e modernidade, ambi¢des de monumentalidade
e limitacdes estruturais. A cidade atravessou sucessivos ciclos de renovagao, condicionados
por factores econdmicos, politicos e ideologicos, que moldaram o seu tecido urbano e
arquitectonico. O advento do modernismo progressivo, € por vezes conflituoso com o
historicismo dominante, evidenciou-se em obras publicas, bairros residenciais e
equipamentos urbanos. Sob o Estado Novo, a arquitectura tornou-se num instrumento de
propaganda, combinando modernidade formal com referéncias nacionalistas, culminando

em eventos emblematicos como a Exposi¢do do Mundo Portugués em 1940.
1.2. A origem e desenvolvimento dos cinemas de “reprise” em Lisboa

Para Baptista (2011), o aparecimento do cinema em Portugal ocorreu num contexto de
indefini¢do espacial e funcional, em que os espectaculos publicos partilhavam locais com
outras formas de entretenimento, como feiras, parques de diversdes e programas de
variedades. As primeiras projecgoes eram realizadas por operadores itinerantes, que
frequentemente acumulavam fungdes de realizadores, e a divulgagdao focava-se mais nos
proprios projeccionistas ou na tecnologia usada do que nas obras exibidas. A
institucionaliza¢do do cinema implicou um processo gradual de autonomizagao dos espacos
e da linguagem filmica. No entanto, durante os primeiros anos, as exibi¢cdes decorriam em
locais adaptados, sem uma identidade arquitectonica propria, mostrando a auséncia de uma
tipologia especifica para as salas de cinema. Lisboa assistiu a uma rapida expansdo do
cinema como forma de entretenimento transversal a diferentes classes sociais (incluindo
sectores populares, burguesia e intelectuais) na primeira década do século XX. A
inauguracao do Saldo Ideal, em 1904, na Rua do Loreto, marcou um ponto de viragem ao
constituir o primeiro espago concebido especificamente para exibicdes cinematograficas,
servindo inicialmente os bairros do Chiado e Bairro Alto, mas acessivel a outras zonas

devido a expansdo dos transportes publicos. Apesar da introdugdo da traccdo eléctrica em

'"Malheiro, J.B. (2018). 4 Cidade no Estado Novo: o desenho urbano na obra de Jodo Anténio de Aguiar.
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Universidade de Lisboa. https://repositorio.ulisboa.pt/handle/10400.5/17623.

10


https://repositorio.ulisboa.pt/handle/10400.5/17623

1901, a localizagdo das salas continuou fortemente condicionada pela densidade
populacional, concentrando-se no centro da cidade e, progressivamente, expandindo-se para

areas periféricas de forte presenca operaria, como Alcantara e Pogo do Bispo.

Entre 1907 e 1909, registou-se um crescimento acentuado do nimero de salas, fomentando
a concorréncia e incentivando estratégias de diferenciagdo, como a introdu¢ao do
animatografo falado, que incorporava representagdes ao vivo para enriquecer a experiéncia
cinematografica (Salgueiro, 1985). A informalidade das primeiras salas também se reflectia
na experiéncia de consumo do cinema. Em 1908, Carlos Malheiro Dias descreveu os
cinematografos como pequenos espacos onde os espectadores entravam e saiam livremente,
mantinham os chapéus na cabeca e fumavam durante as sessdes. As exibi¢des eram curtas,
alinhando-se com a preferéncia da época pela brevidade e pelo entretenimento de facil
assimila¢do, comparando-se o cinematdgrafo ao teatro, da mesma forma que uma revista

ilustrada se comparava a um livro (Baptista, 2011).

Na década de 1910, o desenvolvimento da industria cinematografica internacional, com
producdes mais longas e de maior qualidade, impulsionou o crescimento do publico e a
renovacao do sector exibidor lisboeta. Este periodo foi marcado pela abertura de novas salas
e pelo encerramento daquelas que ndo acompanharam os avangos tecnoldgicos e as
exigéncias de conforto. Em Lisboa, a expansao urbana ao longo da Avenida da Liberdade e
das Avenidas Novas favoreceu a instalagdo de novas salas de cinema, com o sistema de
transportes publicos a desempenhar um papel decisivo na acessibilidade e descentralizagao
da oferta cultural. Simultaneamente, consolidou-se a criagdo de cinemas de bairro (ou de
“reprise”’) em zonas como Alcantara, Campo de Ourique, Lapa e Graga, espelhando a
crescente integracdo do cinema na vida quotidiana e na configuragao funcional dos novos

espacos urbanos (Salgueiro, 1985).

Baptista (2011) afirma que a primeira regulamentacdo do sector cinematografico em
Portugal surgiu em 1912, focando exclusivamente nas cabines de projecc¢ao, cujo isolamento
e construgdo com materiais incombustiveis passaram a ser exigidos. A inexisténcia de
normas para as salas de exibicdo revela a auséncia de um modelo arquitectonico definido,
apesar da crescente especializagdo dos espacos dedicados ao cinema. A partir de 1914, o
cinema ganha destaque na vida urbana lisboeta, sendo priorizado relativamente aos teatros

tradicionais, no Anuario Comercial de Lisboa, que, em 1916, passou a incluir plantas e
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precos dos principais cinemas. Contudo, o niimero de salas oscilou ao longo do tempo
(nomeadamente durante a Primeira Guerra Mundial e a primeira metade da década de 1920,
quando os valores regrediram para niveis anteriores) entre 10 e 11 salas, reflectindo

instabilidades politicas e econdmicas.

Salgueiro (1985) acrescenta que na década de 1920, a conversdo do Teatro Politeama e a
abertura do Cinema Tivoli marcaram a descentralizacdo da oferta cinematografica em
Lisboa. A expansao radial da cidade (acompanhada pelo crescimento das linhas de eléctrico)
facilitou a criagdo de salas em bairros periféricos, respondendo ao aumento da populacao
migrante e as novas dinamicas urbanas e culturais, consolidando Lisboa como uma capital
moderna e diversificada, que tardou na construcao de edificios concebidos exclusivamente
para cinema, apenas iniciando essa transicao na década de 1920. Com ela, abandonou-se a
designacao de "salao" em favor de "cinema", afirmando a institucionalizagdo do espectaculo.
As novas salas, com fachadas ornamentadas e painéis luminosos, destacavam-se na
paisagem urbana, embora mantivessem a tipologia teatral, com zonas de plateia e camarotes
que representavam a estratificagdo social. Apesar do alargamento do acesso, o cinema nao
era um espaco socialmente uniforme, evidenciado pela variacdo dos pregos dos bilhetes,
segundo a localizagdo dos assentos. A partir da década de 1930, alguns edificios comegaram
a incorporar elementos modernistas, como o Cinema Tivoli (1924) e, especialmente, o Cine-
Teatro Capitolio (1931), simbolo do modernismo arquitectonico em Portugal, com a sua

estrutura em betdo e decoracdo Art Deco (Baptista, 2011).

Entre 1925 e 1932, Lisboa assistiu a uma reconfiguragdo significativa da sua rede
cinematografica, gracas a transformagdes sociais, urbanisticas e demograficas. O nimero de
salas fora do centro historico aumentou substancialmente (de 5 em 1912 para 19 em 1932),
acompanhando a expansdo da cidade e a crescente procura por equipamentos culturais nas
zonas residenciais emergentes. Este processo levou a consolidagao dos “cinemas de bairro”,
localizados sobretudo nas Avenidas Novas e na Avenida Almirante Reis, que, apesar da
menor capacidade individual, superavam os cinemas centrais em lotagdo combinada. Com
pregos mais acessiveis e maior proximidade dos publicos periféricos, estes espacos
desempenharam um papel central na democratizagao do acesso ao cinema e na sua afirmagao

como pratica cultural quotidiana (Baptista, 2007).
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Os cinemas de bairro construidos a partir das décadas de 1920 e 1930 foram concebidos
tendo em conta as caracteristicas demograficas e socioecondmicas dos contextos urbanos em
que se inseriam, desempenhando um papel que ia além do entretenimento. A diversidade dos
seus projectos arquitectonicos evidenciava a crescente modernizagao e profissionalizagdo do
sector, em contraste com os primeiros saldes de cinema, frequentemente adaptados de
espacos preexistentes. Estes novos edificios apresentavam propostas inovadoras, inspiradas
em diferentes modelos: teatros classicos, que conferiam grandiosidade ao cinema enquanto
espectaculo; fabricas modernas, entendidas como espacos de producao de ilusdes; estruturas
com formato de navio, promovendo uma experiéncia de escapismo e viagem; e referéncias
aos teatros itinerantes das feiras, evidenciando flexibilidade e adaptacdo as especificidades

" Nos bairros mais afastados, os cinemas comecaram a consolidar-se como

locais
alternativas acessiveis e locais de forte identidade comunitaria. Em areas como a Almirante
Reis, surgiram salas como o Cinema Pathé, enquanto na Penha de Franca e na Graga
floresciam espacos como o Cine Oriente € o Royal Cine. Este ultimo (um projecto ambicioso
encomendado ao Arquitecto Norte Junior), foi a primeira sala a exibir filmes sonoros em

Lisboa, antecipando as mudangas tecnologicas que redefiniriam a experiéncia

cinematografica (Franga, 1994).

Na década de 1930, os cinemas implantados nos novos nucleos habitacionais de Lisboa
tornaram-se centros culturais dindmicos e socialmente relevantes, representando a crescente
deslocagdo da populacdo para além do centro histérico. Estes espacos funcionavam como
pontos de encontro comunitario, com uma atmosfera animada que contrastava com o
elitismo (por vezes vazio) das salas centrais. Entre 1928 e 1930, proliferaram pequenas salas
dedicadas a reposicao de filmes ja exibidos no centro, contribuindo para a fusdo entre a
nocao geografica de “cinema de bairro” e a sua funcdo distributiva como espago de “reprise”.
Esta pratica permitia viabilizar economicamente os cinemas periféricos, que ndo podiam
suportar os custos de estreias, e era também incentivada pelos distribuidores, prolongando a
rentabilidade das copias. A introdugdo do cinema sonoro acentuou esta distingdo: enquanto
os cinemas centrais adoptaram rapidamente a nova tecnologia, os de bairro mantiveram-se
como espagos de exibi¢do de filmes mudos até mais tarde, dirigindo-se a piblicos populares

e menos exigentes. Esta diferenciagdo consolidou uma hierarquizagao simbolica entre os

" Acciaiuoli, M. (2012). Os Cinemas de Lisboa — Um fenémeno urbano do século XX. p. 88. Editorial Bizancio.
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circuitos de estreia e de reposi¢do, associando os primeiros a um publico cosmopolita e os

segundos a uma audiéncia mais modesta (Baptista, 2007).

Os cinemas de bairro ou de “reprise” assumiram um papel central na vida urbana, mostrando
as transformacdes sociais, econémicas ¢ espaciais da cidade. Para além da fungdo de
exibi¢do, actuaram como espagos de convivio e integragdo comunitaria, ampliando o acesso

ao cinema e contribuindo para a diversidade cultural da capital.
1.3. O papel cultural e social dos cinemas de “reprise” em Lisboa

Desde a sua chegada a Portugal em 1896, o cinema evoluiu de um entretenimento marginal
para uma forma de expressao cultural enraizada. Em Lisboa, a disposi¢do interna das salas
revelava a estrutura social vigente, com lugares diferenciados por classe e género: camarotes
para a elite, lugares intermédios para a classe média e galerias para as classes populares.
Estas distin¢gdes ndo se limitavam ao conforto, mas reproduziam desigualdades sociais.
Apesar disso, o cinema tornou-se num espago de interac¢ao social inédita, onde diferentes
estratos se cruzavam, sobretudo durante os intervalos, transformando-o num lugar de
convivéncia. Inicialmente, os projectores ficavam junto ao publico, mas devido ao risco de
incéndio, passaram a ser isolados em cabines. O projeccionista era essencial a exibigdo,
embora a sua visibilidade tenha diminuido com o cinema sonoro € 0s projectores
automaticos. No periodo do cinema mudo, as sessdes eram marcadas por forte participacao
do publico, que comentava os filmes e lia intertitulos, fomentando um ambiente expressivo
e socialmente inclusivo, ainda que gerando preocupagdes morais, especialmente em relagao

a mulheres e criancas (Baptista et al., 2011).

Até 1907, os filmes eram comprados directamente pelos exibidores, mas a imposi¢ao do
sistema de aluguer por empresas como Pathé e Gaumont transformou o mercado. Em
Portugal, empresas como a Companhia Cinematografica de Portugal e a Filmes Castello
Lopes desempenharam um papel central na distribuicdo. As sessdes iniciais incluiam
multiplos filmes curtos e outras formas de espectaculo; com o tempo, estruturaram-se em
torno de uma longa-metragem principal, acompanhada de curtas e noticiarios, sendo os
programas impressos importantes veiculos de informa¢do e memodria. Um momento-chave
foi o inquérito da revista Cinéfilo em 1928, que, na auséncia de estatisticas oficiais, ofereceu
um retrato do nimero de salas, preferéncias do publico e estratégias comerciais, tornando-

se num documento crucial para entender a exibicdo cinematografica antes da chegada do
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som. Para valorizar o cinema, surgiram salas mais luxuosas, com funcionarios uniformizados
a disciplinar o publico e filmes dirigidos a audiéncias mais cultas. A estrutura das sessdes
passou a valorizar a longa-metragem, tendéncia que persistiria apos o advento da televisao.
A primeira sessao de cinema sonoro em Portugal teve lugar em 1930 no Royal Cine, com
presenca do Presidente da Republica, marcando uma nova fase. A produgdo nacional
rapidamente aderiu a inovagdo, com A Severa (1930) e A Cangdo de Lisboa (1933). Apesar
das controvérsias iniciais, o cinema sonoro consolidou a sua posi¢do como forma dominante

de arte e entretenimento (Baptista et al., 2011).

Entre 1925 e 1932, os cinemas de bairro superaram os de estreia em lotagdo combinada,
apesar de apresentarem menor capacidade média. Esta tendéncia mostrava a expansio
demografica e urbana de Lisboa, que, a partir de 1930, passou a concentrar a maior parte da
sua populagao fora do centro histdrico. A instalagdo de salas em zonas em crescimento como
Arroios, Anjos, Lumiar e Campo Grande acompanhou este movimento, contrariando a ideia
de que apenas os cinemas centrais seriam sustentaveis devido a acessibilidade proporcionada
pelos transportes publicos. Estes cinemas tornaram-se espacos fundamentais de
sociabilidade e lazer para as classes médias e populares, inserindo-se nas novas dindmicas
urbanas. A sua popularidade deveu-se, em parte, a proximidade com os residentes e a
atmosfera vivida nas sessdes, que contrastava com a formalidade dos cinemas centrais.
Como relatado por José Gomes Ferreira em 1931, as exibi¢cdes em salas como o Cine
Oriente, Europa ou Max Cine eram marcadas por um publico vibrante e expressivo'?, onde
ruidos, reaccdes efusivas e interac¢do colectiva faziam parte da experiéncia cinematografica
(Baptista, 2007). Espacos como o Saldo Lisboa na Mouraria, eram frequentados por
trabalhadores, costureiras, cortesds e engraxadores, criando um ambiente efusivo e
heterogéneo. O mesmo se verificava em salas como o Cine Oriente, Max-Cine ¢ Eden
Cinema, onde os espectadores demonstravam familiaridade com os filmes e actores,
participando activamente na recepcao das obras. O Animatdgrafo do Rossio, por sua vez,
ilustrava a mudanca no perfil do publico, passando de elites urbanas para frequentadores
populares'>. A chegada do cinema sonoro agravou esta distingdo, com os cinemas de bairro

a manterem projec¢des mudas por falta de meios ou pela preferéncia do publico. A critica

12Anexo II - Figura 1.1.
3 Acciaiuoli, M. (2012). Os Cinemas de Lisboa — Um fenémeno urbano do século XX. pp. 119-120. Editorial
Bizancio.
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dividiu-se quanto a transicao tecnologica: enquanto uns celebravam o som, outros (como
José Gomes Ferreira) lamentavam a perda da expressividade do cinema mudo. Ainda assim,
a modernizagdo revelou-se inevitdvel. Face a crise econdmica, estes cinemas adoptaram
estratégias inovadoras para atrair publico: sessdes continuas, sorteios € promogdes tornaram-
se comuns, como no Cinema Sdo Luis ou no Cinema Olympia. Estas praticas ilustram a
criatividade e resiliéncia dos cinemas de bairro face a concorréncia crescente das salas de

estreia'?,

Estes cinemas distinguiam-se pelo seu caracter popular, reforgado pelos pregos acessiveis
dos bilhetes, que podiam custar metade do valor praticado nos cinemas de estreia, conforme
registado no Anuario Comercial de Lisboa de 1934. Estas salas privilegiavam a
funcionalidade e a exibi¢do filmica em detrimento do luxo e da sofisticacao arquitectonica,
aproximando-se de um publico mais amplo e economicamente diverso. Apesar do seu éxito,
a critica e a imprensa da época frequentemente retratavam estes espagos de forma
condescendente, inserindo-0s numa narrativa sensacionalista que opunha a "centralidade"
cultural da Baixa aos "bairros afastados", apresentados como marginais e exoticos.
Influenciados por folhetins e serials policiais, jornalistas como Reinaldo Ferreira (Reporter
X) exploravam estas zonas com um olhar ficcional, projectando uma imagem de Lisboa

marcada por contrastes sociais e geograficos (Baptista, 2007).

A crescente popularidade da sétima arte em Lisboa (durante a década de 1930) reflectiu-se
no aumento do nimero médio de espectadores, estimando-se que, em 1935, entre 7.000 e
8.000 pessoas frequentassem diariamente as salas de cinema, um niimero significativamente
superior ao do publico teatral, em declinio desde a década de 1920. Esta mudancga indicava
uma transformacdo no panorama cultural urbano, com o cinema a afirmar-se como uma
pratica acessivel e transversal as vdrias classes sociais. A diversidade de salas espelhava a
estratificacdo social da cidade: os cinemas de estreia (como o Sao Luis e o Tivoli)
funcionavam como espagos de sociabilidade elitista e ritualizada, enquanto os cinemas de
“reprise” (instalados em bairros periféricos como Anjos, Graga ou Alcantara) permitiam o
acesso a filmes j& exibidos, democratizando o consumo cinematografico. Salas como o

Olympia especializaram-se em westerns e comédias musicais, atraindo publicos populares

14Acciaiuoli, M. (2012). Os Cinemas de Lisboa — Um fenémeno urbano do século XX. pp. 124-125. Editorial
Bizancio.
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que participavam activamente nas sessoes (muitas vezes ruidosas e animadas), sobretudo em
periodos festivos como o Carnaval, quando o cinema se transformava num espaco de
celebracdo comunitaria. Mais do que simples entretenimento, os cinemas de “reprise” foram
fundamentais na difusdo da cultura cinematografica em Lisboa, contribuindo para a
constru¢ao de um imagindrio colectivo e oferecendo uma forma de escapismo socialmente
significativa. Como observou Fernanda de Castro em 1931, o cinema tornou-se "a cocaina
da nossa época", simbolo da evasao e do desejo de mundos alternativos (Franga, 1994). Ao
oferecerem bilhetes acessiveis e sessOes regulares de filmes populares, estes cinemas
permitiram que a experiéncia cinematografica se expandisse para além das elites, alcangando

um publico diversificado e promovendo a cultura do cinema na cidade.
1.4. Estudos de caso
1.4.1. Cine Oriente

A freguesia da Penha de Franga faz parte do conjunto de 24 freguesias criadas pela reforma
administrativa de Lisboa, estabelecida pela Lei n.° 56/2012, de 8 de novembro, ¢
posteriormente alterada pela Lei n.° 85/2015, de 7 de agosto. A configuragcdo actual da
freguesia resulta da fusdo das antigas freguesias da Penha de Franga e de Sao Jodo, conforme
os dados do Censos de 2011. Com uma éarea de 2,20 km? e uma populacao de 27 967
habitantes, apresenta uma densidade populacional significativa dentro do contexto urbano

de Lisboal>.

No inicio do século XX, Penha de Franga preservava ainda um caracter rural, evidenciado
pela presenca de quintas, solares e hortas. Contudo, com a industrializagdo e a expansao
urbana (sobretudo entre 1910 e 1940), deu-se uma transformacao profunda do territorio:
surgiram bairros operarios, instalaram-se fabricas e a populacdo aumentou
significativamente, substituindo progressivamente o tecido rural pelo urbano. Apesar desta
mudanga, a freguesia manteve uma identidade singular, marcada por figuras populares como
as Manas Perliquitetes. A proximidade ao cemitério do Alto de Sdo Jodo também contribuiu

para dindmicas sociais proprias, tornando a freguesia um ponto de encontro entre diversos

5Rego, MLI.F. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franca. p. 11. Camara Municipal de
Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.
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grupos sociais. A sua posicao elevada (com vistas sobre Lisboa e o Tejo) refor¢ava ainda a

sua distin¢do no contexto urbano da capital'®.

Esta freguesia destaca-se nao so6 pela sua posicao geografica privilegiada, mas também pelo
seu rico patrimonio arquitectonico religioso. A designacao “Penha de Franga” tem origem
na ermida homoénima dedicada a Nossa Senhora da Penha de Franga, erguida em 1598 no
local onde se situa a actual igreja. Entre os devotos, destacou-se o entalhador Antonio
Simoes, que (apds sobreviver a Batalha de Alcacer-Quibir) prometeu esculpir sete imagens
da Virgem. A constru¢ao do templo foi possivel gracas a doagdo dos terrenos por Afonso de
Torres ¢ Magalhdes e sua esposa, D. Constanca de Aguilar, numa colina entdo conhecida
como Cabeca de Alperche (Flor & Mariano, 2025). A constru¢do desta ermida ocorreu da

seguinte maneira:

Depois, alcangando neste sitio (a Cabega de Alperche) a cedéncia de uns terrenos que
eram de Afonso Torres de Magalhdes, aqui fez construir a Ermida, sendo a imagem
transferida para o seu santuario naquele ano de 1597, ainda o pequenino templo ndo estava
concluido, o que s6 sucedeu em 1598. (...) a devogao cresceu rapidamente, passando esta
Cabeca de Alperche a ser uma atrac¢do devota de Lisboa, com seu aspecto de romarias
domingueiras pois o sitio a isso se prestava. (Araujo & Barata, 1940, vol. II, Livro VIII,

pp. 17-18).

O culto ganhou ainda mais for¢a com o surto de peste de 1599, levando a Camara de Lisboa
a prometer a constru¢do de um templo maior e a realizagdo de uma procissdo anual, caso a

cidade fosse poupada. Assim, surgiu a Procissdo dos Ferrolhos:

(...) Houve em 1599 uma peste; o povo recorreu a Nossa Senhora da Penha de Franca,
que era ainda, na imagem, a da primitiva ermida; o mal foi debelado, e o presidente da
Cémara Municipal, D. Gileanes da Costa, que prometera uma procissdo a Virgem,
cumpriu o voto, que se repetia todos os anos, de noite, caminhando os vereadores
descalgos. No trajecto da Casa de Santo Antonio, a S¢, pela Mouraria a Penha de Franga,
1a-se batendo ao ferrolho das portas, acordando os devotos, costumeira que o rapazio
exagerava intencionalmente, provocando enorme arruido. (Aratjo & Barata, 1940, vol.

I, Livro VIIIL, pp. 18-19).

16Rego, M.J.F. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franga. pp. 12-13. Camara Municipal
de Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.
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Em 1604, a Ordem dos Eremitas Calcados de Santo Agostinho assumiu esta Ermida e iniciou
a construcao do mosteiro adjacente. No mesmo ano, a igreja foi ampliada, através do projecto
do arquitecto Teododsio de Frias (com apoio do Senado de Lisboa) e recebeu privilégios
papais de Clemente VIII, que proibiu a edificacdo de outros templos com a mesma invocagao

117

em Portugal'’. Destaca-se ainda a lenda do lagarto e da cobra, simbolo da protec¢do

milagrosa da Virgem sobre os peregrinos:

(...) A lenda diz que certo romeiro dormia tranquilamente no sopé desta serra, ¢ estava
prestes a ser mordido por uma cobra; nisto surgiu um grande lagarto que acordou o
romeiro, pondo-se a cobra em fuga. O romeiro era devoto da Senhora da Penha, a cuja
intercessdo atribuiu o milagre. Um lagarto verdadeiro, empalhado, esteve na Igreja até
1739, depois fabricou-se um outro, de madeira, que ardeu pelo terramoto, € novamente
outro se construiu, o qual, com a cobra por vizinha, existe numa das dependéncias do
templo. O “Lagarto” da Penha é um simbolo da crendice das geracdes de ha 200 e mais

anos” (Araujo & Barata, 1940, vol. II, Livro VIII, p. 18).

A representacdo desta lenda encontra-se presente em esculturas no interior da igreja e num
painel de azulejos no muro envolvente. A igreja original foi destruida pelo terramoto de 1755
e reconstruida em 1758, com o apoio de D. José I, do 2° Marqués de Marialva e da populagao.
Sob a direccdo do arquitecto Aires da Cunha, a nova edificacdo destacou-se pelo
revestimento em marmore policromado e pela pintura da abdbada da nave, atribuida a Pedro

Alexandrino ou Vieira Portuense'®. Relativamente a sua fachada:

A fachada da Igreja da Penha de Franga - paroquial desde 5 de setembro de 1937 - ¢
singularissima de fisionomia arquitectonica agradavel, mais lembrando a entrada de um
Paco episcopal ou palacio, com as suas elegantes escadas, arcadas, atrios, gradaria e
varandas, num conjunto um pouco atropelado, mas agradavel. A Igreja, que beneficiou
de vérios restauros, entre os quais um que durou de 1903 a 1908, ¢ justamente considerada

monumento nacional (Aratjo & Barata, 1940, vol. 11, Livro VIII, p. 19).

Apos a extingdo das ordens religiosas em 1834, o convento teve multiplas fungdes, servindo

como hospedaria militar para oficiais e, durante o Estado Novo, como quartel a Legido

"Rego, MJ.F. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franga. p. 50. Cimara Municipal de
Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.
BIdem. pp. 50, 52.

19



Portuguesa. Em 2017, foi classificado como Monumento de Interesse Publico e actualmente

abriga a Direc¢do Nacional da Policia de Seguranca Publica'®.

O Convento da Madre de Deus, fundado em 1509 pela Rainha D. Leonor, vitiva de D. Joao
I1, retine estilos arquitectonicos diversos (desde o mudéjar até ao revivalismo) e destaca-se
pela igreja de nave unica com azulejos setecentistas sobre a vida de Sao Francisco, bem
como pelas pinturas seiscentistas em talha na capela-mor e coro alto. Actualmente, alberga
0 Museu Nacional do Azulejo, com uma coleccdo abrangente de azulejaria ibérica e

holandesa, do século XV a actualidade (CML, s.d.).

O Convento de Santos-o-Novo, ligado as reliquias dos martires Verissimo, Maxima e Julia
e confiado as Comendadeiras da Ordem de Santiago, foi construido por ordem de D. Jodo II
e reconstruido no século XVII, durante o reinado de D. Filipe II. Apds o terramoto de 1755,
foi restaurado e (com a extin¢do das ordens religiosas em 1834), conheceu novos usos
institucionais. Apds a extingao destas ordens, as comendadeiras permaneceram até 1910,
quando parte do edificio passou a albergar a Escola Primaria Superior de D. Anténio da
Costa?’. Mais tarde, acolheu o Instituto Sidonio Pais e um lar para professores primarios.
Classificado como Imovel de Interesse Publico em 1983, actualmente parte do convento
pertence a Santa Casa da Misericordia de Lisboa, enquanto outra funciona como residéncia

estudantil do ISCTE?!.

Esta freguesia também possui um valioso patrimonio palaciano, destacando-se o Palacio dos
Marqueses de Nisa, de estilo neoclassico. Mandado construir por D. Jodo III em 1550 junto
ao Convento da Madre de Deus, sob orientagdo do arquitecto Jeronimo de Rudo, a obra foi
interrompida em 1580 e retomada no reinado de D. Sebastido. No século XVII, passou a
familia Teles de Meneses, sendo adquirido pelo Estado no século XIX para instalagdo do
Asilo Maria Pia. Apés um incéndio em 1868, foi reconstruido e, desde 1928, alberga a Escola

Profissional D. Maria Pia, gerida pela Casa Pia de Lisboa??.

Rego, M.J.F. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franga. p. 52. CAmara Municipal de
Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.

20Arquivo Municipal de Lisboa (n.d.) Explorar a Cidade. De Santa Apoldnia a Xabregas. pp. 20-21.
https://arquivomunicipal.lisboa.pt/fileadmin/arquivo_municipal/servicos/servico_educativo/explorar_a_cid
ade/santa_apolonia.pdf.

2Rego, M.I.F. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franga. pp. 55-56. CAmara Municipal
de Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.

2Idem. pp.73-75.
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A Quinta do Navegador (actual sede da Junta de Freguesia) conserva um painel de azulejos
de 1756, encomendado para assinalar a passagem da imagem de Nossa Senhora da Penha de
Franca durante o terramoto de 1755. Transferido para o Museu da Cidade no século XX, foi
substituido por uma réplica em 1987. A auséncia do tradicional lagarto sugere um proposito

mais comemorativo do que devocional?.

Para além destes edificios, esta freguesia preserva um relevante conjunto de vilas e patios
operarios, testemunhos do crescimento urbano e da consolidagdo da classe trabalhadora no
inicio do século XX. Surgidos em resposta a elevada procura habitacional, estes espagos
proliferaram nas zonas periféricas de Lisboa, assumindo formas diversas entre adaptacdes e
constru¢des de raiz. Destacam-se, pela sua relevancia historica e social, a Vila Candida
(1912-1915), doada aos moradores apos a Revolugdo dos Cravos; a Vila Gadanho (1908), a
Vila Gomes (1908), a Vila Celeste (1910) e a Vila Saraiva, esta Gltima reconhecida pela sua

tonalidade rosa velho®*.

Outro espago relevante € o Cemitério do Alto de Sao Jodo, construido em 1833 durante o
surto de coélera, para servir a zona oriental de Lisboa. Rodeado a norte por terrenos
desocupados ¢ a sul por edificagdes habitacionais que marcam a entrada, o espago apresenta
uma diversidade de sepultamentos e cresceu de forma fragmentada, combinando uma malha
reticulada a poente com uma organizagao irregular a nascente, adaptada a topografia. A partir
de 1925, tornou-se no local do primeiro crematorio de Portugal, desactivado, mais tarde, por
questdes politicas e reactivado em 1985. Foi classificado como Monumento de Interesse

Municipal em 2016

A Bateria do Manique, situada na zona mais elevada da freguesia, foi construida apods a
Restauracao de 1640 como parte da linha defensiva de Lisboa, definida pelo Decreto de
1652. Apresenta uma planta pentagonal e elementos do século XVII. Desactivada

militarmente, foi adaptada para uso industrial no final do século XIX, integrando a fabrica

Rego, M.LF. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Francga. pp. 75-76. CAmara Municipal
de Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.

2Idem. pp.77-78.

2Cabago, P.G. (2009). Cemitérios Municipais de Lisboa. Estratégias de articula¢io entre Thanatos e Polis.
[Dissertacdo de Mestrado, Instituto Superior Técnico]. p. 38. Biblioteca do Instituto Superior Técnico — BIST.
https://scholar.tecnico.ulisboa.pt/records/x Vu6C_p7fMZIx94pFrPmhC X 8TjHrvgie43.
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G.& H. Hall. Adquirida pela autarquia em 1967, foi classificada como Imovel de Interesse

Pablico em 1996%°.

A Rua da Penha de Franga, originalmente uma estrada sinuosa do século XVII, manteve
parte da sua traga historica, sendo progressivamente requalificada. A urbanizagdo levou ao
surgimento de novos edificios junto a residéncias nobres (como o solar dos Condes de
Azurara) e a fragmentacdo de grandes propriedades, como as Quintas dos Peixinhos e do

Alperche (Araujo & Barata, 1940).

Ao longo do século XX, a freguesia sofreu um crescimento urbano e industrial significativo,
com a frente ribeirinha transformada pelo desenvolvimento do Porto de Lisboa, alterando a
relacdo da cidade com o rio. Contudo, no final do século, areas da margem oriental e central
apresentavam decadéncia. Para reverter esta situacdo, implementaram-se projectos
urbanisticos (como a EXPO 98 e o Terminal de Cruzeiros de Carrilho da Graga) que
modernizaram a infraestrutura urbana e portuaria, reforcando a importancia desta freguesia

na estrutura urbana e industrial da cidade?’.

Penha de Franca foi dotada de dois espagos cinematograficos dedicados ao lazer dos seus
habitantes, nomeadamente o0 Max Cine (localizado na Rua Bardo de Sabrosa) e o Cine
Oriente, que sera analisado nesta dissertacdo. Inaugurado a 6 de janeiro de 1931, a sua
origem remonta a 1928, quando Antonio Joaquim Gongalves requereu autorizagdo oficial
para transformar um armazém que possuia no Caminho de Baixo da Penha (actual Avenida

General Rogadas) num cinema?®,

Segundo a sua memoria descritiva, o espago possuia dimensdes significativas (18,60 metros
de comprimento, 11,60 metros de largura e 5,30 metros de altura) e estrutura sélida, com
paredes de 0,70 metros de espessura. As adaptagdes incluiram a instalagao de ventiladores
para renovacao do ar, sanitarios com materiais de alta qualidade e uma estrutura metalica em
aco, conforme célculos municipais. O projecto atendia as exigéncias técnicas da Inspeccao

Geral dos Teatros, nomeadamente coxias mais amplas e acessos adequados, garantindo a

26Rego, M.LF. (2023). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Penha de Franca. pp. 84-85. CAmara Municipal
de Lisboa, Junta de Freguesia da Penha de Franga.

2’Sodoma, R.S.P. (2022) Comunidade produtiva: Proposta de um parque urbano para o Vale de Santo Anténio
[Dissertacdo de mestrado, Iscte - Instituto Universitario de Lisboa]. p. 33. Repositorio do Iscte - Instituto
Universitario de Lisboa. https://repositorio.iscte-iul.pt/handle/10071/26225.

BRibeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 164. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
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seguranca e conforto do publico?’. A sua construgdo ficou a cargo do construtor civil Jodo
Tomas de Sousa. Apds prorrogacgdes e alteragdes indicadas pelas inspec¢des municipais, a
obra foi concluida e foi emitida licenca de ocupagdo do espaco pela CML no dia 10 de

outubro de 1930 (AML - Proc.° Obra n.° 2281).

Era um edificio bem construido, com o tecto todo forrado a chapa de ferro, e suportado por
uma estrutura metalica em aco, feita de acordo com os célculos e indicac¢des da fiscalizagao
municipal. Para uma melhor renovagao do ar, foram colocados 10 ventiladores circulares de
25 c¢cm de diametro cada um, que iriam abrir para o telhado, com tiragem forcada. Toda a
parte sanitaria foi instalada com os melhores materiais, como também a agua e a luz foram
regidas pelos regulamentos das respectivas companhias. O balcdo, constituido por vigas
suportadas por colunas assentes em fixes de betdo, permitia uma boa distribuicdo de cargas
sobre os terrenos. Os pontos de ligacdo das vigas teriam esquadros e placas, por forma a
manter fixa a estrutura metalica. A sua lotagdo total (limitada a 496 lugares) distribuia-se
por 196 lugares na geral, 132 lugares nos fauteuils e 168 lugares no balcio®’. Alguns lugares
foram suprimidos tanto na plateia quanto no balcao para permitir a criagao ¢ ampliagao de
coxias. As escadas de acesso ao balcdo teriam 1 metro de largura cada, permitindo a
evacuacao das 168 pessoas, sem considerar a porta lateral do balcdo, que também serviria
como saida. Para além disso, foram equipadas com corrimdes laterais. O edificio encontrava-

se protegido por um para-raios (AML - Proc.® Obra n.° 2281).
Segundo a Revista Cinéfilo (suplemento semanal do jornal “O Século”), este cinema era:

(...) quanto ao seu aspecto, um modesto saldo, de construcdo simples, mas alegre,
comportando cérca de quinhentos lugares, comodos e espagosos e todos eles com
excelentes condi¢des de visibilidade, incluindo os do balcdo. A cabine esta apetrechada
com uma maquina Pathé, o que garante uma boa projec¢do. Um quartéto musical,
constituido por artistas de comprovado mérito, acompanhara todos os filmes que na sua

tela forem apresentados (1931, p. 4).

Em 1931, Guedes de Amorim (escritor e jornalista) no seu artigo intitulado “O filme dos
cinemas de bairro”, publicado na revista Imagem, refere-se ao Cine Oriente como “(...)

“pobre e humilde”, onde s6 havia sessdes quatro vezes por semana, viam-se “pares de

2 Anexo I1 - Figura 1.2.
39Anexo I1 — Figura 1.3.
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namorados na plateia”, costureiras e operarios muito agarradinhos, copiando as cenas mais
ternas da pelicula que estdo vendo” (Acciaiuoli, 2012, p. 120). Em outubro de 1934, sob a
geréncia de Alfredo Bernardo Lucas (empresario e proprietario do terreno), foram realizadas
obras neste cinema, tornando-o mais comodo e acolhedor para o seu publico. Por esta altura,
o prego dos seus bilhetes eram de 2$50 para o Balcdo; 1$50 para a Plateia; 1$00 para a Geral.
No ano seguinte, Antoénio Ferrdo Lopes (empresario ligado & industria cinematografica)

tornou-se arrendatario deste cinema, tendo ocupado esta posicio até 19773!.

Nas décadas seguintes, este cinema sofreu diversas intervengdes. Em 1940, um pedido de
reparagdes foi indeferido devido a um estudo urbanistico local, sinalizando as restri¢cdes
crescentes para obras naquele espacgo. Nas décadas de 1940 e 1950, obras clandestinas no
bufete e problemas estruturais levaram a emissdo de intimagdes por parte da CML. Ainda
assim, foram realizadas melhorias como reparagdes nos sanitarios, pinturas e substituigoes
de materiais deteriorados. Em 19633, obras de grande envergadura alteraram profundamente
o interior do cinema, incluindo a amplia¢do do palco, remodelacdo do balcdo e substituigao
de instalagdes sanitarias. A sala de espectaculos foi adaptada para suportar exibigdes em
Cinemascope, o que resultou na reducdo da lotacdo para 452 lugares. Essas intervengdes,
apesar de melhorar a comodidade e seguranca, foram frequentemente realizadas sem a
aprovacao prévia da autarquia, resultando em multas e embargos (AML - Proc.® Obra n.°

2281).

O declinio deste cinema foi acelerado na década de 1970, tendo encerrado em 1977 devido
a falta de publico. Foi tentada uma nova vida para este espago, com a sua sublocacdo as
firmas distribuidoras “Filmes Sandro e Frapol”, especializadas na distribuicao de filmes
indianos. Ap6s algumas obras de melhoramento, reabriu com a designa¢io Novocine®® em
outubro de 1977**. Neste mesmo ano, o terreno adjacente a este cinema foi considerado apto
para a construcdo de edificios residenciais (AML - Proc.® Obra n.° 2281). O ultimo filme a
ser exibido neste cinema foi “Galion, o indestrutivel” a 28 de novembro de 1980. No dia

seguinte, encerrou para obras € nunca mais reabriu (Diério de Lisboa, 1980). Finalmente, em

3IRibeiro, MLF. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribuicdo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 164. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

32Anexo II — Figura 1.4.

33 Anexo I — Figuras 1.5, 1.6 € 1.7.

3Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢éo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 164. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
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1987, foi solicitada oficialmente a sua demoli¢do®> por Eugénio Ferreira Casanova, Anibal
Afonso do Paco e Fernando Antunes da Fonseca Gabriel, proprietarios deste edificio. Apos
vistoria realizada pela CML (que constatou a auséncia de elementos patrimoniais relevantes),
o pedido foi aprovado e a sua demoli¢do ocorreu entre 18 de outubro e 18 de dezembro de

1989 (AML - Proc.° Obra n.° 2281).

Testemunhos de antigos frequentadores relatam um detalhe curioso sobre a sua localizagao.
Devido a estreiteza da estrada em frente ao edificio, os espectadores tinham de se encostar a
sua parede para permitir a passagem dos automoveis>®. Também destacam a presenca assidua
dos moradores da Curraleira nas sessoes de filmes de kung-fu, frequentemente munidos de
matracas. No final das exibigdes, o entusiasmo transbordava para as ruas, criando um cenario
vibrante e sonoro que tornava a experiéncia cinematografica ainda mais singular e
inesquecivel. As matinés de domingo sdo recordadas com nostalgia, especialmente pela
expressdo iconica “O marreco, olha o sonoro!”, utilizada para assinalar interrupgdes
técnicas. A projeccdo dos filmes exigia uma consideravel dedicagdo, dada a temperatura

elevada da cabine e a necessidade de projectar em pé>’.

Este cinema promovia matinés aos sabados e sessdes regulares durante a semana, com as
quintas-feiras como dia preferencial para exibi¢do, condicionado a qualidade dos filmes. A
disposi¢do dos lugares seguia uma hierarquia: a Geral, mais econdmica e frontal; a Plateia,
intermédia; o Balcdo, num nivel superior; e os fauteuils laterais, ligeiramente elevados,
porém simples®®. Existia uma relagdo informal entre os jovens com o fiscal deste cinema
(residente na Vila Candida), que lhes permitia entrar gratuitamente quando a sala ndo estava
lotada. No entanto, em sessOes de grande sucesso, o cinema chegava a ter lotagao esgotada,
com espectadores de pé devido a qualidade dos filmes exibidos. O publico diversificado
reflectia a realidade social da época, incluindo varinas, carroceiros, jovens operarios € grupos
ruidosos, contrastando com um publico mais selecto aos fins de semana. As restri¢cdes sociais

condicionavam a presenc¢a feminina no cinema (as mulheres ndo frequentavam as sessoes

*3Anexo II - Figura 1.8.

36Anexo II — Figura 1.9.

37 Antunes, A. (2023, agosto, 13). Cinema Cine Oriente. Lisboa Antiga.
https://www.facebook.com/photo/?tbid=1715641585543935&set=gm.3186008511692490&idorvanity=228
0227192270631.

¥BLX — DBibliotecas de Lisboa (2016, junho, 8). O Cine Oriente. [Video]. YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=3Mw2S070xgM&list=PLk7rgP8qneXttYIljECda otCXc7CyywX&ind
ex=3
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sozinhas), sendo apenas permitida a presenga das jovens em grupo nas matinés, enquanto as
sessdes nocturnas lhes eram vedadas. Outro elemento distintivo deste cinema era a pratica
de exibicao de filmes em 31 partes, semelhante a uma série televisiva. Cada sessao iniciava-
se com um documentario, seguido de um intervalo, a que se sucedia a projeccao da primeira
parte do filme. Apds um novo intervalo, exibia-se a segunda parte. Durante essas pausas,
muitos espectadores dirigiam-se ao bufete (um barracdo anexo ao cinema), onde o pastel de
bacalhau era o petisco mais popular. As casas de banho ficavam nas proximidades,

completando a estrutura funcional deste espago de lazer tio emblematico™’.

O Cine Oriente*® destacou-se pela adaptacdo técnica e pelo papel que teve na freguesia de
Penha de Franga. Enfrentando dificuldades econdmicas, regulamentares e a concorréncia de
novos entretenimentos, encerrou e foi demolido na década de 1980. Contudo, permanece na
memoria dos seus frequentadores pelas matinés acessiveis e convivio no bufete, sublinhando

a relevancia do patrimonio imaterial na historia cultural de Lisboa.
1.4.2. Cinema Popular

A freguesia de Marvila foi instituida em 1959, no ambito da reorganiza¢do administrativa
de Lisboa que conduziu a cria¢do de 53 freguesias. A reforma administrativa de 2012 (com
ajustamentos em 2015) reduziu esse nimero para 24, preservando, contudo, a identidade
territorial de Marvila, com apenas uma ligeira alteragao no seu limite sul. Actualmente, esta
freguesia abrange uma area de cerca de 7,1 km?, delimitada a nascente pelo rio Tejo e, nas
restantes direcgdes, por relevantes vias e infraestruturas urbanas' A presenca humana em
Marvila remonta a Pré-Historia, comprovada pela descoberta de uma placa de xisto com
cerca de 5000 anos, na Quinta da Farinheira. Durante a Antiguidade, a zona foi
sucessivamente ocupada por romanos, visigodos € mouros. Apos a reconquista cristd de
Lisboa em 1147, D. Afonso Henriques doou estas terras a Mitra de Lisboa, integrando-as na
administragdo eclesiastica. Nos séculos seguintes, a proximidade ao Tejo tornou Marvila

num local privilegiado para a instalagdo da nobreza e do clero, que ai edificaram relevantes

¥BLX - Bibliotecas de Lisboa (2016, junho, 8). O Cine Oriente. [Video]. YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=3Mw2S070xgM&list=PLk7rgP8qneXttYIljECda otCXc7CyywX&ind

ex=3.
“0Anexo I1 — Figuras 1.10, 1.11 e 1.12.
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estruturas patrimoniais, como os Palacios da Mitra e do Marqués de Abrantes, bem como o

Convento de S. Félix e Santo Adrido*'.

A delimitagdo territorial desta freguesia desenvolveu-se ao longo dos séculos, sendo os
limites da Quinta dos Arcebispos formalizados em 1495 num contrato de emprazamento do
arcebispo D. Jorge da Costa, que descreve a extensdo da propriedade desde o Mosteiro de
Sao Bento até ao Poco do Bispo, revelando a inexisténcia, a época, de uma via publica
ribeirinha. A tUnica estrada identificada corresponde a actual Estrada de Marvila, o que
suscita interrogagdes sobre a formagao da Rua do Agucar. Estudos indicam que entre 1495
e 1573 consolidou-se um percurso ribeirinho (mais tarde denominado Caminho do Oriente),

evidenciando a expansdo urbana em direc¢io ao Tejo*.

A zona oriental de Lisboa (até meados do século XIX) apresentava uma ocupagao dispersa,
integrando propriedades aristocraticas, edificios religiosos e algumas unidades de
manufactura. A extingdo das ordens religiosas em 1834 promoveu a desocupagido de
conventos ¢ a subsequente apropriacdo estatal, permitindo a reconversdo funcional desses
espacos. Simultaneamente, a ascensdo da burguesia industrial impulsionou a aquisi¢ao de
antigas propriedades nobres, redireccionando o uso do solo para fins produtivos. A vocagado
industrial da frente ribeirinha consolidou-se a partir da década de 1840, com a instalagdo da
Companhia de Fiacdo e Tecidos Lisbonense no antigo Convento de Sdo Francisco de
Xabregas, sucedida pela Fabrica de Tabacos de Xabregas, activa até¢ 1965. Este processo foi
intensificado pela politica da Regeneracdo (promotora da modernizagdo infraestrutural),

nomeadamente com a inauguracdo da Linha do Norte em 1856 (Silva, 2019).

A integracdo definitiva de Marvila e do Beato na malha urbana de Lisboa ocorreu com a
extingdo do concelho dos Olivais em 1886, num contexto de crescimento demografico e
intensificagdo industrial. A paisagem fabril consolidou-se junto a linha férrea e 8 margem do
Tejo, destacando-se a expansao da Fabrica de Fiacdo e Tecidos de Xabregas, que originou a
primeira vila operaria da area, a Vila Flamiano. Outras unidades industriais (como a Fabrica
de Fiacdo e Tecidos Oriental e a Fabrica de Moagem a Vapor Alianca) contribuiram para o

fortalecimento do tecido produtivo local. Paralelamente, surgiram bairros operdrios como o

4Rego, M.J.F. (2023). Freguesia de Marvila. pp. 13-14. Camara Municipal de Lisboa; Junta de Freguesia de
Marvila.
“Matos, J.S. & Paulo, J.F. (1999). Caminho do Oriente: Guia Histérico. Vol. 2. p.101. Livros Horizonte.
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Patio do Black e a Vila Dias, que acolheram centenas de trabalhadores, sobretudo

provenientes de zonas rurais (Silva, 2019).

A adaptacao da comunidade de Marvila as transformagdes industriais manifestou-se na
criacdo de instituicdes sociais e educativas, como a Escola Afonso Domingues ¢ a
Cooperativa Operaria Oriental. A Cozinha Econémica de Xabregas (1896) e a Cooperativa
de Crédito e Consumo “A Xabreguense” (1899) ilustram esforcos colectivos para melhorar
as condi¢des de vida da classe operaria. A partir de 1887, a construgdo de cais e docas
redefiniu a margem do Tejo, rompendo a ligacdo directa das antigas propriedades
aristocraticas ao rio. O prolongamento da Linha de Cintura e o tunel da Concordancia de
Xabregas reforcaram este processo, criando barreiras fisicas que fragmentaram o territorio.
O inicio do século XX consolidou Marvila e Beato como polos industriais de Lisboa,
intensificando os fluxos migratdrios e alterando profundamente a morfologia urbana. A
coexisténcia entre patrimonio aristocratico e espagos industriais tornou-se excepcional, com
a conversdo de quintas em fabricas e a adaptacdo de palacios a habitagdo operaria (Silva,

2019).

O levantamento do Instituto Geogréfico e Cadastral datado de 1954—1958 (complementado
em 1978), documenta a consolidacdo do tecido industrial e os crescentes desafios
habitacionais em Marvila. A industrializacao intensificou-se na década de 1950, com a
instalacdo de novas fabricas electrificadas e a expansdo das existentes, impulsionando a
realizagdo de aterros no rio Tejo para acomodar grandes complexos industriais. O Plano
Geral de Urbanizagdo e Expansdo de Lisboa (1938-1948), de Etienne de Groer, antecipou
este crescimento, reforcando a articulagdo entre a actividade portuaria e a industria. A
constru¢do da Avenida Infante D. Henrique (1950) transformou a relagdo da populacdo com
o rio, marcando o fim do uso ludico da margem ribeirinha em favor de fungdes produtivas.
Infraestruturas como a Rua Gualdim Pais (1933), a Zona Industrial do Pogo do Bispo (1942)
e 0 novo cais (1946) consolidaram o perfil industrial da regido. Fabricas como a “Tabacos
de Xabregas” e a “Fiagdao e Tecidos Oriental” expandiram-se significativamente, embora
outras, como a “Alianga” e a “Samaritana”, tenham sido destruidas por incéndios,
assinalando os primeiros sinais de declinio em algumas unidades (Silva, 2019). A partir da
década de 1960, a abertura econdomica de Portugal reforcou a actividade industrial em
Marvila, acompanhada pelo crescimento da populagdo operaria. No entanto, a partir da

década de 1980, a transi¢@o para novos modelos produtivos e a reconfiguragdo da economia
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conduziram ao progressivo declinio industrial. O encerramento de fabricas e a perda de
competitividade dos armazéns vitivinicolas deixaram a freguesia economicamente
fragilizada, provocando a emigracao da populacao jovem e a degradacao dos antigos nucleos
operarios. Embora Marvila tenha perdido a sua identidade industrial, tem vindo a ser
revalorizada pela instalagdo de industrias criativas em antigos espagos abandonados. A
memoria operaria sobrevive nos edificios e nas vivéncias das comunidades locais, cuja vida
quotidiana se estruturava em torno de fortes lagos de vizinhanga e espagos comuns como
patios interiores, tabernas, clubes desportivos, sociedades musicais e cinemas, pilares de uma

sociabilidade operaria marcada por solidariedade e cultura popular (Silva, 2016).

Entre os séculos XVIII e XX, Marvila destacou-se também como destino privilegiado para
os tradicionais passeios as hortas, praticas ludicas populares entre a populacao lisboeta, que
procurava momentos de lazer e convivio em zonas rurais da periferia. Referida por autores
como Almeida Garrett e Abel Botelho, esta tradicdo incluia piqueniques, musica e
sociabilidade comunitaria, particularmente nas hortas e no Vale de Chelas. O
desaparecimento progressivo desta pratica esta ligado a expansdo urbana e a perda das
quintas agricolas. A zona era igualmente conhecida pelos retiros (estabelecimentos
populares em Cabo Ruivo que combinavam gastronomia e entretenimento), que

funcionavam como importantes espagos de sociabilizacio, celebracdo e expressdo cultural®,

A transformac¢do urbanistica de Marvila resultou da progressiva fusdo entre propriedades
nobilidrquicas e o avan¢o da industrializagdo e das infraestruturas vidrias. O processo de
reconversdo de quintas aristocraticas em espagos industriais foi determinante, como
exemplificam a Quinta dos Marqueses de Marialva (ocupada pela Sociedade Nacional de
Sabdes) e a Quinta dos Condes de Valadares (onde se instalaram os armazéns da Sociedade
Vinicola Abel Pereira da Fonseca e de Jos¢ Domingos Barreiro), contribuindo para a
centralidade comercial do Largo David Leandro da Silva. O Convento de Marvila,
reconvertido em unidades fabris no século XIX (e mais tarde sede do Clube Oriental de
Lisboa), ilustra a adaptabilidade do patrimoénio historico as novas exigéncias urbanas. A
Estrada de Marvila organizou a expansdo vidria, apoiada por vias secundarias como a

Azinhaga dos Alfinetes e a Calcada do Duque de Lafoes. A presenca de marcos religiosos,

$Rego, M.J.F. (2023). Freguesia de Marvila. p. 17, 26-27. Camara Municipal de Lisboa; Junta de Freguesia
de Marvila.
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como a Cruz das Veigas, evidencia a multifuncionalidade da freguesia, que conciliava

fungdes agricolas, residenciais e devocionais*.

Apesar do processo de industrializagdo, esta freguesia conserva vestigios significativos do
seu passado aristocratico e artistico, evidenciados em monumentos como a Quinta das
Pintoras, reconhecida pelos seus jardins e azulejos de Jorge Colago. O Vale Formoso de
Baixo (onde outrora existiram as quintas dos Condes de Povolide e dos Lemos Pereira de
Lacerda) reflecte a antiga importancia senhorial da regido antes da instalagao da Fabrica de
Material Militar no Braco de Prata. O Morgado de Marvila (associado aos Condes de
Valadares) desempenhou um papel crucial na organizacdo fundiaria local desde o século
XVI, perpetuando a sua influéncia na toponimia. O patriménio arquitectonico de Marvila
evidencia-se pela variedade tipologica dos seus edificios, entre os quais se destaca o Palacio
da Mitra, inserido no programa barroco de D. Tomds de Almeida. Remodelado na década de
1730 (possivelmente por Antoénio Cannevari), incorporava elementos inovadores como a
escadaria monumental, a capela eliptica e obeliscos de inspiragdo romana. A capela, de forte
efeito cénico, afirmava o prestigio patriarcal, sendo um dos primeiros exemplos portugueses
de planta oval barroca, destruido no século XX*. Ao longo do tempo, este palécio assumiu
varias fungdes, tendo albergado o Museu da Cidade entre 1942 e 1973. Posteriormente,
acolheu entidades como o Grupo de Amigos de Lisboa e, actualmente, a Associacao

Nacional de Freguesias (ANAFRE)*.

A Quinta do Marqués de Abrantes constitui um marco na arquitectura desta freguesia,
evidenciando influéncias renascentistas desde o século XVI. Organizada em torno de um
patio quadrangular, apresentava originalmente uma planta simétrica com torredes nos cantos
e galeria de arcos no piso térreo. Sofreu duas fases de transformagdo: a primeira, no final do
século XVI, introduziu uma estrutura austera e erudita; a segunda, apds 1705 (sob o 5.°
Conde de Vila Nova de Portimdo), ampliou as dependéncias e incorporou elementos

barrocos, como janelas de frontdo e o reformulado portio de entrada®’.

A Quinta do Marqués de Marialva (com casas nobres na actual Rua de Marvila) foi ampliada

no inicio do século XVIII com a anexagao da Quintinha. No século XIX, a constru¢ao da

4Matos, J.S. & Paulo, J.F. (1999). Caminho do Oriente: Guia Histdrico. Vol. 2. pp.106-108. Livros Horizonte.

$Idem. pp. 109-110, 125-126.

4Rego, M.J.F. (2023). Freguesia de Marvila. pp. 31-32. Camara Municipal de Lisboa; Junta de Freguesia de
Marvila.

“"Matos, J.S. & Paulo, J.F. (1999). Caminho do Oriente: Guia Histérico. Vol. 2. pp.149-151. Livros Horizonte.
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linha férrea levou a urbanizagcdo dos seus terrenos, originando as ruas José Domingos
Barreiro e Capitao Leitdo. J4 a Quinta do Bettencourt (situada entre a Rua Direita de Marvila
e a Estrada do Pog¢o do Bispo) funcionou como refinaria de agucar no século XVIII,
actividade que marcou a toponimia local. Mais tarde, foi adaptada a vila operaria, integrando
o Patio Beirdo. A Quinta de Marvila, integrada no morgado do Esporao no século XVII, foi
adquirida por D. Francisco de Vasconcelos, 1.° Conde de Figueir6. Considerada como
possivel residéncia da rainha D. Catarina de Braganga em 1693, acabou por ndo ser
escolhida. No século XIX, parte dos seus terrenos foi expropriada para a linha férrea e

posteriormente ocupada pelo Bairro Chinés, hoje demolido™®.

O Convento de Nossa Senhora da Conceicdo, fundado em 1660 e entregue as Freiras
Brigidas, foi extinto em 1872. Do conjunto, subsistem o patio com tanque central e uma
significativa azulejaria decorativa. A antiga igreja conventual (actual Igreja Paroquial de
Santo Agostinho de Marvila) conserva um relevante patrimonio artistico, com destaque para
a capela-mor ricamente ornamentada em talha dourada, as telas de Bento Coelho da Silveira
e a azulejaria narrativa sobre Santa Brigida. Elementos como as carrancas esculpidas, o
pulpito em talha e o medalhdo do tecto reforgcam o caracter cerimonial do espago. Por carta
de lei de abril de 1874, o edificio foi adaptado ao Asilo de D. Luis I, fundado em 1861 por
Manuel Pinto da Fonseca, com o objectivo de educar criancas desfavorecidas. Apos a
implantacdo da Republica, em 1911, a institui¢ao passou a designar-se pelo nome do seu
fundador*. Em 1928, com a transferéncia do asilo para Porto Brandao, o espago foi adaptado

para acolher o Asilo dos Velhos de Campolide, incluindo uma sec¢do para cegos:

Em 10 de Setembro de 1874 foi o velho Convento cedido pelo Govérno para nele se
instalar o Asilo de D. Luiz, fundado por legado de cérca de 170 contos — uma fortuna
para a sua época —do benemérito capitalista Manuel Pinto da Fonseca. A Casa adaptou-
se a nova fungdo, desaparecendo entdo uns arcos que se elevavam a sul, no fundo do
Pétio, onde ainda hoje, a direita, se vé a entrada da Igreja. O “Asilo de D. Luiz” foi
substituido em seu titulo, em 1911, por “Asilo Manuel Pinto da Fonseca”. Em 1928 éste

Asilo foi transferido para o edificio do Lazareto, no Porto Brandao, e instalou-se nesta

*Rego, M.J.F. (2023). Freguesia de Marvila. p. 47. Camara Municipal de Lisboa; Junta de Freguesia de
Marvila.
Yldem. pp. 38, 41-42, 47.
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Casa o “Asilo dos Velhos de Campolide”, com uma sec¢do de “Santa Maria cegos e

cegas”. Tem a Casa 470 albergados (Aratjo & Barata, 1940, vol. III, Livro XV, p. 80).

No inicio do século XX, assistiu-se, nesta freguesia, ao surgimento de patios e vilas
operarias, tipologias habitacionais colectivas destinadas as classes trabalhadoras. Estes
espacos concentraram-se sobretudo nas ruas de Marvila, Vale Formoso e Fernando Palha,
totalizando, em 1930, cerca de 75 patios e 13 vilas, entre as quais se destaca a Vila Pereira
(1887), construida pela empresa Santos Lima & C.?, integrando habitagdo e espagos de
trabalho. Com o desenvolvimento urbano e econdmico, estes aglomerados foram
progressivamente substituidos por bairros de maior escala, muitos dos quais provenientes de
antigas quintas, como os Bairros do Condado e das Salgadas. Na década de 1990, politicas
publicas como o Programa Especial de Realojamento promoveram transformagdes
profundas, exemplificadas pelos bairros Marqués de Abrantes, Vale Formoso e PRODAC,
este ultimo um modelo inovador de autoconstru¢do com apoio institucional e da sociedade
civil. Outros bairros (como o Bairro dos Loios e a Flamenga) reflectem processos de
integracdo de diferentes populagdes, enquanto o Bairro do Armador e o Bairro das
Amendoeiras consolidaram-se como marcos da expansao urbana em meados do século

XX,

Dentro deste contexto, a sétima arte desempenhou um papel relevante na vida social desta
freguesia, proporcionando momentos de lazer aos seus habitantes. Tudo comecgou em 28 de
janeiro de 1926, quando Arthur Alfredo da Rocha solicitou a CML autorizagdo para
transformar o seu armazém num saldo de animatografo, situado na Rua Direita de Marvila,
n.° 28. O projecto contemplava a construcao de paredes laterais de tijolo furado, piso em
betonilha, balcao em madeira de pinho, cabine de projec¢dao em cimento armado, ventilagao
com dois ventiladores no tecto e instalagdes sanitarias de qualidade superior, em
conformidade com a legislacdo vigente. A execug¢do ficou a cargo da empresa “Veigas &
Fonseca, Lda.”, através do construtor civil Miguel Veiga. Nos anos subsequentes, o espaco
foi alvo de diversas repara¢des e manutengdes’'. A partir de 1927, sob a gestdo da empresa
Palais Cinema, registaram-se pedidos regulares 8 CML para limpezas e pequenas reparagdes,

sugerindo uma preocupagdo com a manuten¢do periddica do imovel. Dois anos depois, a

S%Rego, M.I.F. (2023). Freguesia de Marvila. pp. 50-54. Camara Municipal de Lisboa; Junta de Freguesia de
Marvila.
3! Anexo II — Figura 1.13.
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empresa proprietaria Veigas & Fonseca, Lda., iniciou maiores intervengdes no seu interior e

no 2° andar, indicando o uso diversificado do edificio (AML - Proc.® Obra n.® 34938).

No final da década de 1920, inaugurou-se uma modesta sala de cinema com a designagao
pomposa de Palais Cinema, pertencente ao empresario Francisco dos Santos Pereira.
Funcionou com esta designacao até¢ 1934, ano em que a empresa “Sallatty, Lda.” (uma nova
empresa de exibi¢do de filmes), requereu autorizacdo a CML para executar obras profundas
neste espago, devido ao novo “Regulamento dos Teatros”, publicado em 1927, bem como o
Decreto-Lei de 1929 que criou a Inspeccao-Geral de Espectaculos, que impunham um
conjunto de regras obrigatdrias que implicavam alteracdes drasticas na organizacao interior
destes espacgos>2. As obras incluiram medidas de separagio de espagos, como a colocagio de
uma vedacao entre a sala de fumo e o atrio de saida e a modificacdo do acesso a retrete das
senhoras, que passaria a ser feita por uma antecamara com entrada pelo lado da plateia. Para
optimizar a circulag@o no interior, seriam reduzidas as portas entre a plateia e a sala de fumo,
além da supressdo de lugares na tltima fila da plateia e da primeira fila do balcao. No ambito
da seguranca, previa-se a instalacio da cabine de projeccdo segundo as normas
regulamentares, a constru¢do de um deposito de agua de 5 metros ciibicos (posicionado a
seis metros acima da boca de incéndio mais elevada) e a colocacdo de bocas de incéndio,
conforme instru¢des do Comando dos Bombeiros Municipais. Além disso, o projecto incluia
a construcao de uma cabine para bombeiros € manobra de aguas, reforcando a infraestrutura
de combate a incéndios. Por fim, a modernizagdo do edificio contemplava ainda a colocagao
de para-raios, reforcando a proteccdo contra descargas elétricas. Essas mudancas foram
fundamentais para modernizar o espago e assegurar a sua funcionalidade. No entanto, a
empresa “Palais Cinema” enfrentou atrasos na conclusao, solicitando varias prorrogagdes de

licenga a CML ao longo do mesmo ano (AML - Proc.® Obra n.® 34938).

Ap0s essas modificacdes, a sala reabriu ao publico em 1935 com a designagdo de Cinema
Popular, com instalagdes mais comodas para os seus frequentadores. Seguindo a moda da
época, ofereceu logo aos seus espectadores o cinema sonoro, através da instalacdo de uma
aparelhagem Klang Film-Tobis. Nesta nova fase, esta sala conseguia comportar 476

lugares®?, divididos da seguinte maneira: 1* plateia — 128 lugares; 2* plateia — 195 lugares;

S2Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 175. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
33Anexo II — Figura 1.14.
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1° balcdo — 12 lugares; 2° balcao — 97 lugares e Balcao lateral — 44 lugares. Em 1940, os
precos dos bilhetes neste cinema de reprise eram: 1° balcdo — 7$00; Balcao lateral — 5$00;
2° Balcdo — 6$00; 1* Plateia — 4$50; 2° plateia — 3$50°%. Neste cinema também era possivel
vender bilhetes para o chdo. As pessoas mais pobres que ndo tinham dinheiro suficiente para
um lugar sentado, compravam por alguns tostdes um “bilhete de chiao”, por forma a

desfrutarem da sessdo de cinema (Barros, 2020).

Este periodo evidenciou maior dinamismo na interac¢do com a CML, com a realizagao de
uma vistoria oficial e a concessao da licenga de ocupagdo em margo desse ano. Contudo, a
manuten¢do do imoével continuou a ser um desafio. Em 1937, problemas estruturais
relacionados com o telhado foram reportados pela empresa “Sallatty, L.da.”, que solicitou a
CML que obrigasse a empresa proprietaria (Veigas & Fonseca, Lda.) a efectuar os reparos
necessarios, destacando prejuizos causados pelas infiltragdes de dgua. Na década de 1940,
este cinema enfrentou novas adversidades. Em 1945, a CML informou que o imdvel seria
incluido em futuros projectos de expropriagdo, no ambito das melhorias urbanisticas
planeadas para a Avenida Marginal Oriental. Essa incerteza sobre o futuro do edificio
coexistiu com esfor¢os pontuais de manutengdo, como pinturas interiores e exteriores. Em
1948, um incéndio na cabine de projeccdo gerou controvérsias entre arrendatarios e
proprietarios, destacando um ambiente de tensdes sobre a seguranca e estabilidade do
imovel. O ultimo registo significativo encontrado data de 1968, quando a empresa “Cinema
Popular” solicitou autorizag¢do para a pintura da fachada e uso de um escadote, demonstrando
preocupagdo com a aparéncia externa do edificio, mesmo apds décadas de actividades e
desafios (AML - Proc.® Obra n.° 34938). Importa frisar que este cinema foi gerido pelo
empresario Baldomero Charneca da empresa “Mendonca & Sousa Lda.”, gerente de outros

cinemas de “reprise” como o Cine Patria, localizado na zona do Beato.
9

Este cinema comecou a entrar em decadéncia no final da década de 1970, tendo sido
provavelmente desactivado na década seguinte®®, embora Silva (2016) aponte para o seu

encerramento em 1990°7. Actualmente, ndo existem vestigios fisicos deste antigo cinema,

4Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 175. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

> Anexo IT — Figuras 1.15, 1.16, 1.17 e 1.18.

SAurélio, J.E.F. (2019, janeiro, 27). Cinema Popular: o Piolho de Marvila. Lisboa de Antigamente.
https://lisboadeantigamente.blogspot.com/2019/01/cinema-popular-o-piolho-de-marvila.html.

37 Anexo II — Figura 1.19.
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sendo que no seu lugar encontra-se o quartel provisorio dos Bombeiros Voluntarios do Beato

e Penha de Frangca (AMEBEATO, 2024).

Um antigo frequentador recorda os lavadouros publicos situados em frente a este cinema
(essenciais para quem nao dispunha de instalagdes domésticas), e a presenga de um ferrador
na mesma rua, cuja actividade despertava o interesse comunitario. Também descreve este
cinema como um espaco confortavel e culturalmente relevante para a populacdo da época’®.
Também afirma que o Cinema Popular (em conjunto com o Cine Patria do Beato) contribuiu
para a dinamizacao cultural da freguesia, reduzindo a necessidade de deslocacdo a salas
localizadas noutras areas da cidade, como o Condes, Olympia ou Eden®®. Outros
testemunhos relatam que as sessdoes duplas deste cinema constituiam momentos de
escapismo e identificacdo heroica, permitindo aos espectadores personificar figuras iconicas
como John Wayne e Errol Flynn. A experiéncia cinematografica transcendia a sala,
influenciando a sua imaginagdo ¢ comportamento no quotidiano, funcionando como um
mecanismo de evasio perante dificuldades pessoais e familiares®®. Também era permitido
fumar no interior do cinema, bem como a entrada de maes com os filhos ao colo. Proximo a
paragem do eléctrico em Xabregas, encontrava-se um grande cartaz publicitario que

anunciava os filmes em exibi¢ao neste cinema e no Cine Patria, evidenciando a importancia

destes espagos na divulgacdo cultural local®!.

Também ¢ importante referir o testemunho de Carlos Souto, antigo projeccionista do Cinema
Sao Jorge. Iniciou-se na projec¢do de filmes em 16 mm na Casa Pia aos 16 anos, experiéncia
que manteve durante o servigo militar no RALIS. Em 1980, ingressou no Cine Pétria, gerido
por Baldomero Charneca, que também administrava o Cinema Popular, onde posteriormente
trabalhou. Ele recorda a complexa logistica inerente a operagdo destes espacos,
nomeadamente as frequentes viagens de eléctrico para transporte das bobinas dos filmes,

demonstrando as dificuldades praticas associadas a exibigdo cinematografica na época®.

3Centro Interpretativo de Marvila e Beato # ROCKLISBOA. (2021, maio, 13). Os Lavadouros Piblicos.
https://www.facebook.com/1618222594946770/videos/894542641103851.

Centro Interpretativo de Marvila e Beato # ROCKLISBOA. (2021, maio 17). Cinema Popular.
https://www.facebook.com/1618222594946770/videos/380982733206751.

Miguel. (2010, janeiro 2). Popular 1929-1990. Cinema aos Copos.
https://cinemaaoscopos.blogspot.com/2010/01/popular-1935-1990.html.

6Real, L.C. (2023,  agosto  4). Cinema  Popular. Recordar  Lisboa  Antiga.
https://www.facebook.com/groups/173302693259366/permalink/1342556879667269/?ocale=pt PT.

2Casaleiro, O.E. (2023, outubro 19). Carlos Souto, o projecionista do Cine Pdtria. Museu dos Cinemas.
https://museudoscinemas.wordpress.com/2023/10/19/0-projecionista-do-cine-patria/.
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Ao longo das décadas, este cinema passou por sucessivas modernizacdes e enfrentou
desafios estruturais, reflectindo a evolucdo da industria cinematografica e as suas
normativas. A sua degradacao e os processos de requalificacao urbana culminaram no seu

encerramento entre as décadas de 1980 e 1990.
1.4.3. Cine Patria

A freguesia do Beato, localizada na zona oriental de Lisboa, ocupa uma area de 2,46 km?,
com uma densidade populacional de cerca de 4.913,3 habitantes por km?. Originalmente
designada de Sao Bartolomeu do Beato, foi instituida em 1756, na sequéncia da sua
separagdo da freguesia de Santa Maria dos Olivais. A constituicdo formal da Junta de
Freguesia do Beato ocorreu apenas em 1959 (através do Decreto-Lei n.° 42.142), assumindo
desde entdo um papel significativo na administracdo e desenvolvimento local (Junta de

Freguesia do Beato, 2023).

O territorio da freguesia do Beato integra espacos de significativa relevancia histérica, como
o Vale de Chelas, a encosta da Picheleira e Xabregas (que se distingue pela sua riqueza
patrimonial e pela origem toponimica ambigua), cuja etimologia ¢ alvo de diversas
interpretacdes, desde a expressdo popular "leixa bregas", evocativa de conflitos entre
lavadeiras, até possiveis raizes arabes (de xabaka, rede de pesca) ou romanas, estas Ultimas
sugeridas pela presenca de vestigios arqueoldgicos que indicam a existéncia de uma antiga
povoacgado denominada Axabrica. Ja o Vale de Chelas permanece envolto em mistério, sendo
o seu nome atribuido tanto a mitos da Antiguidade cladssica (nomeadamente a figura de
Aquiles), como a hipdtese de natureza geologica, sustentada pela descoberta de concheiros
e fosseis marinhos. Estes elementos apontam para um passado geoldgico marcado pela
submersdo da area num antigo golfo marinho, conforme evidenciado pelas colec¢des do

Museu dos Servigos Geoldgicos®.

A historia desta freguesia remonta ao periodo medieval (entre os séculos XII e XIV), quando
0 seu territdrio era predominantemente agricola, marcado pela presenga de vinhas, olivais e
almoinhas. Apds a conquista de Lisboa por D. Afonso Henriques em 1147, extensas parcelas
de terra foram atribuidas a ordens religiosas e militares, como os Templarios, a Ordem de

Santiago, o Mosteiro de Sdo Vicente de Fora e o Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. No

63Consiglieri, C., Ribeiro, F., Vargas, ].M. & Abel, M. (1993). Pelas freguesias de Lisboa: Sdo Jodo, Beato,
Marvila, Santa Maria dos Olivais. p. 67. Camara Municipal de Lisboa — Pelouro da Educagao.
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decurso do século XIII, a freguesia conheceu varias reconfiguragdes administrativas,
integrando sucessivamente as paroquias de Sao Félix de Chelas, Santo Estévao de Alfama

e, a partir de 1397, Santa Maria dos Olivais®*.

Em 1455, a rainha D. Isabel legou em testamento oito mil coroas de ouro para a edificacao
do Convento de Sdo Bento de Xabregas, mais tarde convertido na casa-mae da Ordem de
Sao Jodo Evangelista (Loios). Ja se encontrava entdo concluido o Convento de Santa Maria
de Xabregas, erguido sobre as ruinas do antigo Pago Real, destruido por um incéndio. No
século XVI, Xabregas era um dos locais mais apraziveis do Termo de Lisboa, caracterizado
por hortas, pomares e uma praia, onde se realizavam actividades ludicas e festivas como
torneios de cavalaria, touradas e jogos de canas. D. Jodo III projectou a construc¢ao de pagos
régios no local, mas a obra ndo avangou. Em 1570, frei Antonio da Concei¢do destacou-se
pela assisténcia aos pobres e pelas obras de renovagdao no Convento de Sao Bento. Apds a
sua morte, em 1602, granjeou reputacao de santidade, passando a ser conhecido como o
Beato Anténio. O convento ficou designado como Convento do Beato Antonio, e,
posteriormente, apenas Beato, nome que viria a designar toda a freguesia (Junta de Freguesia

do Beato, s.d.).

No século XVII, Xabregas adquiriu relevancia politica ao tornar-se centro de conspiracao
contra o dominio filipino, destacando-se a residéncia de D. Vasco de Meneses, actual Palacio
de Olhdao. Em 1644, D. Gastao de Sousa Coutinho fundou uma ermida dedicada a Nossa
Senhora da Restauragdo, e em 1664, D. Luisa de Gusmao mandou erguer o Convento das
Grilas, destinado as Agostinhas Descalcas. O terramoto de 1755 teve impacto reduzido na
freguesia, excepto no Convento de Sdo Francisco. A sua relativa estabilidade favoreceu o
reassentamento da antiga Paroquia de Sdo Bartolomeu, extinta apds o sismo, inicialmente
na ermida de Nossa Senhora do Rosério e, em 1770, de forma definitiva, na Igreja do Beato

Antdnio (S3o Bento de Xabregas)®.

A freguesia do Beato formou-se a partir da integracdo de areas das freguesias de Santa
Engracia e Santa Maria dos Olivais, abrangendo uma zona estratégica junto ao rio Tejo, entre
o Largo de Sao Bento de Xabregas e o Largo do Pogo do Bispo. A reorganizacgio paroquial

de 1780 devolveu parte do territério a freguesia de Santa Maria dos Olivais, embora o nucleo

%4Consiglieri, C., Ribeiro, F., Vargas, .M. & Abel, M. (1993). Pelas freguesias de Lisboa: Sdo Jodo, Beato,
Marvila, Santa Maria dos Olivais. pp. 67-69. Camara Municipal de Lisboa — Pelouro da Educagao.
Idem. pp. 70-71.
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central do Beato se mantivesse estavel até ao século XX, quando sucessivas alteragdes
urbanisticas originaram novas freguesias, como Penha de Franca (1918) e Sao Jodo e
Marvila (1959). No final do século XVIII, a freguesia contava com cerca de 380 fogos e
1.500 habitantes. Destaca-se, nesse periodo, a construcao do Palacio do Duque de Lafoes
(1777) e o inicio da industrializacdo da zona, marcada pela instalagdo de estamparias de
chitas no Vale de Chelas em 1785 e 1786, assinalando o surgimento do Beato como um

recém polo fabril®,

Em 1814, ja funcionavam trés fabricas de estamparia no Vale de Chelas, mas a
transformagdo decisiva do territorio de Xabregas/Beato deu-se com a extingdo das ordens
monasticas em 1834. A industrializagdo intensificou-se com a adaptagdo de edificios
religiosos e palacianos a novas fungdes produtivas. A Companhia de Fiacdo de Tecidos
Lisbonense foi a primeira grande fébrica instalada em Xabregas, ocupando o antigo
Convento de Sdo Francisco. Em 1835, o Convento dos Grilos acolheu o Recolhimento de
Nossa Senhora do Amparo, e, em 1836, a igreja conventual passou a ser a sede da paroquia
de Sao Bartolomeu do Beato. Apesar destas mudancas, a zona manteve-se como um espago
de lazer popular. Com a defini¢do dos novos limites da cidade de Lisboa em 1852, ¢ a
constru¢do da Estrada da Circunvalagdo, o Beato ficou fora dos limites urbanos e foi
integrado no recém-criado concelho dos Olivais, onde permaneceu até 1886 (Junta de

Freguesia do Beato, s.d.).

Apesar do avanco industrial, Silva (2019) afirma que o levantamento topografico de Filipe
Folque (1856-1858) evidencia o perfil marcadamente rural desta freguesia, centrado em
quintas e palacios ao longo do Tejo, como o Paldcio de Olhdo, a Quinta Leite de Sousa e,
especialmente, o Palacio do Duque de Lafoes. A inauguragao da ferrovia em 1856 (aliada a
navegabilidade do Tejo), refor¢ou a atractividade da zona para a instalagdo de unidades
fabris. Muitos edificios religiosos foram reconvertidos para fins industriais, como o
Convento de Sao Francisco (fabrica de tabaco) e o Convento do Beato, entdo em fase inicial
de transformacao. Nesse contexto, surgiram importantes unidades industriais como a Fabrica
de Fiacdo e Tecidos de Xabregas (ou Samaritana), cuja construcdo entre 1854 e 1857

impulsionou o aparecimento dos primeiros bairros operarios, como a Vila Flamiano, a Vila

%Consiglieri, C., Ribeiro, F., Vargas, .M. & Abel, M. (1993). Pelas freguesias de Lisboa: Sdo Jodo, Beato,
Marvila, Santa Maria dos Olivais. p. 72. Camara Municipal de Lisboa — Pelouro da Educacéo.
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Dias e o Patio do Black. Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX,
a zona oriental de Lisboa consolidou-se como polo industrial relevante, substituindo quintas
por fabricas e armazéns de grande escala. Esta transformagdo urbana possibilitou o
crescimento da habitagcdo operaria e a criacao de instituicdes de apoio, como a Cooperativa
de Crédito e Consumo “A Xabreguense” (1899), que prestava apoio econémico e cultural
aos trabalhadores. A industrializagdo prosseguiu com o crescimento da Fabrica de Tabacos
de Sao Francisco e da Fabrica de Fiacdo e Tecidos Oriental, esta ultima implantada sobre os

antigos pomares da Quinta Leite de Sousa, integrando igualmente habitagdo para operarios.

No final do século XX, a desindustrializagdo desactivou inimeras unidades fabris,
contribuindo para o declinio do tecido urbano e revelando as fragilidades socioecondmicas
da época. O Plano de Urbanizacdo de Chelas (iniciado em 1965, com o objectivo de realojar
a populacdo operaria) revelou-se insuficiente face aos novos desafios habitacionais surgidos
na Zona Oriental de Lisboa. O progressivo encerramento das industrias deixou um legado
de abandono e degradagdo, simbolizando o encerramento de um periodo de prosperidade
industrial. Contudo, alguns edificios aristocraticos da freguesia (como o Palacio Olhdo e o

Palécio Lafoes) subsistem como exemplos da sua heranca nobre (Silva, 2019).

Esta freguesia caracterizou-se por uma forte vivéncia operaria, onde os espacos de uso
colectivo (lavadouros, fontanarios e instituicdes de apoio social), foram essenciais a coesao
comunitaria. Os lavadouros, em particular, assumiam fung¢des higiénicas e sociais, servindo
como locais de encontro e partilha entre mulheres. Actualmente, apenas o lavadouro da Rua
Gualdim Pais permanece em funcionamento. Os fontanarios publicos desempenharam um
papel central na vida quotidiana da populacgao, ndo s6 como pontos de abastecimento de 4gua
numa cidade marcada pela escassez, mas também como espacos de sociabilidade.
Exemplares como o da Rua de Xabregas ainda subsistem fisicamente, embora estejam
desactivados. Paralelamente, a assisténcia social foi fundamental no apoio as populacdes
vulnerdveis, com instituicdes como a Sopa de Assisténcia 5 de Dezembro, a Cozinha
Econdmica do Beato (1896) e o Lactario da Alameda do Beato (1929), a assegurar
alimentacdo e cuidados basicos. A mobilidade foi igualmente determinante, com a
introdugdo da linha de eléctrico Rossio—Pogo do Bispo (1928) e o “bilhete operario”, que

facilitavam o acesso ao trabalho fabril (Silva, 2016).
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Segundo Silva (2016), os espagos habitacionais operarios no Beato organizavam-se em torno
de patios e vilas, onde o patio interior assumia um papel central na dindmica comunitaria,
funcionando como uma extensao da habitacao, facilitando o convivio, o trabalho doméstico
e a entreajuda entre vizinhos. Recordagdes de antigos moradores destacam a presenca de
criangas, a partilha de bens e o hébito de socializar a porta de casa, reforcando uma forte
identidade colectiva (Silva, 2019). A sociabilidade operaria no Beato estendia-se para além
do espaco doméstico, com as tabernas a desempenharem um papel central na vida masculina
€ na organizacao comunitaria, sendo palco do surgimento de associagdes, mutualismos e
colectividades culturais, destacando-se instituigdes como a Sociedade Musical Unido do
Beato (1896) e o Clube Oriental de Lisboa (1946), ainda hoje activas. As festas dos Santos
Populares reforcavam os lagcos comunitarios, com patios decorados, bailaricos e marchas
populares. A proximidade ao Tejo influenciava o quotidiano laboral e de lazer, com destaque
para os banhos na praia do Pogo do Bispo at¢é meados do século XX. O avango da
industrializacdo e a pressdo urbanistica transformaram profundamente estes espagos: a
construg¢do da Avenida Infante D. Henrique afastou a populagao do rio, os patios perderam
fungdes comunitarias e os tanques deixaram de ser utilizados. A desindustrializacao
acentuou-se com o encerramento de fabricas e a degradagdo dos antigos bairros operarios.
Contudo, o surgimento de fabricas criativas tem vindo a reabilitar espacos industriais
abandonados, apontando para uma nova fase de reconversao urbana. Neste contexto, convém
abordar a relevancia do Cine Patria (cinema de “reprise’’) no quotidiano dos moradores desta
freguesia, oferecendo entretenimento acessivel numa época em que os recursos eram
escassos. Contudo, ¢ importante abordar o edificio arquitectonico que acolheu este cinema

durante varios anos.

O Palécio dos Duques de Lafoes (conhecido como Palécio do Grilo) constitui-se como um
significativo exemplar da arquitectura setecentista lisboeta. A sua origem remonta ao século
XVII, quando a Quinta do Grilo pertencia a D. Antonio Mascarenhas. Apos ser integrada no
dote de D. Mariana de Castro, foi associada a casa dos Marqueses de Arronches. Em 1715,
passou para a posse dos Duques de Lafoes, na sequéncia do casamento de Luisa Casimira
de Sousa Nassau com D. Miguel de Braganca. A constru¢ao do palacio iniciou-se por volta
de 1756, sob a direccdo de D. Pedro Henrique de Braganga, 1.° Duque de LafGes,
aproveitando estruturas preexistentes. No entanto, a sua expulsao da corte em 1760 e o seu

falecimento no ano seguinte levaram a interrupg¢ao das obras (SIPA, 1995, 2005-2006).
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Segundo a Junta de Freguesia do Beato (s.d.), a fundacdo deste palacio remonta ao final do
século XVIII, e estd intrinsecamente ligada a figura do 2° Duque de Laf6es, Jodao Carlos de
Braganca de Sousa Ligne Tavares de Mascarenhas da Silva (um notavel estadista € homem
de cultura) que desempenhou um papel crucial na edificacdo do palacio e na fundagdo da

Academia das Ciéncias de Lisboa:

(...) Era uma figura bem interessante &ste 2° Duque de Lafdes, com prosapia de nobreza
e sangue real, mas culto, sabio mesmo, valente, decidido, militar combatente nas guerras
entre a Austria e a Prissia. Percorreu todas as cortes da Europa, num grande desdém que
lhe votava Pombal, viajou pela Asia e Africa, s6 voltando a patria quando D. Maria I
subiu ao trono, e recebendo entdo o titulo de 2° Duque, que lhe era devido. Foi estadista
e homem publico, e aos 82 anos era ainda general-marechal comandante do exército
portugués. Em 1801 acolheu-se aqui a sua casa e quinta do Grilo (...)” (Aratjo & Barata,

1940, vol. III, Livro XV, pp. 68-69).

Segundo Elias (2023), apos o regresso a Portugal de D. Jodao Carlos de Braganga, em 1779,
a construc¢do avancou, prolongando-se até 1789. Estas interven¢des incluiram ampliagdes e
decoragdo interior, atribuidas a arquitectos como José da Costa e Silva. A decoracao
pictérica foi liderada por Cirilo Wolkmar Machado, destacando-se a Sala da Academia, a
Sala de Vénus (actual Sala do Duque), o Gabinete Verde e a Sala Chinesa. O palacio
permaneceu habitado pela familia Lafoes até ao final do século XIX, com destaque para D.
Ana Maria José Carlota de Braganca e o seu filho, D. Caetano Segismundo. No século XX,
D. Afonso, 5.° Duque de Lafoes, empreendeu novas obras, incluindo a constru¢ao de anexos
e possiveis alteracdes decorativas, revelando a continuidade da ocupacdo aristocratica do
espaco ao longo de varias geracdes. No século XX, este palacio conheceu varias
transformagdes e ocupagdes institucionais. Em 1932, parte do edificio foi cedida a
Companhia de Bombeiros Voluntirios do Beato-Olivais e, em 1939, realizou-se uma
campanha de restauro, destacando-se a renovacio da Sala dos Oculos. Apos a morte do 5.°
Duque, em 1946, o paldcio passou para o seu filho, D. Lopo de Braganga, tornando-se
residéncia permanente da familia a partir de 1950. Em 1952, uma ala foi convertida em
apartamento privado. Em 1966, foi instalada uma agéncia da Caixa Geral de Depositos, e
em 1977 o Museu da Cidade adquiriu desenhos atribuidos a Eugénio dos Santos, revelando

o crescente interesse patrimonial pelo edificio (SIPA, 1995, 2005-2006).
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Este palacio ocupa uma area significativa delimitada pela Rua do Grilo, Calgada do Duque
de LafOes, jardim e as instalagdes da Manutengdo Militar. A sua planta representa uma
complexidade arquitectonica resultante de sucessivas adigdes, embora o corpo original, a
poente, revele uma estrutura regular. Na primeira metade do século XIX, o palacio dispunha
de um cais privado junto ao Tejo, evidenciando a sua ligacdo aristocratica e estratégica ao
rio. A fachada sul (voltada para a Rua do Grilo) era composta por trés niveis: o andar nobre
com janelas de sacada decoradas com vardes e cornijas; o andar superior com janelas de
peitoril; e o térreo, originalmente destinado a cocheiras. Anexado a esta fachada, um corpo
térreo dividido em trés sectores que revela adaptagdes sucessivas, incluindo usos comerciais
e, posteriormente, um saldo de cinema. Um marco de pedra sob o andar nobre assinala a

inscrigdo “S. Bto de Xabregas”, sugerindo uma antiga ligagdo ao convento vizinho®’:

Aqui na fachada do Palacio, no seu angulo poente, sobre a Rua do Grilo, podes ver
comigo, Dilecto, uma pedra que diz: “S. Bto de Xabregas”, o que atesta que os terrenos
onde se edificou a propriedade urbana e rustica pertenciam, de dominio directo, aos frades
de S. Bento (depois do Beato Antdnio), cujo Convento ficava a cem passos para nascente.

(Aratjo & Barata, 1940, vol. III, Livro XV, p. 69).

A fachada poente deste palacio apresenta duas ordens de janelas e portas entaipadas,
enquanto a fachada norte (de cardcter decorativo e inspiragdo no Petit Trianon) ostenta
janelas 6culo com grinaldas, portas em arco e elementos balaustrados, prolongando-se até
um terrago com grutas em pedra e escadarias para niveis inferiores do jardim. O patio interior
(acessivel pela Calgada do Duque de Lafoes) organiza-se em torno de trés alas (poente, norte
e sul) com salas, capela e pavilhdes. A capela (de planta rectangular) evidencia elementos
do rococo, com um arco triunfal em cantaria € um retdbulo em talha dourada e policromada.
O interior do palacio destaca-se pela riqueza decorativa de inspirag¢do rococé e neoclassica,
visivel nos frescos alegoricos, lambris de azulejos dos séculos XVIII e XIX, pinturas murais
de Cirilo Wolkmar Machado, e no mobiliario com pegas artisticas e retratos historicos

(SIPA, 1995, 2005-2006). Destacam-se:

(...) As salas do Palacio — que foi sumptuoso, com uma verdadeira galeria de arte e

preciosa biblioteca (...). A fachada, que olha ao norte, sobre a antiga quinta, ¢ muito

7Aratjo, N. & Lima, D.P. de (1950) Inventdrio de Lisboa. Fasciculo XIII. pp. 35-36. Camara Municipal de
Lisboa. https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/InventariodeLisboa/InventariodeLisboa.htm.
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graciosa, ao gosto setecentista. O Palacio ostenta no interior ainda bons quadros a dlio,
sobretudo retratos de familia, entre eles uma deliciosa composi¢do que lembra o pincel

de Domingos Sequeira. (Aratjo & Barata, 1940, vol. III, Livro XV, p. 70).

Segundo Silva (2016), o Cine Pétria iniciou a sua actividade em 1917, sob a designagao de
"Animatografo do Beato". A gestdo inicial esteve a cargo de José¢ Perdigdo, entdo
funcionario da Companhia Cinematografica de Portugal, onde exercia a funcdo de caixa.
Durante este periodo, a publicidade do cinema promovia a sua imagem como um dos mais
distintos cinemas da época, destacando o seu ambiente social e a frequéncia de "Rendez-
vous elegantes". De forma original, os seus antncios enfatizavam a selec¢do criteriosa do

pessoal que ali trabalhava, o que, na altura, era considerado um factor de distin¢Ao®®.

Em 3 de outubro de 1928, a firma Mendonca & Sousa, Lda. (gerente deste espaco) solicitou
a CML autorizagdo para deslocar duas colunas localizadas atras do palco. Essa obra visava
corrigir problemas que afectavam alguns lugares da plateia e incluia o refor¢o das vigas que
sustentavam o terrago. O construtor civil Raul César Ferreira foi designado para a execugao
da obra, que contou com a anuéncia de D. Afonso de Braganca, proprietario do Paldcio. A
autorizacdo foi concedida em 12 de outubro®. Ainda em novembro do mesmo ano, foram
autorizadas outras melhorias, como a constru¢do de dependéncias para os bombeiros e um
bufete em madeira, bem como a instalacdo de um letreiro luminoso na fachada principal,
aprovado em 29 de dezembro desse ano. Em margo de 1933, foram introduzidas alteracdes,
que incluiram melhorias na fachada e no interior da sala, que, na época, possuia uma lotagao
de 447 lugares’. Em 1938, a empresa gestora solicitou a substitui¢io da cobertura, mas o
pedido foi indeferido por falta de documentos, nomeadamente o estudo das fundagdes. No
ano seguinte, em 15 de abril de 1939, foi apresentada uma proposta abrangente de obras de
beneficiacdo, incluindo a substitui¢do da abobada por uma estrutura de betdo armado,
melhorias nas instalacdes sanitarias, constru¢do de uma cabine mais segura para projeccao e
revestimento das paredes internas em estuque. Embora a CML tenha deferido as obras a
titulo precario, exigindo a assinatura de uma escritura de “Onus real” pelo proprietario, a falta
de acordo com o Duque de Lafdes impediu a sua concretizagdo, levando a empresa a desistir

em 30 de junho (AML — Obra n.° 35293). Importa referir que, em 1945, a exploragdo do

%8Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribuicdo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 174. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

% Anexo II — Figura 1.20.

"Anexo I1 — Figura 1.21.
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cinema estendeu-se a uma esplanada localizada no P4tio do Cosme a Rua Capitio Leitdo’".
Em 1950, Baldomero Charneca (s6cio maioritario da firma “Mendonca & Sousa, Lda.”)
assumiu a geréncia deste cinema, cargo que manteve por cerca de trés décadas’?. Em 1956,
um projecto de modificacdes foi aprovado, visando adequar o cinema as exigéncias do
formato Cinemascope. Entre as alteragdes propostas estavam o alargamento do palco, a
remocao de colunas centrais para melhorar a visibilidade dos espectadores, e a substitui¢do
das vigas metalicas por vigas Grey. Além disso, a escada de acesso seria modificada para
acompanhar as mudangas estruturais. A obra recebeu aprovacdo da CML em 14 de junho, e
em 31 de dezembro, D. Alice de Macedo Braganga (representante da heranga do Duque de

LafGes) autorizou a realizacdo das intervengdes.

Em 3 de setembro de 1968, Baldomero Charneca foi multado pela Policia Municipal devido
a realizacdo de obras clandestinas na fachada principal do cinema, executadas sem a devida
licenga da CML (AML — Obra n.° 35293). O espago reabriu no inicio da década de 1970,
apds um periodo de obras de recuperacdo e remodelagdo. No entanto, apesar das melhorias
estruturais, o cinema permaneceu fechado durante algum tempo. Por esta altura, a sua
programacao incluia a exibicdo de filmes indianos e westerns. Nos Ultimos anos da sua
actividade, o espaco contava com uma capacidade reduzida de 250 espectadores, distribuidos
entre Plateia e Balcdo. Apesar das tentativas de revitalizacdo, o cinema nao obteve a
rentabilidade esperada. O declinio do publico foi impulsionado pela fraca qualidade dos
filmes exibidos e pela decadéncia das instalacdes, resultando na cessa¢do da exibi¢do de
filmes na década de 19807. Na década de 1990, ja se encontrava encerrado ao piblico’.

Posteriormente, o espaco foi reaproveitado para actividades de culto religioso””.

Este cinema foi um marco na vida cultural e social dos habitantes desta freguesia, sendo
recordado com nostalgia pelos seus antigos frequentadores, que oferecem um vislumbre da
dindmica e do impacto deste espagco, nomeadamente, as sessdes de cinema nas tardes de

domingo que eram frequentemente muito concorridas, levando os arrumadores a colocarem

"Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribuicdo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 174. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

2APS. (2014, fevereiro, 26). Rua do Grilo [XV]. Ruas de Lisboa com alguma Historia. https:/aps-
ruasdelisboacombhistria.blogspot.com/2014/02/rua-do-grilo-xv.html.

Bldem.

"4Consiglieri, C., Ribeiro, F., Vargas, ].M. & Abel, M. (1993). Pelas freguesias de Lishoa: Sdo Jodo, Beato,
Marvila, Santa Maria dos Olivais. p. 90. Camara Municipal de Lisboa — Pelouro da Educagao.

SAPS. (2014, fevereiro, 26). Rua do Grilo [XV]. Ruas de Lisboa com alguma Historia. https:/aps-

ruasdelisboacombhistria.blogspot.com/2014/02/rua-do-grilo-xv.html.
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bancos adicionais a frente da primeira fila para acolher mais espectadores. Quando a sala se
encontrava esgotada, os restantes lugares localizavam-se junto as colunas, dificultando a
visibilidade e a audi¢do. A configuragcdo da sala, com uma plateia ligeiramente inclinada e
de reduzida altura, aliada a ventilagdo deficiente, tornava o ambiente especialmente
desconfortavel nos meses quentes. A cabina de projec¢do (posicionada abaixo do nivel
habitual devido as limita¢des estruturais) obrigava os espectadores que chegavam atrasados
a curvarem-se para evitar projectar a sua sombra no ecrd. Por fim, o comportamento dos
mais distraidos causava frequentemente perturbacdes, gerando reclamagdes entre os
restantes espectadores’®. Também sdo recordadas as presencas de figuras conhecidas, como
a atleta de corrida Branca Seabra, cuja passagem pelo local era assinalada por episddios
curiosos e populares’’. Existem memorias sobre a estrutura tarifiria da sala: as filas
dianteiras (mais econdmicas) contrastavam com os lugares centrais e traseiros, dotados de
cadeiras forradas a veludo vermelho e com preco superior. Em resposta a essa diferenciagao,
os jovens espectadores desenvolviam estratégias simbolicas de afirmagdo, apelidando a
primeira fila de “fila dos directores” para mitigar o estigma da escolha imposta pelo
orcamento’®. Segundo Carlos Souto (antigo projeccionista), este cinema ainda utilizava,
nessa altura, o sistema de projecc¢do por arco de carbono, um processo tradicional em que
dois carvdes (positivo e negativo) geravam luz reflectida num espelho, controlada por um
redstato. Souto destaca a sua experiéncia profissional neste cinema e no Cinema Berna, onde,
por se tratar de uma sala de maior dimensdo e com programacdo de estreia, era exigida a
presenca de dois operadores. Cada um manejava um projector distinto, permitindo a
alternancia entre bobines de 20 minutos sem interrup¢des na projec¢do. Em contraste, a
operacdo no Cine Patria era mais simplificada: utilizava-se apenas um projector e o filme
era previamente montado em duas bobines, com um intervalo a meio, dispensando trocas
constantes de equipamento e permitindo que um Unico operador gerisse toda a sessdao. Com
o tempo, o tradicional arco voltaico foi sendo substituido por lampadas de xénon, cuja luz,
embora mais fria, proporcionava maior eficiéncia e menor manutengdo. Um aspecto

interessante mencionado por Souto ¢ a introducdo de som surround em algumas sessdes do

7°APS. (2014, fevereiro, 26). Rua do Grilo [XV]. Ruas de Lisboa com alguma Historia. https:/aps-
ruasdelisboacombhistria.blogspot.com/2014/02/rua-do-grilo-xv.html.

"Miguel. (2009, novembro, 22). Cine  Patria  1917-1980. Cinemas aos  Copos.
https://cinemaaoscopos.blogspot.com/2009/11/cine-patria-1917-1968.html.

8Tomé, C. (2025, janeiro, 15). Cine Patria. Lisboa Antiga.
https://www.facebook.com/search/top?q=cine%20p%C3%A 1 tria&locale=pt PT.
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Cine Patria, como no caso do musical ABBA, o Filme (1977), revelando o esforgo deste
cinema em acompanhar melhorias técnicas e proporcionar uma experiéncia sonora mais
envolvente, mesmo sendo uma sala de “reprise”. Souto esclarece que, quando entrou em
fungdes em 1980, a programacgao deste cinema ja havia sido reduzida a um unico filme por
dia, assinalando uma transi¢ao em relagcdo ao modelo anterior de sessdes duplas, comum nas

décadas anteriores’’.

O Cine Patria® foi emblematico na Freguesia do Beato, destacando-se pela sua importancia
social e cultural e adaptando-se as exigéncias técnicas e estéticas da industria do cinema. Ao
longo das décadas, sofreu diversas remodelacdes, incluindo a introdugdo do Cinemascope.
Contudo, as dificuldades enfrentadas com a perda de publico e a decadéncia das suas

instalagoes, levou ao seu encerramento na década de 1990.
1.4.4. Royal Cine

Sao Vicente ¢ uma das mais pequenas freguesias do Concelho de Lisboa, possuindo uma
area de 1,99 km? De acordo com o Censos 2021, regista uma populagdo de 13.956
habitantes, correspondendo a uma densidade populacional de aproximadamente 7.013,1

habitantes por quildmetro quadrado (INE, s.d.).

Esta freguesia resulta da fusdo das antigas freguesias de Sao Vicente de Fora, Graga e Santa
Engracia, apresentando uma forte heranca historica, religiosa e educativa. O toponimo
remete ao padroeiro de Lisboa e a localizagdo extramuros do antigo mosteiro homoénimo. A
zona distinguiu-se na Idade Média pelo acolhimento do Estudo Geral (precursor da
Universidade de Lisboa) cuja memdria permanece na toponimia local. O Mosteiro de Sado
Vicente de Fora (reconstruido apds 1755) tornou-se sede do Patriarcado de Lisboa e, com a
reorganizacao paroquial de 1856, consolidou a sua importancia. A Igreja de Santa Engracia
(hoje Pantedo Nacional) ilustra a persisténcia da identidade simbolica local. Entre os séculos
XIX e XX, o territério sofreu uma reconfiguracdo urbanistica com a criagdo de bairros
operarios e o surgimento de instituigdes como “A Voz do Operario”. Neste contexto,
destaca-se a inauguracao do Royal Cine, em 1929, no Bairro Estrela de Ouro, integrando-se

num tecido urbano marcado por uma forte componente comunitaria e cultural (CML, s.d.).

Souto, C. (2024, fevereiro, 26). O cinema onde comecei em 1980, cine-pdtria-beato. Cinemas do Paraiso.
https://www.facebook.com/groups/sala9/permalink/1086280829163666/.
% Anexo II - Figuras 1.22, 1.23, 1.24 ¢ 1.25.
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O bairro da Graga resulta da reorganizagdo administrativa ocorrida no final do século XIX,
quando as antigas pardquias de Santo André e Santa Marinha foram fundidas numa nova
unidade territorial e religiosa. Situado numa das colinas mais emblematicas de Lisboa, este
bairro distingue-se nao s6 pela sua relevancia historica, mas também pelo seu forte
simbolismo enquanto bairro lisboeta, cujo nome se tornou sinénimo de convivialidade,

proximidade comunitéria e espirito bairrista®!:

Todos os bairros ou sitios de Lisboa t€ém o seu encanto especial, sobretudo para quem
neles se aféz ou neles vive. Este da Graga, é com efeito, e sem devocdo bairrista da nossa
parte, um dos mais alegres e desafogados da Cidade. Populosa, animada, caracteristica
do Oriente de Lisboa, sem cair no pitoresco velho, nem, em verdade, oferecer
particularidades olisiponenses ou apontamentos de artista — a Graga remonta aos

primeiros tempos de Lisboa. (Aratijo & Barata, 1940, vol. II, Livro VIII, p. 41).

Este tera sido o local onde D. Afonso Henriques estabeleceu o seu acampamento militar em
1147, na preparagdo para a tomada de Lisboa aos mouros®, conferindo a esta zona um
importante valor fundacional na historia da cidade: “Os mouros, que seus arredores
ocupavam antes da conquista crista, chamavam a éste sitio «Almafala», e que foi aqui que
pousaram, para o cérco de Aschbouna — a Lisboa mourisca — as gentes portuguesas de

Afonso Henriques.” (Araujo & Barata, 1940, vol. II, Livro VIII, p. 41).

O territério da Graga foi profundamente influenciado pela presenca da Ordem de Santo
Agostinho, cuja marca se manifesta num conjunto notavel de edificios religiosos. Destaca-
se 0 Convento da Graga, cuja fundagdo remonta ao inicio do século XIII: “A presenca dos
Agostinhos, no Convento de N. Sr.* da Graga, levantado no ultimo quartel do século XIII,
contribuiu, como antes a dos conegos de S. Vicente, para a primitiva e rudimentar
urbaniza¢do da Graca.” (Araujo & Barata, 1940, vol. II, Livro VIII, p. 41). Este convento foi
reconstruido na segunda metade do século XVIII, apods ter sido quase totalmente destruido
pelo terramoto de 1755. A sua origem remonta a uma edificagdo modesta do século XVI,
que deu lugar, entre 1556 ¢ 1565, a um templo monumental impulsionado por Frei Luis de
Montoya. As obras de reconstruc¢do, iniciadas em 1765, sob a direc¢do do arquitecto Manuel

Caetano de Sousa, prolongaram-se até 1785, com novas intervengdes entre 1896 e 1905.

81 Rego, M.J.F. (2007). Colectividades de Lisboa: Freguesia da Graga. p.15. Camara Municipal de Lisboa.
82 Idem. p.14.
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Apesar da sua imponéncia, o edificio ndo recuperou o esplendor artistico da versdo
quinhentista. A torre decorativa (anterior ao terramoto) foi concebida por Manuel da Costa
Negreiros. Em 1885, a igreja tornou-se sede paroquial das antigas freguesias de Santo André
e Santa Marinha (unificadas desde 1834), consolidando-se como centro religioso da
freguesia da Graga, ainda que esse duplo legado se tenha diluido na memoéria colectiva
(Aratjo & Lima, 1955). Ao longo do século XX, o antigo complexo conventual registou um
acentuado processo de degradacdo, intensificado por infiltragdes, incéndios, sismos € o
progressivo abandono das suas estruturas. Elementos patrimoniais significativos, como o
claustro grande e a casa do capitulo, sofreram danos severos, com perda de valor artistico.
O reconhecimento do seu interesse historico e cultural levou a sua classificagdo como
Monumento Nacional e a inclusdo no Programa REVIVE, destinado a reabilitagdo e
reutilizagdo de edificios para fins turisticos e culturais. Em 2019, o imével foi desafectado
do dominio publico militar e, em 2022, concessionado ao grupo hoteleiro Sana por um

periodo de 50 anos (SIPA, 1990, 1993, 2003, 2006).

O Mosteiro de Santa Monica, fundado em 1586 por D. Maria de Abranches sob a orientagdo
da Ordem de Santo Agostinho, foi um dos primeiros mosteiros femininos agostinianos em
Lisboa. Edificado em terrenos doados pela fundadora (junto ao Mosteiro da Graga)
distinguiu-se pela riqueza artistica da sua igreja, notavel pela talha dourada, azulejaria e
capelas laterais com ornamentagdo em prata. No inicio do século XVIII, o convento
albergava mais de 300 religiosas e dispunha de amplas instalagdes funcionais. O terramoto
de 1755 causou destruicdo significativa, incluindo a perda da capela-mor e vitimas entre as
freiras, levando ao abandono temporario do edificio. Embora parcialmente reconstruido, o
mosteiro sofreu novo prejuizo com um incéndio em 1820, que destruiu o grande dormitorio
(Alves, 2022). Este edificio funcionou como Casa de Correc¢do Feminina entre 1903 e 1912,
sendo posteriormente integrado nas Cadeias Civis de Lisboa (em 1918), para o internamento
de mulheres. Durante décadas operou como cadeia feminina, enfrentando graves problemas
de sobrelotacdo que impulsionaram reformas no sistema prisional, culminando na
transferéncia das reclusas para a cadeia de Tires, em 1953. Ainda assim, manteve-se afecto
ao Ministério da Justi¢a, funcionando como secc¢ao feminina da Cadeia Comarca de Lisboa,
com capacidade para 150 mulheres e valéncias como creche e espaco de recreio. Em 2005,
o edificio continuava em uso no ambito penitenciario, albergando reclusos em Regime

Aberto Voltado para o Exterior (SIPA, 1998, 2005).
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A Capela da Senhora do Monte (situada no Monte de Sao Gens) articula simplicidade
arquitectoénica com profundo valor simbdlico, artistico e devocional. Fundada no século XIII
por doagdo de uma devota aos eremitas de Santo Agostinho, sucedeu a antiga ermida de Sao
Gens. Reconstruida apds o terramoto de 1755 e novamente no século XIX sob orientagao de
Honorato José Correia de Macedo e S4, manteve-se em uso religioso através da irmandade
dos Escravos de Sao Gens e de Nossa Senhora do Monte. De planta longitudinal, destaca-se
pela galilé, torre sineira, decoragcdo policroma das abobadilhas e retabulo joanino com
imagens devocionais. O presépio figurativo (enriquecido nos séculos XVIII e XIX) integra
elementos atribuidos a Antonio Ferreira. A ermida anexa preserva tradigcdes religiosas
ligadas a maternidade e saide. Apds a extingdo das ordens religiosas, o culto foi mantido
por devotos leigos. No século XX, a capela foi danificada pelo sismo de 1969 e avaliada pela

Direc¢ao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais em 1999 (SIPA, 1993, 1999).

Do ponto de vista historico-religioso, destaca-se a Procissdo do Senhor dos Passos (de raizes
seiscentistas), que constitui uma das manifestagdes religiosas mais significativas da
freguesia, perpetuando-se como tradicdo até a actualidade. A sua origem remonta a 1587,
quando (segundo a lenda) um peregrino foi acolhido no Convento da Graga apos ter sido
rejeitado no Colégio de Sao Roque. No dia seguinte, os frades encontraram no seu lugar uma
imagem de Cristo, facto interpretado como milagre e que originou a procissdo anual. Em
paralelo, o pintor régio Luis Alvares fundou a Irmandade de Vera Cruz e Passos de Cristo
com o intuito de acolher a imagem, inicialmente destinada a Igreja de Sdo Roque, mas que
(por influéncia dos jesuitas) permaneceu no Convento da Graga, onde adquiriu grande
projeccao devocional. O terramoto de 1755 provocou uma reconfiguragao social na freguesia
da Graga, ao atrair a aristocracia lisboeta para esta colina, tida como menos vulneravel a
eventos sismicos. No entanto, esta configuracdo alterou-se profundamente no século XIX
com o avan¢o da industrializacdo, que introduziu uma crescente populagdo operaria e
determinou uma nova morfologia urbana. Os antigos conventos e paldcios foram
progressivamente substituidos por vilas e patios operarios, marcando a transicdo para um

tecido urbano de cariz popular®’.

Um exemplo emblemadtico desta transformagdo ¢ a Vila Sousa (construida em 1890), que se

notabilizou como cenario do classico cinematografico O Pdtio das Cantigas (1941), de

8Rego, M.IF. (2007). Colectividades de Lisboa: Freguesia da Graga. p.16. Camara Municipal de Lisboa.
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Francisco Ribeiro®*. Foi edificada sobre as ruinas do antigo Palacio dos Condes de Vale de
Reis, destruido por um incéndio em 1819. Inicialmente denominada Vila Tomés Costa,
passou a designar-se Vila Sousa, como indica a inscri¢do sobre o seu portao de entrada. O
conjunto preserva a organizagao palaciana original, estruturando-se em torno de um patio
central empedrado, com arco em pedra e portdo de ferro, e edificios de dois a quatro pisos
com mansardas. A fachada virada para o Largo da Graga ¢ revestida com azulejos, revelando
atencao ao detalhe decorativo. Embora nao represente uma inovagao formal no panorama
das vilas do século XIX, distingue-se pela qualidade construtiva e pela dimensao generosa
das habitagdes, indiciando uma vocag¢do residencial mais proxima da pequena burguesia
urbana do que das classes operdrias a quem este tipo de edificagdo era normalmente

destinado (DGPC, 2010).

A Vila Berta (construida entre 1902 e 1908 por Joaquim Francisco Tojal) representa um caso
singular no panorama das vilas operarias lisboetas do inicio do século XX. Embora inserida
no modelo tipologico habitacional destinado as classes trabalhadoras, destacou-se pelo seu
caracter privado e elitizado, acolhendo inicialmente familiares e amigos do promotor,
relegando as caves para os operarios do seu estaleiro. Composta por duas alas paralelas de
edificios de dois e trés pisos, integra elementos da Arte Nova e solugdes estéticas refinadas,
conjugando tradicdo construtiva com um programa habitacional dirigido a pequena
burguesia. Apos 1974, foi convertida em propriedade horizontal e os andares vendidos aos
inquilinos. Classificada como imoével de interesse publico em 1996, a sua protecgdo
patrimonial foi reforgada em 2021, passando a conjunto de interesse publico (DGPC, 2003,

2021).

No campo educacional, destaca-se a Escola Oficina n.° 1 (transferida para o Largo da Graga
em 1906) como uma experiéncia pedagogica inovadora impulsionada por sectores
republicanos e magonicos. Baseada nos principios de laicismo, coeducacdo e gratuitidade,
conjugava ensino tedrico e pratico, com um curriculo abrangente que incluia disciplinas raras
no ensino primario, como sociologia. Inspirada na pedagogia da “Escola Nova”, promovia
estruturas ndo hierarquizadas e o associativismo infantil através da organizagdo A Solidaria,
reforcando a cidadania activa. No dominio artistico, salienta-se a Radio Graga, fundada em

1932, que se tornou um marco na radiodifusdo local, promovendo a cultura popular e

8Rego, M.IF. (2007). Colectividades de Lisboa: Freguesia da Graga. p.16. Camara Municipal de Lisboa.
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lancando inimeros talentos nacionais, como Milu, Eladio Climaco e Anténio Sala. Com
programacao centrada em musica, fado e teatro radiofonico, atingiu o auge nas décadas de
1940 e 1950, mantendo uma forte ligagdo ao publico. Enfrentou, contudo, dificuldades
financeiras, parcialmente superadas com a sua integracdo nos Emissores Associados de
Lisboa em 1949%. E igualmente relevante destacar a existéncia, neste bairro, de uma antiga
sala de cinema de “reprise”, o Royal Cine, que se notabilizou por ter sido o local de exibigao

do primeiro filme sonoro em Portugal.

No inicio do século XX, o crescimento urbano de Lisboa reflectiu-se na expansao do seu
perimetro com a construgdo de bairros destinados a pequena e média burguesia. Contudo,
persistiam significativas caréncias habitacionais entre as classes mais desfavorecidas,
incapazes de aceder aos novos empreendimentos urbanos. E neste contexto que emergem

solugdes urbanisticas mais acessiveis, como o Bairro Estrela D’Ouro (DGPC, 2015).

Este conjunto habitacional é constituido por edificios de dois e trés pisos dispostos em forma
de "U", totalizando 120 fogos com acesso directo a rua, através de escadas e galerias
exteriores. Para além do historico Royal Cine, este conjunto integra a Vivenda Rosalina,
assim como um jardim e uma horta (SIPA, 1994). Este bairro foi diligenciado pelo industrial
galego Agapito Serra Fernandes (entdo residente na Quinta das Terras da Senhora do Monte,
em Lisboa), constituindo-se como um exemplo relevante de urbanizagdo econdmica de
iniciativa privada do inicio do século XX. Este bairro foi concebido para substituir barracas
existentes por habitacdes de rés-do-chdo e primeiro andar, organizadas em ruas com nomes
alusivos a familia do promotor. Em 1909, j& se reconhecia oficialmente a existéncia do
conjunto habitacional. Embora a autoria do projecto seja frequentemente atribuida ao
arquitecto Norte Junior, a auséncia de documentagdo impede confirmagdo definitiva. Entre
1917 e 1921, Serra Fernandes remodelou a sua residéncia (a Vivenda Rosalina), num estilo
semelhante a obra deste arquitecto. O bairro viria ainda a integrar um edificio comercial
(1923) e o Royal Cine (1929), este ultimo projectado por Norte Jinior e representativo da
arquitectura modernista da época (DGPC, 2015).

A construcdo deste cinema foi uma iniciativa ousada e inovadora no panorama

cinematogréfico lisboeta do final da década de 1920. A época, a maioria das salas de estreia

8Rego, M.JF. (2007). Colectividades de Lisboa: Freguesia da Graga. pp. 20-22, 26-27, 29.30. Camara
Municipal de Lisboa.
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localizava-se na Baixa de Lisboa, o que tornava a instalacdo de um cinema de estreia num
bairro periférico, uma aposta considerada arriscada. A empresa promotora Empresa Royal
Cine, Lda., pertencia integralmente a Agapito Serra Fernandes, ligado ao sector da

restauragio na capital portuguesa, conhecido sobretudo pelo restaurante Estrela de Ouro®®.

Em 28 de junho de 1928, esta empresa submeteu a CML um projecto para transformar trés

barracdes existentes (n.° 98 a 108 da Rua da Graga) num animatografo®’.

Este projecto, aprovado em 3 de julho de 1928 pela CML (AML — Proc.® Obra n.° 33928),
foi concebido de acordo com as normas da época, pelo arquitecto Manuel Joaquim Norte
Junior, figura prestigiada da arquitectura portuguesa, varias vezes distinguido com o Prémio
Valmor. A sua obra revela uma notdvel versatilidade estilistica, influenciada pela Art
Nouveau, Art Deco e modernismo, fundindo-as com elementos de raiz neoclassica,
neorromanica e da tradi¢@o arquitectonica portuguesa. O seu trabalho destacou-se ainda pela
inovacao construtiva e funcional das solugdes propostas, sendo exemplo paradigmatico o
projecto do Royal Cine®®. Segundo a sua memoria descritiva, o edificio seria concebido
tendo em conta a funcionalidade, o conforto dos utilizadores e a seguranga estrutural. No
primeiro piso encontravam-se a plateia, o atrio de entrada, o bar, as instalagdes sanitarias
(retretes e mictorios), a cabine de projeccao e as galerias laterais. O segundo piso acolhia os
balcdes e camarotes®, garantindo uma capacidade total de 759 lugares sentados, distribuidos
da seguinte maneira: Plateia: geral — 250 lugares; fauteuils — 224 lugares, sendo que 104 se
encontram na 1? plateia e 120 nas frisas (3 de cada lado, levando cada frisa 4 a 5 lugares).
No 2° pavimento, encontravam-se o balcio e 5 camarotes (com 5 pessoas cada um), levando
229 fauteuils (sendo metade para cada lado)’°. A construcdo do edificio assentou no uso de
materiais comuns a €época, como alvenaria de tijolo, madeira de pinho e telhas marselhesas,
complementados por cantoneiras metéalicas para refor¢o estrutural. O projecto previu

sistemas de ventilagdo estrategicamente distribuidos e redes de escoamento de aguas

residuais e pluviais, assegurando condi¢des sanitarias adequadas. Em matéria de seguranca,

%Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 165. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

87 Anexo II — Figura 1.26.

$8Mieiro, A.B.S. (2024). Curia — Arquitetura para Termas. [Dissertagdo de Mestrado, Universidade de Evora
- Escola de Artes]. Repositorio Universidade de Evora. p. 158.
https://dspace.uevora.pt/rdpc/handle/10174/36334.

% Anexo II — Figuras 1.27 ¢ 1.28.

%“Anexo II — Figuras 1.29 e 1.30.
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foram integradas medidas de prevencdo contra incéndios, incluindo bocas de incéndio nos
dois pisos e escadas construidas com materiais incombustiveis. O parecer favoravel da
Inspecgao Geral dos Teatros (datado de 1 de agosto de 1928) originou alteragdes adicionais,
nomeadamente na disposicdo dos lugares no balcdo e na optimizacao das saidas de

emergéncia (AML — Proc.® Obra n.° 33928).

A 22 de dezembro de 1928, a empresa Royal Cine, Lda. submeteu a CML um conjunto de
alteragdes ao projecto original do edificio, com vista a ampliacao e reconfiguragao funcional
do espago. As intervengdes incluiram o alargamento da zona de bar e a criacdo de novas
circulagdes internas, como passagens entre o atrio e a geral, e a instalagdo de sanitérios e
bengaleiros no segundo piso, com estruturas sustentadas por vigas metalicas. Procedeu-se
ainda a eliminacao de escadas e frisas inicialmente previstas, a construgdo de um anexo para
cozinha no terraco e ao reposicionamento de acessos exteriores. As novas escadas metalicas
e paredes em alvenaria foram concebidas com fundagdes robustas, garantindo a estabilidade
estrutural. As obras decorreram entre agosto de 1928 e dezembro de 1929, tendo o edificio

sido oficialmente licenciado para ocupagdo em 24 de dezembro de 1929 (AML — Proc.® Obra

n.° 33928).

A inauguragdo oficial do Royal Cine teve lugar a 26 de dezembro de 1929, tendo sido um
momento relevante no panorama cinematografico lisboeta da época. A cerimonia contou
com a presencga de representantes da imprensa e diversos convidados da empresa promotora,
sendo dirigidas palavras de reconhecimento e homenagem aos responsaveis pela nova sala.
Anibal Contreiras (director-gerente do cinema) liderou a abertura do evento. Entre os
presentes destacou-se Joshua Benoliel (reconhecido reporter fotografico do jornal O Século),
que sublinhou a importancia do investimento estrangeiro na dinamizagao cultural da capital,
referindo-se ao galego Agapito Serra Fernandes, proprietario e impulsionador do projecto.
A sessdo de estreia foi assinalada pela exibi¢ao de O Cadéaver Vivo, uma produgdo de origem
russo-alema, realizada por Fedor Ozep. O filme (de elevado valor artistico e narrativo) foi
protagonizado por Pudovkine que abandonou temporariamente a realizagdo para interpretar

a personagem central do romance homénimo de Lev Tolstoi’!. A Revista Cinéfilo relata:

IRibeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢éo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 168. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
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A capital, a partir de quinta-feira passada, conta com mais uma importante, comoda e
luxuosa sala de espectdculos cinematograficos, — o Royal-Cine, a Graca. A sua
inauguracao foi uma linda noite de festa para todos os habitantes do populoso bairro, que
viram satisfeita uma das suas maiores aspiragdes. Sabemos que a obra foi levada a cabo
através de inumeros esforcos e canseiras. Mas os que a realizaram, vencendo toda a
espécie de obstaculos, devem a estas horas estar contentes. Muito embora as palavras de
elogio ndo constituam prémio bastante, estamos certos de que €sse lho dard o publico
cinéfilo da Graga, correspondendo aos sacrificios daqueles que erigiram uma confortavel
sala de espectaculos num bairro excéntrico. O publico cinéfilo da Graga contraiu uma

divida: ndo esquecer o Royal-Cine, frequenta-lo com assiduidade (1929, ano 2, 71, p. 7).

Os precos aplicados por este cinema eram os seguintes: Camarotes de frente (6 lugares) —
30$00; Camarotes de lado (5 lugares) — 25$00; Balcao de 1° fila — 7$00; Balcao de outras
filas — 6$00; 1* plateia (5 primeiras filas) — 5$00; 1* plateia (outras filas) — 4$50; 2° plateia
(5 primeiras filas) — 3$00; 2? plateia (outras filas) — 3$50; Senhas de camarote — 5$00. No
seguimento da sua inaugurag¢do, a Empresa Royal Cine, Lda. ofereceu aos leitores desta
revista um desconto de 50% em todos os lugares nas matinés das quintas-feiras. Também se
destacou pela sua dimensdo e qualidade arquitectonica. A sala principal, com capacidade
para cerca de 900 espectadores distribuidos por plateia, balcdo e camarotes, apresentava uma
decoragdo cuidada, da autoria do pintor Benvindo Ceia e uma organizagdo funcional e
confortavel, incluindo vestibulo, escadarias de acesso ao segundo piso, bar e sala de baile.
O cinema promovia sessdes regulares, com estreias as quintas-feiras, “soirées” elegantes as
tercas-feiras e matinés dancantes as quintas-feiras, animadas pela orquestra residente

“Royal”?, sob a direc¢io do professor Francisco Beneté (Revista Cinéfilo, 1929).

O Royal Cine foi pioneiro no panorama cinematografico nacional ao acolher a 5 de abril de
1930, a primeira projec¢do publica de cinema sonoro em Portugal. O filme exibido foi
Sombras Brancas nos Mares do Sul®?, realizado por W. S. Van Dyke, recorrendo a tecnologia
Western Electric. Esta sessdao foi enriquecida com conteudos complementares, como um
diario sonoro e interpretacdes musicais de George Dewey Washington, Odette Myrtle e do

grupo The Revellers (Diario de Lisboa, 1930). Este evento contou com a presenca do

%2 Anexo II — Figuras 1.31, 1.32 ¢ 1.33.
%3 Anexo II — Figura 1.34.
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Presidente da Republica e de diversas autoridades, marcando um momento de ruptura e

moderniza¢do nos espectaculos cinematograficos nacionais®.

O Royal Cine destacou-se como uma das salas mais completas e modernas da sua época em
Lisboa. Concebido de raiz para acolher espectaculos cinematograficos, o edificio distinguia-
se ndo sO pela qualidade da sua sala de projec¢do (com plateia estofada e condig¢des
higiénicas exemplares), mas também pela diversidade funcional dos seus espagos, que
incluiam um saldo de baile, um bar-restaurante com capacidade para centenas de pessoas,
um palco amplo e uma decoragdo interior cuidadosamente elaborada. O seu atrio
(considerado um dos mais grandiosos entre as casas cinematograficas da cidade) reforgava
a imponéncia arquitecténica do conjunto’>. Contudo, a sua localizagdo periférica
relativamente ao centro urbano e a sua rapida orientacdo para sessoes de “reprise”
conduziram a um periodo de declinio, culminando com o encerramento temporario da sala
ao publico. Diversas tentativas de revitalizagcdo fracassaram até a intervencao de Jacinto
Guimaraes, cuja visdo e capacidade de gestao devolveram a este cinema parte do prestigio
perdido. A sua administracdo devolveu a esta sala a confianca dos frequentadores e o orgulho
dos habitantes do Bairro da Graca. A programagdo sob a sua direc¢do incluia ndo s6
projecgdes cinematograficas, mas também eventos sociais de grande adesio popular’®, como
os bailes de Carnaval. Em 1937, a afluéncia ao saldo fora de tal ordem que a venda de bilhetes
teve de ser suspensa devido a lotagdo esgotada. A decoragdo para essas ocasioes ficava a
cargo do artista Jodo Luz, contribuindo para o ambiente festivo. A programagdo era
diversificada, acolhendo também bailes infantis aos domingos e tercas-feiras, revelando uma
atencao especial ao publico mais jovem. Carlos Graga (secretario de Jacinto Guimaraes)
referiu que o publico do Royal demonstrava preferéncia por filmes dindmicos e de acgdo,
sendo Capitdo Blood um dos titulos mais bem recebidos. Jacinto Guimaraes (para além de
recuperar o prestigio do Royal Cine) assumiu um papel relevante na expansao do acesso ao
cinema noutras regioes do pais, tendo promovido a abertura de salas em localidades como
Portalegre (Teatro Popular), Trafaria (Pavilhdo Jardim) e Guimaraes (Teatro Gil Vicente),

contribuindo assim para a descentralizaco da cultura cinematografica em Portugal®’.

%Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 168. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

%>Anexo II — Figura 1.35.

% Anexo II — Figura 1.36.

'Cine Jornal (1938, Fevereiro 21). O Royal Cine. 3 (123).
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Nas décadas subsequentes a sua inauguragdo, o Royal Cine sofreu intervencdes pontuais
para manter a sua funcionalidade. Em 1970, a empresa proprietaria Alves & Quaresma, Lda.
submeteu a CML um projecto para a constru¢do de um novo edificio no local, justificando
a necessidade face as exigéncias técnicas e de conforto contemporaneas. Tal proposta foi
recusada devido as restricdes do Plano de Urbanizagdo vigente, permitindo-se apenas obras
de conservacdo. No entanto, foram autorizadas intervengdes estruturais significativas,
incluindo a demoli¢do dos corpos laterais dos camarotes, a remogao das colunas da plateia,
o alargamento da boca de cena para instalagdo de um ecra maior e a reorganizagao das filas
do balcdo. Outras modificagdes contemplaram a eliminagdo de vaos de portas considerados
desnecessarios ¢ a reestruturacio do acesso as instalacdes sanitarias masculinas. No segundo
piso, procedeu-se ao encerramento de vaos de portas, com alteragdes de acesso a uma
arrecadagdo. Por fim, estavam previstas a substitui¢ao das cadeiras, o alcatifamento dos
pavimentos, reparagdes e pinturas das superficies interiores, além da manutengdo de
elementos em madeira e limpeza geral das instalagdes existentes (AML — Proc.® Obra n.°

33928).

Tal como outras salas de “reprise” que comegaram a perder a afluéncia do publico na década
de 1980 (sinalizando a crise do sector cinematografico tradicional, explicada adiante no
ponto 2.2.), exibiu o seu ultimo filme a 29 de dezembro de 1983, intitulado As Deportadas
do Campo Nazi (Diario de Lisboa, 1983, dezembro 29). Outras fontes apontam o filme A
Ultima Organizacio do Terceiro Reich, como o tltimo a ser exibido neste cinema®®. Logo
apos a cessagao das suas actividades como sala de espectaculos, este espaco foi arrendado
pela empresa INO — Produtos Alimentares, SARL, tendo esta apresentado & CML um
projecto para transforma-lo numa unidade comercial. Desde entdo, o edificio tem funcionado
exclusivamente como supermercado, estando actualmente ocupado pela cadeia “Pingo
Doce™ (AML — Proc.® Obra n.° 33928). Na década de 1990, no ambito do projecto de
requalificacdao da envolvente do Largo de Sapadores (interveng¢ao que abrangia também o

quarteirdo sul), foi proposta e recomendada a sua reabertura (SIPA, 1999).

O papel cultural e social deste cinema no Bairro da Graga foi importante, permanecendo na

sua memoria colectiva como um espago de convivio, sendo frequentemente relembrado

B eite, I. (2014, novembro, 5). Royal Cine. Restos de Colecgio.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/11/royal-cine.html;
% Anexo II — Figuras 1.37 e 1.38.
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pelos seus antigos frequentadores. Mario Jorge Torres (professor de Literatura Americana e
Estudos Cinematograficos na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, e critico de
cinema do jornal Publico, de 1991 a 2011) foi um frequentador deste cinema quando era
crianca. Gragas a amizade entre a sua mae ¢ a mulher do gerente, teve acesso livre as sessoes
do cinema, permitindo-lhe assistir a uma grande diversidade de filmes, muitos deles
destinados a publicos mais adultos, o que contribuiu para a sua educagdo filmica precoce.
Torres sublinha que a sua formagao cinéfila se desenvolveu principalmente nos cinemas de
bairro, nomeadamente no Royal, assim como no Lys, Rex e outros espagos similares. Critica
a actual utilizagdo do edificio, lamentando a perda do que considera um templo da sua

memoria cultural e afectiva (Guerreiro & Bértolo, 2020).

O Royal Cine (afectuosamente apelidado de “Rolhas” pelos seus antigos frequentadores) era
um espago cultural e social central no bairro, marcado por uma estreita relagdo com as redes
familiares e comunitarias. Sao relembradas as sessdes duplas durante as férias, sublinhando
o seu papel como um polo acessivel de entretenimento integrado nas rotinas da comunidade.
Outros testemunhos revelam que este cinema era um espago afectivo, onde os encontros

100 Outros

amorosos, as amizades e os rituais de passagem da juventude ganhavam expressao
testemunhos recordam-no como um espago, ndo s6 de exibi¢do filmica, mas também de
convivéncia prolongada. A evocagao dos “largos saldes”, onde se passeava, conversava e
até se lia durante os intervalos de 15 minutos, sugere a existéncia de um espaco publico
(simultaneamente cultural e relacional) onde o lazer ndo era imediato nem consumido em

velocidade, mas vivido com intensidade!°’.

Os testemunhos analisados mostram que este cinema de bairro foi um espaco profundamente
integrado na vida quotidiana da comunidade, funcionando simultaneamente como centro
cultural e ponto de encontro social. A transformagdo deste cinema em supermercado

(mantendo a sua fachada original) sublinha a tensdo entre a memoria e modernidade.
1.4.5. Paris Cinema

A freguesia de Campo de Ourique foi oficialmente criada com a reorganizagdo

administrativa de 2012 (Lei n.° 56/2012), resultando da fusdo das antigas freguesias de Santo

10 ijsboa  Antiga. (2024,  maio,  2). Cinema “Cine  Royal”.  Lisboa  Antiga.
https://www.facebook.com/groups/228022719227063 1/permalink/3348535862106420/.

0 isboa de Antigamente. (2021, dezembro, 8). Royal Cine. Lisboa de Antigamente.
https://www.facebook.com/search/top?q=royal%?20cine%20lisboa%20antigamente.
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Condestavel e Santa Isabel. Com 1,65 km? e 22.140 habitantes, ¢ actualmente a segunda
freguesia mais densamente povoada da cidade. O seu nome advém do historico bairro de
Campo de Ourique (delimitado por ruas como a Ferreira Borges e Saraiva de Carvalho), cuja
estrutura urbana foi moldada pelo plano do engenheiro Frederico Ressano Garcia, no inicio
do século XX, apods a implantacdo da Republica (Junta de Freguesia de Campo de Ourique,

s.d.).

A dimensao simbolica do nome liga-se também a Batalha de Ourique (1139),
tradicionalmente considerada fundadora da nacionalidade portuguesa, pela vitoria de D.
Afonso Henriques e pela lendaria aparigdo de Cristo crucificado. Embora esta narrativa tenha
sido consolidada no século XV como instrumento de legitimacao da independéncia, foi mais
tarde contestada pela historiografia moderna, nomeadamente por Alexandre Herculano.
Uma hipdtese alternativa, proposta por Antonio Cardoso Borges de Figueiredo, localiza o
combate nas colinas de Campolide, junto ao actual Campo de Ourique, entdo sob controlo
mugulmano'®?. Para Dias (2001), o bairro desenvolveu-se sobre um planalto agricola fértil
(parte integrante da antiga area rural de Campolide), sendo habitado antes da conquista crista
de Lisboa. A zona manteve-se durante séculos como area de producao cerealifera, vital para
o abastecimento urbano. A fundac¢do da Ermida de Sdo Jodao dos Bem-Casados (1581) e do
Convento da Estrelinha (convertido em Hospital Militar da Estrela em 1834) reforgou a sua
centralidade religiosa e contribuiu para a circulacao populacional sazonal. Embora o sismo
de 1755 tenha devastado a zona ribeirinha de Lisboa, areas como Campolide e o Rato
mantiveram-se praticamente intactas. A construgio do Aqueduto das Aguas Livres ¢ a
instalacdo de industrias, como a Real Féabrica das Sedas, consolidaram a importancia do
Rato. Ja a urbanizag¢do de Campo de Ourique s6 se efectivou no final do século XIX, com a
ocupagdo de terrenos agricolas como as terras do Sabido e de Bahuto. Esta expansao foi
acompanhada por praticas de sociabilidade aristocratica, onde o /undum (danga de origem

africana) tera influenciado o surgimento do fado urbano!'%.

A antiga freguesia de Santa Isabel (instituida em 1741 por D. Tomés de Almeida) surge num
contexto de reestruturacdo administrativa motivada pelo crescimento urbano. Localizada
entre o Convento de Sdo Bento, Sdo Jodo dos Bem Casados e a Ribeira de Alcantara, a

freguesia j& apresentava uma malha urbana consolidada, marcada por conventos como os da

102Carvalho, J.E. (2014). Campo de Ourique. A Aldeia de Lisboa. p. 24. Quimera, cop.
193 dem. pp. 33-34, 37.
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Estrela, Cotovia e Rato. Apds o terramoto, a sua preservagdo fisica atraiu residentes,
estimulando o crescimento urbano e levando a construcio da Igreja de Santa Isabel (1763),

como simbolo da identidade religiosa e nacional'%.

Ainda que o nome do Marqués de Pombal ndo figure na toponimia principal de Campo de
Ourique, a sua influéncia urbanistica e economica foi crucial. A envolvente do bairro contém
referéncias indirectas ao seu legado, como as ruas do Arco, do Alto do Carvalhdo, das
Amoreiras ¢ da Fébrica das Sedas, todas relacionadas com as politicas economicas
pombalinas, sobretudo a introdugdo da industria da seda e a fundagdo de manufacturas. A
marca mais profunda do urbanismo pombalino neste bairro, encontra-se na instalacdo do
quartel militar, projectado sob orientacdo do Conde de Lippe, ¢ no tracado ortogonal do
bairro, alinhado com os principios racionalistas da reconstru¢cao da Baixa de Lisboa. A
instalacdao inicial de um acampamento militar apdés o sismo foi precursora do quartel
permanente, que passou a organizar o espago urbano segundo uma légica funcional e
estratégica. Esta estrutura pombalina associava planeamento militar, expansdo urbana e
racionalidade iluminista, integrando Campo de Ourique na visdo de Lisboa como cidade
moderna, em articulagdo com o eixo norte-sul, aproximando-a do Porto por razdes logisticas

e geopoliticas (Dias, 2001).

A centralidade religiosa e simbolica desta freguesia foi reforcada por diversos edificios de
cariz religioso e institucional. A Igreja de Nossa Senhora das Dores (também conhecida
como Igreja do Patrocinio) foi construida em 1780 com materiais remanescentes da Basilica
da Estrela, destacando-se pela sua nave Unica e capelas laterais. J& o Hospital Militar
Principal (anteriormente um convento beneditino fundado em 1572) foi convertido em
hospital apds o terramoto de 1755, assumindo func¢des militares a partir de 1797, mantendo-
se até hoje como um exemplo notavel da arquitectura barroca e hospitalar. Por fim, o
Convento do Rato (edificado em 1633 pelo arquitecto Baltasar Alvares) sofreu poucos danos

com o sismo, conservando a sua traca original. O convento teve como patrono Luis Gomes

1%Manso, J.C. (2016). Génese e evolugdo de um quarteirdo de Campo de Ourique e duas intervengdes
contempordneas. [Dissertacdo de Mestrado, Universidade Lusiada de Lisboa]. pp. 49-50. Repositorio das
Universidades Lusiada. http://hdl.handle.net/11067/2638.

59


http://hdl.handle.net/11067/2638

de Sa e Meneses, conhecido como “O Rato”, nome que viria a ser atribuido ao actual Largo

do Rato!®.

Apesar do crescimento urbano generalizado de Lisboa, a partir de meados do século X VIII,
a area de Campo de Ourique permaneceu durante décadas como territdrio rustico,
caracterizado por quintas, hortas e olivais. Este caracter ndo urbano (com escassas pré-
existéncias edificadas) influenciou a CML a adoptar um modelo de urbanizagdo planeado e
racional. As plantas do Engenheiro Filipe Folque (1857) documentam o estado do territorio
nos anos anteriores ao processo de urbanizagdo, revelando uma paisagem ainda
marcadamente agricola, com poucas vias estruturadas. Entre 1850 e 1880, as alteragdes

foram pontuais, limitadas a abertura de alguns arruamentos'%.

O verdadeiro desenvolvimento urbano de Campo de Ourique comegou com a transformagao
da Quinta dos Prazeres em cemitério em 1863, prolongando a actual Rua Saraiva de
Carvalho. O bairro passou a delinear-se entre dois polos: um junto a pardéquia de Santa Isabel
e outro na actual Rua Silva Carvalho, sendo a Rua Ferreira Borges (aberta em 1878) um dos
primeiros eixos estruturantes. Embora as expropriagdes tenham comecado em 1879, o plano
urbanistico de Ressano Garcia apenas foi concretizado em 1906, introduzindo uma malha
ortogonal no nucleo central do bairro. A instalagdo de industrias (como a Cerdmica de
Lisboa) e a abertura da linha ferroviaria Alcantara—Sintra em 1887 impulsionaram ainda

mais a ocupacdo das periferias, particularmente na zona do Casal Ventoso'?’.

Dias (2001) afirma que o crescimento urbano de Campo de Ourique ocorreu em duas fases
distintas. A primeira fase (concluida em 1915) foi marcada pela consolidacio dos
arruamentos principais e pela defini¢do dos limites urbanos, com destaque para a Rua Maria
Pia, antiga estrada de circunvalacdo. A segunda fase (iniciada em 1916) prolongou-se até
meados do século XX, culminando simbolicamente com a construg¢ao da Igreja do Santo
Condestavel (inaugurada em 1951 e da autoria do arquitecto Vasco Regaleira), que inclui
vitrais de Almada Negreiros e esculturas de Leopoldo de Almeida e Soares Branco,

afirmando-se como elemento arquitectonico de referéncia na identidade da freguesia.

1%Manso, J.C. (2016). Génese e evolucio de um quarteirdo de Campo de Ourique e duas intervencoes
contempordneas. [Dissertacdo de Mestrado, Universidade Lusiada de Lisboa]. Repositério das
Universidades Lusiada. pp. 54-55. http://hdl.handle.net/11067/2638.

1%Dyiniz, S.P.A.M.C. (2013). O bairro de Campo de Ourigue: projectos e actuacdes (1878-1958). [Dissertagio
de Mestrado, Universidade Nova de Lisboa]. Repositorio da Universidade Nova de Lisboa. p.39.
http://hdl.handle.net/10362/13691.

107Carvalho, J.E. (2014). Campo de Ourique. A Aldeia de Lisboa. pp. 38-39. Quimera, cop.

60


http://hdl.handle.net/11067/2638
http://hdl.handle.net/10362/13691

Durante a primeira metade do século XX, surgiram outros equipamentos emblematicos que
contribuiram para a vitalidade cultural e social do bairro, nomeadamente o Paris Cinema, a
pastelaria “A Tentadora” (projectada por Ernesto Korrodi em 1910) e o Mercado de Campo
de Ourique, inaugurado em 1934 e remodelado na década de 1980. Merece ainda referéncia
a Sociedade Filarmoénica Alunos de Apolo (fundada em 1872), que permanece como uma
das principais colectividades locais. Norberto de Araujo, na sua obra “Peregrinagdes em

Lisboa”, descreve este bairro:

(...) o bairro mostra ainda uma face primitiva setecentista na parte sobre Santa Izabel,
com algum pitoresco e saborosa documentacao, certo ¢ que noutra parte — a que descai
sobre o Norte, em verdade zona da influéncia da freguesia — persistem as mazelas dos
Sete Moinhos, da Meia Laranja, do Terremotos, da Cascalheira e do Casal Ventoso. (...)
E um bairro simpatico, alegre, lavado, desafogado, batido de luz e ar, favorecido de

posicao e de possibilidades (1940, vol. III, Livro XI, p. 70).

Este bairro foi crucial na historia politica e cultural portuguesa. Foi palco do inicio da
revolucdo de 5 de Outubro de 1910 e, durante a Primeira Republica, destacou-se pelas greves
operarias de 1914. Acolheu refugiados judeus da Segunda Guerra Mundial e, nas décadas
seguintes, tornou-se activo nas lutas democraticas, abrigando a sede da CDE — Comissao
Democratica Eleitoral, de 1969 a 1973. Cafés como o Latino e A Tentadora foram
importantes espacos de sociabilidade cultural e politica, frequentados por figuras
emblematicas como Fernando Pessoa e Bento de Jesus Caraca. O quartel dos Sapadores do
Caminho-de-Ferro e a toponimia militar refor¢cam a identidade urbana do bairro. No Jardim
Teofilo Braga, a estatua de Maria da Fonte simboliza a sua tradi¢do de resisténcia popular

(Junta de Freguesia de Campo de Ourique, s.d.).

A introdugdo do cinema em Campo de Ourique remonta a 1915, com a abertura do Cine
Paris, um animatografo simples localizado na esquina da Rua Ferreira Borges com a Rua de
Campo de Ourique. Tratava-se de uma estrutura modesta, semelhante a um barracao e sem
grandes comodidades para o publico!®®. Na época, era o iinico cinema existente neste bairro,
embora tenha existido outro anteriormente, designado Etoile, na Calcada da Estrela, que
abriu e encerrou portas na década de 1910. Em 1917, o espago foi adquirido por Vitor da

Cunha Rosa (conhecido empresario do sector cinematografico lisboeta, também ligado ao

1%Carvalho, J.E. (2014). Campo de Ourique. A Aldeia de Lisboa. Quimera, cop. p. 208.
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Olympia e ao Saldo Lisboa), que iria ser proprietario e gerente deste cinema até ao final da
década de 1970. Esta aquisi¢do assinala uma transformacao significativa deste espago, com
melhorias estruturais ¢ maior qualidade da programacdo. A remodelacdo incluiu a
reconfiguragdo da plateia, com substituicao de parte da “geral” por fauteuils e cadeiras, um
novo balcdo, além da pintura decorativa em tons de branco e ouro. Em 1918, foram
adicionados um foyer e casas de banho. Em 1929, este cinema foi vistoriado pela Inspec¢ao
dos Espectaculos, que considerou o edificio perigoso (devido a utilizagdo de materiais
combustiveis), tendo sido encerrado imediatamente. A empresa proprietaria submeteu um
projecto de remodelacdo provisoria, prevendo o revestimento das madeiras com ferro ou
amianto, alargamento das escadas e coxias, e ampliagdo do recinto, enquanto se planeava a

constru¢do de um novo saldo noutro local'?.

O projecto de construg¢do do futuro Paris Cinema foi submetido 8 CML em 15 de margo de
1930, por iniciativa de Vitor da Cunha Rosa, gerente da recém-criada Sociedade Geral de
Cinemas, Lda.!'?. O edificio foi projectado pelo arquitecto Victor Manuel Carvalho Piloto,
que concebeu uma estrutura moderna para a época, com capacidade para 836 lugares,
repartidos entre plateia (598 lugares), balcao (238 lugares) e 14 camarotes. O projecto
destacava-se pelo uso de materiais inovadores, como o cimento armado para o balcdo, cabine
de projeccao e escadas, sendo o restante edificio construido em alvenaria, tijolo e
fibrocimento. A Inspeccao Geral dos Teatros emitiu parecer favoravel ao projecto em 26 de
mar¢o de 1930, impondo algumas modificagdes relacionadas com seguranca e conforto.
Entre estas estavam a supressdo de cadeiras junto ao ecrd; criacdo de sanitarios femininos;
alteracdo na disposicdo do balcdo; melhorias nas saidas de emergéncia; exigéncia de
sistemas de seguranga contra incéndios e para-raios, bem como um plano detalhado da
instalacdo eléctrica. Apos a incorporagdo destas alteracdes, a licenca de construcdo foi
aprovada pela CML a 7 de abril de 1930. Nos meses seguintes, a Sociedade Geral de
Cinemas, Lda. apresentou novos pedidos de alteragao, incluindo modifica¢des na fachada e

no telhado (janeiro de 1931), instalagdo de letreiro luminoso (mar¢o de 1931) e revisdes do

19Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. pp. 33.34. Repositorio da Universidade de Lisboa.
http://hdl.handle.net/10451/40688.

19Anexo I — Figuras 1.39, 1.40, 1.41, 1.42 ¢ 1.43.
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projecto original (abril de 1931)!!!. A construcio do edificio foi concluida em maio de 1931,

data em que foi emitida a licenga de ocupagdo do imovel (AML. Proc.® Obra n.® 42196).

Este cinema, aquando da sua inauguracdo na Rua Domingos Sequeira, foi publicitado pela
empresa gestora como o cinema mais amplo, confortavel e de maior capacidade em Lisboa.
A empresa salientava que o espago fora cuidadosamente planeado para garantir condigdes
optimas de conforto e visibilidade, incluindo controlos de temperatura com termometros
instalados no balcao. Destacava-se também a existéncia de camarotes equipados com
pequenas mesas para servigos de ché ou refrescos, bem como grupos de assentos isolados,
concebidos para assegurar maior privacidade aos espectadores. Em outubro de 1931, o
cinema incorporou tecnologia sonora avangada da marca R.C.A. Photophone, refor¢ando a

sua modernidade''?.

Do ponto de vista arquitectonico, o edificio apresentava uma decoracao em estilo A7t Deco,
com um interior projectado em colaboragao com o pintor Jorge de Sousa. No foyer do balcao,
destacavam-se quatro baixos-relevos escultoricos da autoria de Simdes de Almeida. Na
década de 1950, alteracdes regulamentares levaram a introducdo de elementos decorativos
que alteraram a decoragdo original, nomeadamente a pintura mural da grande sala de
fumo''?, obra do artista Paulo-Guilherme d’Eca Leal'!'*. Por baixo do palco do cinema existia
uma darea destinada a camarins para convidados, incluindo um espaco que funcionava
simultaneamente como cozinha e sala de estar para o fiel do cinema, que ali residia com o
seu filho Antonio. Nos primeiros anos de actividade, este cinema teve uma elevada afluéncia
do publico!'>, o que contribuiu para a dinamizagdo comercial da zona, com o surgimento de
cafés e pastelarias nas imediagcdes, consolidando o cinema como um espago ancora do
bairro''®. A sua actividade desenrolava-se num contexto competitivo, enfrentando a

concorréncia de outras salas de maior dimensao inauguradas na mesma época, como o Cine-

" Anexo II - Figuras 1.44, 1.45,1.46 ¢ 1.47.

12Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 192. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

"3Anexo II — Figura 1.48.

141 eite, I (2015, janeiro, 2). Paris-Cinema. Restos de Colecgio.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/01/paris-cinema.html.

5Anexo II — Figuras 1.50, 1.51, 1.52 ¢ 1.53.

16Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. pp. 35-36. Repositorio da Universidade de Lisboa.
http://hdl.handle.net/10451/40688.
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Teatro Eden, situado nos Restauradores, ¢ o Cinearte, em Santos, assim como o0 cinema

Europa, no bairro de Campo de Ourique, igualmente inaugurado em 1931117,

A primeira modificagdo a este cinema ocorreu em 1937, quando a Sociedade Geral de
Cinemas, Lda. submeteu um pedido a CML para a constru¢do de um bufete no interior do
edificio. Este espago foi instalado sob uma varanda lateral da sala de espectaculos, utilizando
materiais simples, como tijolo e argamassa de cimento, sem comprometer a estrutura original
(AML. Proc.® Obra n.° 42196). Esta sala seria apetrechada com uma nova aparelhagem
sonora, da marca Zeiss-Ikon, em novembro de 1938. Os precos praticados nesta altura eram

os seguintes: Camarotes — 40$00, Balcio — 7$50 e Plateia — 4$50'!%.

Em dezembro de 1939 e agosto de 1941, novas intervengdes foram realizadas, incluindo
reparacdes e pintura das vitrines e grades, bem como a limpeza e pintura dos interiores e
parte das fachadas exteriores. Em 1946, o cinema sofreu alteragdes significativas na sala de
espectaculos e no palco, com o objectivo de melhorar as condi¢des funcionais e de conforto.
Foram abertas novas frestas para ventilagdo e iluminacdo em ambos os niveis da sala,
alterada a disposi¢cdo das coxias, aumentando o numero de filas no primeiro balcdo, e
ampliado o palco através da demolicdo parcial das suas paredes de fundo e laterais. O anexo
lateral foi também intervencionado, com a introdu¢do de uma estrutura envidracada ¢ a
cobertura parcial da saida de emergéncia. Apesar destas mudancas internas, a fachada
principal manteve-se praticamente inalterada, sendo apenas refor¢ada com cantaria,
revelando uma intengdo de preservar a identidade visual do edificio. Em novembro de 1948,
a Sociedade Geral de Cinemas, Lda. submeteu a CML um pedido de legaliza¢do das
alteragdes em curso, aprovado no inicio de 1949, com parecer favordvel da Inspeccao Geral

dos Espectaculos (AML — Proc.® Obra n.° 42196).

Na década de 1950, o Paris Cinema empregava cerca de 40 pessoas, algumas em regime
parcial, conciliando essa fun¢do com outros empregos. A polivaléncia era comum: o chefe
de cabine era também electricista, e o fiel do cinema desempenhava fungdes de fiscalizagao.
A equipa incluia ainda pessoal de limpeza, bilheteiros, bengaleiros e recepcionistas,

contribuindo para uma relagdo proxima com o publico. A programagao incluia sessdes de

7 eite, I (2015, janeiro, 2). Paris-Cinema. Restos de Colecgio.
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/01/paris-cinema.html.

18Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribuicdo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 192. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
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matiné (15h) e soirée (21h), com filmes, documentarios e noticiarios. Predominavam as
reposigoes (sobretudo de Hollywood), embora também se exibissem filmes italianos e
franceses, menos procurados. Na década de 1960, os documentarios e noticiarios
desapareceram da programagao, devido a crescente presenca da televisdo. A experiéncia de
ir ao cinema era vivida de forma colectiva, com conversas nos intervalos sobre o filme em
exibi¢do e os seus aspectos técnicos. O Paris Cinema também acolhia eventos festivos, como
os populares Carnavais, com filmes, variedades, concursos de mascaras e bailes, cuja receita
revertia parcialmente para os funcionarios. A Pascoa era marcada pela exibi¢ao habitual de
A Tunica (1953), e no final do ano realizavam-se festas comunitarias com os moradores do
bairro. Este cinema constituia, assim, um importante centro comunitdrio em Campo de
Ourique, tendo sido determinante na formacao pessoal e profissional de Antonio, filho do
fiel do cinema, que 14 viveu até aos 25 anos. Projectou o seu primeiro filme, neste cinema,
aos 15 anos e foi oficialmente contratado no ano seguinte com autorizacdo especial, devido
ao risco de incéndio das fitas. Ele recorda ainda as ceias clandestinas entre os funcionarios,
com debates politicos, escuta da BBC Londres (com comentérios de Fernando Pessa sobre
o regime portugués) e jogos de cartas, num ambiente informal, alimentado por café¢ e

aguardente!!?.

A introdugdo do Cinemascope em Portugal, na década de 1950, motivou significativas
adaptacdes em espagos cinematograficos, incluindo este cinema. Em 1955, foram
submetidos a CML projectos para a instalagdo de um ecrd panoramico de 11 metros,
suportado por uma nova viga de betdo armado, o que implicou o alargamento da boca de
cena, a eliminagdo de lugares laterais e camarotes, a substitui¢do de pilares por uma viga
reticulada e a ampliagdo e reestruturacdo do balcdo. Estas alteragdes, aprovadas em junho
desse ano, incluiram ainda uma nova decoragdo e simplificacdo da moldura do palco. Em
setembro, uma revisdo ao projecto propds melhorias adicionais: eliminagdo de degraus,
reconfiguragdo de vestiarios, alteragdes nas paredes laterais do palco e substituicdo de
lambris, aprovadas em outubro. No final da década, realizaram-se novas intervengdes, com
arenovagao das instalagdes sanitérias, criagdo de uma sala de fumo, ampliagdo do palco para

espectaculos de variedades e reconfiguracdo do foyer do balcdo, reforcando a modernizagao

19Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositorio da Universidade de Lisboa. pp. 37-40.
http://hdl.handle.net/10451/40688.
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e funcionalidade da sala. Durante a década de 1960, este cinema sofreu varias intervengoes
que evidenciavam uma crescente atencdo a seguranca e conservagio do edificio!?’. Em 1961,
realizaram-se obras significativas, incluindo a reconfiguracdo das escadas de acesso,
instalacao de tectos falsos para melhoria da acustica e da iluminagdo, reorganizagdo da
arrecadacdo do bar com criagdo de vestiario, e substitui¢do parcial das cadeiras da plateia.
Estas altera¢des foram aprovadas pela CML, que concedeu a licenga de utilizagdo em margo
de 1962. Nos anos seguintes, realizaram-se trabalhos regulares de manutengdo. Em 1965,
uma vistoria conjunta da CML e dos Sapadores Bombeiros identificou fendas na fachada e
em divisorias internas, motivando a imposi¢ao de obras de consolidagdo, embora sem risco
iminente de colapso. Em 1967, foi autorizada uma nova interveng¢ao estrutural, com recurso
a andaimes para reparagdes na fachada e na estrutura interna, assegurando a continuidade
das actividades do cinema em condi¢des adequadas de seguranca (AML — Proc.® Obra n.°

42196).

Apesar das varias obras de requalificacao realizadas ao longo das décadas de 1950 e 1960,
a opinido dos frequentadores do Paris Cinema revela uma percep¢do generalizada do
envelhecimento e falta de conforto da sala nestas décadas, comparativamente com outras
salas da época (como o Monumental ou o Eden), consideradas mais modernas e
apetrechadas. Contudo, este cinema manteve algum do seu publico, sobretudo jovem, devido
ao seu modelo de programacdo de “reprise” e aos pregos mais acessiveis, quando
comparados com os cinemas de estreia como o Sao Jorge ou o Tivoli. A possibilidade de
assistir a dois filmes pelo preco de um (geralmente entre sete e dez escudos) era
particularmente atractiva. No entanto, esta vantagem economica ndo foi suficiente para
contrariar a tendéncia de afastamento gradual do publico. O atraso na renovagdo das
infraestruturas e o espacamento cada vez maior na renovagdo da programagdo
cinematografica contribuiram para a perda de centralidade deste cinema entre os habitantes
do bairro. Na segunda metade da década de 1970, o cinema ja tinha pouca afluéncia do
publico, situagdo que reflectia um declinio mais abrangente na afluéncia as salas de cinema

lisboetas!'?!.

120 Anexo II — Figura 1.54.
12IRibeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio

de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositorio da Universidade de Lisboa. pp. 40-41.
http://hdl.handle.net/10451/40688.
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Nesta década, o edificio apresentava sinais evidentes de degradagdo. A primeira intervencao
relevante ocorreu em 1971, com obras de beneficiagdo da fachada e estruturas exteriores
(embora sem impacto substancial na estrutura interna), autorizadas pela CML. A mais
significativa remodelagdo deu-se em 1978, por iniciativa de Mahomed Zicar Osman
(retornado de Mogambique), com o objectivo de restaurar o edificio segundo uma estética

Art Deco, preservando a sua identidade!*?

. O projecto incluiu a manutencao da traga original
da fachada, instalacdao de letreiros e iluminagao decorativa, e substituicdo das portas por
modelos mais funcionais e coerentes com a imagem historica. No interior, modernizou-se o
espaco com a criagdo de uma antecamara, reorganizacao dos foyers, substituicao das cadeiras
da plateia e recuperagdo do atrio lateral. Foram ainda realizadas melhorias técnicas,
incluindo novo sistema de climatizagao, sonorizacao, instalagao eléctrica, e automatizagao
dos panos de boca e iluminagdo. As obras abrangeram reforcos estruturais, reconstrucao de
paredes, remodelacdo de coberturas, actualizagdo das redes hidraulicas e instalacdo de
intercomunicadores. A CML aprovou o projecto com restri¢des (dado o enquadramento do
edificio na zona de protec¢ao da Basilica da Estrela) e o Batalhdo de Sapadores Bombeiros
exigiu o uso de materiais incombustiveis (AML — Proc.® Obra n.° 42196). Concluida esta
grande intervencao, o Paris Cinema procurou adaptar-se as novas exigéncias, mantendo-se
fiel a sua fungcdo comunitaria. Mahomed Zicar Osman tentou reabilitar o espago com a
exibicao de filmes indianos, mas nao conseguiu torna-lo rentdvel. Em 1980, a Lusomundo
assumiu a exploracdo por cinco anos, com sessdes apenas aos fins de semana. O contrato
terminou em 1985, ano em que o edificio ja se encontrava degradado. O cinema funcionou
esporadicamente por mais dois anos, sem registos oficiais. O seu encerramento coincidiu
com a abertura do Centro Comercial Amoreiras, que, aliado a crescente influéncia da
televisdo, contribuiu para a sua perda de ptblico'*>. Em 1993 foi apresentado a8 CML um
projecto de substituicdo do edificio, mas a exigéncia de preservar os seus valores formais

travou o avanco. Em 1994, o cineasta alemdao Wim Wenders filmou parte do filme Viagem

122Anexo II — Figuras 1.55, 1.56, 1.57 ¢ 1.58.

123Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositorio da Universidade de Lisboa. pp. 41-42.
http://hdl.handle.net/10451/40688.
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124

a Lisboa neste antigo cinema, onde a sua degradagao era ja evidente'“*, com cadeiras partidas

e cortinas danificadas'?.

Propostas de reocupagao por parte das empresas LIDL e NCI fracassaram em 1997, sendo o
ultimo projecto rejeitado pelo Instituto de Proteccdo da Produgdo Agroalimentar (IPPAA).
Embora em 2002 a CML tenha autorizado a demoli¢do do imével, esta foi suspensa apds
parecer do Laboratdrio Nacional de Engenharia Civil (LNEC), que reconheceu a viabilidade
de recuperacao do edificio (Brito-Henriques et al., 2019). Em 2004, foi aprovada a
expropriagdo municipal, mas nunca executada. Entre 2005 e 2006 decorreram negociagoes
com a Sociedade Geral de Cinemas para troca de terrenos, sem resultados. Em 2008, a CML
realizou obras de estabilizagao estrutural. Entre 2008 e 2009, o edificio foi cercado e interdito
ao publico. Em 2014, os proprietarios foram intimados a realizar obras ap6s nova vistoria,
mas estas ndo ocorreram. Na Assembleia Municipal de 2015, o Partido da Terra apresentou
a Recomendacgao 08/086 pela salvaguarda do edificio, tendo sido parcialmente aprovada. Em
2016, foi rejeitada uma proposta do Or¢amento Participativo para criar um centro musical,
devido ao facto do imoével ser privado. Nesse mesmo ano, a CML interveio para remover
elementos em risco de colapso. Actualmente, este antigo cinema permanece devoluto e
muito degradado'?®. O seu futuro mantém-se incerto, apesar da existéncia de publicidade a

um futuro projecto habitacional no local'?’.

Desde a sua origem modesta em 1915 até ao novo edificio de 1931, a evolugdo deste cinema
ndo s6 espelhou os avangos tecnologicos do sector cinematografico, como também os
habitos de consumo cultural dos lisboetas, adaptando-se as exigéncias do publico e
resistindo, por décadas, a concorréncia de outras salas. Contudo, a incapacidade de
acompanhar plenamente as mudangas estruturais e economicas das ultimas décadas do

século levou a sua decadéncia e abandono.

124Anexo 11 - Figura 1.59.

125Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositéorio da Universidade de Lisboa. p.44.
http://hdl.handle.net/10451/40688.

126 Anexo II — Figura 1.60.

127Ribeiro, A.F.A. (2019). 4 ruina do Cinema Paris: (in)visibilidade de um lugar que ainda existe. [Dissertagio
de Mestrado, Universidade de Lisboa]. Repositorio da Universidade de Lisboa. pp. 46-50.
http://hdl.handle.net/10451/40688.
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1.4.6. Cinema Pathé

Com uma 4rea de 2,13 km? e 31 634 habitantes, a freguesia de Arroios foi criada com a
reorganizacao administrativa de 2012 (Lei n.° 56/2012), de 8 de novembro, alterada pela Lei
n.° 85/2015, de 7 de agosto, resultante da fusdo das anteriores freguesias de Sao Jorge de

Arroios, Anjos e Pena'?®,

O toponimo "Arroios" remete para a geografia hidrografica da Lisboa pré-moderna, marcada
por uma rede de ribeiros oriundos das colinas de Sant’Ana, Castelo e Arroios, que
alimentavam zonas alagadicas e desaguavam no Tejo. Entre estes, o Regueirdo dos Anjos
assumia particular relevancia. A designagdo parece derivar mais plausivelmente dos préprios
cursos de agua do que de uma planta medicinal homoénima (Anacleto, 1960). Esta
configuracdo natural conferiu a zona (até ao inicio do século XX) um perfil marcadamente
rural, onde hortas, vinhas e olivais coexistiam com residéncias senhoriais de uma aristocracia

urbana atraida pela salubridade do local'®’.

Norberto de Aradjo (1938, p. 81), na sua obra Peregrinagdes em Lisboa afirma: “O Largo de
Arroios (...) eraum arrabalde de Lisboa ainda ha cento e cincoenta anos. Ameno, sussurrante
de hortas verdejantes, como o seu nome o indica, salpicado de casas e de alguns palacios

seiscentistas (...)".

Historicamente, esta freguesia foi palco de momentos emblematicos. Destaca-se o episddio
em que D. Dinis terd ali acampado antes do confronto com o seu filho D. Afonso, e onde,
por intercess@o da Rainha Santa Isabel, foi selada a reconciliagdo real, facto eternizado na
constru¢do do Cruzeiro de Arroios, hoje patriménio nacional e ex-libris da freguesia.
Também a trasladacao dos restos mortais do Marqués de Pombal, em 1856, viria a inscrever
este territorio na memoria historica da cidade, sendo Arroios ponto de recepcao do cortejo

fanebre!3°,

Relativamente ao seu patrimonio religioso, destacam-se: A Igreja dos Anjos (fundada no
periodo filipino no local de uma ermida de 1551) foi elevada a paroquia em 1563 ou 1564
pelo cardeal-arcebispo D. Henrique, por desanexagao da pardquia de Santa Justa. No século

XVIII, adoptou a designagdo de Nossa Senhora dos Anjos, devido a presenca de uma

128Rego, MLJ.F. (2017). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Arroios. p. 11. CAmara Municipal de Lisboa;
Gabinete de Estudos Olisiponenses.

2Idem. p.11.

3% dem. pp. 11-12.
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confraria. A nova igreja (projectada pelo professor e arquitecto José Luis Monteiro) comegou
a ser construida em 1889, adaptando a estrutura da anterior para integrar o seu espolio sacro
e materiais. Foi inaugurada em 1910 e concluida em 1911'*!. Em 1920, este templo acolheu

o velério de Jacinta Marto, um dos pastorinhos de Fatima'*?.

A Igreja de Nossa Senhora da Pena, inaugurada em 1705, pertence a antiga paroquia de
Sant’Ana, criada entre 1564 e 1570. Danificada pelo terramoto de 1755, foi reaberta em
1768 e alvo de varias obras posteriores. Encerrada em 1910, reabriu apés 1926. E um
exemplo notavel do barroco joanino, com obras de Claude Laprade, Antonio Lobo e Pedro

Alexandrino!'33.

A Igreja de Sdo Luis dos Franceses, foi construida entre 1563 e 1622, com forte ligacdo a
comunidade francesa: “(...) a Igreja de S. Luiz dos franceses se comegou a fazer no ano de

1563, e juntamente um hospital para agasalhar e curar os doentes pobres da sua nagdo
(..

A constru¢do do Convento de Nossa Senhora da Encarnacdo, fundado pela Infanta Dona
Maria (figura de destaque da Casa Real portuguesa), teve inicio em 1617, sendo inaugurado
a 15 de setembro de 1630, com a entrada das primeiras religiosas: D. Luisa de Noronha,
Maria da Purificagdo e D. Antdnia da Silva, apos estadia provisoria no Borratém. Em 1734,
um incéndio causou danos significativos no edificio, levando a transferéncia temporaria da
comunidade para o Mosteiro de Santos-o-Novo, por ordem de D. Jodo V. O terramoto de
1755 agravou a destruicdo, obrigando as religiosas a refugiar-se na Cerca do Colégio de
Santo Antdo. O regresso ao convento deu-se apenas em 1752, apds obras promovidas por D.

José I (Alves, 2022).

A Irmandade de Nossa Senhora do Resgate das Almas e do Senhor Jesus dos Perdidos foi

fundada em 1755, iniciando poucos anos depois a construcdo da sua ermida num terreno

BlAratjo, N. & Lima, D.P. de (1956) Inventdrio de Lisboa. Fasciculo XII. p. 55. CAmara Municipal de
Lisboa.https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/InventariodeLisboa/Fasc12/Fasc12_master/InventariodeLisboa Fasc12.pdf.

132Rego, MLIF. (2017). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Arroios. p.15. CAmara Municipal de Lisboa;
Gabinete de Estudos Olisiponenses.

133Aratjo, N. & Lima, D.P. de (1956) Inventdrio de Lisboa. Fasciculo XI. pp. 49-51. CAmara Municipal de
Lisboa. https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/InventariodeLisboa/InventariodeLisboa.htm.

134Castilho, J. (1936). Lisboa Antiga. Bairros Orientais. 2* edigdo revista e ampliada pelo autor e com anotagdes
do Eng. Augusto Vieira da Silva. p. 271. Servigos Industriais da Camara Municipal de Lisboa. Vol. IV.
https://purl.pt/30262.
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doado pelos ascendentes de D. Maria Joana Cardoso Soeiro, casada com Eduardo Rafael
Lopes da Silva Valente. A sua edificacdo iniciou-se em 1762 (data inscrita na fachada) e a
imagem de Nossa Senhora do Resgate das Almas foi ai entronizada em 1765. Entre os seus
devotos destacou-se o compositor Jodao José Baldi (1770—1816), residente num palacete em

frente a ermida (Elias, 2023).

A Igreja de Sao Jorge de Arroios, construida entre 1821 e 1829 para substituir a antiga
pardquia destruida pelo terramoto de 1755, preserva no seu interior o Cruzeiro de Arroios,
monumento nacional do século XVI dedicado a Rainha Santa Isabel e transferido para o
templo em 1837. Fundada em 1168 pelo bispo D. Alvaro, a paroquia passou por varias
localizagdes antes de se fixar em Arroios, sendo objecto de campanhas de restauro entre

1895189833,

A freguesia de Arroios possui um valioso patriménio edificado, com destaque para a
arquitectura civil palaciana: o Paldcio Camarido (inicio do século XVIII), de fachada nobre
em granito e ferro, adquirido pelo Estado em 1946 para a FNAT (mais tarde INATEL); o
Palacio do Mitelo (setecentista) ligado a figura de Alexandre Metelo de Sousa e Menezes e
ocupado pelo Instituto de Servigo Social até 2005; o Palacio da Bemposta, edificado por D.
Catarina de Braganca em 1701 e integrado na Escola do Exército desde 1851, classificado
como Monumento Nacional; e o Palacio Sotto Mayor (1902—-1906), de estilo classicista
afrancesado, adaptado a fungdes comerciais e hoteleiras e classificado como imoével de

interesse publico em 198813¢,

Diversos edificios religiosos desactivados apds a extingdo das ordens em 1834, ou
danificados pelo terramoto de 1755, foram reconvertidos para fins hospitalares. Destaca-se
o caso do antigo Colégio de Santo Antao-o-Novo, fundado pelos jesuitas entre 1579 e 1593,
cuja igreja foi concluida em 1652. Apds a expulsdo da Companhia de Jesus, o edificio foi
transformado no Real Hospital de S. José, inaugurado em 1775, e posteriormente sede da
Real Escola de Cirurgia (1825), integrando a rede dos Hospitais Civis de Lisboa em 1913, a

qual incluiu, entre outros, o Hospital dos Capuchos a partir de 192837,

135Aratjo, N. & Lima, D.P. de (1956) Inventdrio de Lisboa. Fasciculo XII. p. 47. CAmara Municipal de Lisboa.
https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/Inventariodelisboa/InventariodeLisboa.htm.

36Rego, M.J.F. (2017). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Arroios. pp. 20-24. Camara Municipal de
Lisboa; Gabinete de Estudos Olisiponenses.

37Idem. pp. 28-29.
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No plano urbanistico, a antiga freguesia dos Anjos conheceu uma intensa transformagao
entre o final do século XIX e meados do século XX. O Bairro Andrade (1890), implantado
nas antigas quintas da Romeira e das Velhas, constitui um exemplo da primeira vaga de
expansao suburbana com perfil predominantemente residencial. O Bairro das Novas Nagoes
(construido em 1930 com o nome original de Bairro das Coldnias) reflectia a ideologia
colonial do Estado Novo, sendo rebaptizado ap6s 1974 em consonancia com os valores
democraticos. Ja o Bairro do Torel (de origem aristocratica) desenvolveu-se em torno de um
palacio do século XVIII e mantém ainda hoje fungdes institucionais relevantes. Por sua vez,
o Bairro Dona Estefania (projectado por Ressano Garcia, no ambito do plano das Avenidas
Novas) exprime uma visdo moderna da cidade, baseada num tragado ortogonal e dotada de
infraestruturas ajustadas ao crescimento urbano. E importante mencionar as vilas operarias
que apareceram nesta zona entre 1894 e 1925, destacando-se a Vila Luz, Vila Mendonga,
Vila Paulo, Vila Almeida, Vila Leonor e Vila Serra Fernandes. Relativamente aos patios
historicos, salientam-se: Patio do Salema, antigo espago de reunides republicanas, junto ao
Convento da Encarnagdo; Patio da Moca e o patio na Rua Martim Vaz, n.° 84-86, local de

nascimento de Amalia Rodrigues, homenageada no local com duas placas comemorativas'*®.

Arroios tornou-se, ainda, numa freguesia de expressdo politica e social, particularmente
durante o advento da Republica. A presenca de figuras como Candido dos Reis, Miguel
Bombarda, Machado Santos e Carolina Beatriz Angelo (esta ultima a primeira mulher
votante em Portugal) € perpetuada na toponimia local, revelando a importancia simbdlica da

freguesia no imaginario democratico portugués'®’.

Esta freguesia acolheu igualmente a sétima arte, através da edificacdo de trés salas de
cinema: o Cinema Império, o Cinema Lys (posteriormente Roxy) e o Pathé Cinema (mais
tarde designado Imperial, e renomeado Pathé na década de 1970), sendo este ultimo objecto

de andlise na presente dissertagao.

Dias (2001), afirma que o Pathé Cinema, inaugurado em outubro de 1925 e localizado na
Rua Francisco Sanches, n.° 154 (nas imediagdes do término da Avenida Almirante Reis),

veio integrar a malha cultural de um bairro densamente povoado, respondendo a uma

138Rego, M.J.F. (2017). Colectividades de Lisboa: Freguesia de Arroios. pp. 38-41. Camara Municipal de
Lisboa; Gabinete de Estudos Olisiponenses.
39dem. p. 12.
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crescente procura por espagos cinematograficos'*’. A sala dispunha de uma capacidade total
de 737 lugares, repartidos por 132 balcdes, 69 fauteuils, 504 cadeiras e oito camarotes com
quatro entradas cada. A predominancia numérica das “cadeiras”, tipologia de assento
associada a um menor grau de conforto e distingdo social, podera sugerir a orientagao
popular do espago e a sua vocacdo para acolher um publico maioritariamente das classes

trabalhadoras'*!.

A introdugdo do cinema sonoro (aliada a novas exigéncias de seguranca e conforto)
impulsionou a modernizagdo das salas de cinema em Portugal. Os Decretos-Lei n.°
13564/1927 e n.° 17046/1929, que estabeleceram o Regulamento dos Teatros e criaram a
Inspeccao-Geral dos Espectaculos, impuseram regras técnicas rigorosas que alteraram
profundamente a gestdo e a configura¢ao dos recintos. Tornaram-se obrigatdrios a obtencao
de licencas de funcionamento (precedidas da aprovacdo formal de projectos e vistorias
técnicas), bem como o registo prévio da actividade e a emissdo de um “visto” para cada
sessdo realizada. Regras como o espagamento minimo entre cadeiras, coxias obrigatdrias e
medidas de seguranca dificultaram a adaptacdo das antigas salas, conduzindo a sua
renovagado ou substituicdo por novas construgdes, alinhadas com os padrdes modernos de

funcionalidade e seguranca'.

No Verao de 1931, a empresa exploradora deste cinema (em resposta as novas exigéncias
legais) empreendeu uma intervencdo significativa na sua infraestrutura. Esta intervengao
centrou-se na remodelacdo da cabine de projec¢do, a fim de permitir a instalagdo de
equipamento adequado a exibicdo de filmes sonoros. Esta modernizacdo técnica foi
acompanhada por uma mudanca de identidade simbolica do espago, agora rebaptizado como

Imperial Cinema'#’

. Acciaiuoli (2012, p.111) afirma: “Segue-se o Pathé-Cinema, em 1931
(...) que, com as alteracdes introduzidas, se converte no “melhor cinema de segunda ordem”
da cidade”. Dias (2001, p. 74) acrescenta: “Ao longo de toda a década, anunciou um

invejavel exclusivo de “reprises” do Cinema Condes”.

149Anexo II — Figura 1.61.

14IRibeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribui¢do de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 260. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.

142 Acciaiuoli, M. (2012). Os Cinemas de Lisboa — Um fenémeno urbano do século XX. pp. 110-111. Editorial
Bizancio.

I43Ribeiro, M.F. (1978). Os mais antigos cinemas de Lisboa, 1896-1939. A distribuigdo de filmes em Portugal,
1908-1939. p. 260. Instituto Portugués de Cinema: Cinemateca Nacional.
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Em julho de 1956, a Pathé Cinema, Lda. (representada por Virgilio Fernandes) submeteu a
CML um ambicioso projecto de remodelagdo e ampliacdo deste cinema, da autoria do
arquitecto Fernando Silva, com o objectivo de modernizar profundamente o edificio
existente. Segundo a sua memoria descritiva, o antigo cinema apresentava limitagdes
estruturais e funcionais, consideradas incompativeis com as exigéncias técnicas e o perfil
socioecondmico ascendente da zona envolvente. O projecto propunha a substitui¢ao integral
da estrutura, ampliando a area em 185 m? mediante a aquisi¢do de um lote adjacente e
estendendo a fachada em 7,50 metros. A capacidade total aumentava para 750 lugares,
distribuidos entre plateia (405) e balcdo (345). A nova organizagdo interna privilegiava a
fluidez da circulagdo e o conforto dos espectadores, incluindo foyers espagosos, instalagdes
sanitarias melhoradas, bar e vestiarios. A Inspeccdo de Espectaculos aprovou o projecto a
27 de julho, impondo normas de seguranga rigorosas, como o uso exclusivo de materiais
incombustiveis nas areas técnicas ¢ a instalagdo de sistemas contra incéndios (AML — Proc.®

de Obra 30346).
O Diario de Lisboa (1957, janeiro 15, p. 9), noticiou sobre a demoli¢do deste cinema:

A empresa Pathé-Cinema, Lda., resolveu, e muito bem, remodelar o velho “Imperial”, da
Rua Francisco Sanches, 154, na freguesia de Arroios, para o que adquiriu o prédio
contiguo, com o n.° 152, para transformacao completa da sua modesta sala, a fim de poder
corresponder as exigéncias das novas técnicas cinematograficas. Dada a impossibilidade
de adaptar aquela casa de espectdculos e reconhecendo que, no estado actual, ndo pode
corresponder ao nivel da popula¢do da sua zona, em crescente aumento e melhoria,
tornou-se premente a substituicdo por outra que, pelas suas caracteristicas, pelos seus
meios técnicos de funcionamento, pelo seu ambiente, etc., atinja a craveira desejada, isto
¢, uma sala concebida e apetrechada na medida correspondente ao nivel de frequéncia
que se pretende obter. (...) Desaparece, assim, um dos mais velhos cinemas locais da
cidade (o unico que ainda tem lugares de pedo), para dar lugar a outro integrado nas

exigéncias actuais da sétima arte.

A obra iniciou-se sob a direc¢ao do engenheiro Jaime Pereira Gomes, com vistoria prévia da
CML, que autorizou a ocupagao do logradouro por motivos sanitarios. Nos anos seguintes,

o projecto foi alvo de varias alteragdes: em 1957, instalaram-se sistemas de climatizagdao
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mais eficientes e reconfiguraram-se espagos técnicos; em 195844, redesenharam-se foyers e
vestidrios, ampliou-se o poco técnico da cave e simplificou-se a fachada, substituindo-se trés
montras por uma unica de maior dimensao. As melhorias espelhavam o compromisso com
a funcionalidade, a estética modernista e as novas exigéncias do publico. A construcao
prolongou-se até ao segundo semestre de 1958, reflectindo a complexidade de um projecto
que incorporava inovagdes técnicas como o suporte a projec¢des em Cinemascope, exigindo
ajustes de visibilidade e capacidade (732 lugares em exibigdes convencionais; 726 em
Cinemascope). A fachada modernista e os acabamentos em marmorite impunham-se num
tecido urbano mondtono, conferindo ao edificio um carécter distintivo. A reserva de lugares
para autoridades publicas reforgava a estreita relagdo entre a produgao cultural e o controlo
politico em Portugal, durante o periodo do Estado Novo. Em fevereiro de 1959 (apds a
conclusdo das obras de remodelacdo e ampliagdo deste recinto), a empresa Pathé Cinema,
Lda., submeteu a CML o projecto final do edificio para apreciagdo e validagao formal, tendo
este sido deferido a 21 do mesmo més. A 6 de junho, a empresa requereu a vistoria oficial e
a respectiva licenga de ocupacao do novo espaco, a qual foi concedida a 29 de junho pela
CML, marcando a conclusdo administrativa deste processo (AML — Proc.° de Obra

30346)14,

Dias (2001, p. 75) relata que “(...) o Imperial chegou a ser um dos mais luxuosos cinemas

de bairro que Lisboa teve, com bar bem recheado e poltronas especialmente confortaveis”.

Nas décadas seguintes, este cinema enfrentou os efeitos das transformagdes tecnoldgicas e
culturais que marcaram o sector cinematografico. Em setembro de 1973, a empresa
ALARTE — Sociedade de Prestacao de Servicos de Pintura, Lda., requereu a CML licenca
para proceder a limpeza da fachada, com intervengdes cromaticas e montagem de andaimes
na via publica. A aprovacdo (concedida em outubro) demonstra um primeiro esfor¢o de
manuten¢do estética e de adaptacdo visual do edificio as tendéncias urbanas da época, ainda

sem alteragdes estruturais de relevo. Apds obras de remodelagdo, este cinema reabriu ao

144 Anexo Il - Figuras 1.62, 1.63 ¢ 1.64.
145 Anexo II — Figura 1.65.
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publico a 19 de dezembro de 1973, com a designagdo original de Pathé'*®, reposicionando-

se como cinema de estreia das companhias Castello Lopes e Lusomundo'¥’.

Alguns testemunhos de antigos frequentadores destacam a existéncia de um cineclube
associado a sala (Cine Clube Universitario de Lisboa), que promovia sessdes com filmes
considerados “intelectuais”, ainda que limitados pelos constrangimentos da censura durante
o Estado Novo. A sala ¢ relembrada como uma referéncia entre os espagos de “reprise” em
Lisboa, valorizada pela sua programacao diversificada, pelas condi¢des de conforto e pelo
ambiente respeitador. A memoria afectiva das matinés (especialmente na década de 1960)
esta associada ao habito familiar de assistir a sessdes duplas, segmentadas por faixas etarias
(maiores de 12 e 17 anos), e a experiéncias de sociabilidade informal, como o acesso repetido
a sessdes com a conivéncia dos porteiros. Elementos especificos do mobiliario, como as
cadeiras rebativeis forradas a tecido verde, sdo evocados com nitidez, permitindo
comparagdes com outras salas lisboetas da época, como o Londres ou Star, sugerindo uma

certa uniformidade tipoldgica no mobiliario das salas de cinema da capital'*®.

Em 1984/85, os arquitectos Jos¢ Manuel Fernandes e Manuel Graga Dias foram convidados
a reabilitar este cinema, num contexto marcado pela crise economica e pela crescente
reconversdo de equipamentos culturais em espagos de lazer nocturno. O projecto previa a
transformag¢do do cinema numa discoteca, mantendo, contudo, uma pequena sala com 20 a
30 lugares destinada a exibi¢cdo de filmes durante o dia, evidenciando uma tentativa de

conciliar fungdes culturais e ladicas'®.

Assim, foi submetido 8 CML em julho de 1985, um projecto de transformagao parcial deste
cinema, a pedido de José Maria Carvalho Neto, sdcio-gerente da empresa Pathé-Cinema,
Lda. O projecto propunha a criacdo de um espaco multifuncional, com a designacao

95150

“Imperial — Saldo de Danga” ~", que mantivesse o uso cinematografico em menor escala,

enquanto convertia parte da sala principal num saldo de danca. Esta estratégia respondia a

146 Anexo II — Figuras 1.66 e 1.67.

4"Fialho, M. de L. P. H. C. (2019). O cumprimento de um projeto arquiteténico perante a implementa¢do dos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel 2030. [Dissertagdo de mestrado, Iscte - Instituto Universitario
de Lisboa]. p. 90. Repositorio Iscte. http://hdl.handle.net/10071/20261.

8Tomé, C. (2024, dezembro, 26). Cinema  Pathé em  1987. Lisboa, antiga.
https://www.facebook.com/groups/cimitile/permalink/3985024115075979/.

Fialho, M. de L. P. H. C. (2019). O cumprimento de um projeto arquiteténico perante a implementagdo dos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel 2030. [Dissertagdo de mestrado, Iscte - Instituto Universitario
de Lisboa]. p. 94. Repositdrio Iscte. http://hdl.handle.net/10071/20261.

130 Anexo II — Figuras 1.68, 1.69 ¢ 1.70.
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emergéncia de uma juventude urbana com novos padrdes de consumo cultural, interessada
em formas alternativas de lazer. Situado num bairro residencial com boa acessibilidade, o

espago procurava, assim, ampliar a sua relevancia social (AML - Proc.® de Obra 30346).

A intervencao foi intencionalmente leve, centrando-se no desenho da plateia e na introdugao
de mobilidrio, respeitando a estrutura original concebida por Fernando Silva, cuja fachada e
organizagdo espacial foram integralmente preservadas. A proposta inspirava-se no modelo
do Cinema Sdo Jorge'>!. A proposta reinterpretava esses tracos num ambiente ludico e
contemporaneo, incorporando uma pista de danca, bar, restaurante, sala de jogos, e
elementos estéticos como um letreiro em lantejoulas, uma fonte luminosa e uma cabine de
DJ. Materiais modernos como aluminio termo lacado e tijolo de vidro combinavam-se com
a preservagdo de texturas originais, numa paleta cromatica de cinzento-claro, vermelho e

verde!?

. O projecto, aprovado pela CML em janeiro de 1986, integrou rigorosas medidas de
seguranca exigidas pelos Sapadores Bombeiros, como iluminagdo de emergéncia, portas
com barras antipanico e revestimentos incombustiveis (AML — Proc.® de Obra 30346).

Assim, a 1 de fevereiro de 1986'3

, este antigo cinema reabre com uma nova fun¢do, centrada
na musica, danca e video. Esta iniciativa surgiu como resposta a crise estrutural que
atravessava as grandes salas de projeccdo em Lisboa na década de 1980, revelando uma
estratégia de reinvencao funcional que procurava evitar o encerramento ou a reconversao
dos cinemas em espagos comerciais. A transformagao arquitectonica deste espago propos
uma leitura parddica e evocativa da simbologia imperial portuguesa, passando a acolher
pistas de danga, um bar em forma de barco, elementos decorativos inspirados no imaginario
maritimo imperial (como a esfera armilar ou as estilizagdes de ondas), jogos de luzes e
projeccdo simultdnea de imagem e som. Uma mini-sala com 35 lugares e uma antena

parabolica no telhado permitiam o acesso a conteudos televisivos internacionais, como a

MTYV (Cabral, 1986).

Esta reconversdo foi também uma tentativa de resposta as caréncias de oferta cultural juvenil

na zona da Pracga do Chile, contrastando com areas vizinhas mais providas, como a Avenida

B1Fialho, M. de L. P. H. C. (2019). O cumprimento de um projeto arquiteténico perante a implementagdo dos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel 2030. [Dissertagdo de mestrado, Iscte - Instituto Universitario
de Lisboa]. p. 94. Repositdrio Iscte. http://hdl.handle.net/10071/20261.

152Anexo II — Figura 1.71.

1533Digrio de Noticias (1986, janeiro). Discoteca e cinema a partir do dia 1: Pathé passa a lugar de diversées
devido a crise nas salas de bairro.
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de Roma. O projecto envolveu um investimento de 10 mil contos, suportado por um
consorcio inédito de exibidor, produtor e distribuidor (Alexandre Carvalho Neto, José Luis
Vasconcelos e Luis Maduro), o que evidenciava a transversalidade das preocupagdes face
ao declinio da actividade cinematografica tradicional. Este novo espaco pretendia atrair o
publico jovem através de eventos como as “Noites Loucas do Carnaval”, explorando uma
linguagem ludica e apelativa, e contemplava futuras expansdes com bar, restaurante e pub
no piso superior, caso o modelo se revelasse sustentavel (Cabral, 1986). Pretendia-se neste
espaco (com capacidade para 2000 pessoas) que o programa cinematografico se mantivesse
activo no balcao com 400 lugares, destinado a ciclos tematicos com curadoria de criticos,
promovendo uma alternativa cultural ao consumo exclusivamente ludico. A vertente musical
seria marcada pela presenca de trés disc-jockeys (Luis Filipe Barros, Jodo Menezes e Luis
Montez) e por um espectaculo de luz e som de elevada poténcia, incluindo um guindaste

mével que iria intensificar a dimensdo performativa da pista'>*.

Em 1987, varias modificagdes e legalizagdes foram introduzidas: a plateia foi redesenhada
em dois niveis, a zona de entrada transformada em bar, os sanitarios ampliados e a cabine
de som reconfigurada com uma estrutura metélica piramidal. Estas alteragdes consolidaram
a transi¢do do espaco para um equipamento de lazer multifuncional (AML — Proc.® de Obra
30346). Verificam-se algumas discrepancias quanto a designagdo atribuida a esta discoteca
na década de 1980. No projecto de 1985, o nome inicialmente previsto era Imperial — Salao
de Danca. No entanto, testemunhos de antigos frequentadores sugerem a utilizagdo de outras
designagdes, como Discoteca Pathé ou Discoteca Metrépolis!*®, esta ultima referida por
volta de 1989'°°. A 30 de marco do mesmo ano, este espaco exibiu o seu Gltimo filme,
intitulado Pipocas e Gelado (Didrio de Lisboa, 1989, marco 30). Em agosto de 1992, foi
vendido, estando prevista a sua demolicdo e posterior substitui¢gdo por uma nova constru¢ao

hoteleira. (AML — Proc.® de Obra 30346).

4Diario de Lisboa (1986, janeiro, 31). As “Loucuras” de Luis Filipe Barros. p. 18.
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=06880.197.30458#!18.

155 Anexo Il — Figuras 1.72 e 1.73.

136Tomé, C. (2024, dezembro  26). Cinema  Pathé em  1987. Lisboa, antiga.

https://www.facebook.com/groups/cimitile/permalink/3985024115075979/.
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A semelhanga da situagdo do Paris Cinema, o antigo Pathé encontra-se, actualmente,
devoluto e entaipado!'®’. Apesar de ainda ndo ter sido demolido, a sua estrutura esti

profundamente descaracterizada, desprovida de qualquer valor estético reconhecivel.

157Quadro de figuras — Figura 1.74.
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CAPITULO 2. DESAPARECIMENTO DOS CINEMAS DE “REPRISE”: CAUSAS E
CONSEQUENCIAS

2.1. Impactos das mudancas urbanisticas

O desaparecimento dos cinemas de bairro ou “reprise” em Lisboa, ao longo das ultimas
décadas do século XX, estd intimamente relacionado com a auséncia de politicas culturais
coerentes e o impacto das transformacdes urbanisticas na capital, que comprometeram a

continuidade funcional e simbdlica destes equipamentos culturais'>®.

A queda acentuada da frequéncia nas salas de cinema (desde a década de 1960) motivou
tentativas de diversificagdo programatica (ciclos tematicos e festivais), para revitalizar a
oferta, num cenario dominado por uma crescente concentracdo empresarial. Rosa (1972)
destaca que grupos como a Lusomundo-Sonoro, Cineasso, Castelo Lopes e Rank
dominavam o sector cinematografico, acumulando fung¢des de distribuicao e exibi¢do, o que
resultou na subida dos precgos dos bilhetes, excluindo grande parte da populagdo. A auséncia
de politicas publicas de fidelizagdo agravou ainda mais o afastamento do publico.
Simultaneamente, a degradagao de antigos auditorios originou tentativas de reconfiguracdo
arquitectonica (como os projectos do Cine-Teatro Monumental e do Cinema Império na
década de 1970), que nunca chegaram a concretizar-se. A excepcao foi o Cinema Sao Jorge,
adaptado em 1980 a uma configuragdo de trés salas. Paralelamente, generalizou-se um novo
paradigma urbano centrado na integragdo de cinemas em centros comerciais'>®. Este modelo
emergiu no periodo pds-2* Guerra Mundial e consolidou-se com o crescimento da industria
automovel e das infraestruturas rodoviarias, que favoreceram o deslocamento da actividade
comercial para a periferia urbana. O Drugstore Apolo 70 (inaugurado em 1971) foi pioneiro
ao reunir comércio, lazer e cinema num Unico espaco. Contudo, nas décadas seguintes, este
modelo evoluiu para estruturas marcadamente funcionais, orientadas para o consumo rapido,

o que contribuiu para a desvalorizagio simbélica das antigas salas de cinema'®’.

Durante a década de 1980, intensificaram-se o0s encerramentos € reconversoes

desqualificadas de cinemas de “reprise” (Cine Oriente, Royal Cine, Pathé, Paris, Roxy, entre

138 Acciaiuoli, M. (2012). Os Cinemas de Lisboa — Um fenémeno urbano do século XX. p. 299-326. Editorial
Bizancio.

S1dem. p. 299.

10Geraldo, A. B. S. (2018). Novos usos dos Cine Teatros: Proposta de reabilitagio em Alcdcer do
Sal [Dissertacdo de mestrado, Universidade da Beira Interior]. pp. 10-12. uBibliorum — Repositorio Digital

da UBL. http://hdl.handle.net/10400.6/8458.
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outros), frequentemente transformados em supermercados, armazéns ou discotecas. Apesar
de algumas requalificagdes pontuais (o reaproveitamento do Cinearte, como companhia de
teatro “A Barraca”, ou do Cinema Roma, com fungdes institucionais), a auséncia de um
plano estratégico revelou-se estrutural. A CML oscilava entre intervengdes pontuais e
retracdo institucional, condicionada por factores financeiros e pela pressdo imobiliaria. O
caso do Cinema Alvalade (alvo de sucessivas tentativas de reconversao, desde a década de

1970), ilustra bem o conflito entre memoria cultural e logica de rentabilidade'®!.

Nas décadas de 1990 e 2000, a proliferagcdo dos centros comerciais com multi-salas
consolidou esta tendéncia. A continuidade da exibi¢do cinematografica revelou-se viavel
apenas mediante a adaptagdo do modelo tradicional as exigéncias do mercado
contemporaneo. A transformagdo mais significativa consistiu na multiplicagdo de salas por
complexo, permitindo uma maior diversidade de filmes e horéarios, traduzindo-se numa
oferta mais flexivel e atractiva para o publico. A par desta diversificagdo, factores como o
conforto, a qualidade técnica (som e imagem) e uma estética moderna e apelativa tornaram-

se elementos essenciais para a competitividade do sector'?.

Experiéncias precursoras como o Cinema Quarteto (1975), o Alfa Triplex (1981) ¢ as
subdivisdes do Cinema Vox (transformando-se em King Triplex) e do Cinema Mundial
introduziram a 16gica da rentabilizacao espacial e da segmentacao de publicos. No entanto,
foi com a sua plena integragdo nos centros comerciais que as multi-salas se normalizaram.
E possivel identificar uma linha de continuidade entre as primeiras multi-salas (os Centros
Comerciais da Portela, Alvalade, Fonte Nova e Amoreiras) e os grandes complexos
inaugurados nas ultimas décadas do século XX, como o Colombo, Vasco da Gama, El Corte
Inglés ou o Freeport. Estes espacos, embora eficientes, marginalizaram as salas
independentes, empobreceram a diversidade cultural e subordinaram o cinema a légica

mercantil ',
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Embora a pressao imobiliaria tenha contribuido para a reconfiguragdo urbana de Lisboa, é
redutor atribuir-lhe, de forma exclusiva, a responsabilidade pela perda dos antigos cinemas
da cidade, como o Império, Eden, Condes, Paris Cinema ou Pathé. O relatdrio parlamentar
da Peticao n.° 128/XVI/1.%, designada “Salvemos o Cinema Império!”, apresentada pela
Academia Portuguesa de Cinema a 18 de dezembro de 2024 (que incide sobre o projecto de
reconversdo deste antigo cinema em equipamento religioso, aprovado pela CML, através de
diversas modificagdes estruturais no edificio) demonstra que esta problematica ¢ estrutural,
resultante da falta de articulagao entre politicas culturais, auséncia de estratégias publicas de
reabilitag¢do e transformagdes nos habitos de consumo cultural. O desinvestimento estatal e
a transferéncia da frui¢do cinematografica para centros comerciais e plataformas digitais
(nomeadamente o streaming) enfraqueceram o papel dos antigos cineteatros e cinemas de
“reprise” como espagos de sociabilidade e memoria colectiva. Esta mudanga precedeu e, em
muitos casos, legitimou a especulagdo imobilidria sobre edificios ja degradados ou
desactivados. A reversao da alteracdo de uso deste cinema (obtida pela mobilizagdo civica)
demonstra que a preservacao patrimonial também depende da vontade politica e da
consciéncia social. Assim, a pressdo imobiliaria deve ser entendida como sintoma de uma
questdo mais profunda: a desvalorizacdo do patriménio cultural enquanto bem comum.
Apesar de existirem instrumentos legais de protec¢ao patrimonial (o Cinema Império detém
a classificagdo de Imoével de Interesse Publico), a sua aplicagdo continua limitada pela
auséncia de uma visdo estratégica que una reabilitacdo arquitectonica, uso cultural e

sustentabilidade econdmica.
2.2. Transformacdes tecnoldgicas e alteragdes no consumo cultural

Na década de 1950, o cinema em Portugal (Continente ¢ Regides Autonomas) atravessou
uma fase de estabilidade e crescimento. Os dados estatisticos revelam que o nimero de
cinemas se manteve entre 245 e 448 salas, com uma lotagao total que oscilou entre os 253 e
0s 275 mil lugares. O nimero de sessoes anuais aumentou gradualmente, atingindo um pico
em 1959 com 80 077 sessoes. Paralelamente, o nimero de bilhetes vendidos também
cresceu, passando de cerca de 20,5 milhdes em 1950 para 27,9 milhdes em 1957, reflectindo

uma procura crescente por parte do publico!®.
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Na década de 1960, houve uma ligeira oscilagdo no numero de salas de cinema e na lotacao
total, com um crescimento mais expressivo no final da década, nomeadamente em 1967 e
1968. Este aumento sugere um esforco de expansdao da actividade cinematografica,
possivelmente como resposta a crescente concorréncia da televisao. Apesar do aumento no
numero de sessdes e de lugares vendaveis, o numero de bilhetes vendidos ndo acompanhou
proporcionalmente essa expansdo. A taxa de ocupagdo das salas, que indica a adesdo do
publico, registou uma tendéncia decrescente ao longo da década: de 43% em 1960 para
apenas 36,2% em 1969. Este declinio ¢ sintomatico de uma mudang¢a nos hébitos de lazer

dos portugueses, cada vez mais atraidos pela televisdo'%>.

A introdugdo da televisao em Portugal (iniciada com as emissdes experimentais da RTP em
1957) marcou uma viragem profunda nos hébitos culturais da sociedade portuguesa. Na
década de 1960, a crescente acessibilidade aos aparelhos televisivos e a melhoria das
infraestruturas de telecomunicagao contribuiram para a integragdo da televisao no quotidiano
doméstico. Este novo meio (inicialmente em preto e branco e mais tarde a cores) rapidamente
se afirmou como um instrumento de entretenimento e informacao de massas, com forte
impacto econémico, social e politico. A sua disseminagdo nos lares e em espagos publicos,
como cafés, provocou uma quebra significativa na frequéncia dos cineteatros e cinemas de
“reprise”, que até entdo desempenhavam um papel central na vida cultural urbana. A
televisdo tornou-se, assim, num agente transformador do consumo cultural, contribuindo
para o declinio dos espagos tradicionais de exibi¢io cinematografica'®. Segundo Lobo: “Em
Portugal a televisdo comeca a ter emissdes regulares a partir de 7 de Marco de 1957, sendo
que em 1958 existiam j& 32.000 aparelhos. (...). Em 1960 contavam-se ja 47.372 televisores
registados e a pagarem a taxa.” (1999, p. 64).

A década de 1970 representou um periodo de retracdo para o cinema em Portugal,
evidenciado por uma queda no nimero de bilhetes vendidos. Em 1975, registaram-se cerca
de 41 mil bilhetes vendidos, nimero que caiu drasticamente para 34 mil em 1979. Esta
reducdo demonstra a forte influéncia da televisdo como principal meio de entretenimento

doméstico. O niimero de cinemas também diminuiu, passando de 485 salas em 1970 para
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435 em 1979, acompanhada de uma reducgdo na lotacao total das salas (de 273.281 para 240.
874 lugares). A taxa de ocupagdo das salas manteve-se em declinio, revelando que, mesmo
com mais sessoes e lugares disponiveis, o publico se afastava progressivamente das salas de

cinema'®’

. Relativamente aos televisores, Lobo afirma que: “Em 1970 estavam registados
388.776, o que representa um crescimento de 802% em apenas uma década. Este nimero
continuou a aumentar progressivamente, por forma a que em 1990 existiam 1.706.322

aparelhos registados.” (1999, p. 64).

Na década de 1980, o sector cinematografico portugués registou um declinio significativo
em todo o pais, evidenciado na redu¢do do nimero de salas de cinema, da lota¢ao disponivel
e da afluéncia de publico. Entre 1980 ¢ 1989, o nimero de cinemas passou de 463 para 333,
enquanto a lotagdo total caiu de cerca de 389 mil para 139 mil lugares. Apesar do aumento
do nimero de sessdes em alguns anos, o nimero de espectadores diminuiu drasticamente,
passando de 31,9 milhdes em 1980 para apenas 11,9 milhdes em 1989. A média de
espectadores por sessdo, desde 1983, também decresceu, evidenciando a quebra na procura.
Paralelamente, as receitas brutas aumentaram, atingindo mais de 3 milhdes de escudos em
1989, o que sugere um aumento do prego médio dos bilhetes, fixado em 331,7 escudos no
final da década'®®. Na Grande Lisboa, o sector cinematografico revelou igualmente uma
trajectoria instavel. O numero de salas de cinema oscilou, iniciando com 71 em 1980
(crescendo até¢ 77 em 1981), e diminuindo progressivamente até 66 em 1987, espelhando o
impacto da concorréncia de novos meios de entretenimento, como a televisao e o VHS. No
entanto, o final da década registou uma recuperagdo, com 94 salas em funcionamento.
Apesar da redugdo temporaria na oferta, as receitas aumentaram até 1988, atingindo mais de
1,7 milhdes de escudos, possivelmente impulsionadas pelo ajustamento do prego médio dos
bilhetes, que nesse ano rondava os 385,9 escudos. Ainda assim, o nimero de espectadores
por sessdo manteve-se baixo, com valores preocupantes em 1989, evidenciando uma quebra

na procura e uma crescente fragilidade do sector'®.

Como sublinha Esperanga (1981), a popularizagdo das telenovelas (em particular a brasileira
“Agua Viva™), contribuiu para o esvaziamento das salas de cinema e teatro, ao oferecer uma

alternativa acessivel, compativel com as transformagdes sociais e econémicas da época. A
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televisdo passou a ocupar um lugar central na vida quotidiana, promovendo uma cultura de
consumo imediato e padronizado, que enfraqueceu a diversidade da producao artistica local.
Esta mudanga de paradigma (marcada pela praticidade e pela economia) comprometeu a
sustentabilidade dos espacos culturais tradicionais, contribuindo para o fenomeno das “salas
mortas” e para a crescente hegemonia do entretenimento televisivo. A progressiva integra¢ao
da televisdo no quotidiano da sociedade portuguesa foi acompanhada por uma série de
inovagoes tecnoldgicas que ampliaram e diversificaram os héabitos de consumo audiovisual.
A introducdo da videocassete (inicialmente concebida para fins profissionais) rapidamente
se adaptou ao uso doméstico. O primeiro modelo (lancado em 1971 pela Sony) ndo possuia
ainda ligagdo directa a televisdo, mas a sua evolugdo permitiu, em pouco tempo, a gravagao
de programas e filmes em casa, transformando radicalmente a relagdo dos espectadores com
os conteudos televisivos. A popularizacdo do formato VHS (entre as décadas de 1970 e
1980) consolidou esta mudancga, permitindo ndo sé o registo de emissdes televisivas, mas
também o acesso a filmes em formato fisico, disponiveis para compra ou aluguer,
possibilitando ao espectador um maior controlo sobre o tempo ¢ o modo de fruigdo dos

contetidos, contribuindo assim para o declinio progressivo da frequéncia aos cinemas'”’.

Na década de 1990, o sector cinematografico portugués registou uma evolucio positiva,
espelhada no aumento do nimero de salas de cinema, sessOes e receitas. O nimero de
cinemas cresceu de 276 em 1990 para 332 em 1998, acompanhado por uma expansdo da
lotagado total, que atingiu cerca de 100.693 lugares em 1999. O nimero de sessdes aumentou
significativamente, ultrapassando as 414 mil em 1999, possivelmente devido a uma maior
oferta programatica. As receitas brutas acompanharam esta tendéncia, passando de 2,85
milhdes para mais de 12 milhdes de escudos, com o preco médio dos bilhetes a subir de 285
para 653 escudos. Apesar da expansdo da oferta, a procura revelou-se inicialmente instavel,

com uma diminui¢do de espectadores por sessio até 199571,

Lobo (1999, p. 64), acrescenta que: “Em 1994, virtualmente todos os agregados domésticos
possuem um aparelho de televisdo. Nesse mesmo ano, cerca de metade dos agregados
possuem duas ou mais televisdes, o que representa uma das mais altas taxas a nivel europeu.”

Também destaca que: “A pratica doméstica associada a televisdo fez com que as pessoas se

170Silva, J. R. N. (2021). A memdria de um lugar: Reabilitagdo do Antigo Cinema da Arrifana. [Dissertacdo de
mestrado, Universidade da Beira Interior]. p. 9. uBibliorum — Repositorio Digital da UBI.
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deslocassem menos as salas de cinema. Simultaneamente, essa pratica doméstica
consolidou-se e agravou-se com o aparecimento do suporte video em meados da década de
807 (1999, p. 65). Em 1994, cerca de 40% dos lares portugueses possuiam videogravadores,
acompanhando um expressivo surto de clubes de video que marcou este periodo. A partir de
meados da década de 1990, apesar do decréscimo da actividade dos videoclubes, verificou-
se um aumento da venda directa de cassetes de video, o que manteve elevada a procura por
conteudos audiovisuais fora do circuito de exibicao publica (Lobo, 1999). Com o advento
do DVD, a partir de meados da década de 2000, o formato VHS entrou em declinio, sendo
gradualmente substituido por suportes digitais mais versateis e compativeis com televisores

e computadores!'’?

. Apesar destes factores, o numero de espectadores nas salas de cinema
registou um crescimento continuo até ao final da década, alcangando um total de 17.026 em
1999. Relativamente a regido de Lisboa e Vale do Tejo, registou-se um crescimento
significativo em termos de receitas e sessoes, apesar da reducdo do nimero de cinemas no
final da década. O niimero de salas aumentou de 106 em 1990 para um pico de 127 em 1998,
caindo abruptamente para 70 em 1999, sugerindo uma possivel concentracdo da oferta em
espacos mais modernos ou integrados em grandes superficies comerciais. A lotagdo total e
os lugares vendiveis mantiveram-se relativamente estaveis, enquanto o numero de sessdes
quase duplicou, passando de cerca de 102 mil em 1990 para mais de 185 mil em 1999. As
receitas brutas cresceram de forma expressiva, de aproximadamente 1,68 milhdes de escudos
em 1990, para mais de 6 milhdes em 1999, acompanhadas por um aumento do preco médio
dos bilhetes. No entanto, o nimero de espectadores por sessdo manteve-se baixo, revelando

uma procura moderada face a expansio da oferta'”>.

Entre 2000 e 2023, o sector cinematografico em Portugal registou trés fases distintas:
crescimento, estabilizagdo e recuperagdo. Na década de 2000, observou-se um crescimento
significativo da infraestrutura cinematografica, com o nimero de cinemas a aumentar de 226
(2000) para 255 (2005), seguido de uma quebra em 2006 e posterior recuperacao. A lotagdo
total acompanhou esta tendéncia, crescendo até 2005 e retomando o crescimento apos uma
quebra em 2006. O nimero de sessdes quase duplicou entre 2000 (419.695) e 2005

(718.537), evidenciando uma maior oferta. Contudo, os bilhetes vendidos € o niimero de

172Silva, J. R. N. (2021). A memdria de um lugar: Reabilitagdo do Antigo Cinema da Arrifana. [Dissertacdo de
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espectadores oscilaram, com um pico em 2001 (19,3 milhdes), sugerindo uma possivel
saturacdo do mercado. As receitas de bilheteira aumentaram de 60,25 milhdes de euros
(2000) para 76,07 milhdes (2004), impulsionadas também pela subida do preco médio dos
bilhetes'’*. Na regido de Lisboa e Vale do Tejo (que representa uma das dreas mais populosas
e economicamente dindmicas do pais), os dados seguem uma tendéncia semelhante a

nacional'”.

Na década de 2010, o crescimento foi mais moderado. O nimero de cinemas passou de 158
(2010) para 186 (2018), enquanto a lotacdo se manteve estavel. As sessdes oscilaram
ligeiramente, e os espectadores variaram entre os 16,56 milhdes (2010) e os 11,79 milhdes
(2014). A taxa de ocupagdo manteve-se entre 10,5% e 12,7%, e as receitas oscilaram entre
61 e 83 milhdes de euros'’®. Lisboa e Vale do Tejo manteve-se como o principal centro de
consumo cinematografico, com taxas de ocupacao superiores a média nacional e receitas que

refor¢am a sua centralidade cultural'”’.

Entre 2020 e 2023, o sector foi fortemente afectado pela pandemia de COVID-19, com
quebras acentuadas em todos os indicadores em 2020. Contudo, verificou-se uma
recuperagdo progressiva: o numero de cinemas aumentou de 174 para 200, os espectadores
de 3,8 para 12,3 milhdes, e as receitas de 20,6 para 72,9 milhdes de euros. A taxa de ocupagao
subiu para 11,4% em 2023'7%. Na Area Metropolitana de Lisboa, apesar da redugio do
numero de cinemas e da lotagdo, registou-se um aumento das sessdes € uma recuperagao
expressiva da audiéncia e das receitas, com uma taxa de ocupagdo que atingiu 15,4% em

2023, superando a média nacional'”.

A transi¢do digital redefiniu profundamente o ecossistema cinematografico, modificando os
processos de produgdo, exibig¢do e recepgdo. A internet assumiu-se como um espaco central
de aprendizagem, colaboragdo e partilha, promovendo a democratizagdo do acesso ao
conhecimento e as ferramentas audiovisuais. As redes sociais e plataformas colaborativas
intensificaram o debate critico e possibilitaram novas formas de financiamento participativo,

como o crowdfunding, que estreitam a relagdo entre criadores e publicos. Simultaneamente,
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a evolucdo dos formatos de consumo doméstico (do DVD e Blu-ray ao streaming)
transformou a experiéncia cinematografica, ao facilitar o acesso legal aos contetidos e
reduzir a pirataria, embora levante novas questdes relativas a propriedade digital. Este
paradigma, sustentado pela légica do Video on Demand, demonstra a convergéncia
mediatica e a dissolug¢do das fronteiras entre formatos e plataformas, configurando uma

mudanga estrutural na cultura cinematografica contemporanea '’

. A integracdo crescente das
tecnologias digitais no quotidiano tem provocado alteragdes profundas nos habitos sociais e
culturais, sobretudo entre as geracdes mais jovens, cuja relagao intensa com o meio digital
tem contribuido para o afastamento dos espagos culturais urbanos. Esta tendéncia coloca
desafios relevantes a participacdo cultural presencial e a coesdo entre geragdes. Assim, a
preservacao ¢ valorizacdo dos espacos culturais fisicos torna-se fundamental para a
constru¢do de cidades mais inclusivas, promovendo o encontro social, a memoria colectiva

e a continuidade intergeracional, reafirmando a cultura como componente essencial da

estrutura urbana.'®!,
2.3. Consequéncias culturais e memoriais

Os principios que orientam os centros comerciais (eficiéncia, previsibilidade, conforto e
centralizagdo de servigos) passaram a estruturar também a experiéncia cinematografica.
Como consequéncia, o cinema perdeu a sua relagdo directa com a cidade e a paisagem
urbana. As salas deixaram de ser marcos identitdrios ou arquitectonicos nos bairros,
tornando-se elementos indistintos de um modelo fechado e replicavel. Esta transformagao
traduziu-se numa uniformizacao da vivéncia urbana, onde a “ida ao cinema” deixou de ser
um ritual partilhado para se converter numa pratica integrada na logica do consumo

massificado'®?.

A partir da década de 1960, o crescimento da televisdo marcou o inicio do declinio dos
cinemas de bairro, seguido pela crise das grandes salas e pela proliferacio dos pequenos

“cinebolsos”, culminando, na década de 1980, na integragdo das salas em centros comerciais.
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Desde entdo, a paisagem cinematografica urbana passou a caracterizar-se por trés tendéncias
principais: o enclausuramento das salas em espagos comerciais, a concentragdo em
complexos de multi-ecras e multiplexes, e a deslocacdo para zonas suburbanas. Estas
dinamicas reflectem ndo s6 uma légica de mercado, mas também transformacdes sociais e
urbanas mais amplas, como a suburbanizacdo das classes médias, a dependéncia crescente
do automovel e a aceleragao dos ritmos de vida, que incentivam a concentragdo de lazer e
consumo num mesmo local. No final do século XX, observou-se esta reconfiguragdo em
Lisboa, com a forte presenca de cinemas em centros comerciais como o Colombo, Vasco da
Gama e Amoreiras, bem como a emergéncia de polos periféricos em Alcantara, Olivais e
Almada. Esta evolugdo aproxima-se do modelo urbano norte-americano, onde o
entretenimento se associa ao consumo ¢ a acessibilidade automovel se torna determinante

na localiza¢do dos equipamentos culturais'®>.

Nas ultimas décadas, a paisagem cinematografica de Lisboa sofreu uma profunda
reconfiguragdo, caracterizada pelo encerramento das salas tradicionais e pela consolidagao
dos multiplexes integrados em grandes superficies comerciais. A ida ao cinema (outrora um
ritual urbano e cultural central), tornou-se uma pratica secundaria, frequentemente associada
ao consumo em espagos comerciais. A expansdo dos centros comerciais, aliada ao
surgimento de novas formas de consumo audiovisual (o VHS, os canais de televisao
privados, o DVD e, mais recentemente, as plataformas de streaming) acelerou o declinio das
salas independentes, muitas das quais foram reconvertidas para outros usos ou deixadas ao
abandono'®*. As novas tecnologias (embora promotoras de progresso) intensificaram a
logica competitiva tanto no mercado como na ocupagdo urbana. Essa dinamica, orientada
pela eficiéncia e pela rentabilidade, frequentemente se sobrepde a valorizacdo simbolica e
comunitaria dos espacos. Como consequéncia, a cidade deixa de actuar como um sistema
integrador de comunidades, passando a espelhar uma sociedade fragmentada e

individualista, marcada pela presenca de “multiddes solitarias”!®>.
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Embora as salas multiplex oferecam melhores condi¢des técnicas e maior conforto, também
enfrentam desafios significativos, como a concentragdo da programagdo em blockbusters e
a diminuicao da afluéncia fora dos periodos de grandes estreias. Esta 16gica comercial tem
limitado a diversidade cinematografica (afectando especialmente o cinema europeu e
independente) e reduzindo a pluralidade cultural. A pandemia de COVID-19 agravou este
cendrio, provocando encerramentos temporarios e dificuldades acrescidas de
sustentabilidade no sector. Ainda assim, a histéria do cinema em Lisboa revela uma notavel
capacidade de resiliéncia e adaptacdo as transformacdes tecnologicas e sociais. A
preservagao da memoria dos antigos cinemas, enquanto espagos de convivéncia e identidade

colectiva, constitui um desafio essencial para a cultura urbana contemporanea '8¢,

136Batista, P. (2020). Os (“meus”) antigos cinemas de Lisboa. Revista Bica, 11, 118-119. Repositorio
Universidade de Evora. http://hdl.handle.net/10174/27894.
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CAPITULO 3. ESTRATEGIAS PARA A SALVAGUARDA PATRIMONIAL DOS
CINEMAS DE “REPRISE”

3.1. Estratégias de salvaguarda patrimonial dos antigos cinemas de “reprise”
Segundo Barranha (2016, p. 28), define-se Patrimonio Cultural como:

o conjunto de sinais materiais - tanto artisticos como simbdlicos - transmitidos pelo
passado a cada cultura e, portanto, a toda a humanidade. Como parte constituinte da
afirmacdo e do enriquecimento das identidades culturais, como legado que pertence a
toda a humanidade, o patriménio cultural confere a cada lugar especifico as suas

caracteristicas reconheciveis e ¢ o repositério da experiéncia humana.

A valorizagao e salvaguarda do patrimonio cultural requerem uma compreensao abrangente
da sua natureza, significados e dimensdes. Os bens patrimoniais (enquanto testemunhos de
valor civilizacional ou cultural) devem ser alvo de especial proteccdo quando revelam
interesse cultural relevante, expresso em multiplas vertentes (histdricas, arqueoldgicas,
arquitectonicas, artisticas, linguisticas, cientificas ou industriais) que evidenciam a sua
diversidade e complexidade. O seu valor transcende a materialidade, integrando dimensdes

como memdria, autenticidade, originalidade, raridade e exemplaridade!'®’.

A pluralidade das classificagdes patrimoniais tem-se alargado progressivamente,
abrangendo nao so6 o patrimonio historico, artistico, documental e bibliografico, mas também
expressoes culturais emergentes, como o patrimonio gastrondmico, reflectindo a crescente
valorizac¢ao das dimensdes imateriais e identitarias da cultura. Paralelamente, a classificacao
patrimonial possui uma dimensao territorial (do nivel local ao mundial) que evidencia a
complexa articulagdo entre comunidades, Estados e organismos internacionais na sua gestao.
No plano normativo internacional, a Convencdo da UNESCO para a Proteccdo do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972) estabelece, no artigo 1.°, trés categorias
centrais de patriménio cultural material: monumentos, locais de interesse e conjuntos,
definidos pelo seu valor universal excepcional e pelos critérios historicos, artisticos,

cientificos, estéticos ou antropoldgicos que os relacionam com a paisagem e a acgao

87Barranha, H. (Org) (2016). Patriménio cultural: conceitos e critérios fundamentais (1.* ed.). p. 29. IST Press
e ICOMOS-Portugal.
https://www.academia.edu/30225795/Patrim%C3%B3nio_Cultural conceitos_e_crit%C3%A9rios_funda
mentais.
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humana'®®

. Os antigos cinemas de “reprise” analisados nesta investigacdo enquadram-se na
categoria de patrimdnio cultural imével, em virtude do seu valor historico, artistico e técnico,
bem como do papel que desempenharam na configuragdao do espago urbano. Estes edificios,
isolados ou integrados em conjuntos urbanos, possuem simultaneamente uma dimensao
funcional associada ao consumo cultural, e uma dimensdo simbdlica, enquanto espacos de
memoria colectiva e identidade local. Nesse sentido, justificam a sua valorizagdo e proteccao

enquanto bens culturais de relevancia patrimonial e urbana'®’.

Para Barranha (2016, p. 95), “entende-se por salvaguarda a identificagcdo, a protecgao, a
conservagdo, o restauro, a reabilitagdo, a manutencdo e a revitalizagdo dos conjuntos
historicos ou tradicionais ¢ da sua envolvente”. A autora sublinha que “os planos de
salvaguarda devem determinar quais os edificios ou grupos de edificios a preservar integral
ou condicionalmente e quais os que poderao, excepcionalmente, ser demolidos” (2016, p.

96).

A demoli¢ao do Cine Oriente e do Cinema Popular evidencia a falta de politicas eficazes de
salvaguarda patrimonial. O primeiro foi demolido em 1989, no contexto da expansdo da
Avenida General Rogadas, sendo o local posteriormente ocupado por um edificio
habitacional. De forma semelhante, o Cinema Popular foi demolido, dando lugar a actual

sede provisoria do quartel dos Bombeiros Voluntarios do Beato e Penha de Franga.

Barranha (2016, p. 84) defende que “¢ importante integrar os monumentos, conjuntos €
sitios na vida social e, para tal, conferir-lhes uma nova fun¢ao, no contexto das actividades
e dos requisitos actuais (revitaliza¢do), e adapta-los criteriosamente as necessidades do
nosso tempo (reabilitacdo)”. Acrescenta que “uma boa razao para restaurar e reabilitar o
patrimonio arquitectonico reside nas vantagens desta opc¢do, a nivel econdmico:
optimizacdo de terrenos, infraestruturas e materiais e, consequentemente, poupanca de
energia” (2016, p. 85). Os antigos Cine Patria e Royal Cine exemplificam intervengdes de

reabilitagdo patrimonial que conciliam preservacao e reutilizagdo contemporanea.

188Barros, M.V.C. (2019). O patriménio cultural: qual o seu significado e importancia para os jovens do século
XXI?. [Projeto de Mestrado, Universidade do Minho]. pp. 27-28. Repositorium — Biblioteca da
Universidade do Minho. https://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/66004.

1% Barranha, H. (Org) (2016). Patriménio cultural: conceitos e critérios fundamentais (1.* ed.). pp. 31, 35, 55.
IST Press e ICOMOS-Portugal.
https://www.academia.edu/30225795/Patrim%C3%B3nio_Cultural conceitos_e_crit%C3%A9rios_funda
mentais.
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O Palécio dos Duques de Lafoes (conhecido como Palécio do Grilo), foi adquirido em 2020
por Julien Labrousse, que desenvolveu um projecto de reinterpretacdo inspirado na visao
original do 1.° Duque de Lafoes, D. Pedro Henrique de Braganga, para quem o edificio
representava um espaco de liberdade criativa. Concluida em 2022, a revitalizacao
transformou o imdvel num espaco polivalente (palacio, museu, restaurante, bar, teatro e
residéncia artistica), preservando a autenticidade do conjunto através da conservacdo de
elementos originais, como as pinturas murais de Cirilo Wolkmar Machado, azulejos dos
séculos XVIII e XIX e a talha dourada da capela (Oliveira, 2022). No piso térreo, onde
anteriormente funcionava o Cine Patria, encontra-se actualmente a sede da Grande Loja

Unida de Portugal. (GLUP, 2016-2024).

O antigo Royal Cine, encerrado em dezembro de 1983, foi posteriormente reconvertido para
uso comercial pela empresa INO — Produtos Alimentares, SARL. A intervengao respeitou a
estrutura arquitectonica original, composta por dois volumes rectangulares (o atrio e a antiga
sala de espectaculos), sendo esta ultima adaptada a espaco de venda. A fachada manteve
elementos decorativos emblematicos do edificio original, como colunas estriadas, frontdo
ornamentado, vitrais coloridos, representacdes das mascaras da Tragédia e da Comédia, e
uma lira encimada por uma estrela. No interior, o atrio preservou componentes decorativos
significativos, incluindo uma escadaria em madeira, estuques, vitrais e o relogio esmaltado
com a inscricdo “Royal Cine” (SIPA, 1999). Desde a sua reconversdao, o edificio tem
funcionado como supermercado, actualmente sob a insignia “Pingo Doce”. Em 2025, a
empresa Jeronimo Martins promoveu uma interven¢do de reabilitagdo no atrio, restaurando
elementos originais como os vitrais, o reldgio, os lambris e as escadarias'*°. Esta intervengio
procurou respeitar e valorizar a identidade historica do imével, utilizando materiais, cores e
solucdes construtivas compativeis com o estilo arquitectonico da época da sua construcao

(Barbedo, 2025).

O antigo Paris Cinema foi alvo de diversas tentativas de reutilizagdo e preservacao
patrimonial, sem que se tenham concretizado solugdes eficazes, conforme referenciado no

ponto 1.4.5. deste estudo. Actualmente, o imovel permanece devoluto e em avangado estado

90Barbedo, R. (2025). Atrio de antigo cinema da Graca foi recuperado. Ld dentro, mantém-se o
supermercado. Time Out. https://www.timeout.pt/lisboa/pt/noticias/atrio-de-antigo-cinema-da-graca-foi-
recuperado-la-dentro-mantem-se-o-supermercado-041125.
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de degradagdo, sem qualquer funcao definida, apesar da divulgagdo de um possivel projecto

habitacional que, até a data, ndo se concretizou.

Em 1986, o antigo Cinema Pathé transformou-se num espago multifuncional que integrava
uma discoteca e uma pequena sala de cinema, segundo o ponto 1.4.6. deste estudo. Contudo,
em 1992, o imdvel foi vendido para posterior demolicdo. Até a data, o imovel permanece
entaipado e muito degradado, sem previsdo para o inicio das obras de constru¢do de um

hotel, aprovadas pela CML (AML, 2024).

A digitalizacdo também constitui uma estratégia relevante na preservagao do patriménio
cultural. A Carta de Londres (2006)'°! estabelece principios orientadores para o uso
responsavel da visualizagdo computorizada, com base cientifica e rigor intelectual. Entre os
seus seis principios fundamentais destacam-se a defini¢do de estratégias claras; a escolha
metodoldgica critica; a documentacgdo rigorosa e acessivel; a preservacao digital sustentavel
e a promogao do acesso e compreensao dos bens patrimoniais, incluindo os que estdo em
risco ou inacessiveis. Estes principios sdo refor¢ados pela Carta do Porto Santo,'? que
defende uma relagdo horizontal entre instituicdes e comunidades; a cultura como processo
simbolico colectivo, que envolve tradi¢ao e inovagao; a cidadania cultural como exercicio
de direitos e deveres, incluindo o acesso a produgdo cultural e a participacao nas decisoes; a
valorizacdo dos territdrios digitais como espagos de criagdo e participagdo e a articulagao
entre politicas culturais e educativas, com enfoque na diversidade, criatividade e pensamento

critico.

A evolugdo do conceito de patrimoénio cultural em articulagdo com o digital, ocorreu de
forma diferenciada entre 4reas patrimoniais: no patrimonio museoldgico, a digitalizagao
comecgou na década de 1980; no patrimoénio documental, consolidou-se na década de 1990.
No inicio do século XXI, o processo foi mais tardio e menos linear no patriménio imével e
imaterial. Esta evolucdo originou novos conceitos operacionais como museu digital, arquivo
digital e biblioteca digital, reflectindo a incorporagdo das tecnologias na estrutura
institucional. A nivel europeu, a digitaliza¢do desenvolveu-se em trés fases: digitalizacdo em

massa (1997-2000), defini¢do de politicas (2010) e objectivos educativos, sociais e

YIBotelho, M. L., Dias, R. M., Madeira, J.A. e Almeida, V.M. de (2014). Carta de Londres. Para a visualizagdo
computorizada do patrimonio cultural. 5-12. https://londoncharter.org/.

192Republica Portuguesa — Ministério da Cultura. (2021). Carta do Porto Santo: A cultura e a promogéo da
democracia:  para uma  cidadania  cultural  europeia. Governo de Portugal. 4-10.
https://www.culturaportugal.gov.pt/media/9171/pt-carta-do-porto-santo.pdf.
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193 A imagem digital

economicos (desde 2014), com destaque para a plataforma Europeana
esta actualmente presente em todas as areas do patrimonio cultural: no patrimoénio movel, €
considerada um objecto patrimonial com valor préprio; no patriménio documental, ¢ usada
para preservagao e interac¢ao com o utilizador; no patriménio imovel, permite reconstrugdes
3D de edificios desaparecidos ou degradados e no patrimonio imaterial, promove a
preservacdo e actualizacdo através da participacdo comunitaria. Trés aspectos transversais
sdo essenciais: interoperabilidade, cooperacao interdisciplinar e normas técnicas e éticas,
que garantem uma digitalizagdo estruturada, inclusiva e sustentavel'®*. A integracdo da
inteligéncia artificial (IA) no sector cultural europeu constitui uma estratégia fundamental
para a preservagao, valoriza¢dao e democratiza¢ao do patriménio. Segundo o Relatorio A9-
0127/2021 do Parlamento Europeu, a IA permite uma gestdo mais informada e preventiva
dos bens culturais, face a ameagas como as alteracdes climaticas ou os conflitos armados.
Tecnologias como a modelagdo 3D, realidade virtual (RV) e aumentada (RA) ampliam o
acesso ¢ a fruicdo cultural, promovendo experiéncias interactivas e inclusivas. Além disso,
a IA facilita a catalogacdo, documentacdo e difusdo do patriménio, bem como o combate ao
trafico ilicito e a reconstrucao de bens destruidos, contribuindo para a sustentabilidade e
inovacdo das politicas patrimoniais. A aplicagdo de modelos 3D, laser scanning e

fotogrametria tem permitido avangos significativos na anélise e gestao do patrimonio.

A principal inovagao reside na integracdo dos modelos 3D com modelos como o Historic
Building Information Modelling (HBIM) e o conceito de digital twin, que permitem
monitorizar em tempo real o estado de conservagdo dos edificios e antecipar riscos com
apoio da inteligéncia artificial. Este modelo dedica-se a documentacdo, andlise e gestdo
digital de edificios historicos e patrimoniais. Distingue-se do Building Information
Modelling (BIM) tradicional por focar-se na preservagdo e valorizagdo do patriménio
construido, em vez do planeamento e constru¢do de novas edificagdes. Constitui-se como
um instrumento essencial na conservacao arquitectonica, ao integrar dados historicos,
estruturais e materiais num modelo tridimensional de elevada precisdo. Também retne
informacdes detalhadas sobre estruturas, materiais, técnicas construtivas, alteracoes

historicas e elementos decorativos, obtidas por meio de levantamentos arquitectonicos,

193Santos, A.M.M. (2021). A imagem digital para a preservagdo e divulgacdo do patriménio europeu.
[Dissertacdo de Mestrado, Universidade Nova de Lisboa].pp. 116-117. RUN - Repositorio Universidade
Nova. https://run.unl.pt/handle/10362/121645.

Y4dem. p.117.
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digitalizagdo 3D, andlise de materiais e investigacdo documental, permitindo compreender
a evolugdo e o estado de conservagdo dos edificios, apoiando intervengdes mais informadas
e precisas. Das principais vantagens do HBIM, destacam-se a documentacao rigorosa; a
eficiéncia no planeamento e gestdo de projectos de restauro e a capacidade de conciliar a
autenticidade historica com as necessidades funcionais contemporaneas, contribuindo assim
para a sustentabilidade e longevidade do patriménio arquitecténico. Porém, a sua
implementagao enfrenta desafios técnicos e operacionais, como a complexidade da
modelacdo; a necessidade de competéncias especializadas; a interoperabilidade limitada
entre softwares; a auséncia de normas de estandardizacdo internacional; a escassez de
financiamento e a caréncia de formacdo técnica adequada, que dificultam a sua adopgao
generalizada. Superar estes desafios requer investimento em formagdo, normalizagdo de

processos e politicas de apoio ao patrimonio digital (Alubuild, 2025).

Este modelo foi aplicado a gestdo patrimonial do Palacio Nacional de Sintra e do Chalet da
Condessa d’Edla, enfrentando desafios técnicos decorrentes da complexidade geométrica e
das condi¢des de recolha de dados. A modelacao baseou-se em nuvens de pontos obtidas por
laser scanning e fotogrametria aérea, garantindo elevada precisdo. Foram recolhidos
milhares de imagens e varrimentos, permitindo criar modelos digitais detalhados no Revit
2020, com niveis de complexidade ajustados a gestao e conservagao. O projecto, conduzido
por uma equipa multidisciplinar com o apoio da Parques de Sintra — Monte da Lua, S.A., foi
distinguido com o Prémio Exceléncia BIM 2021, demonstrando o potencial do HBIM para
uma conservacao preventiva e eficiente, com perspectivas de evolugdo para os sistemas de

monitorizagdo em tempo real, os digital twins (Falcao et al., 2022).

O projecto Heritage Within (HWITHIN), que propde técnicas inovadoras para ultrapassar as
limitagdes da fotogrametria e do laser scanning, permite a documentacdo da morfologia
interna dos elementos construtivos. No caso do Museu Arqueologico do Carmo, foram
utilizadas tecnologias como o GPR e a tomografia ultrassonica in situ, permitindo reconstruir
a estrutura interna das colunas e avaliar o estado de conservagao. Os dados foram integrados
numa plataforma de RV, que oferece visualizag@o interactiva e apoio a interpretagao técnica
€ a comunicagdo publica, permitindo relacionar o visivel com o ndo-visivel, enriquecendo a
experiéncia do visitante e promovendo a conservagao preventiva. O projecto propde ainda a
integragdo com sistemas Internet das Coisas (IoT), criando réplicas digitais que recolhem

dados em tempo real e permitem uma gestao preditiva e eficiente (Ortega et al., 2022).
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Segundo Relder (2025), a IA (em articulagdo com tecnologias como redes neurais, machine
learning, Internet das Coisas (IoT) e analise preditiva) constitui um ecossistema tecnologico
que sustenta uma nova abordagem a conservacao preventiva do patrimonio. Estas
ferramentas permitem monitorizar e intervir nos bens culturais de forma continua, precisa e
sustentavel. As redes neurais sdo essenciais na detec¢dao de anomalias estruturais através da
analise de imagens, enquanto o machine learning antecipa necessidades de manutengdo com
base em dados ambientais e estruturais. A IoT assegura a recolha em tempo real de dados
por meio de sensores, € 0s sistemas automatizados de registo garantem a rastreabilidade das
intervengdes. Em conjunto, estas tecnologias promovem uma gestdo patrimonial mais

eficiente, baseada em dados e orientada para a sustentabilidade.

No ambito da digitalizacdo do patrimonio edificado sob a perspectiva do direito de autor, a
proteccao legal depende da originalidade da criagdo digital. Técnicas como o laser scanning
e a fotogrametria geram modelos tridimensionais detalhados, mas apenas elementos
criativos como a texturizac¢ao e colorizagdo manual podem conferir originalidade e justificar
proteccdo autoral. A Directiva sobre os Direitos de Autor no Mercado Unico Digital
(Directiva MUD) e a Directiva relativa a dados abertos e a reutilizacdo de informagdes do
sector publico (Directiva PSI) regulam a reutilizacdo de dados publicos e a protec¢ao de
obras do dominio publico, garantindo que os conteudos digitalizados permanegam acessiveis
e juridicamente sustentaveis, exigindo, assim, uma articulacdo entre tecnologia, cultura e

direito (Lima, 2022).

Actualmente, a digitalizacdo 3D e a integragdo da IA emergem como estratégias importantes
para a salvaguarda do patrimonio cultural urbano, sobretudo no contexto de bens
arquitectonicos em risco de desaparecimento ou desaparecidos. Relativamente aos antigos
cinemas de “reprise” de Lisboa, como o Cine Oriente e o Cinema Popular (demolidos), o
Cine Patria e o Royal Cine (reutilizados) e o Paris Cinema e o Cinema Pathé (degradados e
em vias de demolicdo), a aplicacdo destas tecnologias digitais pode ser uma boa
oportunidade para preservar a sua memoria material e imaterial, reconstruindo virtualmente
aqueles que desapareceram ou que se encontram em transformagdo. A sua aplicagdo a estes
cinemas implicaria a criacdo de modelos 3D fidedignos, apoiados em levantamentos
fotogramétricos, laser scanning e analise documental, permitindo reconstituir as geometrias,
materiais e ambiéncias originais. A digitalizacdo, orientada por uma estratégia

interdisciplinar, garantiria ndo so a preservagao da informagao arquitectonica, mas também
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a sua difusdo publica e educativa através de arquivos, bibliotecas e plataformas digitais, bem

como experiéncias imersivas de RV ou RA.

Complementarmente, a Carta do Porto Santo enfatiza a participacdo comunitaria € 0 acesso
democratico a cultura, perspectiva essencial para a salvaguarda dos antigos cinemas,
enquanto espagos de sociabilidade e identidade colectiva. A criacdo de arquivos digitais
abertos e de museus virtuais dedicados aos cinemas lisboetas poderia promover o
envolvimento de antigos espectadores, técnicos e investigadores, transformando a memoria
urbana em patrimonio partilhado. Esta abordagem responde as actuais politicas europeias de
digitalizagdo cultural, centradas na interoperabilidade, na cooperagdo interdisciplinar ¢ na
sustentabilidade tecnoldgica. A integracdo da IA neste processo amplia o potencial da
digitalizagdo, ao permitir analisar, restaurar € documentar digitalmente edificios culturais
em risco. No caso destes antigos cinemas, a IA poderia ser empregue na reconstru¢ao
automatizada de fachadas desaparecidas, na analise de materiais originais através de
reconhecimento visual, ou ainda na simulagdo preditiva de degradagdo estrutural. Associada
a sensores e sistemas [oT, esta tecnologia viabilizaria o desenvolvimento de réplicas digitais
interactivas (digital twins), capazes de monitorizar o estado de conservagdo destes espagos
e antecipar necessidades de interven¢do. O modelo HBIM oferece um quadro técnico e
cientifico solido para a documentacao e gestdo digital do patrimonio arquitectdnico,
integrando informagdo geométrica, historica e material num sistema tridimensional
interoperavel. A sua aplica¢do nestes antigos cinemas permitiria preservar virtualmente os
edificios demolidos, gerir a adaptacdo funcional dos reutilizados e analisar os danos

estruturais dos degradados, conciliando autenticidade patrimonial e sustentabilidade urbana.
3.2. Instrumentos legais de salvaguarda patrimonial

A Lei de Bases do Patrimonio Cultural (Lei n.° 107/2001 de 8 de setembro, alterada pela Lei
n.° 36/2021 de 14 de junho — LPC), estabelece que a protecc¢ao e valorizagao do patrimonio
cultural sdo responsabilidades do Estado e deveres dos cidadaos, com o objectivo de garantir
0 acesso a cultura, fortalecer a identidade colectiva e promover o desenvolvimento
sustentavel (Art. 12°). A politica patrimonial deve assegurar o conhecimento, salvaguarda e
valorizacdo dos bens culturais, articulando orientagdes estratégicas, recursos e cooperagao
institucional (Art. 13°). A proteccdo legal assenta na classificacdo e inventariacao dos bens

culturais, que considera critérios como valor simbolico, historico, estético, cientifico e
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arquitectoénico, bem como a sua relevancia para a memoria colectiva e os riscos a integridade
dos bens (Art. 17°). A classificagdo reconhece o valor cultural excepcional, conferindo um
regime de protec¢ao especifico (Art. 18°), enquanto a inventariagdo permite o registo
sistematico de bens publicos e privados, abrangendo classificados, em vias de classificagao
e de interesse cultural relevante (Art. 19°). O procedimento de classificagdo compreende
diversas fases: proposta, instru¢do, fundamentagdo técnica, homologacdo e publicagdo,
garantindo transparéncia, participacdo e protec¢do cautelar (art.° 42.° e 43.°). Os bens
imoveis classificados ou em processo de classificacdo beneficiam automaticamente de uma
zona geral de protec¢do de 50 metros, regulamentada por lei, € podem estar sujeitos a uma
Zona Especial de Protec¢do (ZEP), determinada por portaria da entidade competente, que
pode incluir areas non aedificandi. Estas zonas funcionam como servidoes administrativas
que impedem intervencdes que alterem a morfologia urbana sem parecer favoravel da
administracdo do patrimonio cultural, exceptuando-se obras de mera alteracao interior (Art.
43°). O Decreto-Lei n.° 309/2009, de 23 de outubro, regulamenta este procedimento,
introduzindo mecanismos de publicidade, prazos de caducidade e a definicdo de ZEPS
essenciais a gestdo do territorio envolvente dos bens classificados. Estas zonas determinam
restrigdes urbanisticas e arqueoldgicas, devendo qualquer intervengdo nelas ser previamente

autorizada pela DGPC (art.° 36.° e 51.° do mesmo diploma).

O Plano Director Municipal (PDM) constitui o principal instrumento de integra¢do entre a
protec¢do patrimonial e o ordenamento do territdrio, articulando a cidade historica com o
desenvolvimento urbano contemporaneo. De natureza estratégica e regulamentar, o PDM
define objectivos e parametros de gestdo territorial, assegurando a compatibilizagdo entre
crescimento urbano e preservagao do patrimonio cultural. A reabilitacao urbana, regida pelo
Regime Juridico da Reabilitacdo Urbana (RJRU), representa uma politica publica essencial
para revitalizar areas degradadas, promovendo solugdes sustentaveis que conciliem valores
habitacionais, sociais, ambientais e culturais. Este regime amplia a nocao de reabilitacao,
inserindo o patrimoénio cultural como elemento central de regeneracdo urbana e de

desenvolvimento local equilibrado!®>.

195Pires, A.M.M.P. (2015). Direito do Patriménio Cultural: As suas ferramentas de aplicabilidade, com
especial incidéncia em Coimbra. O caso da inscri¢do da Universidade de Coimbra - Alta e Sofia na Lista
do Patrimonio da Humanidade. [Dissertagdo de Mestrado, Universidade de Coimbra]. pp. 11, 35. Estudo
Geral — Repositorio Digital da Universidade de Coimbra.
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/28627/1/Direito%20d 0%20patrimonio%?20cultural.pdf.
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Este enquadramento legal tem sido importante para a salvaguarda de alguns dos antigos
cinemas de “reprise” abordados nesta dissertacdo, evidenciando a aplicagdo pratica dos

instrumentos juridicos de protec¢ao do patriménio cultural.

Conforme abordado anteriormente, o Cine Oriente e o Cinema Popular foram demolidos. O
Paléacio dos Duques de Lafoes ou Paldcio do Grilo (que integrou no seu piso térreo o antigo
Cine Patria), foi classificado como Monumento de Interesse Publico pela Portaria n.°
456/2012 (D.R., 2.* série, n.° 181, de 18 de setembro) e encontra-se inventariado no PDM de
Lisboa, aprovado em 2012, conforme as Deliberagdoes 46/AML/2012 ¢ 47/AML/2012 (D.R.,
2.2 série, n.° 168, de 30 de agosto). O antigo Royal Cine faz parte do conjunto do Bairro
Estrela d’Ouro (que inclui a Vivenda Rosalina, o jardim e a horta), inicialmente classificado
como Conjunto de Interesse Publico pela Portaria n.° 740-EC/2012 (D.R., 2.7 série, n.° 252,
31 de dezembro) e reclassificado, com restrigdes, pela Portaria n.° 240/2023 (D.R., 2.? série,
n.° 102, 26 de maio), e rectificado pela Declaracdo n.° 490/2023 (D.R., 2. série, n.° 130, 6
de julho). Esta reclassificagdo baseia-se nos critérios do artigo 17.° da LPC, que valoriza o
seu caracter matricial, o valor estético e técnico, a concepgao arquitectonica e urbanistica,
assim como a sua relevancia historica e simbdlica. Foi ainda instituida uma ZEP para
assegurar a integragdo paisagistica e proteger o sistema de vistas, incluindo uma zona non
aedificandi. As eventuais intervencdes no Royal Cine restringem-se a obras interiores que
preservem os elementos arquitectonicos originais, alteragdes na cobertura sem aumento
volumétrico significativo e obras exteriores limitadas & conservagdo ou reposicdo das
caracteristicas originais da fachada principal. O edificio consta no inventério tematico Norte
Junior (Patrimoénio Cultural, I.P., s.d.) e no inventario municipal do PDM de Lisboa (2012).
Apesar do seu avangado estado de deterioragdo, o Paris Cinema encontra-se inserido na ZEP
da Basilica da Estrela, definida pela Portaria de 29 de outubro de 1955 (D.G., II série, n.°
288, 14 de dezembro), tendo sido removido do inventario municipal do patriménio do PDM
de Lisboa em 2012 (AML — Proc.® de Obra n.° 42196). O edificio do antigo Cinema Pathé
nao possui proteccao legal especifica, sendo permitida a sua demoli¢do, como evidenciado

pela aprovacdo de um projecto de constru¢ao de um hotel, por parte da CML em 2024.

Porém, ¢ importante analisar a eficdcia e sustentabilidade do sistema juridico portugués,

relativamente a proteccdo do patriménio cultural. Reconhece-se os avangos legislativos
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ocorridos nas ultimas décadas, com a consolidacdo de um direito do patriménio cultural
articulado com o direito do urbanismo e com politicas de sustentabilidade territorial. O
patrimoénio deixou de ser um elemento meramente decorativo ou simbolico para se afirmar
como instrumento activo de desenvolvimento urbano e social, impulsionado pela
Constituicao da Republica Portuguesa (art.® 78.°) e pela LPC. A sinergia entre instrumentos
como o RJRU e a LPC tem fomentado uma visdo integrada do patrimoénio, onde a
reabilitagdo urbana e a revitalizacdo das cidades constituem praticas de valorizacao e de
sustentabilidade patrimonial. Assim, o patriménio ¢ compreendido como parte integrante do

tecido urbano e social, contribuindo para a identidade colectiva e para a coesdo territorial !¢

Todavia, Gomes (2011) introduz uma dimensdo mais pragmatica, ao denunciar as
fragilidades estruturais do sistema de protec¢do patrimonial portugués. Apesar da coeréncia
juridica do quadro normativo, a autora identifica uma profunda inconsisténcia
administrativa, que compromete a sua efectivacdo. Sustenta que o sistema padece de
ineficiéncia executiva e de uma tendéncia para a classificagcdo excessiva e simbolica de bens
culturais, muitas vezes desprovida de critérios técnicos e de sustentacdo econdmica. Tal
pratica, gera uma “ilusdo de protec¢do juridica”, na medida em que bens degradados (como
por exemplo, o Paris Cinema) permanecem legalmente protegidos sem que existam
mecanismos eficazes de conservagao, avaliacdo ou desclassificagdo. A autora propde uma
abordagem de “gestdo racional do patriménio”, que privilegia a sustentabilidade, a
selectividade e a coeréncia entre valor cultural, viabilidade econdémica e capacidade
administrativa. Essa visdo pragmatica questiona o idealismo normativo e aponta para a
necessidade de politicas patrimoniais realistas, participativas € economicamente
equilibradas. Para além disso, problematiza a compatibilizagdo entre usos originais € novos,
defendendo que a valorizagdo patrimonial deve conjugar rentabilidade e autenticidade,
evitando a mercantilizagdo cultural e o empobrecimento simbodlico dos bens reabilitados. Em

sintese, a consolidagdo do direito do patrimonio cultural em Portugal exige nao s6 coeréncia

1%Pires, A.M.M.P. (2015). Direito do Patriménio Cultural: As suas ferramentas de aplicabilidade, com
especial incidéncia em Coimbra. O caso da inscri¢do da Universidade de Coimbra - Alta e Sofia na Lista
do Patrimonio da Humanidade. [Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Coimbra]. pp. 30-34. Estudo
Geral — Repositorio Digital da Universidade de Coimbra.
https://estudogeral .uc.pt/bitstream/10316/28627/1/Direito%20d0%20patrimonio%20cultural.pdf.
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legislativa, mas sobretudo eficacia administrativa, racionalidade econémica e envolvimento

civico, elementos indispenséveis a sustentabilidade e legitimidade do sistema patrimonial.

3.3. O papel da sociedade civil na preservacio da memoria cultural dos cinemas de

“reprise”

A LPC constitui o principal quadro normativo para a concep¢ao, salvaguarda, fruicao e
valorizagdo do patriménio cultural. O Artigo 7.° consagra o direito universal a frui¢do do
patriménio como instrumento fundamental para o desenvolvimento da personalidade e
realizagdo cultural, promovendo a participagdo activa e consciente dos cidaddos, em
equilibrio com os direitos de propriedade privada e as exigéncias de conservagao, seguranca
e funcionalidade dos bens. O Artigo 10.° destaca o papel das estruturas associativas na defesa
do patrimoénio, reconhecendo-lhes personalidade juridica e direitos de informagao,
participacdo e ac¢do popular. O Artigo 11.° impde a todos o dever universal de preservagao,
defesa e valorizagdo do patrimonio, incluindo a prevengao da exportacao ilicita e a promogao
da divulgagdo dos bens culturais. As finalidades da protec¢dao (Artigo 12.°) abrangem o
acesso universal a cultura, a valorizagdo das identidades nacional e local, a promog¢ao do
desenvolvimento econdmico e social e a salvaguarda ambiental e paisagistica. O Artigo 70.°
refere os componentes essenciais da valorizagao patrimonial, como conservagao preventiva,
investigacao, formacao, divulgagao e gestao sustentavel, enquanto o Artigo 71.° estabelece
os instrumentos operacionais, incluindo inventarios, programas de musealizagao,
voluntariado, educagdo patrimonial e turismo sustentdvel. Neste contexto, associagoes,
grupos de cidaddos e plataformas digitais desempenham um papel fundamental na

preservacao e valorizagao do patriménio cultural.

O antigo Paris Cinema tem sido objecto de diversas iniciativas politicas e civicas de
salvaguarda. Em 2008, a Associa¢dao Cidaddos por Lisboa apresentou a CML uma proposta
para o emparedamento dos acessos e a elaboragdo de um plano de reabilitacdo que
assegurasse a preservacao dos elementos arquitectonicos de Victor Manuel Piloto e do painel
mural de Paulo Guilherme d’Ega Leal, prevendo a reabertura do espago como equipamento
cultural. A proposta foi, contudo, retirada apds a autarquia informar sobre a existéncia de
um projecto urbanistico abrangendo o edificio, e sugerir a utilizagdo do antigo Cinema
Europa para fins culturais. Ainda assim, foram implementadas medidas preventivas (como

o emparedamento) para protec¢ao do imdvel. No mesmo ano, o movimento civico Férum
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Cidadania Lisboa manifestou preocupacdo pela degradacdo e abandono do imovel,
destacando a insuficiéncia de equipamentos culturais e propondo a sua reconversao. Apesar
da deliberagao municipal de 2004 para expropriacao visando a reconversao, o imoével
permaneceu em deterioracao, agravada por uso indevido e litigios judiciais envolvendo a
proprietaria Sociedade Geral de Cinemas, Lda. e a CML. Em 2015, o Partido Ecologista “Os
Verdes” questionou a CML sobre a situagdo do edificio, obtendo a informagdo de que este
permanecia sob propriedade privada, com acessos vedados, dificultando avaliagdes técnicas,
e que nao existiam processos de licenciamento activos. Ainda assim, estava em preparacao
uma unidade de execugdo urbana que poderia contemplar a requalificagdo do imével. No
mesmo ano, o Partido da Terra alertou para o estado critico do edificio, destacando riscos
estruturais agravados pela proximidade a infraestruturas sensiveis (como uma bomba de
gasolina e uma creche), propondo a recuperacdo prioritaria, conversdo para uso cultural e
posse administrativa para viabilizar obras coercivas. Esta recomendagdo foi parcialmente
aprovada. Em 2014 e 2018, peti¢cdes publicas reivindicaram a preservagao e reabilitagdo do
espago, salientando a sua importancia para a memdoria colectiva e para a supressao de
caréncias culturais locais, para além de alertar para o risco de especulacdo imobiliaria
associada a sua demoli¢do. Contudo, essas iniciativas ndo obtiveram relevancia no ambito

publico.

Relativamente ao antigo Cinema Pathé, o Partido Ecologista “Os Verdes” apresentou a
Recomendagao n.° 104/11, debatida na 104.* Reunido da AML, em 6 de fevereiro de 2024.
O documento destacava o prolongado abandono deste equipamento cultural e recordava a
aprovacao pela CML, em 2019, de um projecto para a construcao de um hotel de 67 quartos,
implicando a demolicao total do edificio. A proposta foi aprovada, mas ndo concretizada,
mantendo-se o imével inutilizado e entaipado até a data. O partido sublinhou a escassez de
equipamentos culturais na Freguesia de Arroios, especialmente no eixo Martim Moniz/Praga
do Chile/Praga do Areeiro, identificado como um “deserto cultural”. Reconhecendo o valor
histérico, cultural e arquitectonico deste antigo cinema, o partido propds a revogacao da
decisdo de construir o hotel; a classificacdo do edificio como imo6vel de interesse municipal;
a sua inclusdo no programa “Um Teatro em Cada Bairro” (aprovado por unanimidade em
2023) e a reabilitacdo do espaco para fins educativos e culturais. A recomendacdo foi

rejeitada por maioria, tendo, contudo, sido remetida para o Ministério da Cultura,

103



Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema, Assembleia de Freguesia de Arroios, da

EGEAC, da CML e dos respectivos vereadores.

A Sétima Arte tem sido importante na preservacdo da memoria de antigos cinemas de
“reprise” lisboetas. Um exemplo importante ¢ o documentario Vamos ao Nimas, datado de
1975, realizado por Lauro Antonio (2021), que regista o desaparecimento progressivo dos
cinemas populares, vulgo “piolhos”, que (entre finais da década de 1960 e meados de 1970)
foram sendo substituidos por outras fungdes urbanas, num processo comum a varias cidades
do mundo e associado a transformagdes sociais e tecnologicas. O filme documenta nao s6 a
demolicao de salas emblematicas (como o Chiado Terrasse), mas também fendmenos de
reconversdo de antigos cinemas em igrejas, estabelecimentos comerciais ou espacos
encerrados sem destino definido. Neste documentario, ¢ possivel vislumbrar alguns dos
cinemas analisados nesta dissertacdo (como o Cine Patria, Royal Cine e Cinema Pathé¢), e
pela escassez de registos visuais desse periodo, assume-se como um documento basilar para
compreender a transformagdo da geografia cinematografica de Lisboa e os modos de
sociabilidade que a ela estavam associados. Em 1994, Wim Wenders realizou Lisbhon Story,
no contexto da eleicdo de Lisboa como Capital Europeia da Cultura, com o objectivo de
promover a cidade. O filme percorre diversos espagos da capital, do centro historico ao bairro
de Alfama, incluindo casas antigas e lugares emblematicos. Entre estes, destaca-se o antigo
Paris Cinema, cuja fachada e interior sdo registados, evidenciando j& na década de 1990 o

estado de abandono e degradagio em que se encontrava'®’,

Nas ultimas décadas, a preserva¢do da memoria destes antigos cinemas tem encontrado nas
plataformas digitais um meio relevante de recolha e difusdo, nomeadamente através de
blogues, redes sociais e canais de video. Um exemplo importante € o Centro Interpretativo
de Marvila e Beato, desenvolvido na Biblioteca de Marvila (com o apoio do projecto
ROCK), que mediante uma metodologia participativa e a utilizagdo do Facebook e YouTube,
promove o registo e transmissdo de memorias sobre o patrimonio cultural local, incluindo o
antigo Cinema Popular. De igual modo, a Rede de Bibliotecas de Lisboa (2025) dinamiza o

programa Memorias de Lisboa (no qual se insere o projecto Vidas e Memorias de Bairro)

]97Francisco, N.P.C. (2017). Lisboa: Cidade turistica no cinema. Abordagem de narrativas filmicas com
imagética de relevo da cidade de Lisboa. [Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Letras de Lisboa,
Instituto de Geografia e Ordenamento do Territério e Escola Superior de Hotelaria e Turismo do Estoril].
pp- 63, 68. Repositorio da Universidade de Lisboa.
https://repositorio.ulisboa.pt/bitstream/10451/29991/1/ulfl1236821_tm.pdf.
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dedicado a recolha e divulgagdo de testemunhos através da histdria oral. Estes conteudos s@o
difundidos no canal de YouTube BLX — Bibliotecas de Lisboa, onde se inclui, por exemplo,
o depoimento de um antigo frequentador do Cine Oriente. Sublinha-se também os blogues
que abordam este tema (Cinemas do Paraiso, Museu dos Cinemas, Restos de Coleccao,
Lisboa de Antigamente, entre outros), que sdo um repositorio valioso de testemunhos
pessoais, imagens ¢ documentos raros. Contudo, a sua natureza colaborativa levanta também
desafios metodologicos. A subjectividade das narrativas, a auséncia de validacao
documental e a fragmentagao da informag¢ao podem comprometer a sua credibilidade como
fonte histdrica. Ainda assim, ao articular recordagdes individuais com dados provenientes
de arquivos e literatura especializada, estas plataformas contribuem para uma compreensao
mais ampla do papel social e cultural dos cinemas, funcionando simultaneamente como

espacos de investigacdo e de constru¢do de memoria colectiva.

O presente capitulo evidenciou que a salvaguarda dos antigos cinemas de “reprise” de Lisboa
exige estratégias diferenciadas, ajustadas ao estado de conservacao dos edificios e a natureza
material e imaterial da memoria que lhes estd associada. A articulagdo entre tecnologia,
instrumentos legais e participacdo da sociedade civil podera ser determinante para assegurar

a preservacgao e valorizagdo deste patriménio cultural urbano.

Com base nesta analise, apresenta-se de seguida um quadro-sintese que sistematiza as
estratégias de intervengdo aplicaveis aos seis edificios em estudo, distinguindo os casos
demolidos, reutilizados e degradados, e traduzindo o enquadramento tedrico em orientagdes

de actuagao praticaveis.
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Quadro 3.1: Sintese das estratégias de intervenc¢io patrimonial, segundo o estado de conservacio dos estudos de caso

ESTADO DO | ESTUDOS DE OBJETIVO ESTRATEGIAS DE - ,
, , . RECOMENDACOES PRATICAVEIS
EDIFICIO CASO ESTRATEGICO INTERVENCAO
C - ¢ Desenvolver modelos 3D baseados em fotogrametria,
e Digitalizacdo 3D e reconstru¢ao ; . o
i<ual arquivos e iconografia historica
vi
L o . o e Integrar os modelos em plataformas publicas
: . Preservar a memoria | e Criag@o de arquivos digitais o o
. ¢ Cine Oriente . . . (bibliotecas, museus virtuais)
Demolidos Ci Ponul material e imaterial de | abertos Cri L . ducati it
° . o .
thema FopUiar | o dificios desaparecidos e Musealizacdo virtual (RV/RA) irrltaraies));perlenmas imersivas educativas (ex.: visitas
virtu
e Documentagao colaborativa . . . .
. . eRecolher e validar memorias orais de antigos
(testemunhos, imagens, arquivos)
espectadores
e [mplementar modelos HBIM para registo historico-
¢ Salvaguarda selectiva da arquitecténico
arquitectura original o [dentificar, preservar e sinalizar elementos originais
Reutilizados | ® Cine Pétria Conciliar uso actual com | e Aplicacdo de HBIM para gestdo (fachadas, atrios, decoragdo)
utiliz . . . . . . . . .
e Royal Cine valorizagao patrimonial patrimonial e Criar conteudos interpretativos no espago (painéis,
e Interpretacao patrimonial do QR Codes, apps)
edificio e Integrar a memoria do cinema no discurso publico do
novo uso
N ) e Realizar levantamento técnico urgente (laser
e Conservacao preventiva com IA e ) . ..
scanning, diagnostico estrutural)
IoT . . . . = ~
. . . , .. . . o Criar Digital Twins para simulagdo de degradagio
e Paris Cinema Evitar perda irreversivel | e Digital twins para monitoriza¢ao ) . . . .
Degradados e Activar instrumentos legais (posse administrativa,

e Cinema Pathé

e antecipar intervengao

estrutural
e Medidas legais de protecgdo e
mobilizagdo civica

obras coercivas)
e Articular pressdo civica com estratégias técnicas e
culturais
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CONCLUSAO

A preservacao da memoria cultural de antigos cinemas de “reprise” de Lisboa ¢ importante
na reflexao sobre o modo como a cidade actualmente lida com o seu patrimonio material e
imaterial. Estes espacos (outrora centrais na vida social e cultural urbana) sdo hoje
testemunhos fragmentados de uma era de sociabilidade cinematografica popular, cuja perda
progressiva representa a transformacdo das dindmicas urbanas, dos hébitos culturais e das
politicas publicas de cultura e patrimonio. Este estudo pressupde que a articulagdo entre
tecnologia, cidadania e politica patrimonial poderd ser determinante para garantir a
salvaguarda e a valorizacdo memorial destes espacgos. A digitalizagdo 3D e a integracdo da
IA emergem como instrumentos de enorme potencial na reconstituicdo ¢ documentagao de
edificios desaparecidos, reutilizados ou em risco, ao permitirem a criagdo de modelos
virtuais fidedignos, que promovem ndo s6 a conservacdo de dados arquitectonicos e
historicos, mas também a sua difusdo publica, contribuindo para a educagao patrimonial € o
envolvimento comunitario. O uso de modelos como o HBIM (em articulacdo com a RV ¢ a
RA), proporciona uma abordagem inovadora, interdisciplinar e sustentavel a gestdo do
patrimonio edificado. A TA ¢ cada vez mais relevante na gestdo de acervos e na valorizagao
do conhecimento histdrico, permitindo automatizar processos de catalogacao e indexagao,
cruzar metadados complexos e oferecer experiéncias de acesso personalizadas e inclusivas.
Quando aplicada ao contexto patrimonial, permite antecipar riscos de degradacao, optimizar

estratégias de conservagdo preventiva e apoiar a criagao de arquivos digitais interactivos.

No caso dos cinemas de “reprise”, a sua associagao a digitalizacdo 3D poderia resultar na
formacdo de museus virtuais e plataformas participativas, promovendo uma memoria urbana
inclusiva e dinamica, capaz de integrar tanto a materialidade arquitectonica como o legado
simbolico e social destas salas. Contudo, a tecnologia, por si s, ndo ¢ suficiente para garantir
a protec¢do da memoria. A participagdo da sociedade civil assume-se como pilar necessario
de qualquer politica de salvaguarda cultural. Como prevé a LPC, a preservagao ¢ um direito
e um dever colectivo, exigindo envolvimento civico activo através de movimentos
associativos, acg¢des comunitdrias e politicas, e iniciativas digitais. As campanhas e
recomendacgdes politicas relacionadas com o Paris Cinema e o Cinema Pathé exemplificam
a capacidade mobilizadora da sociedade civil e evidenciam a necessidade de articulacao
entre cidadaos, instituicdes publicas e entidades culturais, porque ndo s6 resistem a perda

patrimonial, mas também afirmam o direito a memoria e frui¢do cultural. A documentagao
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colaborativa e digital (promovida por arquivos, bibliotecas e plataformas digitais), ¢
relevante na democratizagdo do acesso a informagdo e na construcdo de uma memoria
colectiva partilhada. Plataformas como o projecto comunitirio Memorias de Lisboa
(dinamizado pela Rede de Bibliotecas de Lisboa) ou o Centro Interpretativo de Marvila e
Beato, demonstram que a preservagao da historia urbana se reforga através da participagdo
comunitaria, da recolha de testemunhos orais ¢ da valorizacdo das narrativas individuais,
apesar de levantarem desafios metodologicos quanto a verificagao das fontes e a fiabilidade

dos conteudos.

A salvaguarda patrimonial dos antigos cinemas de “reprise” deve ser entendida como um
processo integrado, no qual convergem tecnologia, politica e cidadania cultural. A
digitalizagdo 3D e a IA oferecem meios eficazes para a preservacdo e valorizagdo do
patrimoénio; os arquivos e bibliotecas fornecem a estrutura documental e cientifica para a sua
compreensdo; ¢ a sociedade civil garante a vitalidade ética e social do processo. S6 através
desta articulacdo serd possivel transformar a memoria destes espagos em conhecimento
activo e acessivel, preservando a sua relevancia simbolica na historia urbana de Lisboa e
assegurando que o patrimoénio cinematografico, enquanto expressdo da vida colectiva,

continue a inspirar as geragoes futuras.
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Quadro 2.1: N° de cinemas, lotacio total, sessoes, lugares vendaveis, bilhetes vendidos
e taxa de ocupacio em Portugal (Continente e Regioes Autonomas) - década de 1950

LOTACAO - LUGARES | BILHETES "
ANos | CINEMAS | “roraL | SESSOES | vENDAVEIS | VENDIDOS OCUPAGAO

2 N.° &
& | 1950 448 256 376 64 871 55 524 20 567 37,00
£ [ 1951 427 254293 64338 55918 20 942 37,50
S | 1952 245 253 176 70 021 61439 22977 37,40
= | 1953 443 260 968 71332 63 835 22 100 34,60
S [ 1954 436 265 692 72335 64 197 24062 37,50
= | 1955 435 261 940 74 965 60910 25 850 42,40
= | 1956 437 267 256 76213 61 640 27029 43,80
S [ 1957 444 275 528 79 107 63 558 27 882 43,80

1958 436 270 037 78 491 63 346 26 456 41,70

1959 447 265297 80 077 62 410 26 603 42,60

Fonte: Livio, T. (1979/1980). O que aconteceu aos Cinemas-Estudios? Revista Panordmica, (14/16), 33-34.

Quadro 2.2: N° de cinemas, lotacio total, sessoes, lugares vendaveis, bilhetes vendidos
e taxa de ocupacio em Portugal (Continente e Regioes Auténomas) - década de 1960

LOTACAO - LUGARES | BILHETES <
ANos | CINEMAS | “qoraL | SESSOES | vENDAVEIS | VENDIDOS OCUPAGAO

2 N.° %
& | 1960 437 259326 79 606 61 844 26 588 43,00
= [ 1961 435 260278 80 964 63 029 26 110 41,40
S | 1962 456 265216 82417 63 240 25552 40,40
5 | 1963 450 263 062 82528 63173 24794 39,20
S | 1964 441 258 367 82 657 62381 24 487 39,20
= | 1965 449 264 256 83 242 62959 25 660 40,70
= | 1966 439 261 265 85 408 64 521 26 145 40,50
S [ 1967 482 273 965 96 184 70 771 27 671 39,00

1968 492 276 700 97 145 71156 26618 37,40

1969 484 275215 100 139 72 868 26413 36,20

Fonte: Livio, T. (1979/1980). O que aconteceu aos Cinemas-Estudios? Revista Panordmica, (14/16), 33-34.

Quadro 2.3: N° de cinemas, lotacao total, sessoes, lugares vendaveis, bilhetes vendidos
e taxa de ocupacio em Portugal (Continente e Regioes Auténomas) - década de 1970

LOTACAO ~ LUGARES BILHETES <
ANOS CINEMAS TOTAL SESSOES VENDIVEIS VENDIDOS OCUPACAO

2 N. %
e | 1970 485 273 281 101 993 74073 27971 37,70
[ 1971 474 266 782 101214 72 008 27 180 37,70
S| 1972 461 261329 106 931 73 743 28 065 38,00
= | 1973 452 258999 111835 76 453 28914 37,80
é 1974 450 260 860 120 707 80 868 35 684 44,10
2 [ 1975 482 268 486 135 858 88 440 41593 47,00
& | 1976 475 263 849 148 942 93 504 42812 45,70
2 1977 474 39 145 40,60

1978 448 34 038 36,10

1979 435 240 874 163 796 99 506

Fontes: Instituto Nacional de Estatistica/Livio, T. (1979/1980). O que aconteceu aos Cinemas-Estudios?
Revista Panordmica, (14/16), 33-34.

128



Quadro 2.4: N° de cinemas, lotacio total, sessoes, lugares vendaveis, espectadores, receitas
e preco médio (escudos) em Portugal (Continente e Regioes Autonomas) - década de 1980

LOTACAO ~ LUGARES PRECO
ANOS CINEMAS TOTAL SESSOES VENDIVEIS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
2 N.° Escudos
& | 1980 463 359 348 174 680 106 834 31911 1788 285
= | 1981 473 389 583 190 236 110 121 31729 2 235 646
8 1982 472 371 857 194 340 106 084 28 609 2472 879
: 1983 415 215493 197 270 101 741 24 278 2 643 081 107,4
5 1984 377 195 996 188 672 94 510 18 795 2510 839 135,8
= | 1985 379 185 490 185092 90 602 18 984 3049 411 1543
E 1986 373 178 957 189 655 86 480 18 394 3837092 191,3
2 1987 358 163 112 213 626 89 862 16 931 3577091 211,3
1988 378 164 666 213 540 85 682 13 704 3 885424 309,8
1989 333 139 342 187 485 70 422 11 909 3 182 645 331,7

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica

Quadro 2.5: N° de cinemas, lotacio total, sessoes, lugares vendaveis, espectadores, receitas
e preco médio (escudos) na Grande Lisboa — década de 1980

LOTACAO ~ LUGARES PRECO
ANOS CINEMAS TOTAL SESSOES VENDIVEIS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
N.° Escudos
é 1980 71 49 589 65 726 37002 10 234 788 926
a 1981 77 50511 73 782 38 306 10 707 993 538
= 1982 76 49 099 77 306 37282 9571 1120 088
= | 1983 59 30 380 76 006 33 868 7 639 1 062 839 137,6
2 [ 1984 56 31362 73 414 31 886 6 008 1084334 175,5
2 1985 66 27 057 74 810 30 661 6352 1230277 187
O | 1986 69 24 963 81275 29 813 6 508 1710 055 238,6
1987 66 22929 92 233 30 690 5 829 1480 729 254
1988 104 31733 109 282 33771 5 896 1 749 450 385,9
1989 94 27282 97 908 27 748 5169 1550317 467,6

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica

Quadro 2.6: N° de cinemas, lotacao total, sessoes, lugares vendiveis, espectadores, receitas e
preco médio (escudos) em Portugal (Continente e Regioes Auténomas) - década de 1990

LOTACAO ~ LUGARES PRECO

-~ ANOS | CINEMAS TOTAL SESSOES VENDIVEIS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
< N.° Escudos
f. 1990 276 111293 168 657 55974 9 593 2 856268 285
S| 1992 209 75 959 138 414 41 109 7 848 2744272 343,6
S| 1993 187 66 134 130 595 37212 7 786 3122182 389.,6
fﬂ 1994 175 57250 125 622 33 998 7133 3317 547 4481
% 1995 241 71 167 145 846 37 130 7397 3 708 064 488,2
= | 1996 270 76 756 194 549 46 208 10 447 5898 876 560,5
g 1997 313 81724 275 420 61 164 13 708 8273 189 603,5
A~ 1998 332 86 083 311602 59 724 14 837 9392 623 633,1

1999 214 100 693 414 864 17 026 12 166 743 653,2

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica
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Quadro 2.7: N° de cinemas, lotacio total, sessoes, lugares vendiveis, espectadores, receitas e
preco médio (escudos) em Lisboa e Vale do Tejo — década de 1990

LOTACAO ~ LUGARES PRECO

g ANOS CINEMAS TOTAL SESSOES VENDIVEIS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
= N.° Escudos
t 1990 106 34974 102 059 28 184 5170 1 681362 303,4
: 1992 88 25773 86 098 21 365 4590 1725 681 365,7
:‘ln 1993 79 22 244 83 822 19 996 4 663 2010171 417,6
> | 1994 73 18011 82615 18 358 4275 2107 785 479
: 1995 107 25873 90 606 19 568 4373 2 289 896 513
© | 1996 112 27717 109 013 23 668 5671 3288 283 572,6
52 1997 121 27 672 129 373 26 755 6522 4122671 632,1
= | 1998 127 29 398 144 182 21 867 7 348 4972 506 676,7

1999 70 35676 185 808 8 255 6 078 064 702,7

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.

Quadro 2.8: N° de cinemas, lotacio, sessoes, bilhetes vendidos, espectadores, receitas e
preco médio (euros) em Portugal (Continente e Regides Auténomas) — década de 2000

< ~ BILHETES PRECO
ANOS CINEMAS | LOTACAO | SESSOES VENDIDOS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
2 N.° Euros
& | 2000 226 104 378 419 695 17 820 17915 60 251 34
2 [ 2001 238 102 001 450 201 19 335 19 469 69 181 3,6
S | 2002 245 111 664 504 667 19 302 19 480 73214 3,8
: 2003 245 112 696 569 889 18 602 18 096 71720 4
g 2004 246 124 509 659 066 18 652 18 800 76 065 4,1
E 2005 255 131921 718 537 16 978 17 165 70414 4,1
& | 2006 141 91 805 665 023 16 367 429 68 320 826
2 2007 176 109 820 605 717 16 318 335 69 120 844
2008 182 113792 644 778 15979 240 69 894 632
2009 174 110914 651 325 15 704 690 73 841 610

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.

Quadro 2.9: N° de cinemas, lotacio, sessées, bilhetes vendidos, espectadores, receitas e
preco médio (euros) em Lisboa e Vale do Tejo — década de 2000

pe ~ BILHETES PRECO

o ANOS CINEMAS | LOTACAO | SESSOES VENDIDOS ESPECTADORES | RECEITAS MEDIO
; N.° Euros
= | 2000 70 35676 185 808 8223 8 255 30134 3,7
=S | 2001 67 33263 195 276 8 774 8 806 33 828 3,9
E 2002 71 40 006 220 641 8 567 8619 34 926 4,1
< | 2003 57 40 695 277 275 8 395 8 444 35 865 43
z 2004 58 45771 317 036 8421 8492 36 992 4.4
< | 2005 54 45 845 343 627 7 786 7 882 33963 4.4
8 2006 33 33170 295 443 7 832 262 34 264 241
Z | 2007 37 39 734 275751 7 549 629 33 200 444
= 2008 37 39 798 282 637 7 338 451 33 094 656

2009 33 38 520 286 154 7 263 606 34917 529

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.
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Quadro 2.10: N° de cinemas, lotacio, sessoes, espectadores, ocupaciio e receitas (euros)

em Portugal (Continente e Regides Auténomas) — década de 2010

PORTUGAL (Cont. R.A.)

CINEMAS | LOTACAO | SESSOES | ESPECTADORES | OCUPACAO RECEITAS
ANOS
N° % Euros

2010 167 109 349 670315 16 559 731 12,7 82 243 157
2011 165 108 732 670 677 15701 649 12 79 938 685
2012 160 107 822 635031 13 810 572 11,1 73954 671
2013 158 105 364 558 161 12 314 430 11,6 64 261 147
2014 168 105 058 596 884 11 785 215 10,5 61197 352
2015 165 104 462 621770 14 566 066 12,3 75012 776
2016 167 104 729 650 538 14 924 266 12,2 77 239 395
2017 173 108 435 665 841 15 609 634 12,3 81 678 415
2018 186 113 001 664 341 14 776 626 11,6 78 677 430
2019 185 112 156 661 629 15 540 742 12,2 83 190 631

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.

Quadro 2.11: N° de cinemas, lotacio, sessdes, espectadores, ocupaciio e receitas (euros)
em Lisboa e Vale do Tejo — década de 2010

CINEMAS | LOTACAO | SESSOES | ESPECTADORES [ OCUPACAO RECEITAS
ANOS o
g N % Euros
E 2010 34 37289 288 680 7735151 13,9 39 360 690
° 2011 37 38 812 289 993 7 285 695 13,0 37 924 966
: 2012 38 38 448 273016 6361 165 12,0 35193 782
j 2013 35 36 001 245 595 5960 786 12,9 32 482 349
> 2014 35 33 830 252196 5691118 12,3 30 750 346
: 2015 35 34 637 265 937 6511997 13,5 34913 672
(=) 2016 31 33330 278 468 6 815990 13,8 36 772 595
% 2017 32 33 864 275 068 6 895 109 13,8 37619 056
- 2018 37 35125 263 571 6 432 093 13,3 35834 083
2019 37 34 509 268 662 6 861 597 14,3 38 472 499
Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.
Quadro 2.12: N° de cinemas, lotaciio, sessdes, espectadores, ocupacio e receitas (euros)
em Portugal (Continente e Regioes Autonomas) — década de 2020
2 ~| ANOS |_CINEMAS | LOTACAO | SESSOES | ESPECTADORES | OCUPACAO | RECEITAS
Zg < N.° % Euros
=) :‘ 2020 174 109 503 276 982 3802 661 7,1 20 567 415
E E 2021 176 105 239 330473 5480 408 8,6 30 622 161
2 Q| 2022 190 111907 509 806 9613 894 9,6 55383971
2023 200 112 555 542 597 12 305 721 11,4 72 937 483

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.

Quadro 2.13: N° de cinemas, lotacao, sessoes, espectadores, ocupaciio e receitas (euros) na
Area Metropolitana de Lisboa — década de 2020

AML

ANOS | CINEMAS LOTACAO | SESSOES | ESPECTADORES | OCUPACAO RECEITAS
N.° % Euros
2020 35 34213 111913 1 680 473 8,2 9 469 461
2021 33 32106 129 929 2372 845 10,0 13 859 691
2022 36 33 784 201 246 4192 125 11,2 25265 512
2023 29 23 624 152 671 4092 992 15,4 25 433 160

Fonte: Instituto Nacional de Estatistica.
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ANEXO II
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Figura 1.1: Interior de um cinema de bairro visitado por Guedes de Amorim
(© Ler Historia, 2007)

Figura 1.2: Planta de modificagdo da fachada do Cine Oriente (OAML - Proc.® Obra n.° 2281, 1928)
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Figura 1.3: Planta do Cine Oriente

Figura 1.4: Planta do interior do Cine Oriente
(© Ribeiro, M.F., 1978) (©AML - Proc.° Obra n.° 2281, 1963)

Figuras 1.5, 1.6 e 1.7: Programas do Novocine
(© Restos de Colecgdo, 2016/Caria, C., 1978)
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Figura 1.9: Imagem exterior do Cine Oriente (© Benoliel, J. - AML, 195-)
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Figuras 1.10, 1.11 e 1.12: Cine Oriente, décadas de 1970 e 1980
(© Bastos, A.L in Lisboa de Antigamente | Colecgdo Lauro Antonio | Colec¢do Henrique Espirito Santo)
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Figura 1.13: Projecto de adaptagdo de armazém para animatografo na Rua Direita de Marvila, n° 28

(© AML, Proc.® Obra n.® 34938, 1926)
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Figura 1.14: Planta do Cinema Popular (© Ribeiro, M.F., 1978)

137



= O

e
=

!

U0 »INZ-0 ¥

4 =

Figuras 1.15, 1.16, 1.17 e 1.18: Cinema Popular, décadas de 1970 e 1980
(© Figueiredo, V.G. in Lisboa de Antigamente | Photographia Vasques in AML | Coleccdo Henrique Espirito Santo)

Figura 1.19: Cinema Popular, década de 1990 (© Arquivos RTP, 1990)
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Figura 1.20: Projecto de alteragdo no Cinema Patria na Rua do Grilo, n° 42 a 46
(© AML, Proc.° Obra n.® 35293, 1928)
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Figura 1.21: Planta da sala do Cine Patria
(© Ribeiro, M.F., 1978)
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Figuras 1.22, 1.23, 1.24 ¢ 1.25: Fachada do Cine Pétria, décadas de 1960, 1970, 1980 ¢ 2000
(© Daniel Blaufuks | Colecgdo Lauro Anténio | Goulart, J.H. e Vicente, J. - AML)
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Figura 1.26: Planta da fachada principal e corte por CD do Royal Cine
(© Restos de Colecgao, 2014)

Figuras 1.27 ¢ 1.28: Plantas do 1° e 2° pisos do Royal Cine
(© Restos de Coleccao, 2014)
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Figura 1.31: Antincio da inaugurac@o do Royal Cine (© Revista Cinéfilo, dez 28, 1929)
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Figuras 1.32 e 1.33: Bilhete de entrada e bilhete de convite do Royal Cine
(© Caria, C. | Restos de Colecgdo, 2014)

A METRO-GOLDWYN-MAYER tem a honra de
anunciar a inauguracao do cinema sonoro
em Portugal
no ROYAL CINE
RUA DA GRAGA, 100—Telefone N. 6791
Com aparcl!hos de reproducdo sonora « WESTERN-ELECTRIC»
Inauguragio oficial 4s 16 dedicada a Sua Excelencia o Presidente da

Republica, Elemento Oficial e Imprensa,
sendo a entiada 1igorosamente por convites

Primeira exibigdo publica as 21 12 de hoje—A partir de amanha

mM&QO X
O&QX

DIAS UTEIS — MATINEES AS 16 — SOIREES AS 21 1/2
DOMINGOS — MATINEES AS 14 E 17 1/2 — SOIREES 'AS 2/ 1/2

PROGRAMA

SOMBRAS BRANCAS

NOS MARES DO SUL
filme sonoro METRO-GOLDWYN-MAYER
com RAQUEL TORRES e MONTE BLUE

> Diario Sonoro Hearst Metrotone ODETTE MYRTIL
° Porto de Lisboa —Turismo Cangdes liricas

: Documentario Portugués «Bonsoir Mndamg 1a Lunes

. «When Katinka Shakesher tambourine>
: Famoso Quintetto Musical SN

- <I'am looking over a four leaf clovers.

3 b st bt B George Dewey Washington
: «Breezing along with the Breezes, o cantor da voz de oiro
-

e

Ll

000000000000000000000000000 00000000000000000000000000 00000csccscscoce

Anuncio do programa de estreia do cinema sonoro em Portugal com o filme «Sombras
Brancas nos Mares do Sul» de W. S. Van Dyke, € outros complementos sSonoros

ua DA GRacA, 100
TeLerons . 6791 = &5t A

DIRECCAO do “ROYAL CINE”, em colaborasao

8 com a Metro Goldwyn Mayer Film, Ltd., tem a

INAUGURACAO honra de convidar V. Ex.a ¢ £ pessoas de sua

Ex.ma Familia, para a sessdo inaugural do cinema
DO

sonoro em Portugal, com o film “Sombras Brancas”,

em aparelhos da Western Electric, C.0, que se realisa

FILME SONORO néste salio no dia 5 de Abril de 1930, as 16 horas.

Frontespicio do cartdo de convite para a es- Reverso do convite, com os devidos porme-
treia do cinema sonoro em Portugal nores

Figura 1.34: Antncio da inauguracdo do filme sonoro no Royal Cine, a 5 de abril de 1930
(© Ribeiro, M.F., 1978)
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Figura 1.35: Fachada do Royal Cine (© Arquivo Nacional Torre do Tombo, 1931)
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Figura 1.36: Matiné no Royal Cine (© Arquivo Nacional Torre do Tombo, 1930)
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Figuras 1.37 ¢ 1.38: Fachada dos supermercados INO e Pingo Doce
(© Fundagao Calouste Gulbenkian, década de 1980; Duas Linhas, 2021)

Figura 1.39: Planta do 1° piso do Paris Cinema (© AML - Proc.® Obra 42196, 1930)
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Figura 1.42: Planta das fachadas laterais e posterior do Paris Cinema (© AML - Proc.® Obra 42196,
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Figura 1.44: Planta de alterac@o da fachada principal do Paris Cinema (© AML - Proc.® Obra 42196, 1931)
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Figuras 1.45, 1.46 e 1.47 — Plantas de alteragdo do 1° piso, balcdo, cabine e letreiro luminoso do Paris Cinema
(© AML - Proc.®° Obra 42196, 1931)
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Figura 1.48: Letreiro luminoso do Paris Cinema (© Fernandes, J.M., 1995)

Figura 1.49: Mural alusivo ao cinema, da autoria de Paulo Guilherme d’Eca Leal (1961)
(© Figueiredo, M.C.V., 2017)
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Figura 1.54: Fachada do Paris Cinema (© Madureira, A. — AML, 1960)
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Figuras 1.55, 1.56, 1.57 ¢ 1.58: Anteprojecto de remodelagdo do Paris Cinema (Mapa de acabamentos)
(© AML - Proc.° Obra 42196, 1978)

Figura 1.59: Fachada do Paris Cinema (© AML - Proc.® Obra 42196, 1997)
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Figura 1.60: Fachada actual do Paris Cinema (© Google, 2025)

Figura 1.61: Fachada do Cinema Imperial (© Arquivo Municipal Torre do Tombo, 1932)
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Figuras 1.62 e 1.63: Plantas da plateia e balcdo do Cinema Imperial (© AML - Proc.® Obra 30346, 1958)
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Figura 1.64: Planta do al¢ado principal do Cinema Imperial (© AML - Proc.® Obra 30346, 1958)

Figura 1.65: Fachada do Cinema Imperial (© Madureira, A. - AML, 1960)
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Figuras 1.66 e 1.67: Fachada e programa do Cinema Pathé
(© Photographia Vasques - AML, 1977/Fernandes, J.M. 1995)
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Figura 1.68: Planta do saldo do Imperial — Saldo de Danga (© AML - Proc.® Obra 30346, 1985)

Figura 1.69: Planta do restaurante do Imperial — Saldo de Danga (© AML - Proc.® Obra 30346, 1985)

Figura 1.70: Planta do algado do Imperial — Saldo de Danga (© AML - Proc.® Obra 30346, 1985)
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Figura 1.73: Fachada da Discoteca/Cinema Pathé (© AML - Proc.® Obra 30346, 1987)
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Figura 1.74: Fachada do antigo Cinema Pathé (© Restos de Colecgao, 2015)
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