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Olhares cruzados sobre a consciéncia social feminina através de algumas obras
de Ana Paula Tavares, Florbela Espanca, Paulina Chiziane e Teolinda Gerséao

Sumario

A presente dissertacdo visa empreender uma abordagem comparatista que procurara
relacionar entre si as obras poéticas, Ritos de Passagem de Tavares e Charneca em Flor de
Florbela, por um lado, e por outro, na qualidade de ficgdo narrativa, Balada de Amor ao
Vento de Chiziane e O Siléncio de Gerséo, nas quais a imagem da mulher constitui o eixo
central. Este corpus literario impde uma ideologia clara e desafiadora, evidenciando tanto
uma identidade como a propria memoria social e historica do século XX, de forma a
denunciar o jugo masculino a que o sexo feminino fora sujeito ao longo dos tempos, o0 que
nos permite dilucidar que séo estas vozes femininas emergentes na literatura que se tornaréo
capazes de caracterizar as sociedades atuais (a portuguesa, a angola e a mogambicana) assim

como se poderado tornar num importante veiculo transformador das mesmas.

O embasamento tedrico inclui, no primeiro e segundo capitulos, conceitos essenciais
que permitirdo refletir tanto sobre a natureza complexa do conceito de literatura como a
questdo da literariedade, devendo o texto literario ser entendido como a forma privilegiada
por ser capaz de munir os jovens de instrumentos de analise, de capacidade de interpretacao
e de compreensdo, de desenvolvimento de atitude critica, entre outras competéncias que
criam e definem a dimenséao pessoal e interior de cada leitor. Tendo, ainda, em conta que a
literatura comparada se tornou um campo de estudo bastante eficaz no desafio que coloca a
diluicdo de fronteiras literarias, pretenderemos destacar de igual modo a importancia da
diversificacdo literaria e cultural, na formacdo dos jovens que frequentam o 3.° ciclo do
ensino basico e secundario, em Portugal, e, neste sentido, apresentaremos o0s ideais
associados a metodologia comparatista, por nds considerada o meio privilegiado no
estabelecimento de ‘pontes’ entre textos e outras formas de expressdo artisticas, que para
além de suscitar uma maior reflexdo e investigacdo por parte do leitor, leva-o,

consequentemente, a um maior entendimento tanto individual como coletivo.

E pela crescente evolucdo e importancia que a figura feminina assume na literatura
em geral, figurando-se nesta dissertacéo, que, no terceiro e quarto capitulos, através de uma
leitura pessoal e interpretativa, procuraremos atribuir um lugar de destaque a mulher que

assume um tom de revolta contra a sociedade em que se insere, marcadamente falocrética e



hostilizada pelo dominio masculino, para poder expressar as suas sensacfes e emogdes a
partir de um ponto de vista e de um sujeito de enuncia¢do proprios, que constituirdo, no
nosso entender, o olhar da diferenca. Esta construcdo de identidades, que o texto literario
possibilita, permitira trazer para dentro da sala de aula uma linguagem com novas
tonalidades, reveladoras de outras mundividéncias a0 mesmo tempo que possibilita
estabelecer um ‘olhar cruzado’ com outras formas de expressdo artisticas, levando ainda os
leitores a tomarem consciéncia das diversas formas de expressao existentes e, sobretudo, a
identificar a prépria literatura como uma forma privilegiada e eficiente no entendimento do

mundo envolvente.

Por fim, apresentaremos algumas conclusGes que reforcardo a ideia de que a
literatura, ndo obstante o seu caracter ficcional, possui uma forte referencialidade na forma
como se apropria do quotidiano e da realidade, possibilitando a revisitacdo da memoria, da
histéria e da cultura da humanidade, convidando os jovens leitores a participar na
descodificacdo dos sentidos do texto e educando-os para uma cidadania plena que implique

direitos, deveres e ac¢bes, sempre baseados no conhecimento.

Palavras-chave: Literatura; literariedade; cénone literario; memoria; cultura;
sociabilizacéo; figura feminina; Amor; poesia, ficcdo; Ana Paula Tavares, Florbela Espanca,
Paulina Chiziane e Teolinda Gerséo.
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Crossed perspectives on female social conscience through some works by Ana
Paula Tavares, Florbela Espanca, Paulina Chiziane and Teolinda Gerséao

Abstract

This dissertation aims to undertake a comparative approach that will seek to relate
the poetic works, Ritos de Passagem by Tavares and Charneca em Flor de Florbela, on the
one hand, and, on the other, as a narrative fiction, Balada de Amor ao Vento by Chiziane and
O Siléncio de Gersao, in which the image of women constitutes the central axis. This literary
corpus imposes a clear and challenging ideology, evidencing both an identity and the social
and historical memory of the 20th century, in order to denounce the male yoke to which the
female sex had been subjected over time, which allows us to elucidate that it is these female
voices emerging in literature that will become capable of characterizing current societies
(Portuguese, Angolan and Mozambican) as well as becoming an important vehicle for

transforming them.

The theoretical basis includes, in the first and second chapters, essential concepts that
will allow reflection on both the complex nature of the concept of literature and the issue of
literariness, with the literary text being understood as the privileged form for being able to
equip young people with instruments of analysis, capacity for interpretation and
understanding, development of a critical attitude, among other skills that create and define
the personal and inner dimension of each reader. Bearing also in mind that comparative
literature has become a very effective field of study in the challenge it poses to the dilution
of literary frontiers, we intend to likewise highlight the importance of literary and cultural
diversification, in the training of our young students in Portugal, and, in this sense, we will
present the ideals associated with the comparative methodology, which we consider the
privileged means of establishing 'bridges’ between texts and other forms of artistic
expression, which, in addition to raising greater reflection and investigation on the part of
the reader, consequently, leads him to a greater understanding, both individually and

collectively.

It is due to the growing evolution and importance that the female figure assumes in
literature in general, appearing in this dissertation, that, in the third and fourth chapters,
through a personal and interpretative reading, we will try to assign a prominent place to the

woman who assumes a of revolt against the society in which he is inserted, markedly
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phallocratic and hostile by male dominance, in order to be able to express his sensations and
emotions from a point of view and a subject of enunciation of his own, which will constitute,
in our understanding, the look of the difference. This construction of identities, which the
literary text makes possible, will allow bringing into the classroom a language with new
tones, revealing other worldviews at the same time that it makes it possible to establish a
‘crossed look' with other forms of artistic expression, even leading the readers to become
aware of the different existing forms of expression and, above all, to identify literature itself

as a privileged and efficient way of understanding the surrounding world.

Finally, we will present some conclusions that will reinforce the idea that literature,
despite its fictional character, has a strong referentiality in the way it appropriates everyday
life and reality, enabling the revisitation of memory, history and culture of humanity, inviting
young readers to participate in decoding the meanings of the text and educating them towards
full citizenship that implies rights, duties and actions, always based on knowledge.

Keywords: Literature; literariness; literary canon; memory; culture; socialization; female figure;

Love; poetry, fiction; Ana Paula Tavares, Florbela Espanca, Paulina Chiziane and Teolinda Gerséo.
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Introducgdo — Ambitos e limites de um estudo

A presente dissertagao “Olhares cruzados sobre a consciéncia social feminina através
de algumas obras de Ana Paula Tavares, Florbela Espanca, Paulina Chiziane e Teolinda
Gersdo” tem por objetivo apresentar uma reflexdo e confronto entre obras poéticas e
narrativas que abordam a consciéncia social feminina em épocas e contextos distintos,
visando identificar semelhancas e diferencas protagonizadas por olhares e formas de
expressao distintos, assim como evidenciar, ainda, o poder de intervir, que a literatura tem,
na formagdo dos jovens que frequentam o 3.° ciclo do ensino bésico e secundario em

Portugal.

Pretendemos, desta forma, homenagear as autoras referidas que exerceram, do nosso
ponto de vista, uma mudanca no gosto literario, contrariando as tendéncias instaladas, que
privilegiam certa ideologia patriarcal que reflete a heranca cultural que prevaleceu entre nés
até ao Ultimo quartel do século passado. N&o obstante a riqueza de que se revestem 0s seus

textos e obras, estas escritoras ocupam ainda um lugar periférico.

Num primeiro momento deste trabalho, introduzimos o conceito de literatura e
literariedade de forma a reconhecermos a importancia de trabalhar, em sala de aula, uma
diversidade abrangente de textos literarios e destacando as potencialidades formativas que
visam instruir e modelar o potencial jovem leitor. Por conseguinte, pretendemos sublinhar,
de forma particular, a funcdo comunicativa e formativa atinente a literatura - a sua
capacidade em materializar-se numa espécie de alarme para a sociedade, ja que € uma forma
de apreender o mundo através do significado da palavra escrita, configurando novas

mentalidades.

Reforcando a ténica nesta funcdo comunicativa e formativa do ato da leitura literaria,
Aguiar e Silva esclarece que, apos a leitura de um texto literario, o recetor “[...] produz um
novo texto [...] transformando-se [...] o recetor do processo da comunicagéo originaria num
emissor que se dirige a outros recetores [...] € assim se originando, [...], novos atos de
comunicacgdo.” (2005: 330). Com efeito, a literatura comporta um conjunto de gestos,
movimentacOes e construcdes e € esta assercdo que nos permite percecionad-la como um
agente ativo e transformador. Nas palavras de Teolinda Gers&o, estudiosa conceituada de

literatura comparada, a literatura ndo possui uma for¢a omnipotente para ser capaz de mudar



o mundo por si s6; no entanto, a autora acredita que o ato da leitura pode ajudar a mudar a

consciéncia do individuo na sociedade.

N&o sendo o texto literario um objeto isolado ou desconectado do real circundante,
ndo poderiamos deixar de propor, num segundo momento, o recurso a literatura comparada,
enquanto metodologia de trabalho, por se tratar de um territério dindmico, aberto a
interpretacdo e a indagacdo, que estabelece uma emaranhada rede de saberes e conexdes

intertextuais extremamente enriquecedoras.

Sabemos que ao longo da Histéria, nomeadamente nos séculos XIX e XX, certas
mulheres escritoras notabilizaram-se porque souberam impor o0 seu pensamento e a sua
ideologia de uma forma clara e quica desafiadora, com talento e imaginacéo, fazendo com
que os seus leitores tomassem consciéncia de diferentes e eficientes modos de expressar e

descodificar o mundo envolvente.

Neste sentido, seguidamente, empreenderemos uma abordagem comparatista que
procurara relacionar entre si as obras escolhidas, chamando a atengdo para as tematicas
fundamentais que encerram em si mesma, bem como para a forma ou perspetiva com que
sdo apresentadas, e que constituem o corpus literario do presente trabalho, a saber: Ritos de
Passagem! de Paula Tavares e Charneca em Flor? de Florbela Espanca obras poéticas por
um lado, e por outro Balada de Amor ao Vento® de Paulina Chiziane e O Siléncio* de
Teolinda Gersdo, na qualidade de ficgdo narrativa.

Este olhar cruzado sobre as obras atrds referidas pretende identificar,
fundamentalmente, determinados temas e motivos recorrentes, a par da inevitavel
contextualizacdo que passa pela reflexdo sobre as sociedades mogambicana e africana, no
geral, e portuguesa, no particular, salientando a forma como a mulher lutou pela sua
libertacdo e emancipacdo, como ousou falar do Amor, ou revelar ao mundo que ndo é um
ser assexuado nem desprovido de sentimentos. Conjuntamente, ao destacar a forma de
pensar sobre a mulher, almejamos perceber o modo como esta figura € retratada nas

diferentes culturas em que esta inserida bem como a posi¢ao que ocupa na sociedade, através

! Tavares, Paula. Ritos de Passagem. [1.2 ed. 1985]. Luanda, Uni&o dos Escritores Angolanos, Cadernos Lavra
& Oficina, 1985.

2 Espanca, Florbela. Charneca em Flor. [1.2 ed. 1931]. Lisboa: Editorial Estampa, 2013.

3 Chiziane, Paulina. Balada de amor ao vento. [1.2 ed. 1990]. Lishoa: Editorial Caminho, 2003.

4 Gersdo, Teolinda. O siléncio. [1.2 ed. 1981] Porto Editora 7.2 Edicdo, 2021.



do reconhecimento e visibilidade que Ihe é conferido pela poesia e narrativa. Sera através
das construcdes literarias de universos femininos distintos, que pretendemos ressaltar a forca
da literatura na configuracdo da mentalidade dos nossos jovens e propor, simultaneamente,
praticas pedagogicas com maior compreensao e profundidade capazes de proporcionar uma
maior diversidade de oportunidades para desenvolver uma cultura de inovagéo indispensével

a vida pedagobgica das escolas.

Hoje ouvimos falar em feminismo e emancipacdo da mulher tanto como ouvimos
falar em violéncia doméstica e desigualdade de género o que nos leva a acreditar que
continuamos a lutar contra o jugo fisico e psicolégico a que o sexo feminino tem sido sujeito.
Visto estes comportamentos ainda coexistirem nas sociedades contemporaneas —
consequéncia da tirania de certas relaces humanas, da dificuldade em comunicar, do
exercicio da opressdo e da auséncia de liberdade, entre outros aspetos — acreditamos que a
escolha do presente corpus literario pode, atraves das reflexdes, que a sua interpretacdo
certamente suscita, conduzir a mudancas de atitudes e de comportamentos, tendo em vista a

construcdo de uma sociedade mais justa e, fundamentalmente, mais igual.

O reconhecimento da importancia da literatura e da leitura dos textos literarios, em
contexto de ensino, é perentério na medida em que acreditamos que o convivio pleno e
saudavel com estas obras deve revelar-se capaz de munir o individuo com instrumentos de
analise, maior capacidade de interpretacao, de retorica e de pensamento critico, entre outras
competéncias capazes de construir uma nova dimenséo pessoal em cada potencial leitor,

enriquecida pela experiéncia da leitura literaria.

Num altimo momento, procuraremos promover uma divulgacdo mais sistematica,
ativa e envolvente da literatura produzidas pelas quatro autoras, relacionando as obras que
integram o presente corpus literario com outras formas de expressao artistica. Acreditamos
que a nossa escolha é bem ilustrativa e estabelece uma relagéo da literatura com o Mundo,
ndo so através da forma como divulgam os seus pontos de vista, enquanto mulheres, mas

sobretudo, pela possibilidade de nos darem a conhecer o Outro.

Assim, ambicionamos incorporar no final do presente trabalho diversas atividades
praticas que exigem maior mobilizacdo de conhecimentos e competéncias, a aplicar em
contexto escolar de modo a contribuir para uma reflexdo que possa pensar e, sobretudo,

melhorar as praticas pedagdgicas no ensino do portugués. O facto de vivermos numa



sociedade cada vez mais complexa, imprevisivel e instavel exige significativas alteracdes no
que se refere a natureza e ao conteldo dos conhecimentos, levando a necessidade de
aperfeicoar a forma das praticas pedagogicas para que 0S nossos jovens leitores possam
desenvolver cabalmente conhecimentos e competéncias que integram o0s propdsitos das

politicas curriculares.

Se por um lado consideramos que a tematica do amor, atualmente, esta presente no
corpus de poesia dos manuais escolares, por outro, reconhecemos que a perspetiva feminina
sobre o referido tema resulta numa visdo redutora e menos favoravel que os programas de
ensino de Portugués tém vindo a obliterar, apesar da sua enorme importancia para a vida
politica e social. Neste sentido, pretendemos que a presente dissertacdo contribua para abrir
um espaco para a inclusdo de leituras inéditas e desafiantes, que lidem com problematicas
centrais no ambito da formacdo e consciencializacdo da nossa sociedade e que,
lamentavelmente, tém sido excluidos das metas programaéticas talvez por se desviarem do

canone literario tradicional.

A literatura de autoria feminina procura criar e atingir um espaco mais amplo dentro
do universo da literatura mundial, onde a mulher expressa a sua sensibilidade a partir de um
ponto de vista e de um sujeito de enunciacao proprios, que constituem o olhar da diferenca.
Mario Vargas Llosa no seu discurso “Elogio de la lectura y la ficcion” (2010: 4) defende
que a literatura tem a capacidade de fazer florescer a sociedade, gragas as consciéncias que
forma, os desejos que inspira, as viagens que permite realizar, para além de promover o
apuramento do espirito critico, considerado vital para o progresso da humanidade, fazendo,
simultaneamente, com que a civilizacdo seja menos cruel. Por conseguinte, ao longo deste
trabalho, com esta abordagem ambicionamos destacar o poder impar que a literatura exerce
sobre 0 jovem, que é capaz de nos tornar seres mais sensiveis e conscientes, capazes de

protestar contra as contrariedades da vida e de nos alertar contra qualquer forma de opresséo.

Em suma, propomo-nos apresentar um olhar pessoal sobre a representacdo do
feminino, refletindo sobre 0 modo como as obras das escritoras selecionadas expdem 0s seus
mundos e as suas impressdes sobre as sociedades em que estdo inseridas, configurando um
novo real capaz levar 0s nossos jovens a adotarem uma participacao ativa nos processos de

aprendizagem e, consequentemente, contribuir para uma melhoria nas praticas de ensino.



Capitulo 1 — Os ‘poderes’ da literatura

1.1. A literatura ensina-se?

Nesta primeira parte da dissertacdo procurar-se-a apresentar um enquadramento
tedrico sobre 0s conceitos essenciais que servirdo de suporte basico e tedrico ao nosso
trabalho. Entendemos ser pertinente, numa primeira instancia, refletir sobre a natureza
complexa do conceito de literatura e sobre a questdo da literariedade que, de certa forma, no
que as obras literarias diz respeito, condicionam as escolhas dos professores de portugués
enquanto principais agentes do ensino na educagdo e formacdo do seu publico. Visto o0s
nossos potenciais jovens leitores se depararem com desafios diarios e constantes que
contribuem para uma falta de interesse na leitura do texto literario, temos como principal
intento destacar as potencialidades formativas do fendmeno literario que estdo em causa

guando se pretende verdadeiramente ensinar literatura e a ler com gosto uma obra literéria.

Historicamente, a teoria sobre a literatura ja remonta ao pensador grego Aristételes
que apresenta na sua obra Poética® um estudo sistematizado, onde expde importantes
conceitos neste ambito. De entre eles destacamos a mimese®, onde a literatura e a arte sdo
percecionadas como um fenémeno de imitacdo; a verosimilhanca, entendida como a verdade
inerente ao texto literario e a catarse, que visa suscitar a purificacdo das emoc¢des humanas
no sentido de tornar o homem melhor. Com efeito, desde os tempos mais remotos, entende-
se a arte literaria como sendo capaz de reproduzir e recriar as multiplas experiéncias e

vivéncias dos seres humanos através da palavra escrita.

Esta forma de considerar a literatura permaneceu praticamente inalterada até ao
aproximar do século XVIII. Na chamada época das Luzes, também conhecida como o
periodo do Iluminismo, Diderot e Voltaire usam o termo de literatura como arma para
denunciar preconceitos, intolerancias, estere6tipos e injusticas da sociedade, assim como

para delinear “um novo panorama do saber reformulado sobre bases empiricas e cientificas

5 Aristdteles. Poética. Trad. De Eudoro de Sousa. Lisboa: Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1998.
® O conceito de arte como imitagdo remonta a Platdo e a Aristoteles. Apesar de aquele ter usado este conceito
de uma forma depreciativa, como imitacdo afastada da realidade, este dltimo renova-o e qualifica como

“modos de imitagdo” (mimesis). A arte literaria é mimesis, visto ser considerada um meio de reprodugéo e
recriacdo do real, ou seja, a arte que imita pela palavra. (Danziger e Johnson, 1974:18-21).



[...] que se tornou saber 1til para o homem e para a sociedade”’. De acordo com o
conceituado estudioso Vitor Manuel Aguiar e Silva, o texto de Diderot, Recherches
philosophiques sur [’origine et la nature du beau, publicado em 1751, pode ser apontado
como a grande referéncia moderna do conceito de literatura, onde o fildsofo francés alega a
existéncia do “belo literario”, incorporando ao conceito de literatura o significado de

[...] atividade criadora que se consubstancia em obras caracterizadas por uma particular

categoria do belo. [...] para Diderot literatura ¢ uma arte e € também o conjunto das
manifestacBes dessa arte. (Aguiar e Silva, 2007: 6)

Segundo esta acecdo, a literatura para aléem de um fendmeno estético passa a ser,
simultaneamente, entendida como uma forma de producéo, de expressao e de comunicagao
artistica. Em contrapartida, Voltaire, no Dictionnaire philosophique, apresenta a tendéncia

polissémica cada vez mais acentuada deste lexema, como se pode ver a partir da citacdo

[...] ce mot est un de ces termes vagues si fréquents dans toutes les langues: tel est celui de
philosophie, par lequel on désigne tantdt les recherches d’un métaphysicien, tantot les
démonstrations d’un géomeétre, ou la sagesse d’un homme détrompé du monde, etc.®

Em virtude das oscilag6es semanticas, Aguiar e Silva concluiu que o conceito em

causa deve ser entendido na sua dimensao artistica:

[...][a literatura] que utiliza como meio de expressdo e comunicacdo a linguagem verbal [é]
uma categoria especifica da criagcdo artistica, um conjunto de textos resultantes desta
actividade criadora, uma instituicdo de indole sociocultural. (1990: 38-39)

Sera, todavia, a partir do século XX que, num panorama de mudancas, de revolucGes
sociais e mais descobertas cientificas, surgem trés correntes de teoria e critica literaria, o
Formalismo Russo, o New Criticism americano e a Estilistica, que culminaram numa atitude
cientifica de delinear uma fundamentacdo especifica, mais objetiva e rigorosa do fenémeno
literdrio. Sentiu-se igualmente a necessidade de definir e diferenciar tal fendmeno,
correlacionando-o com o sistema linguistico (semi6tico e pragmatico) a fim de reconhecer o
valor autdnomo e intrinseco do texto literario que o diferencia, inequivocamente, dos textos

nao-literarios.

Os formalistas russos, por exemplo, instauraram o conceito de literariedade a partir
da distincdo entre a linguagem literaria e a linguagem do quotidiano. A qualidade do texto

literario passou a residir nos tragos constitutivos da propria linguagem, na forma como esta

7 Cambi, Franco. Historia da Pedagogia. Tradugdo de Alvaro Lorencini. 1999 : 324-325.
8 Cf. Voltaire, Dictionnaire philosophique, Paris, chez Ménard et Desenne, 1827, t. X : 173.



organizada, nomeadamente, atraves da exploracdo de sons e ritmos, 0 que centra a atencao
no texto literario, em detrimento do autor e de uma eventual tendéncia biografista ou a do

primado do contexto em que foi produzido.

Por sua vez, Vladimir Maiakovski, chamado “o poeta da Revolugo™®, no seu poema
inacabado “De V Internacional”, nega a existéncia de uma poesia impressionista, baseada
na difusdo de sentimentos e na inspiracdo pura, € preconiza uma poesia que se materializa
num alarme para a humanidade, onde a concisdo precisa € tdo forte que cada letra apresenta
o peso de um objeto (“este “a” / é uma trombeta-alarme para a Humanidade [...]”).
Segundo Augusto de Campos e Boris Schnaiderman?!, o poeta russo ambicionava uma arte
capaz de transmitir a realidade de forma direta e incisiva e, por isso, adotou o lema “sem

forma revolucionaria ndo ha arte revolucionaria”!?.

Apesar das correntes de teoria literaria anteriormente referidas serem diferentes
guanto aos pressupostos de que partem em face dos objetivos visados, apresentam em
comum a rejeicdo de uma visdo historicista e, ainda, uma profunda aversdo a critica
impressionista do estudo literario. Estas correntes atrds referidas sdo ainda acérrimas
defensoras da natureza e estrutura dindmicas do texto literério, afastando-se de qualquer
matéria historica contextualizadora ou dos sistemas socioculturais, preconizando,
inclusivamente, a morte do autor, ou seja, conduz ao apagamento completo desta existéncia
empirica autoral. Helena Buescu, relativamente a estas posicdes, destaca que a consciéncia
histérica, comunicacional e cognitiva do texto literario estdo

[...] inscrita[s] no proprio acto de producdo textual e dd azo a manifestacdo, através de

formas varias, de opgdes e juizos de valor que, de modo simples, diriam o seguinte: o texto

reconhece-se e mostra-se como lugar de transitividade de sentidos adentro de uma
determinada comunidade que, entre outras coisas, partilha formas de comunicacédo

socialmente instituidas e reguladas. [ou seja,] o texto sabe e mostra que vem de alguém e vai
para alguém e que nesse movimento se jogam relagdes complexas de partilha e alteridade.*®

Ainda a este propdsito de perda de operacionalidade e legitimidade do autor, Aguiar

e Silva destaca, a par de outros estudiosos da literatura e do texto literério, a ideia de que “o

9 E apelidado como “revolucionario nas conce¢des sociais e na forma que utilizou, [por se ter destacado como]
desabusado, amigo do palavrdo e do coloquial, [0] poeta das ruas, dos comicios, das salas de conferéncias,
[tornando-se num] dos artistas mais coerentes que jamais existiram.” Schnaiderman, B., de Campos, A., &
de Campos, H. Maiakovski: poemas. 1982: 14.

10 |dem 1982: 94.

11 Ibidem: 20.

12 Krapskaya, Nadezhda. A literatura predileta de Lenin. 1968: 236.

13 E-Dicionario de Termos literarios de Carlos Ceia. 2018.



escritor deforma a realidade para melhor atrair a atencéo do leitor, consistindo o seu processo
béasico [do escritor] de representacdo do real, [nJum processo de singularizacdo do objeto
[literario]”. (1979: 559)

Atualmente, alguns investigadores e criticos fundamentam que ndo existem
caracteristicas especificas capazes de definir a literatura, considerando-a uma esséncia
independente, e, por isso, alegam que classificar uma obra como sendo literaria € um

processo que, de certa forma, consideram arbitrario.

Como se constata, apesar de existirem diferentes teorias acerca da abordagem da
literatura, é possivel depreender que apresentam determinados pontos de contacto e que séo
consensuais quando definem a literatura como um texto literario rico, estruturalmente

complexo e regido por uma unidade intrinseca, sendo capaz de gerar emocdes no recetor.

E sabido que o ato de ler exige diversas formas e posturas por parte do leitor. No
entanto, independentemente do que estamos a ler, podemos identificar alguns aspetos
transversais e em comum, tais como a capacidade de decifragdo e de interpretacdo da
mensagem, isto €, a atribuicdo de um significado, a experiéncia hermenéutica que se revela
de suma importancia no desenvolvimento pessoal de cada individuo, nomeadamente, quando
aludimos a sua dimensdo intelectual e afetiva mas também social. Conforme Bernardes e
Mateus corroboram

[...] a literatura detém um potencial inigualdvel de memoria linguistica e cultural; sabemos

gue a partir do seu estudo, desde a [...] infancia, se podem desenvolver as capacidades

intelectuais e emocionais do ser humano; sabemos que o estudo dos textos [...] proporciona
beneficios indispensaveis a civilidade democrética. (2014:27)

Semelhantes pontos de vista levam-nos a concluir que a literatura ndo é apenas um
facto banal da lingua, mas, sim, algo que requer uma atitude hermenéutica devido as
diferentes significaces que é possivel extrair de um texto literario. E esta experiéncia, que
se traduz em diversas possibilidades interpretativas, ou seja, consistindo na procura de uma
reflexdo e compreensdo sobre 0 mundo que nos rodeia, aspeto este que, por sua vez, pode e
deve libertar o ensino de uma visdo objetiva, autoritaria e tradicional, que para além de abrir
novos horizontes, ainda, amplia e consubstancia o conhecimento e a consciéncia social dos

nossos jovens leitores.



Visto que a literatura contribui para o desenvolvimento de uma inteligéncia
concetual, isto é, que permite ver o que ndo é percetivel, quer pela procura de sentido quer
pelo dominio da consciéncia, consideramos que esta forma de arte apresenta diversos
‘poderes’, particularmente, o de instruir, dar a conhecer e transmitir experiéncias e principios
gracas & mimesis e catarse. S&o exatamente estas valéncias da literatura que levam Antoine
Compagnon a alegar que

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porgue oferece um meio- alguns dirdo até

mesmo o Unico de preservar e transmitir a experiéncia, dos outros, aqueles que estdo distantes
de nds no espaco e no tempo, ou que diferem de nds por suas condi¢des de vida. (2009: 47)

Partindo deste pressuposto, podemos encarar com legitimidade que a literatura é uma
forma de expressdo e comunicacdo dirigida ao homem, através de uma beleza estética e
formal, por isso se trata de uma manifestacdo artistica, que visa alcangar uma comunicagdo
perfeita, tanto do ponto de vista da percecdo, como do estimulo que empresta a capacidade

imaginativa, contribuindo para a sua realizacdo plena e felicidade.

Consequentemente, parece ser consensual que a literatura comporta um sistema de
acoOes, ja que tem o poder de libertar o individuo do ponto de vista linguistico, estético e
cultural, isto é, desenvolver as suas capacidades de leitor fluente, competente, criativo e
critico. A relacdo que se estabelece entre as palavras, o contexto, a situacdo de producéo e a
leitura, que constituem a natureza de um texto literario, liberta o leitor do dominio nefasto
de representacOes coletivas, nacionalistas, uniformes e limitadas, permitindo uma abertura a
outras culturas, ideologias e valores. Sdo exatamente estas valéncias, esta capacidade
formativa e comunicativa que deve ser explorada na sala de aula de forma ativa,

enriquecedora e mobilizadora.

Com o triunfo da democracia surge, na viragem do século XX, um sentimento de
descrédito e de desconforto relativamente & obra literaria canonica, o que implicou mudancas
nos programas curriculares do ensino, que passaram a privilegiar textos de caracter
documental, mais imediatos e faceis, que requerem menos tempo de leitura e que dao a ilusdo
de um pretenso saber, que nada mais é do que uma simplificacéo lamentéavel do processo de
aprendizagem e uma atrofia no desenvolvimento das competéncias a adquirir por parte do
jovem estudante. Tal orientagdo provocou uma gradual marginalizacdo da literatura, das

linguas antigas e das humanidades classicas.



Parece inequivoca a condenacgdo desta orientacdo do ensino de portugués por José
Cardoso Bernardes, também professor de literatura portuguesa:
Admitimos, sem dificuldade, que, no passado, a literatura foi, por vezes, colocada ao servigo
de uma agenda diferenciadora e elitista; mas isso sucedeu também com muitas outras
matérias [...] A solugdo nao esta, pois, em suprimir, menorizar ou descaracterizar 0s
contetdos literarios. Essa tentagdo existiu no passado e levou alguns paises europeus a
arriscar caminhos de secundarizacdo [...] Do ponto de vista da educagdo literaria
(envolvendo o conhecimento articulado da historia literdria e a leitura das obras

fundamentais), a escola portuguesa sera porventura aquela que mais vem tardando em
recuperar a literatura. E é importante fazé-lo. (2009: 15-16)

O perigo da implosdo do ensino da literatura é também motivo de preocupacdo para
Compagnon®*
O espaco da literatura tornou-se mais escasso na nossa sociedade ha uma década: na escola,

onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoram; na imprensa, que atravessa também ela
uma crise, funesta talvez, e onde as paginas literarias se estiolam [...]. (2009: 21)

Nos tempos controversos e ‘velozes’ que vivemos, que promovem o facilitismo das
aprendizagens, a literatura passou a ser entendida como uma pseudo-area disciplinar, onde
se cultiva uma panoplia de metodologias. Porém, do nosso ponto de vista, defendemos que
é imperativo que a literatura passe a ser encarada como disciplina nuclear, no ambito da qual
deve valorizar-se o trago da interdisciplinaridade, capaz de fornecer aos alunos instrumentos
que lhes permitam desenvolver o raciocinio, explicar e interpretar qualquer fenémeno que
se aproxime ou evoque a propria vida ou realidade. O ensino da literatura deve ser entendido
como o principal meio difusor de conhecimento, experiéncia, memoria, pensamento
heuristico e criatividade®®.

Advogar o regresso dos textos literarios em sala de aula ndo é, todavia, suficiente.
Para que o seu retorno seja eficaz, urge organizar o programa curricular sob uma perspetiva
holistica da lingua, associando préaticas e acles estratégicas que permitam tornar o aluno

auténomo, informado, culto e critico®, tendo em vista que quer o prazer de ensinar quer o

15 Margarida Vieira Mendes afirma no verbete "Didactica da Literatura” que uma obra literaria produz atitudes
capazes de marcar o préprio mundo e até mesmo o conhecimento. Acrescenta, ainda, que a literatura coloca
o leitor & prova da leitura, ou seja, a decifracdo, regulacdo das associa¢Bes intertextuais, imaginagdo,
memoria e até mesmo a capacidade de uma resposta emocional. in Biblos — Enciclopédia Verbo das
Literaturas de Lingua Portuguesa (vol. 2: 146).

16 para Antdnio Candido, ler criticamente um texto literario significa ndo nos deixarmos imbuir nas primeiras
impressdes ou intuicGes, mas considerar essas primeiras impressdes a matéria bruta que pode conduzir além
de uma simples opinido: o julgamento, isto &, a interpretacdo/ atribuicdo de sentido. In Formagéo da
literatura brasileira: momentos decisivos, 2006: 33.
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prazer de aprender sejam complementares e indissociaveis. Tal como Maria Graciete Vilela
(2005: 634) propde, as aulas de literatura devem revelar o poder da palavra, levar a reflexao
sobre a lingua, sobre 0 Homem e as suas vivéncias, propiciando, em Ultima instancia, a
liberdade de expresséo e opinido.

Por ultimo, e porque se trata de uma figura essencial no processo de ensino-
aprendizagem, ndo poderiamos deixar de destacar o papel do professor neste processo de
desenvolver o gosto literario, visto que se trata do principal agente e mediador desta
mudanca. Incumbido de incentivar o gosto e desenvolvimento de habitos de leitura, é ele
que propde e orienta a selecdo de obras literarias, permitindo ao aluno construir a sua propria
interacdo com o texto e 0 meio envolvente. Enquanto docentes, Somos responsaveis por
incentivar e promover momentos educativos atraves da leitura literaria e, precipuamente,
fazer com que os nossos discentes entendam a simbiose existente no ato da leitura, ou seja,
que leitura é texto, palavra, voz, corpo, comunicacdo, interacdo, conhecimento e estimulo

para o desenvolvimento do pensamento critico.

No que concerne as praticas estratégicas, aborda-las-emos de forma mais
pormenorizada assim como apresentaremos algumas propostas de agao centradas no corpus
literario que escolhemos (capitulo 3 e 4 dedicados respetivamente ao ensino da poesia e da
narrativa), de modo a incentivar e desenvolver nos alunos principios e valores, em Gltima
instancia, de cidadania responsavel.

Em suma, consideramos que é indispensavel uma reconfiguracdo na abordagem dos
textos literarios nas aulas de portugués assim como é igualmente importante experimentar
novas pedagogias de forma a evidenciar as potencialidades formativas e educativas que o
ensino da literatura pode promover. E fundamental ensinar mais através dos textos
considerados canonicos, para que a literatura seja considerada parte integrante e
indispensavel da formagdo do individuo, tanto a nivel cognitivo como afetivo. Que
possibilite um saber cruzado e seja 0 ponto de partida para a aquisi¢cdo dinamica de novas
competéncias leitoras e concomitantemente de outras tentativas para configurar e interpretar

0 mundo em constante mutacao.
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1.2. A importancia do canone literario

Quando falamos de literatura, importa também refletir sobre a “qualidade literaria”
que Ihe € inerente. E esta questdo dos codigos e convencdes de leituras emblematicas que
podem determinar as nossas escolhas e orientagdes no processo de formacao literaria do
jovem publico estudantil e, por esse motivo, torna-se pertinente a seguinte questao
ideoldgica: “Devemos insistir na presenca dos textos literarios considerados classicos no

ensino obrigatorio?”.

Harold Bloom, professor e critico literario sobejamente conhecido, no seu éxito
editorial, O canone ocidental, apresenta uma teoria da formag&o do canonel’, admitindo que
“as mudancas no gosto literario podem estar relacionadas com a reavaliacdo de géneros
representados pelas obras canonicas” 18, Partindo do pressuposto que existem géneros mais
valorizados do que outros e que nem todos sobrevivem a passagem do tempo, 0 mesmo
estudioso acrescenta que escritores como Shakespeare, Dante, Cervante, entre outros, nunca
terdo um rival na histéria literaria, pois sdo os representantes dos valores identitarios, os
modelos referenciais para qualquer outro autor, sendo que as suas obras continuam a

influenciar toda a sociedade e literatura moderna.

Seguindo a mesma linha de pensamento, Carlos Reis (2001: 409) associa a literatura
um caracter institucional, que a legitima, ndo obstante esta teoria ser pouco propensa a
inovacdo devido ao seu caracter estatico e hierarquizado, com solidez histérica e
reconhecimento publico, estabilidade e notoriedade, aspetos que de certa forma ajudam a
configurar a condicdo do escritor imortal. O mesmo estudioso acrescenta que a literatura, na
sua condicdo institucional, se reparte em trés dimensdes distintas e autbnomas, ainda que
estabelecam uma relacdo de complementaridade entre si. Destaca, assim, a dimenséo
sociocultural, que é ilustrativa de uma consciéncia coletiva das sociedades, a dimensao
historica, capaz de testemunhar o devir da Historia e do Homem e, por ultimo, a dimenséo

estética, entendida como um fendomeno de linguagem.

170 termo canone associado a critica literaria foi introduzido pelo filésofo D. Ruhnken, em 1768, com o sentido
de “lista de autores seletos de um género literario”. Conquanto, no inicio do Cristianismo, este conceito ja
era usado por tedlogos para separar textos e autores, segundo o critério de preservacao ou exclusao, de modo
a haver uma selecdo do que seria pregado aos fiéis e incorporado da Biblia — critério de autoridade. Rechou,
Educacdo literaria e canone literario escolar, 2010: 70.

18 Bloom, Harold. O canone ocidental. 1994: 23-28.
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Para estes estudiosos &, todavia, notoria a valorizagdo do canone pela relacdo que
estabelece entre 0 homem e a sua finitude, visto o ser humano ser incapaz de ler todos os
livros disponiveis. Neste sentido, estas obras contribuem para a coesdo e harmonia entre
geracOes, regra geral, que detém um poder modelador da identidade coletiva, através do uso
da lingua, da forma de estar e de sentir. Alegam, desta forma, que o canone deve ser
entendido como um conjunto de obras-primas universais, atemporais e dotadas de um valor
estético inato e inquestionavel, instituido enquanto patrimoénio da humanidade, atraves do

qual o leitor tem acesso a cultura da palavra.

N&o obstante, como forma de resposta por parte das ciéncias humanas a crise do
modelo epistemolégico®® e o crescente imediatismo da imagem, a partir dos anos 70,
comecgou-se a interrogar os valores dos canones literarios. O éxito da obra de Bloom levou
certos criticos a questionarem 0s critérios sobre os quais assenta determinada tradicdo
literaria, o papel dos estudos literarios nas sociedades avangadas, o ensino da literatura, a
no¢do do classico, entre outros, de modo a estabelecer uma rede de comunicagédo entre a
Literatura Comparada, Teoria da Literatura e Histdria Literaria. Desta forma, os dominios
da literatura passariam a integrar ideias relativas aos diferentes géneros literarios, aspetos

sociais, como a luta das classes, o feminismo, etc.

Sobre a forma discursiva tradicional e a constru¢do de conhecimento, o filésofo Jean-
Francois Lyotard?® sublinha que é impossivel submeter todos os discursos & autoridade de
um metadiscurso do qual se extrai um significado universal e consistente. O mesmo ponto
de vista é corroborado por Hazard Adams que destaca o perigo de autoridade, do poder
absoluto, de um discurso e advoga a criagdo de um novo critério: “[...] todo o discurso em
busca de poder deve ser combatido por um discurso que luta contra a sua prépria tendéncia

de invocar critérios de poder” (1988: 753).

19 Esta crise advém das crescentes criticas aos fundamentos e pressupostos da sociologia, pela diversidade e
multiplicidade de abordagens, tornando-se incapaz de atender as peculiaridades do século XX. Critica-se a
abordagem historica, globalizante ou holistica, e preconiza-se a sistémica, estrutural, [...], hermenéutica, do
individualismo metodol6gico e outras. Considera-se que os conceitos formulados pelos classicos ja néo
respondem as novas realidades. Agora, o objeto da sociologia deveria ser o individuo, ator social, [...]
identidade, diferenga, quotidiano, escolha racional.”. In A crise dos paradigmas na sociologia: problemas
de explicacdo. 1990: 90-100.

20 Lyotard, Jean-Frangois. O Pés-moderno. Rio de Janeiro, José Olympio. 1986: 69.
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Por outro lado, Carlos Ceia (2009: 5-8) ressalva que o conceito de canone literério,
eleito por leitores eruditos, pouco importa aos leitores literarios, assumindo que o canone é
uma necessidade do proprio conceito de literatura e ndo dos leitores. Para além disso,
sustenta ainda que o valor literario ¢ ditado pela relacdo que o leitor estabelece com a obra e
a forma como é transmitida e alterada a conce¢do do mundo, ou seja, a representacao
mimética.

Partindo entdo da perspetiva que a literatura ndo € uma categoria universal, mas sim
uma construcao cultural, ndo a podemos encarar como um conjunto de codigos simbdlicos
e estabelecer relagdes de poder assim como ndo devemos ignorar o facto de este lexema ter
surgido associado a pratica pedagogica como forma de incentivar os alunos para o
desenvolvimento das suas capacidades linguisticas, descartando qualquer postura autoritaria,
0 que torna as teorias dos seus apologistas limitadas e controversas, visto restringirem e

condicionarem a forma como a literatura é tratada.

Na atualidade, o ensino da literatura quase se resume a uma forma de canalizar o
saber através da proposta de estudo de infindaveis resumos e de listagens de conceitos, o que
nos leva a acreditar que n&o estamos de facto a transformar e a criar leitores para a vida, mas
simplesmente a fomentar a proliferagdo de usudarios de livros. Este ‘impoder’, ou seja, a
auséncia de fundamento e falta de dissensa na qual se principia a pratica da leitura literaria
nos estabelecimentos de ensino, leva Ceia a afirmar que tal atitude é uma forma de
enclausuramento, defendendo que “A leitura literaria ¢ outra coisa muito diferente: ¢ aquela
experiéncia que nunca nos empobrece nem nos aprisiona no limite sintactico de uma frase.”
(2009: 7). Por isso, urge repensar e reconfigurar o ensino da literatura, tal como também os

estudiosos Bernardes e Mateus defendem manter os mesmos métodos e objetivos:

[...] é dar argumentos aqueles que desconfiam das suas potencialidades educativas. E
necessario evitar demagogias utilitaristas; [...] [€] que o ensino de literatura deixe de ser
encarado como um ritual decorativo e seja colocado ao servigo dos designios concretos, cuja

importancia possa ser percebida mesmo por quem ndo é profissional da educagdo.” (2013:
16)

Como se depreende, no ato de leitura 0 mais importante ndo é a classificacao
genoldgica da obra literaria, mas o pathos que cada um vivencia e a forma como se altera o
conhecimento que temos sobre o mundo, isto é, as alteracdes a todos 0s niveis que a leitura

prova no leitor. Posto isto, parece ser consensual que € a partir de uma leitura diversificada

14



que é possivel definir e classificar leituras de maior ou menor importancia, ou seja, se
admitimos que os textos criam relagOes diferentes com cada leitor, entdo ndo podemos
reduzir a ampla literatura que dispomos num sistema fechado e estabelecer fronteiras no

universo da leitura literaria.

O verdadeiro beneficio que a leitura literaria comporta é, de certa forma, contribuir
para a imortalidade dessas obras consideradas candnicas, 0 que ndo acontece com textos
mais praticos e que representa a tendéncia deletéria atual no nosso sistema de ensino, tal
como ja tinhamos referido anteriormente, onde se privilegia 0 dominio de um vocabulério
técnico que ofusca as distin¢Ges do especifico literario. Esta submissdo a um saber orientado
impossibilita um ensino que favoreca o pensamento e estimule a curiosidade e tem como
principal consequéncia um deficit de compreensdo, de interpretacdo e de capacidade
argumentativa dos alunos. Apenas permanecera guardado como um tesouro 0 que toca
realmente o leitor de determinada obra literaria, 0 que o aproxima, por assim dizer, da
experiéncia de encantamento e motivacdo para a leitura do texto literario, tornando-o capaz
de compreender, usar e transferir conhecimento, isto é, estabelecer um vinculo e dialogar

com o proprio texto.

O confronto entre diferentes teorias e a dificuldade em estabelecer leituras
obrigatorias faz com que varios estudiosos defendam que o ensino da literatura se torna mais
produtivo quando iniciado a partir da literatura contemporanea, visto considerarem que a
producdo da atualidade é suficientemente rica para abrir caminho a novas exploragdes, a
outras maneiras de interpretar o mundo, propondo, inclusivamente, que esta estratégia sirva
para posteriormente introduzir os textos de outras épocas, confrontando-os entre si. Através
desta organizacdo e orientacao literaria, o leitor principiante tera, igualmente, a oportunidade
de perceber e explorar a riqueza da literatura considerada “superior”. Este procedimento
permitird gradualmente tornar os nossos alunos leitores habeis, capazes de lidar e apreciar a

complexidade de um texto literario.

Para que a literatura sobreviva, nomeadamente, o ensino do texto canonico, devem
ser adotadas novas estratégias, que se libertem da tradicional proposta rigida que os
programas curriculares espelhnam e que haja a capacidade de gerar diferentes atividades
didaticas. Ndo podemos permitir que uma aula de literatura se transforme numa mera

palestra de historia da literatura. Pois, € exatamente este modelo de ensino (expositivo, de
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aprender a decorar datas, factos historicos, ...) que desmotiva e cria nos alunos aversao pelo
texto literario. Tal como nos refere o professor brasileiro de Literatura Comparada Eduardo
Coutinho, é necessaria a

[...] constituicdo de uma nova historiografia literaria, isenta das distor¢des tradicionais, em
gue a nocdo de ‘grande literatura’ ou até mesmo de ‘literatura’ tout court, seja
problematizada, se faz cada vez mais premente. (1996: 72)

A este respeito Aguiar e Silva, nas Teses sobre o ensino do texto literario na aula de
Portugués, advoga que o professor deve fazer escolhas, tendo em consideracdo as
caracteristicas especificas do seu publico estudantil e a qualidade estético-literaria dos
propostos, que devem ser relevantes do ponto de vista linguistico e cultural assim como
propiciarem a capacidade criadora, tal como se depreende da seguinte citacdo:

[...] devem ser escolhidos tendo em consideracdo o0s estadios de desenvolvimento
linguistico, psicoldgico, cognitivo, cultural e estético dos alunos, mas devem ser sempre
textos de grande qualidade literaria [...] textos modelares pela utilizacdo da lingua
portuguesa, pela beleza das formas, pela densidade semantica, pela originalidade, pela
riqueza e pela seducdo dos mundos representados. (1998: 25)

Admitindo que é fundamental ter um cénone instituido no ensino, Helena Buescu
propBe para o exercicio de uma pedagogia do literario “uma aposta que saiba reconhecer 0s
efeitos pedagdgicos do canone e integrar as tradi¢oes e ainda os classicos (termos de fortuna
dificil, hoje) [que] ndo se limita obrigatoriamente a producdo originalmente em portugués”
(2011: 65). Do seu ponto de vista, a autora defende que o canone deve ser introduzido no
ensino com base em duas ideias fundamentais: a estabilidade e a continuidade, de modo que
se torne, verdadeiramente, objeto de aprendizagem e transmissdo de uma teia de
conhecimentos, ja que “um canone nao ¢ apenas uma lista de titulos, mas um agregado de

relagdes” (idem: 73).

A experiéncia tem-nos ensinado que nem todos os adolescentes estdo preparados para
ler os classicos e, por isso, 0 percurso e orientacdo das suas experiéncias literarias deve ser
previamente projetado. N&do podemos simplesmente continuar a impor a prevaléncia de um
instinto nacional e de uma tradicdo, é preciso criar a oportunidade e espago para 0s jovens
se tornarem verdadeiros leitores, 0 que s6 acontecerd se lhes proporcionarmos uma
experiéncia de leitura enriquecedora e abrangente. So esta pode ‘desmistificar’ o patrimonio
literario, promovendo saberes intertextuais assim como estimular a construcdo pessoal e
plural dos sentidos de um texto que potenciam a aprendizagem e, consequentemente, 0

crescimento humano.
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Devemos, sim, promover e estimular o contacto com o canone literario no ensino de
portugués. Contudo, € necessario que o ensino da literatura deixe de ser uma préatica que
atrofia ao desenvolvimento cognitivo dos nossos alunos e que ndo desemboque num
esgotamento de forcas e poderes, isto é, num déficit de pensamento critico, civico e
democrético, mas que seja capaz, ao invés, de promover o encontro inovador e criativo com

0 objeto literario, vital para o desenvolvimento dos jovens.

1.3.  Um espaco de sociabilizacdo?

Reafirmada a necessidade de trabalhar os textos literarios nos nossos
estabelecimentos de ensino, prestando atencdo aos ‘poderes’ da literatura, nomeadamente, o
de instrucdo, sendo, em primeira instancia, esta forma de arte encarada como um saber (til
para 0 Homem e para a sociedade, ndo nos parece demasiado insistir que a reflexdo sobre a
literatura, enquanto forma inequivoca de expressdo artistica, deve valorizar uma
responsabilidade estética e humanista, capaz de potenciar uma cidadania critica, com gosto
estavel, fomentada por uma apeténcia sélida e continua pela leitura, assente numa pratica
dialogada e responsavel pelo florescimento de um pensamento livre de intolerancias e

estere6tipos, ou seja, um ensino de literatura emancipador.

Nos programas e metas curriculares de portugués do ensino bésico?! e secundario?,
documentos orientadores do Ministério da Educacdo e Ciéncia, € possivel constatar a
primazia dada & heranga nacional literdria a transmitir as novas geracfes em vez de se
privilegiar a época contemporanea e as dificuldades e desafios prementes que séo colocados
no quotidiano dos nossos jovens em idade escolar. Neste sentido, estas metas predefinidas
tratam o multiculturalismo em segundo plano, preterindo-o e adotando uma visdo

conformista e redutora, que despreza ou ignora 0 mundo envolvente.

Este posicionamento, com o qual somos levados a discordar, faz com que se valorize
apenas uma identidade nacional e cultural anacronica, passivel de conduzir a um

nacionalismo redutor ou infundado, que, para além de dar protagonismo ao modelo do

2L Buescu, H. C., Morais, J., Rocha, M. R., & Magalhdes, V. F. Programa e metas curriculares de portugués do
ensino basico. Lisboa: Ministério da Educacao e Ciéncia. (2015).

22 Buescu, H. C., Maia, L. C., Silva, M. G., & Rocha, M. R. Programa e metas curriculares de Portugués-
Ensino Secundario. Lisboa: Ministério da Educacéo e Ciéncia. (2014).
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falante nativo, assinala a diferenca como sendo algo exdtico, irrelevante e até perverso?,
Uma sociedade, tal como a portuguesa, que, por vezes, se distinguiu pela sua pluralidade,
sobretudo quando tal resultou de um processo histérico e capacidade de enriquecer através
do contacto com outras identidades e culturas, ndo se deve orgulhar de ter um ensino que se

fecha a este intercambio cultural e literéario.

E impreterivel explorar e desenvolver, em sala de aula, a capacidade que a literatura
tem de promover a comunicacdo e abrir a porta ao diadlogo entre linguas e culturas de forma
a estabelecer “pontes” ou conexdes entre elas. Buescu destaca ainda o vinculo que
estabelece com a sociedade, tornando-se o lugar privilegiado onde a reflexdo e a
compreensdo se constroem, reforcando a perspetiva que a literatura é o reflexo de um

patrimonio que se deve aprender a valorizar, a praticar e a transformar.?*

O confronto intercultural, que a literatura promove, permite criar uma sociedade
aberta e critica no que diz respeito aos valores humanos e sociais. Este espaco de
sociabilizacdo é também corroborado por Buescu, quando associa a reflexdo literaria ao

desenvolvimento de cidadania critica nos leitores:

Devemos ser capazes de pensar mais: uma concepg¢do da disciplina de Portugués onde caiba
a reflexdo sobre como a literatura (territério em que uma lingua é também arte e cultura,
sobre as quais se estabelecem partilhas, identidades e negociacGes de diferencas) se faz das
relacOes que estabelece com outras literaturas e culturas; (2011: 64)

Concordamos que os programas curriculares ndo devem tratar de forma meramente
pontual a noc¢do de multiculturalismo, visto que uma abordagem superficial pode criar um
efeito inverso ao pretendido, se acentuar esteredtipos, sentimentos de superioridade e de
afastamento em relacdo a minorias étnicas, culturais e religiosas. S6 a comunicagdo
intercultural, capaz de respeitar a diversidade, pode tornar salutar a convivéncia entre
individuos, gerar saber e, consequentemente, proporcionar conhecimento e enriquecimento

mutuo entre diferentes culturas literarias.

23 Esta situaco pode ser comprovada na reforma de 2 de novembro de 1926, na qual se pretendia reformar os
objetivos, critérios e programas de ensino, em termos de cidadania: «O professor ndo devera esquecer que
a aula de portugués é uma das aulas [...] em que melhor se pode desenvolver o sentimento nacional e a
formacdo moral do aluno: o comentério breve que é sempre o mais proficuo, feito na presenca dos alunos,
é semente que cai em terreno préprio e que a todo o tempo é produtiva. O conhecimento, ainda que
fragmentario, da nossa terra e da nossa historia, deve ser ministrado através da leitura, por forma a gerar no
espirito dos alunos o amor pétrio e o orgulho de ser portugués» Buescu, H. C. Literatura, canone e
ensino. Revista de Estudos Literarios,1 (2011: 62).
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Tal como anteriormente sublinhado, uma das formas mais eficazes para efetivar esta
comunicacdo intercultural é sem ddvida o contacto com a literatura, pelo seu poder revelador
doutrinario e, por isso, deve ser encarada como ‘instrumento’ que possibilita a representacdo
do real e a consequente construgdo de outros ‘mundos possiveis’ modelados (mais ou menos
proximamente) & imagem do quotidiano empirico e que vai moldando a forma como cada

jovem reage a culturas que lhe séo estranhas.

Neste contexto, parece oportuno considerar a leitura literaria como instrumento de
sociabilidade. Visto as criangas percecionarem o mundo através do olhar das personagens
literarias, torna-se evidente que o alargamento dos saberes intertextuais e cosmopolitas pode
atenuar diferencas, no ambito do que a estranheza pode ser ultrapassada quer pela
indiferenca quer pela identificacdo ou aceitacdo. Assim a literatura deve ser encarada como

uma forma de olhar o mundo e a diversidade humana sem qualquer tipo barreiras.

Ainda relativamente ao ensino da literatura, Dulce Oliveira (2016: 149-150)
apresenta uma metodologia ativa e aberta, apoiada na literatura e na sua capacidade de levar
a um “capital cultural”, assente em trés eixos. Sdo eles: as identidades®®, onde existe a
procura de tragos em comum e tomada de consciéncia do conhecimento sobre si e 0 mundo
envolvente (crengas, valores e acOes); as alteridades, isto é, a tomada de consciéncia do
“outro” que nos permite ter a percecao que

[...] somos o que ndo é o outro [...] com que nos correlacionamos para uma interpretacao,

uma compreensdo mutua de sentidos, de visdes do mundo, da experiéncia humana nas suas
peculiaridades, como também na sua universalidade. (idem: 150)

e, por ultimo, as representacdes das identidades e das alteridades, o que exige a atribuicdo

de significado a representacdo construida.

Os pressupostos supra identificados apresentam como principal objetivo trabalhar
temas que transcendem o0s programas curriculares impostos dentro da sala de aula,
contribuindo, simultaneamente, para uma formacao civica e critica dos jovens alunos ao
mesmo tempo que desenvolvem as suas competéncias académicas, para alem de permitirem
eliminar barreiras espaciais da comunicagdo, isolamento e exclusdo social de alguns

individuos e grupos sociais. E unanime a visdo da literatura e a variedade de géneros textuais

% Segundo Ladmiral e Lipiansky “L’identité se situe au départ dans ce jeu d’images qui captent 1’individu,
dans ces clichés ou il peut ne pas se reconnaitre, mais ou les autres le figent, dans ces représentations qu’il
veut croire extérieurs, mais qui I’interpellent du dedans de lui-méme.” (1989: 159).
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como um meio antidogmatico, visto o ato de leitura exigir a suspenséo de um julgamento
prematuro e conduzir o leitor a uma abertura e adaptabilidade, adotando uma postura

consciente de interacdo com o texto e de reflexao.

Em suma, advogamos que o saber e cultura adquiridos através da leitura literaria sdo
o motor de desenvolvimento humano, intelectual e social. E esta pratica que é capaz de
formar cidadaos ativos, que pensam de forma critica, e empenhados na procura do bem
comum. Posto isto, afirmamos que compete a escola e todos 0s intervenientes no processo
educativo formar leitores com competéncia literaria efetiva a par de uma consciéncia e de

uma sensibilidade civica, social e humanamente tdo necessarias quanto impactantes.
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Capitulo 2 — Ler confrontando

2.1. Em torno da abordagem comparatista

Neste capitulo procurar-se-& explanar os conceitos e ideais associados a metodologia
que servira de suporte basico a este trabalho que passara por uma leitura cruzada de quatro
autoras luséfonas do século XX, com o intuito de nos permitir “desocultar” a consciéncia
sobre a condicdo feminina vivida na sociedade e, simultaneamente, apostarmos na
diversificacdo literaria e cultural e ao mesmo tempo na novidade que o atual corpus literario

escolhido parece querer sugerir.

Partindo da premissa que 0 homem néo vive de forma isolada, ja que é um ser social,
ndo é dificil reconhecer que um dos fatores de sobrevivéncia seja o confronto permanente
entre a experiéncia de vida de cada um com outras de forma a gerar mais conhecimento.
Tania Franco Carvalhal reforca esta ideia ao defender que “comparar ¢ um procedimento
que faz parte da estrutura de pensamento do homem e da organizacgéo da cultura. Por isso,
valer-se da comparagao ¢ habito generalizado em diferentes areas do saber humano”. (2006:
7) Neste sentido, reconhecemos igualmente que um dos fundamentos da literatura

comparada possa ser o conhecimento do homem e do mundo, em permanente transformacao.

Os estudos literarios convidam ao envolvimento e coexisténcia de diferentes areas
do conhecimento, nomeadamente, o comparativismo, a critica, a historia, a cultura e a
prépria literatura. Apesar de cada uma apresentar as suas especificidades, elas atuam em
conjunto e é exatamente este caracter pluridimensional que pode ser detetado, também, no
campo do conhecimento literério, na riqueza dos seus conceitos operacionais, aspetos estes

que dificultam a delimitac&o do conceito de literatura comparada.

Gerhard Kaiser alega que “as origens da literatura comparada e das ciéncias literarias
estdo muito perto uma da outra, mas houve um atraso na evolucao da literatura comparada”
(1980: 18). A difusdo do conceito de literatura comparada ocorreu no século X1X apesar de
a sua definicdo ndo ser plenamente consensual e ter gerado ainda discussdo e polémica na

tentativa de encontrar um sentido que traduzisse a sua esséncia.

Numa primeira fase de afirmacéo deste enriquecedor campo de estudo, o conceito de

Literatura Comparada, que teve origem nas universidades francesas, era ainda bastante
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restrito, sendo apenas entendido como uma forma de comparar manifestacdes artisticas afins,
de uma cultura dominante, fortemente influenciada por elementos e fatores nacionais.
Considera-se, porém, esta concecdo desatualizada, ja que transcende a historia da literatura,
ideia que Ulrich Weisstein confirma
[...] a literatura comparada € muito mais ampla do que a simples histdria da literatura, pois
nela estuda-se, além desta ultima disciplina, critica e teoria literaria e inclusive, também

poética, embora exclua o elemento estético como tema especial [...] (1975 apud Trigo,
1986: 26)

Uma das principais inovagdes na ace¢édo desta disciplina foi apresentada por Henry
H. H. Remak, cujos estudos evidenciam uma pré-explorag¢ao da nog¢do “mise en relation” e
assinalam a preocupacdo de relacionar entre si diferentes areas do saber. Sendo, vejamos

A literatura Comparada é o estudo da literatura além das fronteiras de um pais em particular,
e 0 estudo das relagdes entre literatura de um lado e outras areas do conhecimento e crenga,
como as artes, filosofia, histdria, as ciéncias sociais [...]. Em suma, é a comparacao de uma
literatura com outra ou outras, e a comparacao da literatura com outras esferas da expressédo
humana. (1971: 1)

Em termos metodoldgicos e tedricos, Helena Buescu (2000: 23), reconhecida critica
e estudiosa da literatura comparada, ressalva que esta disciplina ndo se esgota na mera
comparagao, antes exige um trabalho de pesquisa e de reflexdo centrado nos dos estudos
literarios. S6 assim, sustenta, é possivel ter uma visdo mais ampla e, simultaneamente,
pormenorizada do fenémeno literéario, convidando a andlise de aspetos s6 aparentemente
considerados periféricos para os estudos literarios. E exatamente a articulacdo com a teoria
literaria que permitiu aquela disciplina alargar a sua esfera de atuac&o, enfatizando diferentes
formas de atuac¢do com diferentes formas de "por em relagdo’. Tania Carvalhal recorda-nos
que embora esta forma de entendimento da literatura seja “usada no singular, [...] [passa a
ser] compreendida no plural” (2006: 5). Esta pluralidade, isto ¢, possibilidade de rela¢Ges

interliterarias permitiu ainda o reposicionamento de outros estudos:

A articulagdo entre teoria literaria e literatura comparada foi indispensavel ao novo impulso
que receberam os estudos comparativistas mostrando-se rentavel e benéfica. Varios aspetos
das relages interliterarias passaram a ser analisados sob outra Gtica e com outros objetivos,
o0s estudos sobre tradugdo ganharam uma posicdo central na reflexdo comparativista e 0s
trabalhos sobre historia literaria tomaram novas dire¢Ges. (Carvalhal, 2006: 73)

Buescu destaca ainda que, nos ultimos cinguenta anos, a literatura nacional de base

comparatista tornou-se inclusivamente o suporte das correntes mais importantes da reflexdo
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critica, visto semelhante forma de pensar e analisar a literatura assentar num dialogo entre
diferentes manifestacdes culturais, que, através da representacdo literaria favorece a

construcdo de novos significados com relacdo a realidade.

Na mesma linha de pensamento, Daniel Pageaux, outro renomado comparatista,
defende que a literatura comparada é

[...] a arte metddica, pela busca de ligacBes de analogia, de parentesco e de influéncia,

[visando] aproximar a literatura dos outros dominios da expressao ou do conhecimento, ou

entdo os fatos e os textos literérios entre eles, distantes ou ndo no tempo e no espago, contanto

que eles pertengam a varias linguas ou varias culturas participando de uma mesma tradicao,
a fim de melhor descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los. (Pageaux apud Bolzan, p. 92)

Parece existir um consenso em torno do pressuposto que “literatura comparada nao
constitui uma disciplina separada, com [as] suas proprias leis, mas [que, ao inves,] deve ser
vista como uma disciplina auxiliar, cabendo aos comparativistas escolher as bases sobre as

quais assentardo [o] seu estudo” (S. Nitrini, 1997:29).

Independentemente da direcdo ou do caminho que o comparatista pretenda tomar,
consideramos que existem requisitos prévios e indispensaveis que devem ser tidos em conta.
Marius-Frangois Guyard?®, por exemplo, destaca que antes de mais o comparatista deve ser
historiador, ou seja, deve possuir uma cultura historica “para recolocar no seu contexto geral
os factos literarios que ele examina”; para, em seguida, demonstrar eventual conhecimento
de outras literaturas, lendo em diferentes linguas; e, por Gltimo, devera ainda ser capaz de
construir uma bibliografia sobre determinado assunto. Sé a partir desta bagagem de
conhecimento, que reuniu com método, esfor¢o e dedicacdo, pode o comparatista dar inicio

a sua “enquéte”.

A perspetiva perfilhada por Helena Buescu que “ndo ¢ possivel ‘ler” sendo
“comparativamente”” e que qualquer leitura é “ativagdo, partilha e cooperagao interpretativa”
(2001:23) ¢é também corroborada por George Steiner (2003) que defende que qualquer

expressdo artistica € comparativa, sendo o conhecimento, na verdade, (re)conhecimento.

A partir das posicOes assumidas pelos estudiosos suprarreferidos, deduzimos que a
experiéncia retirada do mundo da literatura implica sempre uma comparagdo com 0 n0Sso

proprio mundo, sendo que ndo existe a opgcao entre “comparar” e “ndo-comparar” visto que o

26 Guyard, Marius-Frangois. Objet et méthode. La Littérature comparée. 1951 :12-26.
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mundo tem sempre uma forma de se mostrar e o sentido da obra s6 emerge verdadeiramente
quando é comparado. Alberto Manguel, um apaixonado por livros e pela questdo da leitura,
costuma recorrer a uma metafora para sintetizar de forma bastante clara e intuitiva a profunda
cumplicidade que se gera entre o leitor e o texto literario:
Seja qual for a forma como os leitores fazem seu um livro, o resultado é que esse livro e o
leitor se tornam num s6. O mundo que o livro é, devora-o o leitor, que é uma letra no texto

do mundo; assim se cria uma metéfora circular para o caracter interminavel da leitura. NGs
somos aquilo que lemos... (1998:182) [destaques nossos]

No ato de comparar o que verdadeiramente importa ¢ o entendimento do “[...]
espaco, a distancia e a relacdo que entre eles ficam e assim se manifestam” (Buescu, 2001:
22). Neste contexto, comparar dois objetos, tal como R. Wellek sustenta, € sempre
transforma-los em trés, ¢ unindo e simultaneamente transformando: “[o] investigador
literario ndo ird apenas comparar, mas também reproduzir, analisar, interpretar, avaliar,
generalizar, etc.” (Wellek, 1967 apud. Kaiser, 1980: 32).

Deste modo, acreditamos que “quando a comparagcdo ¢ empregue COmo recurso
preferencial no estudo critico, convertendo-se na operacdo fundamental da anélise, ela passa
a tomar ares de método” (Carvalhal, 2006: 7). Como recurso analitico e interpretativo, tal
leitura permitird ao comparatista entender e explorar de forma adequada o seu campo de
trabalho e, desta forma, alcancar os objetivos a que se propde.

Visto que a comparagdo € um habito generalizado no ser humano, tal como
anteriormente referido, corroboramos, ainda, a afirmacédo de Paula Mendes Coelho sobre a
mais-valia que as abordagens transversais podem trazer ao leitor, através do enriquecimento
de determinado texto literario, para ja ndo mencionar o justo reconhecimento do estatuto de
‘autor’:

Devemos propor cada vez mais abordagens transversais, em que os textos sejam devidamente
analisados formal e teoricamente, mas sobretudo e de novo historicamente contextualizados,
em que o autor volte a ter uma voz enquanto sujeito de uma experiéncia de vida. (2011: 292)

A mesma estudiosa defende que devemos rejeitar a cisdo entre conceito e afeto, isto
¢, o texto “desencarnado”, resultante de praticas formalistas e estruturalistas que, em Gltima
estancia, defendem a “morte do autor”. Esta forma de ler confrontando permitird ao leitor
adquirir novas perspetivas sobre determinado texto literario, nele reconhecendo toda uma
riqueza semantica e/ou semioldgica. Atentamos nas suas palavras téo elucidativas a este

respeito:
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A literatura comparada é necessaria, urgente, para contrariar e combater 0s universos
literarios emparedados [...] Descobrir o “outro” numa relacdo de igualdade, entre 0
“observador” e o “observado” a partir de um olhar — do investigador do critico — tdo neutro
e objectivo quanto possivel, sondar fronteiras, territorios indecisos, todos as margens, é
esse o contributo inegavel e urgente que o comparatista pode e tem o dever de trazer. (Coelho,
2011: 293) [destagues nossos]

Esta abordagem de leitura ndo se coaduna com a visao de que a obra literaria deve
ser restritamente apreciada enquanto objeto estético, fechado em si mesmo e imutavel, mas
sim como o resultado de interacdes, capaz de conduzir o leitor a um processo aberto e
variado, ou seja, a um relativismo cultural. No entender de Anselmo Peres Alds, o papel do
comparatismo deve ser entendido como

[...] a consolidacdo simultdnea de um campo disciplinar e de um saber/poder sobre a
diferenca cultural. Redimensionar os regimes de representacdo das comunidades humanas,
preocupagdo comum a literatura comparada e aos estudos culturais [...] € 0 primeiro passo
para gque se construam novas possibilidades de relacionamento no campo social. (2017:
13) [destaques nossos]

Neste seguimento, Carvalhal conclui que a Literatura Comparada é uma pratica

intelectual que

[...] sem deixar de ter no literario o seu objeto central, confronta-0 com outras formas de
expressdo cultural. E, portanto, uma maneira especifica de interrogar os textos literarios,
concebendo-0s ndo como sistemas fechados em si mesmos mas na sua interacdo com
outros textos, literarios ou ndo. (2017: 13) [destagques nossos]

Deste modo, reforcamos a tendéncia metadisciplinar da literatura comparada, que se
revela como um importante espaco intelectual ao permitir ampliar diversos saberes,
suscitando a curiosidade intelectual. Para além de estimular o sentido critico, permite-nos
compreender melhor o real, bem assim como desenvolver uma autonomia legitima para
julgar e apreciar. Este tipo de abordagem, que se revela estratégica, sobressai como uma
prioridade quando o objetivo é incrementar o gosto pela aprendizagem e, sobretudo, pela
leitura, visto que a cada nova experiéncia de leitura podemos sempre associar outra,

enriquecendo-a e, consequentemente, alcangar o perfil do potencial leitor ideal.

Chegados a este ponto, ousamos concordar com a nova dimensdo, ou melhor, o
redimensionamento que a literatura comparada propde, cuja esséncia passa pela criagdo de
pontes entre o que lemos e o que experienciamos. Admitimos que dificilmente podera haver
atribuicdo de sentido sem comparacéo e é, por isso, que, em boa verdade, concordamos que
ndo pode haver atribuigdo de sentido sem confronto de ideias. A proposta interdisciplinar,

de trabalhar diferentes expressdes artisticas, deve, desejavelmente, embocar numa relacdo
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comunicacional “iluminante” que permita contactar, conhecer, entender e desvendar

diferentes olhares sobre uma mesma realidade.

Considera-se que a literatura comparada, enquanto, também, estratégia de ensino
possibilita um mais enriquecedor dialogo entre o texto e leitor ao mesmo tempo que estimula
a autonomia intelectual, designadamente através do conhecimento da histéria, da cultura, da
critica e da teoria literaria, tornando a trajetoria de leitura num desafio mais motivador que
vai privilegiar o intercambio proficuo de conhecimento gerado por novas conquitas

hermenéuticas, sem fronteiras interdisciplinares.

2.2. Revisitando memoria e cultura

Se concebermos a ideia de que um texto ndo surge do nada, que existe sempre uma
outra referéncia textual, visto que “a obra de arte ndo ¢ criada a partir apenas da visao do
artista, mas também a partir de outras obras” (Trigo, 1986:25), percebemos que “a obra
literaria ndo esta isolada, mas faz parte de um grande sistema de correlagdes” (Carvalhal,
2006:48), o que nos leva, simultaneamente, a constatar que existe um alargado campo de
atuacdo do comparativismo literario, que, consequentemente, também comporta diferentes
metodologias. Neste sentido, uma obra literéria convoca uma area do saber que relaciona
diferentes campos das Ciéncias Humanas e esta mobilidade de atuacdo da literatura

comparada aponta para o seu caracter intertextual e interdisciplinar.

Carvalhal chama inclusivamente a atengdo para “a relagdo entre a literatura ¢ as
outras artes [que] encontra no campo dos estudos semioldgicos, nas relacdes que o0s sistemas
signicos travam entre eles, novas possibilidades de compreensio [...]” (2077:49). E este
conceito de ‘transferéncia’ de saberes que Helena Buescu no ambito do seu proceder
comparatista destaca, visto que considera importante ensinar o que pode ser objeto de
transferéncia porque através deste intercambio de experiéncias e conhecimentos podemos
“conceber as relagdes entre saberes e praticas como bem mais do que simples analogias”
(2011: 70), posicdo esta que corrobora a perspetiva de Manuel Gusméo, quando defende que
o “aparecimento de novas formas de produgdo, circulacao e reproducdo de ‘bens culturais’
[...] acompanhadas pela multiplicagdo das interacdes da literatura com outras artes e esferas

da cultura, [...] abrem espaco a novos ‘dialogos disciplinares’” (2003: 241-45)
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Apesar da intertextualidade e do comparativismo pressuporem um campo de atuacdo
diferente, ndo podemos ignorar a sua proximidade, visto que a intertextualidade s6 atinge
plenamente o seu objetivo através da comparacao e que ambos requerem um olhar cruzado
sobre os textos, que se traduz na utilizacdo de conceitos epistemoldgicos associados ao

conhecimento do mundo do leitor.

Devido a evolucdo do campo do saber que a literatura comparada comporta, Alzira
Allegro destaca que “comparando obras, cotejando textos de diferentes origens e épocas e
aprendendo (e apreendendo) cultura, o comparatista estd constantemente emergindo em
alteridade cultural” (2004 s/p), comprovando desta forma que € possivel estabelecer
diferentes relacGes entre as obras literarias, ou seja, que um texto literario tanto pode suscitar
interpretacdes distintas, tantas quantas forma os indmeros intérpretes/leitores, assumindo
diversas formas ao mesmo tempo que motiva para o conhecimento da cultura e para a reviséo
da propria memoria do leitor. Na sequéncia desta breve reflexdo, julgamos que fica clara a
importancia do olhar do comparatista na constru¢do de um significado que representa a

realidade através, por exemplo, da forma como o outro fala, pensa, vive e vé outras culturas.

Mario Osério Marques, estudioso que também tem aprofundado as questdes que
vimos convocando, sublinha que a intertextualidade esta intimamente relacionada com os
estudos culturais e pretende “criar novos objetos de conhecimento” (1999:63), sendo um
desses objetos o texto, entendido como a “metafora da cultura”, através do qual “as
populacbes marginalizadas e silenciadas comegam a contar [a] sua histdria as culturas
hegemonicas que as haviam dominado” (Peterle, 2011 apud Bolzan: 92). Tal ponto de vista
confere a pratica comparatista riqueza e densidade assinalaveis, para além de abrir espaco
para a liberdade e para a responsabilidade de cada jovem leitor. Na opinido de Maria Oliveira
Martins e Cristina Manuela de Sa

A capacidade de usar a informagdo escrita € uma questdo de sobrevivéncia na vida do

cidaddo, um fator de facilidade no acesso a cultura comum e na sua partilha, na mobilidade

social. A incapacidade de o fazer constitui um fator de reducdo do nivel e da qualidade da
participacdo social, logo, de exclusédo social. (Martins e S§, s/d: 6)

A importancia do desenvolvimento do sentido critico no leitor é igualmente

defendida por Céndido Oliveira Martins que considera inclusivamente a leitura

[...] uma fonte insubstituivel de instrucéo e desenvolvimento do sentido critico; [defende
gue] a maturidade e evolucdo de uma democracia mede-se pelo tipo de informagéo e pela
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capacidade judicativa das pessoas, pelo que a leitura esté indissociavelmente ligada ao
pleno exercicio da cidadania [...] (Martins, s/d:4) [destaques n0ssos]

N&o obstante, para que este didlogo intertextual seja alcangado, é exigido que o
comparatista se desprenda da sua prépria cultura e que esteja (pre)disposto a atravessar
outras fronteiras culturais e literarias de modo a compreender como a memoria cultural

enforma a proépria literatura.

Sendo a literatura uma arte hermenéutica, capaz de mudar a nossa forma de vermos
e sentirmos 0 mundo, pela sua natureza heterogénea, esta € a melhor forma para apresentar
a estranheza e desafiar os limites da compreensao do leitor, abrindo o caminho para uma

leitura critica e inovadora, sem conceitos fechados e feita de caminhos que se entrecruzam.?’

A importancia da consciéncia supranacional dos fendmenos literéarios, o que, por sua
vez, permite reequacionar o conceito de “nacionalidade literaria” e também se destaca que o
fator que caracteriza o fenémeno cultural ndo é a esséncia, mas as relacfes que sao possiveis
estabelecer com outros fendmenos, ou seja, as “interviagens” proporcionadas através da
leitura e ou associacdo do texto com outras formas de expressao artisticas. S6 uma andlise
reflexiva e comparatista pode desvendar a medida desta relacdo que é possivel estabelecer

entre o leitor e o texto literario.

Relativamente a concecdo da literatura como sendo global, quer dizer, uma literatura
do mundo, Carvalhal traz a reflexdo os conceitos de “comunidade” e de “continuidade”,
“sendo esta entendida como um processo que alterna memoria e esquecimento” (2006:126).
O ponto de vista que perfilha privilegia que a tradi¢do assenta na memoria sendo que é a
partir da “alternancia de esquecimento e memoria do que se 1€ que se organiza a continuidade
literaria, tal como ela se manifesta em cada texto.” (idem: 128). Este posicionamento
permite-nos entender que a reflexdo comparatista leva a uma sucessdo de indagacoes,
geradora de uma vitalidade hermenéutica, o que, por sua vez, também nos direciona a
questdo referida por Robertson (1995 apud Buescu, 2001:19), a “glocalizagdo”?® que

contesta perspetivas homogeneizantes da cultura.

27 \Werner Wintersteiner. Transkulturelle literarische Bildung. Die Poetik der Verschiedenheit in der
Literaturdidaktischen Praxis, Innsbruck, Studien. (2006: 14).

28 A alternancia entre “globalizagdo” e “localizagdo”, defendida pelo autor, permite estabelecer as diferengas e
variedades culturais sem as tentar unificar, hierarquizar nem banalizar.
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Sendo a literatura comparada um espago privilegiado para a tomada de consciéncia
do carater histérico e cultural do fenémeno literario € possivel identificar quatro tendéncias
gerais para o0 seu entendimento, a saber, uma multidisciplinar e interdisciplinar, outra
interdiscursiva e, ainda, uma outra, intersemidtica. E por esta razdo que a literatura
comparada se perspetiva como um dominio, com determinada feicdo pragmatica,
inclusivamente, que chama a atencdo para a tomada de consciéncia das fronteiras discursivas
e disciplinares, o que proporciona uma maior consciéncia epistemoldgica relativamente ao

fendmeno literario e conduz a formacdo de uma consciéncia supranacional.

Numa alusdo as pontes que a literatura comparada convida a estabelecer, Buescu
destaca a importancia da consciencializacdo do carater historico e cultural do fendmeno
literario através de sucessivas

[...] aproximacdes caraterizadas por fendmenos transtemporais e supranacionais quer

acentuando a sua dimens&o especificamente cultural, visivel por exemplo em &reas como 0s
estudos de traducdo ou os estudos intersemiéticos ou interartes [...]. (2001: 20)

E por isso, também, que Marius-Frangois Guyard afirma que a literatura comparada ¢ “a
histéria das relagdes literarias internacionais”, € que o verdadeiro comparatista € aquele que
se posiciona nas “fronteiras, linguisticas ou nacionais, e acompanha as mudancas de temas,

de ideias, de livros ou de sentimentos entre duas ou mais literaturas.”?®

Carvalhal alude, ainda, as relac@es interdisciplinares passiveis de estabelecer a partir
da centralidade da obra literaria, propondo ‘elos’ de ligagdo com outras esferas artisticas da
expressdo humana (pintura, filosofia, historia, ...), tendo como objetivo a constru¢do do

conhecimento conjunto através de novas formas de cooperacéao.

Steiner, cujas reflexdes sobre a literatura e 0 seu ensino sdo imprescindiveis para
todos os interessados que exploram os caminhos da hermenéutica do texto literario e do
conhecimento, tendo em vista o ensino, destaca o ato de rece¢do de uma forma significante,
expresso através da linguagem, da arte ou da musica, como forma de (re)conhecimento.
Especificando que no momento de procura de compreensdo de um texto literario, o recetor
e/ou leitor atribui-lhe um contexto inteligivel, informativo de uma experiéncia anterior, a
fim de estabelecer um didlogo com outras obras, numa perspetiva pluridisciplinar,

proporcionando-lhe usufruir de toda a sua polissemia (2003: 151).

29 Guyard, Marius-Francois. Objet et méthode. La Littérature comparée. (1951: 12-26).
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Sabemos, a partir de experiéncia pessoal de ensino, que associar a literatura
comparada a intertextualidade e interdisciplinaridade requer alguns esforcos das institui¢oes
de ensino assim como de todos 0s responsaveis por tornar os programas curriculares mais
abertos e dindmicos, capazes de se comprometerem, com praticas pedagdgicas diversificadas

e mais desafiantes, livres do ‘espartilho’ de uma visdo unidirecional e restritiva.

Acreditamos que € esta interacdo interpretativa da literatura influenciada por aspetos
culturais e sociais que nos permitird desenvolver competéncias cruciais e formativas nos
Nossos jovens, tais como, capacidade intuitiva, resultado da aventura constante de uma busca
que ultrapassa tempo e espaco em que estamos inseridos; competéncia reflexiva, visto que é
crucial questionar e desenvolver diferentes raciocinios e saberes e, ainda, aptidao emocional,

no ambito da qual se trabalha o conhecimento com base no autoconhecimento.

A literatura assim considerada como territdrio fértil e dindmico, isto é, que requer
uma postura reflexiva, de questionamento, de busca permanente e relacional, propde o
desafio de “sistematizar uma relagdo iluminante, ou melhor, sistematizar uma iluminagao
que procede da prépria capacidade relacional” (Buescu, 2001:24) de modo a
compreendermos mais conscientemente a influéncia de ideias e correntes de sensibilidade
através de varias literaturas capazes de influenciar cada individuo, de mudar a forma de ver
e sentir o mundo, abrindo o caminho para uma leitura critica, sem (pre)conceitos e de olhos

postos na atualidade.

2.3. Alguns temas e motivos em destaque

Tendo em conta que a literatura comparada se tornou um campo de estudo bastante
eficaz no desafio que coloca a diluicdo de fronteiras literarias, importa salientar que a
abertura do espaco literario requer a definicdo de um fio condutor para que se possam
estabelecer ‘pontes’ e cruzar ntcleos quer de ordem tematica e semantica quer de ordem
literario-teorética e/ou metodoldgica. Neste sentido, torna-se pertinente aludir aos conceitos
de tema e de motivo, todos eles direcionados na presente dissertagéo para a representagdo
do feminino e para a literatura que lhe diz respeito, tendo em vista o corpus literario aqui

reunido, que resulta (inevitavelmente) de uma escolha e preferéncia pessoais.
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Como ja foi referido anteriormente, a literatura comparada pode ser entendida como
uma ‘determinada abordagem’ literaria que pretende relacionar uma ou mais literaturas entre
si, aproximando obras ou textos literarios, mas ndo so6. Por isso, como nos refere Carvalhal
(2007: 6), o seu campo de atuacdo € vasto, isto é, faz parte de um grande sistema de
correlagfes que tem em conta 0s temas, 0s motivos e o proprio processo de estruturacéo das
obras. E neste sentido, que René Etiemble, considerado um dos pensadores mais importantes
sobre os aspetos programaticos da Literatura Comparada, destaca que o comparatista deve
ser capaz de reconhecer que

[...] a civilizagdo dos homens, onde os valores se trocam desde milénios, ndo pode ser

compreendida, apreciada, sem referéncia constante a essas trocas, cuja complexidade impede

seja a quem for de organizar nossa disciplina [portugués] com relagdo a uma lingua ou a um
pais, privilegiados entre todos. (1974: 15)

Paul Van Tieghem®, em 1931, ao afirmar que o objeto de estudo da literatura
comparada séo as obras das diversas literaturas e as relagdes que mantém umas com as
outras, abriu caminho a uma certa flexibilidade de analise e de reflexdo, que foi resistindo
ao longo do tempo. Refere-se as obras de uma forma abrangente, o que, por sua vez, implica
a existéncia e reconhecimento de outros conceitos igualmente importantes, nomeadamente,

0s que consideram os contextos e as linguas em que aquelas foram escritas.

Pageaux, ja anteriormente referido, prop6s, no campo da teoria, ainda outros avangos
para esta abordagem. Em La littérature générale et comparée, para além de consagrar 0s
conceitos de contactos e trocas, isto €, a permuta de ideias, de didlogo entre culturas, em
contexto de intertextualidade, aborda ainda outros conceitos, como sejam os ja referidos

temas e 0s motivos.

Estas nocBes despertaram durante décadas a atencdo de varios estudiosos, que
buscavam uma definigéo das suas fungdes e propriedades no processo criativo e na estrutura
das obras literarias, tanto em termos terminoldgicos como metodoldgicos. Apesar de tal ndo
se ter revelado uma tarefa facil, sobretudo no que concerne ao campo dos estudos literarios,
Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pageaux propuseram a defini¢do que tema é “tudo
aquilo que € elemento constitutivo e estruturante do texto literario, elemento que ordena,

gera e permite produzir o texto” (2001: 90).

30 Van Tieghem, Paul, La littérature comparée, Paris, Armand Colin, 1931.
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Na mesma linha de pensamento, George Steiner sugere que “os estudos tematicos
constituem um terceiro centro de gravidade em literatura comparada” (2003: 161),
subentendendo-se o enriquecimento hermenéutico trazido no ambito da abordagem do
fendmeno literario. Por sua vez, Buescu preconiza que

[...] anocéo de tema € irrecusavelmente extraliteréria, uma vez que se recorta sobre campos

de sentido que emergem do mundo e da existéncia. [...] ‘“Tema’ articula-se com ‘ideia’ que

remete para ‘assunto’ ou para ‘matéria’ ou ‘substincia’ de representacdo literaria. (2001:
467-471).

Apesar de ambos os conceitos serem facilmente confundiveis, €, todavia, possivel
distingui-los. Enquanto o tema apresenta um valor semantico amplo, de natureza mais geral
e abstrata, isto €, enquanto elemento que orienta e permite produzir um texto, 0 motivo
destaca-se pela sua natureza restrita e concreta, subordinando-se ao tema. Trousson conclui,
por isso, que “0 motivo, [é um] elemento ndo literario, mas delimita algumas situacGes e
atitudes fundamentais, [logo] ¢ matéria da literatura.” (1989: 22), atribuindo-lhe o caracter
ndo exclusivamente literario por se tratar de uma nogdo que desperta interesse noutras areas
do conhecimento como, por exemplo, a psicanalise. Apesar de haver quem considere o
motivo um elemento acidental ou decorativo, ndo podemos deixar de ressalvar que esta visao
do texto literario pode revelar-se ambigua, tal como concluem Machado e Pageaux quando
preconizam que “ndo ha acaso num texto literario, ndo ha simplesmente um décor (acessério)

e uma histodria (essencial)” (2001: 90).

N&o obstante, a andlise tematica, quer em Teoria da Literatura quer em Literatura
Comparada, é entendida como uma componente essencial do texto literario. Alguns teéricos
sugerem que o estudo dos temas se revela, particularmente, sob dois aspetos. Primeiro,
destacam a dependéncia do tema em relacdo ao(s) motivo (s), sendo aquele considerado o
elemento impulsionador do sentido extratextual, o que, por sua vez, torna possivel associar-
Ihe uma explicacdo sociologica, cultural ou histérica. Em seguida, realcam a dimenséo
enriquecedora que consiste na abordagem semantica do texto que permite encontrar no tema,
em ultima instdncia, a manifestagdo dos sentidos fundamentais que o estruturam e o

justificam.

Assim, e possivel enunciar duas caracteristicas basilares do tema, a saber, e tal como
mencionado anteriormente, o seu caracter abstrato, como por exemplo, o tema do Amor e a

sua universalidade relacionada com o facto deste sentimento ndo se confinar dentro de

32



fronteiras cronologicas, mas antes possibilitar a circulagdo historico-cultural e geogréfica.
Sabemos que podemos considerar que os temas literarios ndo se esgotam no tempo, e que
podem ser retomados simbolicamente de diferentes maneiras, conforme o espaco cultural, o

imaginario e 0 momento histérico que Ihe estiver na origem.

Apesar das diferentes perspetivas que trouxemos até aqui, 0 que parece ndo suscitar
duvida é que o tema assume uma funcéo estruturante na compreensdo do sentido global de
um texto, visto que nos permite obter uma ideia geral, tanto acerca da obra, incluindo a
historia das ideias, a escrita e a imaginacao literaria, como relativamente a propria sociedade
que lhe serviu de inspiracao, enquanto repositorio inesgotavel de matéria historica e cultural.
Foi no sentido de combater as normas e conce¢bes convencionais, que insistiam na
investigacdo de questBes periféricas a literatura, que Etiemble propds a combinacédo de dois
métodos para o estudo do texto literario, conciliando a investigacao histérica com a reflexao

critica.

Se olharmos o discurso literario com a materialidade e a historicidade que Ihe sdo
inerentes, entdo devemos considerar o tema também um facto historico, visto este ser o
produto de uma determinada pratica, isto €, de um comportamento mimético, que toma como
ponto de partida o proprio real circundante. Por isso, ao propor a sua abordagem, o
comparatista deve assumir uma posicdo clara. Este procedimento

[...] obriga o investigador a dirigir alternativamente a sua reflex@o, ora para o texto literario

como sistema, ora para o periodo cultural em que o texto foi produzido, de maneira a

compreender mais globalmente, [...] toda a sua funcéo, isto é, a funcdo dum texto portador

dum elemento ou conjunto de elementos textuais (tema/tematica) que pode apresentar-se sob
uma dupla forma: tema e motivo. (Machado e Pageaux, 2001: 89)

Tal como se depreende, o tema implica uma leitura atenta e abrangente assim como
uma andlise pluridimensional, visto que permite a compreensdo do sentido global do texto
propriamente dito e do contexto em que foi produzido, como se de certa forma se tratasse de
um ‘mediador’ entre 0 homem e a cultura, relacionando-0 com o imaginario do autor. Os
comparatistas suprarreferidos defendem igualmente que para determinar elos mais fortes
entre 0 autor, 0 contexto e o texto é exigida alguma erudicdo, capaz de identificar e
estabelecer os ‘momentos’ de intertextualidade “para evitar cair na justaposi¢do OU nha

comparacao mecanica” (idem: 93).
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Neste sentido, 0 comparatista deve entender o texto como um universo coerente da
criacdo literaria a0 mesmo tempo que procura, neste objeto literario e no conjunto cultural a
que pertence, estabelecer uma relacdo hermenéutica visto que s6 assim se da a possibilidade
de transitar de uma andlise imanente, estruturalista, por hipétese, para uma anélise
extratextual, isto €, intertextual e cultural. A este respeito, ndo deixa de ser muito curiosa a
imagem criada por Tania Carvalhal ao sugerir que o comparatista possa ser equiparavel a
um fiscal: “uma espécie de fiscal do "transito" ou intercambio intelectual.” (2006: 27)

Machado e Pageaux, com base num excerto do prefacio de Georges Poulet de Trois
essais de mythologie romantique, sublinham n&do s6 a importancia do estudo do tema nos
estudos comparativistas, como ressalvam, ainda, os trés aspetos a ter em conta na reflexao

que empreendem:

[...] [a] matéria historica, cultural que esta na base dos textos a analisar; a abordagem
poética que permite compreender de que maneira se elabora uma forma literaria, que
relacdes se estabelecem entre o tema e a estrutura formal; [ser] o fio condutor do estudo
comparativista, 0 que permite passar de um texto a um outro. (2001: 93) [destaques n0ssos]

Uma vez que o texto cria uma relagdo estreita com o seu contexto, ousamos afirmar
que a presente dissertacdo, que procura dar conta de uma certa representacdo do universo
feminino em textos literarios do século XX, pretende levar-nos a perceber como as condigdes
sociais e culturais das diferentes épocas representadas se tornaram numa inspiracao para a
criacdo literaria do(s) respetivo(s) autor(es), assim como um lugar de memdria coletiva,
nomeadamente, no que respeita a preocupacao em valorizar e reabilitar a imagem da mulher,
mostrando como é ignorada ou subalternizada.

Reforcando, uma vez mais, a importancia conhecer o contexto social®! em que o texto
literario é produzido, citamos Tania Carvalhal a propdsito do estudo literario comparatista
que, no seu entender

[...] [visa] interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos literarios
sdo manifestacdes concretas. Dai a necessidade de articular a investigagdo comparatista com
o social, o politico, o cultural, em suma, com a Historia num sentido abrangente. (2006: 56)

A partir das perspetivas dos autores mencionados, concordamos com 0 pressuposto
que na literatura comparada o tema se sobrepbe ao motivo, transformando-se,
inclusivamente, no elemento central e no ponto de partida do estudo de uma determinada

tradicdo literaria ou momento literdrio. Contudo, Raymond Trousson, citado por Philippe

31 Segundo Trigo Salvato o contexto social “é composto por todos os fatores psiquicos e sociais que determinam
sistematicamente a adequagdo dos atos de linguagem” (1986: 13).
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Chardin, ressalva que o tema pode também ter origem no motivo, visto que se trata de um
“processo de particularizagdo, e decantagdo, de cristalizagdo de determinados motivos que
se encontram na origem da constitui¢do de um tema literario”%?, ou seja, 0 terma concerne
“a expressao particular de um motivo, a sua individualizagao ou, se se quiser, a passagem do
geral ao particular.” (Trousson, 1988: 19-20).

Assim, propomo-nos, atraves de uma leitura comparatista, centrada no corpus
literdrio supramencionado, questionar a funcdo dos principais temas identificados, bem
como a consciéncia social da mulher, que deles emerge, construida a partir de perspetivas
femininas, quer na poesia, quer na narrativa. Através do campo semantico e simbolico que
caracteriza determinada figuracdo do feminino, pretendemos identificar o significado da voz
da mulher, inferindo a sua luta pela libertacdo e de como ousou falar e revelar os seus
sentimentos num determinado contexto sociocultural. Sucintamente, pretendemos refletir
sobre o “papel da mulher” nas sociedades em causa e perceber de que modo se manifesta ou
repensa a sua natureza.

Para além do fator em comum nos textos que se agrupam no corpus literario
escolhido, e que consiste no uso da lingua portuguesa, ainda que sob forma de variantes
distintas, também se destaca o estreito contacto histérico, nomeadamente, com o passado
colonial, assim como a memoria que contribui para a construcdo de identidades proprias.
Desta forma, visto que a procura de sentido é indissociavel da sua funcéo social e cultural,
acreditamos que, tal como Inocéncia Mata defende, “perante a falta de ‘registos’ da Historia
[...] sera a Literatura o [nosso] repositorio da informagao” (2010: 92). Numa visdo mais
pragmatica, que partilhamos, enquanto docentes que somos do ensino basico e secundario,
esta parece-nos ser a responsabilidade mais inquietante que um ensino da literatura eficaz e
fecundo configura.

Em suma, revela-se fundamental investirmos, enquanto docentes, em instrumentos e
recursos educativos que possam, efetivamente, contribuir para a formacéo plena do futuro
cidaddo, como alguém capaz de respeitar a diversidade humana, no que, por exemplo, diz
respeito as diferentes manifestacdes do amor e do erotismo, que alguns dos textos
previamente selecionados evidenciam, tal como procuraremos desenvolver nos capitulos

posteriores da presente dissertagéo.

32 Philippe Chardin, A Temética Comparatista In Compéndio de Literatura Comparada (2004: 168).
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Capitulo 3 — A construcédo da identidade feminina na poesia

3.1. Uma linguagem com novas tonalidades

De modo a compreendermos o valor da poesia e 0 seu contributo na formacéo dos
nossos jovens leitores, devemos antes de mais tentar esclarecer o que se entende por poesia
para reconhecermos o lugar que este género textual merece ocupar dentro de uma sala de
aula. Para encetar a nossa reflexdo, recorremos a Paula Mendes Coelho, estudiosa
sobejamente conhecida no dominio da literatura comparada, que coloca uma questdo, no
nosso entender, bastante pertinente sobre a formacéo do leitor e a sua relacdo com o texto, a
saber:

Como formar um leitor que descodifique e reproduza um texto com uma linguagem

escolhida, uma construgdo frasica que tenha em conta o ritmo, o encadeamento narrativo
I6gico ou ndo, com a articulagdo do tempo e do espaco, uma plurissignificacdo? (2011: 289)

Numa primeira instancia importa referir que o conceito de poesia ndo surgiu
associado ao prazer, mas sim como ‘utensilio’ e como ‘agdo’, o que se pode inferir pela
etimologia do verbo grego poiein, que significa fazer. Para além disso, como ja tinhamos
referido anteriormente, surgiu também conotado com o sentido de Imitacdo, que lhe foi
atribuido por Aristételes. Tendo por base estes principios, de fazer e de imitar, podemos,
num primeiro momento, deduzir que a poesia consiste em fazer com as palavras algo que se

assemelha a realidade circundante.

O poeta argentino José Luis Borges defendia que ndo era possivel encontrar uma
definicdo objetiva de poesia, ja que esta forma de arte € inerente a condicdo humana e
qualquer tentativa para a definir pode relativizar a sua importancia. Recordem-se as palavras
de Santo Agostinho a propésito da arte poética:

Conhecemo-la tdo bem que ndo sabemos defini-la [...] assim como ndo sabemos definir o

sabor do café, a cor vermelha ou amarela ou o significado da ira, do amor, ou do 6dio, do

nascer ou do por do sol [...]. Estas sdo coisas tdo fundas em noés que s6 podem exprimir-se
mediante esses simbolos vulgares que partilhamos. (2002: 24-25)

Existem, todavia, outras perspetivas que consideram poesia como linguagem, um

produto concreto e como tal estabelecem uma distingdo entre poesia e poema®. Segundo a

33 Esta procura de definicOes exatas da poesia é ainda comprovada por Florbela Espanca no seu poema “Ser
poeta”: “Ser Poeta é ser mais alto, é ser maior / Do que os homens! [...]”. (2013: 112)
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professora Renata Junqueira de Souza “podemos dizer que o poema ndo ¢ tdo somente um

agrupamento de versos e ndo s6 No poema Se encontra poesia’®*

, ou ainda que “tanto o
poema, quanto a prosa pode conter poesia (esteticidade, artisticidade)”. Neste sentido,
prossegue caracterizando o poema ‘“como qualquer forma de composicdo em versos que
contenha poesia” e a poesia como “todo objeto cultural de natureza artistica.” (Souza, 2006:
48-49).

Apesar das multiplas tentativas para definir poesia, percebemos que € consensual
tratar-se de uma forma do saber do homem, como se de um porta-voz de um povo se tratasse,
ou de um recurso que penetra no mais intimo de cada ser, uma arte que permite inovar o
proprio espirito, capaz de abranger todas as formas de expressdo. Nas palavras de Georges
Steiner, em conversa com Antoénio Lobo Antunes, poesia “Ea bagagem essencial da alma,
a pequena mala que levamos connosco”®. Conquanto, apesar de essencial e intrinseca a
existéncia humana, o ensino desta forma de expressdo encontra-se em declinio nos

estabelecimentos de ensino, para ndo dizer simplesmente que parece ter caido em desuso.

Sabemos que a poesia capta a atencdo dos mais jovens, em especial, dos que se
situam, ainda, em idade infantil e cativa-os atraves do som, ritmo, rima e musicalidade, que,
na verdade, sdo palavras repletas de pensamentos, sentimentos e ideias que facilmente
penetram o0 coracdo. N&@o obstante, este entusiasmo espontaneo ja ndo se verifica na
adolescéncia apesar de a poesia estar presente em todos 0s programas curriculares,
independentemente dos diferentes niveis de ensino. Se uma crian¢a abragca um texto poético,
mesmo antes da alfabetizacéo, justificando-se assim “a introdugao precoce do texto literario
nas instituicdes educativas, fundamental no processo de construcdo da identidade de cada
um dos jovens leitores” (Melo, 2011: 20), por que motivo a perdem? Souza defende que “um
trabalho inicial com a poesia deve pautar-se pela sensibilizacdo e pela descoberta desta
ludicidade presente no jogo das palavras, criando um clima de exploragdo inventiva do texto
poético” (2006: 51).

A atencdo que a escola presta a este genero literario €, muitas vezes, inadequada e
cria um progressivo afastamento do leitor face a esta categoria textual. Georges Jean

demonstrou, inclusivamente, que a poesia € marginalizada nas escolas, visto que em vez da

34 Souza. A poesia no contexto escolar — sons e rimas formando leitores (2006: 47-54).
% Revista Ler, n. °107, novembro de 2011: 48.
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sala de aula ser um espaco de imaginac&o, inovacgdo e fantasia, € um territorio onde se anula
a fecundidade da propria imaginacgdo. Se
[...] a adolescéncia ¢ a idade em que escrevemos textos, cartas, poemas, cangdes, como

podemos e que exprimem frequentemente desespero e mal-estar, a época em que nos
apaixonamos [...]. A época em que nos expandimos [...]. (Jean, 1995: 147-148),

por que motivo existe este desmerecimento da poesia? Se numa primeira fase, as criancgas
aprimoram o seu gosto inato por este género textual atraves da sonoridade e das repeticoes,
numa segunda fase, devemos leva-las a uma exploracao imaginativa do texto, a compreensao
dos versos, isto é, iniciar a fruicdo da dimens&o interpretativa, num diélogo entre professores
e alunos, que proponha o estudo da polissemia, por hipotese, favorecendo a articulacdo entre
a forma e o conteddo. Nesta fase, pretende-se que os alunos observem, ponderem,

questionem, descubram tanto 0s sons como sentimentos e ideias.

A verdade ¢ que o professor, de uma forma geral, em vez de privilegiar, por exemplo,
as dinamicas de interpretacdo com os seus discentes, esta mais preocupado em cumprir com
rigor o programa curricular e, por isso, foca-se na norma, padrao e regras de analise textual,
impondo uma Unica interpretacao possivel, com a qual os alunos n&o se identificam, fazendo
com que se sintam incapazes de comunicar com o texto literario. Neste sentido, muitas vezes,
em sala de aula, percebemos que ndo existe espaco para um saber a longo prazo, mas, sim,
um estimulo para um saber a curto prazo, fragmentado e pouco sistematico porque ndo se
centra na abordagem ao texto e na procura de sentidos. Ressalvamos ainda que preterir a
exploracdo de relacBes intertextuais também faz com que a poesia fique confinada a uma
“enfadonha” aula de leitura a que o aluno assiste passivamente sem interagir com o texto de

forme dindmica e empética.

Ainda no que concerne o tratamento do texto poético, em sala de aula, Georges Jean
afirma que “o acto poético ¢ um acto criador”, ou seja, “ler um poema nunca deveria ser uma
leitura passiva. Todos os verdadeiros leitores sdo recriadores do que leem”. (1995: 17-18)
Defende, ainda, que “A poesia ¢ uma escola, uma escola da linguagem”, e que “a poesia
ajuda a reencontrar [...] essa linguagem primitiva, sem prejudicar a necessaria aprendizagem
da linguagem elaborada”, pressuposto este que exige “um tratamento muito especifico da

poesia, nos 1°, 2° e 3° ciclos do ensino basico e na familia.” (1995: 98)

Outra critica apontada por varios estudiosos é o facto de a poesia ser tratada como

uma atividade ‘museolégica’, isto €, como uma forma de expressdo culturalmente distante
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no tempo e dos contextos do quotidiano. Maria Elisa Sousa ainda condena a organizagéo dos
manuais escolares, onde o0s textos poéticos sdo escassos e simples, quer a nivel estrutural,
como vocabular, 0 que impede “o aluno de aceder a patamares qualitativamente mais
elevados, que o fardo ver o mundo com olhos mais ‘afinados’, capazes de explorar a

complexidade, a estranheza que esse mundo comporta” (2005: 98).

Para além dos jovens lerem poesia, € de extrema importancia que sejam capazes de
interagir com ela, unindo-a aos afetos e respetivas manifestacdes, como rir, chorar, revoltar-
se, tirar ideias, dar sugestdes e emocionar-se. E este dinamismo que permite articular o texto
com a imaginacao de forma a criarem uma identidade, uma atitude poética, que desemboca
na liberdade de pensamento e de consciéncia e culmina “[nJuma «desfamiliarizacdo» de
sentidos que desencadeia [por sua vez] uma modificacdo e alteracdo dos conceitos e
sentimentos” (Ribeiro, 2009: 68). Tal como Paula Mendes Coelho refere, devemos alcancgar
um saber oculto e intimo nos poetas, tal como Cioran procurava

Algo que se modifica em nds, ndo 0s nossos gostos ou preferéncias, mas 0 nosso proprio

sangue, como se um mal subtil se tivesse introduzido nele, apara além do seu curso, da sua
espessura e da sua qualidade. (2011: 297)

Uma vez que a poesia nos possibilita ver e pensar o mundo de uma outra forma, como
se se tratasse de um efeito alquimico, capaz de recriar e tornar a realidade nova e distinta,
possibilitando o alargamento da visdo do mundo, concordamos inteiramente com a
perspetiva do pedagogo, poeta e ficcionista José Antdnio Franco a propdsito da abordagem
a dar ao texto poético. Nas suas palavras,

[...] cada aula [deve funcionar] como uma verdadeira oficina de aprendizes confiantes,

auténomos e criativos, onde o texto poético possa tornar-se um aliciante objeto

pedagdgico a partilhar por criangas e adultos na construcdo do conhecimento e na educagéo

da sensibilidade, viagem maravilhosa com paragens inevitaveis e decisivas nos reinos da arte
em geral e no das palavras ditas, lidas e escritas. (1999: 63) [destaques nossos]

O mesmo autor acrescenta ainda que o professor deve reservar “um espago em que a
poesia possa acontecer com naturalidade” de forma a promover “a descoberta gradual da
magia de uma linguagem que persegue constantemente novas tonalidades para as palavras e
novas perspetivas do mundo” (idem, 1999:57). O tratamento adequado deste genero literario
em sala de aula terd de criar um ambiente propicio a introspe¢do, mobilizando
conhecimentos, identificando emocbes e afetos, ou seja, abrindo espaco a um dialogo

proficuo.
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Devido a capacidade de atuar na imaginacdo, a poesia pode e deve ser entendida
como uma forma de despertar o prazer das palavras, mas também de ser capaz de sugerir a
renovacdo da sociedade. Enquanto género literario revela aptiddo para quebrar as
convencoes através da magia das suas palavras, que engloba dimensdes humanistas, sociais
e artisticas. Proporcionando o conhecimento do mundo e da Historia, capaz de unir geracdes
através da palavra mas também do leitor, o foco que ilumina de forma bilateral,

simultaneamente, o mundo interior e exterior.

Antdénio Moniz na obra intitulada Para uma leitura de sete poetas contemporaneos,
refere que o conhecimento de textos de poetas contemporaneos permite aos jovens
estabelecer um confronto direto e imediato com determinada imagem da sociedade, num
esforco exigente de analise e de reflexdo. (1997: 21) Este dinamismo torna-se a ferramenta

capaz de ampliar as possibilidades comunicativas entre diferentes areas do saber.

Deste modo, convocamos, em seguida, a obra de duas poetisas, representadas através
da selecdo de alguns textos, designadamente aqueles que protestam contra a estrutura
patriarcal e reclamam o feminismo de forma sugestiva. Sdo elas vozes marcantes no
panorama da poesia escrita em lingua portuguesa e, por isso, estamos convictos que s6 pode
ser uma aposta acertada na formacao artistica, pedagogica e civica das geragdes vindouras.

3.2. Ana Paula Tavares: a tradi¢do ancestral e um retrato da mulher

A qualidade e repercusséo do trabalho literario de Ana Paula Tavares®®, considerada
uma das vozes femininas mais significativas de Angola, é axiomatica. Uma das suas
principais caracteristicas enquanto poeta é o poder de transcender o significado das palavras,
através de uma visdo subjetiva e simbolica da realidade, de forma a despertar todos os
sentidos e os sentimentos nos seus leitores. Entrevistada por Michael Laban, Paula Tavares
fala sobre a sua origem e influéncia literaria:

A Huila desempenhou um papel particular em “termos” de cheiros, sons, cores, can¢des que
me marcaram muito do ponto de vista estético. [...] Por outro lado, eu vivi esse tempo no

3% Ana Paula Tavares, poeta, historiadora e cronista, nasceu a 30 de outubro de 1952 em Huila, a provincia
mais populosa de Angola. Continua a ter uma participacéo ativa na poesia e prosa em varias antologias em
Portugal, Brasil, Franca, Alemanha, Espanha, para além de ter publicado alguns ensaios sobre a Histéria de
Angola.
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limite entre duas sociedades completamente distintas [...] Por isso tentei refletir e escrever
sobre partes de uma e partes de outra que me marcaram fundamentalmente. (1991: 849)’

Tavares procura de forma singular através das memorias da sua terra natal, que
constitui a sua matéria poética e inspiracao, apresentar e denunciar duas sociedades distintas:
a africana e a europeia. Noutra entrevista realizada no ano 2000 por Pastore, Tavares

salientava que

[...] a voz da mulher realmente ndo tinha uma identidade, embora houvesse vozes femininas
escrevendo poesia sobre a terra [...] Algumas mulheres, sobretudo, a partir dos anos 80
comecaram a deslocar do centro onde o sujeito poético estava muito fincado. Entéo, hd uma
poesia que surge falando da problematica de ser mulher numa sociedade africana”®®
[destagques nossos]

Para as mulheres, e mesmo outros grupos minoritarios, segundo Rita Monticelli, 0
corpo torna-se um palimpsesto de memorias controversas, cuja transmissao leva a um
exercicio de desconstrucéo e reconstrucio de identidades®®. Com isto, a autora pretende dizer
que a “poesia do corpo” de Ana Paula Tavares tem a capacidade de reavivar a memoria e a
sua escrita, o0 dom de atribuir sentido ao territorio, reconstruindo passados subalternos e

ignorados.

Carmem Secco, professora de literaturas africanas, acrescenta que a poeta, ao dar voz
as mulheres angolanas, “funda em Angola uma nova dic¢ao poética que repensa a questao
da sexualidade reprimida das mulheres” (2002: s/p). Na sua coletanea, o corpo deixa de ser
visto como o local comum e coletivo que fecunda a terra, ou seja, a fertilidade meramente
associada a maternidade e passamos a ter um olhar peculiar sob a subjetividade individual
do eu feminino exposto ao prazer, desejos, dor, frustracbes e amor que reivindica a sua
propria liberdade. A este respeito, Inocéncia Mata, critica e também professora de literaturas

africanas, advoga que

O prazer — que antes a dor colectiva abafava e rasurara, para expressar reivindicaces
colectivas — € agora retirado da pauta do corpo [...] Através de imagens sensoriais, cria-se

37 Laban, M. “Alphabetos”. Angola. Encontro com Escritores. Porto, Fundagdo Eng. Anténio de Almeida,
(1991, 11, vol.: 849).

% Pastore, Claudia. Entrevista concedida por Ana Paula Tavares. Disponivel em
https://www.ueangola.com/entrevistas/item/405-entrevista-de-ana-paula-tavares-concedida-%C3%A0-
claudia-pastore. Acesso em 12 dez. 2021. Nesta entrevista a poeta destaca a importancia do tema da mulher,
a necessidade de adquirir a sua propria voz para se afirmar com uma identidade prépria e revelar aos seus
leitores as particularidades do “eu feminino” (Ibidem) o que, por sua vez, permitira ilustrar a capacidade que
a literatura tem em formar cidaddos mais conscientes.

% Monticelli, R. “Contro-narrazioni e memorie ri-composte negli studi di genere e delle donne”. In Elena
Agazzi; Vita Fortunati. Memoria e saperi: percorsi transdiscipli-nari. Roma: Meltemi, (2007: 612).
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um mundo de apreensdes subjectivas em que o eu-lirico se move e apreende as desigualdades
e assimetrias ditadas por uma ordem que impulsiona a passividade. (2009:77)

A propésito do fazer poético de Ana Paula Tavares, outras opinides ha que
acrescentam que se trata de

[...]um movimento ousado, muitas vezes erotizado na busca da harmonizacéo perfeita entre
natureza/mulher/Africa, [...] capturando belezas e transformando em poesia a paisagem
realista - nem sempre pitoresca, por vezes sangrenta - pintadas com palavras e esculpida com
imagens que remetem ao universo vegetal, animal, humano, cultural e social de seu pais.”

(Souza, 2011:2)

No caso de Ritos de Passagem, trata-se de uma obra composta por 24 poemas escritos
entre 1983 e 1985, num periodo de pos-independéncia marcado pelas sangrentas guerras
internas, durante o qual as tensdes e inquietacbes da descolonizacdo fortaleceram uma
literatura que deu voz ao seu povo. Esta primeira poesia tavarense enceta um forte dialogo
com uma sociedade &grafa, que privilegia a narratividade oral*’, envolvida no compromisso
de criar uma nova consciéncia social. Tal como destaca Secco (2003:180), ja anteriormente
referida, Tavares preserva na sua obra a utopia das transformacdes sociais que as lutas pela
independéncia, e as que depois dela vieram, provocaram nas mentalidades do pais, bem
como na descoberta do amor e do prazer por parte da mulher que queria sentir os cheiros e
sabores do sexo e dos frutos da terra, ou seja, a rebeldia feminina de transgredir as tradi¢des

e a linguagem.

Relativamente ao discurso literario-poético de Tavares, Laura Padilha (2000: 298),
outra das grandes referéncias no ambito das literaturas africanas, constata que com a
“transmutacao de um corpo de mulher em voz [...] ela funda um lugar artistico instigante no
espaco literario [...] procedendo a transformacdo alquimica, engrossando a realidade com

seus modernos cantos encantatorios.”. Esta “transformagdo alquimica” sublinhada por

40 A tradicdo, para a historia africana, refere-se a tradigdo oral, sendo que os primeiros arquivos ou bibliotecas
do mundo foram os cérebros dos homens. [...] pode-se definir que, “Griot é a denominagio aos contadores
de histérias da Africa. S3o considerados sabios muito importantes e respeitados na comunidade onde vivem.
Através de suas narrativas, eles passam de geragao a geracédo as tradi¢des de seus povos. O termo pertence
ao vocabulario franco-africano, criado na época colonial para designar narrador, cantor, cronista e
genealogista [...]. (Bras, 2012: s/p) Tavares, em entrevista a Claudia Pastore, complementa que a “[...]
forma da tradicao oral surgiu para cumprir um determinado papel e 0 que a poesia faz € retira-la de seu
préprio contexto e refazer essa mesma poesia. Eu trabalho com isso e me debato com esse problema entre
desrespeitar a formula da tradicdo oral, para trazé-la até nos, e chegar nela para retrabalha-la. E um
desafio...” (Pastore, 2000: s/p).
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Padilha é percetivel na primeira obra poética publicada®, organizada em trés momentos
distintos, que podemos interpretar como um ciclo de vida ou um processo de maturacgdo da
mulher, a saber, o primeiro momento que a propria intitulou «De cheiro macio ao tacto»,
que invoca os sentidos que representam a infancia e a adolescéncia; seguido de outro,
«Navegacao circular», que remete para a idade adulta e para os seus conflitos e, por ultimo,
a parte intitulada «Ceriménia de passagem», na qual anuncia o ritual que impde um ritmo
ciclico, conforme referido atrés, que alude ao caminho de autognose e de revelacdo da
prépria mulher.

A coletanea Ritos de Passagem abre com o poema «Cerimonia de passagem», que
descreve um ritual feminino de transformac&o: de menina para mulher, que a torna fértil e
capaz de reproduzir. No proprio titulo é percetivel o tom ritualistico, a ceriménia* de
passagem do tempo do eu circuncidado ao ciclo pleno da vida, enquanto mulher. A frieza do
titulo remete ainda para uma impressdo impessoal como se a vida fosse uma ocasido solene,
com inicio e fim claramente demarcados, ou seja, uma vida que existe e passa sem se sentir.
Considerando o primeiro distico (vd. anexo I), verificamos o uso de uma linguagem concisa,
rica em simbolos e imagens (de entre os quais se destacam as metaforas) e trés expressdes
polissémicas: “zebra”, “ferir” e “lume”, que nos transportam para o campo semantico do
erotismo feminino. A zebra, animal selvagem que habita o continente africano, com uma
aparéncia deslumbrante, destaca-se de forma inegavel dos restantes animais e representa em
varias tribos a liberdade, a individualidade e a superacdo de desafios como forma de
crescimento. Esta imagem leva-nos a associar a zebra a mulher também pela ansia de
libertacdo que ilustra. O protagonismo deste animal pode também associar-se a uma tentativa
de igualar a mulher ao homem, um ser socialmente ativo; simbolo de perfeicdo, a zebra
conota também a superioridade da mulher alicercada no prazer sexual. Relativamente a
expressdo “ferir”, podemos depreender que estando associada ao sangue representa o inicio
do ciclo menstrual e, provavelmente, a perda da virgindade. Este mesmo “lume” entendido

como o prazer, pletora sensual, energia e fulgor, é produzido pelo toque involuntario e ou

41 Tavares, Paula. Ritos de Passagem. Luanda, Uni&o dos Escritores Angolanos, Cadernos Lavra & Oficina,
1985.

42 Tavares refere que os rituais, os costumes surgem na sua poesia permeados de admiracdo e espanto, visto
que, pertencendo a uma dessas sociedades, ndo convive mais com ela, distanciou-se de costumes e de
vivéncias que, a0 mesmo tempo, sdo e ndo sdo dela (Labam: 850).
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acidental entre dois universos distintos, o animal e o mineral (“a zebra feriu-se na pedra / a

pedra produziu lume”), tal como a seguir se explica.

O verso “a rapariga provou o sangue” ¢ facilmente associado a iconografia crista,
através da alusdo a maca, o fruto proibido pelo divino. Tavares transporta o leitor até a
origem da humanidade para destacar a sua missdo de procriagdo, a carga simbolica feminina
(“o sangue deu fruto”). Porém, limitarmos a a¢do ao ato de procriar, leva-nos, todavia, ao
afastamento do conceito de erotismo, por haver auséncia de prazer sexual, que nos remete,
para a falta de liberdade de expressdo da voz feminina, ou seja, para a castragdo de
sentimentos e sensagdes. Compreende-se, entdo, a presenca do elemento “pedra” — que tanto
pode representar a imperfei¢do (também da mulher) como a prépria auséncia de sentimento,
o facto de ser considerada empedernida por oposi¢do ao homem que é o elemento que fere
e provoca dor. S6 na quarta estrofe surge a figura masculina, a mesma que provou o
vinho/sexo (“o vinho cresceu o canto”), ritual idilico da fertilizagdo. Mas ¢ a dicotomia
existente na penultima estrofe entre principio e fim que ganha destaque e da sentido a

(13

globalidade do poema. Nos versos “o velho comecou o circulo / o circulo fechou o
principio”, o eu lirico real¢a que quando ¢ iniciada a vida sexual feminina, automaticamente
e de forma involuntaria, este percurso se finaliza e fecha, dando continuidade apenas a um
processo repetitivo e circular, ou seja, a ideia do eterno retorno que privilegia a procriacao
feminina em detrimento da expressdo dos seus sentimentos. Dai o proprio poema terminar
exatamente com o mesmo distico, argumento com que inicia. Esta viséo ciclica pode ser
entendida como a prisdo do ser feminino, um desespero coletivo, ao assumir a sua condigéo

tragica de permanecer passivamente “presa’ a terra como um simples instinto de

sobrevivéncia.

Na primeira sec¢do da obra j& referida, Ritos de Passagem, intitulada «De cheiro
macio ao tacto», destacamos o primeiro poema, «A abobora menina» (vd. anexo ), que
alberga uma conotacdo erdtica subtil associada a parte mais intima do corpo feminino. Aqui,
¢ apresentado o tipico retrato da mulher, encarada como simples “objeto”, ainda que numa
fase de descoberta preliminar da sua sexualidade, a existéncia passiva da mulher, resume-se
a que “nela desaguam todos os rapazes” numa perspetiva generalizada. Apesar desta
mensagem ser percetivel e causar desde logo um impacto negativo, por associar a mulher a
ideia de ser uma prostituta, quando fazemos uma leitura mais atenta, somos surpreendidos

com diversos outros significados.
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Voltando ao poema em analise, e relativamente a sua estrutura externa, podemos
inferir que a disposicéo irregular dos versos para além de atribuir um maior ritmo a leitura,
visto haver auséncia de rima, também sugere o movimento do baloicar do préprio corpo, em
que o0s versos mais indentados traduzem, do nosso ponto de vista, 0 grito de esperanca
entendido como o desabrochar do corpo feminino. O titulo sugere a aproximacéo da voz
feminina com a sua prdpria cultura, evidenciando o cruzamento da terra e dos seus frutos
com os atributos da mulher, sendo a abobora o simbolo do 6rgao genital feminino, fértil em
sementes, 0 que confirma a aproximacdo da mulher a prépria natureza, partilhando uma
funcdo semelhante, que é gerar a vida e proporcionar prazer®:. Concluimos, assim, que a
abobora é uma metonimia da mulher e que a partir deste fruto serdo dadas as caracteristicas
do corpo feminino no apelo ao tema da sexualidade. A exploracéo deste poema em sala de
aula permitira aos jovens leitores reconhecerem a evolucdo da temaética da sexualidade ao
longo dos tempos na literatura assim como a abertura com que Tavares trata o tema, o que
implica uma aprendizagem relativamente aos direitos sexuais, sentimentos, pensamentos e
comportamentos, visto se tratar de uma dimensao da identidade pessoal e do relacionamento

humano.

Nos primeiros versos de «A abdbora menina», é apresentada a crianga com alguma
sensualidade e amadurecimento fisico (“[...] tAo macia aos olhos/ vacuda, gordinha,”),
subentendendo-se que carrega consigo os “segredos” da instrugdo recebida para dar prazer
ao homem. Considerada ainda inocente, ela procura “ser terra” e espelho da propria beleza
e forca da natureza no sentido de cumprir o seu designio de garantir a continuidade da
espécie. Refira-se que a “vaca” é um animal sacralizado em varias culturas e que representa
o divino e a fertilidade, o que nos conduz, de certa forma, a uma situacdo paradoxal de
resisténcia a mudanca da prépria condicdo de ser mulher. Quando o sujeito poético pondera

“quem sabe possa/ acontecer um milagre”, transmite a ideia de desejo, que tanto pode ser

43 No poema intitulado “A Manga”, pertencente 3 mesma sec¢io, a autora usa a mesma analogia — sendo a
manga representativa da vagina (“Fruta do paraiso”), que para além da sua forma oval é um fruto que contém
inimeros “fios”, os quais podemos associar a pediculose pubiana (“fio a fio”). Esta insistente representacéo
leva-nos a conceder o corpo feminino como um espaco continuamente erético — a supressdo de limites.
Contudo, o desfecho deste poema também nos leva a subentender um destaque para desejo carnal que atrai
o masculino pelos sentidos (“faro”) e ndo pelo coragdo. A este respeito Bataille destaca que “O erotismo
dos corpos tem, de toda maneira, qualquer coisa de pesado, de sinistro. Ele dissimula a descontinuidade
individual e é sempre um pouco no sentido de um egoismo cinico. O erotismo dos coragdes é mais livre. Se
ele, aparentemente se separa da materialidade do erotismo dos corpos, ele dela procede na medida em que
¢ apenas um de seus aspectos [...]” ((2004: 32).
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associada a fecundacéo - o desenvolvimento normal de um fruto - assim como pode ser
entendido como um grito de liberdade e esperanga —a vitalidade e transfiguragcdo provocadas

pela perda da virgindade.

Ainda associado ao processo de seducdo e reproducdo jamais nos é transmitida no
poema a sensacao do prazer alcancado pela mulher, antes pelo contrario, entendemos que
através do uso constante de ditongos e consoantes nasais, € possivel descortinar um tom de
tristeza, que “bate” ao ritmo da prépria vida. Nao obstante a ansia de poder dar a luz, no
poema em causa, é também retratada a sociedade e o pensamento patriarcal que a domina e
que vé a mulher como um simples corpo objeto. Tratar o motivo da fecundagéo, os Direitos
Sexuais e Reprodutivos, em sala de aula, permitird despertar interesse nos alunos pela
atualidade que reveste, assim como levard a tomada de uma atitude critica relativa as

diferentes perspetivas que a sociedade apresenta perante a gravidez.

Noutro poema, intitulado «Mamao», logo no primeiro verso, estd implicita a ansia da
passagem da idade da infancia para a adolescéncia, através da adjetivacdo usada para

99 ¢C

qualificar o nome “vagina” (“fragil”, “semeada”, “pronta” e

({24

util”’) que traduz a intensidade
dos desejos intimos do eu lirico. A dualidade que antevemos entre o prazer/sonho e
vazio/realidade pode ser “escutada” e “vista” no proprio ritmo do poema, nomeadamente,
nos Ultimos versos que se tornam mais curtos, como que a desembocar no vazio de

sentimentos e de sensac¢des que sdo sistematicamente reservados para a mulher.

No que concerne a linguagem usada noutro poema que tem por titulo «O Mirangolo»
(vd. anexo 1) a atengdo recai no “testiculo adolescente purpurino” e nos “labios avidos”,
imagem que representa a unido entre 0 homem e a mulher. Na caracterizagdo daquele,
percebemos que o ato sexual € carregado de rudeza, de brutalidade e de agressividade (“‘com
sabor acido”), violando os “labios avidos” aptos para o concubito, apds o qual se da a queda,
isto €, a ejaculacdo que culmina na fecundagdo®*. No tltimo verso “ILUMINA A GENTE”,
que se destaca de imediato pelo uso de maidsculas, é possivel deduzir a existéncia de dois
campos semanticos, um dos quais, o0 ser masculino, é associado ao elemento solar, enquanto
0 outro, representado pela mulher pode ser relacionada ao seu oposto, a lua, nas suas diversas

fases ou faces que apenas se ilumina de forma plena (orgéstica) ante a presenca do homem.

4 Ainda no poema «A manga» o homem também é referido e dotado de agressividade, o que viola o corpo
feminino (“tiram-lhe a pele/ductil/ como, se, de mantos / se tratasse”, p. 16).
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Percebemos assim que este momento de infeliz subalternizagdo por parte da mulher,
simboliza a sua total subordinagcdo ao homem, detentor do conhecimento, tal como a estrela
central do nosso sistema planetario, e do poder.

A escrita de Paula Tavares apresenta, como julgamos ter referido até agora, o
desnudamento do corpo feminino através de uma linguagem metaférica, sugestiva do tom
erotico, e do evocar de sensagfes. Ousamos afirmar que ao longo desta primeira seccéo da
coletanea, os diversos sujeitos liricos utilizam a natureza enquanto recurso estético para
representar o desejo do corpo feminino que se encontra num estado peculiar de fulgor. As
palavras usadas levam o leitor a uma incessante procura, reinterpretacao e identificacédo de
cicatrizes na mulher. Consideramos que o tratamento dos motivos do desejo e das relacbes
abusivas torna-se fundamental para a promoc¢do do afeto e saude sexual assim como na
prevencdo a violéncia de modo a instruir cidaddos capazes de se regerem pelo exercicio de

uma liberdade responsavel.

«Navegacao circular», o segundo momento da coletanea, inicia-se com o0 poema
«Circumnavegacdo» (vd. anexo 1), no qual a autora prolonga o destaque dado ao crescimento
e amadurecimento da mulher. Aqui continuamos a usufruir da presenca de elementos
simbdlicos da natureza, nomeadamente, seres vivos com capacidade de locomocgédo, como é
0 caso da abelha no poema em causa. Através do trabalho de polinizacéo, a abelha é capaz
de dar origem a um fruto, de dar vida ao mundo e de fazer com que a propria natureza renasca
ciclicamente. Apesar de ter substituido a simbologia do fruto por um ser vivo do reino
animal, a carga simbdlica e a metaforizacdo a que a poeta recorre mantém-se muito
sugestivas e impressivas. De assinalar ainda a inconstancia da imagem grafica dos versos,
que sugere, do nosso ponto de vista, a instabilidade e vulnerabilidade da vida da mulher,
também ela sujeita a vérios ciclos da vida, ideia que culmina inevitavelmente na morte do

“eu”, que o titulo do poema tao bem ilustra.

Por fim, entendemos dever destacar o poema intitulado «Rapariga» (vd. anexo I) que
expressa a identidade fortificada da tradi¢cdo imposta a mulher angolana, nascida para casar
(“sou da cla do boi”). Segundo a pratica ritualistica, as noivas sdo trocadas por bois € como
tal carregam, nas suas pernas, pulseiras para indicar a quantidade de bois que possuiam,
como se se tratasse de um status social. Esta pratica pode ainda estar associada a falta de

liberdade e de individualidade, visto remeter, paralelamente, para o tempo de escravatura.
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A relagdo com o poder e os padrdes de lideranga foram criados a partir da supremacia
masculina e os estereotipos de género reforcam a falacia que as caracteristicas atribuidas ao
homem, como a agressividade, competitividade e assertividade, sdo intrinsecas ao perfil
ideal de um lider, limitando a acdo e expressdo da mulher. Por esta razdo, as questdes
relacionadas com a lideranca de género devem ser debatidas amplamente, em sala de aula,

como uma forma de motivar para a leitura.

Tanto a natureza como a mulher surgem descritas com palavras e esculpidas com
Imagens, por vezes, sangrentas que nos remetem, simultaneamente, para o universo vegetal,
animal e humano, seres que oscilam na busca do seu espaco cultural e social, ao servico de
uma denuncia do sexismo presente na tradicdo. Embora recupere a tradicdo, facilmente,
percebemos que a denuncia feita a opressdo feminina é tipica de uma sociedade patriarcal, o
que justifica o desejo de criar um novo espago e reconhecimento para a mulher. Os motivos
de identidade e pertenca associados ao ensino da literatura, pretendem incentivar os alunos
a descoberta de conceitos como cultura, discriminacéo e dialogo intercultural.

Se no poema anterior identificamos a existéncia de um reviver do passado e da
tradicdo, no que se segue, «As coisas delicadas tratam-se com cuidado / Filosofia Cabinda»
(vd. anexo I) constatamos que o sujeito poético desafia a propria cultura. Através da leitura
do poema, € percetivel um tom de desgraca para apresentar o sujeito feminino fragmentado
(“desossaste-me”, “protese”, “veias” e “pulmao”), visto como um ser repartido e, por isso,
incompleto. Este estado fisico e psicolégico apenas existe como consequéncia da presenca
masculina, aquele que conduziu as veias para que desaguassem nas suas, sem dar
oportunidade, espaco ou liberdade de acdo, tornando a mulher um ser submisso e totalmente
dependente (“sem remédio”). No entanto, existe uma alteracdo deste estado e, através do
advérbio de tempo “hoje”, o sujeito lirico manifesta um grito de libertagdo, através do qual
rejeita a rotina de vida da mulher (“nao bato a manteiga/ ndo ponho o cinto”) ¢ passa a agir
de forma assertiva, 0 que 0 uso das maiusculas na forma verbal “VOU” tdo0 bem sugere. E
entdo que ganha autonomia e coragem para enfrentar a sua prépria vontade e vida com

determinagéo e amor proprio.

A mesma nocéo de fragmentacao é ainda visivel no poema «No fundo tudo é simples
..». Aqui o sujeito lirico destaca o sonho vivido pelas vozes silenciadas (“[urdido] na
memoria”) e transforma o siléncio, em que a mulher vive, numa nova histéria. Para tal, tem

de se libertar, “voar”, “agora ou logo a tarde” para se reconstruir num novo tempo e com
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uma nova historia de liberdade e de reconhecimento. Com a quebra dos codigos de uma
tradicdo vigente, abre-se um novo espac¢o ao diadlogo em que a mulher “moderna” vé 0s seus
anseios, vontades, sonhos e objetivos fortalecidos.

Por ultimo, em «Cerimonia Secreta» (vd. Anexo 1), o Eu lirico revela a forca que
impulsionara a mudanca. Destaca-se desde logo o sentido paradoxal do titulo, visto o termo
“cerimonia” remeter para um evento formal de partilha entre um grupo de pessoas com
algum grau de proximidade e, em contrapartida, o adjetivo “secreta” aludir a algo restritivo,
confidencial e intimo. Numa cerimonia previamente preparada e pensada (“preparam
cuidadosamente/ a terra [...]”), da-se a transformagdo do “mamoeiro macho em fémea”, que
sera desnudado pela “agua sagrada da chuva”, o que remete, de forma ciclica, para a
cerimdnia de fertilizacdo. Destacamos ainda que, 0 mamoeiro referido no poema, que fora
pintado em circulos, remete também para a ideia do ciclo da vida glosada no poema de

abertura.

Do nosso ponto de vista, entendemos que Tavares apresenta, na coletdnea em causa,
0 percurso da vida da mulher como uma mudanca continua através de varias fases ciclicas
que culminam, inevitavelmente, no ser desfragmentado de origem que, ndo obstante, anseia
constantemente pela sua libertacdo. O que importa neste momento destacar sao os temas e
motivos reveladores e surpreendentes que Tavares traz para a literatura na obra
suprarreferida, Ritos de Passagem, e que ainda hoje sdo tabu em grande parte das sociedades
sobretudo africanas mas também na ocidental. Torna-se evidente a emergéncia de uma
literatura capaz de expressar, desnudar, revolucionar e fazer refletir sobre esta complexidade
de valores, o papel e a plena integracdo da mulher numa sociedade ainda hoje dominada pelo
homem.

Acreditamos que trabalhar a poesia de Tavares, em sala de aula, para além de permitir
alargar o panorama de textos literarios em oferta, possibilita o didlogo com diferentes
culturas e costumes e favorece uma tomada de consciéncia plena da historia e das sociedades
representadas. Tal como a poeta defende

[...] conciliar um imaginario poético como uma praxis é caminho que comega a apresentar-

se proficuo para uma geracdo que, se ainda ndo tem respostas, assumiu, por inteiro, o direito
de se interrogar (1999: 128) 4

4 Tavares, Paula. O lago da lua. Lisboa: Caminho, 1999.
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E exatamente este estimulo que desejariamos que a sua leitura provocasse nos nossos jovens
leitores, levando-os a interrogar-se, visto a sua palavra “produz[ir] sobre os individuos um
efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do do mundo, ou reforgando neles o

sentimento dos valores sociais” (Candido, 2006:30)%.

O erotismo poético de Tavares da, portanto, voz ao intimismo da mulher,
denunciando as suas frustracGes e desejos recalcados, restringindo-a a mera funcdo de
procriar. Nas crénicas que enformam O sangue da buganvilia, a poeta preconiza que

[...] faz falta a palavra grito a crescer por cima desse siléncio todo, construida livremente

com o respeito antigo pelo lugar, mas trazendo as novas do tempo, dos participantes e das

promessas. E preciso que a palavra acolha esta mais-valia de tantos anos de espera e siléncio
e se solte e proteste e renas¢a na plantacao das consciéncias. (Apud José, 2002: s/p)

E por isso que na poesia de Tavares existe uma certa atmosfera de resisténcia que
acentua os reveses da historia, desafiando, inclusivamente, os pressupostos da tradi¢éo
ancestral. Manter viva a identidade e a memaoria com os temas e 0s motivos dominantes, tal
como analisados, permite-lhe incutir nas novas geragbes o gosto pela cultura, pelo
conhecimento, e a procura de um tempo ativo e interveniente na formacdo dos jovens

cidadaos.

3.3. Florbela Espanca: a turbuléncia que fecunda num passeio ao campo

Poetisa portuguesa, Florbela d’Alma da Conceicao Espanca foi uma das primeiras
feministas de Portugal que deu voz a sensualidade feminina, onde exalta o corpo de forma a
atrair o desejo e a paixdo. Apesar da sua curta existéncia, publicou duas antologias que
revelam a alta qualidade no mundo da poesia feminina, tendo obtido grande reconhecimento
e prestigio e, por isso, considerada por alguns estudiosos uma “poeta forte”. De acordo com
Bloom, “os poetas fortes fazem a histdria lendo-se mal uns aos outros, de modo a desobstruir
um espago de imaginacdo para si proprios” (1991: 17). Consideramos que esta defini¢ao se
torna perfeita quando nos referimos a Florbela, pois foi uma mulher que através da sua
estética inovadora foi capaz de se libertar de uma mordaca imposta por uma sociedade

conservadora e gritar ao mundo a sua condicdo tanto de mulher como de poeta.

46 candido, Antonio. Literatura e sociedade. 9° ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006
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Sem nunca se afirmar feminista, a poetisa lutou muito pela emancipacdo da mulher, [...].
Florbela lamentava com frequéncia que a mulher portuguesa, para além de doméstica, s6
pudesse ser professora ou costureira, dando combate a essa discrimina¢do nos jornais a que
tinha acesso. (Santos, 1981: 28)

O desenvolvimento da sua producdo literaria foi marcado e fortalecido por uma época
com determinadas condicdes sociais e ideoldgicas, contudo, a sua escrita torna-se impar.
Florbela é capaz de desnudar o anseio confessional do eu lirico num estilo muito préprio, o
que leva Renata Junqueira a discorrer sobre os diversos modos de leitura que a sua obra
suscita por parte de diferentes criticos e estudiosos da literatura:

[...] ha de um lado, os que nela s6 veem a sua ligagdo com a producéo literaria do século
XIX, vinculando-a rigidamente ora aos quadros do romantismo, ora aos do decadentismo
simbolismo; e ha de outro, os que preferem apontar o carater de exce¢ao e a concreta situagao
de marginalidade literaria que em Florbela sdo devidos a uma linguagem singular, de autoria
feminina, ainda nao “audivel” no universo masculino dos intelectuais seus contemporaneos.

(2003: 17)

Acreditamos que é a singularidade da sua escrita que faz com que a poeta integre ja
0 dominio da educacdo literaria do 7.° ano de escolaridade. Todavia, também consideramos
que ainda se mantém a margem dos restantes poetas contemporaneos previstos nos
programas curriculares, na medida em que ainda € citada de um modo extremamente breve
e passageiro, possivelmente, por se tratar de uma poesia de mulher carregada de estigmas
historicos e sociais.*” A poesia feminina, tal como nos refere Angélica Soares, veio revelar
todas as transformacdes do pensamento da mulher e da sua condicdo ambigua, que tanto
renega a moral cristd e a cultura ocidental como denuncia a sua subjugacdo em relacdo ao

homem?*®.

47 Acreditamos na sua marginalidade devido a sua condicdo de mulher e o preconceito existente na sua época,
tal como foi explicito no Correio da Manhd onde a estética da sua poesia € completamente ignorada e
comparada a uma saia curta, 0 que, por sua vez, nos leva a percecionar a insuficiente percecdo critica de
quem ndo apreciava a sua poesia:” Outra poesia [...] Mas, meu Deus, todas fazem sonetos. O soneto ¢ a saia
curta estdo na moda. O pior € que todas ferem a mesma tecla, dizem a mesma coisa. O teu amor ja ndo me
serve [...] Recensdo ndo assinada. O Livro de Soérer Saudade, por Florbela Espanca. Correio da Manha,
20/02/1923 BN Esp. N. 10/29.

% No que se refere a mulher escritora, essa consciéncia [da sexualidade reprimida] vem agenciando uma
libertagdo da linguagem, cada vez maior [...]. A transmissdo poética [...] pode ser entendida como uma das
manifestacdes da face contestadora da literatura, ao reunir-se a dendncia social do processo de super-
repressao, no qual se inscreve e pelo qual se escreve a historia da mulher. [...] Se remontarmos a Biblia [...]
vemos que, de inicio, se garante a supremacia masculina. Dependente e culpada, a mulher aprece no Génesis,
como fonte de pecado e, por isso, castigada por uma falta que envolve a culpa e sexo. [...] A moral sexual
cristd veio sustentando, historicamente, a negatividade do prazer e enfatizando [...] “a proibigao do incesto,
a dominagdo masculina e a sujei¢do da mulher”. (Soares, 1997: 127).
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Na verdade, depreendemos que a rececao critica da obra de Florbela ainda é bastante
controversa, Vvisto que, se, por um lado, alguns aplaudem o seu contetido poético, por outro,
também ha os que condenam o seu atrevimento moral. No nosso entender, este estatuto
inconstante e paradoxal é indébito e incompreensivel, visto se tratar de uma escritora que,
ainda nos dias de hoje, gera espanto e curiosidade nos seus leitores. Neste sentido,
acreditamos tratar-se de uma das grandes expressdes da literatura portuguesa, tal como

aponta a autora e critica literaria Maria Lucia Dal Farra
[...] é sobre sua obra poética que o ataque dos seus detratores continua sendo deferido. [...]
para eles, a producdo lirica de Florbela [...] [¢] um vasto e fértil campo onde era possivel
colher, abertamente e & vontade, tantos exemplos da declaracdo de cio dessa mulher que,

como se viu, sabota a sagrada Constituicdo portuguesa, quanto flagrantes de uma vida erética
insuportavel a pudicicia salazarista [...]. (2002:19)

Na biografia sobre Florbela Espanca, Augustina Bessa Luis d& grande destaque a
questdo do género e afirma que

O seu génio ndo é feminino, como nunca o é nos poetas. A poesia ndo é feminina. Ela

inventa-se em frustragdes da libido, em imaginagdes gloriosas da vontade [...] a poesia é

apenas uma sublimacdo apreciada. O eterno feminino € uma maturidade suprapessoal. A

mulher nunca se define como isolada do seu préprio corpo, e, portanto, constrangida pela

sua sexualidade. Ela atinge o todo na maternidade; o homem busca o todo no objetivo sexual,
e, por conseguinte, no processo da sua sublimagdo. (1984: 27)

A ideia de mulher incompreendida, isolada e, paradoxalmente, sensual é apresentada
num poema dedicado a mesma, “Princesa incompreendida™® da autoria de Boto de
Carvalho, sendo também a imagem feminina que Florbela constr6i nos seus poemas, a de
um sujeito lirico que sente no seu corpo 0s desejos mudos e desconhecidos, isto €, a maldicdo
da mulher transgressora numa sociedade intransigente, devido a conjuntura politica da época

e escombros do cristianismo.

Relativamente as obras florbelianas, selecionamos para esta dissertacdo, a sua
terceira publicacdo, Charneca em flor, uma obra repleta de simbolos e de imagens, que
significam sentimentos e emocdes que aludem a condi¢do feminina e ao corpo da mulher no
desabrochar do erotismo, destacando-se temas como o amor, o pecado, a dor de amar e a

soliddo, entre outros. Finalmente, a mulher que fora silenciada e marginalizada durante

4% Alonso, Claudia Pazos. Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1997a:249-250.
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séculos abre-se em flor, ou seja, liberta-se de todas as convencBes morais € exala a sua

sensualidade.

Nesta coletanea, o tema do pecado surge relativizado porque o sujeito lirico
experimenta 0 gozo de viver o momento e desvendar os mistérios da alma, ndo obstante a
concecao tragica da vida. Na epigrafe de Rubén Dario, é possivel identificar objetivamente
a temética do Amor como sentimento transitorio e fugaz, mas que também se pode recobrir
de uma aura de plenitude, sugerindo que a vida deve ser plenamente vivida apesar dos
percalgos enfrentados. A sua poesia torna-se, deste modo, uma consumacéo sensitiva, sendo
a dor a matéria-prima que faz florescer uma nova configuracdo do mundo, uma nova forma
de pensar a mulher, com densidade psicoldgica e, por isso, acreditamos que sera possivel
extrair motivos diversificados que possam ser trabalhados em sala de aula de forma a

melhorarmos o cidadao.

No poema homonimo de abertura, também intitulado «Charneca em flor» (vd. anexo
I1), percebemos pelo titulo metaforico que o sujeito lirico se encontra numa fase de anseio
euférico, de emocdes intensas que necessitam ser exteriorizadas. O sujeito poético apresenta-
se num estado de renovagdo da sua propria imagem (“sob as urzes queimadasS nascem
rosas.../Nos meus olhos as lagrimas apago...”), uma mulher que se pretende entregar ao
prazer e as todas as sensacfes da natureza, ou seja, livre de qualquer papel imposto pela
sociedade (“Olhos a arder em éxtase de amor, / Boca a saber a sol, a fruto, a mel: Sou a
charneca rude a abrir em flor!”) o que a permite aceder a plenitude da sua identidade. Esta
mudanca de sentir e ver da-lhe a possibilidade de olhar para mundo de uma outra forma e

encontrar encanto no que doi (“sob as urzes queimadas nascem rosa...”).

A linguagem metaforica, convida o leitor a associar a charneca o 6rgéo genital da
mulher durante o ato sexual, no qual as “urzes” sdo queimadas para depois nascerem as
rosas, assim, a dor dé& lugar ao prazer. E o florescer das cinzas que permitira colocar um
termo e despedir-se do sofrimento do amor dominante, evidenciado nas suas obras anteriores
("E ja ndo sou, Amor, Soror Saudade.”). O amor deixa de ser mera fantasia e o sujeito lirico
entrega-se em éxtase a todas as sensagdes corporais (“Olhos a arder em éxtase de amor, /
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:”). Esta ansiedade e febre de excita¢do, envolvida num
ambiente de mistério ([...] Eu oi¢co bocas silenciosas / Murmurar-me as palavras

misteriosas), que perturba o sujeito poético é continua ao longo de todo o0 poema, o0 que
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evidencia, por sua vez, ser o elemento imprescindivel na entrega sexual para se libertar e

usufruir plenamente dos seus desejos.

Destaca-se ainda em «Charneca em flor» o estado de nudez associado ao termo
“burel” o que coloca desde logo em evidencia um rompimento com 0s principios catélicos,
ou seja, o sujeito lirico despe-se da identidade que outrora Ihe fora outorgada para que o
profano e o mundo dos instintos dominem a sua palavra. Liberto de qualquer preconceito,
podera alargar os seus sentidos e horizontes. Para tal, deixar-se-a levar pelo estado de “febre
ansiosa” da paixao que, para além de alterar a temperatura do seu corpo, também transforma
0s seus sentidos e passara a atender apenas aos seus instintos que até entdo eram reprimidos

pelas instituicdes sociais.

Esta visdo é ainda completada no poema «Eu», que apresenta o tema da identidade
feminina e a sua realizacdo pessoal como um duplo reconhecimento, isto é, a busca tanto
pelo seu posicionamento enquanto mulher como escritora, sendo a condicdo necessaria para
alcancar a tdo desejada liberdade da maldicdo e condenacao feminina. SO este “passeio”
introspetivo possibilitard o encontro com a sua verdadeira esséncia (Até agora eu ndo me
conhecia, [...] Andava atras de mim ... e ndo me via! [...] E achei o meu olhar no teu olhar®,
[...]"). E a liberdade de se entregar e encarar os seus sentimentos que sera capaz de fazer
vibrar e latejar todas as sensagdes, permitindo ao “eu” renascer das cinzas para alcangar um
crescimento espiritual e pessoal, isto é, desabrochar na pessoa que esta destinada a ser livre
do pensamento racional.®*  Acreditamos que estes poemas auxiliam os alunos na
compreensdo e reflexdo sobre os motivos expostos, a saber a exclusdo social, a desigualdade

no mercado de trabalho e a liberdade de culto.

N&o obstante esta ansia de libertacdo, no poema «RdUstica», através de uma visdo
idilica, é apresentado o conformismo do ser feminino, visto que a mulher se satisfaz com a

sua vida simples que culmina na “bén¢ao do Senhor em cada filho”, tornando-se um ciclo

>0 Nos versos de Florbela os olhos surgem com grande destaque visto que, numa primeira fase, sdo quem
confessa o desejo e revelam o jogo da paixao, ou seja, a sua paixdo de modo a incitar o olhar do amado. Tal
como Leonardo Da Vinci refere, o olho é a “janela do corpo humano, por onde a alma especula e frui a
beleza do mundo, aceitando a prisdo do corpo que, sem esse poder, seria um tormento[...]” (apud
Chaui,1993: 31-33).

51 O Renascimento das cinzas é frequentemente associado a Fénix, ave de fogo da mitologia grega. Esta tem a
capacidade de se regenerar sempre depois da sua morte, tornando-se um grito de esperanca, visto que mesmo
a partir dos seus destrogos, cinzas, consegue-se refazer e ressurgir, tornando-se assim num importante
simbolo da imortalidade e renascimento espiritual.
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de vida “perfeito” e inquestionavel. E contra este atavismo e subserviéncia da mulher, que a
poeta se insurge nos seus versos. Contudo, tal estado de cegueira torna-se insuportavel, pois
a consciéncia da invisibilidade do “eu” culmina na vontade de ter uma nova imagem para si

prépria e para o outro, assumindo todos 0s seus desejos.

Em «Passeio ao campo» (vd. anexo Il), o sujeito de enunciagdo comega por apelar
ao amante e amigos para despertar a sua atencdo e atrai-lo para si, exaltando a sua
sensibilidade feminina para incitar o homem ao ato sexual, a “hora divina”. Neste momento
de desejo e de conquista do prazer, prevalece um estado de embriaguez que se guia pela
subjetividade, ou seja, pelo instinto ¢ desejo de fusdo (“bebe-a dentro de mim, bebe-a
comigo!”). A ‘descri¢do’ minuciosa de uma mulher jovem e plena (“alegre”, “forte”, “cinta
esbelta”, “pele doirada”, “frageis maos”) suscita ao leitor diversas sensacdes que refletem o
temperamento ardente de uma mulher, cuja beleza classica permite os arroubos sensuais
(“num astro sé as nossas duas sombras”). Destaca-se ainda 0 motivo da natureza, “pintada”
através das palavras: o trigo e as papoilas, a &gua azulada das fontes e o calor dos astros que
permitem a unido perfeita entre dois seres. Cenario este que se encontra em harmonia com
0 sujeito poético, sendo, por isto, associada a vitalidade e ao fulgor das “papoilas rubras” e

dos “trigais maduros”.

Mais se destaca que o chamamento por parte do sujeito belo e jovial ndo implica
qualquer compromisso, visto que o interpela de diferentes formas através de uma gradacéo,
onde o alocutario podera ser o que quiser “Amor”, “Amante” ou “Amigo”, sendo o principal
objetivo percorrer e desfrutar daquele caminho selvagem préprio da seducdo que devera
culminar na unido dos seus corpos (“Num astro sé as nossas duas sombras!”), porque a
fugacidade do tempo faz com que seja essencial aproveitar o momento, tal como nos refere

a expressao latina “carpe diem” de Horacio (“Colhe a hora que passa, hora divina”).

Ainda em «Passeio ao campo» sobressai a liberdade de acéo e transgressao do sujeito
feminino, visto que a mulher ndo teme expressar 0s seus sentimentos e desejos de uma forma
clara como a agua e, para alem disso, tem a ‘ousadia’ de ofertar o seu proprio corpo. No
ultimo terceto, da-se a concretizagdo do ato sexual nas “alfombras”, tapete espesso e fofo
que insinua o ato de se deitarem sobre os “caminhos selvagens”. Contudo, a adjetivacdo

presente no verso “dos caminhos selvagens e escuros”, destaca que, apesar de se considerar
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este ato natural, 0 mesmo ainda € associado a algum tipo de preconceito por parte da
sociedade por ser invulgar.

A escrita de Florbela é capaz de sensibilizar qualquer leitor, atribuindo-lhe um papel
ativo, devido a multiplicidade de estimulos com que é confrontado e os pontos de vista sobre
o0 que significa ser mulher, de forma a combater os preconceitos e ideias discriminatorias.
Neste sentido, 0os motivos subentendidos nos poemas apresentados, por exemplo, genero e
corpo, promovem a discussao em sala de aula e a tomada de consciéncia das influéncias
exercidas por nocdes estereotipadas existentes na sociedade, que se tornam limitativas e
castradoras na forma de estar e analisar a realidade circundante, nomeadamente, o universo

intimista da mulher.

A procura do amante continua no poema «Se tu viesses ver-me» (vd. anexo 1) através
de um jogo enigmético de mostrar e esconder palavras e imagens evocando todas as
conquistas fisicas ja experimentadas dos risos ao beijo. O momento do dia escolhido para o
encontro, o fim da tarde, o crepusculo, é o exato momento de mudanca, representando,
simultaneamente, a saudade do passado e a incerteza do futuro. Nesta hora do dia, em que a
luz do sol enfraquece e a noite se aproxima, denota o0 ambiente de sensualidade e de deleite
que 0s versos cultivam. O proprio sujeito lirico se autocaracteriza como “linda e louca”, o
que corrobora 0 ambiente repleto de desejo. Mais uma vez, constatamos o0 rompimento com
as convencdes religiosas que preconizam uma mulher submissa e muito discreta, ao invés
daquela que se entrega sem pudor ao desejo como seu Unico propdsito. Revela-se, entdo,
uma nova imagem de mulher voluptuosa e determinada que tem do corpo uma visao mais
mundana e laica. Como refere Angélica Soares,

Ao cantar-se a fusdo, o desequilibrio e o transbordamento erético, cantam-se a vollpia e 0

excesso, vivenciados ndo sé pelo parceiro amoroso, mas compartilhado pela mulher, numa

flagrante subversdo aos esquemas patriarcais binarios de oposi¢do, que marcam a diferenga
entre masculino e feminino. (1997: 129)

Noutro soneto, «Mistério», 0 sujeito poético estabelece um didlogo com um elemento
natural, a chuva, que tanto pode remeter para um ambiente melancolico e de dor (“das
sensagOes estranhas, dolorosas ...) sobre um tempo incompreendido, o passado, como
também permite associa-la um clima de prazer, capaz de o libertar para “um sonho de magia
e de pecados”. A magia pode ser entendida como um motivo e uma referéncia a fertilidade,

ao renascer do proprio “eu”, visto a chuva ser o elemento que fertiliza a terra e, por sua vez,
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0 pecado surgir associado ao interdito, ou seja, a sexualidade feminina. Esta ideia é ainda
comprovada no Ultimo terceto, sendo a terra fertilizada a metafora do corpo feminino, que
permite ao eu lirico entregar-se aos prazeres para alcancar a sua verdadeira plenitude.
Acreditamos que a religido é o motivo que funciona como entrave a manifestacdo da
condicdo feminina que deverd levar os jovens leitores a uma reflexdo profunda que implique
equacionar direitos, deveres, agdes de modo a tomarem consciéncia das concegoes

tradicionais que nao contribuem uma o desenvolvimento social ou cultural.

No poema «Outonal», regressamos a ideia da mudanca “crepuscular”. Tal
transformacédo ocorre entre um mundo fisico e natural, associado as “rendas do siléncio” e
ao “Pais do Vago”, e, por outro lado, o0 mundo subjetivo, de éxtase, representado por
“crepusculos doirados, / De purpuras”. Esta é a hora do amor, extravagante, capaz de
conduzir a um crescimento magico e espiritual. Também o outono desempenha a mesma
funcéo pela sua beleza, como sugerem os excertos de versos: “Veludos a ondear”, “Mistério
mango” e “doirados / De purpura”, entre outros. A flor abre-se naturalmente e a beleza
revela-se na sua “Mocidade”, entendida como “espléndida, vibrante, / Ardente,
extraordinaria, audaciosa”, reforcando a sensualidade da mulher e a liberdade de amar que
Ihe permite alcangar finalmente a charneca em flor. Esta transformag&o é téo intensa que o
poema termina com o0 convite que significa a plena entrega: “Ama-me doida,

estonteadoramente”).

A ansia de liberdade, de sentir e experimentar é-nos apresentada no poema «Amar!»,
onde o eu lirico exprime a sua transgressao e anseia “[...] amar perdidamente / Amar s por
amar: Aqui...além.../ Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...”, ou seja, amar de forma
intensa, plena e infinita. Consciente de que se trata de um sentimento efémero e carnal que
rompe com 0s Vvalores associados ao amor romantico, o poema faz a apologia do tema do
carpe diem, ou seja, viver intensamente 0 momento que passa. Por outro lado, podemos
deduzir que esta forma inocente de amar evoca o estado da infancia, quando a crianca, livre
de qualquer preconceito e estereotipo, ama de forma intensa e mudltipla, o que lhe

proporciona o regozijo desse belo, veemente e efémero sentimento.

Ao constatar que a morte é o fim, o sujeito de enunciacdo enaltece o desejo que a
vida “valha a pena” ser vivida com intensidade e prazer. Neste soneto, sobressai a imagem

da mulher apresentada com vontade de desfrutar e celebrar sem se preocupar com o futuro.
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Trata-se de um discurso inovador e ousado, visto que desconstroi e se opde a moral religiosa,
do principio da eternidade e da indissolubilidade do matrimonio, a avaliar pelos versos -

“Quem disser que se pode amar alguém / Durante a vida inteira ¢ porque mente!”.

Em Florbela, é verdade que o ser feminino destaca-se e liberta-se de um mundo
opressor, decidida a entregar-se ao desejo e a transgressao, isto €, assumir a volUpia que lhe
proporciona o éxtase de todos os sentidos e sensacdes. Tal como ilustra os versos: “-Meu
corpo! Trago nele um vinho forte: / Meus beijos de volUpia e de maldade!” com “dalias
vermelhas no regago”, em «VolUpia» (vd. anexo Il). Tais versos mostram-nos uma mulher
desnudada de pudor e vestida de “éxtase pagdo” e, para além disso 0 seu corpo participa,
“felinamente”, num cortejo de danga, 0 que nos sugere a consumacao do ato sexual. Aqui 0
elemento felino sobreleva o estado irracional da mulher, o agir por impulso, por instinto e
por necessidade, assumindo plenamente todos os atributos para seduzir o homem. mulher
Por ultimo, sublinhamos a aliteracdo em /r/ vibrante que provoca na leitura do poema o
proprio estado de vibragdo do corpo feminino (“frémito vibrante”) para além de apelar para
a sensacdo auditiva, chamando a atencdo para os ruidos e gemidos do proprio corpo para a

consumacao do ato.

Como se viu a poesia de Florbela rompe com os valores tradicionais, dando plena
visibilidade a imagem da mulher como é o caso do poema assertivamente intitulado «Sou
eul». Os versos evocam os “rubros sonhos de paga” que “iluminam’ a escuriddo ao exprimir
a vollpia e o desejo como parte integrante da Natureza. “Enquanto as aves poisam nos meus
ombros” s80 versos que ilustram a sintonia com o real circundante. Por outro lado, “As
catedrais de uma escultura va!” ndo estabeleceram “fundagdes” suficientemente fortes para
manter a mulher cativa; j& o sol, simbolo que caracteriza o universo masculina, fica “tonto

de assombros”, perante a “ousadia” de emancipacdo da mulher.

O olhar focado numa s6 parte do corpo, sugere a fratura do eu no soneto «llI» que
evidencia o desejo e a busca permanente do Outro, conforme sugerido no verso “Frémito do
meu corpo a procurar-te”. Nas duas primeiras quadras, destacam-se os verbos procurar,
buscar e abracar que evidenciam o desejo obsessivo que traduzem “o doido anseio” de fusao,
reforcado pelos termos “estonteante fome” e “sede de beijos”. Este estado de alma é tdo
marcante que se apodera de todo o corpo do sujeito lirico quando se aproxima do amado,

fazendo com que arda ao tocar na sua pela (“ferve das minhas mios”) e “nada existe que a
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mitigue e a farte!”. E 0 recurso as sinestesias, esta dindmica de sentidos e mistura de
sensacdes que reforca o tom erético e sensual do poema e ao mesmo tempo destaca a busca

incessante de um sentido para a existéncia do eu poético.

Consciente de a vida ser breve e tragica, o sujeito lirico apresenta no, «X», ultimo
poema da coletanea, que caracteriza uma filosofia de vida através de uma longa enumeracao
das suas ambicOes - “Eu queria mais altas as estrelas”. O poema suprarreferido entra em
dialogo com outro, intitulado «A uma rapariga» (vd. anexo Il), no qual o sujeito lirico
aconselha a adotar a mesma filosofia de vida de querer sempre mais, alargando os horizontes
com as suas “maos preciosas”’; permanecendo fiel a si propria, tera como prémio o merecido
e desejado repouso ou morte, que ha-de surgir de forma natural - “Escava com as maos a
prépria cova / E depois, a sorrir, deita-te nela.”. Importa ainda salientar, neste contexto, que
o desejo formulado ndo se destina a ninguém em particular, mas visa os leitores/ as leitoras

gue queiram seguir os principios de vida que estes versos de Florbela enunciam.

Na poesia de Florbela, o eu lirico da voz a mulher e ao universo que ela representa.
E o desejo de superar 0 estado de soliddo e a fratura do sujeito de enunciagio que faz com
que 0 mesmo se deixe guiar pelo desejo sexual, subvertendo o papel tradicionalmente
atribuido ao homem, agora a ser também desempenhado pela mulher no dominio e no gozo
da relacdo amorosa. A revolta feminina, que a mulher protagoniza, visa também construir

uma sociedade mais justa que a resgate da invisibilidade a que durante séculos foi votada.

Como julgamos ter demonstrado, a linguagem poética em Florbela é muito emotiva
e intimista, exigindo por parte do leitor atencdo para a interpretar. Cabera ao professor, em
sala de aula, preparar o bom acolhimento da poesia de Florbela, para que desta forma os
jovens leitores se sintam motivados e suficientemente curiosos para explorarem o imaginario

e com ele aprenderem a ser, no futuro, melhores cidadaos.
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3.4. A mulher através da pintura e da musica: algumas ‘pontes’ possiveis

As escritoras convocadas revelaram, do nosso ponto de vista, coragem e ousadia ao
perscrutar o universo mais intimo da mulher, despertando nos seus leitores a atengédo e a
curiosidade para a complexidade do ser humano, no caso, da mulher, na medida em que lhe

deram a visibilidade que, até entdo, jamais tivera.

Em ambos os casos, a poesia que escreveram reflete a influéncia dos contextos em
que estdo inseridas, seja a terra natal, no caso de Tavares, seja 0 contexto da Revolugéo
Republicana, no caso de Florbela. E no ambito das influéncias geradas pelas experiéncias
vividas que ambas encontram inspiracdo para 0S Seus versos, quais palimpsestos de
memorias e de desejos. A reinterpretacdo das cicatrizes e a formulagéo de sonhos foram, nao
raras vezes, o0 caminho que encontraram para configurar uma nova imagem da mulher que

tem na sua emancipagéo o desejo mais premente.

Se, por um lado, verificamos que nos versos de Florbela a mulher luta por um espaco
na sociedade e na historia, a congénere “angolana” debate-se pela sua libertacdo, a
semelhanca do sucedido com a conquista da independéncia pelo pais. Florbela ndo parte de
mem@rias ancestrais, mas, sim, da conjuntura politica do seu tempo e € através do significado
da palavra que denuncia a repressdo sofrida como resposta a ousadia de a pretender libertar-
se das amarras conservadoras, que reservavam a mulher o lugar chocante de atroz
subalternidade. O amor, enquanto matéria-prima, e tema privilegiado na sua poesia, da
origem a transformacao dos sujeitos liricos, propondo uma nova configuracdo social mais
humanista e justa, resultado da nova forma de pensar a mulher, que reaparece como um todo,

composto por mente e corpo.

Sabemos que a poesia das escritoras em causa da voz a uma mulher ‘invisivel’,
ignorada e marginalizada pela sociedade. Engquanto a poesia de Tavares repensa a questao
da sexualidade feminina, dando visibilidade a experiéncias de vida que até entdo estavam
interditadas a mulher, os versos de Florbela gritam ao mundo a condi¢éo do enclausuramento

do ser feminino, propondo, todavia, e de forma ousada, a imagem da mulher transgressora.

Se € verdade que Tavares através dos seus versos equipara o corpo feminino a Terra,
suporte basico de vida, é através desta aproximacéo simbdlica que a erotizacéo surge numa

simbiose quase perfeita com a natureza. Por outro lado, a poesia de Florbela usa também a
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Natureza/ Terra para expressar o0 desejo da mulher; embora ndo se traduza téo
frequentemente em imagens metafdricas, propde-se desvendar e enaltecer os seus desejos,
descrevendo-a com vitalidade e fulgor. Cabe assim a Natureza fazer acordar no sujeito

feminino o desejo fisico.

Sabemos que a poesia de Tavares assinala a passagem do tempo, atribuindo a
existéncia feminina um caracter solene que grosso modo o pendor ritualistico dos poemas
confirma. Enquanto nos transporta para a origem da humanidade, ainda que enraizada em
ciclos de vida castradores, tais como sejam nascer, ‘viver’ como instrumento de prazer,
procriar e morrer; no caso da poesia de Florbela, constatamos uma rutura total com as
convencoes religiosas, que ndo preveem que a mulher deixe de ser submissa ao marido ou
gue possa ter pensamentos pecaminosos que abrem caminho a fruicao plena do prazer, e que
0s seus versos transformam em bela -“louca”, nao raras vezes, equiparada, em virtude dos
seus instintos, a um felino. Trata-se de facto de uma imagem recorrente na poesia desta

escritora.

Embora a mulher, na poesia tavarense, procure criar 0 espago onde vai acontecer o
‘milagre’ da transformacao, a partir do momento em que “rompe” com a tradi¢do, a mesma
ndo tem lugar porque prevalece o enraizamento do pensamento patriarcal que a confina ao
unico “milagre” que ela pode protagonizar, ou seja, o da procriacdo. A revolta que tal

preconceito gera assume, no caso, uma dimensao coletiva.

Podemos, entdo, afirmar que, através da poesia de Tavares, o leitor se confronta com
a imagem da mulher fragilizada, um mero objeto, que, todavia, ndo se conforma com a
condicdo que lhe esta destinada. O seu corpo, usado como instrumento de prazer pelo homem
nada mais sente do que a dor e o inconformismo. Em contrapartida, nos poemas de Florbela,
o0 corpo da mulher realca todas as suas virtudes, sobretudo, aquelas que, invariavelmente,
atraem o homem. Ainda que seja silenciada, liberta-se do jugo opressor, nomeadamente,
quando o seu talento criativo se destaca, como é o caso da mulher-poeta Florbela que
representa a propria mulher emancipada, capaz de sentir desejo e prazer na mesma medida

que 0 homem.

Tal como procuramos relacionar os versos das escritoras entre si, pareceu-nos
igualmente importante estabelecer novas pontes e dialogos com outras formas de expresséo

artisticas, ja que redundam no enriquecimento da interpretacdo dos mesmos, tendo em vista
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0 publico-alvo a que se destinam. A este propoésito, socorremo-nos das palavras de Teresa
Guedes que sublinham a importancia da abordagem interartistica: “[...] um poema é como
qualquer obra de arte; um quadro, uma escultura, umas composi¢fes musicais causam uma
impressdo, sensagoes, prazer, € valem como tal.” (2000: 51) Se entendemos que a poesia
pode e deve estabelecer um didlogo com outras formas de expressdo artisticas, € porque
acreditamos que o seu contributo em termos de formacdo civica e pedagdgica tera certamente
forte impacto nos jovens estudantes, na medida em que lhes permite abrir ‘asas’ a

imaginacéo e desenvolver a criatividade, entre outras competéncias.

O renomado critico literario G. Steiner era apologista das leituras dindmicas, cuja
importancia tantas vezes assinalou nos textos que escreveu sobre o ensino da leitura e da
literatura. Nao foi por acaso que recorreu varias vezes a expressao “transmutacdes’” usada
por Roman Jakobson, para se referir ao confronto entre sistemas de signos verbais com
outros ndo verbais. Acreditamos que a ponte que a poesia estabelece com outras artes, para
além de potenciar no aluno uma experiéncia estética enriquecedora e desafiante, responsavel
decerto pela descoberta de novas sensibilidades, podera também facultar-lhe um melhor
entendimento da vida e da sociedade em que vive. Através do desenvolvimento de certo
espirito critico, 0 jovem sera certamente mais capaz de intervir na constru¢do de um mundo

mais justo e melhor.

Propomaos entéo o cruzamento de alguns poemas do corpus literario selecionado com
alguns quadros da pintora Frida Kahlo, artista mexicana cujas obras revelam enorme
criatividade e ousadia, mas também o seu ativismo politico. Nelas destaca o corpo da mulher
sem quaisquer artificios ou filtros, sob pretexto de representarem a sua propria experiéncia

de vida.

Os seus quadros apresentam tracos caracteristicos, nomeadamente, o0 excesso de cor,
0 insdlito ou estranho, mas também a temética do amor nas variantes da feminilidade e da
sexualidade, como por exemplo, sucede no caso de “Veado ferido”, de 1946. O animal aqui
representado, simbolo da elegancia, da fragilidade e da delicadeza traz no lugar da cabeca
ndo a sua, mas a de Frida Kahlo. Ora, tratando-se de um ser hibrido, o rosto da pintora parece
remeter aqui para a dualidade do sujeito feminino, designadamente na imagem do corpo
ferido, atravessado por nove flechas. N&o obstante o provavel sofrimento, o animal parece

prosseguir com determinacao o seu caminho.
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A propria Natureza entra em “didlogo” com o veado mostrando, através dos ramos
quebrados que jazem no ché&o, aquilo que podemos entender como sendo a representacéo do
subconsciente feminino, dilacerado e disperso. Contrariamente ao animal, o rosto da artista
ndo apresenta qualquer expressao de dor, 0 que nos permite concluir que ndo padece de um
mal-estar fisico, mas tdo somente emocional, do foro psicolégico. A presenca dos chifres
remete-nos para o veado macho e, simultaneamente, para a autocaracterizardo da mulher-
homem. Curiosamente, se recordarmos alguns dos poemas que escolhemos trabalhar com
o0s jovens em sala de aula, constataremos que apresentam, a mulher em harmonia e simbiose

com a natureza.

Foi no sentido de desenvolver este nosso ponto de vista que concebemos uma
proposta de trabalho para ser desenvolvida na sala de aula, e que apresentamos adiante com

mais pormenor no Anexo IlI.

Uma outra estratégia interessante sera associar a poesia a musica, uma vez que 0S
jovens sao facilmente conquistados por esta. Através das emocBes que suscita podera
facilitar a aquisicdo de conhecimentos e simultaneamente promover o autoconhecimento dos
jovens. A associacdo da melodia a palavra torna-se um pretexto de sociabilizacao e,
sobretudo, de partilha, de aproximacao do Eu ao Outro ou vice-versa. Na opinido de Paula
Mendes Coelho

S6 ouvindo, absorvendo / integrando e recontando / devolvendo, é possivel passar a ter um

papel ativo, desenvolver a partir das qualidades literarias e estéticas intrinsecas aos textos

propostos a imaginagao, o sentido estético, essa necessidade vital que temos de ouvir contar
historias, de ouvir o canto poético. (2011: 289-290)

Comecamos, pois, por relacionar alguns poemas de Florbela e de Tavares com a
cangdo “Andorinhas” de Ana Moura. Tal como o titulo sugere, subentende-Se que ao
aparecimento destas aves e, por conseguinte, da primavera, simbolo de renascimento, de
“nova vida”, € possivel associar o grito de emancipagdo da mulher, uma vez que a andorinha
representa a esperanca e a possibilidade de renovacdo. O tema ndo sO se associa a carreira
da artista, ao sugerir eventualmente a rutura com a editora com a qual trabalhava para
conseguir maior liberdade artistica ou inventiva, como é ainda passivel de ser associado a

questdo da liberdade de expressdo, uma conquista da mulher.

Apos longa espera — “dias em longas filas” — a letra da cancdo conclui que as

andorinhas séo rainhas porque se deslocam em liberdade, levando a intérprete a desejar
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assemelhar-se & propria natureza, cenario que potencia a transformacéo positiva dos seres.
Na medida em que esta sugere a ansia de liberdade, e abre caminho & mudanga, é possivel
descortinar o renascimento ou a transformagao por que a voz enunciativa em “Andorinhas”
possivelmente passa. Identificadas com a mae natureza, as aves convidam o ‘eu’ da
enunciagdo a seguir o vento, cabendo ao Sol orienta-lo. O astro primordial representa a vida
e também o0 acesso ao conhecimento, o que certos poemas de Tavares e Florbela muito bem
sugerem, nomeadamente, “As coisas delicadas tratam-se com cuidado” de Paula Tavares e
“Charneca em flor” de Florbela Espanca. A Natureza, como se hum gesto maternal, incentiva
a “voz” que canta a romper com as convengdes sociais, ousando, para o efeito, voar mar
adentro. O mesmo elemento que simultaneamente representa o desconhecido e o perigo tem,

por sua vez, também o poder de ajudar a transformar para que seja possivel renascer.

No videoclipe em causa, reparamos que Ana Moura veste o traje nacional do Algarve
- 0 bi6co - que sugestivamente evoca outra pecga de vestuario, a burca, esta porém com uma
conotacdo extremamente negativa ja que representa a terrivel opressdo a que as mulheres
estdo sujeitas em certos paises, onde ainda hoje morrem s6 porque reivindicaram alguns dos
direitos mais elementares, como seja, por exemplo, 0 acesso a livre expressdo, a educacao e

a escola.

Raul Branddo em Os pescadores propde uma curiosa explicagdo ‘poética’, quiga
irbnica a propdsito de semelhante traje,

[...] misterioso e atraente. [...] Passam, olham-nos e ndo as vemos. Mas o lume do olhar,

mais vivo no rebugo, tem outro realce... desaparecem e deixam-nos cismaticos. Ao longe,

no lagedo da rua ouve-se ainda o cloque-clogue do calcado — e ja o fantasma se esvaiu,

deixando-nos uma impressdo de mistério e sonho. E uma mulher espléndida que vai para
uma aventura de amor? De quem séo aqueles olhos que ferem lume? (1923: 89-90)

Desta feita, a burca, parecendo revestir-se de certa conotacdo positiva, aproxima-se
de alguns poemas de Florbela Espanca na medida em que remete para o jogo de seducdo
envolto em mistério, atraves do qual o olhar resplandecente de desejo, suscita a curiosidade

de quem por ela passa.

Regressando a cancdo de Ana Moura, ousamos afirmar que a genialidade da artista
reside no facto de apresentar um mundo subjetivo, que caracteriza o dominio das emocdes e
dos sentimentos, equiparando as andorinhas ao grito de liberdade que traduz o desejo de

emancipacao da mulher, aspetos que também os versos de Tavares e de Florbela sublinham.
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Através da metodologia comparatista, os alunos serdo também capazes de experimentar
emoc0des novas, desenvolvendo competéncias de interpretacdo que o debate em sala de aula
certamente ajudara a promover. Por esta razdo, optamos por incluir mais uma atividade a

realizar em conjunto com o0s jovens e apresentada adiante (Anexo V).

No “caminho” até agora percorrido — 0 da presente dissertacdo e 0 do nosso proprio
percurso - sabemos que o papel do professor é fundamental, no que diz respeito a estimular
0 gosto pela leitura de textos literarios nos seus alunos. Ler é um ato que, como vimos,
implica relacionar textos, discursos e temas de forma a potenciar o desenvolvimento
intelectual dos nossos jovens leitores, tornando-o0s autonomos, capazes e livres, ou seja,

aptos para enfrentarem os desafios que o mundo cada vez mais globalizado Ihes vai colocar.

65



Capitulo 4 — A ficcdo e outras mundividéncias

4.1. O discurso que reenvia para a ‘experiéncia’

O pensamento do homem sempre se centrou na forma de como alcancar o verdadeiro
entendimento e conhecimento do mundo, ou seja, em encontrar uma associacdo perfeita
entre a natureza, as sensacgoes e as ideias. Contudo, a aquisicdo do conhecimento nao € assim
téo linear, e visto que se trata de uma faculdade mental, acreditamos que o texto narrativo,
possa tornar-se um tesouro cultural de ferramentas que nos permite construir e representar a

realidade, o mundo, e assim alcancar o desejado conhecimento.

O homem organiza a sua experiéncia e memoria na forma narrativa, nomeadamente,
através da criacdo de historias, lendas e mitos. Todos os homens produzem diariamente
inimeras histdrias ou textos narrativos que relatam sequéncias de eventos e tal como nos
refere Aguiar e Silva “o homem ndo pode deixar de produzir textos marcados pela
narratividade” (1999: 596), pois ¢ algo que lhe esta intrinseco quer no seu plano bioldgico,
psiquico ou cultural. O mesmo estudioso sublinha ainda que os “lexemas como ‘narrar’,
‘narrativa’ e ‘narrador’ derivam do vocédbulo latino narro, verbo que significa ‘dar a
conhecer’, ‘tornar conhecido’” (1999: 597) de modo que o homem se possa tornar sabedor

de eventos e estados reais ou ficticios que se sucedem no tempo.

Ocorre entdo a pergunta “o que € a narrativa e como se desenrola?”. Nadia Battella
Gotlib na sua obra Teoria do conto refere que para enumerar as fases da evolucdo da
narrativa seria necessario “percorrer a nossa propria historia, a histéria de nossa cultura”
(1999: 6) Também Otilia Sousa constata que a narrativa “é o mais universal dos géneros do
discurso” (1995: 49) e esta sensacao de familiaridade com este género textual (o que ndo se
verificou com a poesia) faz com que se atribua a narrativa de forma intuitiva o significado

de “historia”, ou seja, um relato de agoes.

A primeira interpretacdo apontada para o termo narragédo foi proposta pela retorica e
é a que ainda hoje tem maior aceitacdo, sendo, entdo, entendido como uma preparacédo da
argumentacao tal como advoga Roland Barthes “[...] ndo € uma historia (no sentido fabuloso
ou desinteressado do termo), mas uma protase argumentativa” (1975a: 209). Se por um lado

alguns tedricos entendem a narrativa como uma categoria que corresponde a visdo classica
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tripartida entre lirica, épica e drama, que chegou até nos a partir dos estudos de Aristoteles
e Platdo, por outro, hd quem a considere apenas um enunciado, como sucedeu com 0s

formalistas e estruturalistas, entre outros.

Podemos assim destacar dois aspetos relativos ao conceito de narrativa. De acordo
com Jorge Alves, trata-se de uma “enunciag@o de um discurso que relata acontecimentos ou
acdes™™; ja Labov refere que também a podemos entender, simultaneamente, como “um
método de recapitulacdo da experiéncia passada que consiste em fazer corresponder a uma
sequéncia de eventos (supostamente) reais uma sequéncia idéntica de proposic¢oes verbais
(1978: 295). Segundo estas fontes, devemos entender a narrativa como um discurso que
relata experiéncias e acontecimentos reais ou imaginarios que se sucederam num

determinado tempo passado.

Importa ressalvar que se por um lado consideramos a narrativa uma historia, ndo nos
podemos esquecer que a mesma ndo deixa de se constituir num discurso. E uma histdria na
medida em gue evoca uma determinada realidade e enuncia os diferentes acontecimentos
vividos por certas personagens, podendo essa enunciacdo ser confundida com a vida real.
Mas, por outro lado, é também um discurso porque é exigida a presenca de um narrador que
narra 0s acontecimentos, que por sua vez, pressupde a existéncia de um leitor que interpreta
e compreende o discurso. Por isso, houve determinados estudiosos que defenderam que o
gue mais importa ndo é o relato em si, mas sim a forma como o narrador o faz chegar ao
leitor, colocando em destaque o texto sob forma de estrutura enunciativa, entretecida de
significados (Todorov, 1973: 211).

Carlos Reis considera igualmente que a narrativa literaria se estrutura em dois planos
fundamentais que interagem entre si, a saber, “o plano da historia relatada e o plano do
discurso que a relata, articulando-se num ato de enuncia¢ao que ¢ a instancia da narra¢ao”
(2013: 246). A partir destes niveis é ainda possivel identificar outras categorias narrativas
que implicam relagdes de varia ordem com a historia contada, entre as quais, a personagem,

0 espaco, a acdo, o tempo, a perspetiva narrativa e o narrador.

O narrador € a instancia enunciadora que conta a ‘historia’, um “eu” (mais ou menos)

oculto, e s é conhecido pelos leitores do texto, sendo que pode ser caracterizado pelo grau

52 Jorge Alves, s.v. "Narracdo", E-Dicionario de Termos Literarios, coord. de Carlos Ceia, ISBN: 989-20-
0088-9, https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narracao, consultado em 19-05-22.

67


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narracao

de participacdo na histdria narrada.>® Uma das propriedades destacadas por Carlos Reis a
proposito da tipologia dos narradores, que particularmente nos interessa por ser
maioritariamente o caso das narrativas que analisamos adiante, € 0 processo de
exteriorizacdo configurado pelo narrador, visto que se procura descrever e caracterizar um
universo independente do qual ndo faz parte, uma visdo do mundo, crengas e valores,

‘vividos’ por personagens, num espago ¢ tempo determinados.

De forma a captar a atencdo do seu leitor, uma outra estratégia do narrador é a
tendéncia objetiva, isto é, a forma como d& a conhecer a realidade, onde as coisas, os lugares
e as personagens captam toda a atencdo do leitor, ou seja, impde-se a histdria propriamente
dita em detrimento da voz enunciativa, que de certa forma se ‘apaga’. Independentemente
das diferentes escolhas da organizacdo do discurso, qualquer narrativa da a conhecer
diferentes situagdes ‘de vida’, tornando-se o espago privilegiado de recolha de ‘materiais
humanos e sociais’ a que os sociologos e historiadores da cultura reconhecem algum valor
documental, na medida em que possibilita a reconstituicdo de momentos marcantes da
historia, dando-lhes visibilidade e protagonismo. Acreditamos por isso que a narrativa nos
ensina outras mundividéncias que enriquecem substancialmente a nossa propria experiéncia

de vida.

A existéncia de uma dinamica de sucessibilidade e sequencialidade estabelece
conexdes de contiguidade entre espacos, acdes e personagens, criando um universo ficcional
que o leitor assume como verosimil. A proposito da categoria narrativa espaco, trata-se do
componente fisico que servira de cendrio a prépria histéria, independentemente de também
poder ser um espaco social que reflete caracteristicas culturais, politicas e morais de uma
sociedade, ou assumir, ainda, uma dimensao psicoldgica, caso potencie o retrato interior da
personagem, como teremos a oportunidade de ver, por exemplo, no caso de algumas

narrativas de Teolinda Gersao.

A acdo e, por sua vez, o dominio diegético em que o conflito se estrutura e a sua

existéncia depende de um ou mais sujeitos que a desempenhem, um tempo em que se

33 Gerard Genette em Discurso da Narrativa, distingue varios tipos de narrador, mediante o seu lugar na diegese:
0 autodiegético, aquele que narra as suas proprias experiéncias como personagem central da histéria; o
homodiegético, sendo uma personagem secundaria narra, todavia, 0s acontecimentos que a constroem; e, por
ultimo, o heterodiegético, aquele que ndo fazendo parte do universo da agdo nela se inscreve como estancia
narrativa. (1995 Apud Carlos Ceia).
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desenrole e as transformagfes que possibilitem a passagem de um estado a outro. Ja a
personagem evidencia-se como outra categoria fundamental da narrativa, visto que é o eixo
em torno do qual se desenrolam os acontecimentos num determinado contexto espacio-
temporal, mas, para além disso, também se destaca pelos seus tracos fisiondmicos e
expressivos, que configuram o seu retrato, completado pelo contexto sociocultural em que

se insere.

O ficcionista é alguém que busca inspiracdo no mundo que o rodeia, sendo capaz de
reconstituir ideias, conhecimentos e memorias que o afetam, plasmando-as nas narrativas
que constréi por intermédio dos narradores que nelas coloca. Como tal, deve ser capaz de
identificar tracos de caracter ou de indole sociopsicoldgica quando observa a realidade, de
forma a criar uma histdria credivel, na qual o leitor de alguma forma se reveja. Tal como
advoga Aguiar e Silva:

[...] o olhar do romancista sobre o0 mundo e sobre os homens jamais ¢ distraido [...] j& que

ele perscruta sempre por detras dos rostos, dos gestos, dos actos e dos habitos, a vida secreta

ou oculta dos outros, as marcas do seu passado, as suas serviddes e as suas ambigdes sociais

[...] das suas observagdes e das suas experiéncias, hdo-de nascer e alimentar-se as
personagens e as situa¢fes romanescas. (1999: 603)

O trabalho do escritor busca entdo essa aproximacdo entre 0 mundo imaginado, o
‘mundo possivel’ da fic¢do, e 0 mundo real, empirico. Somos assim levamos a questdo da
ficcionalidade do texto narrativo, ao mundo do ‘faz de conta’. Uma vez mais, de acordo com
Carlos Ceia, “A fic¢do pos-moderna tem sido interpretada como uma forma de representagéo
do irrepresentavel”™, o que sugere a possibilidade de transfiguracdo ou transmutacdo do
real. As narrativas que integram o corpus literario da presente dissertacdo mantém uma
estreita proximidade com o real, sendo capazes de nos revelar estados de alma diversos,
sentimentos, ideias e, sobretudo, comportamentos sociais representativos de determinados
quotidianos, que encenam com imaginacdo habil e, quase sempre, com uma pedagogia
subtil.

Na medida em que leva o leitor a participar na possibilidade de construcéo de outros
mundos possiveis, a narrativa permite-lhe igualmente conhecer melhor a realidade em que

vive. Acreditamos que a sua consciéncia, ‘despertada’ por meio da leitura ficcional,

54 Carlos Ceia, s.v. "Ficcionalidade", E-Dicionario de Termos Literarios, coord. de Carlos Ceia, ISBN: 989-
20-0088-9, https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/narracao, consultado em 19-05-22.
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desencadeara provavelmente a ‘urgéncia de pensar ‘, ensaiando porventura um pensamento

critico com opinido prépria em relagdo ao mundo empirico que o rodeia.

Nos programas curriculares para o ensino do portugués, o texto narrativo surge como
0 género textual com maior destaque, contudo, consideramos que os professores ainda tém

um longo trabalho a realizar no que concerne a estimular o gosto por este tipo de textos.

Para garantir a sobrevivéncia da literatura e do ensino das obras literarias nas escolas,
Graga Moura, citando Todorov, defende que se nenhuma estratégia de ensino privilegiar
aquilo “[...] de que falam as obras propriamente ditas, o seu sentido, 0 mundo que elas
evocam” (2007: s/p) ndo conseguirdo captar a atencao dos leitores e, por isso, propde que 0
texto literario volte a ser considerado uma area nuclear no ensino. a mesma fonte conclui
que “[...] o leitor ndo profissional [...] 1€ essas obras, [...] para nelas encontrar um sentido que lhe

permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriquega a

sua existéncia.” (2007: s/p)

Consideramos que o que se deve valorizar aquando da analise de um texto literario é
a sua condicdo heuristica, cognitiva e hermenéutica. Estas abordagens hao de induzir nos
jovens um novo gosto estético-literario. Conjuntamente com as potencialidades pedagdgicas
que encerram, os textos ficcionais contribuirdo certamente para formar leitores mais

conscientes, mais solidarios, até, quica, possiveis ‘agentes de mudanca’.

N&o é por acaso que Cristina Mello® defende uma prética pedagdgica assente na
cooperacao entre a razdo, ou seja, o0 conhecimento textual e a sensibilidade, o prazer do texto,
destacando de igual forma o papel do professor enquanto mediador de experiéncias de leitura
e praticas educativas diversificadas e motivadoras, capazes de convidar os alunos para a

aventura hermenéutica.

E verdade que os ‘poderes’ da literatura, independentemente do género textual que
se considere, sdo tanto mais pertinentes ou ‘eficazes’ quanto mais o professor conseguir
motivar para a leitura, promovendo o desenvolvimento do espirito critico dos jovens e
apostando na formacdo de leitores autdbnomos. Neste sentido, acreditamos que as duas

narrativas que abordaremos em seguida constituirdo, seguramente, uma valiosa mais-valia

5 Mello, C. (2009). Promogdo da leitura no ensino bésico. Questdes sobre o ensino dos processos de
compreensdo na leitura. Exedra: Revista Cientifica, (1), 91-106.
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para a sua formacdo pedagdgica e civica, independentemente do indiscutivel prazer que a
leitura das mesmas decerto Ihes proporcionara.

4.2. Paulina Chiziane: preservar e transgredir

No caso de algumas narrativas mogambicanas, € percetivel um caracter nacionalista
com o propdsito de levar o leitor a questionar-se sobre valores culturais, sociais, religiosos
e econdmicos. Trata-se de uma nagdo que ao longo dos tempos foi sofrendo influéncias
externas, com particular énfase durante o periodo do colonialismo portugués®, que se
refletem em questdes sociais e culturais prementes, como politeismo versus monoteismo,
poligamia versus monogamia, ou escravatura versus liberdade, que se traduziram,

consequentemente, em tensdes sociais e no forte anseio de emancipagéo.

De acordo com Patrick Chabal (1994, p. 7), um estudioso e conhecedor da cultura e
da literatura mogambicanas, é impossivel ler sem ter em conta o que € esta literatura, quem
é o escritor mogambicano ou qual serd o desempenho desta producao literaria na construgdo
da identidade nacional, pressupostos que considera absolutamente indissociaveis.
Percebemos assim que o escritor mogcambicano desempenha um papel relevante na
sociedade, ja que expde de forma crua e direta a realidade social, promovendo a discussao
no espaco ‘intelectual’ publico. O texto literdrio € considerado como potencial chave de
emancipacdo politica e social. Neste sentido, podemos afirmar que a obra de Paulina
Chiziane plasma a cultura e as principais idiossincrasias da nagdo mogambicana a partir do

relevo que atribui & mulher e & condicéo feminina.

Através da voz feminina, d& a conhecer ao leitor a heranca cultural do seu povo,
problematizando a condi¢do de vida da mulher mocambicana atravées, por exemplo, de
bindmios como submissao versus transgressao. Se se considerar que existe uma tensdo entre
0os modelos de casamento monogdmicos e poligamicos, provocada pela influéncia
colonizadora, parece compreensivel que as personagens femininas que Chiziane imaginou

tecam reflexdes criticas a sua propria condicao:

%6 A colonizagéo portuguesa, no ambito da sua implantagdo nos territérios africanos, desenvolveu um conjunto
de argumentos visando, entre outros objetivos, a estabelecer e reproduzir um padrdo de relagBes sociais
fundadas no binémio dominagéo/subordinagdo. (Matsinhe, 2001: 182)
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Os homens invadiram o nosso mundo [...] roubaram-nos o fogo e o milho, e colocaram-nos
num lugar de submissdo. Enganaram-nos com aquela linguagem de amor e de paixdo, mas
usurparam o poder que era nosso (2008: 19).

Sabemos que as condi¢des de vida da mulher em Mocambique sempre foram dificeis e desiguais.

Como afirma Monplé (1999: 31), para além de ser o pilar da familia e, por conseguinte, da
propria estrutura social, ela é a principal difusora dos valores culturais, das tradi¢Ges e dos
ritos, tendo a responsabilidade de transmitir as novas geragdes as estorias, as dancas ou o

canto dos antepassados e assim manter vivas a tradigdo e a memoria coletiva.

Consciente da responsabilidade que impende sobre a mulher, Chiziane escreve para
Ihes dar a merecida visibilidade, criando nas suas narrativas personagens femininas que se
inspiram diretamente no quotidiano que a escritora mostra conhecer bem. Trazendo para o
plano ficcional a propria realidade, a sua obra assume-se entdo como uma dendncia:

Em Mogambique, como em qualquer parte da Africa, a condigdo da mulher, a sua situac&o,

0 tipo de oportunidades que tem na sociedade, o0 estatuto que tem dentro da familia, na

sociedade, é algo que de facto merece ser visto. Porque as leis da tradi¢do sdo muito pesadas
para a mulher (1994: 298)

Trata-se de uma escritora que certamente se distancia do ‘canone ocidental’ e nos
oferece uma obra marcada pela ‘oralidade’, visto assumir o compromisso de transmitir a
tradicdo oral de um povo, que € um mosaico de culturas, ao longo da sua histdria. O contacto
com outras culturas ou costumes proporciona ao leitor uma nova consciéncia social,
chamando-lhe a atencdo para problematicas que ndo sdo marginais ou de somenos
importancia. O contacto que a obra de Chiziane propde com outras culturas ou costumes
tradicionais, independentemente de levar o leitor/a a refletir sobre a prdpria sociedade em
que vive, faz com que se constitua numa espécie de repositorio imprescindivel para quem
queira conhecer as raizes culturais do povo mogambicano e se interesse pelas problematicas

que aborda.

E verdade que a sua obra pode ser lida como uma contra narrativa na medida em que
problematiza os valores da sociedade patriarcal, assumindo-se como um discurso politico
que denuncia o status quo, o que faz dela uma escritora comprometida ou ‘militante’ que
defende os interesses do seu pais (Rita Schmidt, 2000: 96). Para Macamo (1998: 47) a lingua
€ como um instrumento artesanal que ganha forma conforme as necessidades do artesdo; é
com imaginacdo e sentido de oportunidade que a escritora traz para as suas ‘historias’

conceitos e temas tabu, tais como as relagbes de género, a familia, o casamento, a
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desigualdade social, as politicas de emancipagdo da mulher ou a pobreza e a corrupgéo, que

decerto levara os leitores a refletir sobre os males de que enferma a sociedade em que vive.

A proposito do romance, Balada de amor ao vento, de 1990, o primeiro que escreveu,
a escritora reconhece que recolheu muitas histérias contadas a volta de fogueiras. Por este
motivo ndo se considera uma romancista, mas sim uma contadora de historias, tendo por
matéria-prima e inspiracéo os mistérios e ritos, por exemplo, que tradicdo oral guarda®’. Tal
como nos refere Alves “a literatura oral ¢ o ventre do povo. Nela se guardam, se engendram
e se transformam os mitos e as histdrias arrancadas as teias do tempo e trazidas para o espago
da memoria coletiva.” (2003-04: 7)

A ficcionista convida assim os leitores a ouvirem as suas historias: “Escutai os
lamentos que saem da alma. [...] Quero contar-vos historias antigas, do presente e do futuro

porque tenho todas as idades [...] Eu sou o destino. [...]” (1999: 15).

Contextualizando sucintamente, Balada de amor € um romance narrado na primeira
pessoa por uma personagem feminina chamada Sarnau, que vive num lugar onde o seu
destino sera conduzido pelas armadilhas do amor (“Foi em Mambone [...] que aprendi a
amar a vida e os homens. Foi por esse amor que me perdi, para em encontrar aqui, nesta
Mafalala de casas tristes, paraiso de miséria [...]”, 2003: 11). Paralelamente a personagem
principal, sdo apresentadas duas figuras masculinas, Mwando, mogambicano catdlico, que
representa o amor incondicional, e Nguila, o herdeiro do trono dos Zucula, que, por sua vez,
representa 0 amor convencional. E através delas que vamos percecionar todos os problemas

enfrentados pela mulher africana, cujo desfecho néo se afigura iminente.

Sarnau apresenta um olhar subjetivo sobre o desenrolar dos acontecimentos visto que
todos os factos e acdes sao expostos sob o seu Unico ponto de vista; sendo a sua perspetiva
da narracéo, o leitor ficara a par de um vasto leque de temas, que conhece sobejamente, tais
como a perda de virgindade, o adultério, as crengas e mitos ancestrais, a violéncia usada
contra a mulher. A voz da mulher mogambicana, tantas vezes silenciada e ignorada, torna-

se agora mais audivel.

57 A minha raiz cultural é uma raiz puramente africana, embora com muitas influéncias da cultura que dominou.
A minha avo [...] era uma contadora de histérias célebre. Vinha gente de muito longe para a ouvir contar
historias [...] Mas para nds, em casa, sempre que houvesse uma noite de lua cheia.... De manha, a avo dizia-
nos para irmos procurar lenha no mato. iamos cedo, arrumavamos tudo, pinhamos tudo em ordem (Chiziane,
1994: 297).
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A partir do titulo, percebemos que a obra trata do amor entre Sarnau e Mwando,
sendo ela a personagem que sofre com a inconstancia sentimental do parceiro — equiparada
a do proprio vento, o elemento da natureza que se tornara o seu principal ouvinte®®. O termo
‘balada’ também enfatiza o caracter hibrido desta narrativa, assumindo, simultaneamente,
um tom (ironicamente) poético. A balada € uma cancdo popular ou poema transmitido
oralmente, uma forma literaria que pode reunir elementos da poesia dramatica, lirica e
narrativa (Baldick, 1990: 21).

A narrativa inicia-se com o termo “saudade”, de uma natureza alegre, “repleta de mil
cores” e que respirava “liberdade”, um locus amoenus que ¢ a terra da infancia, onde tudo
era possivel, bastava imaginar. Este lugar idilico contrasta com a Mafalala, locus urbanus, o
bairro onde vive a narradora ja “envelhecida” e “como vela acesa no més de Maria, o passado
desfila como um rosario de recordagdes [...]” (2003: 11). Nesta ultima transcricdo temos
uma referéncia ao cristianismo, o més de Maria, maio, acoplado ao termo “rosario”>° que
tanto podemos associar ao més das maes como ao renascer da terra (e da mulher), apés o
vento selvagem do inverno e das chuvas da primavera, 0 que autoriza o leitor a deduzir que

as suas recordacdes / paixdes serdo ressuscitadas no feminino.

Comparada com a terra, a Mulher ¢ fonte de vida (“Que a terra ¢ a mae da natureza
e tudo suporta para parir a vida. Como a mulher”, 2003: 12) e devido a sua experiéncia,
Sarnau questiona-se se alguma vez amara ou se fora vitima de “feiti¢o, mistério, loucura”.
A interrogagio retérica “Quem ja viajou no mundo da mulher?”®® apela a uma viagem
introspetiva empreendida pela personagem em causa, cujo interior se assemelha a erup¢édo
de um vulcéo e sera 0 mote para o inicio desta narracdo. Assim enceta a narrativa evocando
o passado, que “faz o presente, e o presente do futuro”® o que permite colocar em causa
certas convengdes sociais, assumindo a posi¢do do tradicional contador de historias, por

meio de uma analepse. O ponto de vista da narradora é muito importante porque € a reflexao

8 O vento na mitologia africana é representado por Qia, divindade feminina guerreira e zeladora de muitos
mistérios referentes a ancestralidade, que representa a resisténcia do feminino, podendo também simbolizar a
busca pela liberdade. A certa altura lemos “Quem me dera ser a estrela sondmbula a vaguear no infinito sem
destino em todas as noites de luar [...] sobrevoando as copas negras dos cajueiros”, 2003: 31).

59 Devogdo instituida por Sdo Domingos e que consiste em rezar quinze vezes um pai-nosso seguido de dez
ave-marias em honra dos passos da infancia, paixao e ressurreicdo de Jesus Cristo, e das dores, alegrias e glérias
da Virgem Maria. in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2021.

60 Ibidem: 12.

61 Ibidem: 12.
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sobre os seus conflitos intimos que pode ser vista como uma “férmula” para levar os seus

leitores a serem mais criticos, autbnomos e conscientes.

“Tudo comecga no dia mais bonito do mundo [...] dia da descoberta do meu primeiro
amor.”®? Neste momento, a instancia narrativa dé visibilidade aos seus sentimentos intimos,
embalados pelo impulso de descobrir o homem que fez o seu coragdo bater ao som do rufar
dos tambores, num ambiente festivo, evocando o ritual da circuncisdo, onde as meninas
exaltam as suas curvas para atrair o olhar masculino (“-Sarnau, hoje é o dia de arranjar
namorado. [...] ponha-te a vista, ginga, rebola, para [...] perseguirem as tuas curvas,
menina”®3). O ritmo do tambor, elemento sagrado, é transmitido ao leitor através do eco da
aliteracdo em /s/ (canticos, aclamacdes, rapazes, duras provas, ritos, homens, alas, herdis,
velhotas, graos, galinhas, provas mais dificeis, ...) e para além disso ¢ ainda possivel ‘ler’
na imagem do tambor o ritmo do bater dos sentimentos de Sarnau, como se de certa forma

se tratasse de um discurso profético.

Embebida pelo espirito de sedugdo (“‘enfeitei-me bem e parti para o ataque [...]
pronta para o combate”®*), apercebe-se que 0 homem por quem se apaixonou quer ser padre,
0 que a deixa num °‘desalento’ ao gosto romantico (“As aguas corriam tranquilas, os
peixinhos banhavam-se [...] embalando a minha tristeza”®), tornando-se a natureza a sua
cumplice. Contudo, Mwando deixa-se seduzir; fugindo a norma da sua orientacao religiosa,
da-se o coito amoroso que sugere um ambiente de beleza, onde a natureza envolvente se
encontra em estado puro e o som de certa balada o deixa também absorvido ¢ num ‘éxtase’
poético:

Teus olhos tém o encanto de um poema divino. Que pena ndo saberes ler. Escrever-te-ia uma

carta linda, longa. Dedicar-te-ia todas as palavras que ao teu lado ndo consigo pronunciar
quando o teu sorriso estrangula a melodia de minha garganta [...] (2003: 21)

Através da voz de Mwando, percebemos que Sarnau € uma mulher sedutora que o faz
descobrir a sua virilidade e sensibilidade. O facto de Sarnau ser analfabeta serve para sugerir

e justificar a exclusdo social a que € tendencialmente votada, comportamento tipico da

62 Ibidem: 12.
8 Ibidem: 14.
64 Ibidem: 16.
% Ibidem: 16.
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sociedade patriarcal em que vive. O acesso a educagdo torna-se a maior arma para a

conquista de novos territdrios sociais, culturais e politicos.

“[Mwando] estava transtornado. Sentia a sua devoc¢do abalada pela paixdao. Nao
conseguia fugir s tramas da serpente [...]"%, tem consciéncia que a sua religido entrara em
confronto com os rituais da aldeia, mas deixa-se levar pelo desejo de possuir a mulher. A
serpente assume aqui uma conotacao biblica, associada ao episodio protagonizado por Adéo
e Eva no Paraiso (“a serpente deu-me uma macé e o Addo vai trinca-la [...] ide queixar-vos
a Deus que eu niio me importo, as ervas serdo as nossas confidentes [...]”%"); ela representa
a tentagdo. O momento em causa culmina com a perda da virgindade (“A maca era ainda
verde, por isso arrepiante [...] senti o doce-amargo das pevides e polpa [...] escorreu um fio

de sangue [...] os defuntos [...] festejam, porque eu hoje sou mulher” ).

Neste processo de descoberta intima, a natureza tanto serve para projetar o desejo
erotico (“Ah, o meu amor por ele cresce como as ondas do mar [...] encontro-0 em todo o
lado, na verdura dos campos, no mugir das vacas, no brilho do sol, [...]%%), como para operar
uma mudanga no tempo atmosférico (“O nuvem, tapa dai o sol, que a serpente deu-me a
magca e 0 Adao esta ansioso pro trincé-la [...] Vento, traga-me a nuvem para tapar o sol”’°)
como, ainda, testemunhar esse amor e desejo sexual (“as ervas serdo nossas confidentes.”
). Finalmente, com a troca de “odores”, e “calores”, os prados florescem e ¢ através das
sinestesias que alcangamos a construcao do erotismo (“Dentro de nds florescem os prados™)
testemunhado pela natureza (“O ins6lito acontece na floresta”). Mais uma vez, estamos
perante as experiéncias do desejo e do desenvolvimento da sexualidade, motivos que

permitirdo aos jovens leitores considera-las parte central do desenvolvimento fisico e social.

A historia deste amor que perpassa toda a narrativa seré a razdo das interrogacgdes da
narradora bem como das situacdes e estados de alma vividos, desde o tempo de mulher

solteira, aos de amante, lobolada, casada, rainha, adultera, fugitiva ou até abandonada.

% Ibidem: 21.
67 1bidem: 25.
% Ibidem: 25.
% Ibidem: 27.
0 Ibidem: 25.
1 1bidem: 25.
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Os encontros que outrora despertaram o “ventre fecundo da inocéncia” vao
diminuindo de frequéncia e as palavras de Mwando “soam a falso”. Eis sendo quando, ndo
obstante a plenitude amorosa que viveu, resolve atender a vontade da sua familia e casar-se
com a mulher escolhida pelos pais. Ndo obstante, Sarnau, usando uma linguagem metaforica,
conta-lhe que espera um filho dele (“A tua semente tornou-se verde [...] Na proxima colheita
teremos fartura e mostraremos ao mundo como é belo 0 nosso amor”’2), linguagem esta que,
apesar de tudo, deixa Mwando indiferente - “E interessante. Acho bonito ser pai mas ha uma
coisa que ndo entendo. As raparigas do teu cla s6 ficam gravidas quando querem. [...] Eu
agora vou partir para ndo mais voltar. O que sera de ti e da crianga?” 3. Fruto da educagio
que recebeu, Mwando atribui a responsabilidade a mulher, a quem ¢ “possivel planear” a
gestacdo. Perante a rejeicdo, Sarnau é levada a aceitar a condicdo de se tornar a segunda
mulher, a amante, expondo-se, passiva e indefesa, aos perigos do amor (“Se tivesses dez

mulheres eu seria a décima primeira” '#).

Colocando em confronto duas culturas distintas, o narrador evidencia um
desfasamento cultural que ndo augura um destino favoravel a Sarnau. Visto que Mwando é
catolico e representa uma cultura monogamica e um certo “refinamento cultural” (¢ um
rapaz diferente, fala bem, conversa bem e tem c4 umas maneiras!” ’°) que ndo era comum
nos homens da tribo de Mambone. Considerado um ser educado, e, portanto, de condicao
superior, 0 seu comportamento nao deixa de ser paradoxal, elegendo como principios a

monogamia, o casamento e a doutrina crista.

Pelos temas e os motivos até agora aqui reunidos, acreditamos, ndo sO, que 0s
mesmos incentivardo os jovens leitores a refletir sobre a importancia do pluralismo e da
diversidade cultural nas sociedades em que vivem, como também que essa reflexdo dara
desejavelmente frutos, levando-os a pensar de forma independente, reavaliando possiveis
injusticas ou situagdes discriminatdrias que subalternizam a experiéncia de vida de grupos
sociais mais desfavorecidos e indefesos, escolhas estas que, como é sabido, ameacam a

construcdo de um mundo globalizado mais justo, fraterno e feliz.

2 1bidem: 27-28.
3 1bidem: 28.
™ 1bidem: 29.
5 1bidem: 15.
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Testemunhamos que o sonho e a fantasia deram lugar ao desespero e a escuridao, no
intimo de Sarnau (“Meu coracdo ribombava trovoadas, relampagos dourados rasgavam o
céu do cérebro, e a chuva dos olhos precipitava” '®) e que esse mundo de amargura e
melancolia a leva a afogar-se nas aguas do rio Save, principal testemunha da consumacao
do amor que viveu (“vou, quero morrer [...] o lago subiu-me até as orelhas, adeus tudo
[...]”""). Porém, de acordo com a tradic&o, eis sendo que surge a curandeira, capaz de reverter
a decisdo - “[...] ajoelhada, farejava meu corpo de ponta a ponta, varrendo suavemente 0s
maus espiritos com pelugem macia do rabo de hiena.” - 0 que acaba por suceder, com

Sarnau a “voltar a raz30”, optando antes por renascer, reencontrando-se, ao invés de morrer.

Vislumbra-se, pois, a hipotese de um final feliz para a protagonista, a partir do
momento em que Zucula, filho do rei de uma tribo nobre, da sinais de pretender casar com
Sarnau o que leva a avé materna desta a exultar de felicidade:

Os antepassados sempre me disseram: a mulher é a galinha que se cria para com ela

presentear os visitantes. [...] Criamos a Sarnau com amor e sacrificios, os visitantes estao a

porta e vém busca-la para sempre. [...] O vosso sangue vai hoje pertencer a nobre familia

dos governantes desta terra. [...] Alegrai-vos, cantai, espiritos da terra e do mar. Recebi as

ofertas que nos trazem e abri todos os caminhos da felicidade. Que do ventre da vossa
protegida saiam rebentos, assim como ela nasceu de nds. [...]. (Ibidem: 36)

A exortagdo supracitada revela, simultaneamente, a ndo menos importante condi¢do da
mulher mogambicana, cuja imagem € equiparada a galinha que se serve de oferenda aos
visitantes como se se tratasse de um objeto lucrativo para a propria familia através do
lobolo™. Outra questio que merece destaque neste mondlogo so as oferendas realizadas aos
espiritos da terra e do mar, o lobolo, para que o destino da neta seja prospero e que passe por
gerar filhos, situagdes que corroboram a subalternizagcdo da mulher, tanto em casa, como na
familia, como na sociedade. O conceito de mulher objeto constituird um bom motivo para
ser debatido em sala de aula, levando os jovens a questionarem-se sobre a condicéo da
mulher reduzida a funcéo de reproducdo, em muitas sociedades atuais e 0 que deve ser feito

para reverter esta situagéo.

76 1bidem: 29.

" bidem: 32.

8 1bidem: 33.

0 lobolo ¢ o dote antenupcial, que se traduz numa quantia em dinheiro, bens ou gado que o noivo paga a
familia para oficializar o casamento. Trata-se, assim, de uma marca da memdria cultural que serve para
questionar a posicdo da mulher.
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A personagem Nguila ¢ descrita como “o homem mais desejado por todas as fémeas
do territério [...] um bufalo enorme [...] doido varrido pelo sexo oposto”®, levando a
narradora a dirigir-se diretamente ao leitor

Com certeza devem estar a imaginar-me t&o bonita para ser esposa do futuro rei, com uma

daquelas belezas [...] Devem julgar-me mulher de maos suaves, rosto clarinho, cabelo

desfrisado com vaselina e labios vermelhos borradissimos de baton. Digo-vos, porém, que

cada mundo tem a sua beleza. [...] No campo ¢ mais belo o rosto queimado pelo sol. [...]

Sao mais belas as méos calosas, 0s corpos que lutam ao lado do sol, do vento e da chuva para
fazer da natureza o milagre de parir a felicidade e a fortuna. (Ibidem: 40-41)

Contrapondo o ideal de beleza a sua propria aparéncia, a narradora identifica os estereotipos
que ameacam a sociedade. O belo, associado a estética do corpo feminino, continua a ser
uma preocupacao dominante na sociedade, o que por si sé devera constituir outro motivo
que justifica o debate de ideias em sala de aula. A rejeicdo destes estere6tipos so € possivel
através de uma tomada de consciéncia que recorra a dindmicas capazes de suscitar um

dialogo aberto que permita olhar para 0 mundo de uma forma mais inclusiva e tolerante.

E bastante explicito o conselho da mae dado a filha antes do casamento, no sentido
de n&o contestar os valores tradicionais

Vozes de pilées abafam o cantar dos passaros; € o grito do milho no Gltimo suspiro; é o

gargalhar do estdbmago saudando a refeicdo que se aproxima, Sarnau, 0 homem é o Deus na

terra, teu marido, teu soberano, teu senhor, e tu seras a serva obediente, escrava docil, sua
mae, sua rainha. (Ibidem: 43),

Destacamos ainda a repeticdo dos pronomes possessivos gque apresentam o casamento como
mera instituicdo de posse, através da qual o homem adquire pleno direito sobre a mulher.
Associado a imagem de uma prisdo, o casamento confirma o destino cruel que espera a
mulher:
Se ele, furioso, agredir o teu corpo, grita de jubilo porque te ama. [...] Se ele trouxer uma
amante sO para conversar, recebe-o0 com um sorriso, prepara a cama para que os dois durmam,

aquece a agua com que se irdo estimular depois do repouso, 0 homem, Sarnau, nao foi feito
para uma sé mulher (Ibidem: 43)

Perante a eventualidade de ter de partilhar o marido com outras mulheres, a narradora
adota um discurso transgressor, de protesto, questionando-se sobre o valor dos pressupostos

ancestrais:

Conselhos loucos me furam os timpanos e interrompem os meus sonhos, Sarnau, ama o teu
homem com todo o coracdo. A partir do momento em que te casas pertences a um so rei até

80 |pidem: 40.
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o fim dos teus dias. [...] Nao ligues a importancia as amantes que tem; respeita as concubinas
do teu senhor, elas serdo tuas irmas mais novas e todas se unirdo a volta do mesmo amor.
(Ibidem: 43-44)

Durante a celebragdo ¢ igualmente informada pela tia, cujo rosto expressava “amarguras
distantes”: “Como o milho seras amassada, triturada, torturada [...] esse € o prego da tua

honra’®?,

Ja depois do casamento, a revolta confirma-se na descrigao que faz da aldeia: “uma
enorme pocilga” onde compara as dezasseis mulheres do rei, as suas sogras, como “a porcas
reluzentes de gordura, de 6cio, de lixo que os seus bragos ociosos ndo conseguem limpar’®?,
Todavia, € com estas mulheres que repudia, que Sarnau se assemelha, visto que ao casar se
torna igual a elas - “E que eu ja ndo era passaro, mas uma porca tio porca como todas as
outras”®? - porque perdeu a sua liberdade e limitou a sua existéncia ao prazer sexual - “o meu

marido é palha de coco, [...] é lenha de sandalo, é petréleo para eu acender”®.

O estado de fulgor quando confrontado com a poligamia da lugar a dor e ao
desespero, assim como a violéncia fisica e psicoldgica capaz de aniquilar o sentimento de
autoestima da mulher:

Meu marido esta ao lado de outra mulher mesmo na minha cama [...] eu sou cadaver [...] —

Hum, parece que choraste. Morreu alguém? Arremessou-me um violento pontapé no traseiro

que me deixou estatelada no chéo [...] — A bofetada que te dei foi s6 uma disciplina para
aprenderes a ndo fazer ciimes. (2003: 55-57)

Uma vez mais, consideramos que o motivo da violéncia justifica a possibilidade de
encetarmos outro debate com os jovens, em sala de aula, tendo em vista a sensibilizacéo para

0 exercicio de uma cidadania democratica plena.

A partir do momento em que a vida do casal se deteriora, a voz da narradora

caracteriza-se por um tom confessional:

Passam ja dois anos que eu espero a minha vez mas ele ndo vem. [...] cada dia fago o maximo
para agradar, [...] Quando argumento, vomita-se um discurso degradante que ndo ouso
repetir. Ah, maldita vida de poligamia, quem me dera ser solteira, ou voltar a ser crianga.
(2003: 72)

81 Ibidem: 46.
8 Ibidem: 51.
8 Ibidem: 52.
8 Ibidem: 54.
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Este tipo de discurso é bem revelador da insatisfacdo das mulheres perante uma sociedade
regida por forcas misdginas. Apesar de Sarnau cumprir os votos de esposa submissa e décil,

continua a ser ignorada pelo seu marido e, por isso, sonha libertar-se deste estado.

Por sua vez, Mwando casou-se com Sumbi, mulher que nédo respeita nem defende os
costumes da aldeia. O trago de libertina traduz bem o que deseja: sentar-se com 0s homens,
acordar depois do sol nascer e ndo preparar as refeicdes, sem, porém, colocar em causa 0
cumprimento das ‘funcdes sexuais’, com jogos de sedugdo incansaveis, gerando a

desconfianca da aldeia:

“As mulheres tratavam Sumbi com desdém [...] Mulher lobolada tem a obrigagdo de
trabalhar para o marido e os pais deste. Deve parir filhos, de preferéncia varbes, para
engrandecer o nome da familia. [...] Mulher preguigosa ndo pode ser tolerada, muito menos
libertina”. (Ibidem: 62-63)

A determinacdo de Sumbi torna-a uma ameaca para a comunidade; o mistério e a
sensualidade que a caracterizam desafiam a propria virilidade de Mwando: “Homem que

teima em viver com uma s6 mulher, ainda apor cima preguigosa, ndo é digno de ser chamado
homem.” (Ibidem: 63-66).

No reencontro com Mwando, Sarnau apercebe-se que 0s seus sentimentos ainda se
mantém. Enquanto narradora, revela a sua luta interior permanentemente, ora se submetendo
aos desejos do seu marido ora assumindo 0s seus sem se impor, o que faz com que se torne
numa figura “flutuante”, que oscila entre a condi¢do de esposa e amante. A seguinte citagdo

é longa, mas compde bem o retrato psicoldgico da personagem Sarnau:

N&o me reconheco. Jurei perante os deuses e defuntos que nunca cometeria o adultério. Mas
gual mal ha nisso? Todas as mulheres do meu marido fazem o mesmo. [...] Eu sou um
ornamento e nada mais. [...] As adulteras procuram o prazer e eu procuro a vida. [...] ndo
tenho no sexo nenhuma doenga vergonhosa [...] desejo-0 todos os dias, mas ele vira-me as
costas, tortura-me [...] Entreguei-me de corpo e alma a outro homem, eu amo-o, ele ama-me
[...] ah, terrivel dilema! (2003: 84-85).

Do nosso ponto de vista, 0 amor € o tema que leva a narradora a questionar 0s
pressupostos do casamento, quando reconhece que amar e casar sdo acdes independentes,

ou, ainda, que casar por interesse apenas gera profundo sofrimento.

Ao ter conhecimento da trai¢do de Sarnau, Nguila sente o orgulho de homem ferido
e ameaca mata-la. Receosa pela vida do filho, fruto da referida traicdo, decide fugir com

Mwando, abandonando os restantes filhos, para ir em busca de uma “felicidade sem fim”:
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“E maravilhoso ter um homem que ¢ marido, amor, amante [...]”. Rompendo com a tradicao,

assume o desejo da mulher que pretende ser mais do que mero objeto procriador.

Arrependido, porém, Mwando abandona novamente Sarnau, comparando 0 amor a
um simples “ventinho que sopra”. O amigo que havia sido enviado para o matar, Nhambi,
recorda-lhe de forma assertiva os ‘pressupostos’ que caracterizam a sociedade patriarcal: “O
arrependimento nas mulheres ¢ toleravel, mas nos homens condenavel [...] E para pensar
antes de agir e ndo agir depois de pensar, como fazem as mulheres e as criangas.”®®> A
infantilizacdo da mulher, aqui equiparada a crianga, acentua a fragilidade da sua condicao,
bem como a dependéncia do homem e a impossibilidade de ser feliz, “a dddiva mais sublime

dos seres racionais”.8®

Ap6s um interregno de quinze anos, Mwando regressa e encontra Sarnau a viver
miseravelmente, como vendedora no bairro da Mafalala — “[...] ganho a vida vendendo
legumes, enxugando as lagrimas” (Ibidem: 134), na companhia de duas criancgas - “O homem
soube encher-me a barriga para abandonar-me logo em seguida” (Ibidem: 136.).8” Dominada
pelo desejo e pela angUstia, confessa: “Percorri mundos, fui usada e abusada, meu sexo era
maquina de fabricar dinheiro. Apanhei doencas vergonhosas, olha, ja ndo tenho um ovério,
cortaram 14 no hospital, pois estava todo podre de porcaria”®. Semelhante perda representa
tanto a dor fisica como a psicoldgica, constituindo-se numa cicatriz que reflete a sua
condicgéo social, agravada agora pela circunstancia da esterilidade, ou seja, transformada

num ser sem qualquer utilidade.

Também o motivo da prostituicdo, associado a prevencdo dos comportamentos
sexuais que envolvem riscos para a saude, revela ser importante no contexto do debate de
ideias que deve ser promovido com independéncia entre os jovens, visando também prevenir
a possibilidade de infecbes sexualmente transmissiveis, gravidezes inesperadas ou até

mesmo abusos sexuais.

8 |bidem: 111.
8 |bidem: 108.
87 0 abandono e desapego em relacdo aos filhos s3o motivos recorrentes nestas histdrias de poligamia que
também questionam o sentido do Cristianismo: “[...] Ser cristdo é uma coisa, mas a perversao e o afastamento
dos deveres paternais porque se é cristdo, é coisa que ainda ndo entendo bem. A poligamia tem todos os
males, |4 isso é verdade, as mulheres disputam pela posse do homem, [...] ndo chegam a conhecer o amor,

mas tem uma coisa maravilhosa: ndo ha filhos bastardos nem criancgas sozinhas na rua. (2003: 136-137).”
8 |bidem: 142.
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Enquanto simbolo de resisténcia e de sobrevivéncia num meio que lhe é totalmente
adverso, Sarnau ndo ‘baixa os bragos’, sendo apresentada como mulher de coragem, motivo
este que, a semelhanca de outros anteriormente identificados podera servir como ponto de

partida para um debate de ideias construtivo.

Do ponto de vista sua organizacdo, a presente narrativa esta ancorada em quatro
elementos, a saber, 0 vento, a serpente, a mulher e o amor, que se organizam em torno da
construcdo da figura principal. O vento, elemento cuja carga simbdlica solicita a
descodificacéo e interpretacdo do leitor, para além de emprestar uma sonoridade dindmica a
narracao, caracteriza a juventude. A serpente representa a mulher sedutora e sensual que
encarnara a propria maldicao desta ultima; por sua vez, a mulher é a instancia da enunciagéo
que organiza a prépria narrativa, problematizando, simultaneamente, a existéncia feminina
da sua propria condicdo; por Gltimo, o amor é o tema transversal do romance que empresta

unidade a narracéo.

Como procuramos demonstrar, a ficcdo de Chiziane destaca-se, entre outros aspetos,
pela convergéncia de estilos, dos quais sublinhdmos um certo lirismo romantico, o jogo
constante proposto pelo uso de metéforas, a coloquialidade da linguagem marcada pela
oralidade, o uso excessivo de frases curtas e exclamativas, o recurso a interrogacao retorica,
assim como a presenca das sinestesias que sugerem a construcdo de uma nova realidade, a
par da referéncia a mitos com origem na tradi¢do oral ou a proximidade do narrador com
elementos da natureza. Tal como Inocéncia Mata reforga:

Esse lirismo que perpassa a sua obra manifesta uma linguagem metaforica feita de uma

imageética sugestiva de uma contemplagéo interiorizada, de uma sonoridade inusitada num

linguagem de subdominante referencial (como € o discurso narrativo) e uma sintaxe ritmica
melodiosa com rasgos fonicos — recursos préprios de um registo poético (2000: 139)

A autora mogambicana fez da escrita um exercicio de reflexdo, tanto sobre a condicéo
feminina, como sobre a propria cultura mogambicana, sempre em prol dos direitos da mulher
e da sua emancipacdo. Ao aproximar-se do registo da oralidade, acreditamos que a sua escrita
cativa o leitor, convidando-o a embrenhar-se nas histérias que imaginou. Partindo de
elementos do quotidiano, com os quais ‘temperou’ deliberadamente a sua ficcdo, com
imaginacao e criatividade, o discurso de Chiziane reveste-se igualmente de certo tom ironico

e revelador, quando visa desmistificar preconceitos enraizados (ancorados, muitas vezes, em
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falsas pressuposi¢des ‘culturais’ ou equivocos) que ameagam dificultar o desenvolvimento

econdmico e social do pais, sem 0s quais ndo se alcanca a felicidade...

A partir dos temas que procuramos destacar em Balada de Amor ao Vento, de Paulina
Chiziane, que dizem respeito a sociedade mogcambicana atual, acreditamos que é possivel
desenvolver determinada consciéncia critica, a par de outras competéncias, tais como saber
identificar sentidos estético-literarios, promover o pensamento ‘independente’ ou, ainda,
apostar nas relacdes interpessoais. Para a plena concretizacdo destes desideratos, €, todavia,
necessario criar um ambiente pedagdgico estimulante, apelando & participacéo ativa dos
jovens no processo de compreensdo, de interpretacdo e de descodificacdo do texto literario,
através da realizacdo de tarefas motivadoras que os instiguem a pensar de forma
independente, livre de preconceitos, tornando-os agentes regeneradores de uma sociedade

mais equitativa que o seu desempenho cultural e civico ajudaram precisamente a construir.

4.3. A visao intimista do universo feminino em Teolinda Gersao

As alteracOes sofridas na sociedade ocidental no século XIX e XX levaram varias
escritoras a abordarem temas comuns, tais como, a condi¢cdo do sujeito feminino e,
sobretudo, a busca de uma identidade numa sociedade marcadamente patriarcal. A mulher
até entdo silenciada passava a querer agir sobre as suas vontades e aclamar a sua
emancipacdo, apesar das limitacGes politicas e sociais ainda existentes, tal como afirma
Michelle Perrot “Ce qui est refusé aux femmes, c¢’est la parole publique” (1998: 259). Desta
forma, a histdria urge ser contada sob a perspetiva feminina através de uma linguagem que
expresse as experiéncias do corpo e a sua subjetividade, abrindo portas a uma nova

consciéncia civica.

Autora de diversas narrativas que aborda aspetos da sociedade contemporanea,
Teolinda Gersdo®® evidencia um fascinio pela imagem da mulher, apresentando

protagonistas femininas que lutam contra o dominio e poder masculino, tal como é exemplo

8 Teolinda Gersdo nasceu em 1940, em Coimbra. Para além de escritora também foi professora catedratica na
Universidade Nova de Lisboa. O romance e o conto sdo os dois géneros privilegiados da escritora, tendo
sido a sua primeira obra O siléncio (1981), romance que ganhou o Prémio de Ficcdo do Pen Club e o Prémio
Virgilio Ferreira.

84



a obra selecionada para este trabalho, O Siléncio®. Esta narrativa debruga-se sobre o siléncio
imposto ao ser feminino e também sobre o jogo de forgas presente nas relagdes humanas,
nomeadamente, entre sexos opostos e na busca de uma identidade. Isabel Allegro de
Magalhdes em O tempo das mulheres, afirma a proposito de O Siléncio que o mundo
feminino
[...] abre[-se] agora em palavras sem fim, cuidadosamente procuradas para veicular
realidades até entdo nunca vividas, gostosamente exploradas nas miriades de sentidos e de
possibilidades nelas escondidas. [...] esta atitude apanha o homem desprevenido e assusta-

0, ameaga-o naquela seguranca de ser ele sempre a romper, ou ndo, o siléncio [...] (1987:
403)

A ficcionista denuncia uma época em que o corpo é censurado pela sociedade, visto
como motivo de repugnancia. Recorrendo a uma linguagem marcadamente sensual, a escrita
autobiogréfica e introspetiva revela, simultaneamente, uma forma de expressdao mais
intimista ou tom confessional. Através do relato de experiéncias pessoais, a instancia
narrativa visa dar voz ao desejo e ansiedade feminina. Para além da perspetiva politico-
social, a narrativa de Teolinda convida ainda o leitor a integrar-se e a interagir com as

memorias das suas personagens de modo a valorizar a voz da mulher inaudivel face ao Poder.

O titulo é bastante sugestivo. As personagens debatem-se entre a busca do siléncio e
das palavras. Se por um lado o homem silencia, por outro, a mulher liberta-se através da
palavra, mostrando a relacdo paradoxal entre géneros. Apesar de se iniciar com um diélogo,
este acaba por se transformar, inevitavelmente, num mondlogo de Lidia, personagem
principal e a Unica audivel. E o siléncio gerador de panico que desencadeia na mulher o
didlogo, para logo, e inevitavelmente, se transformar num mondlogo silenciado - “nao é
possivel falar porque as pessoas [...] se habituaram a viver dentro de caixas bem isoladas

que qualquer som espontaneo as incomoda” (2007: 37-38).

A historia incide sobre a vida de dois casais, Lidia e Afonso e Lavinia e Alfredo,
principalmente sob a perspetiva de Lidia, organizando-se em trés capitulos, que representam

as trés fases distintas da vida. Na primeira, Lidia revela o desejo de comunicar e dialogar

% Em relagéo a presenca da mulher na sua coletanea, numa entrevista a Joaquim Cardoso Dias, Teolinda Gerséo
declara que: “[...] ha um grande niimero de personagens femininas nos meus livros, € que séo bastante fortes
[...] eu pertenco a uma geragdo em que as grandes mudangas sociais foram feitas pelas mulheres. [...] O
grande interesse em fazer uma mudanga social foi interesse das mulheres, que quiseram sair da situacéo de
limitagdo e de sujeicdo em que sempre tinham vivido [...] E tudo isto trouxe mudancas muito profundas na
sociedade” (Dias, 1999: 14-15).
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com Afonso, convidando-o a aventurar-se pelo seu mundo, sendo apresentado o inicio da
ligacdo amorosa entre ambos. Seguidamente, Lidia e Afonso ja vivem juntos e sdo narrados
0S momentos tensos da vida quotidiana do casal, nos quais ela tenta persuadi-lo a mudar de
habitos, esforcando-se por quebrar o siléncio que os invade, 0 que, por sua vez, ndo se revela
um objetivo facil; por fim, ndo obstante as tentativas de aprofundar o relacionamento, Lidia
confronta Afonso com a decisdo que tomou de seguir, abandonar a casa que considera

opressiva.

Importa destacar que Lidia é, em varios momentos da narrativa, a narradora da
historia, sendo autodiegética, cuja focalizacdo é inconstante, ora € omnisciente ora é externa.
Enquanto instancia narrativa, ela descreve e analisa tudo ao pormenor, nomeadamente, a
intimidade das personagens assim como partilha angustias, medos e sonhos e imagina
didlogos com pessoas ausentes, sobretudo Afonso. Contudo, ressalva-se que ao longo da
narrativa surge outra voz da enunciagdo, desta vez para revelar a vida, pensamentos, sonhos
e sentimentos de Lidia. Esta multiplicidade de vozes narrativas faz com que a narracao tanto

surja escrita na primeira como na terceira pessoa.

A narrativa secundaria heterodiegética, que serve para introduzir a principal, mostra
a imagem que Lidia criou sobre a relagdo entre um homem e uma mulher: “imaginou um
corpo deitado numa praia, ao lado de outro corpo. Eram uma mulher e um homem e falavam”
(Ibidem: 9). Ela cria um jogo de palavras de forma a atrair Afonso, visando estabelecer a
comunicacéo entre o casal, quebrando assim os limites impostos e as regras sociais de modo
a despertar nele a necessidade de comunicar. No entanto, “[...] o homem recusa-se participar

e levar a sério o que a mulher contava [...]” (Ibidem: 9).

Procurando com astucia atrai-lo e sensibiliza-lo para o seu discurso ~“A mulher [...]
escolhera [...] grandes palavras abertas, como céu, mar, ponte, barco [...] que ofereciam
espagos livres” (Ibidem: 10) para restringir o dialogo em torno de si mesma. Ao longo da
obra é possivel denotar a relevancia dada ao campo lexical do mar de modo a destacar o lado
oculto e misterioso do ser feminino.®! Sabemos que o mar representa a manifestacdo de

sentimentos, por vezes antagonicos, como esperanca e angustia, felicidade e tristeza, perigo

% A inspiracdo maritima é tao antiga como a literatura portuguesa, visto que ja se fazia sentir no lirismo
amoroso galaico-portugués que se ramificou na literatura nacional paralelamente a época dos
Descobrimentos, traduzindo-se na vocagdo e inspiragao literaria dos nossos grandes escritores pelo seu
suporte imaginario que permite a construgdao de um novo mundo.
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e seducdo. A presenca deste elemento destina-se a ajudar a entender a propria natureza do
sujeito feminino, o seu imaginario sociélogo que edifica uma entidade coletiva, ou seja, 0

pensamento comum da mulher:

Sentindo a areia ceder, sob o peso do seu corpo estendido na praia, [...] como uma forca
livre abrindo passagem, através de coisas confusas. [...] ela era no fundo talvez apenas um
pequeno animal cego caminhando, empurrando-se para a frente, ao longo da superficie
espalhada de areia [...] no turbilhdo da luz reflectida pelo mar (Ibidem: 22)

Na primeira parte, tal como assinaldmos, Lidia conta a Afonso dados da sua infancia.
Juntamente com a mae, Lavinia, eram de origem russa e a vinda para Portugal com Alfredo,
padrasto, levou-as a alterar a pronuncia dos seus nhomes, perdendo parte da sua identidade,
visto que “O proprio nome, elemento fundamental, sob o ponto de vista socioldgico e
juridico, para a identificagdo e particularizacio do individuo, é destruido ou desfigurado”®?
(“[...] ela j& quase ndo fala russo, esqueceu tudo [...] Apenas se lembra de «gato» e
«adeus».”, Ibidem:16). Contudo, é de ressalvar que Lavinia também néo se esforcou por
aprender o idioma portugués e que a impossibilidade de manifestagéo discursiva a colocava
numa posicdo de submissao, isenta de qualquer poder e ideologia, fazendo-a reconhecer a
incapacidade para comunicar: “ [...] hd um cédigo que me falta, uma forma de comunicar,
nunca soube exprimir-me e fui sempre arrastada, apenas arrastada, pelas palavras dos
outros”, Ibidem: 65.%% Para além de ndo aprender as regras linguisticas, Lavinia recusava-se
ainda a obedecer as normas conjugais, domésticas e maternais: “[...] a gramatica de tudo

IS0, que era preciso decorar, mulher de professor deve, dona de casa deve [...]” (Ibidem:67)

Consideramos que o estudo desta obra suscita a abordagem aos temas e motivos
relacionados com a questdo da comunicabilidade e leva a uma reflex&o sobre o papel da
socializacdo, associada a subalternidade da mulher, o jugo a que € sujeita, e a sua reproducéo
sociobioldgica enraizada em preconceitos e estereétipos de inferioridade, assim como a
consequente diluicdo da identidade. Tratar estes motivos torna-se uma mais-valia tanto para
a assimilacdo de habitos, de costumes e da propria cultura como para o0 respetivo
desenvolvimento de um pensamento mais critico e ativo em relagdo a sociedade de forma a

contestar e a reivindicar uma organizagdo social mais justa e igualitaria.

92 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, Teoria e Metodologia Literarias, 2002: 262.
% Tal como afirma o linguista Emille Benveniste, no capitulo “O aparelho formal da enunciagdo”, a lingua

“fornece o instrumento de um discurso no qual a personalidade [...] se liberta e se cria, atinge o outro se faz
reconhecer por ele.” (1989: 84).
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Lidia, € uma mulher que transborda de imaginacgdo, de sonho e de paixao; sorrindo
em segredo afirma “[...] porque se tu [Afonso] soubesses a for¢a que ha nos sonhos, de noite
levantar-me-ias as palpebras para ver o que estou sonhando e controlar o sonho”, Ibidem:
60)%. A historia desta personagem passa pela relagdo conflituosa com Afonso, visto que
existe uma “tensdo entre ambos, desde o inicio. Porque eles eram dois mundos sem ponto de
contacto” (Ibidem: 32). Afonso apresenta-se como uma personagem patriarcal, autoritaria e
dominadora de modo a provocar em Lidia a resignacdo e incomunicabilidade. Ambas
representam o choque entre duas formas antagonicas de organizar o mundo, cuja finalidade
parece ser modificar o Outro através da subjugacdo: “[...] a tensdo entre eles era assim entre
as coisas imoveis e as coisas movedicas, entre a ordem e uma desordem contra a qual,

obscuramente, ele se defendia?” (Ibidem: 84).

Afonso, porém, apenas cede a Lidia quando ela o transporta para o0 dominio dos seus
sonhos, unico ‘espago’ em que verdadeiramente comunicam:

[...] caminhando descal¢a no tapete e descrevendo em volta dele um circulo estreito, cada

vez mais estreito, chegaria a um ponto em que ele ndo se defenderia mais e deixaria para tras

0 seu mundo como um invélucro abandonado. E entdo ela abriria a janela e deixaria entrar o
mar. (Ibidem: 36)

Percebemos que é através da imaginacao, o universo da ficcdo, que Lidia alcanca a sua
liberdade, o que de outro modo seria impossivel. E durante estes momentos que a
aproximagcé&o fisica imaginada se intensifica: “[...] estendiam as maos sobre a mesa de pedra
e o desejo subia dentro deles, invencivel e alto, como uma onda estalando.” (Ibidem: 28) e a
seducdo que culmina numa fusdo perfeita opera em Lidia uma metamorfose - “E entdo ela
abriria a janela e deixaria entrar o mar, 0s monstros, as medusas, as sereias, e seria ela propria
monstro, sereia, medusa, abracando-o com os seus mil bracos e levando-o consigo para a
profundidade do mar.” (Ibidem: 36).

E esta busca pela liberdade de expressdo que se torna uma constante ao longo deste

romance, onde se projeta a ansia do sujeito feminino em quebrar o siléncio imposto, tornando

% No que concerne o sonho, destacamos que este, segundo Gersdo, é 0 que permite captar o essencial. Numa
entrevista, concedida a Lucia Castello-Branco em 1993, Teolinda afirma: “Eu procuro captar o lado onirico.
O meu ideal seria escrever as coisas como se elas fossem um sonho. O sonho é muito mais real do que a
realidade mesma, porque vai cortar, vai por de lado tudo o que ndo é essencial e eu gostava de fazer isso na
escrita: fazer um texto que fosse s6 o essencial e fosse forte por isso mesmo. Acho que a imagem tem que
ver com isso: com o essencial.” (1993b: 112).
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possivel o dialogo com o sexo oposto porque “enquanto se espera o siléncio cresce” (Ibidem:
37) e enquanto se deseja “o mundo [fica] ao alcance da mao [...]” (Ibidem: 50), sugerindo,
deste modo, a valorizagdo da experiéncia: “Precisava de se sentir existindo, de ser atingida,
mesmo que tivesse de sofrer para se provar que estava viva” (Ibidem: 56). Através destas
palavras, destacamos a importancia de se refletir, em sala de aula, sobre o motivo do direito
e da liberdade de expressdo das mulheres, como forma inclusivamente de legitimar a sua
prépria existéncia. Consideramos que sdo estes desafios pedagogicos que a literatura
‘fornece’, através da recriacdo da realidade, que permitird instruir e formar cidad&os
conscientes, movidos por um espirito humanista, solidario e com preocupacées reformistas

no que a igualdade e justica social diz respeito.

Em O siléncio destaca-se ainda a sensualidade do texto e o fascinio pelo corpo
feminino, nomeadamente, nos seus tragos fisicos. Visto que Lidia ndo consegue despertar
em Afonso um espirito aventureiro, sente a necessidade de se exibir, exprimindo desejo
fisico: “Lidia caminhando a sua frente, como agora, vestindo apenas uma blusa transparente
sobre o biquini branco, ele podia ver quase todo o seu corpo queimado pelo sol, [...] elastico,
denso” (Ibidem: 30). Tal como afirma Georges Bataille (1968: 25) “O erotismo ¢ um dos
aspetos da vida interior do homem [...]” porque “busca incessantemente [...] um objeto de
desejo”. Neste sentido, apesar de paradoxal, o corpo torna-se a voz silente, que representa e,
simultaneamente, encarna o desejo de comunicar, do qual resulta o sugestivo antagonismo

siléncio / comunicacdo no qual a obra se ancora, como temos vindo a defender.

A instancia narrativa O Siléncio, obedecendo ao impulso criativo da escritora,
Teolinda Gersédo, coloca lado a lado personagens que se assemelham quer na forma de estar
quer na forma de agir e pensar. Lidia e a sua mée, Lavinia, procuram quebrar a rotina.
Lavinia foge para viver com Herberto, o seu amante, e Lidia, por sua vez, quer viver com
Afonso, um cirurgido de meia-idade. A luta de emancipagdo passa pela recriacdo de
vivéncias erdticas que percecionam como sendo eficazes, ja que Ihes permitem aceder a um
novo estilo de vida. Nao é por acaso que ambos 0s nomes comeg¢am com a mesma inicial, a
letra “L”, que podemos associar a Liberdade, a fuga incessante das regras convencionais
([...] uma mulher agua, vento, folha, que ndo sabia da sua propria forma e a procurava
através do homem [...], Ibidem: 47), considerada como uma escapatéria de vida, um
afastamento da monotonia da existéncia. Outro aspeto ainda em comum & ambas se

recusarem a assumir o papel social atribuido a mulher, a relutdncia em assumir a condicao
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de esposa dona de casa (“[...] jamais aceitarei a tua regra do jogo [...]”, Ibidem: 82).
Contudo, obtém resultados ligeiramente opostos, enquanto para Lavinia esta rotura se torna
mortal por opcéo pessoal, devido a dececdo amorosa provocada pelo abandono do amante;
para Lidia deu-se a possibilidade de expressar discursos conjugais e sociais, ou seja, de
reivindicar e contestar a fragilidade dos lagos humanos e, sobretudo, o espa¢o sociocultural

atribuido a mulher.

A escolha dos nomes proprios das figuras femininas, ja evidenciam determinados
indicios, comentados por Herberto, nomeadamente, de uma rutura com algo, como no caso
da personagem Lavinia, que “Parece um nome de flor”, sugerindo simultaneamente beleza
mas também fragilidade, um pronincio de que a sua ambicdo e desejo a tornara num ser
fragmentado. Contudo, para Alfredo a palavra Lavinia, de origem latina, que significa “a
que se purifica” evidencia o poder de ocultacdo (da verdadeira identidade russa) e de criagéo
(de uma nova identidade), destacando, por sua vez, o seu caracter opressor. Ja o nome Lidia,
também esdruxulo, representado pelo nome “iris” simboliza, na mitologia grega, a
mensageira dos deuses com asas de ouro, sendo o elo de ligacdo entre o céu e a terra, dai
referir que “sobe até a um ponto fino e alto [...] [mas que] “se parte de repente, o i quebrado,
violado” (Ibidem: 46). Apesar dos indicios serem aparentemente favoraveis, representados
na capacidade de sonhar e de desejar transformar a sua vida, o destino é cruel, limitando a
sua acdo: “sozinha, num ponto inacessivel e parado, nada [...] tem ligacdo [...] [e, por isso,

deseja renascer] nua e trémula, para dentro da via”, (Ibidem: 64).

Quanto as figuras masculinas, também elas obedecem a uma determinada estratégia.
Afonso e Alfredo revelam ser adversos a mudanca, aceitam a realidade como algo ja
estabelecido e determinado, ou seja, como um percurso a seguir. Alfredo, professor de
portugués, rege-se pela norma, contudo, para Lavinia esta obsessdo pelas leis revela-se uma
forma de opressao, a qual rejeita. Por sua vez, Afonso privilegia a seguranca, vivendo numa
espécie de refagio. Por considerar Lidia uma ameaca, ou melhor, as suas palavras, afasta-se
para preservar a vida que escolheu, ficando por opcéao propria reduzido a condicao de objeto:
“Porque a mulher imaginada pressentia que o homem estava parcialmente fora do didlogo e
Ihe resistia, como se ele [didlogo] representasse, de certo modo, um perigo.”, (Ibidem: 9). E
a forma de ser de Afonso que faz surgir o mundo feminino através de palavras silenciadas,

que veiculam realidades nunca vividas, apenas imaginadas. Neste momento, chamamaos,
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novamente, a atengéo para o poder (diferenciador) das palavras; se a palavra feminina tem a
capacidade de a libertar, ao invés, a masculina aprisiona o outro:
Mas era preciso ndo aceitar [...] ndo se resignar, ndo se deixar domesticar nunca, gato que
arma lentamente o salto e se transforma em lince, sobe as escadas e atravessa a casa em todos

0s sentidos, entre jarras de cristal que se estilhagam — porque ndo havia so6 a forca dele sobre
ela, havia também a sua forca sobre ele. (Ibidem: 59-60)

E este poder da palavra que, do nosso ponto de vista, merece ser trabalhado e explorado em
sala de aula, sublinhando a sua eventual interacdo, permuta e didlogo de ideias, com a

modelizacdo de uma sociedade mais justa:

[...] [as palavras] criam o mundo em volta de nés, a forma de se vestir, de por a mesa, de
saudar os outros, de fazer amor, de educar criangas, é tudo simples e claro e univoco e
geralmente aceite como 0s sinais de transito e os mapas, tudo se foi estruturando ao longo de
milénios e nunca foi mudado voluntariamente [...]. ((Ibidem: 66)

O Siléncio mostra como é importante resistir ao poder masculino, mostra como as normas
impostas pela sociedade anulam o espaco feminino. Perante a dualidade, masculino versus
feminino, o leitor precisa de algum distanciamento critico para poder interpretar as vozes
que na narracao por vezes se sobrepdem, seja a do narrador ou as dos protagonistas, e assim

participar da luta interior de cada uma delas.

Um outro elemento fundamental desta narrativa é a casa, 0 espaco onde ocorrem as
principais transformacdes da mulher e por representar, simultaneamente, o lugar de opressao
e 0 de protecdo, para além de se constituir na principal testemunha da passagem do tempo
(““A luta dela com a casa [...] um espago e caos anterior a tudo, porque ¢ nesse espacgo de
caos que comega verdadeiramente uma casa, crescendo de corpos, palavras [...]”, Ibidem:
58-60). De certa forma, a casa figura como metonimia do corpo da mulher, tal como nos
refere Gaston Bachelard “La maison est un corps d’images qui donnent a I’homme des raison
ou des illusions de stabilité”®. Por outro lado, as mulheres quiseram sair do siléncio a que
estavam remetidas e tentam lutar contra este espago fechado a procura de uma escapatoria:
(“[...] encosta-se a parede e € um animal enjaulado batendo contra as grades sem encontrar
saida [...]”, (Ibidem: 119-120).

Tomemos como exemplo a personagem Ana, criada de Alcina, que conhecia todos
0s cantos da casa e, por isso, ambiciona encontrar outro espago - “O tempo em que pensara

em ir embora [...] dar forma [...] a sua vida” (Ibidem: 24) - onde n&o tivesse de servir, ou

% Gaston Bechelard, La poétique de I’espace, 1957: 35.
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seja, um outro mundo. Percebemos nela o desejo de libertacdo e de constru¢do de uma
identidade propria, contudo, esse desejo “fora oscilando cada vez menos até se imobilizar
entre os objetos, e o fim da possibilidade de escolher acabara por adormecer a angustia”
(Ibidem: 24), rendendo-se a clausura da casa e a rotina doméstica. O siléncio da casa também
permite a Lidia concluir que Alcina, esposa de Afonso, de “corpo maduro e resignado”
(Ibidem: 25), “estéril e tranquila, quase invisivel, a tal ponto fazia parte da casa” (Ibidem:
30), também se resignara ao jugo masculino, aceitando a rotina que Ihe levou o companheiro
e, por fim, a prépria vida:

Alcina, que, temendo perder a empregada antiga, Ihe incutia medo de enfrentar o mundo

exterior a sua casa, sem dar conta de que o medo que lhe incutia era também a imagem do

seu proprio medo. [...] [refugiava]-se na casa contra 0 mundo que comegava para além da
porta (Ibidem: 25).

Contudo, a casa de Lidia assemelha-se a de Alcina e a dos seus pais, sendo fechada,
parada e silenciosa. Neste sentido, torna-se o espacgo capaz de aniquilar a propria mulher,
tornando-se um labirinto, inimigo e opositor do préprio corpo, aquele representando a morte
e este Ultimo simbolizando a pulséo da vida, do desejo:

[...] a luta dela com a casa, as coisas vivas, que ela trouxera consigo e o comeco andavam

livres, soltas [...] aos poucos, foram sendo arrumadas, soterradas pela casa, que as nao
aceitara nunca, porque destruiam a sua ordem antiga. (Ibidem: 58)

Por ultimo, e para dar relevancia a semelhante antagonismo, a descricdo da casa do
homem destaca-se de forma positiva, por ser organizada, pratica, livre de objetos que causam
0 caos e com janelas bem abertas para receber a luz solar: “Pequena e funcional, onde so6
caibam as coisas necessarias [...] para se poder esquecer mais facilmente [...] € um méaximo
de sol. Janelas em todo o caso sempre abertas” (Ibidem: 40). O espago aberto sugere a
distancia que separa os dois generos, feminino e masculino, por simbolizar a exposicéo e a
aceitacdo das influéncias ditadas pela sociedade, regras pelas quais se rege porque lhe atribui
vitalidade, poder e capacidade de transformacdo do ser feminino de modo a subjuga-lo a
sua propria identidade: “A forca dele sobre ela era assim uma forga de identificagdo que a
levava a perder 0s seus proprios contornos, somando-a, apenas, a vida que era dele, e por

isso ela vagueava, diluida, na casa que era a dele [...]”(Ibidem: 57).

A casa rigorosamente definida do homem faz com que nao haja “mais nada a fazer
sendo repetir infinitamente as mesmas coisas [...] € tudo o que acontecer sera igual ao ja

acontecido” (2007: 57), limitando a vida da mulher a um movimento ciclico isento de
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qualquer saber e sentimento, ou seja, vazia de sentido, levando-a a reagir apenas por instinto
Ou a aproximar-se irracionalmente de qualquer outro ser vivo: “ndo ha nada no amor [...] é
tudo tranquilo e sem historia, amar-te simplesmente, sobre a cama de metal claro, ndo ha

nada no amor [...] hd o desejo e a satisfacdo do desejo [...] como se nada fosse.” (2007: 58)

De modo a encontrar uma solugdo para a opressao e vazio a que estava sujeita, Lidia
manipula a passagem do tempo através da reflexdo ou da evocacdo de memdarias, na tentativa
de confundir o universo real com o da fantasia: “[...] quando ele esta longe eu recupero o
meu préprio tempo, em que nada ficou nunca estabelecido e é sempre possivel organizar
[...] sou todas essas coisas, aberta, inacabada, em movimento [...]”, Ibidem: 73-75). Para o
efeito, a narradora usa frequentemente os modos verbais no infinitivo e condicional, visando
criar um tempo fora do tempo real, que € marcado pelo modo indicativo. De certa forma,
podemos dizer que este jogo de escrita torna a leitura do romance um pouco mais complexa
e, por isso mesmo, também mais exigente em virtude da possibilidade de confundir os planos
enunciativos e de criar eventuais dificuldades na identificacdo da instancia narrativa, como
ja referido. Também podemos entender esta liberdade de escrita como dendncia das
fronteiras entre géneros literarios, das regras linguisticas®, e aproveitando para reconhecer

sem equivocos a prevaléncia de uma escrita literaria no feminino.

Contudo, face a angustia por ndo conseguir fazer ecoar a sua voz, Lidia comeca a
idealizar a relacdo que desejava ter com Afonso: “Os sonhos aconteciam, pois, era apenas
uma questao de empurrar com forca, até o sonho cair dentro da vida. Agora movia-se num
espaco livre e solto, num tempo de existir, de se sentir existindo [...]”, Ibidem: 20). N&o
obstante Lidia verbalizar os seus sentimentos e acreditar no poder do amor para superar a

incomunicabilidade de ambos:

[...] e por isso eu quero a palavra dita, rente ao corpo, inseparada do corpo, lingua, boca,
braco, mdo, gesto, movimento do eu e do outro, do eu para os outros e de novo destes para
mim, a palavra que esta no principio do eu e do mundo e da vida e que é talvez, talvez, o
amor, [...] (Ibidem: 117)

Afonso mantém o siléncio e afasta-se progressivamente (“[...] odiou-se por ter cedido a

tentar transpor sentimentos em palavras, porque tudo era sempre tao errado, uma vez dito”,

% Da sua escrita, destacamos o uso da pontuacéo que Ihe atribui um tom diferente e permite expressar diversos
sentidos, nomeadamente, a auséncia da virgula em periodos extensos e 0 uso da virgula, do paréntese e do
travessdo em detrimento do ponto final. Tal estratégia apela a uma de ideia de continuidade, ou seja, o leitor
da sua obra deve valorizar a palavra e quebrar o siléncio.
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Ibidem: 45). Quando percebe que este amor a oprime, Lidia decide afastar-se de Afonso:
“[...] reconheceu que eles eram um homem e uma mulher que ndo se amavam, porque nao

conseguiriam falar nunca” (Ibidem: 109).

Incapazes de viver em harmonia, Lidia e Afonso ndo conseguem quebrar o siléncio
que os separa, Vvisto que as palavras trocadas entre ambos permanecem sempre vazias,
impedindo-os de ultrapassar a solidao: “Porque era preciso defender-se contra ele, soube,
sentindo que estava presa” (Ibidem: 59). Apesar de Afonso ter abandonado Alcina para se
libertar da rotina, de ter quebrado a tradi¢&o, divorciando-se, para viver com Lidia, o destino
dele é sempre o mesmo: “[...] Afonso ndo punha nunca o seu proprio universo em causa, €

ndo viria nunca ao seu encontro. Ele ndo aceitava risco algum.” (Ibidem: 32).

Enguanto Afonso resiste 8 mudanca e alimenta uma relacdo opressiva e monotona,
Lidia sente que fracassou por ndo ter conseguido demové-lo: “[...] ela esperava que o amor
fosse uma ponte para outra coisa [...] existia apenas o quotidiano, exacto e transparente”,
Ibidem: 60-61). A tristeza e a desilusdo encontram reflexo no estado de devastacdo da

nhatureza.

[...] o rio cinzento, agitando-se em ondas, remoinhos arrastando um tronco, [...] destrocos
[...] as patas recolhidas para que nenhuma parte do seu corpo resistisse ao voo [...] estava
perdida na multiplicidade das coisas [...] enganei-me de estrela, de constelagdo, de via lactea
[...] (Ibidem: 33),

E, pois, como ja referido, através do sonho e da imaginacao que Lidia cria um espacgo
de fuga de modo a alcancar a liberdade de expresséo e a felicidade, numa sociedade livre de
esteredtipos. Séo dela as seguintes palavras:

[...] em todos os quiosques se vendem livros ensinando a fazer amor com todas as técnicas
possiveis, nunca as pessoas foram tdo felizes e tdo livres e hunca como agora levaram para a
sepultura um tdo magnifico saldo de orgasmos (Ibidem: 30)

Do mesmo modo, percebe que a “fuga” procurada na figura masculina torna-se
abortiva, uma vez que esta nela encontrar essa saida (“ninguém pode salvar-me, nenhum
homem, nenhum filho”, Ibidem: 64) porque “0 mundo estava 14 fora, aberto” (Ibidem: 59).
Determinada, ndo se resigna a uma existéncia insignificante, “[...] acabarei sempre por
quebrar o siléncio, porque jamais, jamais aceitarei a tua regra do jogo [...]” (Ibidem: 82).
Também ela faz valer a sua influéncia, recorrendo a palavras e a imaginacdo: “E porque ele
a agredia, recusando-se a escuta-la, ela o agrediu, descrevendo as coisas que ele recusava

admitir e pér em causa, e que, todavia, estavam tdo perto que bastava estender os olhos, ao
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acaso, através da janela [...]”, Ibidem: 109). Quase inevitavelmente, a escolha de Lidia
termina com (expectavel) agressdo fisica: (“[...] hd um mundo que se quebra quando eu falo,
entdo ele esbofeteou-a porque nido podia suportar que ela falasse [...] porque era de repente
o fim daquela casa breve [...] ele desapareceria, na sua vida, como uma lampada que se

apaga”, Ibidem: 120-121).

De certa forma, podemos considerar que a escrita de Gersdo se aproxima de um
registo coloquial devido ao uso frequente de formas interrogativas e reticéncias. Mas acima
de tudo, destacamos o grito de liberdade em que se transforma a sua escrita, numa espécie
de renuncia ao siléncio a que as mulheres séo opressivamente submetidas:

A auséncia do sonho como alicerce de uma sociedade inteira [...] sem desejos, sem paixao,

e por isso ordenada, programada, bem adaptado ao seu proprio trilho [...] porque se de

repente todos comecassem a desejar, a imaginar, o mundo conhecido cairia por terra e entrar-

se-ia noutro, diferente, e é essa possibilidade aterradora que é preciso esmagar a todo custo,
eu bem sei que seria perigoso [...] (Ibidem: 99)

O caminho da sociedade sera entdo o da guerra, onde todos os “seres vivos morrerdao, mas
em siléncio” (Ibidem: 111) porque organizamos uma “saude perfeita, o universo perfeito,

sem inquietagdes e sem revolta” (Ibidem: 111) onde as pessoas

[...] aprendem a comunicar de modo mais directo, com o corpo [...] fazendo jogos erdticos
em grupo com técnicas cada vez mais sofisticadas, e 0 médico, que finalmente, tem senso de
humor, explica que estdo sendo salvas e aprendendo a amar (Ibidem: 112)

Assim, a obra Teolinda Gersdo, de certa forma, assemelha-se a de Florbela Espanca no ponto
em que ambas rompem com a tradicdo, revelando o inconformismo e a consciéncia do corpo,
a sensualidade e o erotismo como forma de dar voz ao sujeito feminino. Tal como refere

Joaquim Cardoso Dias, esta narrativa apresenta um

[...] silencio rasgado por uma voz que finalmente chega a fala e a escrita; e diz aquilo que
tem a dizer e que é um sentimento colectivo [...] escrever ndo € tanto dar voz ao siléncio,
mas dar vazao a uma multiplicidade de vozes, que sdo as de um determinado tempo e de uma
determinada sociedade (1999: 1, 14 -15)

Contudo, destaca-se por sugerir uma pds-modernidade inquietante, onde reina o siléncio
geral, até mesmo na literatura: “[...] a literatura também se converteu em siléncio, se tornou
apenas imanente, as palavras ficam cercadas, bloqueadas, [...] a palavra escrita € uma palavra
morta”. (Ibidem: 116)

Acreditamos que o facto deste romance se centrar nas mulheres e nas suas lutas

evidencia a necessidade de denunciar a opressdo a que sdo constantemente sujeitas e de
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erradicar a autoridade masculina para que surjam outros valores, tais como solidariedade,
igualdade e justica social, capazes de transformar o mundo em que vivemos. E urgente que
a mulher, com visibilidade e reconhecimento, adquira o direito a palavra, mesmo se for em

prol da sua defesa e na luta pelos seus direitos mais elementares.

Dada a relevancia dos temas e motivos suscitados pela leitura desta obra, e tendo em
conta que o verdadeiro motivo que nos inspira - sublinhar a capacidade de instrucdo da
literatura - ousamos afirmar que O siléncio é de facto um valioso instrumento pedagdgico,
capaz de levar os nossos jovens leitores a refletir sobre a complexidade das relagdes humanas
e a desenvolver competéncias que lhes permitam compreender e avaliar criticamente a

sociedade.

4.4. Outras imagens da mulher em confronto

Através de uma escrita introspetiva, o corpus narrativo escolhido da a possibilidade
ao leitor de entrar no espaco intimo do ser feminino. As ficcionistas convocadas ao tornarem
audivel a voz feminina, através de reflexdes criticas que se assumem como protesto contra
uma sociedade assente em valores patriarcais, despertam nos seus leitores tanto o desejo de
confrontar as imposicdes dos sistemas sociais como uma certa ansia de sublevacédo contra a
impossibilidade da realizacdo pessoal que, no caso, impede a mulher de ser plenamente

reconhecida como cidada auténoma e independente.

Se por um lado, Chiziane assume um discurso que podemos considerar socialmente
comprometido, denunciando a sua absoluta subalternidade em relacdo ao homem, Gerséo,
através de uma linguagem intimista e confessional, destaca a autenticidade do ser feminino,
revelando as suas emogdes mais reconditas. Tal como foi possivel constatar relativamente
ao corpus poético que abordamos, também a escrita ficcional evidencia forte influéncia dos
contextos politico-sociais. Ambas as escritoras proporcionam ao leitor a hipdtese de revisitar
a tradicao e as memorias ancestrais mais significativas que justificam a ansia de se libertarem
da dominag@o do homem, quer ao rejeitar comportamentos estereotipados e assumir o desejo
enquanto impulso legitimo para fruicdo do prazer, quer procurando visibilidade e

reconhecimento no ambito da prépria sociedade.
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Sabemos que a ficgdo romanesca de Chiziane chama a atencdo sobretudo para as
mulheres que corajosamente procuram reverter a situagdo de subserviéncia (familiar e
social), transformando até usos e costumes, se tal se justificar. A viagem que a mulher realiza
em busca da sua autonomia traduz, simultaneamente, uma existéncia repleta de provacdes,
agravadas pelo espago social restrito e fechado em que se movimenta; contudo, constitui-se
no simbolo de coragem pela ousadia com que enfrenta as suas limitagdes. Por sua vez,
Gersdo, através da voz de Lidia, também manifesta esta busca de individualidade e
identidade através da palavra. E o desejo de comunicar, de quebrar o siléncio existente nas
relagdes humanas, nomeadamente, no que concerne o tema do amor, que permitird ao ser
feminino libertar-se do isolamento e da clausura impostos pelo homem, que lhe nega a

existéncia de um espaco de criacdo e imaginacéao.

Em consequéncia do conflito interior que o enclausuramento gera, as narrativas
recorrem a uma linguagem metaférica e matizam a tristeza e desilusdo femininas que a
natureza reflete. A partir dela, é entdo possivel aferir a dimenséo do seu sofrimento. De modo
a representar as limitacdes em que vive, as narrativas convocam elementos, quer naturais,
como o mar, por exemplo, quer resultantes da acdo do homem, como a casa, com elevada
carga simbdlica. Metaforicamente, Gersdo destaca o mar como simbolo do imaginario da
mulher, o lado oculto e misterioso dos seus sentimentos, contudo, espaco também marcado
pela instabilidade, tal como a casa. Esta representa, por sua vez, tanto a protecdo como a
opressao; mostrada na perspetiva de um labirinto ciclico, torna-se o maior inimigo da prépria
mulher, visto desencadear tanto a sua morte fisica como espiritual. Por sua vez, Chiziane
apresenta como principal opositor ao amor o casamento. Sendo 0 amor um sentimento
criador de bem-estar e felicidade, o casamento transforma-o, neste caso, numa prisdo que

remete a mulher a invisibilidade, & dor e a resignacao.

O sonho surge também no caso destas narrativas como elemento que revela os medos,
anseios e a intimidade das personagens femininas e € através dele que o leitor tem
conhecimento dos desejos reprimidos da mulher, tornando-se assim o espelho da propria
identidade feminina, o elemento que expressa o desejo de emancipacdo. Em Chiziane, aliés,
tanto a imagem da crianga como a da mulher surgem estreitamente ligadas & capacidade de
sonhar, da mesma forma que a personagem Lidia, no romance Siléncio de Gersédo, contorna

a passagem do tempo através do recurso ao sonho e a fantasia.

97



Do nosso ponto de vista, consideramos que ambas as narrativas associam a
experiéncia da seducdo a um conflito interno, a uma violéncia que deixa marcas no foro
psicoldgico, porque decorre, como é sugerido, do uso de violéncia fisica. A mulher, em
Chiziane, apresenta ‘gravadas’ no corpo as duras marcas das privacdes ¢ dos ‘destratos’ de
que é vitima. O mesmo se verifica com Lidia, em O Siléncio, contudo, o que a faz deparar-
se com esta dor fisica é exatamente a ousadia de lutar contra a opressao. Apesar de todas as
adversidades encontradas, € através das memorias e de uma linguagem intimista que ambas
as personagens, Lidia e Sarnau, decidem enfrentar conquistando o estatuto de heroinas,

enquanto agentes que impulsionam a transformacdo e a mudanca.

De acordo com o exposto, pareceu-nos igualmente importante relacionar as
narrativas eleitas com outras formas de expressdo artistica, ja que do confronto nascera o
debate com reflexdes enriquecedoras, capazes de modelar consciéncias, influenciando
atitudes e comportamentos que, em Ultima instancia, e contribuindo para anular preconceitos
e/ou comportamentos estereotipados, visando transformar as sociedades em melhores
lugares para se viver. A este respeito, o diretor geral da UNESCO, Koichivo Matsuura,

chamou, e bem, a atencédo para o papel das artes numa conferéncia mundial

Em sociedades onde [...] ha necessidade de desenvolver ou adaptar politicas de expresséo e
dialogo culturais, as artes t€ém vindo a assumir uma especial importancia, “na medida em que
exprimem cultura a0 mesmo tempo que contém em si a promessa de dialogos inesperados”.
[...]a UNESCO reconhece [que a Arte pode] ser um estimulante instrumento para enriquecer
0s processos de ensino e aprendizagem e tornar essa aprendizagem mais acessivel e mais
eficaz. (2006: 4) ¥

Na mesma linha de pensamento, Jean-Michel Gliksonh, no ensaio “Literatura e
artes”, embora dé primazia a literatura na formagao do pensamento estético, defende que “A
reflexdo sobre a beleza e toda a historia da estética demonstram que se pode reduzir a
literatura e as artes a principios comuns” (2004: 264). A articulagdo da arte com o texto
verbal ndo sé potencia a descodificacdo de um registo estético como também convida a
decifragdo de técnicas e processos criativos. A criagdo desta ‘teia de relagdes’ revelar-se-a
tanto mais ‘Gtil’ quanto mais capaz for de induzir o jovem a uma fruigdo artistico-literaria

plena, enriquecendo o seu conhecimento e, por conseguinte, a sua experiéncia de vida.

%7 Conferéncia Mundial sobre Educagéo Artistica 1.Doc2. Conferéncia Mundial Sobre Educacdo Artistica.pdf
(ubi.pt) [consultado em 01/09/2021]
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Desde o inicio do século XX que as abordagens cinematogréficas convidam ao
confronto entre a sétima arte e a literatura, nomeadamente para, por exemplo, ‘ler’ um filme
ou para ‘ver’ um romance. Concordamos inteiramente com David Bordwell, um teorico
conceituado e historiador do cinema, quando defende que “o cinema nao era como a musica
ou a pintura abstrata, era [ao invés] uma arte de contar historias” (1997: 50), numa clara
aproximacdo do filme & narrativa literaria ou ao drama, manifestacdes artisticas
transversalmente caracterizadas pela presenca da narratividade — conceito que abarca o relato
de um acontecimento ou uma sequéncia de acontecimentos. Foi este desejo de também
contar histdrias que nos fez reconhecer na ‘narratividade’ de um filme, por exemplo, o ‘elo’

possivel para estabelecer uma ‘ponte’ com a narrativa literaria.

Mesmo se durante o periodo da nouvelle vague francesa, os realizadores — autores-
pretenderam fazer um tipo de cinema inovador e vanguardista, cujos filmes refletiam “certa
audacia formal” como, por exemplo, aquela que o desencontro entre a banda sonora ¢ a da
imagem provoca, um artificio técnico que permite como que contar historias distintas em
simultaneo, por outro lado, ndo prescindiram que os seus filmes contassem uma historia
(ainda que possam ndo té-lo admitido) (Stam, 2008: 335), circunstancia que corrobora a

importancia e o interesse de que se reveste qualquer abordagem interartes.

E extraordinaria a capacidade de comunicaco que o cinema mobiliza, e ndo apenas
em virtude da maultipla convergéncia de cédigos que chama a si, tais como som, musica,
fotografia animada, iluminacdo e montagem, para destacar apenas os mais evidentes, efeitos
sonoros e imagens fotograficas animadas, conduzem a uma constitui¢do hibrida do texto
escrito, abrindo assim caminho a intertextualidade. Neste sentido, relativamente ao processo
artistico, Bordwell salienta que “[...] o artista ndo imita a natureza, mas Sim outros textos.
Pinta-se, escreve-se ou faz-se filmes porque viu-se pinturas, leu-se romances, ou assistiu-se
a filmes. A arte [...] ndo ¢ uma janela para o mundo, mas um didlogo intertextual entre

artistas” (Ibidem: 44).

Ja que promove o tal didlogo intertextual, arriscamos dizer que entre o cinema e a
literatura se estabelece uma cumplicidade e complementaridade abrangentes, reforgadas

pelas multiplas interpretacGes que despertam. Assim, ocorreu-nos propor o confronto das
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narrativas de Paulina e Gersdo com a curta-metragem Meshes of the Afternoon® (1943), de
Maya Deren® que retrata o universo da mulher, através da construcdo do espaco em que se
movimenta e da identificacdo dos desafios que enfrenta (vd. Anexo VI). Pretendemos com
esta escolha mostrar aos jovens nossos alunos que ha temas universais, como o da mulher,
no caso da presente dissertacdo, que séo tratados com recorréncia, precisamente por aquela

razao, independentemente do meio artistico eleito que lhe dard a ‘forma’.

Tal como no caso das narrativas suprarreferidas, também esta curta-metragem nos
transporta para uma atmosfera onirica, onde se desenrola a luta constante de uma mulher que
procura reconstruir a sua propria identidade. No sonho, a personagem principal, cada vez
que abre a porta da sua casa ¢ confrontada com a sua dimensao psicologica, ‘mostrando’ ao
espectador a urgéncia que tem de procurar respostas dentro de si mesma, aprendendo a

conhecer-se melhor para poder ‘renascer’ transformada.

Na curta-metragem em causa, 0 espectador ndo vé a imagem completa da mulher no
momento em que se da a sua primeira aparicdo, ficando, ao invés, limitado aos planos de
pormenor que ddo parcialmente conta de partes do seu corpo, como 0s pés, a boca ou 0s
olhos. Se os pés podem significar a eventual fuga de um espaco fechado, a boca e os olhos
representam as barreiras que, tal como a porta da casa, se abrem ou se fecham ao mundo.
Tal como verificAmos nas narrativas literarias abordadas, é a partir da estratégia da

fragmentacdo que a imagem completa da mulher é recuperada.

Através de uma linguagem simbolica, subjetiva e metaférica Meshes mostra ainda a
repressao que a mulher sofre, inclusivamente quando inserida no ambiente mais intimo que
a casa representa, impressdo esta sugerida através dos planos de diversos objetos que a
camara capta, a semelhanca do que verificdmos suceder em O Siléncio de Gersé&o.

Num dos planos iniciais da curta-metragem em causa, somos confrontados com uma
flor que simboliza a mulher, que surge representada como um ser preso a terra, ndo so
delicado e fragil, mas também passivo. N&o é por acaso que quem traz a flor para dentro de

casa, num dos momentos finais do filme, é uma figura masculina, o que ndo s6 confirma que

% Meshes of the Afternoon foi gravado a preto e branco e tem apenas a duragdo de 14 minutos
(https://youtu.be/YSYOTA-ttMA).

% Cineasta norte-americana vanguardista que lutou para conquistar notoriedade num meio maioritariamente
dominado por homens.
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a casa é o lugar da mulher como também que o homem ¢ a figura dominante do cenario

familiar representado.

No filme, merecem igualmente destaque, pela simbologia de que se revestem, dois
objetos, uma faca e uma chave, designadamente. Esta Ultima parece sugerir a abertura e o
encerramento dos diferentes ciclos de transformacdo que a mulher protagoniza, através do
acesso (ou ndo) ao conhecimento. Por sua vez, a faca, simboliza a possibilidade de a mulher,
durante o sonho, poder ‘romper’ ou rasgar a escuriddo, vencendo-a, ‘cortando’ para o efeito
as barreiras sociais e psicologicas que a ‘aprisionam’. O objeto convida, portanto, a uma
dupla interpretacdo, tanto pode ser associado a liberdade ou a luz, visto apresentar o efeito
de um espelho revérbero, como pode ser conotado com a morte, quer seja por se encontrar
no interior da casa, o ambiente fechado e de submissdo, quer sugerindo a presenca do

homem, a figura opressora que ameaga a liberdade da mulher'®,

O filme termina com a imagem da mulher aparentemente morta sobre uma poltrona.
Se considerarmos a morte, figurativamente, como um estado necessario que antecede o
renascimento, entdo o plano do espelho quebrado junto ao mar, que simboliza a rotura e,
consequentemente, a libertacdo, evoca, mais uma vez, O Siléncio de Gersdo. Contudo, na
imagem final, a mulher continua presa a terra, caminhando em direcdo ao horizonte, numa
busca continua pelo conhecimento e liberdade, o que a faz, por seu turno, aproximar-se da

narrativa de Chiziane.

Ainda no ambito das relacdes intertextuais, que a presente dissertacdo tem
privilegiado, é chegado o momento de apresentar a derradeira proposta de trabalho a ser
desenvolvida com os alunos em sala de aula, e que passa por ‘colocar em didlogo’ as
narrativas de Chiziane e de Gersdo convocadas para este trabalho e o conto “Retrato de

Monica”%! de Sophia de Mello Breyner Andresen (vd. Anexo VII).

Recuperando a méaxima latina “Ridendo castigat mores”, o “Retrato de Monica”

confronta o leitor com um cenario ‘surreal’, que expoe a mulher de forma extremamente

100 No que concerne as diversas estratégias cinematogréaficas, destacamos a sonorizagdo através da qual é
possivel distinguir diversos momentos da a¢ao assim como a atribuicdo de um ruido a objetos irreais que
provoca impressdes e sensa¢es, como a angustia e o suspense, preparando previamente o espetador para o
final tragico da histdria, envolvendo-o nesta pequena narracéo. Os efeitos da cdmara lenta também reforcam
o estado da mulher, o desequilibrio em que se encontra sugerindo a sua luta interna de libertagdo, dai surgir
a flutuar num espago livre do “peso” do meio externo.

101 Sophia A. (1970). Contos Exemplares, Lisboa, 32 ed., Portugalia Editora.
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critica e irdnica. Na construcao da caricatura da personagem emblematica que Monica parece
ser, ao contrario do esperado, o narrador ndo destaca os defeitos dela, e sim as suas
qualidades, através de uma demasiado longa enumeracéo de virtudes que peca, precisamente
por esta razdo, revelando-se inverosimil por ser altamente improvavel. Este é entdo o retrato
de Monica:
Monica € uma pessoa tdo extraordinaria que consegue simultaneamente: ser boa mée de
familia, ser chiquissima, ser dirigente da “Liga Internacional das Mulheres Intiteis”, ajudar
o marido nos negdcios, fazer ginastica todas as manhds, ser pontual, ter imensos amigos, dar
muitos jantares, ir a muitos jantares, ndo fumar, ndo envelhecer, gostar de toda a gente, toda
a gente gostar dela, dizer bem de toda a gente, toda a gente dizer bem dela, coleccionar
colheres do séc. XVII, jogar golfe, deitar-se tarde, levantar-se cedo, comer iogurte, fazer

ioga, gostar de pintura abstracta, ser sdcia de todas as sociedades musicais, estar sempre
divertida, ser um belo exemplo de virtudes, ter muito sucesso e ser muito séria.*

Ao contrério das protagonistas anteriormente analisadas, Monica encara o0 casamento
como uma ‘empresa’ ¢ a figura masculina como um sdcio, sendo que ambos trabalham para
alcancar o mesmo objetivo - sucesso e reconhecimento social - 0 que por sua vez, transforma
0 Amor num mero contrato. Distingue-se ainda por exercer influéncia sobre 0 homem, visto
ser quem exemplarmente o ajuda, aconselha e até mesmo governa'®. E a construgdo deste
modelo, no qual a mulher encaixa, que se torna 0 motivo da critica, visto se tratar de uma
mobilizacdo que consome o prdprio amor. Tal situacdo faz com que este sentimento deixe
de ser fruto de um ato liberal para ser o resultado de um molde social. Note-se que Monica
para alcancar o sucesso, teve de renunciar a poesia, a0 amor e a santidade e é exatamente
esta rendncia a uma trindade do bem que transforma a descricdo positiva num ambiente
negativo, onde a mulher futil se movimenta “preocupada tdo somente com o seu papel na
sociedade e despreocupando-se totalmente de uma possivel autenticidade [...]” (José Décio,
1996: 206).

No nosso entender a leitura intertextual que o conto de Sophia autoriza, vem
demonstrar, de facto, que a literatura pode revelar a sua ‘funcionalidade’ quando pde em
causa, através da imaginacao e, no caso, da subtil ironia, uma determinada representagéo da

mulher, inverosimil ou pouco credivel, e que peca por um excesso inusitado de virtudes.

102 |pidem: 115-116.

103 Este caracter exemplar, no que concerne o plano humano e moral, é ainda destacado no prefacio do bispo
do Porto, D. Antdnio Ferreira Gomes, a 32 edicdo, de 1970: “Fazer exemplares estes contos, quando certa
literatura up to date se quer situar fora da moral e dos valores [...], fora também da coeréncia e do bom
senso, para instalar-se comodamente (ou angustiada e nauseadamente, tanto vale!) na dispersdo, na
confusdo, no Absurdo, Angustia e Nausea?!”.
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Resumindo, sabemos que atualmente as praticas educativas ndo tém valorizado a
eficacia e o ‘poder’ da literatura quando ensinada em sala de aula. Por isso, e para contrariar
esta tendéncia, propusemos, ainda, na presente dissertacdo, todo um conjunto de atividades
pedagdgicas destinadas ao 3.° ciclo e ao ensino secundario, visando ndo s6 contornar
semelhante lacuna, como também subtilmente contribuir para estimular nos jovens o gosto
pela leitura de textos literarios, que, simultaneamente, promovem o conhecimento e 0 uso
normalizado da lingua portuguesa como ainda despertam para a cidadania 0s nossos jovens,
confrontando-os com temas prementes que dizem respeito as sociedades de hoje e ao seu

proprio quotidiano.
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Algumas conclustes

E chegado o momento de apresentarmos algumas conclusdes a que chegamos ao
longo da elaboracdo da presente dissertacdo. Julgamos ter demonstrado que existem
‘poderes’, por assim dizer, associados a literatura que podem ser explorados em proveito da
formacdo dos jovens a frequentar atualmente, em Portugal, os ensinos bésico e secundario.
Este poder ou capacidade, que acreditamos que a literatura possui, traduziu-se, no caso da
presente dissertacdo (e dos poemas e romances selecionados para analise), por evocar a
historia, a memoria e a cultura, tendo como fio condutor os temas do amor e da mulher,

sendo esta, aliés, a principal imagem construida pelas obras literarias convocadas.

Ao ponderar sobre a eventual selecdo ponderamos escolher mulheres - escritoras,
provenientes de alguns paises de lingua portuguesa, cujas obras tivessem na figura feminina
o principal foco, naturalmente. ‘Trouxemos’ em representa¢do da literatura angolana Ana
Paula Tavares, a ficcdo mocambicana fomos buscar a vencedora do Prémio Camdes 2021,
Paulina Chiziane, e em representacdo de Portugal elegemos, por uma questdo de empatia e

gosto pessoal, Florbela Espanca e Teolinda Gersdo, na poesia e no romance, respetivamente.

A excecdo das duas escritoras portuguesas, cujos textos integram, episodicamente,
as metas curriculares para 0s ensinos basico e secundario, sabemos que as restantes autoras
estdo (infelizmente) arredadas dos referidos programas, o que, do nosso ponto de vista,
resulta no empobrecimento dos mesmos porque, precisamente, reduz a tal perspetiva
multicultural que consideramos uma mais-valia, pelo ‘desconhecido’ que estes textos

consigo trazem, aspeto que certamente agucara a curiosidade dos jovens.

Acreditamos, por conseguinte, que os textos escolhidos podem ser ‘instrumentos’ de
trabalho Uteis para o professor de portugués, na medida em que estimulam a aprendizagem
da lingua e chamam, simultaneamente, a atengdo dos jovens para as variantes que existem
do portugués nos paises considerados ‘irmaos’, ainda que situados em continentes distintos.

Este desafio trard, certamente, o desenvolvimento de novas competéncias, bem como o
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alargamento de horizontes culturais através do convite explicito que promove o

conhecimento do ‘Outro’ e, indiretamente, o proprio autoconhecimento.

Se a literatura tem na vida e no quotidiano que nos rodeia o0 seu referente mais
imediato, temos razdo para defender que vale a pena dar a conhecer a producdo de textos
literarios ‘africanos’ cuja preocupagdo, no presente caso, se centra na representacdo da
mulher e do universo em que se insere. Relativamente a aproximacéo que a literatura pode
fazer a historia, a critica parece ser, alias, consensual ao defender que aquela “tem por
principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade cultural ¢ construida, pensada, dada a ler”, o que reforga a ideia de

que o texto literario pode tornar-se «numa ilustragao “vivida”»'%. (1900: 62)

Para darmos inicio ao grande desafio em que a presente dissertacdo se constituiu,
pareceu-nos acertado comecar com um enquadramento tedrico da literatura, prestando
particular atencdo ao conceito de literariedade, o qual diz respeito apenas ao texto literario,
o ‘instrumento’ que acreditamos ter potencialidades formativas que permitira ao jovem
enfrentar os desafios que atualmente se Ihe colocam, dilatando o seu conhecimento e
transformando em competéncias as suas capacidades, para que se torne um cidadéo
responsavel, que aprendeu a pensar de forma livre, independentemente dos preconceitos e
dos comportamentos estereotipados que todavia persistem em certas sociedades. Do nosso
ponto de vista, o aluno estard bem encaminhado quando perceber que o prazer de ler um
bom livro ultrapassa largamente a mera obrigacdo de ter de o ler, sem particular motivagao

ou interesse.

No que a metodologia deste trabalho diz respeito, partimos das reflexdes
empreendidas pelos especialistas em estudos comparados, de entre os quais destacamos
Helena Buescu, para quem o ato de comparar procede do pensamento humano e da propria
formacédo cultural de cada pessoa. O dialogo que se estabelece entre os textos literarios,
através do esforco continuo de interpretacdo contribui para o desenvolvimento do

pensamento do jovem, o que podera traduzir-se mais tarde no pleno exercicio da cidadania.

Julgamos ter demonstrado que a pratica comparatista coadjuvada pela exegese

literdria se traduz numa mais-valia que promove o desenvolvimento de competéncias,

104 Chartier, R. A histdria cultural: entre praticas e representacGes. (1900: 62).
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preparando o jovem de hoje para melhor desempenhar as suas fungdes, seja no ambito
familiar, social ou profissional, ensinando-o a ser tolerante, mas, também, interveniente e a
optar pela mudanca quando confrontado com injusticas sociais que discriminam, regra geral,
os mais desfavorecidos. Chamar a aten¢éo para a situacdo da mulher em pleno seculo XXI,
a partir de um conjunto de obras literdrias escritas em épocas e contextos distintos e

culturalmente diferenciados, pareceu-nos ser, por conseguinte, a escolha apropriada.

Ao breve enguadramento historico-cultural, que empreendemos num segundo
momento do trabalho, seguiu-se a apresentagdo das obras literarias, selecionadas em funcéo
dos temas transversalmente tratados, nomeadamente, sobre a mulher e 0 amor, mas também
sobre a familia e a sociedade, a sua subjugacdo ao homem, os sentimentos recalcados e as
interdicBes, o desejo e o prazer ou, ainda, a emancipacdo e o aprisionamento. Essa
contextualizagdo contribuiu, diziamos, para enquadrar as razdes do ‘apagamento’ e da
subalternizacdo da figura feminina, situacdo com origem, certamente, na tradicdo e na
cultura ancestral, muito presentes nas sociedades africanas, de tal forma que, ainda hoje,
‘justificam’ a organizacdo das comunidades tribais, praticamente inalterada.

No seu cantar poético, Tavares apresenta, regra geral, o sujeito lirico em constante
protesto contra a visdo da mulher voltada unicamente para a procriacdo e para os atributos
da mae-terra. Escutamos frequentemente nos seus poemas o grito interior que denuncia a
angustia sofrida pela mulher, bem como o desejo de uma mudanca urgente.

Ao projetar na terra o desejo de reconstrucdo do presente, é possivel concluir que
esta ndo exige uma rutura total com o passado, mas, sim, uma conciliacdo entre a tradicéo e
a modernidade. E no equilibrio entre a natureza (tradicdo) e o mundo atual que a mulher
manifesta o0 desejo de encontrar nas suas raizes uma forma de afirmacédo, sendo capaz de
inaugurar um processo de libertacdo apoiado numa consciéncia nacional, que recorre a um
tom ritualistico, continuo e ciclico.

Por sua vez, também o universo feminino em Balada de amor ao vento apresenta um
ambiente social e familiar em constante conflito de forma a destacar valores culturais
(poligamia vs. monogamia) que condicionam o préprio amor. Embora a mulher precise de
afirmar os seus desejos, continua ‘refém’ da subalternidade, imposta por uma visdo misogina
que atravessa geracoes, qual imagem do sacrificio, que a desacredita enquanto ser humano
perante a comunidade. O seu corpo experimenta apenas o sentimento da dor, servindo como

‘moeda de troca’ no contrato do casamento, sendo obrigada a satisfazer os caprichos do

106



homem para que este lhe proporcione algum conforto. No romance em causa, a mulher
apresenta uma dupla, quando néo tripla, subalternidade, nomeadamente, ao marido, ao
amante e ao ‘cliente’, visto ver-se obrigada a prostituir-se para sobreviver.

O sentido de ‘missdo’ ou um certo pragmatismo social e cultural, que pode associar-
se a estas obras literarias, esta presente, também, nos poemas de Tavares, designadamente
quando sugere 0 seu aprisionamento. Subjugada por uma cultura patriarcal, ela conhece bem
a frustracdo, a exploracao sexual e o desespero; todavia, ndo deixa de sonhar, imaginando a
sua libertacdo do jugo opressor, poder manifestar desejo sexual, exigindo até a fruicdo do
prazer.

Em contrapartida, a protagonista Lidia, em O Siléncio, revela-se capaz de manipular
as regras e as convencgdes sociais através da palavra, criando alguma resisténcia contra a
domesticacdo ou apagamento da sua existéncia, mesmo que seja numa dimensao imaginaria
ou onirica, desde que Ihe permita pensar que decide e age em prol da mudanga. A consciéncia
de que a palavra apenas pode ser usada para rejeitar uma realidade que a oprime, leva-a a
sonhar para esquecer ou atenuar os constrangimentos que vive, o que reforca ainda mais o
seu desejo de emancipacao.

A figura feminina que emerge da poesia de Tavares vive, grosso modo, situacdes que
evocam as que sao descritas pelo narrador de Balada de amor, sendo vitimas do abuso do
homem e da violéncia doméstica, comportamentos, alids, que ndo se questionam numa
sociedade patriarcal. No caso dos romances, podemos ainda considerar que as mulheres
desencadeiam o momento da transformacdo ou libertacédo, pelo qual tanto aspiram, ainda que
permanecam circunscritas ao espaco fechado e imobilista, que é a casa, no caso de O
Siléncio, e a propria instituicdo do casamento, no caso de Balada de Amor ao Vento. Numa
escrita inconformista, que destaca a consciéncia que a mulher tem do seu corpo, mas também
o0 desejo de autorrealizacdo e a expressdo sensual ou até erotica, as romancistas ddo conta
nas suas narrativas tanto da angustia como da determinagdo da mulher para mudar o sentido
da sua vida.

Quanto a poesia de Florbela Espanca, entendemos que a voz lirica instituida se
apresenta, ela prépria, em puro estado de mudanga, de floragcdo do corpo, & semelhanca da
propria ‘charneca’ que da o titulo a coletanea. Num registo sensual, mostra que também a
sua libertacdo resulta da palavra, através da qual a agdo de “sonhar” da lugar ao verbo

“querer” (quer seja para se afirmar enquanto poeta quer seja para revelar os seus
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sentimentos), sendo esta alteracdo de estado que Ihe permite imaginar outra realidade e uma
nova visao do amor, ao declarar ao mundo que a mulher é detentora de um corpo que sente
e deseja o prazer. A mulher do creplsculo assume, assim, o despertar dos seus desejos,
consciente de ser capaz de se libertar das amarras que a aprisionam, devolvendo ao leitor
uma nova imagem de si propria, ndo obstante as fragilidades que a caracterizam

O tom inconformista, transgressor e de insubordinacdo que perpassa 0s textos
literarios escolhidos reflete bem o desespero e a condicdo de invisibilidade que recai sobre
a mulher. Curiosamente, parece ser em plena ‘tormenta’ que ¢la se mostra determinada para
que a inadidvel mudanca do apelo ao amor sensual verdadeiramente aconteca.

Por fim, gostariamos de acreditar que soubemos apresentar mais uma proposta ou
perspetiva de leitura de um conjunto de textos literarios que consideramos, simultaneamente,
ricos, a avaliar pela perspetiva cultural que reconstituem, e ousados, para além de
esteticamente desafiantes, atributos que s6 por si prometem assegurar momentos de leitura
edificante e de puro prazer ou de fruicdo estética. Por isso, gostariamos de os ver resgatados
da situagdo, por assim dizer, ‘periférica’ em que se encontram, para passarem a gozar da
notoriedade que lhes é devida, ja que a visibilidade chegara, estamos certas, com a tdo
desejada abertura de novas linhas programaticas para o ensino do portugués, que tragam a
proposta (substancial) de inclusdo de textos literarios de outras nacionalidades, ‘jovens’ e
descontraidos (do mundo da lusofonia, desejavelmente, pelos lacos histéricos que nos
unem), certamente preparados para cativar 0os nossos alunos porque chamam a atencédo para
a diferenca, valorizando-a. Confrontar os jovens de hoje com sociedades e culturas que eles
ndo conhecem sera talvez ‘a aposta ganha’ para despertar a sua curiosidade e o verdadeiro

gosto pela leitura.

A ideia que da leitura literaria se retiram ‘beneficios’ inestimaveis (entre os quais, €
quica o fundamental, o desenvolvimento da imaginacéo e do pensamento critico) parece, por
si s6, constituir-se num objetivo ambicioso, que esteve, sem duvida, na génese da presente
dissertacdo, que foi, ainda, fruto de uma forte motivacao pessoal e, mais tarde, também, de

aturada, porém, recompensadora pesquisa.
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ANexos

Anexo | — Uma selecéo de poemas de Ana Paula Tavares

Cerimonia de passagem

a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume"

a rapariga provou o sangue
0 sangue deu fruto

a mulher semeou o campo
0 campo amadureceu o vinho

0 homem bebeu o vinho
0 vinho cresceu o canto

o0 velho comecou o circulo
o circulo fechou o principio

"a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume"

888
A abdébora menina

Tao gentil de distante, tdo macia aos olhos
vacuda, gordinha,
de segredos bem escondidos
estende-se a distancia
procurando ser terra
guem sabe possa
acontecer o milagre:
folhinhas verdes
flor amarela
ventre redondo
depois é
SO esperar
nela desaguam todos 0s rapazes.

888
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Circumnavegagao

Em volta da flor fez

a abelha
a primeira viagem
circum-navegando

a esfera

Achado o perimetro

suicidou-se, LUCIDA

no rio de pélen
descoberto.

888

As coisas delicadas tratam-se com cuidado
(Filosofia cabinda)
Desossaste-me
cuidadosamente
inscrevendo-me
no teu universo
como uma ferida
uma protese perfeita
maldita necessaria
conduziste todas as minhas veias
para que desaguassem

nas tuas
sem remédio
meio pulmao respira em ti
0 outro, que me lembre
mal existe

Hoje levantei-me cedo
pintei de tacula e agua fria
0 COrpo aceso
ndo bato a manteiga
nédo ponho o cinto
VOuU
para o sul saltar o cercado

888
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Cerimonia secreta

Decidiram transformar

0 mamoeiro macho em fémea
preparam cuidadosamente
a terra a volta
exorcisaram o vento

e

com agua sagrada da chuva
retiraram-lhe a mascara

pintaram-no em circulos
com
tacula
barro branco
sangue ...
Entoaram cantos breves
enguanto um grande falo
fertilizava o espaco aberto
a sete palmos da raiz.
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Anexo Il — Uma selecdo de poemas de Florbela Espanca

Charneca em Flor

Enche o0 meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oic¢o bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E, ja ndo sou, Amor, Soror Saudade...

Olhos a arder em éxtases de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor!

Passeio Ao Campo

Meu Amor! Meu Amante! Meu Amigo!
Colhe a hora que passa, hora divina,
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!
Sinto-me alegre e forte! Sou meninal

Pele doirada de alabastro antigo...
Frageis méos de madona florentina...
—Vamaos correr e rir por entre o trigo! —

Papoilas rubras nos trigais maduros...
Agua azulada a cintilar nas fontes...

Dos caminhos selvagens e escuros,
Num astro s6 as nossas duas sombras!...

888

888
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Se tu viesses ver-me...

Se tu viesses ver-me hoje a tardinha,

A essa hora dos méagicos cansacos,
Quando a noite de manso se avizinha,
E me prendesses toda nos teus bracos...

Quando me lembra: esse sabor que tinha
A tua boca... 0 eco dos teus passos...

O teu riso de fonte... os teus abragos...
Os teus beijos... a tua mdo na minha...

Se tu viesses quando, linda e louca,
Traca as linhas dulcissimas dum beijo
E é de seda vermelha e canta e ri

E é como um cravo ao sol a minha boca...
Quando os olhos se me cerram de desejo...
E os meus bragos se estendem para ti...

888
Vollpia

No divino impudor da mocidade,

Nesse éxtase pagdo que vence a sorte,
Num frémito vibrante de ansiedade,
Dou-te 0 meu corpo prometido a morte!

A sombra entre a mentira e a verdade...
A nuvem que arrastou o vento norte...

- Meu corpo! Trago nele um vinho forte:
Meus beijos de volupia e de maldade!

Trago dalias vermelhas no regaco...
Séo os dedos do sol quando te abraco,
Cravados no teu peito como langas!

E do meu corpo os leves arabescos

Véo-te envolvendo em circulos dantescos
Felinamente, em voluptuosas dancas...

888
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A uma Rapariga

Abre o0s olhos e encara a vida! A sina

Tem que cumprir-se! Alarga os horizontes!
Por sobre lamacais alteia pontes

Com tuas maos preciosas de menina.

Nessa estrada da vida que fascina

Caminha sempre em frente, além dos montes!
Morde os frutos a rir! Bebe nas fontes!

Beija aqueles que a sorte te destina!

Trata por tu a mais longinqua estrela,
Escava com as méaos a propria cova
E depois, a sorrir, deita-te nelal

Que as mdos da terra fagam, com amor,
Da graca do teu corpo, esguia e nova,
Surgir a luz a haste duma flor!...

A Nice
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Anexo Il — A pintura em didlogo com a poesia

Frida Kahlo (México, 1907-1954)
O Veado Ferido, O Veadinho ou Eu Sou Um Pobre Veadinho, 1946

Uma proposta de ficha de trabalho

1. Descreve os elementos desta pintura que te chamam mais a atencao.
1.1.0 que te sugere esta imagem?
2. ldentifica a estratégia comunicativa e a principal intencdo da obra.
3. Relaciona a temadtica apresentada com o poema “Cerimoénia de passagem” de Paula
Tavares e “Rustica” de Florbela, tendo em conta:
a. A funcéo e carga simbdlica da natureza;
b. O estado emocional do “eu”;
c. O valor dominante da sociedade retratada;
d. A atualidade do tema e a intencionalidade critica;
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Anexo 1V — Uma cangdo de Ana Moura em confronto com a poesia

Andorinhas

Passo 0s meus dias em longas filas
Em aldeias, vilas e cidades

As andorinhas € que sdo rainhas

A voar as linhas da liberdade

Eu quero tirar os pés do chdo

Quero voar daqui p'ra fora e ir embora de
aviédo

E s0 voltar um dia

Vou pbr a mala no porao

Saborear a primavera numa espera e na
estacao

Um dia disse uma andorinha

Filha, o mundo gira, usa a brisa a teu
favor

A vida diz mentiras

Mas o sol avisa antes de se por

Uma proposta de ficha de trabalho

Eu quero tirar os pés do chdo

Quero voar daqui p'ra fora e ir embora de
aviédo

E s6 voltar um dia

Vou pdr a mala no porao

Saborear a primavera numa espera e na
estacao

J& a minha mae dizia

Solta as asas, volta as costas
Sé forte, avanca p'ra 0 mar
Sobe encostas, faz apostas
Na sorte e ndo no azar

Ana Moura (2022)

1. Ouve com atencdo a can¢do Andorinhas, de Ana Moura.

1.1.  Anota no teu caderno:

a. 0tema abordado e o desejo associado ao voo das andorinhas;

b. duas caracteristicas do ser feminino;

c. duas caracteristicas da natureza;

d. as expressoes que refletem a harmonia e desalento do elemento humano.

2. Analisa criticamente a relacdo que a Natureza estabelece com o sujeito da enunciacéo.

3. Debate com os teus colegas e prop6e um possivel didlogo, por semelhanca e/ou

oposicdo, com a musica de Ana Moura, o poema “As coisas delicadas tratam-se com

cuidado” de Paula Tavares e “Charneca em flor” de Florbela Espanca.

3.1.  Apos o debate, encontra uma resposta a seguinte questdo: Que possibilidade

é dada aos diferentes sujeitos femininos de viverem todo o seu potencial?

120



Anexo V — Entre o grande ecra e a narrativa literaria

Uma proposta de ficha de trabalho

1. Visualiza a curta-metragem Meshes of the afternoon e de seguida refere os momentos
que expressam 0s comportamentos e atributos apresentados:
a) Liberdade ¢) Individualidade
b) Criatividade d) Submissédo

2. Observa as imagens que representam alguns momentos marcantes e sugere uma
legenda para cada uma delas.

Fotogramas da curta-metragem realizada por Maya Deren (1943)

3. Estabelece uma comparacéo entre as protagonistas nas narrativas Balada de Amor
ao vento, O Siléncio e Meshes of the afternoon.
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Anexo VI — Trés narrativas em dialogo

Uma proposta de ficha de trabalho

1. Lé com atengdo o conto “O retrato de Monica” de Sophia de Mello Breyner Andresen.

1.1. Identifica a sua moralidade.

2. Elabora o retrato psicoldgico de Monica, tendo em

conta o seu espaco social.

3. Relaciona o conto com as narrativas O Siléncio de
Teolinda Gersdo e Badalada de Amor ao Vento de
Paulina Chiziane, e apresenta, fundamentadamente,

as razoes da ligacdo que estabeleceste.

luradoslivros.wordpress.com

3.1. Debate com os teus colegas a presenca (ou auséncia) dos seguintes conceitos nos

trés textos literarios em confronto:

e Discurso autoritario e Alteridade

e Espaco subalterno ¢ Negacédo da subjetividade
e Escuta autoritaria e Apriorismo

o (Des)construgao e Narcisismo

e Simbolismo e Dissenséo

e Heroismo e (in)ativismo

3.2. Apo6s o debate encontra uma resposta para a seguinte questdo: Como fugir de uma

verdade violenta?

88§
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