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ESCULTURA PORTUGUESA NA VIRAGEM DO SECULO XV
DE DIOGO PIRES-O-VELHO A NICOLAU CHANTERENE

*

PEDRO ALMEIDA FLOR:

A intencdo e a estrutura da presente comuni-
cacio comportam quatro tarefas essenciais. Em
primeiro lugar, proceder 4 caracterizacdo generali-
zada do ambiente artistico que rodeou a escultura
em Portugal, em particular durante o século XV e
o inicio do século XVI. Em segundo lugar, estu-
dar a evolugdo das oficinas portuguesas durante
esse periodo, seus principals mestres e respectivas
obras. De seguida, abordar a introdugio do Renas-
cimento na esculrura portuguesa ¢ o papel desem-
penhado pelos artistas franceses nesse campo. Por
tiltimo, aproximar a escultura nacional a arte lega-
da por Gil de Siloe.

A historiografia portuguesa tém-se mostrado
muito sensivel ao estudo da arte gética realizada
durante a centtria de Quatrocentos, ou seja, a
época das grandes descoberras maritimas. Os
estudos de Vergilio Correia, Reynaldo dos
Santos, A. Nogueira Gongalves, e Pedro Dias
merecem maior destaque por se tratarem talvez
dos mais importantes e aprofundados trabalhos
de investigacdo que envolvern o presente tema’.
Por isso, constituiram nosso ponto de partida
obrigatério.

Durante a Idade Média, a arte da escultura
em Portugal esteve indissociavelmente ligada a
vida religiosa, tal como aconteceu na generalida-
de dos pafses europeus, dado que a existéncia
desse tipo artistico dependia em exclusivo de

encomendas que iam ao encontro da fervorosa
religiosidade entdo vivida. Com efeito, o culto
votado a Cristo, a Virgem e aos Santos propor-
cionou o aparecimento regular de imagindria e
escultura retabular, estando esta dltima intima-
mente ligada a venerac@o de reliquias. Para além
disso, o culto prestado aos mortos for¢ou a cons-
rrucio de monumentos fdnebres, entre eles
rimulos e capelas sepulcrais devidamente deco-
radas.

Todavia, a situacdo vivida no nosso Pafs duran-
te a época medieva nao favoreceu o florescimento
da arte da escultura, uma vez que as débeis con-
dicdes econdmicas em que nos encontrivamaos
impediam os artistas de desenvolverem os seus
dotes. Por sua vez, a instabilidade sécio-politica
vivida no nosso reino nos alvores da Idade Média
em nada contribuiu para um crescimento artistico
que era tao tipico na Europa do tempo.

Apesar destas circunstincias algo adversas, no
final do século XIII, coincidindo com a formacéo
do territdrio nacional no reinado de D. Afonso III
e com o interesse demonstrado por D. Dinis pelas
artes e cultura em geral, verificamos a existéncia
de quatro centros artisticos que produzem imagi-
ndria diversa e tumuldria em quantidade signifi-
cariva, nomeadamente Coimbra, Lisboa ¢ Evora,
embora nunca atingissem a fama e o prestigio das
oficinas estrangeiras.

1 Mestre em Historia da Arte — Assistente na Universidade Aberta em Lisboa

2 Para apenas citar as mais imporrantes, Vergilio CORREIA, Obras, 5 vols., Coimbra, Imprensa da Universidade, 1946-
79. Reynaldo dos SANTOS, A Escultura em Portugal, 2 vols., Lisboa, AN.B.A., 1950, Anténio Nogueira GONCALVES,
Estudos de Histéria da Avte da Renascenga, Porro, Paisagem Editora, 1984. Pedro DIAS, “O Géuico”, in Histdria da Arte em

Portugal, Lisboa, Publ. Alfa, 1986.
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Durante o periodo antecedente ao Gético
Quatrocentista, a escultura decorativa ocupara
lugar de destaque sobretudo a nivel de capitéis,
timpanos e arquivoltas mas desempenha agora
papel secunddrio, integrada nos diversos elementos
arquitecténicos (fechos de abdbadas, misulas, gar-
gulas). Salientaram-se assim a imaginiria ¢ a
tumuldria que, embora estejam ligadas a tradicio
escultdrica nacional, conseguem 1novar nos esque-
mas compositivos adoptados, nos pormenaores
arquitecténicos € decorativos utilizados, € no maior
realismo visivel no tratamento das figuras. Quer a
escultura em pedra quer em madeira era policro-
mada, contribuindo assim com o colorido para o
enriquecimento do interior da igreja ou do altar.

A cidade de Coimbra beneficiava de virias
condi¢des que propiciaram a produgio escultérica.
Por um lado, existia a proximidade de pedreiras
calcdrias de qualidade tais como Angd, Ouril e
Portunhos que forneciam o marterial necessirio e
por outro lado havia a facilidade de o transportar
utilizando o rio Mondego para o efeito. Além
disso, a presenga do Mosteiro de Santa Cruz e de
uma diocese poderosa e magnificente tornou os
eclesidsticos encomendantes assiduos de pegas
escultéricas por toda a regido. Destacou-se deste
centro, na década de 30 do século XIV, a oficina
liderada por um certo Mestre Péro, figura ainda
nebulosa da Histdria da Arte portuguesa, dadas as
lacunas documentais existentes para reconsticuir o
SCU Percurso artisrico.

A cidade de Lisboa tirou decerto partido das
numerosas encomendas efecruadas pela corte régia
que af se encontrava sediada, bem como da existén-
cia de uma vasta diocese que possufa um grande
nimero de mosteiros, igrejas e capelas pela regido
da Estremadura cuja decoraciio era necessdria.

A existéncia de um foco escultérico na cidade
de Evora ficou a dever-se ao poderio da sua arqui-
diocese e rambém ao facto de se encontrarem com
frequéncia na sua zona envolvente jazidas de mdr-
more, material muico urilizado pelos canteiros de
entdo.

Além dos trés focos atrds mencionados, refiram-
se ainda as oficinas regionais de Santarém, Alcobaga
e Lamego que, pelo seu cardcter periférico, ndo tive-
ram todavia a mesma relevincia das outras.

ESCULTURA PORTUGUESA NA VIRAGEM DO SECULO XV...

Contudo, embora a escultura do primeire gori-
co dos séculos XIII e XIV tivesse conhecido algu-
ma difusio por todo o territdrio, em especial nos
focos apontados anteriormente, aquela que foi
produzida durante a centiria de Quatrocentos
limitou-se predominancemente a dois focos:
Batalha ¢ Coimbra.

A construgio do Mosteiro de Santa Maria da
Vitdria na Batalha tornou este lugar o principal
estaleiro portugués do século XV, em particular
nas primeiras décadas, com a presenca de nume-
rosos artistas nomeadamente pedreiros e esculto-
res que terdo vindo porventura do Levante penin-
sular ou de regides rranspirenaicas por intermé-
dio de Huguet, um dos mestres que dirigiu obras
naquele cenébio dominicano. As pecas escultéri-
cas chegadas até hoje deixam revelar o seu cardc-
ter inovador, ndo sé a nivel pldstico como aré
decorativo. Repare-se no pdrtico principal do
referido Mosteiro ¢ no modelar utilizado nas
figuras e seus panejamentos bem como na manei-
ra como o escultor as distribuiu. (Fig. 1) No
entanto, as novidades formais da esculcura do
portal da Batalha ndo se resumem em exclusivo

- IRRECW ¥4 P LA
FIG. I: PORMENOR DO PORTAL DO MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA
VITORIA BATALHA. (IN PEDRO DIAS, "O GOTICQ" HISTORIA DA
ARTE LM TORTUGAL, LISBOA. ED. ALFA. 1986, B 112



589

PEDRO ALMEIDA FLOR

ao apostolado e restante estatudria. Os timulos de
D. Jodo I e de sua mulher D* Filipa de Lencastre,
os maiores monumentos fanebres do Porrugal
medievo, seguem um formuldrio invulgar entre
nés: arca tumular com epitdfio gravado sustida
por cabegas de ledes, bem como jacentes com rra-
jes de ceriménia e assentando a cabeca, em peque-
na almofada encimada por grandioso baldaquino.
Este modo de representar seguiu os modelos
ingleses cuja influéncia estard relacionada com a
nacionalidade da prépria Rainha. Sem atingirem a
perfeicio e mestria deste magnifico monumento
sepulcral, outros procuraram seguir o modelo
batalhino, como por exemplo, o timulo de D.
Pedro de Meneses e D* Beatriz Coutinho na Igreja
da Graga em Santarém.

Por seu turno, em meados do século XV,
registou-se um novo periodo de florescimento
esculedrico ao nivel da imagindria e também da
tumuldria, motivado pela redugio do niimero de
empreitadas empreendidas no Mosteiro da
Batalha. Nesse sentido, vemos regressar a mio de
obra que se encontrava desocupada aos antigos
focos (Coimbra, Lisboa e Evora) embora tivesse
sido no primeiro que os artistas conheceram mais
oportunidades de trabalho.

Nos meados do século XV, o escultor que mais
se destacou foi sem divida Jodo Afonso (a. 1439)
com a realizacio de mais de dezena e meia de
esculruras de que salientamos o tiimulo de Fernio
Gomes de Gois, na Igreja Matriz de Oliveira do
Conde, ou o retdbulo da Capela do Corpo de Deus
de Coimbra, actualmente no Museu Nacional
Machado de Castro, ou ainda um S3o Pedro do
Mosteiro de Arouca (Fig. 2).

Embora o artista tivesse recebido a sua for-
macio no decorrer das obras no Mosteiro da
Batalha, ele devolveu 4 cidade conimbricence a
importincia perdida no contexro da escultura
gética porruguesa. Mostrando-se ainda muito
ligadas a heranca de Mestre Péro, as imagens
esculpidas por Jodo Afonso ou pela sua oficina
caracterizam-se “por um ligeiro movimento ama-
neirado e fei¢Bes idealizadas e, de alguma forma,
suaves e melancélicas”™ como se pode verificar na

tig. 2,

FIG. 2: SAO PEDRO. MOSTEIRO DF AROUCA. JOAD AFONSO.
(IN PEDRO DIAS, O GOTICO". HISTORIA DA ARTE EM
PORTUGAL. LISBOA, ED. ALFA, 1986. P 134.)

Na segunda metade de Quatrocentos, o maior
vulto da escultura coimbri foi Diogo Pires-o-
Velho (a. 1478 — a. 1513) que chefiou operosa
oficina de labor goticizante, ainda que rivesse
sido responsdvel pela introducdo dos primeiros
motivos manuelinos. Este artista deixou-nos um
conjunto vatiado de obras com naturalismo mais
acentuado, por exemplo no cratamenco dos panc-
jamentos, do que as do seu antecessor Jodo
Afonso (Fig. 3). No dizer de Pedro Dias, as ima-
gens de Diogo Pires-o-Velho apresentam “faces
ovais, cabelos longos e escorridos, s6 com peque-
nas ondas, e J4 com individualiza¢fio das persona-
lidades”, variando este tipo representativo com a

3 Lurdes CRAVEIRO, "Jodo Afonso” in No Tempa das Feitorias — A Avte Portuguesa ra oca dos Descobrinentos — Catdlogo

da Exposicdo, Lisboa, M.N.A.A., 1992, p. 23.
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FIG. 3: SAO TIAGO. MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA -
LISBOA DIOGO PIRES-O-VELHO. {IN NO TEMPO DAS
FEITORIAS .. CATALOGO DA EXPOSICAQ. LISBOA. MNAA.
1992, I 32)

figura em questdo.? No entanto, este esculror ndo
se limitou a produzit estatudria, dedicando-se
rambém ao labor de monumentos fanebres rais
como o de D. Afonso Marqués de Valenga na crip-
ta da Colegiada de Ourém Velho e o de Ferndo
Teles de Meneses no Mosteiro de Sao Marcos em
Tentigal (Fig. 4).

O rtrabalho da oficina de Diogo Pires-o-Velho
encontrou seguimento na obra legada por seu filho
(?) Diogo Pires-0-Moco, situada cronologicamente
entre os tltimos anos do século XV e o primeiro
tetgu do século XVI. A obra deste tltimo denota
duas fases distinras; a primeira revelando ainda ecos

B
L J
FIG. 4: TUMULO DF FERNAO TELES DE MENESES. MOSTEIRO
DE SAQ MARCOS - TENTUGAL. DIOGO PIRES-O-VELHO

arcaizantes do gético dos seus antecessores conimbri-
cences (Fig. 5); a segunda acusando jd o contacto com
artistas educados na estérica renascentista, “Diogo
Pires-0-Moco é bem o exemplo de um tempo artis-
tico feito de procura e renovagdo. Se as suas primei-
ras obras obedecem ainda a uma concepgcao escultd-
rica de gético final, a parcir dos principios da década
de 1520 a sua produgio € jd norteada pelos modelos
renascentistas de Nicolen Chenterene que as enco-
mencdas comegavam a exigir.”

Apesar do enorme peso que o nucleo de
Coimbra exerceu na formacio de valores estéticos
goticizantes no terricério nacional, devido as ope-
rosas oficinas de Jodo Afonso e Diogo Pires-o-
Velho, o ntcleo que continuava a influenciar os
mestres escultores era o da Batalha, em torno da
construcgio infinddvel do grandioso Mosteiro
dominicano. No entanto, tal hegemonia iria esmo-
recer com a edificacio de um cendbio em Lisboa,

4 Pedro DIAS, “O Gétice”, in Histdria da Arte em Portugal, Lisboa, Publ. Alfa, 1986, p. 135.
5 Lurdes CRAVEIRO, "Diogo Pires-o-Mogo” in No Tempa das Feitorias..., p. 59
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FIG 5: TUMULO DE ATRES DA SILVA. MOSTEIRO DE SAQ MARCOS -
TENTUGAL, DIOGO PIRES-C-MOCO

no inicio do século XVI, a mando do Rei D.
Manuel (1495-1521) — o Mosteiro de Santa Maria
de Belém — para instalar os monges da ordemn de
S3o Jerdnimo. Sabemos que deste novo estaleiro sai-
ram os escultores, pedreiros e aparelhadores que
virlam a ser, mais tarde, alguns dos responsdveis
pela introdugio das novidades artisticas wo romeano,
como por exemplo nos casos de Coimbra, Evora,
Algarve. Se exceptuarmos os casos isolados da
Batalha e dos Jerénimos, verificamos que o nosso
Pais constituiu "uma drea demasiado restrita, para
que se criassem escolas completamente auténomas,
mas ndo hd dividas que algumas conseguiram par-
ticularismos interessantes’.

Do ponto de vista econémico, Portugal conhe-
cia a prosperidade desde a segunda metade do
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século XV, com a chegada dos primeiros lucros da
empresa das Descobertas. As riquezas vindas de
Africa e da India eram descarregadas com frequén-
cia em Lisboa, fazendo da capital um local de con-
vergéncia de mercadores e outras individualida-
des, incluindo artistas que procuravam oporrusni-
dades de trabalho e mecenas que lhes concedessem
protecgio. Assim se justifica, em parte, o afluxo de
escultores, pintores e arquitectos estrangeiros a
Porrugal no inicio de Quinhentos, sendo a maior
parte deles de origem francesa, flamenga e bisca-
inha como nos atestam os documentos da época.
De resto, o aparecimento desta mio-de-obra resul-
ta das relagbes econémicas mantidas com aquelas
regides, isto é, dos conractos portugueses com as
feitorias estabelecidas no Norte da Europa que,
decerto, despertaram o interesse dos artistas euro-
peus em viajar para pafs tdo rico e poderoso como
era Portugal na época. Por outro lado, a activida-
de diplomdtica da coroa portuguesa estreitou os
lagos de unifo com a restante Europa. A grandio-
sidade de Porcugal ecoa no continente europeu e as
exibi¢des de poder de D. Manuel sdo abundantes e
culminam no envio de uma faustosa embaixada ao
Papa Ledo X em 1513. “O nome de Portugal flo-
rescia no Mundo, gragas 4 acgdo dos seus nautas,
capitdes, mercadores e religiosos. (...) Cabia a
Portugal o papel cimeiro que devia conduzir ao
alargamento do mundo cristdo sob égide de
Roma. (...) A corte romana tomava real conscién-
cia do ecumenismo porrugués”.?

Nos finais do século XV, a italianizagio do
gosto foi um processo moroso e complexo. Os
mecanismos de introducdo do Renascimento no
n0sso pais sio idénticos aos dos restantes estados
europeus, ou seja, comportam a chegada de mes-
tres instrufdos na arte italiana, por via directa ou
indirecta; derivam do contacto de figuras eclesids-
ticas e laicas com a cultura transalpina estabeleci-
do no intuito de inovar no campo artistico; rela-
cionam-se com a circulagio de gravura que divul-
gam as com as novidades decorativas all'antico.
entre outros. Todavia, na vulgarizacio do formu-
ldrio renascentista, assistimos igualmente a um
atraso morivado ralvez pela permanéncia da esté-
tica e dos valores plasticos goticizantes. Um

6 IDEM, “Os artistas e a organizacio do trabalho nos estaleiros portugueses de arquitectura, nos séculos XV e XVI”, in
A Viagem das Formas — Estudos sobve as relagies artisticas de Portugal con: a Europa, a Africa, o Oriente ¢ as Américas, Lisboa, Ed.

Estampa, 1999, p. 32.

7 Joaquim Verissimo SERRAO, Histérsa de Portuge!, vol. 111, Lisboa, Ed. Verbo, 1978, p. 26.
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exemplo que mostra a sensibilidade medievalizan-  Sansovino embora por si s6 a sua presenga em
re que possufamos, sdo as raras encomendas artis-  Portugal ndo constitua critério para identificar
ticas feitas a Itdlia, indiciando uma clientela nio  qualquer obra, pelo que se mantém reservas
formada no gosto renascentista; por isso, as poucas  quanto 2 atribuigdo de pecas ao seu cinzel.
existentes ndo chegam para que se possa falar de

italianizacdo dos nossos padrdes estéticos.® Para Se tivermos em conta a distribui¢do geogrifica
além disso, estas formas tiveram que se adaptar as  das obras da primeira renascenga entre nds, verifi-
circunstdncias mecendticas que apostavam em  Camos que a sua maioria se situa em Coimbra. Foi
concepgdes estilisticas diferentes, como meio de  nesta cidade que os dois artistas se estabeleceram,
afirmar e legitimar o poder através da adop¢io das  em particular Jodo de Rudo que conseguiu marcar
solucdes artisticas do Manuelino, amplamente  a geracdo de escultores subsequente e apagar as
efectuadas por Diogo Pires-o-Mogo entre outros.  matcas arcaizantes deixadas por Diogo Pires-o-
“() Manuelino tetrata as componentes culturais e Mogo.

religiosas do momento histérico. Ndo € um estilo

que tenha por base teorias arquitectdnicas, como o O mesmo ndo aconteceu a Nicolau Chanterene
Renascimento, é s6 um modo de satisfazer que, para além do contacto mantido com
ambicdes circunstanciais de afirmacdo dindstica,  Coimbra, teve rambém a hipétese de se relacionar
interesse em vestir-se 4 espanhola, sem esquecer 0 com os meios dulicos em Lisboa e em Evora, cir-
intento de se apresentar cristdo. (...) Ele [o cunstincia que lhe concedeu oportunidades de
Manuelino] ocupa um espaco fisico e temporal,  trabalho variadas.

em vez do verdadeiro Renascimento a italiana, tal

como acontece com o Plateresco, isabelino e Este escultor de origem incerta, provavelmente
Mudejdr em Espanha”.? Durante algum tempo,  da regido da Lorena, procurou novos centros artis-
esta opcdo tornou redundante a utilizacio das for-  ticos mais présperos para desenvolver a sua sensi-
mas italianizantes como meio de afirmagio ou  bilidade artistica, até porque o ducado da
ostentacio de riqueza e prestigio. Borgonha, a Flandres, a Lombardia e até mesmo a

Peninsula Ibérica ofereciam melhores condi¢Bes
Tal como sucedeu noutras regides, a arte  mecendticas.l? Em nossa opinido, dada a proximi-

renascentista chegou a Portugal por via indirec-  dade com a fronteira, Chanterene ter-se-d4 desloca-
ta, o que explica a falta de rigor e de aproxi-  do para Sul em direc¢do & Borgonha, por volta da
macdo 2 marcriz florentina, por auséncia de geo-  década de novenra do século XV, Durante a estadia
mecria aplicada, da nocdo das proporgdes, das leis  nesse ducado, o escultor conractou ndo $6 com as
da perspectiva e do sentido de composi¢io.!®  empresas artisticas que se desenvolviam em

Apesar desta aparente falta de rigor, é comum  Beaune pela acgio da familia Rolin como também
reconhecer na arce legada por Nicolau  com o grande centro escultérico de Dijon onde as
Chanterene {a. 1511 —a. 1551) e Jodo de Rudo  oficinas locais como as de Antoine Moiturier e
(a. 1528 — 1580) como a que mais se aproximou  Guillaume Chandelier perpetuavam a arte do goti-
das intencdes renascentistas.!! No entanto, deve  co internacional, legada por Claus Sluter e Claus
ter-se sempre em conta o papel de Andrea  de Werve. A sua formacdo terd ocorrido nessa altu-

8 Cf. Pedro DIAS, A Importagds de Esculturas de [tidlia — Séculos XV e XVI, Coimbra, Ed. Minerva, 1987.

9 M. Mendes ATANAZIO, A Arte do Manueling, Lisboa, Ed. Presenca, 1984, p. 26.

10 IDEM, hidem, pp. 28-29.

1T Sobre Nicolau Chanterene leia-se o trabalho mais recente de Pedro DIAS intitulado O Fydias Peregrino ¢ Pedro FLOR,
O Trimuto de D. Jode de Novosher e de D. Iabel de Souser na Lgreer de Santa Mavia de Obidos — um exemplo da tumuldria renascentista
ens Portugal, Tese de Mestrado apresentada & Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 1998.; sobre Jodo de Rudo
veja-se os crabalhos de Nogueira Gongalves e Nelson Correia Borges presentes na bibliografia final.

12 Foi o que terd acontecido a outros artistas oriundos desta regifo tais como Jean Mone (c. 1485-1550) e Guyor de
Beaugrant (c. 1500-15351). Cf. Pedro FLOR, O Twmzule de D. Jodiio de Novonha e de D. Isabel de Sousa na lgreja de Santa Maria de
Obicdos — um exemplo da tuneldvia venascentista em Portugal, Tese de Mestrado apresenrada i Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, Lisboa, 1998.; Christine Van VLIERDEN, “Le Seizieme Sigcle — La Sculprure”, in L'Art Flamnend, Fonds Mercator,
s/dl.; Paul VITRY, “Essai sur locuvre des sculpteurs francais au Portugal”, in Budletin des Etudes Portugaises, Coimbra, Imp. da

Universidade, 1933,
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ra através do contacto com as referidas oficinas, e
numa hipotética viagem a Lombardia como alguns
aurores defendem.!?

Sabemos através de documencacdo que mescre
Nicolau se deslocou a Galiza onde trabalhou no
Hospital dos Reis Catdlicos em Santiago de
Compostela em 1511. O percurso de Chanterene
até aquela regiio ainda hoje permanece uma
incégnira, embora possamos conjecturar que o iti-
nerdrio ndo rerd sido muito longe daquele que
vulgarmente se designa por “Caminho Francés”™,
Decerto que mestre Nicolau ndo ficou alheio ao
que se produzia em Burgos, centro obrigatério de
passagem para Santiago. Estdo ainda por determi-
nat as infludncias e os contactos que Chanterene
terd mantido nesta fase e neste perimetro cultural
butgalés.

Mais tarde, em 1517, o escultor francés jd se
encontra a dirigir as obras da porta axial do
Mosteiro de Belém. As razdes que terdo conduzi-
do Chanterene a deslocar-se a Portugal ainda hoje
sdo se encontram esclarecidas, embora os autores
apontem como principais pélos atractivos as
magnificas construcdes que se empreendiam ao
tempo ou a grandiosidade de Portugal, fruto do
seu vasto Império, como jd houve ocasido de men-
cionar.’¥ Em suma, as incertezas sobre o trajecto
do escultor francés mantém-se quando nos referi-
mos ao perfodo entre 1511 e 1517.

Tanto quanto nos é possivel saber, Mestre
Nicolau s6 regressard a Espanha na década de
vinte (1527-28) onde nos aparece em Gelsa
(Saragoca) como comprador de uma quantidade
de alabastro para ser transportado depois para
Porcugal. A arte que Chanterene encontrou
naquela regido foi a deixada pelos seus conhecidos
(ou ndo) Alonso Berruguete e Filipe Vigarny, ¢
Gabriel Joly. Terd visto também as obras do
escultor Damian Forment {na Seo no Pilar e em

Pobler) que com cerreza muito ¢ terdo influen-
ciado na maneira de trabalhar material tdo deli-
cado.1?

Interessa, porém, debrucarmo-nos sobre os pri-
meiros contactos mantidos antes de 1511 com a
arte espanhola, em parcicular com o foco escultd-
rico burgalés, e determinar as marcas que Gil de
Siloe deixou no escultor francés ou na companha
que com ele viajava,

Na cidade de Compostela, a arte de Chanterene
revela ainda o influxo do gotico internacional slu-
teriano e manifesta-se plena de naturalismo e
vigor, caracteristicos dessa grandiosa escola e da
delicadeza e realismo tipicos da arte hispano fla-
menga. Estes valores estéticos, bem presentes em
algumas obras burgalesas, agradaram decerto ao
escultor francés e seus aprendizes.!6

E preciso distinguir em Burgos duas etapas
artisticas: uma primeira de 1440 a 1480 domina-
da pela obra do escultor Juan de Colonia e seus
colaboradores; e uma segunda, de 1480 a 1500,
onde se situa a obra de Gil de Siloe, em simulta-
neo com a de Simén de Colonia, nas primeiras
décadas do século XVI, e em coincidéncia com a
introdugio do formuldrio da renascenga por Filipe
Vigarny.t?

Provavelmente de origem flamenga, o escultor
Gil de Siloe aparece-nos referenciado em Burgos
pelos anos 80 do século XV. Como € sabido, nessa
regido, encontramos alguns trabalhos realizados
para a Catedral, em particular na capela do
Condestavel e na de Santa Ana; e para a Cartuxa
de Miraflores nomeadamente o retdbulo da cape-
la-mor e alguns timulos. A toralidade destas
obras revela-nos nio s6 um artista conhecedor da
estética borgonhesa da escola de Sluter como tam-
bém dos valores pldsticos tipicos do Baixo Reno,
presentes na arte de Tilmann Riemenschneider e

15 Cf. Pedro DIAS, O Fydias Peregrino, Coimbra, CEN.E.L., 1996.
14 Cf. com os trabalhos de Pedro Dias presentes na bibliografia final e com Isabel del Rio de la HOZ, “El papel de
Borgofia en el primer Renacimiento portugues y espafiol”, in As Relagies Artisticas entre Portugal ¢ Espanba na época dos

Descobirimentos, Coimbra, Minerva, 1987.

15 Cf. Pedro DIAS, op. ci7., pp. 191-196.

16 Spbre o perfodo de Nicolau Chanterene em Espanha durante 1511 e 1513 veja-se o que Pedro Dias escreven em
“Nicolau Chanterene em Espanha”, in Mundo da Arre, n® 1, Coimbra, 1991.
17 Fernando CHECA, Pintura y Esenltwra del Renacinidento en Lsparia 1450-1600, Madrid, Catedra, 1983.; Cf. José Matia

AZCARATE, Arte Gitzco en Espaita, Madrid, Cdtedra, 1990.
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Veit Stoss.'s O modo como Gil de Siloe trabalha
as carnacdes das figuras e seus panejamentos, e
coloca as decoragdes arquitecturais que envolvem
as cenas nos retdbulos sdo apenas alguns sintomas
da familiaridade com os modelos atrds referidos.??

Quanto a nds, sdo estes os valores que Nicolau
Chanterene e a sua companha apreenderam, repe-
tiram em Compostela e trouxeram mais tarde para
Portugal. Este contacto com as obras de Gil de
Siloe reforcava e ia ao encontro da aprendizagem
borgonhesa que Mestre Nicolau efectuara quando
ainda em Beaune e Dijon.

Contudo, entre 1511 e 1517, Chanterene evo-
luiu na sua maneira de pensar a escultura, uma vez
que, nesta tiltima data, o artista revela jd um gosto
marcadamente italianizante, utilizando a gramd-
tica decorativa tipica do Renascimento como se

CHANTERENE

BsCULTURA PORTUGUESA NA VIRAGEM DO SECULO X V...

pode observar no Mosteiro dos Jerdnimos em
Lisboa (Fig. 6).20 Considerada por muitos o pri-
meiro testemunho das incencdes ao vomans NO
nosso Pafs esta obra escultérica encontra-se cheia
de referéncias ao mundo hispano flamengo de Gil
de Siloe. A titulo de exemplo, repare-se na dispo-
sicdo das figuras no cimo do portal e veja-se o tra-
tamento posto nas figuras e panejamentos da esta-
tuiria menor. Tais pormenores indicam que o
mestre francés jd efeccuara uma evolugio no modo
de esculpir (atente-se no cuidado colocado na
representacao das efigies régias) enquanto os seus
aprendizes ainda revelam apego muito forte s
tradicBes dos ciclos da Batalha e de Coimbra € &
arte hispano flamenga, em voga em Espanha nos
finais do século XV.

Qs ecos do Gltimo Gético de Gil de Siloe nao
se limitaram a Lisboa mas vamos encontrd-los no

FIG. 6. PORMENDR SUPFRIOR DA PORTAL AXIAL DA IGREJA DOS JERONIMOS. MOSTEIRO DE SANTA MARIA DE BELEM - LISBOA, NICOLAU

Reaissance dang les Payr die Nord, Paris, Flammarion, 1993,

19 Cf. Margarita Estella MARCOS, La Imaginerie de los Retablos de la Capilla del Condesiable, Carlogo da Exposi¢do, Ed.

Aldecoa, 1995.

20 Spbre as obras do Mosteiro dos Jerénimos, veja-se 2 obra de Vergilio CORREIA, As Obras de Santa Maria de Belén,
Lishoa, 1922.; José da Felicidade ALVES, O Mosteira dos Jerdnimos, 3 vols., Lisboa, Livros Horizonte, 1989.; Pedro DIAS, Os

Portats Manuelinos do Mosteiro dos_Jerdnmees, Coimbra, 1993,

18 C £ Gortfried LINDEMANN, History of German Art, London, Pall Mall Press, 1971.; Craig HARBISON, L«
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FIG. 7. ESTATUARIA DO TUMULO DE D. AFONSO HENRIQUES
MOSTEIRO DE SANTA CRUZ - COIMERA. MESTRE DOS
TUMULOS DOS REIS JUAN DE LE FEYA?)

outro centro escultérico de entdo, ou seja, na cida-

de de Coimbra. E exemplo disso a obra do ainda

enigmdtico Mestre dos Tdamulos dos Reis (Juan
de le Feya?) que pareceu resistir, na generalidade,
as inovacdes renascentistas que nesse local prolife-
ravam, por ac¢io dos monges de Santa Cruz e de

Frei Bras de Barros.?! Realizado nos finais dos

anos dez, o nucleo de obras pertencentes a esse

Mestre desconhecido é reduzide, sendo a atri-

buicdo baseada nas esculruras que povoam a

arquiteccura dos timulos dos primeiros reis de

Portugal — D. Afonso Henriques e D. Sancho I -

na capela-mor da igreja do referido Mosteiro

(Fig.7). O Mestre dos Timulos dos Reis s6 mais

tarde viria a crabalhar de modo diference pois se

julga serem do seu cinzel algumas obras de gosto
mais italianizance, embora sem a mestria de um

Nicolau Chanterene ou de um Jodo de Rudo.

A esculrura de Quatrocentos teve como fontes
inspiradoras uma tradicio de origem francesa e

espanhola que remontava ao periodo Rominico, e
um conjunto mais tardio de novas influéncias
inglesas e borgonhesas. Sao exemplo disso as esco-
las de Coimbra, Lisboa, Evora e mais tarde a da
Batalha. A partir da segunda metade do século
XV, a escultura portuguesa (sobretudo os nicleos
batalhino e coimbrio) mostram-se sensiveis ao
cardcter flamengo, sem esquecer as suas raizes na
escola de Borgonha.

Com a chegada de Nicolau Chanterene e sua
companha, novos ventos se fizeram sentir na
escultura portuguesa —a viragein para 0 gosto ira-
lianizante. Todavia, no caminho petrcorrido pelo
mestre francés até 4 capital portuguesa situava-se
a cidade de Burgos onde decorriam trabalhos
escultéricos de vulto, sob a responsabilidade de
Gil de Siloe. No tratamento muito proprio dado
pelo escultor hispano flamengo s suas escdruas e
composi¢des retabulares, os arcaismos goticizantes
conjugam-se harmonicamente com o0 realismo
sluteriano e com a expressividade tipica da arte
renana.

Nicolau Chantercne deu testemunho desta
sintese pldstica e estética na execuciio das estd-
tuas do Hospiral Real de Santiago de
Compostela, ao conwdrio das obras de Santa
Maria de Belém embora ainda se detectem
alguns elementos do dltimo gético no labor dos
seus aprendizes. Por seu turno, a arte de Gil de
Siloe foi também compreendida pelo Mestre dos
Tumulos dos Reis que nas suas obras junta o
estilo hispano flamengo com elementos chante-
renescos.

A esculrura portuguesa na viragem do século
XV surge num espago para onde convergiram
diversas influéncias escilisticas provenientes da
Europa, ocorrendo uma sintese entre esses novos
formulérios artisticos e os particularismos pré-
prios de cada regido. O estudo da produgio escul-
torica encre nds torna-se, por isso, indispensdvel
para o entendimento de caracteristicas, marcada-
mente periféricas, que os arcistas e suas oficinas
acusaram em oposi¢do aos modelos dos principais
centros artisticos de entdo.

21 Spbre este Mestre desconhecido, leia-se 0 estudo basilar de Anténio Nogueira GONCALVES intitulado “O Mestre dos
Timulos dos Reis”, in Estuedos de histivia da Arte da Renascenga, Porto, Paisagem Edirora, 1984, pp. 27-53.





