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Capitulo 13

Recodificacoes digitais e o desconfinamento das Humanidades

Dionisio Vila Maior

1. Em outubro de 1924, no texto de apresentacio da revista Athena,
Fernando Pessoa escreve que a cultura nZo é sendo “o aperfeicoamento subje-
tivo da vida” e que esse aperfeicoamento ¢ “direto ou indireto” — chamando-
-se ao primeiro “arte” e “ciéncia” ao segundo; depois, lembrava que “pela arte
nos aperfeicoamos a nds” e que “pela ciéncia aperfeicoamos em nés o nosso
conceito, ou ilusio, do mundo” (PESSOA, 1986b, p. 1209).

Por que motivo lembro aqui Fernando Pessoa? Evoco-o, porque as suas
palavras reenviam-me, em primeirc lugar, para as propostas que nos sugeriu
Italo Calvino e, em segundo lugar, para o atualmente t3o dindmico e multifor-
me universo digital.

Como se sabe, Calvino escreveu o livro Seis propostas para o préximo milénio
(s/d). Trata-se de um conjunto de conferéncias que iria proferir em Harvard,
em 1985, tendo, contudo, falecido antes de as proferir (ndo chegando mes-
mo a escrever a sexta conferéncia). Sdo cinco li¢des do autor de As Cidades

oo

Invisiveis, centradas em cinco propostas para o presente milénio: “leveza”, “ra-
pidez”, “exatidio”, “visibilidade” e “multiplicidade”.

Nessas suas sugestdes, encontramos a absoluta necessidade de nos reen-
contrarmos com a “leveza” do pensamento e do agir (sem cair naturalmente
na leviandade); deixa entender a urgéncia de optarmos cada vez mais pela con-
cisdo, pelo que assim se retiraria o peso das coisas e das estruturas. E como
ndo lembrar aqui o nascimento de Pégaso, o cavalo alado que nasce do sangue
de Medusa? Como nio aprender, e apreender, com este mito a ligao segundo a
qual o peso da pedra se pode reverter no seu contrario?

Para além dessa “leveza”, Calvino recomenda-nos a optar pela “rapidez”,
ou seja, pela agilidade de raciocinio, pela economia de expressao. Trata-se do
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preceito que nos aconselha a evitar o detalhe inttil. Mas trata-se igualmen-
te de ndo esquecermos aquele festina lente defendido por Almada Negreiros,
quando dizia que, para que as cores deixem de ser tintas, “é necessario que
se [...] [forme] primeiro o pintor” (NEGREIROS, 1993, p. 101). Ensina, des-
se modo, o polifdnico Almada que € preciso, primeiro, trabalhar muito, para
que, depois, consigamos ser concisos, rapidos, eficazes — sem que, com isso,
desviemos a atengio (que deve estar onipresente) ao brio com que realizamos
algo, a precisdo, ao acabamento da obra, do artefato, da frase, do pensamento.
E essa a “exatiddo” de que nos fala Calvino.

Entretanto, esta problemitica, em funco do que ela permite evocar, abre a
possibilidade de a relacionarmos com um outro ensinamento: a “visibilidade”,
essa capacidade imaginativa de olhar de olhos fechados, esse instrumento do
saber que ndo sé constitui o ponto de partida para o potencial (permitindo a
construcao de multiplas combinages), mas também nos ensina a desconfiar
das imposi¢Ges gerais e definitivas de qualquer discurso monoldgico e a en-

contrar na conciliagdo polifénica dos discursos aquela mais-valia subjacente §
“multiplicidade” calviniana.

2. O relevo de que se revestem estas reflexdes entronca em duas outras
problemdticas, interdependentes: por um lado, naquilo que denomino de fun-
cionamento tiktokiano da informagdo (no seu mais amplo sentido) que circula
pela internet — circunstancia que nos obriga diariamente ao apuramento da

inteligéncia tecnoldgica; por outro, no ensino das Humanidades, das Artes e
da Literatura.

Num universo digital e cibercultural marcado por céleres modificacSes pa-
radigmdticas no que a abordagem da arte e da literatura diz respeito, ganham
LeITeno Novos suportes comunicacionais, novos materiais, novas linguagens
— sendo o sinal cultural rubricado por profundas renovacoes epistemol4gi-
cas. Trata-se de um sinal cultural em transformagio ininterrupta, em que o
poder simbélico-computacional é uma mais-valia, onde ganham terreno as
tecnologias digitais, onde as novas tecnologias da informagio e comunicagio
obrigam a uma reformulacio do perfil tradicional do objeto artistico e literario
(no que & sua concegdo, leitura e difusio diz respeito). Mas trata-se, de igual
modo, de um sinal cultural que obriga o professor de Humanidades, de Artes,
de Literatura, a metamorfosear-se incessantemente, tantos e diversos sio os
polifénicos ambientes virtuais de produgio, de ensino e de aprendizagem, que
vao compelindo ao desenvolvimento de competéncias de multimodal learning.

Bettyjo Bouchey, Jill Castek e John Thygeson (2021), refletindo sobre as
tendéncias e as (novas) pedagogias emergentes na “aprendizagem multimo-
dal”, lembram, a este propdsito, o atual uso generalizado das ferramentas
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tecnolégicas no ambiente online de ensino-aprendizagem, sublinhando que
a informacdo é cada vez mais partilhada em miltiplos formatos, pelo que o
processo de ensino-aprendizagem (online, e nao sé online) vai assumindo
uma direcdo que se caracteriza essencialmente pelo multimodalismo. E cada
vez mais, o professor de Humanidades, de Artes, de Literatura tende a comportar-se
como um maestro. E certo que esse professor tem de dominar competéncias
cientificas e pedagdgicas (ALVAREZ; GUASCH; ESPASA, 2009); mas também
deve conhecer as modalidades das licengas creative commons; deve conhecer o
Direito de Autor e Direitos Conexos, 0s Direitos Internacionais para a Protegdo dos
Artistas, Intérpretes ou Executantes, a Convengdo de Berna para a Protegdo de Obras
Literdrias e Artisticas e o Tratado da Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual.
Deve conhecer (e dominar) competéncias tecnolégicas, ou seja, deve conhecer
(e dominar): programas basicos (Word, Excel, Access, Adobe, PowerPoint,
Windows Media Player, PaintNet, VDownloader, conversores diversos); pla-
taformas de pesquisa (B-on, Scielo, Academia Edu, Bibliotecas e repositd-
rios digitais, etc.); plataformas e aplicagdes de participagdo social (Facebook,
Instagram, LinkedIn, Twitter, Telegram, WhatsApp, Messenger, Viber, etc.);
ferramentas de comunicacio e cooperagdo sincrona (Zoom, Jitsi Meet, Skype,
Google Duo, Google Hangout, YouTube, Oovoo, etc.); aplicativos de autopu-
blicacdo (Jimdo, WordPress, Blogger, Slidshare, etc.); programas de edicdo
e reprodugao multimédia (Movavi, Audacity, Finale, Encore, Sibelius, etc.);
programas para envio de ficheiros grandes (Wetransfer, Filemail, Volafile,
Send Anywhere, etc.); programas de arquivo e partilha de arquivos (Box Net,
Dropbox, Google Drive, Mega, Cubby, OneDrive, SugarSync, SlideShare,
Ubuntu One, ZipCloud, etc.).

3. No dominio de todas estas competéncias, caberd ao professor de
Humanidades, de Artes, de Literatura, o dever de orientar os alunos para que es-
tes percebam o nivel de proficiéncia e a “credenciacio” da informagdo digital,
apreciem (criticamente) a dimensao formativa e o sentido [edificante] dessa
informaco digital e consigam perceber (de forma inteligente) quais o(s) sen-
tido(s) edificante(s) de todo o sinal interdisciplinar.

Ora, & justamente por for¢a do cada vez mais ativo crédito concedido a este
universo digital e cibercultural contemporédneo que se torna legitimo refletir
sobre o ensino das Artes e da Literatura. Pergunto: o recurso crescente as
tecnologias digitais e o cruzamento polifénico, pluridiscursivo e hipertextual
da informacio comprometerd a compreensdo do objeto artistico-literario? O
que pode ensinar o professor de Humanidades, de Artes, de Literatura? Como
ensinar a ler a Arte? Como ensinar a ler o texto literario? Fardo sentido as pa-
lavras de George Steiner (1993, p. 150), ao dizer que, quando fazemos “entrar
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a poesia, a misica, a arte no nosso ser [...]1 [.] vernos a presenca nua [...]
da prépria liberdade”? Fardo sentido as palavras do mesmo George Steiner
(ibidem), quando doutrina que “a relacdo de uma leitura plena [...] é um ato
metafisico e, em tltima andlise, um ato teoldgico™?

O cendrio civilizacional contemporaneo assenta muito na cultura do ime-
diato, tantas vezes em detrimento da dimensio verdadeiramente humana e
humanista, tantas vezes com uma consequente dissolu¢do da memoria cultu-
ral e literdria. E também por isso se torna imprescindivel proporcionar e pro-
mover leituras (de objetos literarios e artisticos) que possam contribuir para a

preservacao, esclarecimento, divulgagdo e estruturacio ativa dessa meméria,
levando-nos a, sobretudo, saber... agir.

Ora, neste cendrio cultural contemporaneo (vivido sob o signo intimidante
do tempo), partilho igualmente a ideia de que se deve trabalhar cada vez mais
a confianca nas Humanidades, nas Artes e na Literatura. Relembro as propos-
tas de Calvino para este milénio, que se desenvolvem com base nas ideias de
fim (de milénio) e de inicio (de milénio). Essas propostas concentram o seu
pensamento, que assenta vertebralmente na confianca que é necessario de-
positar nas Humanidades, nas Artes, na Literatura. Essa confianga traduz-se,
acima de tudo, naquilo que com ela podemos aprender sobre a possibilidade
de “elevagdo” “sobre o peso do mundo”.

4. Evoco uma das recomendacdes (entre dez) apresentadas (em 2004) pela
Association of American Universities: “University presidents, provosts, and hu-
manities deans should support the development and use of digital information
and technology in the humanities” (MATHAE; BIRZER, 2004, p. IV).

Por aqui se advogava, entdo, que as Universidades devem promover o uso
da informagio e da tecnologia digital nas Humanidades, passando a sugestao
por promover alguns comportamentos: incluir no planeamento estratégico
dos programas das Humanidades a informagao e tecnologia digitais; promover
a cooperacdo entre humanistas e engenheiros informéticos; assegurar que os
docentes compreendam tudo o que envolve o uso do trabalho digital (como,
por exemplo, as implicac6es das leis dos direitos de autor).

Mais tarde, em 2015, Poul Holm, Dominic Scott e Arne]Jarrick, em Humanities
World Report 2015 (2015), questionaram-se sobre o valor das Humanidades. Na
sua obra avancam, entdo, nove conclusdes — obtidas na sequéncia de uma
série longa e estruturada de entrevistas a 89 professores e pesquisadores de
Ciéncias Humanas e Sociais de todo o mundo e de um conjunto de workshops
com diversos académicos (sobretudo do Leste Asiatico e América Latina): um
“valor intrinseco” (valor esse especialmente defendido por Stanley Fish); um
“valor social” (promovem um sentido apurado de coesdo social; torna as pes-
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soas mais tolerantes; sdo indispensédveis para tomadas de decis3o na politica,
relacbes internacionais, economia, medicina, seguranga publica, politica am-
biental); um “valor cultural” (ajudam a melhor compreender, e a preservar, o
patriménio cultural); um “valor econémico” (acarretam maior responsabilidade
pela produg¢do nas inddstrias criativas, nos museus, no turismo); a promogdo
da colaboragdo interdisciplinar (o trabalho dos designers grificos e de comuni-
cacdo, dos técnicos das ciéncias de computagdo, dos técnicos musicais, dos
neurocientistas, fica a ganhar com uma formagao nos campos diversos das
Humanidades); um
ambito da criacdo de conhecimento); o incremento inevitdvel do “pensamento

It

‘valor de inovagdo” (contribuem para a diversificacao no

critico”; o “desenvolvimento pessoal e espiritual” (“humanities research can enhance
one’s personal and spiritual wellbeing through the study of different texts and
traditions - religious, philosophical or spiritual”); o apuramento da “apreciagao
estética” (que permite distinguir um bom de um mau produto cultural).

5. De acordo com estas concluses (ainda que atinentes ao dominio de in-
vestigacdo cientifica das Humanidades, em geral), é possivel, desde logo, reco-
nhecer a pertinéncia de uma disciplina metodolégica que procure ultrapassar
a unilateralidade decorrente do ensino fechado de apenas uma area, sobretudo
quando nos encontramos mergulhados no dinamismo heterdclito do ambien-
te virtual. E, neste contexto, nio posso deixar de lembrar a importancia do
termo e conceito “virtual” e das chamadas Humanidades Digitais.

Recordo que o termo e conceito “virtual” abarca uma diversidade de pro-
cedimentos, praticas, produtos, que reenviam para uma abordagem das ma-
térias de acordo com uma metodologia fortemente multidisciplinar (Ciéncias
Humanas e Sociais, Ciéncia da Computagio e Matematica, museus, biblio-
tecas, dominios especializados em computacdo ou tecnologias digitais, mo-
delagdo 3D, atividades com recurso a realidade alternativa, espacos moéveis
para criadores, utilizacdo de software de analise quantitativa em disciplinas de
Humanidades, ou de software de tratamento de som e imagem, etc.).

Por outro lado, seria igualmente imprudente esquecer que as “Humanidades
Digitais” se desenvolveram fortemente com os recursos do smartphone (DOYLE,
2018, p. 6), ou que as “Humanidades” devem ser consideradas (cada vez
mais) para além das proéprias disciplinas das Humanidades (id.: 12; cf. ainda
EILEEN; MUSTO, 2015).

6. Como quer que seja, para ld do alcance para onde todas estas reflexdes
nos possam reenviar, 0 que nos parece importante para j é reencaminhar o
raciocinio para as fungdes fundamentais do professor de Humanidades, de Artes e de
Literatura.
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Recordo, neste contexto, uma carta enviada por Umberto Eco a Carlo
Maria Martini. Nessa carta, o autor d’O Nome da Rosa, referindo-se ao discurso
dos finais dos tempos, especifica que “[...] cada um joga com o fantasma do
Apocalipse a0 mesmo tempo que 0 exorciza, e quanto mais o exorciza mais
inconscientemente o teme [...]” (ECO; MARTINI, 1999, p. 17). Deixando de
lado uma abordagem de indole psicologista, queremos crer que é justamente
em funcdo do sentido subentendido por estas palavras que poderemos com-
preender uma das fung¢des do professor de Artes e de Literatura (e ndo sd).
Essa fungdo remete-nos para a necessidade de este professor ser capaz de
se distanciar objetivamente de todas as opinides que prenunciam a crise das
Humanidades. Essa posigdo traduzir-se-ia, em parte, nio propriamente num
modo de “exorcizar” o medo de que isso se concretize, antes numa resposta
que constituisse o garante da confrontagio e, sobretudo, discussio desse ce-
nério. Talvez também por isso mesmo esse professor deva saber conduzir os
seus alunos a necessidade de uma crescente consciencializacdo dos males da
humanidade. E decerto que essa consciencializa¢3o critica ajudaria os alunos
a escolher com maior autonomia as op¢des que lhe sdo oferecidas pela vida.

Parece, portanto, ser imprescindivel ao professor de Humanidades (e ndo
s6) ajudar os seus alunos a refletir sobre a precariedade existencial e sobre um
certo decadentismo ético-moral do Homem. E quando essa orientagio obede-
ce primacialmente a intuitos pedagégicos, com facilidade se concluira que esse
professor poderia concretizar com alguma facilidade um dos objetivos primor-
diais do processo de ensino/aprendizagem: corrigir e aperfeicoar o aluno. Daf
que, para além da necessidade continua de o professor de Humanidades (e
nao so) trabalhar no sentido de desenvolver e estimular a imaginaggo do alu-
no, para além de ter que obrigatoriamente se adaptar as mudangas culturais,
histéricas, sociais, tecnoldgicas, para além de lhe ser imprescindivel procurar
continuamente aprofundar o seu conhecimento pluridisciplinar, para além
disso tudo, é seu dever atuar em beneficio da autovalorizagdo do préprio aluno
(seja o aluno de que grau for), ajudando-o a encarar-se num sentido positivo.

Deste modo, em primeira e tltima instincias, orientar o aluno a saber
ler a obra artistica ou o texto literdrio podera significar, acima de tudo, con-
tribuir para a formagio e a consolidagio da consciéncia desse aluno, para o
desenvolvimento do sentimento de tolerincia pelo outro, ou, ainda, para um
consolidado autoaperfeicoamento; nio que por meio dessa busca se procure a
perfeicdo absoluta, mas a perfeicio relativa; nio a verdade monoldgica, antes
as verdades plurais, sempre ao encontro das oportunidades que as Artes e a
Literatura nos oferecem, no sentido conferido por Borges (quando defendia
que somos ricos “mais em perplexidades do que em certezas” e que as Artes e
a Literatura nos devem ajudar a fornecer essas certezas).
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Sio estas oportunidades que ajudam a perceber a figuracdo, a prefiguracao,
a (re)configuracdo do usufruidor (consciente) das Artes e da Literatura num
continuo acrescentamento de sentidos. Relembro o que, em Presengas Reais,
diz George Steiner a propésito do texto poético; af ensina que, quando o sen-
tido profundo do poema “entra nos recintos, espaciais e temporais, mentais e
fisicos, do nosso ser, traz consigo um apelo radical de mudanga”; e acrescenta:

O despertar, o enriquecimento, a complexidade, o obscurecimento, a
alteracio da sensibilidade e da compreensdo que se seguem a nossa
experiéncia sdo prentincios de agdo (STEINER, 1993, p. 132).

E nesse acrescentamento do sujeito enquanto leitor e usufruidor (conscien-
te) do sentido artistico e literdrio, € nesse acrescentamento dos sentimentos do
leitor e do usufruidor (consciente) da obra artistica e literria, das suas dispo-
sicoes de alma, dos seus afetos, que residird, em parte, o prazer da leitura da
obra artistica e literaria.

7. Reavivo o que Fernando Pessoa escreveu em 1925; ensinando que a
“arte suprema tem por fim libertar — erguer a alma acima de tudo quanto é
estreito, acima dos instintos, das preocupagdes morais ou imorais”, sublinha
ainda o seguinte:

Toda a arte deve dar prazer — o tipo de prazer é que varia. A arte inferior
d4 prazer porque distrai, liberdade porque liberta das preocupagdes da
vida; a arte superior menor dé prazer porque alegra, liberdade porque
liberta da imperfei¢io da vida; a arte superior d4 prazer porque liberta,
liberdade porque liberta da propria vida (PESSOA, 1986c, p. 26).

Esta forma especifica de liberdade é necessaria para todos nds, docentes, nao
docentes, sujeitos, individuos, seres humanos, usufruidores de manifestagdes
artisticas cada vez mais globais e cada vez menos locais. Entretanto, nestes
tempos digitais, ciberculturais, hiperculturais, hipertextuais, & de igual modo
necessaria a crenca (cada vez maior) nas Humanidades, no ensino e no exer-

«

cicio: do brio; da criatividade; da “apreciagdo estética”; do “pensamento critico”; da
colaboragio interdisciplinar; da preservagdo do patrimdnio cultural; da tolerdncia; da
compreensdo do outro; da coesdo social; das tomadas de decisdo corretas na politica,
nas relacées internacionais, na economia, na medicina, na seguranga publica,
na politica ambiental; da agdo humana (e humanista).

Acreditamos que o professor de Humanidades (e ndo so) tambeém assim
conseguird promover aquele “aperfeioamento subjetivo da vida” de que tam-
bém falava Pessoa (PESSOA, 1986b, p. 1209), nunca deixando, contudo, de
se questionar sobre o valor das Humanidades, das Artes e da Literatura, pois
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s6 assim encontrar4 argumentos que o levardo continuamente a promover o
verdadeiro sentido dos Estudos Humanisticos e a promover as (boas) Artes e
a (boa) Literatura como caminhos superiores de Liberdade num mundo inevi-
tavelmente mais tecnolégico.
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