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Resumo

Os livros para criangas e jovens de Maria Lamas

Com este trabalho pretendemos analisar cinco novelas para criangas e jovens de
Maria Lamas (1893-1983), a saber: Aventuras de Cinco Irm&ozinhos (1931); A
Montanha Maravilhosa (1933); A Estrela do Norte (1934); Os Brincos de Cerejas
(1935) e O Vale dos Encantos (1942).

Tentaremos perceber como a autora tentava transmitir, através da palavra escrita,
uma determinada concepcéo da crianca, da educacao e da moral da época, com as quais,
por vezes, entra em ruptura.

Partindo das personagens centrais das novelas equacionaremos como a recriagao
literdria de cenadrios muito proximos da realidade quotidiana, coloca a crianga
(personagem e leitor) perante problemas que necessitam de ser ultrapassados e,
naturalmente, causadores de situa¢des dilema, despertando nos receptores a necessidade
de compreender 0 como e o porqué de tais situagoes.

A necessidade da crianca evoluir psicologicamente obriga-a: a defrontar-se com
problemas e obstéaculos, decorrentes da ac¢do; a enfrentar um qualquer tipo de viagem; a
relacionar-se com os elementos da Natureza que enformam o cenério da accdo. Para a
progressdao da personagem, a linguagem, enquanto transmissora de uma dimensao
simbdlica, € o meio usado para transmitir uma mensagem plurisignificativa, na qual a
realidade e a fantasia se misturam, possibilitando o devaneio e o sonho das personagens,

e também a aprendizagem de diferentes valores.
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Abstract

Os livros para criangas e jovens de Maria Lamas

In this work we will try to analise five novels for young people and children of
Maria Lamas (1893-1983), Aventuras de Cinco Irméozinhos (1931); A Montanha
Maravilhosa (1933); A Estrela do Norte(1934); Os Brincos de Cerejas (1935) e O Vale
dos Encantos (1942).

Through the analisis of the texts we will try to understand how the author tried to
transmit, through the written word,a certain image of the children, the education and the
moral of its time.

Starting with the main characters of the texts we will try to understand how the
author, through the literary recriation of real sets, puts the child (character and reader) in
front of certain problems that need to be surpassed and which can origin dilemmas that
will make emerge in the receptors the need to understand the how and why of such
situations.

The child necessity of a phsicological evolution makes her: face problems and
obstacles during the story; face a certain kind of travel and deal with the different
natural elements which create the senario of the novel’s plot. Language is used in a
simbolic dimension which contributes to the characters evolution and to the divulgation
of plural messages and meanings in which reality and fantasy are fundamental elements

to the dream and learning of the characters.
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1. Introducéo

Maria Lamas foi uma mulher notével, com uma viséo critica da sua época, 0 que a
levou a escrever muitos textos para a imprensa, com a qual colaborou quase até ao final
da sua vida. Mulher dindmica e de fortes convicgdes, acreditava na forca da palavra para
transformar a sociedade portuguesa que vivia subjugada a padrées com 0s quais nem
sempre concordoul.

A sua obra infantil é vasta, encontrando-se dispersa por Varios jornais e
suplementos nos quais escreveu e alguns dos quais dirigiu®, nem sempre com o0 mesmo
nome. Utilizou como pseudénimos os nomes de Rosa Silvestre?, Serrana D’Ayre,
contudo, o pseudonimo que talvez tenha influenciado mais significativamente as
mulheres e jovens da sua época foi o de tia Filomena, nome que adoptou para escrever
uma coluna na revista que dirigia, Modas e Bordados, onde dava conselhos as jovens do
seu pais, estimulando-as a ser mais activas enquanto mulheres e cidadds do mundo.
Conforme refere Maria Antonia Fiadeiro, o «“Correio de Tia Filomena” é um correio
sentimental, um Courrier du coeur, td&o comum neste tipo de imprensa feminina, t&o
cheia de modas e bordados, de conselhos sentimentais e de beleza, mas ao qual Maria
Lamas ira imprimir uma dimensdo renovadora, exercitando toda a sua vocacgdo Unica
pedagogica.» (2003:16).

A prépria Maria Lamas, em entrevista & Modas e Bordados de 8 de Outubro de

1975 refere o seu objectivo com a criagdo deste “correio”:

' Fundou a revista quinzenal O Pintainho (1925). Dirigiu o suplemento Infantil do jornal
Correio da Manha, com o titulo «Correio dos Pequenitos» de 1925 a 1926. Em 1927 passa a ser
responsavel pela sec¢do infantil do jornal A Voz «Semana Infantil». Colaborou com publicacGes
como o Pim-Pam-Pum, Papagaio e Gaiato Em 1928 dirige O Reino dos Miudos, do Magazine
Civilizag&o. Criou o famoso «Correio de Joaninha» com o pseudonimo Tia Filomena.

2 Sobre este pseuddnimo, escreve Mario Neves que Maria Lamas «ndo escolhera no propésito
pretensioso de se apresentar a imagem de uma delicada flor, mas simplesmente porque deste
modo reunia, como testemunho de enternecedora homenagem, 0s nomes queridos de uma tia e
do avd paterno.» (1974: 9-10).
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No “Correio da Joaninha” ndo podia tocar em politica, mas a maneira como eu
mostrava a vida as pequenas, sob o pseudénimo de “Tia Filomena”, preocupou a
administracdo e a censura. Queriam saber quem era a “Tia Filomena”. N&o
revelei. Nunca me perdoaram isto.

Esta declaracdo demonstra a sua lucidez quanto a importancia da palavra escrita
na formagdo da consciéncia social de uma classe - a feminina - que era considerada
inferior numa sociedade dominantemente masculina.

Pelo exposto, consideramos que Maria Lamas é uma figura de relevo, que
exerceu um papel significativo como cidadd; refira-se também que a sua dimenséo de
cidadd e jornalista mereceu um estudo realizado por Maria Antdnia Fiadeiro®. No
entanto, permanece ainda por descobrir plenamente a obra que Maria Lamas escreveu
para criangas e jovens, sobretudo durante os anos 30 e 40 do século XX, publicada em
livro e igualmente dispersa por diferentes jornais e publicacdes da época.

Neste contexto, julgamos oportuno recordar as palavras de uma outra autora de
livros para os mais novos, Alice Vieira, por ocasido das comemorag6es do centenario do

nascimento de Maria Lamas, assinalado com uma exposi¢éo na Biblioteca Nacional:

A melhor maneira de homenagear um autor é ler as suas obras. Para I& de todas
as palavras de elogio e louvor, aquilo que verdadeiramente importa é levar 0s
seus livros ao contacto com o leitor. [...] os anos que passaram sobre os livros
de Maria Lamas ndo pesam nas suas palavras nem nas suas historias, a ponto de
as tornarem meras referéncias culturais de um tempo definido. Elas encontram
eco no coragéo das criancas de hoje, de exigéncias tao diferentes, inseridas num
mundo de tantas e tdo variadas solicitacbes, dominadas pelos meios &udio-
-visuais, seduzidas pelas novas tecnologias. Porque, no fundo, na sua
simplicidade de meios e na limpidez de uma linguagem s6 aparentemente facil,
0s seus livros tém em si a magia das histérias maravilhosas, e nelas as criangas
encontram aquela voz que, no fim do dia, lhes acalma os medos, lhes faz
acreditar na possibilidade de felicidade neste mundo — depois de vencidos os
drag0es que espreitam em todas as esquinas da vida. (1993, p.17)

De facto, consideramos que os seus livros, ainda hoje, conseguem transmitir uma

determinada imagem da crianca e das suas necessidades, € por isso que excertos dos

% Esse estudo foi realizado no &mbito de uma dissertacdo do curso de mestrado em Estudos
sobre as Mulheres, na Universidade Aberta, e deu origem a publica¢do do livro mencionado na
bibliografia.
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seus textos continuam a ser incluidos nos manuais escolares que actualmente sdo usados
nas nossas escolas. Revelando, desta forma, que a sua escrita deu um enorme contributo

para a valorizagdo da crianga enquanto elemento fundamental da nossa sociedade.

Neste sentido, o objectivo deste trabalho é dar a conhecer esta vertente da
actividade de Maria Lamas, através da analise de um conjunto de livros para criancas e
jovens editados durante o periodo compreendido entre 1931 e 1942. Esses livros sdo:
Aventuras de Cinco Irmdozinhos, A Montanha Maravilhosa, A Estrela do Norte, Os
Brincos de Cereja e O Vale dos Encantos e serdo estes que iremos analisar com mais
pormenor*, portanto o corpus deste trabalho circunscreve-se as novelas infantis
publicadas na época e posteriormente reeditadas durante a década de 70, o que deixa
antever algum “silenciamento” da sua obra durante um periodo significativo de tempo,
que coincidird com a sua perseguicao pelo Estado Novo e consequentemente com 0 seu
exilio em Paris. Nao incluimos no nosso estudo a obra infantil em verso, 0s contos
publicados na imprensa da época, bem como tradugdes e adaptacGes de textos feitos
pela autora, principalmente durante o seu exilio®.

A intriga destes livros decorre num ambiente familiar, rural ou citadino, e na
sucessdo dos acontecimentos, como veremos, 0s aspectos que ganham maior dimens&o
sdo a vertente educativa e pedagogica da histéria. Formar a personalidade da crianca é
uma preocupacao constante, como tal é frequente ouvirem-se ecos da voz da autora, que
umas vezes se projecta em determinadas personagens e outras faz apreciacOes
valorativas sobre o seu comportamento ou das situagdes por elas vividas. Tal como
sublinha Maria Lucia Namorado, ela é a: «...sociéloga sempre atenta aos problemas da

nossa terra e do mundo, senhora de uma inteligéncia viva e penetrante que tudo

* Estes livros seréo referidos ao longo deste trabalho com as seguintes abreviaturas. Aventuras
de Cinco Irmaozinhos: Al; A Montanha Maravilhosa: MM; A Estrela do Norte: EN; Os Brincos
de Cerejas: BC e O Vale dos Encantos: VE. Neste trabalho utilizamos as primeiras edi¢Ges
destas obras, com excepcdo dos livros A Montanha Maravilhosa e O Vale dos Encantos e A
Estrela do Norte em que utilizdmos, respectivamente, a edicdo da Editorial Vega de 1999 e de
1993 e a edicdo da editora Meridiano de 1977. A indicacdo de paginas seguird, portanto, as
edicOes mencionadas.

® Em 1956 ¢ perseguida policialmente, assediada e vigiada e inicia o primeiro periodo de exilio
em Paris Em 1962 recomeca outro periodo de exilio, sé retornando a Portugal em 1969. Este
periodo coincidird com o “silenciamento” da escrita da autora, a que ja fizemos referéncia.
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apreende num apice, e de um desejo constante, infatigavel, de actualizacdo» (Modas e
Bordados, 1975:5).

A prépria Maria Lamas refere-se a importancia que atribui aos livros que
escreveu para 0S mais novos e, consequentemente, ao papel da crianga conforme se

depreende das suas palavras:

Quanto & minha actividade no campo da Literatura Infantil, procurei explorar o
imaginario em ligagdo com o mundo quotidiano e historico, que a imaginacgéo e
0 desejo penetram e transformam. A vida é a grande aventura. O meu programa
era o de apresentar a crianca 0 mundo como criagéo e efectivacdo do imaginario.
(in O Diario, 12 de Marco de 1982)

Com o estudo destas cinco novelas pretendemos sobretudo verificar como é
concebido e construido o retrato dos protagonistas das histérias, nas relagcdes que se
pode estabelecer com a figura do herdi, e qual é o papel por eles desempenhados na
tessitura textual. Associado ao tema do herdi e a forma como se comporta, tentaremos
analisar o percurso que o0s protagonistas tém de realizar para alcangar um determinado
grau de amadurecimento e a0 mesmo tempo quais 0s valores mais importantes para esse
crescimento, e consequente entrada no mundo adulto.

Tendo em conta 0 espaco em que as personagens se movimentam, tentar-se-4
igualmente reflectir sobre a importancia desse elemento na construgdo textual,
estabelecendo-se, designadamente, uma relagdo de contraste entre o espago rural e
citadino e ao mesmo tempo verificar as diferencas ou semelhangas dos valores mais
significativos associados a esses ambientes.

Dentro desta linha de analise, serd ainda pertinente tentar perceber como nas
novelas se encontra, de um modo mais ou menos claro, impressa a ideologia do Estado
Novo e verificar se as personagens e narrador entram ou ndo em ruptura com essa
mesma ideologia, quer pelos seus comportamentos, ideais ou tipo de vocabulario
utilizado. Estes aspectos séo relevantes, por um lado, tendo presente o perfil da autora e,
por outro, atendendo as caracteristicas do periodo em que os textos que analisamos

foram escritos.

10
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Todos estes vectores serdo também analisados tendo em conta a natureza realista
dos textos e verificando até que ponto a fantasia consegue entrar nessa dimensédo real e

quotidiana para assim construir multiplos sentidos.

11
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2. A autora e a obra - breve contextualizacéo

2.1 Maria Lamas: a cidada e a escritora

A vida de Maria Lamas foi longa e repleta de experiéncias que a tornaram uma
mulher atenta e interventiva no mundo. Nasceu em Torres Novas a 6 de Outubro de
1893, numa familia da média burguesia, sendo a primeira filha de quatro irmaos.

Em 1993 foi realizada na Biblioteca Nacional uma exposicdo comemorativa do
centenario da morte de Maria Lamas e da qual resultou a edicdo de um catélogo onde
esta referenciada a extensa bibliografia da autora. Também Maria Ant6nia Fiadeiro, no
seu livro Maria Lamas — Biografia, desenha o perfil biografico da autora, pelo que neste
ponto focalizaremos a nossa ateng@o apenas nos aspectos mais relevantes do seu perfil e
que possam contribuir para um melhor entendimento da sua obra para os leitores mais
jovens, assumindo-se aqui que a escrita se pode articular de forma dindmica com o
sujeito que a produz.

Maria Lamas comeca a escrever desde cedo, principalmente em colaboracéo
com alguns jornais da época, mas a sua estreia literaria pode situar-se no ano de 1923,
quando publica com o pseuddnimo, Rosa Silvestre, um pequeno livro de poesias
dedicado as suas filhas, Os Humildes.

Desde esta data colabora com muitos jornais e suplementos infantis, sempre com
0 pseudonimo Rosa Silvestre. Funda e dirige a revista quinzenal O Pintainho (1925),
criando diversas seccdes e contos ilustrados pela sua filha mais velha, Maria Emilia, que
também escreve. De 1925 a 1926 dirige o Suplemento Infantil do Correio da Manhag,
com o titulo «Correio dos Pequenitos». Em 1927 (ano da morte do seu pai) €
responsavel pela seccdo do jornal A Voz intitulada «Semana Infantil». Em 1928, Ferreira
de Castro, jornalista e escritor, convida-a para elaborar e dirigir «<O Reino dos Mitdos»,
do Magazine Civilizacao, revista na qual participam intelectuais de prestigio, a saber:
(Acurcio Pereira, Ana de Castro e Osdrio, Emilia de Sousa Costa, Fernanda de Castro,
Jaime Brasil, Matos Sequeira, Oliva Guerra, Maria Clara Correia Alves, Maria Rio de

Carvalho, Virginia Lopes de Mendonga, Norberto Araujo, Reinaldo Ferreira e muitos

12
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outros). E nesta revista que Maria Lamas entrara em contacto com intelectuais e artistas
de vérias tendéncias politicas. No mesmo ano publica o romance O Caminho Luminoso
e um livro de contos infantis A Maria Cotovia, com ilustragdo de Ofélia Marques.

A sua colaboragdo com a imprensa destinada aos mais pequenos continua
intensa e em 1931 faz publicar a novela Aventuras de Cinco Irm&ozinhos, com
ilustracdo de Ofélia Marques. Dois anos mais tarde, publica a novela infantil A
Montanha Maravilhosa, sendo publicado no mesmo ano um livro de versos com o
titulo, O Ribeirinho. No ano seguinte (1934), publica um novo livro, a novela juvenil: A
Estrela do Norte. Em 1935 surge o romance Para Além do Amor e Os Brincos de
Cerejas, duas obras onde o papel das figuras femininas surge em destaque.

No primeiro, Marta é a personagem que se revolta contra os padroes tradicionais
da sociedade e parte a procura da sua felicidade, embora no final abandone todo por um
outro tipo de amor mais altruista, o amor ao filho. Na novela Os Brincos de Cerejas
apresenta-se, de igual forma, a mulher no centro de multiplas contradicGes emocionais.
Soledade — a figura central - enfrenta um verdadeiro desafio, a procura do seu
verdadeiro eu e nesta sua procura, 0o eu imperfeito morre simbolicamente para dar
origem a um novo ser mais puro e desligado dos bens do mundo, tomando como ponto
de referéncia nesse seu “renascimento” outra figura feminina, D.Germana.

Podemos afirmar que Maria Lamas, em todos os seus escritos revela um grande
apreco pelo publico infantil, e demonstra preocupacdo no que diz respeito a sua
educacdo e orientacdo civica.

Na actividade jornalistica de Maria Lamas assume particular destaque o seu
papel como directora do suplemento Modas e Bordados, com o qual colabora desde
1928° a convite de Ferreira de Castro. Maria Lamas conseguira fazer deste suplemento
uma importante referéncia na evolucdo histérica do papel da mulher portuguesa; a
revista € um verdadeiro marco, uma vez que sO terminara com a extin¢do do jornal O
Século em 1977 (1912-1977).

Na direcgdo do Modas e Bordados cria colunas de correspondéncia com as

leitoras, sec¢des de culinéria, tornando a revista mais dindmica. Ao mesmo tempo que é

® Embora seja a directora do Suplemento desde esta data, o seu nome s6 figurara como directora
em 1938.

13
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directora da revista, promove grandes iniciativas de caracter cultural, como O Certame
das Mulheres Portuguesas — Exposicdo da Obra Feminina Antiga e Moderna de
Caracter Literario, Artistico e Cientifico nas salas de O Século, exposicdo que
inaugurou em 17 de Maio de 1930 e cujo lema era: «Sejamos inteligentemente
mulheres». Depois deste acontecimento, a revista ganha um subtitulo — Vida Feminina,
cujo primeiro nimero sai em 13 de Agosto de 1930, revelando a preocupacéo de Maria
Lamas com a vida da mulher em Portugal.

Prossegue sempre com uma actividade cultural multifacetada de que séo
exemplo, 1934 «As Tardes de Arte e de Culturas», 1936 a exposicdo sobre a ilha de S&o
Miguel, 1937 a exposicdo sobre os «Tapetes de Arraiolos» feitos pelas presas na cadeia
das Monicas, que por insisténcia de Maria Lamas foram & inauguracéo sem farda e sem
escolta e em 1938 assume a Presidéncia da Secgéo de Educacdo do Conselho Nacional
das Mulheres Portuguesas (CNMP) e propde a O Século a edicdo de Joaninha, Jornal
das raparigas Portuguesas.

Ao mesmo tempo que publica trabalhos originais, continua a fazer tradugdes de
obras para a infancia da Condessa de Ségur, Charles Dickens, Burnett Frances, entre
outros. Em 1942 publica O Vale dos Encantos, Gltima novela infantil a ser editada; a
partir desta data Maria Lamas orienta as suas preocupagdes de mulher e cidadd para um
plano diferente, embora nunca esquecendo a importancia da crianca na sociedade.

A iniciativa da “Exposi¢ao de Livros Escritos por Mulheres”, em Janeiro de 1947,
leva-a a sair da revista Modas e Bordados. Por esta ocasido, a sua longa experiéncia de
jornalista permite-lhe avancar com a elaboracéo do album As Mulheres do Meu Pas.’
Na mesma época, empenha-se nas organizagdes democraticas do pos-guerra,
nomeadamente o0 MUD (Movimento de Unidade Democrética e no CND (Conselho

Nacional Democratico), de cuja comissdo fara parte, sedo presa, com 0s restantes

" As Mulheres do Meu Pais é um livro de referéncia nacional, pois retrata a vida e as condigdes
das mulheres durante os anos do Estado Novo. Recentemente (2002) foi reeditado pela Editorial
Caminho, recordando a importancia desta obra para a dignificacdo do papel social da mulher e
como reportagem emblematica da vida quotidiana do dia-a-dia do nosso pais.

Na dedicatéria feita pela autora 1é-se: «Este livro, realizado na fase mais tormentosa da minha
vida, reflecte o meu grande sonho de um mundo mais harmonioso e iluminado de fraternal
amor. Deixo-0 como uma heranca espiritual em que os meus filhos e netos sintam palpitar o
meu fatigado coracdo.» (Maio de 1948).

14
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membros, em Dezembro de 1949. Continua a langar algumas publicacdes, das quais se
destaca a revista As 4 estacdes, mas da qual sé saem trés nimeros.

Na década de 50 a sua actividade é mais intensa no ambito da defesa da Paz
Mundial, participando em algumas conferéncias internacionais e congressos®, que a
conduzira & pisdo e ao exilio. Durante esse tempo faz muitas traducdes® para sobreviver,
nunca deixando de se empenhar na defesa dos direitos das mulheres e da Paz. Em 1969
regressa a Portugal com 76 anos e vai viver para casa da sua filha, Maria Candida, em
Evora, que depois se mudara para Lisboa.

Em 1975 é convidada para directora honoréria da revista Mulher, Modas e
Bordados, em 8 de Agosto sai um numero especial da revista que lhe é dedicado. Em
1978 é convidada para directora da revista Mulheres que nasceu no &mbito do programa
do MDM (que homenageou Maria Lamas em Maio de 2005, na Biblioteca Museu
Republica e Resisténcia). Em 1982 foi homenageada no Teatro S&o Luis e inaugurou-se
uma exposicdo sobre a sua vida e obra no Paldcio Galveias, no ano seguinte recebe a
medalha Eugénie Cotton e morre em Lisboa com 90 anos.

No seu longo percurso pela vida percebe-se que sempre Se preocupou em
dignificar a condi¢cdo humana, a sua luta pela paz e pela justica é antes de mais um
comportamento de elevado valor civico, uma ética de cidadania, sem preocupagdes
politicas ou partidarias.

Maria Lamas € um nome que continua hoje a ser lembrado pelo seu importante
contributo & Liberdade e a Humanidade, tanto como mulher, como cidada, ndo s6 do
nosso pais, como do mundo, por isso ndo serd excessivo recordar as palavras de Jodo
Mario de Mascarenhas na homenagem que foi feita a escritora na Biblioteca Museu
Republica e Resisténcia:

Maria Lamas é, finalmente — e contra a vontade dos seus detractores - hoje
reconhecida, no plano nacional e internacional, pela sua exemplar acgdo em
todos os dominios onde a dignidade humana esteve ameacada, sem obnubilar
a sua determinada e brilhante carreira no jornalismo e nas letras portuguesas.
(2005: 6).

® Em 1950 participou numa conferéncia intitulada «A Paz e a Vida», em 1952 participou no
Congresso dos Povos para a Paz e em 1953 participa no Congresso Mundial das Mulheres.
° Durante a década de 50 fez muitas traducdes, as vezes com o pseudénimo Daniel Cardigos.
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2.2 A literatura infantil no tempo de Rosa Silvestre

Durante os anos 20/30 a educagdo em Portugal sofre transformacGes
significativas, que acabam por influenciar o nivel de escolaridade dos cidaddos. A 12
Republica, que tinha lutado contra o analfabetismo, Vvé, posteriormente, o Estado Novo
reduzir a educacdo a trilogia ler, escrever e contar.

A escola foi considerada pelo Estado Novo a instituicdo privilegiada para a
formagdo do homem, conforme refere Maria Augusta Seabra Diniz (2001), o0 homem
devia submeter-se aos principios do Estado, o préprio ditador afirmava que saber ler ndo
era um elemento essencial na formagdo do homem, mais importante era saber obedecer.

Esta linha orientadora da educacdo fard manter uma grande taxa de analfabetismo
no nosso pais, acompanhado pelo abandono escolar, o trabalho e a exploragdo infantil
que se transformaram em elementos consequentes da orientacdo educativa do Estado
Novo.

A politica educacional do Estado centrava-se na construcdo de um determinado
perfil de cidaddo, por isso existia um leque de leituras recomendaveis e néo
recomendaveis as criancas. A leitura devia despertar os valores da sinceridade, lealdade,
honestidade, honra, o valor do trabalho, o apreco pela Histéria de Portugal e
consequentemente pela pétria. Estes valores também emergem nas novelas de Maria
Lamas, como podemos verificar através dos seguintes segmentos textuais,
«compreendera melhor a obrigacdo que todos nds temos de ser bons, trabalhadores e
leais» (MM: 147); «o trabalho seja ele qual for € sempre uma honra.» (EN: 84); «ndo ha
nada mais prejudicial a satde do corpo e da alma do que a ociosidade!» (BC: 50); «Era
a criada de D. Filomena, que a ajudara a criar os filhos e se Ihe dedicara como um céo
ao dono.» (BC: 46); «Envelhecera ao servi¢o daquela familia e era-lhe tdo dedicado que

daria a sua vida por ela, se lha exigissem.» (MM: 49).
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2.2.1 Textos e autores mais representativos

Os primeiros trinta anos do século vinte sdo bastante férteis em obras e revistas
para a infancia, estes sdo também os anos em que Maria Lamas mais escreveu para 0s
mais novos.

Segundo a investigadora Natércia Rocha (2001) é nestes anos que se encontra
um maior registo de contos, versos e novelas originais, bem como algumas traducdes de
textos destinadas ao publico mais jovem. Francesca Blockeel (2001) refere-se a esta
época, considerando-a como o “momento &ureo da literatura infantil e juvenil”,
apontando como principal causa do sucesso deste tipo de textos o reconhecimento da
crianga como consumidor de livros.

Se até ao principio do século XX as traducGes de autores estrangeiros tinham
monopolizado o mercado livreiro, nos primeiros trinta anos do século verifica-se uma
inversdo nesta tendéncia. Um vasto leque de autores portugueses tendem a apostar no
livro para o publico mais jovem, demonstrando sérias preocupacfes com a qualidade
dos textos produzidos. Neste campo, salienta-se, em particular, a actividade de alguns
autores tais como Ana de Castro Osorio e Virginia de Castro e Almeida, cujas obras
visavam alcancar os interesses dos jovens leitores dando-lhes textos adaptados as novas

ideias e a época em que viviam, tal como é mencionado por Natércia Rocha:

A amplitude do trabalho realizado por Ana de Castro Osério incentivou o
desenvolvimento da producdo nacional [...] procurou apresentar textos
acessiveis, mas sem prescindir de um estilo cuidado. Foi todo esse
empenho que permitiu que Portugal acompanhasse, nessa época, as evolucbes

que estavam a processar-se noutros paises. (2001: 57)

A par dos livros surgem também muitas revistas e suplementos reveladores da
forca da imprensa escrita, enquanto meio mais rapido e eficaz de divulgacdo e
circulagdo de ideias.

Os primeiros trinta anos do século sdo muito férteis na edicdo de revistas e
suplementos dedicados aos mais jovens, no entanto muito se discutiu sobre a qualidade
e interesse dessas publicagfes. Muitos afirmaram, na época, que a imprensa infantil
carecia de orientacdo definida, e que 0s seus artigos eram, por vezes, inadequados ao

publico infantil, bem como a grafia da pagina impressa pouco interessante e cuidada, o
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que acontecia, sobretudo, devido a falta de recursos econémicos, como comenta

Joaquim Ameixa no artigo de O Infantil llustrado de Fevereiro de 1935:

Quanto a imprensa infantil, h4 ainda muito que fazer e estudar. Os jornais para
criancas exigem uma orientacdo especialissima. A técnica grafica a
empregar é dificil e, por isso mesmo, dispendiosa a sua manufactura.

Apesar de todas as criticas muitos autores hoje reconhecidos como marcos
importantes na Literatura Infantil e ndo sé, participaram com alguma frequéncia nessas
publicacOes. Desta participacdo intensa podemos deduzir o valor e a importancia que a
pagina impressa pode ter na formagdo da mentalidade, e no despertar da consciéncia dos
mais jovens.

Esta problemética foi também abordada na imprensa da época, uma vez que
muitos defendiam que a crianca s6 deviam ser dados livros simples, de frases bonitas,
sem grandes descrigdes e com cenas agradaveis da vida real. Esta perspectiva da
literatura para a infancia deixa transparecer uma imagem muito redutora das
capacidades intelectuais da crianga, ideia contraposta na Revista Escolar (1932), que
reproduziu a conferéncia dada por M.me Dunesil Huchet na Liga de Organizacdo
Doméstica: «As criangas deste século tém necessidade de livros novos, de livros que
pertencam verdadeiramente a sua geracdo e ndo aquela que se oferece entulhada de
lembrancas e formas de pensamento duma outra idade.»

Apesar de toda a problematica que envolveu a literatura para criancas e jovens €
notério a importancia deste tipo de leitura destinada aos mais novos, como se pode
verificar pela profusdo de jornais e suplementos publicados na época, dentre os quais
destacamos: ABCzinho, Noticias Miudinho, Pim-Pam-Pum, Correio dos Pequenitos, Sr.
Doutor, O Papagaio, O Mosquito, O Cavaleiro Andante, O Gafanhoto, Jornal dos
Pequeninos, Revista Infantil. Para além destes contam-se ainda O Pintainho e Semana
Infantil dirigidos por Maria Lamas e onde se podem ler inimeros textos originais da
autora.

Na mesma época assiste-se, no campo das publicacGes, a reedicdo e adaptacdo
de contos de Grimm, Perrault, Andersen e Condessa de Ségur, surgem, também no

mercado varias colecgGes destinadas ao puablico mais jovem. Muitos autores
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portugueses comegam a demarcar 0 seu territdrio neste campo da literatura, fazendo
surgir obras de grande qualidade que ainda hoje sdo lidas e apreciadas pelo puablico mais
jovem.

Do estudo feito pela investigadora Natércia Rocha (2001), destacamos 0s
seguintes autores e obras: Ana de Castro Osério, com Viagens de Felicia e Felizardo
aoPolo Norte e Viagens Aventurosas de Felicia e Felizardo no Brasil; Virginia de
Castro e Almeida, com Céu Aberto e Em Pleno Azul, Historia de Dona Redonda e Sua
Gente, Aventuras de Dona Redonda; Jodo da Motta Prego, com O Neto do Nicolau e A
Horta do Tomé; Aquilino Ribeiro, com O Romance da Raposa; Antonio Sérgio, com
Contos Gregos, Os Dez Andezinhos da Tia Verde Agua, Da Terra e do Mar e Historia
Tragico-Maritima, O Rato Pelado e A Danca dos Meses; Carlos Selvagem, com
Papagaio Real e Bonecos Falantes; Fernanda de Castro com Mariazinha em Africa e
Novas Aventuras de Mariazinha; Maria da Luz Sobral com Contos e Lendas da Nossa
Terra; Jaime Cortesdo com O Romance das Ilhas Encantadas; Augusto Santa- Rita com
O Mundo dos Meus Bonitos; Adolfo Simdes Muller, Raul e Maria Angélica Brandao,
com Portugal Pequenino

A partir de 1936, época de maior afirmacdo do Estado Novo, assiste-se a
reducdo da escolaridade obrigatéria, de quatro para trés anos, ao desaparecimento dos
cursos do Magistério Infantil e das Escolas do Magistério Primario, abrindo caminho a
trilogia “Ler, Escrever e Contar” que tera sérias consequéncias no campo dos habitos de
leitura dos jovens. Ao mesmo tempo, a ideologia transmitida pelo Estado ira fornecer
aos jovens uma visdo muito limitada do mundo que o0s rodeia, nesta perspectiva,
percebemos a razéo da preferéncia de determinados temas nas obras da literatura infantil
publicadas durante a duracdo do regime.

A “euforia patriética” (Blockeel:2001) reflecte-se, especialmente nos temas mais
usados pelos autores da época, salientando-se um gosto especial pelas biografias, de
algumas figuras historicas; relatos da Histéria e Geografia de Portugal; relatos e
adaptacOes de relatos de viagens e ainda alguns temas sobre as colonias. Todos estes
temas sdo do foro realista, dando pouca possibilidade a fantasia, indo ao encontro da

ideia que a literatura como elemento didactico devia ensinar as criangas valores
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“adultos”. O livro é visto como elemento de aprendizagem, de formagéo da consciéncia

do cidadéo e do seu sentimento civico, tal como referido por Natércia Rocha:

Através desta organizacdo'® e ao servico do chamado Estado Novo, séo editadas
ou difundidas obras que tém como objectivo prioritario a apologia do regime
vigente, dando-lhe como Unico detentor das virtudes da raca e continuador
das glorias passadas. Estas condicionantes de origem politica suscitam um
acréscimo das obras de caracter historico e apologético, o reforgo das tendéncias
moralizantes em detrimento do lddico e principalmente o retraimento do
original perante as adaptaces e versdes, tanto de contos tradicionais como de
extractos de obras consideradas como satisfazendo o0s objectivos do
momento politico. (2001:72)

A necessidade de orientar as leituras dos mais jovens é, igualmente, visivel nos
Prémios destinados a Literatura Infantil criados pelo Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN) a partir de 1935. Desta feita, nos dois anos seguintes, criam-se 0S
seguintes Prémios: “Prémio Maria Amalia Vaz de Carvalho — para recompensar
anualmente a melhor e mais saudavel obra literaria infantil”; “Prémio de Romance”;
“Prémio de Conto ou Novela”; “Prémio Camfes” para obra literaria ou cientifica
publicada no estrangeiro sobre Portugal.

Os livros premiados, conforme referido por Gléria Bastos, «caracterizam-se por
uma orientacdo que ora reproduz os esteredtipos do regime em relacdo a Historia de
Portugal, ora envereda por uma escrita de pendor moralista.» (2002:212).

O Estado Novo conduziu as leituras das criangas segundo a sua ideologia,
estabelecendo comportamentos, valores e atitudes passiveis de serem elogiados e em
que uma das fontes de inspiracdo privilegiada seria a Hist6ria patria. O regime cultivou
como ideal cultural «uma exaltagdo mitificada do passado ou do presente e o
sistematico culto da Nacdo» (Blockeel;2001:44), por isso o Estado utilizava
determinadas figuras histéricas como referentes do comportamento presente e futuro.
Da mesma forma, também seleccionou acontecimentos, simbolos e periodos histéricos

mais favoraveis a ideologia do regime.

1% A organizacdo a que Natércia Rocha se refere é a Mocidade Portuguesa.
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Na Literatura Infantil desta época proliferam biografias dessas personagens
fornecendo as criancas uma visdo maniqueista do mundo, jA que era importante
transmitir valores morais através do exemplo de conduta dita “correcta” e condenando
tudo o que pudesse fugir a esses padrdes moralizadores. As historias de pendor realista,
em ambientes do quotidiano, domésticos e nacionais, eram aclamadas, enquanto as que
veiculassem ideais mais progressistas ou posturas politico- ideoldgicas diferentes da do
Estado, eram rapidamente esquartejadas pela Comissdo de Leitura da Direcgdo dos
Servigos de Censura.

Desta feita, a maioria dos textos desta época apresenta um contetido bastante
tradicionalista. Nesta linha, as novelas de Maria Lamas enquadram-se no tipo de textos
com intengdo didactico-moralizadora, mas ndo apresentam preocupagdes de caracter
nacionalista, conforme referido por Blockeel, «o tema nacional [....] esta ausente na
méao-cheia de pequenas novelas escritas por Maria Lamas, onde ressalta 0 apego aos
problemas dos mais humildes.» (2001:42).

2.2.2 O texto na sua dimensao educativa

Para a abordagem que fazemos neste capitulo aspecto importante foi perceber
quais as concepcdes pedagogicas subjacentes a Literatura infantil em Portugal durante
0s anos trinta e quarenta do século XX.

Segundo vérias fontes que consultdmos no dominio da educacdo,
designadamente a imprensa pedagogica da altura, considerava-se que o espirito das
criancas devia ser construido a pensar no seu futuro como homens e cidaddos de uma
nacdo — a Portuguesa. Por esta razdo, havia que seleccionar, segundo 0s interesses
educativos, as leituras adequadas e inadequadas para as criancas, sobretudo nas escolas.

Neste contexto, considerava-se que a literatura para criancas devia ser em estilo
suave, sem exageros e simples na forma, dando privilégio a poesia, aos romances
populares e as fabulas, conforme salientado por Natércia Rocha: «nos anos 30 envereda-
se pelo excessivo simplismo, pela infantilidade caricata que chega a ser ofensa as
capacidades intelectuais das criangas.» (2001:75).
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A partir de véarios artigos publicados na época, sobretudo na imprensa
pedagogica, e que incidiam sobre a problematica do livro infantil e juvenil, podemos
sistematizar as ideias chave que pretendiam orientar a actuagdo nesse dominio. Assim,
era aceitavel que as criancas lessem romances populares em verso, contos morais,
lendas, fabulas, biografias e narrativas de fundo historico.

Estas leituras eram consideradas recomendaveis por diferentes razbes, em
primeiro lugar o romances populares, ao serem em verso, eram considerados leitura
adequada devido a suposta simplicidade da linguagem, o que se pressupunha ser esta
uma condicdo essencial para a literatura dirigida ao pablico mais jovem. Por outro lado,
as biografias, a narrativa historica e os contos de ordem moral eram aconselhados,
porque reuniam qualidades que se adequavam a prépria ideologia defendida pelo
estado: o culto dos herdis da historia, os valores da familia e os da pétria.

As fabulas eram também um exemplo de leitura “sd”, porque o0s animais
deveriam cristalizar, através do seu comportamento no mundo natural, as qualidades do
ser humano. A condicdo mais importante para que os textos fossem considerados
aceitaveis era evitar o excesso de fantasia, ndo desrespeitar as leis fisicas de forma a ndo
estimular excessivamente o desejo

Menos recomendaveis seriam as histérias que recorriam a imaginacdo e a
fantasia, considerada como prejudicial a construcdo da personalidade da crianga, como
observa a revista Escola Portuguesa de Margo de 1936: «E que a literatura infantil tem
delicadissimas exigéncias, e, dentro dela, certos nadas provocam desvios de
sensibilidade e deformagfes mentais de consequéncias por vezes muito graves!».

A leitura era encarada mais como uma forma de educagdo do que como uma
forma de lazer. Esta ideia insere-se num momento da histéria em que a educagdo da
crianca foi sendo gradualmente reduzida e cada vez mais controlada pelo Estado,

conforme se pode continuar a ler no artigo anteriormente citado:

Sejamos, no entanto, infinitamente rigorosos na seleccdo dessas leituras, néo
queira 0 acaso que por nossas maos deslize a gota de veneno que ira conturbar a
pureza daquelas almas que os pais e a Nacdo confiadamente nos entregaram!
Dessa tarefa de investigagdo e pesquisa Se encarregaram 0S Servicos de
orientagdo, que, em devido tempo, h&o-de levar ao conhecimento dos Srs.
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Professores, com as respectivas normas de utilizacdo, muitos dos melhores
versos da nossa lingua.

Por agora, a poesia; depois, 0s contos e 0 romance; depois ainda, o teatro
infantil. (Idem: 151)

A metafora educativa, «por nossas maos deslize a gota de veneno», usada para
os textos considerados “indesejaveis” na formacdo da crianca revela os principios
orientadores da escola portuguesa e, principalmente, o critério de selec¢do das leituras
destinadas aos mais pequenos. Sintomatico do crescente esfor¢co, por parte do Estado
Novo, para impor regras severas a educagdo tal como refere Maria Augusta Seabra
Diniz (2001), na sua analise sobre os manuais escolares desta época, a intengdo

modeladora que transparece nesses materiais de ensino:

A alteracdo mais significativa que se deu nas novas edices do manual™,
reveladora do tipo de escola e de cidaddo que o Estado Novo pretendia criar,
consistiu na insercdo “obrigatoria” de frases de caréacter erudito e sapiencial. E
nitido o seu objectivo de contribuir para a “modelagdo” de um homem
submisso e passivo. Era naturalmente esse o modelo considerado mais
desejavel (2001:124).

Ainda sobre as orienta¢cdes que o Estado imprimia & educacdo notou a mesma
investigadora que o livro da 1.2 classe de 1941 apresenta na capa o0s simbolos nacionais,
a bandeira, e os meninos fardados da Mocidade Portuguesa, «os principais temas do
livro [...] dizem respeito a vida da casa, da familia e do campo» (idem: 126).

Neste contexto o espago para 0 jogo, 0 sonho e a fantasia era extremamente
reduzido, pouco estimulado e desejavel a ideologia proposta pelo Estado.

Para o desenvolvimento das qualidades de submissdo e passividade era
recomendado que as criancas lessem, «obra sd, de boa moral que lhes desperte
sentimentos de bons filhos e dos bons estudantes, de futuros cidadéos, Uteis a sociedade
em que vive» (S.A, “Literatura Infantil”, in O Educador, 16 de Setembro de 1934), e
considerado pernicioso o leituras de contos fantasiosos, com fadas e elementos méagicos,
uma vez que tais elementos podiam desenvolver o gosto excessivo pelo supersticioso,

utopias irrealizaveis, ou ainda pensamentos asfixiantes da fé.

1 O manual a que se faz referéncia é o Livro de Leitura da 4.2 classe de 1932.
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2.2.3 O texto na sua dimensao ideoldgica

No6s ndo somos do século de inventar palavras. As palavras ji foram inventadas.
N6s somos do século de inventar outra vez as palavras que ja& foram
inventadas. [...] Cada palavra é um pedaco do universo. Um pedaco que faz
falta ao universo. Todas as palavras juntas formam o Universo. (Almada
Negreiros, 1983:20)

As palavras sdo, sem divida, determinantes para se perceber as metéaforas e as
intengOes de quem as escreve. No caso da escrita de Maria Lamas, como veremos, esse
envolvimento da autora com a palavra escrita € o reflexo da sua maneira de ver o
mundo, bem como o reflexo da sua consciéncia, enquanto mulher e escritora.

A linguagem € um meio de assimilar a realidade, com a qual nos podemos ou
ndo identificar, mas é também uma forma de socializacdo. Entendendo a linguagem
como algo vivo e dindmico, é compreensivel a sua adaptacdo ao espaco, ao tempo e aos
seus receptores. A linguagem transmite sempre uma determinada visdo do mundo, por
ISSO ndo existem textos isentos, todos eles reflectem as preocupagdes do adulto que
escreve e que, no caso da literatura para a infancia, se assume como um elemento que
entra e pode intervir no mundo e na vida da crianca.

Neste aspecto da ideologia e a sua relagdo com a linguagem textual, refere Gléria
Bastos que: «os escritores para criangas tomam frequentemente a seu cargo a tarefa de
tentar moldar as atitudes da audiéncia em “formas” desejaveis (para adultos), o que
podera significar, por exemplo, e mais frequentemente, uma tentativa de perpetuar
certos valores ou, por outro lado, de resistir a concepcfes socialmente dominantes e as
quais determinados autores se opdem. E, por meio da linguagem, alia-se um
conhecimento progressivo do mundo, da sociedade e de como viver nela, dos seus
costumes, instituices e hierarquias, dado que a linguagem é, reconhecidamente, um
poderoso agente de socializagéo.» (2002: 41-42).

Tendo em conta que o0 texto escrito estabelece uma relacdo entre os leitores, a
sociedade e a sua cultura, entende-se que linguagem seja o elemento que faz a ponte

entre estes factores, muito embora as histéria narradas pertencam ao dominio ficcional
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as imagens construidas pelas palavras fazem com que os leitores se revejam ou ndo
nesses quadros descritivos.

E através do contacto com as personagens e com as situagdes por elas vividas
que o leitor € convidado a situar-se dentro do texto, partilhando ou ndo os pontos de
vista dos seus actantes, aprendendo através deles e com eles as mesmas licGes,
construindo o seu codigo individual de valores. Desta forma situa-se a narrativa do
dominio das relacfes complexas entre texto e contexto.

A linguagem € também uma forma de legitimar ou pdr em causa relacbes de
poder, atendendo sempre ao proprio processo de interpretagdo em que se processam tais
relagcbes. Tendo em conta os elementos que povoam a diegese, salienta-se a importancia
de determinadas categorias para a interacgdo entre os sentidos ideoldgicos do texto e as
estratégias discursivas usadas pelo narrador para veicular uma determinada mensagem.

As personagens e 0s seus discursos sdo importantes para compreender as
diferentes interac¢des entre o texto e 0 contexto; o espaco é outra categoria que combina
caracteristicas de ordem social e psicolégica importantes para perceber quais as
motivacgdes ideoldgicas do discurso; o narrador e a sua colocacdo dentro da narrativa
sdo igualmente importantes para compreender as diferentes posicdes ideoldgicas
assumidas pelo autor.

Relativamente a linguagem narrativa, diz Nelly Novaes Coelho:

Conscientemente ou ndo, a verdade é que todo o discurso (literario ou
pragmatico) visa comunicar-se com alguém. Nao ha operacdo verbal que nédo
tenha determinado destinatario como elo final.

Na literatura popular e na infantil, o apelo ao ouvinte, interlocutor ou leitor é
muito frequente e vem da Antiguidade. Tal preocupacdo do autor gera diversos
recursos estilisticos (exortagdo, invocacdo, sugestdo, inducdo, fala
imperativa. [...]

Esse apelo a atencdo do leitor ou ouvinte, para leva-lo a determinadas atitudes
[...] Em certas épocas tais “apelos” assumem um caracter coercitivo: o
narrador, a cada momento exige siléncio, bons modos, atencdo etc. [...]
Contemporaneamente, tal inovacdo ao tu (leitor, o outro, 0 ouvinte) assume
outras intencfes: em lugar de restringir o espaco em que o leitor pode (ou
deve) mover-se, estimula-o a expandir-se com liberdade. Essas novas relacGes
entre autor e leitor podem ser percebidas, por exemplo, no tom de descontracgdo
e familiaridade, de igual para igual, e ndo de autoridade e subordinado, que
caracteriza a nova fala narrativa. (1984: 63)
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Percebendo que o texto estabelece multiplas relagcbes para a construcdo de
sentidos diferenciados, percebe-se que a linguagem, enquanto sistema linguistico, serve
as intencdes do autor para expressar 0 seu ponto de vista sobre a realidade que o cerca,
usando para isso toda uma variedade de discursos que muitas vezes consistem no
cruzamento de outros discursos.

O verdadeiro significado do texto é produzido a partir das relagbes entre o
publico, o texto/outros textos e 0s principios socioculturais. Nesta perspectiva, todos 0s
textos “habitam” um espaco intertextual, que tem a capacidade de atrair a atencdo dos
leitores para o processo da leitura e para determinados aspectos de representacao
textual, narracdo, relacOes entre a arte e a vida e para o impacto que a sociedade e as
suas constantes mutac6es tém no significado do texto.

A funcdo intertextual ndo se confina aos textos, antes pode ser entendida num
sentido mais lato, enquanto discurso cultural especialmente com referéncia as relagdes
com a linguagem, signos e cultura. O resultado pode ser um conjunto de relagdes
complexas entre textos, sociedade, personagens e accOes subjectivas entre as
personagens. Os leitores podem assistir a este jogo de relagdes do dia-a-dia de diferentes
posicionamentos.

Concretamente em relacéo a literatura que tem como destinatario preferencial as
criancas e os jovens, Hollindale (1992) distingue trés niveis diferentes para a presenca
da ideologia nos livros para criangas: um primeiro nivel, em que as crengas sociais,
politicas ou morais do autor surgem de uma maneira explicita, sendo facil de identificar
a ideologia que surge a superficie do texto; um segundo nivel quando a ideologia esta
implicita no texto eventualmente de forma inconsciente; e um terceiro nivel que se
centra nos proprios limites da expressdo, isto é, sendo a ideologia inseparavel da
linguagem, ela esta presente nas palavras, nos sistemas e modos de expressdo, usados na
obra.

Verifica-se, nos textos em estudo, que se encontram diversos modos de
expressao que configuram determinados pressupostos ideoldgicos defendidos por Maria
Lamas. Encontramos a presenca de uma linguagem proverbial, um registo de lingua que

oscila entre o popular e o poético, o discurso directo (que contribui para uma melhor
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compreensdo da personalidade e objectivos das personagens, bem como para uma maior
aproximacdo dos leitores as personagens) que alterna com momentos descritivos e
mondlogos interiores das personagens. Uma linguagem rica e viva, préxima da
realidade do quotidiano, mas que ndo perde a capacidade de transpor as barreiras da
imaginacdo tornando os textos encantadores e ao mesmo tempo maravilhosos néo pela
presenca de elementos da fantasia, mas pela presenca da magia que existe na Natureza
que nos rodeia, tanto no mundo natural, como na dimensdo humana, que Maria Lamas
tdo bem soube observar e analisar, através dos diferentes grupos sociais que povoam as
suas narrativas, tal como os habitantes reais do seu pais.

Partindo das conotacles ideoldgicas da linguagem, parece adequado fazer-se
referéncia aos valores defendidos pelas personagens que “habitam” o mundo das
novelas de Maria Lamas.

O mundo dos adultos e consequentemente as personagens que se movimentam
nesta esfera fornecem o modelo comportamental e moral as criangas que partilham do
seu espago. As criancas adquirem determinados padrdes de comportamento segundo 0s
valores que lhes sdo transmitidos pelos mais velhos. Surgem assim um conjunto de
valores que deriva da linguagem e dialogos entre as personagens adultos e personagens
criancas: a exaltacdo do valor do trabalho, o valor da educagdo, a importancia da
disciplina e da obediéncia, o respeito pelo outro (principalmente o respeito pela
diferenca), a lealdade, a camaradagem, a dignidade humana, a igualdade e a caridade.

O leitor crianca ao entrar em contacto com o texto escrito é levado a interpretar o
vocabulario e consequentemente as conotacfes que este assume e que, naturalmente, se
reportam a uma realidade proxima da crianca, fazendo evocacdo a experiéncias,
sentimentos e valores. Partindo do principio que a crianca leitora é posta em contacto
com diferentes sentidos conotativos expressos pelas palavras, entdo ha que compreender
que a linguagem e as imagens figuradas dos textos funcionam como metéforas que é
necessario perceber para lhes apreender e desconstruir o significado. Conforme refere
Mercedes Gomez del Manzano: “En la literatura infantil, conocimiento y evasion
aparecen formando un todo arménico. El autor intenta, y muchas veces logra, patentizar
el triple contenido de la palabra: conceptual, afectivo y senséreo Y el nifio,
habitualmente, se mueve en esta triple dimension. (1987: 109). Esta tripla dimenséao da
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linguagem (conceptual, afectiva e sensdria) permite que a crianca leitora construa,
através do modelo fornecido pelo herdi/protagonista, a sua visdo individual e Gnica da
realidade, o que Ihe permitira fazer juizos de valor e crescer interiormente.

A linguagem viva, sugestiva, de dimensdo sensorial e afectiva favorece a
aproximagdo dos leitores dos textos de Maria Lamas a realidade social do pais durante a
época da escrita das novelas. A linguagem clara e simples contribui para a analise de
pensamentos, emocdes, e ac¢des dos herdis, no seu contexto sdcio cultural. Deste modo,
os leitores s&o motivados ou néo a partilhar os dramas interiores de cada personagem.

E através do que as personagens contam, fazem ou dizem (muitas vezes em
discurso directo) que o leitor toma conhecimento da historia. O encadeamento das
diferentes ac¢des, nas quais se valoriza o discurso directo e a narracdo captam a atengéo
e o interesse do destinatario. Como refere Gemma Lluch (2003), os textos dialogados
visam contar os feitos das personagens e esses didlogos podem revestir-se das seguintes

caracteristicas:

- Sendo a narrativa um acontecimento pretérito, o didlogo permite introduzir o

presente dos acontecimentos.

- Os diélogos libertam o narrador de emitir a sua opinido, porque o dialogo

permite que as personagens formulem os seus préprios juizos de valor.

- Déo a sensacdo de realidade e de aproximacao entre leitor e personagem, como

se fosse um didlogo «cara a cara».

- O diélogo permite clarificar, esclarecer, dar mais informacdes sobre situacfes
dificeis de compreender.

A linguagem tende a configurar um determinado mundo, por isso a escolha das
palavras que suscitem sentimentos e reflexdes de carécter variado sdo frequentes nas
obras de Maria Lamas, uma vez que para a autora parece ser importante valorizar o ser
humano, dando-lhe consciéncia que tem em si todas as possibilidades de construir um

caminho diferente e melhor, quer para si préprio quer para 0s outros.
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3. As personagens: funcao e relacgdes

A postulacdo tedrica do conceito de herdi relaciona-se directamente com uma
excepgdo antropocéntrica da narrativa: trata-se de considerar que a narrativa
existe e desenvolve-se em fungdo de uma figura central, protagonista qualificado
que por essa condi¢do se destaca das restantes figuras que povoam a historia.
(Reis e Lopes, 2002:193)

Como podemos observar na citacdo anterior, o papel do herdi enquanto figura
centralizadora pode revelar-se estruturador da narrativa e do universo diegético narrado,
0 que tem sido uma questdo tedrica discutida por varios autores.

O formalista russo Vladimir Propp (1928/1968) sugeriu, no seu estudo sobre os
contos tradicionais, que o desenvolvimento da intriga era o elemento transformador das
personagens em herdis, ponto de vista que ja havia sido partilhado por Aristételes e
ainda pelos criticos dos pos guerra, Walter Benjamin e Tzvetan Todorov. Em oposicéo,
as abordagens estruturalistas do texto enfatizaram o papel da personagem na intriga
textual, dando especial atengdo & sua dimensdo interior, conferindo-lhe o estatuto de
heroi. Esta andlise estruturalista enfatiza, igualmente, a necessidade da exploracdo de
todo um conjunto de cddigos existentes no texto e construtores de sentidos, assim
sendo, o texto torna-se uma ferramenta ideoldgica que entra em linha de conta com
factores econdmicos, sociais, culturais e ideoldgicos.

A centralidade do heroi/protagonista é destacada por Aguiar e Silva ao referir:

O protagonista representa, na estrutura dos actantes ou agentes que participam
na accdo narrativa, o nuacleo ou o ponto cardeal por onde passam 0s
vectores que configuram funcionalmente as outras personagens, pois é em
relacdo a ele, aos valores que ele consubstancia, aos eventos que ele provoca
ou que ele suporta, que se definem o deuteragonista, a personagem
secundaria mais relevante, o antagonista, a personagem que se contraple a
personagem principal — e que, em muitos textos, coincide com o deuteragonista
— € 0S comparsas, as personagens acessorias ou episddicas. (1990: 258)

Segundo este tedrico, o protagonista conduz a intriga e configura a importancia
entre as diferentes personagens do universo diegético. Focalizando a nossa atencdo na

personagem central dos textos para a infancia, Mercedes Gémez del Manzano (1987)
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refere que imagem do heroi “valente” transmitida ao leitor — criancga, serve de padrdo de
comportamento para o leitor, que tende a identificar-se com a atitude positiva do
protagonista na superacdo de obstaculos da intriga. A novela de aventuras, enquanto
accdo dindmica, pressupde a superacdo de multiplos obstaculos fisicos, no entanto, o
maior desafio que se coloca ao her0i é ultrapassar os limites das emocdes. Ultrapassar o
medo, a ameaca, a dor na expectativa de alcangar alegria, a esperanca e o triunfo é a
caminhada que se coloca a personagem para evoluir psicolégica e emocionalmente. Este
percurso ascendente é de extrema importancia para a crianga-leitor, cuja atitude natural
é a de aprender e imitar.

Desta forma, o herdi deve ser entendido como um ser que assume um
comportamento activo perante os maultiplos obstaculos e dificuldades. Nesta
perspectiva, a figura do her6i deve ser concebida de uma forma modelar, apresentando
caracteristicas exemplares e de privilégio, universalmente aceites, como sejam: a
coragem, a preocupacgao com o outro, a perseveranga o optimismo, de forma a despertar
uma maior identificagdo com o leitor. Relativamente, a este aspecto afirma Vicent Jouve
sobre as propriedades da personagem: «ceux qui ont un modéle dans le monde de
référence; ceux qui sont «surnumeéraires» par rapport a ce monde» (1992:29); ou seja a
crianga- personagem, embora um modelo, ndo se deve apresentar na narrativa como um
super-homem distante do real e do leitor, antes pelo contréario, deve ser como uma
crianca “real”, valente e ousada e desobediente também.

Sdo as criancas solidarias, alegres e decididas que ao abordar a accdo sem
extravagancias, e com capacidade de deixar transparecer o seu interior, captam a
atencdo da crianga-leitor, daqui se depreende que é a atitude do herdi face aos
obstaculos que provoca um maior impacto no receptor do texto.

Ainda no que diz respeito que diz a construcdo do herdi dentro da narrativa,
Vicent Jouve (idem) defende que o herdi, na sua caminhada, deve conseguir identificar
os elementos que encarnam a forca maniqueista do Bem e do Mal para chegar a
conquista do seu objectivo primordial - o que Vladimir Propp, na Morfologia do Conto
(1978), chamou de objecto. A caracterizacdo do herdi € um processo activo que ocorre
no decurso da intriga, pela inter-relacdo que a personagem estabelece com os elementos
acessorios a intriga e que Ihe servem de cenério, bem como com o relacionamento com

as restantes personagens que se movimentam no universo diegético. A acgdo é sempre
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acompanhada de dados complementares como a capacidade da personagem para
duvidar, pensar, de recordar acontecimentos analogos ou distintos.

Segundo Gemma Lluch (2003) a caracterizacdo da personagem pode efectivar-se
de formas distintas: pelo nome, pelos atributos fisicos e/ou psicoldgicos, pela aparigdo
da personagem em momentos de especial relevo, pela sua presenca solitario ou com a
companhia de outras personagens, ou ainda pela funcéo actancial que realiza.

O trabalho do leitor é, assim, converter um conjunto linguistico numa série de
representagfes que transcendem o texto. O universo induzido cria representagdes
mentais no receptor através da linguagem que adquire uma funcdo polissémica e
ambigua. A sua dimensdo plurisignificativa € predominantemente sincronica e apresenta
relacbes imaginativas, em que o quotidiano e a distancia fantastica proporcionam uma
melhor identificacdo do leitor com os aspectos morais e maravilhosos presentes na
historia.

Percebendo a variedade de elementos que interagem com o universo diegético,
salientamos que as criangas que povoam a diegese das novelas de Maria Lamas sé&o o
elo fundamental da intriga e permitem a evolucdo da historia, dai a nossa atencéo
particular ao papel da personagem nos seus livros. Ao mesmo tempo, possibilitam, ao
leitor, tracar um determinado retrato do espaco onde se inserem e, desta forma, perceber
qual o papel social atribuido a crianca e entender a sua centralidade na ficgdo e as
possiveis transposicBes para o real. Neste sentido, concordamos com Maria Nikolajeva
quando esta menciona que as personagens podem ser “veiculos ideol6gicos”, na medida
em que “the purpose for all such characters is to set a good example for the reader”
(2002: 36).

No decurso da intriga dos livros que analisamos, o leitor apercebe-se facilmente
de uma forte distingdo entre o papel social e os valores preconizados para as
personagens masculinas e para as personagens femininas. Esta profunda clivagem
prende-se, na realidade, com os valores de um Portugal Salazarista, que vivia na
ruralidade e onde o papel da mulher, desde crianca, era predestinado para o desempenho
como esposa, dona de casa e mae de filhos saudaveis e valorosos que pudessem servir a
nacao.

Depreende-se do comportamento das personagens que cada individuo deve
desempenhar o seu papel ndo lhe sendo permitido imiscuir-se na esfera do outro.
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Principalmente no que toca as figuras femininas esses papéis parecem estar ainda mais

institucionalizados:

O Estado Novo desenvolve a concepcdo de uma cultura feminina, cuja base é
exactamente o bioldgico, cultura pela qual e através da qual se legitima a
segregacdo da mulher das esferas sociais — produtiva, politica — nas quais se
requerem tragos diversos das do seu essencialismo.

A diferenga de natureza da mulher e da cultura assim implicada, estabelece ndo
apenas diferentes territorios de accdo, como caracteriza profundamente as
relagbes entre os sexos, ndo somente em termos de poder, mas tambem de
identidade. (Neves, 2001:23- 24)

Tendo em conta o0 jogo de poderes entre feminino/ masculino, é importante
salientar que, nos livros em andlise, os herdis, embora sendo criangas, também
participam desse jogo de aprendizagens sociais adequadas as “meninas e aos “meninos.

Os herdis sdo sempre criancas, ora mais jovens, ora a entrar na fase da
adolescéncia e as aventuras em que participam no universo da diegese trazem-lhes
sempre aprendizagens de caracter pratico e funcional ou seja, a partir das suas aventuras
0s protagonistas tornam-se “pessoas” diferentes, mais maduras, mais conscientes tanto a
nivel civico como moral.

A Guidi de Aventuras de Cinco Irmaozinhos aprende a licdo da humildade: «mas
dai em diante, tornou-se caridosa, nunca se esquecendo dos pobrezinhos, nem evitando
a sua companhia.» (p.89). O Cadocha de A Montanha Maravilhosa reconhece o
verdadeiro valor da educacédo: «era preciso estudar. Havia de ser corajoso trabalhador e
bom, nunca deixaria fazer injusticas, nem causar mal a ninguém!» (pp. 149-150).
Soledade, em Os Brincos de Cerejas, aprende o valor da bondade e do perdao: «Nunca
mais se deixaria vencer pelo seu génio arrebatado. Sucedesse 0 que sucedesse, confiaria
em D. Germana, que duma forma tdo admirdvel substituia a mai que ela perdera em
pequenita» (p.129) e até a sonhadora Luzinha do Vale em O Vale dos Encantos, aprende
que a propria vida é, em si prépria, uma aventura: «cada um ia pensando nas surpresas,
boas e més, que ha sempre na vida...» (p.154).

As criangas, enquanto protagonistas, sdo dotadas de uma enorme forga interior,
mesmo sendo, por vezes, criangas desprotegidas, como € o caso de Jodo e Soledade, que
revelam uma nobreza de caracter que os faz evitar o Mal, procurando o Bem como luz

orientadora das suas vidas e de uma maneira ou de outra acabam por ser recompensados
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no final de cada historia com a verdadeira amizade. Como acontece com Soledade, Jodo
e Lenita ou até com Luzinha e Licas, é esta relacdo de cumplicidade entre as criancas a
que se referia Maria Lamas: «...a inexperiéncia é uma forca construtiva, aproxima os
jovens criando-lhes uma solidariedade que os adultos ndo tém» (in O Jornal, 12 de
Marco de 1982).

Para além da solidariedade fundamental na vida de qualquer ser humano, outros
valores emergem nas novelas e € isso que a autora referia em entrevista a revista Os

Nossos Filhos:

E indispensavel dar as criancas livros diferentes de quasi todos os que, até agora
tém: constituido a literatura infantil — livros onde palpite beleza, generosidade,
heroismo, respeito mutuo e um sentido forte de humanidade, sem pieguices nem
atitudes romanticas, antes optimista, confiante e saudavel. (12 de Maio de 1943).

As palavras de Maria Lamas encontram eco nas multiplas expressfes das suas
novelas onde palpitam, de forma intensa, essas caracteristicas, como se pode comprovar

pelos seguintes segmentos textuais:

- «a satisfacdo de partilhar com os humildes, aqueles que lutam com a miséria,

com a doenga, ou se véem abandonados de todos...» (BC: 70).

- «Parecia-lhe que «tontinha» era menos desagradavel, e dava uma ideia de

compaixao e ternura» (VE: 32).

- «Nunca deixaria fazer injusticas, nem causar mal a ninguém!» (MM: 150).

Reconhecendo a forga da palavra como construtora de sentimentos, percebemos
que a leitura e o livro sdo elementos fundamentais na formacdo da personalidade da
crianca, como tal é importante que a historia possa estabelecer elos com a realidade, o
que se observa nas novelas em analise, uma vez que todos 0s cenarios descritos e
também as situacBes vividas espelham, de um modo ou de outro, facetas da vida
quotidiana do Portugal dos anos trinta.

Esta questdo sera abordada com maior profundidade um pouco mais a frente no
nosso trabalho, no entanto é importante notar que «o termo realismo usa-se em geral

para 0s textos isentos de magia e de poderes sobrenaturais, mas em particular para
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narrativas com situagdes radicadas na vida do dia-a-dia» (Blockeel, 2001:66), mas as
novelas em estudo ndo estéo isentas de uma forte dimensdo méagico/maravilhosa.

A realidade da vida quotidiana das personagens assume-se COMO um aspecto
fundamental nas novelas e é a prépria autora que defende a realidade como suporte das
suas histdrias. Nesta linha de pensamento escreveu Maria Lamas o prefacio de Criancas
Bem Fadadas de J. Fontana da Silveira: «E vereis que, afinal ndo é preciso sair da
realidade para admirar feitos maravilhosos e criaturas privilegiadas! [...] na certeza de
que a verdadeira varinha de conddo, na vida, é a vontade firme de ser bom, honesto e
trabalhador.» (1936:1). De qualquer forma, podemos referir que o recorte realista nas
obras de Maria Lamas segue de perto o que acontecia noutros paises. Por exemplo,
Peter Hunt escreve a proposito deste mesmo periodo: “the trend, unconsciously
reflecting the times, was towards freedom through realism” (1994: 118).

Como assinaldmos também, apesar do realismo visivel nos textos, estes ndo
estdo isentos de elementos da fantasia, o que se pode verificar desde logo pelos titulos
das obras, que estabelecem quase sempre um ponte entre a fantasia e a realidade: a
montanha é «Maravilhosa» e o vale é dos «Encantos».

Perante os titulos das novelas, o leitor podera ndo se surpreender ao encontrar
nas histdrias a presenca de seres estranhos, aparentemente habitantes de outros mundos
(designadamente por ndo pertencerem a mesma “ordem social” dos protagonistas ou por
escaparem aos padrdes da “normalidade™), cuja intervencdo na narrativa contribuem
para uma aprendizagem e evolucdo psicoldgica dos herdis. Mas mesmo as personagens
de outras dimensdes revestem-se de um conjunto de valores e principios muito humanos
e cristdos, dai poder dizer-se que os ideais da bondade, generosidade, heroismo, empatia
e compaixdo para com o proximo sdo as traves mestras das novelas de Maria Lamas,
ressaltando a sua forte componente humanista e tendo em conta a importéncia do livro
na sociedade iletrada da época.

A pégina impressa assume uma importancia ludica, mas sobretudo assume-se
como elemento pedagdgico e formador da identidade pessoal e nacional, facetas a que a

literatura infantil raramente escapa, como refere Natércia Rocha:

E de registar que o pendor pedagdgico deitou raizes tdo fundas que hoje, ja no
século XXI, é ainda necessério fazer a defesa do elemento ndo-didactico; a
preocupacdo didactico-moralista persiste em asfixiar a obra literdria para
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criangas, impondo-lhe o desempenho de fungbes que ndo sdo exigidas ao
trabalho literario para adultos. (2001: 49)

3.1 Os herdis-criangas como motores da acgao

Nas cinco novelas em analise os herdis apresentam determinados pontos de
contacto. Em todos o0s textos os protagonistas sdo criancas, indicando, a partida, o
destinatario das narrativas, permitindo-nos, igualmente, estabelecer a faixa etéria dos
potenciais receptores. As personagens — protagonistas — sdo criangas com idade entre os
8 e 0s 15 anos, sdo criancas de idade escolar entre a infancia e o inicio da adolescéncia.
Existem algumas excepg¢des, como no caso da novela Al, em que os herdis pertencem a
uma faixa etéria mais variada: «Pedrisco — 0 mais velho — era j& um homenzinho de dez
anos» (p. 8), «Seguiam-se-lhe a Mariza [...] o Manelico [...] a Rosita [...] a Guidi [...]
por ser a mais novinha — tinha trés anos, apenas — era o ai Jesus da familia.» (p. 8).

Em A Montanha Maravilhosa o narrador é um pouco impreciso quanto a idade do
heréi (Carlos e Beatriz), mas pode deduzir-se a sua faixa etaria pela apresentacio™
inicial que o narrador faz a novela: «na escola é o primeiro da sua classe — estudioso e
correcto. [...] ela é timida e, como é mais novita, assusta-se facilmente, chorando por da ca
aquela palha». (p.10), ou pelo contraste entre os protagonistas e os primos do Porto, «sabiam
gue eram dois rapazes desempenados, da idade deles pouco mais ou menos, € uma menina de
quatro anos [...] O Paulo era um pouco mais alto que o primo, estava muito desenvolvido para
0s seus dez anos.» (p. 45-55).

Em A Estrela do Norte os protagonistas sdo também de uma faixa etaria muito
préxima «—Quantos anos tens? — quis saber o Jodo./ — Dizem que tenho onze. / — Eu sou
mais velho; vou em treze — disse ele com ar superior.» (p. 9). Em Os Brincos de Cerejas
permanecem oS mesmos protagonistas de A Estrela do Norte, contudo as criangas sao

agora mais velhas e vivem experiéncias diferentes. Jodo transformou-se «um belo rapaz

2 A Montanha Maravilhosa ¢ a Unica novela deste estudo que contém uma nota introdutdria.
Nesta espécie de prefécio, que a autora designou como apresentacdo, o narrador heterodiegético
e omnisciente revela aos leitores e destinatarios a sua intengdo ao contar esta historia.
Comegando por anunciar que embora o titulo da novela remeta para uma historia maravilhosa,
onde domina a fantasia, o verdadeiro contetdo da narrativa vai além dessas fronteiras, ou seja,
as personagens sdo reais, “verdadeiros meninos” muito mais engracados e aventureiros que 0s
seres da fantasia (cf. anexo 1).
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de quinze anos» (p. 7) e Soledade «desenvolvera-se muito e ninguém reconhecia nela a
pequena vagabunda que, dois anos antes andava sozinha pelas estradas» (p. 18), «Assim
a vida da Soledade, que tinha agora treze anos, decorria serenamente, num ambiente de
carinho» (idem). Em O Vale dos Encantos a personagem principal é «Maria da Luz ...
uma menina de oito anos» (p. 7).

Os herdis ou heroinas das cinco novelas apresentam-se de dois modos distintos:
ou funcionam em par/grupo ou individualmente.

Em Al o grupo dos cinco irmdos desenvolve um conjunto de accbes que 0S
enriquecem individualmente, a accdo desta novela organiza-se pelo processo do
encaixe, uma vez que cada irmdo se envolve numa aventura diferente e s6 no final da
narrativa o narrador redne as cinco historias — cada histéria permitiu o crescimento de
cada crianga — fazendo com que o leitor derive delas a respectiva licdo. Em A Montanha
Maravilhosa, O Vale dos Encantos e Os Brincos de Cerejas 0s protagonistas sdo um
rapaz e uma rapariga, revelando um certo equilibrio na estrutura narrativa e a0 mesmo
tempo fazendo com que os destinatérios do texto se identifiquem com os protagonistas,
sejam eles rapazes ou raparigas. Em MM as criangas séo irmaos, Cadocha e Bissu*®, que
védo passar ferias na casa da avo na Quinta das Andorinhas, enquanto nas outras duas
novelas as criangas encontram-se por obra do destino e desenvolvem entre si lagos de
amizade, ternura, empatia e protecgdo que 0s unirdo para sempre.

Nesta perspectiva, parece importante referir Margery Hourihan, a propdsito das

relagdes que se podem estabelecer entre o (s) heroi (s):

Close male friendships are common in children’s adventure stories but do not
necessarily involve a socially inferior companion and are sometimes quite
emotionally complex and intense. The hero is usually very conscious of his
dependence upon the support of his friend who often provides almost his only
emotional warmth in a seemingly hostile or, at least, unwelcoming world. (1997:
79)

Num mundo hostil e perigoso, as personagens Jodo e Soledade sdo companheiros
de aventuras (em EN e BC) e revelam uma forte dependéncia emocional entre si,
contudo ndo nos apercebemos de qualquer tipo de superioridade de uma personagem em

relagdo a outra.

13 Diminutivo de Maria Candida Caeiro, filha de Maria Lamas e de Alfredo da Cunha Lamas.
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Esta forma de construcdo das personagens nas novelas de Maria Lamas, parece
contrariar a superioridade do elemento masculino que Margery Hourihan sugere existir
na sociedade ocidental, de cultura maioritariamente masculina, na qual o papel do
homem domina em relacdo ao feminino, e cujas accOes das personagens obedecem,
muitas vezes, a padrles estereotipados, «That is, women have internalized a sense of
their inferiority, while men have learnt to disdain the doings of women because that is
how they define their masculinity.» (1997:160). No entanto, a relacdo entre
masculino/feminino nas novelas infantis de Maria Lamas surge bastante equilibrada.
Talvez se reflicta nesta situacdo o conhecido empenhamento da autora na promocéao da
educacdo feminina e do seu papel na sociedade.

E interessante notar, que em termos de estrutura narrativa, de um modo geral, um
capitulo descreve uma personagem e o capitulo seguinte descreve outra personagem. E
sO depois duma apresentacdo individualizada de cada um dos actantes, se narra a
historia (aventuras) de ambos, ndo fazendo do elemento masculino o nicleo central da
intriga.

Em Al todos os irmdos tém aventuras individuais, das quais retiram uma licdo
pessoal. Contudo, a Gltima aventura, e talvez a de caracter mais humanista, é a da irma
Guidi que pela falta de uma viagem iniciatica como a dos restantes irmaos cresceu num
espago social diferente das outras criancas e por isso também o seu carécter sofreu
algumas deformacdes: «o certo é que se ia fazendo orgulhosa e ndo se aproximava das
criangas humildes, que encontrava na quinta, ou na estrada.» (p. 83); «mas a Guidi
pouco se importava com o0s conselhos maternos, e o seu orgulho era a Unica sombra
daquela simpatica familia». (p. 85)

O narrador valoriza esta Gltima aventura, pois ela tem a capacidade de reformar a
falha de caracter da jovem crianca, dando-se assim mais valor a aprendizagem
resultante da experiéncia, e aqui, valor & experiéncia feminina. A mensagem transmitida
aos destinatarios tem um efeito pedagdgico, o que pode ser feito de forma directa ou
indirecta, pois: «urgia despertar nos espiritos o sentimento civico, que substituisse
velhas ideias de fidelidade e obediéncia e desse a cada cidaddo a consciéncia da
responsabilidade que lhe incumbia no progresso do seu pais» (Esther de Lemos apud
Blockeel, 2001: 40).

37



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

As aventuras sdo, por este motivo, de natureza diversa, quer em ambiente rural
quer citadino, contudo o objectivo final é a aprendizagem e amadurecimento das
criancas. Em MM Cadocha e Bissu, 0s dois irmdos, tém uma aventura comum
apresentando aprendizagens diferentes segundo o seu sexo e idade. Nesta novela, a
personagem que adquire mais ensinamentos sobre a natureza humana e o0 mundo natural
é a personagem masculina. Sobre a relacdo aventura-accao refere Manzano (1987) que o
comportamento do herdi permite que a imaginacgdo infantil se movimente num mundo
de coisas reais onde se entrecruzam multiplos factores, que abrangem progressos
técnicos e novas descobertas, sendo esses elementos que possibilitam a transformacéo
da natureza e o desvendar dos seus segredos.

Nesta perspectiva, Cadocha valoriza-se enquanto ser humano pela relagdo com a
Natureza, com as outras crian¢as e com o0s ensinamentos da sabia avd, sobre a vida e
sobre 0 Homem. O discurso desta personagem parece projectar a voz da prépria autora,
que se revela como a verdadeira consciéncia moral do texto, «fiqguem, pois, sabendo que
trocar dos infelizes, além de ser contra os Evangelhos, € sinal de ma educacao» (p. 90).

A semelhanca do que acontece em MM, também em EN os protagonistas tém
papel muito equilibrado, ambos sdo criangas que se encontram por obra do destino,
revelando, nas sucessivas aventuras, 0 seu bom caracter. A recompensa pelo seu bom
comportamento é alcancada quando ambos encontram um adulto capaz de lhes dar o
carinho e a atengdo que os pais biologicos ndo lhes deram; «tanto ela como o marido
estavam dispostos a olhar por aquela crianga, ocupando-se da sua educacao.» (p. 89); «o
Jodo partira com o pintor, que resolvera leva-lo consigo, ensiné-lo, fazer dele um
artista.» (p. 119)

Curioso seré de notar que a partir da novela Os Brincos de Cerejas (1935),
verificamos um maior destaque das personagens femininas intervenientes nas novelas,
quer como protagonistas quer como defensoras de um conjunto de ideais de matriz
humanista. Em BC a protagonista, Soledade, sera a forca motriz da novela, pois ao
entrar em conflito com Alice, a sua antagonista na intriga, acabard por aprender a
controlar os seus instintos e a fazer prevalecer o Bem e a Verdade sobre o Mal e a
Mentira. A par das personagens criangas, D. Germana desempenha um papel
fundamental na intriga, pois tal como a av6 de A Montanha Maravilhosa tambémela é a

voz sabia da razdo, estimulando a aprendizagem dos verdadeiros valores humanos,
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«para que o bem que se faz seja completo, é preciso que quem o pratica se esqueca
completamente de si préprio.» (BC: 86). Em O Vale dos Encantos a figura central,
Luzinha — Maria da Luz — aprenderd uma forte ligdo, «afinal, a experiéncia mostrar-Ihe-
4 que entre a imaginacéo e a realidade vai uma grande diferenca.» (p. 141)

As personagens criangas - enquanto motores da acgdo permitem-nos perceber
todo um conjunto de condicionantes da época da escrita do texto, uma vez que a
experiéncia de cada autor permite-lhe escrever a partir de um passado e de um conjunto
de pressupostos que fazem parte da sua cultura. E mesmo quando os cenarios sdo
fantasiosos, podem denotar uma certa sensibilidade a identidade nacional, conforme
mencionado por Ann Lawson Lucas: “Every author writes from a background, a set of
assumptions and attitudes, which are proper to the culture of her or his nation or tribe or
community[...], there is the enveloping, but intangible, mood of localised atmosphere”
(apud Blockeel 2001:16).

Partindo do pressuposto que todos os textos traduzem, de um modo mais ou
menos explicito, a conjuntura politico-social vivida no tempo da escrita, podemos
salientar que nos textos de Maria Lamas, conseguimos rever o Portugal dos anos trinta e
sobretudo uma maior consciéncia e preocupacao, por parte da escritora, com o papel da
mulher e da crianca na sociedade da época.

Esta preocupacéo € visivel nas palavras da autora em A Mulher no Mundo, de

onde extraimos alguns paragrafos ilustrativos do posicionamento de Maria Lamas:

A Histdria apresenta-nos o homem como o grande herdi da espantosa epopeia do
género humano; o cérebro que pensa, a vontade que comanda, o0 braco que
executa. A mulher, pelo contrario, é figura secundaria, anénima. Contudo, ela
esteve sempre presente no desenvolvimento das sociedades, como
inventora, obreira e estimuladora, cujos esforcos, labor e sacrificios ndo
conheceram  limites. (vol. I: 621-629).

Apesar das dificuldades e limitagcdes que lhe tém sido postas, o papel
desempenhado pela mulher no desenvolvimento da Humanidade, em todos os
campos, tem sido tdo grande, tdo espantoso, que ndo deixa lugar para ddvidas
acerca da sua forca moral, do seu valor como elemento de trabalho, da sua
capacidade intelectual e poder de realizagdo. (vol. I: 581).
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A desvalorizagdo que a sociedade tinha imposto ao sexo feminino preocupava
Maria Lamas, por isso nas novelas as personagens criancas demonstram uma forte
preocupacdo com as desigualdades morais e sociais, bem como preocupacdo com a
justica e humanidade entre os homens.

Nesta linha de pensamento, interessa-nos perceber como os livros para criancas
transmitem um determinado padrdo de comportamento, dependendo da forma como os
sexos sdo retratados. Segundo Goss, Gail (1996) os modelos existentes nos livros para
criancas continuam a perpetuar estereo6tipos ao nivel dos comportamentos, favorecendo,
muitas vezes, a constru¢cdo de uma imagem negativa de um dos sexos. Esta visdo
tendenciosa é especialmente verdade no que respeita ao sexo feminino, de um modo
geral, as raparigas, nos livros para criangas, sdo apresentadas como figuras mais fracas,
assumindo o papel de mées, damas de companhia ou princesas que precisam de ser
salvas e que s6 alcancam os seus objectivos porque alguém as ajuda. Contrariamente, o
rapaz é encarado como um aventureiro, salvador e lutador desenvolvendo expectativas
diferenciadas para as diferentes personagens.

Estes modelos influenciam negativamente tanto rapazes como raparigas,
pressionando-os a agir de forma “apropriada” para seu sexo e séo fruto da educacédo da
sociedade masculina e machista do Ocidente, conforme referido por Houriham (1997).

Neste sentido, nos pontos seguintes iremos debrucar-nos sobre estes dois
universos, o feminino e o masculino. Em primeiro lugar, serdo analisadas as figuras
femininas tentando perceber 0 modo como se processa a sua evolucdo nos diferentes

textos, uma vez que a sua andlise serd feita cronologicamente.

3.1.1 As personagens femininas — as criancas

N&o dou & mulher, sistematicamente, categoria de vitima ou de heroina: limito-me
a apresenta-la tal como ela tem vivido. [...]

A idade da mulher pode variar como variar como varia a terra, 0 bairro e a
categoria do prédio. Porém, ela é sempre a mesma mulher que «esté a janela». N&o
em atitude de quem chegou momentaneamente, mas naquela posicdo tdo
caracteristica que revela ja um hébito transformado em segunda natureza: bracos
cruzados sobre o peitoril, busto repousado sobre os bracos e a cabeca levemente
inclinada para a frente, na curiosidade melancélica e estéril de tudo o que se passa
na rua. Sim, ela, é sempre a mesma, tenha 18 anos, 30 ou 50. A mulher que esté a
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janela s6 vé os muros das casas fronteiras. Na nossa rua, na casa ao lado, talvez no
nosso predio, ha sempre uma mulher & janela. Mas o seu tempo j& passou. Ela
existe ainda, mas é como um fantasma de outras eras. (in O Século, 29 de Abril de
1947)

A representacdo da mulher a janela que observa o mundo passar & sua volta sem
0 integrar e interagir com ele, revela o que a sociedade esperava da mulher — uma
atitude de recato, completamente estéril. Deste modo, a imagem da figura feminina
veiculada, neste excerto escrito por Maria Lamas, numa Conferéncia proferida na Casa
da Madeira, ¢ ilustrativa da passividade do papel atribuido as mulheres da época. As
participantes nas novelas, quer como protagonistas ou personagens secundarias
contrariam, de um modo global, essa postura passiva atribuida & mulher na década de
30/40, no entanto continuam a enquadrar-se nos padrdes socialmente aceites e mesmo
sendo criangas ndo retratam a imagem de seres meramente contemplativos, apéticos e
pouco interventivos.

Em Al, as trés irmds, Mariza, Rosita e Guidi, revelam ter personalidade
diferente, mas as suas aventuras valorizam-nas enquanto seres humanos. Mariza, depois
de ter aceitado o convite do seu irmdo mais velho, sente-se perdida e desamparada, e € 0
encontro com o tio Ricardo, «um velho de grandes barbas brancas», que Ihe ensinara o
verdadeiro sentido do sofrimento maternal. Rosita, por sua vez, aprendera que a
curiosidade excessiva é prejudicial a mulher e pode trazer consequéncias negativas, e s6
0 verdadeiro arrependimento pode sanar os maleficios da curiosidade excessiva e da
desobediéncia. A Guidi aprendera a importancia da humildade e como a arrogancia e
desprezo pelos socialmente inferiores pode causar futilidade interior.

As trés criancas desta novela aprendem importantes licdes de vida, das quais se
destaca um determinado conjunto de padrGes educacionais aceites na época e que
esbocam um determinado perfil da mulher. Este retrato “socialmente adequado” €
expresso por Neves quando refere, «Exaltam-se as virtudes de um espirito pacato e
facilmente conformavel com as circunstancias da vida. Em contrapartida, rejeitavam-se
as mulheres demasiado dindmicas, “terror dos que aspiram a tranquilidade”.» (2001:18)

Este comentério relativo ao comportamento feminino denota a preocupacdo do
Estado Novo em manter as vozes femininas em siléncio, relegando-as para a esfera

doméstica e confinando-as ao espaco do lar e as tarefas deste. Nas novelas em andlise,
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as representantes do sexo feminino seguem de perto estes padrfes - sdo mulheres cujo
principal objectivo é a harmonia no lar, e mesmo as criancas sdo treinadas para as
tarefas domésticas proprias para a futura esposa, mée e consequentemente educadora de
filhos. E interessante notar como os valores educacionais das raparigas passam pelas
lides domésticas e valores morais de raiz cristd como por exemplo, a bondade,
humildade, enfatizando-se ainda a importancia da familia como célula nuclear da
sociedade, denotando uma certa continuidade em relacdo a ordem socialmente aceite
pelo Estado Novo.

Embora as mulheres sejam educadas desta forma, continuam, na verdade, a ser
atentas observadoras do comportamento humano, como se pode observar pelo didlogo
entre Lenita e o pai, O Sr. Meireles em BC, «Curiosas! Bem se vé que s&o mulheres...»,
mostrando a atitude masculina face ao comportamento feminino e a0 mesmo tempo
deixando passar uma imagem preconcebida e negativa do comportamento do sexo
oposto. No entanto, a resposta da filha Lenita deixa transparecer, ndo uma atitude de
rebeldia ou de desrespeito para com a autoridade parental, mas uma reflexdo sobre o
comportamento de homens e mulheres - «SO0 as mulheres é que sdo curiosas?» -
mostrando que esta é uma caracteristica do ser humano e ndo em particular das
mulheres, revelando que mesmo as criangas sdo observadoras atentas do
comportamento humano.

Os textos convergem para a concepgao que a aventura e a descoberta ndo séo so6
caracteristicas masculinas, mas elementos da personalidade feminina. Podemos notar
que a obra infantil de Maria Lamas vai evoluindo no sentido de uma maior preocupagéo
com a condi¢do humana, sem nunca esquecer a educagcdo como factor fundamental para
a mulher, pois s6 através da educacdo o Homem pode ultrapassar as suas possibilidades
e construir uma sociedade mais justa.As preocupacfes de caracter humanitario estdo
bem visiveis nas novelas, e um exemplo significativo pode-se verificar em MM, onde a
personagem Bissu é sensivel a condigdo desprotegida do ando Rico-Pico, que serve de
estere6tipo para os desprotegidos da sorte e do ser “diferente”.

Percebemos também uma certa transicdo entre o espirito caritativo que vem do
século XIX e mesmo da 1.2 Republica, com um posicionamento mais direccionado para
a valorizagdo do homem (marcado pela deficiéncia — como o ando Rico-Pico) engquanto

ser que merece o respeito do seu semelhante. A valorizagdo do espirito caritativo é um
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dos pilares da boa educacédo cristd, é por isso que a avd de MM e D. Germana de BC
ensinam as criancgas o valor e a alegria de ajudar os necessitados, como podemos ler nos
seguintes comentérios feitos pelas personagens: «a satisfacdo de partilhar com os
humildes» (BC: 70); «nunca deixaria fazer injusticas» (MM: 150); «o facto de ser
pobrezinho sé o enobrece mais aindal!» (BC: 39).

A ajuda / caridade é usufruida por alguns dos herois das novelas, como é o caso de
Soledade, uma crianca desprotegida, educada sem pai nem mae, assim comenta o
narrador na sua descri¢do: «pobre florinha criada ao Sol e a chuva sem amor nem
cuidados» (EN: 16). A evolucdo de Soledade acabard por se concretizar através do
amor, do cuidado e preocupacdo da familia Meireles, confirmada em Os Brincos de
Cerejas, onde 0 n6 da intriga principal gira em torno das figuras femininas, Soledade,
Lenita e Alice. A transformacdo da personalidade de Soledade vai sendo referida ao
longo da novela: «ia perdendo aquele ar um pouco selvagem e desconfiado que dantes
tinha» (p.18), «era caprichosa e queria ter sempre razao» (p. 24).

Estas “falhas” na sua personalidade acabardo por ser reparadas quando a
personagem, depois do seu encontro e desentendimento com Alice, a prima que chega
de Macau, compreende o verdadeiro valor da bondade e do perddo, pois D. Germana
perdoa-lhe a sua fuga de casa e a sua desobediéncia, sendo este um dos vectores
importantes na formacéo da crianga.

O respeito pela autoridade ou pelos mais velhos é fundamental na organizagéo
familiar e também na sociedade, a desobediéncia implicaria a devida puni¢do, como nos
revelam os seguintes exemplos: «era travesso, mas sé raras vezes desobediente.» (MM:
65); «assim pensava aquela menina, que o0 mimo exagerado e a indisciplina a tinham
feito caprichosa e mé» (BC: 98); «a Licas, as vezes, merecia ser repreendida, por ser
muito traquinas» (VE: 70).

Contrariamente a Soledade, Lenita, «lembrava uma flor delicada com o0s seus
cabelos dum louro muito claro, o rostozinho pélido e os olhos azuis, da cor das
miosotis» (BC: 17), é o modelo da bondade e da resignacdo «era boazinha» (VE:92) e
sofria com resignacdo a sua doenca, para além disso era uma crianca de «boas
maneiras» (p. 95). A personagem néo ¢é dotada de uma dimensdo interior tdo forte como
Soledade, obedece de mais perto aos estere6tipos da crianca boa e educada preconizada
pelos padrdes sociais da época.

43



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

Apesar das diferencgas entre as duas criangas, nada as impede de desenvolverem
verdadeiros lagos de afectividade, fazendo nascer em Soledade o melhor que existe
dentro do ser humano, ficando demonstrado que os bons principios morais pouco
dependem do estatuto social, mas antes dependem maioritariamente da consciéncia e da
capacidade de distinguir o Bem do Mal.

A chegada da personagem Alice a casa dos Meireles despertard em Soledade o
pior que existe dentro de si, a mesquinhez, a inveja e o ciime. Os padrdes
comportamentais de Alice e dos seus irmdos sdo diferentes dos ensinados a Lenita e
Soledade, as diferencas de comportamento entre as criancas, causardo instabilidade na
familia Meireles. As diferengas educacionais e culturais destacam-se, sobretudo pela
forma de vestir, e pela forma de agir com o outro: Alice «uma menina de 14 anos» (BC:
49), «com ar presungoso [...] embirrenta (p. 49)», «a boca, muito vermelha do baton
[...] impressdo desagradavel [...] modos irritantes» (p. 50).

O encontro com o outro, de uma cultura diferente, faz Soledade sentir-se uma
intrusa na casa de D. Germana, contudo € deste conflito que resultard um
amadurecimento das duas personagens, embora se perceba que a modificacdo do
comportamento de Soledade tera efeitos mais profundos que em Alice.

Nesta dialéctica do conflito entre as personagens, destaca-se a problematica da
Identidade e, neste aspecto, «o discurso literario constitui um dominio de recorrente
projeccdo de temas, valores, de tensdes e de sentidos ideoldgicos directamente atinentes
as questdes do nacionalismo e a problematizacdo da identidade.» (Blockeel, 2001:119).
A questdo civilizacional e cultural é aqui bem destacada no discurso literario, quando
chegam os primos de Macau. O encontro entre as duas culturas é ilustrativo das
diferencas ao nivel cultural e educacional, e o padrdo considerado mais correcto € o
ocidental. As criangas que chegam de um meio estranho sdo vistas com alguma
desconfianca, uma vez que os seus habitos parecem estranhos, sobretudo no que se
refere & maneira de vestir de Alice e também o seu modo de agir com as outras criancas.

Em O Vale dos Encantos também sdo as figuras femininas que ganham mais
importancia na narrativa. Luzinha do Vale é «uma menina de oito anos» (VE: 7),
«trabalhadeira e amiga de ajudar a mae» (p. 9), tem uma educacdo que obedece aos
padrdes sociais da época, «o pai ensinava-lhe as letras» e «a mde ensinava-a a fazer

rendinhas e ponto cruz» (idem).
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Menina de bom coracdo, demonstra grande preocupacdo com 0S mais
desfavorecidos. Tal como Bissu se preocupa com o0 ando Rico-Pico, Luzinha preocupa-
se com Serafina Tonta, «sentia-se atraida por aquela estranha criatura e tinha desejo de a
acarinhar» (p. 26). Contudo a personagem parece sentir-se insatisfeita com a dimensao
real onde vive, como tal refugia-se no sonho e na fantasia, é por isso que se sente tdo
atraida pela louca Serafina e pelas suas histérias fantasticas. A atraccdo pela fantasia
leva-la-4 a sonhar constantemente com a «menina do fio» e a sentir-se transportada para
outra dimens&o: «convencia-se que era realmente uma fada» (p. 113) e «imaginar tudo
de outra maneira» (p. 121).

Interessante serd notar que esta maior preocupa¢do com o elemento feminino, a
partir de 1935, coincide com a publicagdo do romance Para Além do Amor (1935), obra
considerada ousada para a epoca, e cuja temética feminina causou algum escandalo; €
também neste romance que usa pela primeira vez 0 nome Maria Lamas.

No ano seguinte, passara a escrever o «Correio da Joaninha»**, assinando com o
pseudénimo Tia Filomena, coluna que usard para incentivar as jovens mulheres da
sociedade portuguesa a um papel mais activo. No mesmo ano assume a coordenacao da
seccdo «Educagdo» do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (C.N.M.P),
mantendo nessa associacdo feminista responsabilidades de coordenadora até 1945,
quando é eleita presidente.

A actividade em prol da defesa dos direitos das mulheres enquanto cidadas do
mundo serd, a partir de entdo, uma luta constante a que Maria Lamas se dedicara de
alma e coracdo. Apesar da sua dedicacdo a causa feminina, ndo deixa de demonstrar o
seu desencantamento com 0s preconceitos sociais existentes, 0 que deixa transparecer
em O Vale dos Encantos, revelador da frustracdo com a realidade em si propria, que
causa dor, angustia e sofrimento, 0 que se encontra expresso pela personagem principal
da novela: Luzinha, «era ainda pequena, mas agora j& compreendia 0s perigos de
confundir os sonhos com o que sucede verdadeiramente na vida! Sonhar e imaginar
coisas maravilhosas € muito bom, mas quando se quer transformar tudo isso em

realidade, pode-se dar um grande trambolh&o, como Ihe acontecera a ela...» (p.141).

' Pagina do 1.° nGmero em anexo (anexo 2).
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A voz da personagem retrata bem o estado de &nimo da prépria autora que, na
correspondéncia trocada com Eugénio Monteiro Ferreira, confidencia em 24 de
Fevereiro de 1944: «e assim limitar-me-ei a esperar o fim, embora sonhando sempre. Ha
apenas uma diferenca: houve tempo em que ndo distinguia o sonho da realidade, hoje
tenho a lucidez terrivel dos meus préprios sonhos.» (Cartas de Maria Lamas, 2004: 31).

A novela O Vale dos Encantos poderéa ser considerada como uma metéfora para o
desencantamento com o Portugal da época. Os sonhos de Luzinha parecem revestidos
de uma aparente ingenuidade, contudo esta personagem vai evoluindo progressivamente
no seu comportamento. Inicialmente, uma crianga tranquila e satisfeita com o meio em
que vivia, sofre uma alteracdo quando viaja até a cidade e observa a equilibrista. A
partir deste momento, o seu deslumbramento com esta nova realidade, assustadoramente
perigosa e encantadora, fa-la perder a nocdo dos limites entre a realidade e a fantasia, tal
como a personagem Serafina Tonta, que perdeu a nocéo da realidade, refugiando-se na
loucura e tornando-se socialmente marginalizada. Esta personagem pode, talvez,
representar a forma como Maria Lamas se tera sentido no seu tempo. Vivendo numa
sociedade hermética, onde os direitos humanos nem sempre eram cumpridos e
devidamente valorizados, principalmente os das mulheres, a quem era constantemente

vetado o direito a vontade propria e a livre expressao.

3.1.2 As figuras masculinas — as criangas

Embora Maria Lamas tivesse ficado conhecida como uma cidadd que se
empenhou avidamente pela defesa dos direitos femininos, é notavel como a sua
preocupacdo com a formagao da personalidade da crianca em geral esta sempre presente
em todas as novelas.

Segundo as suas proprias palavras, em entrevista dada a Os Nossos Filhos, a
autora afirma que pretendia escrever: «livros onde palpite beleza, generosidade,
heroismo, respeito matuo e um sentido forte de humanidade, sem pieguices nem
atitudes romanticas, antes optimista, confiante e saudavel.» (12 Maio de 1943).

Sdo estas as qualidades que perpassam através das personagens das suas novelas,

tornando-se um modelo de comportamento a seguir por todos os destinatarios dos
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textos. Alia-se, assim, & vertente ludica do texto em si, a componente pedagdgica: «E
preciso que o estilo e a ideia formem um todo harmonioso, capaz de prender a atencdo
das criangas a ponto de sentir, como se tivessem surgido espontaneamente no seu
espirito, todo 0 encanto, pensamentos generosos e ensinamentos que a obra encerra.»
(idem).

O forte sentido de responsabilidade, no que diz respeito a Literatura Infantil e a
infancia como época construtora de saberes, faz Maria Lamas tomar a defesa da
realidade nos seus textos, desvalorizando a importancia da fantasia: «o maravilhoso e o
real podem e devem ser dados as criangas através de uma literatura s, construtiva e
bela, trabalhada com amor, tal como se fosse um poema, uma obra de Arte
delicadissima.» (idem). Esta forte preocupacdo com a componente pedagdgica e com a
simplicidade dos ensinamentos, esta de acordo com toda uma filosofia que a autora
defendeu, ao longo da sua vida, quer como escritora quer como cidadd. E preciso
aprender a ser um cidaddo activo e com principios saudaveis para ser Gtil & sociedade e
ao mesmo tempo defender os principios da defesa dos mais fracos e apurar a nossa
consciéncia civica para sermos cidaddos justos e nobres.

Em Al (1931) as personagens masculinas sdo dois dos cinco irmé&os, Pedrisco e
Manelico: «Pedrisco — 0 mais velho era j& um homenzinho de dez anos. Sabia deitar o
pido e tinha grande habilidade para fazer gaitinhas de cana.» (p. 8); «o Manelico que s6
pensava em cavalos e andava, quasi sempre, montado no cabo duma vassoura velha»
(idem). Estas personagens apresentam personalidades diferente, o Pedrisco, enquanto
irmdo mais velho, revela preocupacdes de ordem préatica e material para o sustento da

familia:

E um dia o Pedrisco pensou, de si para si:

- A mae trabalha demais! Pudera! Somos cinco bocas a pedir pao!
Isto ndo pode continuar assim! Tenho c& uma ideia...

Chamou os irmaozitos e disse-lhes:

- Querem vocés vir comigo, correr mundo? (p.10)

A personagem, apesar de ser apenas uma crianga, revela um forte sentido de
responsabilidade familiar uma vez que, na auséncia do pai, ele parece substituir o poder
paternal que falta em casa. E a sua aventura que permitira o sustento material da familia,

0 pequeno revela ser uma crianga madura e responsavel, tal como um pai deveria ser,
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capaz de providenciar o sustento para a familia: «agradava-lhe a vida dos pescadores e
comecgou a pensar que, se fosse a pesca, talvez, ganhasse a sua vida e pudesse ajudar a
mae» (p. 21). Contudo, outras qualidades fazem-no merecedor da recompensa dada no
final: «como era persistente e corajoso, ndo desanimou» (p. 22); «— Sou 0 Rei dos
Mares, e como vejo que és trabalhador e muito amigo da tua mae, quero recompensar-
te.» (p. 26); «- Mas olha que terds de trabalhar, a valer. /- Ndo me importo; o que eu
quero € ganhar dinheiro para sustentar a minha mée.» (p. 28)

Pedrisco, embora uma crianga, corresponde a um determinado padrdo
masculino, pelo qual se pauta a sociedade da época, marcando, de modo claro, a
diferenca das actividades correctas para 0s rapazes e para as raparigas.

A diferenca natural entre 0s sexos pressupde igualmente, esferas de actividades
diferentes, é por isso que certas expressdes populares usadas durante o Estado Novo,
tais como, «O homem néo chora» ou «a mulher a casa, a0 homem a praga», consagram
essa divisdo entre os generos e definem um padrdo social que segrega os seres pelo
género a que pertencem.

As diferencas entre os sexos sdo institucionalmente aceites, uma vez que a

prépria Constituigdo assim o preconizava:

a mulher competem sobretudo os cuidados domeésticos, manter o asseio, a ordem
e a alegria do lar, cuidar da educacéo dos filhos, sobretudo nas primeiras idades,
tornar a casa atraente e acolhedora, prestar ao marido a deferéncia e a submisséo
que lhe sdo devidas como chefe de familia (Constituicdo Politica, 1933).

A imagem do homem como “chefe” de familia é por si s6 segregadora da mulher
e mesmo as personagens, sendo criangas, revelam essa consciéncia, que o papel do
homem ¢é diferente do das mulheres, por isso Manelico, é apresentado como uma
crianca de qualidades importantes num homem. A justeza do seu comportamento, a
perseveranca e a determinagdo sdo qualidades que Ihe permitirdo encontrar um abrigo
para a familia, e consequentemente séo as qualidades necessarias para 0 homem exercer
0 seu cargo de chefe, uma vez que isso implica também uma autoridade moral, «...0
Manelico ndo era desconfiado [...] Encontrasse ele onde ganhar dinheiro e veriam, se
isso de ser pequeno tinha alguma importancia» (Al: 53); «tinha bom coracdo e era
amigo de todos os animais.» (Al: 55); «...0 corajoso rapazito sentiu que alguém o
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tomava nos bragos.» (Al: 57); «s0 tu soubeste sofrer, com resignacgdo, as contrariedades
e trabalhos precisos para ca chegar. Por isso, esta casa é tua. Tem em volta terrenos
magnificos que te dardo o preciso para viveres com abundancia» (Al: 59). Ambos os
irmdos conseguem, em conjunto, pelas suas qualidades melhorar a situacdo econdémica
da familia, este é o valor que se assume como mais importante para as duas criangas.

Nesta caracterizacdo encontramos, inevitavelmente, eco de um discurso politico
e social a que a autora, apesar de tudo, ndo esteve imune. A familia / o lar é a escala
micro social o retrato da organizacdo do pais: «Aconchegadinha e pequenina — até
arquitectonicamente — a casa portuguesa € o ninho, o centro de defesa face aos males
exteriores, a salvaguarda de valores. O mesmo discurso de poupanca, frugalidade,
ruralismo, isolamento, atravessa a governacao.» (Neves, 2001:25)

Ao contrério destas duas personagens, cujo proposito € melhorar o nivel
econémico da familia, Jodo, a personagem de A Estrela do Norte (1934) e de Os
Brincos de Cerejas (1935), crianca sem familia («— Eu ndo tenho pais — respondeu o
Jodo, baixando a voz. — Até me chamavam o “enjeitado”», p.12) tem por objectivo a
mudanca para uma condicdo social melhor: «Desde pequeno, a minha ideia tem sido ir
para a cidade, aprender um oficio.» (p. 12).

Esta determinagé@o parece ser comum quer aos irmaos de Al, quer a Jodo, e séo
as aventuras vividas que lhes permitirdo ter apreco pelo trabalho e & aprendizagem de
um oficio, como podemos entender a partir das seguintes citagdes, «a mée... sempre...
a trabalhar, a trabalhar!» (Al: 10); «e ele queria ser um homem a valer, trabalhar e ir de
cabeca levantada para toda a parte.» (EN: 32); «estes homens sdo uns valentes! Muito
trabalho d&o, a pescar sardinhas que a gente come. Nunca tinha pensado...» (p. 79).

O Pedrisco tornar-se-4 pescador e Jodo que «ndo tinha jeito nenhum para andar
atras do gado.» (p.12), desejara ser pescador «0 seu desejo era ir com 0s pescadores até
ao mar alto.» (p. 77) e acabaré por ser pintor, tal como tinha vaticinado a professora:
«pois até a senhora professora dizia que eu podia vir a ser pintor e ela percebe dessas
coisas» (p. 12), e sentia o Patrdo Ventura. «ndo sei 0 que te encontro que ndo te acho
talhado para pescador!» (p. 77). Note-se que nestes comentarios ressalta a importancia
que as personagens dao a educacdo e o papel relevante do professor, enquanto pessoa
mais esclarecida. Esta parece ser também uma opinido partilhada pelo narrador, que

revela a sua preocupacdo quanto a educacdo e por isso surgem, nos textos, multiplas
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referéncias a importancia da aprendizagem na escola, sobretudo a necessidade de ler e
escrever surgem como vectores importantes para o conhecimento do mundo exterior,
como se pode verificar nos seguintes momentos textuais: «eu hei-de estudar, para saber
bem como é a terra e para inventar muitas coisas» (MM: 123); «toda a gente devia
aprender a ler» (EN: 68). O Estado Novo, ao contrério, da 1* Republica, tendera a
enaltecer as virtudes humildes da sociedade agréaria e analfabeta, desvalorizando as
vantagens de ensinar o povo a ler e a escrever, realcando, deste modo, o caracter elitista
do regime.

Algumas tomadas de posicdo do regime demonstram exactamente a
desvalorizacédo da alfabetizacdo, como por exemplo a simplificagdo dos programas, uma
reducdo da escolaridade obrigatoria, a desprofissionalizacdo do professorado e uma
politica de centralismo administrativo, de forma a inspeccionar a actividade do corpo
docente. O mais importante para o regime era a formacdo das consciéncias e ndo a
transmissdo dos conhecimentos.'® O professor é “o mestre”, o “modelador de almas, um
escultor das novas geracdes” (Dicionario da Histéria do Estado Novo, vol. I: 46).

A educacgdo da personagem Jodo, crianca sem familia, revela a falta de atengéo
dada as criancas do Portugal rural e pobre'®. A personagem é educada nos seus
primeiros anos de vida num meio sécio economico visivelmente desfavorecido, mas
revela ser um jovem de bons principios morais, sempre correcto. Mesmo quando em
situacBes em que testam a sua verticalidade de principios, Jodo opta sempre pela Justica
e pelo Bem, como se pode verificar aquando do encontro com os Saltimbancos.

Do encontro fortuito com outro grupo de jovens, apercebemo-nos da diferenca
de valores e padrdes de vida. Cipriano, Jacinto e Rosinda sdo trés criangas cujas atitudes
desagradam a Jodo e a Soledade. Apesar destes ultimos ndo terem sido criados e
educados pelos pais, como acontece com as outras criangas, revelam ter melhores
principios morais que eles, como se observa pela descricdo dos pequenos saltimbancos,

que «eram malcriados, brigdes e mentirosos» (EN: 34), com 0 «costume que Jacinto

> «Assim o periodo inicial da politica do Estado Novo é caracterizado, no que a formacdo de
professores diz respeito, por uma alianca de situacfes e de indefinicbes que irdo culminar no
encerramento da escolas do Magistério Primario, em 1936» (Bastos, 2002: 200).

1 por volta de 1960 a taxa de analfabetismo era superior a 30% entre a populagdo com mais de
sete anos. A taxa de escolarizacdo era inferior a 50% entre as criangas de 5 e 14 anos.
(Dicionério da Historia do Estado Novo, vol.I, p. 43)
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tinha de roubar» (p. 35), 0 que leva os protagonistas a recusar tal atitude. «tirar a cada
um o que lhe pertence, isso ndo!» (p. 36). A rivalidade entre as criangas, principalmente
nas do sexo masculino, acaba rapidamente quando depois de pouco tempo Jodo e
Soledade se apercebem da vida que as criangas levam, onde domina a falsidade e a
auséncia de bons principios, por isso Jodo adverte (assumindo aqui a opinido do
narrador) «recomendava-lhe que fosse honrado» (p. 36).

Uma situacdo semelhante é vivida por Cadocha, que apesar da idade tem um
forte sentido da Justica para com 0s outros seres vivos, como se observa na relacdo com
0s animais e com a natureza.A vivacidade e a integridade de principios de Cadocha
torna-se mais clara quando do encontro das criancas da Quinta das Andorinhas com as
da Casa dos Arcos. O préprio narrador acaba por tecer comentérios valorativos que
permitem estabelecer a diferenca de comportamento entre as criangas. Os pequenos da
Quinta das Andorinhas «tinham boas maneiras» (MM: 82) e os pequenos da Casa dos
Arcos «tinham um feitio mais brusco» (idem). Paulo, Marcelo e Leonor — 0s primos do
Porto - «dois rapazes desempenados [...] uma menina de quatro anos, muito engragada,
com uma cabeleira loira encaracolada» moravam na cidade tal como Cadocha e Bissu,
mas eram menos respeitadores e sensiveis que esta, s6 a pequena Leonor — Milb - é
descrita como «linda e meiga» (MM: 60).

O comportamento dos elementos do sexo masculino denuncia um conjunto de
padrdes educacionais defendidos na época. Percebemos assim que o texto esta sempre
subjugado a uma determinada ideologia de época e, consequentemente, aos padrbes
culturais veiculados pela sociedade, por isso permanece em discussdo o papel da
ideologia na literatura para as criancgas.

A questdo importante é perceber que a ideologia impressa através do
vocabulério, das personagens, da intriga, do espaco e do tempo escolhidos para a
historia esta sempre implicita no texto, tal como refere Charles Sarland (1999: 51),
«ideology is inscribed intexts much more deeply and in more subtle ways than we at
first thought in the 1970 (s)».

A construcdo ficcional que se apoia em determinados valores de classe, raca ou
género ndo tem de ser necessariamente prejudicial para o leitor, 0 que se exige € uma
maior consciéncia, por parte dos leitores, para desconstruir os multiplos significados

que o0 texto pode assumir, 0 que se pode traduzir num projecto educativo, tal como €
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referido por Charles Sarland: «readers are not such victims of fiction as has been
assumed, and that the fictions that are responsible for the transmission of such values
are more complex than was at first thought» (idem: 52).

Nas novelas em analise podemos encontrar diferentes vozes que interagem com
0 leitor, transmitindo-lhe uma determinada perspectiva do mundo ficcional onde a
intriga se desenvolve, no entanto é a voz das personagens (masculinas ou femininas)
que mais se destaca e é também através dos seus “olhos” que o leitor capta 0 mundo

“real” onde decorre a intriga.

3.2. Os adultos e a sua relagdo com os herdis

3.2.1 As figuras femininas

Como temos vindo a assinalar, as figuras femininas sdo elementos fundamentais
nas novelas, uma vez que retratam diferentes classes sociais e veiculam, pelo seu
comportamento, um determinado padrdo social. Contudo, ndo podemos de deixar de
perceber através da composicao destas personagens que no Portugal Salazarista a figura
feminina tem um campo de acc¢do extremamente limitado, independentemente da sua
classe social ou meio onde vive.

A presenca de uma enorme variedade de elementos femininos nas novelas deve-se
ao empenho da autora, em dignificar a mulher enquanto sujeito integrante da sociedade,
como podemos inferir do seguinte comentério, «impossivel trabalhar pela dignificacdo
da mulher sem pensar, a0 mesmo tempo, na multiplicidade complexa dos problemas
infantis. Os dois seres andam, deste modo, sempre associados no pensamento generoso
de Maria Lamas e constituem tema frequente na obra fecunda da sua valiosa
bibliografia.» (Neves, 1936:15). A alianga entre mulher e crianga deriva da imagem
socialmente construida que fez da maternidade o principal atributo feminino.

As figuras femininas, retratadas nos diferentes universos diegéticos, sdo seres
quase auténticos que ora sdo espartilnados pelas convengdes sociais da época, ora se
tentam libertar delas e voar mais longe. Sonho de libertacdo vedado a maioria das
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mulheres, como é demonstrado no simbolismo nacional e nacionalista do Estado Novo
que confinava os elementos do sexo feminino ao espaco do lar e as tarefas deste: «A
casa, lugar da familia, em suma, o lar constitui o espaco natural da mulher. E o bem da
familia — e, por extensédo, do pais — pressupde prole numerosa, dedicacao total. Por obra
da natureza e exigéncia da consolidagdo familiar e pétria, parir, poupar e zelar
representam, [...] tarefas sublimes» (Neves, 2001:29).

O discurso da domesticidade criou um protétipo de mulher — modelo que se
generalizou no arquétipo da «Fada do Lar», este discurso, que segundo Mary Nash
(2004) teve grande aceitacgéo internacional afirmando a subalternidade das mulheres por
oposicdo aos homens, propunha como trajectéria social das mulheres a familia,
retirando-lhes a possibilidade de construir um projecto social, cultural ou laboral
autbnomo como individuos. Até a propria igreja legitimou esta posicdo pelo culto
mariano, dando & mulher a misséo sagrada de esposa e mée.

A pedagogia doutrinéria do Estado Novo comega desde cedo, a ser encontrada nos
manuais escolares, onde se apresentam muitos textos sobre a menina que deseja ser
dona de casa que é muito esperta e desembaracada a ajudar a mae, conforme salientado
por Maria Augusta Seabra Diniz (1993). A educagdo transmitida confinava,
naturalmente, a mulher a esfera doméstica «que evocava um poder baseado na
submissdo, no pudor, na humildade e na modéstia» (Nash, 2004: 41) sendo a mde uma
figura tutelar, constantemente atarefada com os afazeres domésticos e feliz por essa
fadiga.

Da andlise cronologica das novelas, parece-nos poder observar-se, como
anteriormente sugerimos, uma gradual valorizacdo do papel da mulher. Em Al (1931), a
mae é o retrato da mulher solitaria, triste, sofredora, mas dedicada e esmerada,
representa o tipo de mulher portuguesa que vivia num meio rural e se dedicava por
completo a educacdo e criacdo dos filhos, que regra geral eram sempre numerosos. Em
MM (1933), o papel da avé é extremamente importante, pois € ela que se torna a voz
moralizadora da novela e fornece uma série de ensinamentos morais as criangas, como
projeccdo da mée assume-se como modelo de virtudes, bondade e honestidade, sempre
em favor da justiga, fraternidade, e compreenséo entre os homens, sejam eles adultos,
ou criancas. Em EN (1934) e BC (1935), D. Germana completara toda a dimens&o crista
da mulher. Mulher de condigéo social abastada faz a simbiose, pelo seu comportamento,
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dos valores cristdos e de uma forte preocupacdo com a formacgdo do caracter das
criancas. Verdadeira educadora, no sentido mais lato da palavra, ensinaré as criancas o
valor da bondade, do respeito pelo outro e, principalmente, o valor da humildade e da
caridade: «mas coisa alguma podera igualar a satisfacdo de partilhar com os humildes,
aqueles que lutam com a miséria, com a doenca, ou se véem abandonados de todos, a
fartura que Deus nos deu!» (BC:69-70); «Quanto aos agradecimentos, nem penso
nisso... Sou téo feliz fazendo o pouco que fago pelos que sofrem, nesta vida, muito
mais do que eu, que me julgo sobejamente recompensada!» (BC:78).

Nas novelas cujas intrigas se desenvolvem num ambiente familiar, como € o
caso de Os Brincos de Cereja, a mée revela ter um papel catalisador da intriga, pois sao
os didlogos entre crianca / adulto que permitirdo revelar melhor os sentimentos e
atitudes das criancas-protagonistas. Tal como é referido por Mercedes Gomez del
Manzano (1987), a comunicagdo entre estes dois grupos, as criangas e 0S Seus
educadores, permite estabelecer uma relagdo de confianga com os leitores. E através de
um estilo coloquial, directo e de uma linguagem simples que se facilita a corrente de
comunicagdo entre adultos e criangas, promovendo um determinado padrdo de
relacionamento, que desenvolve nas criangas a confianga no outro.

A relagéo de proximidade entre adultos e criangas acontece pois séo as figuras
femininas que articulam a ponte entre duas dimensdes diferentes, uma mais real e
quotidiana, como € 0 caso das personagens mais directamente relacionadas com o0s
protagonistas, nestes casos a mae ou a avo, e outra dimensdo mais proxima da fantasia.

Este aspecto justifica os principios que a propria autora defendia para a
Literatura Infantil. Recordemos de novo as suas palavras: «procurei explorar o
imaginéario em ligagdo com o mundo quotidiano e historico, que a imaginacdo e o desejo
penetram e transformam. A vida é a grande aventura. O meu programa era 0 de
apresentar a crianca 0 mundo como criacdo e efectivagdo do imaginario.» (in Vida
Mundial, 1973:28). Em Al surgem-nos personagens femininas do dominio da fantasia,
como por exemplo a Fada Esperanca (Al: 4), «amiga das criancinhas, e tomo os teus
filhos sou a minha proteccéo. Serei a sua boa estrela, enquanto estiverem longe de ti.»
(Al: 14), uma mulher chamada Persisténcia e ainda uma velhinha, «velha que era uma
fada» (Al: 70). Apesar de em EN, VE e BC essa dimensdo ndo ser muito presente,

voltamos a encontra-la nos sonhos de Luzinha do Vale e na sua relacdo com Serafina

54



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

Tonta, uma mulher alienada da realidade, mas que se refugia na dimensdo do sonho,
criando um mundo a parte das restantes personagens, «Nunca tinha visto ninguém
assim, com uma expressdo de tanto sofrimento. Era uma cara diferente de todas as que
ela conhecia. Os olhos, principalmente, pareciam verem coisas que mais ninguém via.»
(VE: 26).

A presenca de determinadas personagens, socialmente estigmatizadas, deixa
perceber a forte preocupacio da autora para com os mais desfavorecidos. E importante
que em todas as acgdes triunfe 0 Bem. A voz da sabedoria que se encontra oculta nas
palavras da avd de MM faz com que nos seus didlogos com os netos, ou nas suas
reflexdes, se consiga ouvir a voz da prépria Maria Lamas que deu real importancia, ao
longo da sua vida, aos valores cristdos que aprendeu desde cedo na vida familiar e no
Colégio de Jesus, Maria e Jose das freiras Teresianas.

Sdo estes valores de raiz cristd que tentard defender em toda a sua vida com o
objectivo de construir uma sociedade mais igualitaria. Esta luta pela igualdade e defesa
dos direitos da mulher fez com que sofresse o exilio e a perseguigdo por parte do regime
Salazarista, contudo quis o destino que sobrevivesse ao regime e continuasse a sua luta
pela defesa da Paz e da Igualdade.'’

As suas histdrias sdo como um livre passe para a defesa dos mais fracos e, ao
mesmo tempo, um veiculo de dendncia das injusticas sociais e falsa moralidade da
sociedade da época, ainda que por vezes, essa mensagem seja transmitida de uma forma
implicita, através dos dialogos entre as personagens e pelos seus comportamentos.

No que se refere ao papel da mulher, pode-se dizer que a escrita de Maria Lamas
torna-se cada vez mais implicada na dignificacdo do sexo feminino. Embora a autora
ndo se assuma desde logo como uma feminista, na verdade as figuras femininas
(criancas ou adultos) na sua obra, mesmo na infantil, ganharam um destaque
fundamental. E esta preocupacdo que a torna, conforme diz a professora Eugénia
Vasques no prefacio ao romance Para Além do Amor, «mais filantrpica do que
feminista e pouco interessada pela politizagdo directa da sua acgédo social.» (2003: 11)

Segundo Ana Paula Ferreira (2000), a literatura feminina dos anos trinta e

quarenta sofreu um impasse, pois algumas autoras tendem a seguir modelos de

" Entrevista concedida a revista Vida Mundial (cf. anexo 3).
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expressdo neo-romantica, com forte incidéncia no melodrama, enquanto outras autoras
«tematizam as novas liberdades, aspiragdes e, sobretudo, limitacbes de mulheres
coarctadas tanto por mitos tradicionais do género como por divisdes socioeconémicas.»
(p. 22). Esta incidéncia em tematicas proprias do sexo fez com que a «literatura
feminina» sofresse algumas criticas que apontavam a necessidade da libertacdo do tom
moralista dos textos. A propria Maria Lamas ndo rejeita a literatura feminina, mas
denuncia como a falta de cultura e o meio atrasado e repressivo limitam as
possibilidades do seu sexo, obrigando muitas mulheres a restringir-se a «temas serenos,
superficiais e ingénuos» (in Cartaz, 14 (Junho-Julho) de 1936, p.12).

Nas novelas de Maria Lamas a figura feminina adulta que assume sempre maior
relevo, ao longo de todas as novelas, € a figura da mée, ou eventualmente a da avo,
governanta e administradora da casa, capaz de dominar uma série de conhecimentos da
funcdo doméstica, mas também do campo moral e da socializacdo dos valores.
Atarefadas com o lar, representam a imagem da «Fada do Lar», e ndo deixam também
de encarnar um certo retrato preconizado pelos padrdes da época, ja& que em todos 0s
textos o contexto familiar descrito surge bem organizado e os papéis do homem e da
mulher bem definidos como se pode verificar pelas seguintes passagens textuais: «a
mde ensinava-a a fazer rendinhas e ponto cruz...» (VE: 9); «Senhora Conceigao [...]
considerava-se a mulher mais feliz do mundo [...]» (pp.11-17); «D. Germana [...] Ihe
ensinara sempre que todos, neste mundo, devem trabalhar, ser uteis, e que ndo ha nada
mais prejudicial a satde do corpo e da alma do que a ociosidade!» (BC: 50).

Neste sentido, podemos afirmar que nestas figuras ndo se verifica um corte
radical com uma certa visdo do papel feminino. Neste contexto também, poder-se-a
concluir que a preocupacdo da autora surge centrada no valor da educagéo e na defesa
dos valores humanitarios, o que igualmente remete para formas de intervir socialmente.

A provar esta preocupagdo com a visibilidade social da mulher, patente, por
exemplo, na multiplicidade de textos de autoria feminina, fica aqui o registo da
«Exposicdo de Livros Feitos por Mulheres» organizada por Maria Lamas, que
incomodou o regime de Salazar, uma vez que a visibilidade publica das mulheres

constituia uma ameaca ao discurso politico da Ditadura.
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3.2.2 As figuras masculinas

O discurso da domesticidade, que atras se mencionou, produziu socialmente uma
determinada visdo do padrdo masculino «socialmente correcto». O homem definia-se,
por oposicdo a mulher, como agente econdmico e sujeito politico. A identidade
masculina fundamentava-se no trabalho, como maior virtude do homem. A honradez, a
respeitabilidade, o sentido de responsabilidade nos negdcios e a ética no trabalho
constituiam tracos do sexo masculino, conforme menciona Nash, «Os tragos de
identidade predominantes da masculinidade contemporanea estavam relacionados com a
superioridade, o trabalho, a virilidade, a cidadania e o perfil de homem publico.» (2004:
37).

Olhando de perto para os elementos do sexo masculino que povoam a diegese,
apercebemo-nos da sua funcdo enquanto provisores do sustento material da familia. Ao
retratar-se a estrutura familiar, o pai surge como figura exemplar. Em BC, a familia
Meireles enquadra-se dentro dos padrdes familiares predefinidos pelo Estado Novo,
familia abastada e bem estruturada, na qual cada membro sabe bem qual o seu papel e
funcdo. O Sr. Meireles é o provisor do sustento para a familia e pai afectuoso,
paradigma, como entéo se pretende, da figura tutelar masculina.

Em VE, também o chefe de familia, Jodo Oleiro, é retratado de acordo com 0s
modelos da época, contudo nesta novela o ambiente da intriga € o meio rural, ao
contrario de BC, em que a narrativa decorre num ambiente citadino. Por este motivo, a
figura paternal, Jodo Oleiro, é apresentada imediatamente ao leitor pela sua profissao,
pessoa admirada e respeitada pela familia e pelos outros é, tal como o Sr. Meireles, um
bom pai de familia, cumprindo o seu papel de ser capaz do sustento familiar, e ao
mesmo tempo de educador da filha: «Como a escola ficava muito distante, o pal,
quando tinha tempo, ensinava-lhe as letras, que ela aprendia com facilidade. Ja
conseguia ler algumas palavras, sabia somar e tentava, mesmo escrever 0 seu nome.»
(VE: 9). Jodo Oleiro é um homem sério, preocupado com a familia e respeitado por esta,
a sua relagdo com a filha demonstra um certo distanciamento em termos afectivos, «a
Luzinha sentia dentro de si uma admiracdo e uma alegria que nao sabia explicar, ao ver

como o pai trabalhava. As vezes apetecia-lhe abraca-lo e beija-lo, quando ele estava
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todo entregue a sua tarefa; mas ndo se atrevia, com receio que o pai se zangasse.» (p. 9),
0 que parece estar em sintonia com os padrées masculinos da época.

Nesta novela, a apologia da ruralidade, da vida simples e isenta de sonhos, téo
defendida pelo regime, é contrariada por Luzinha que ndo perdeu a capacidade de
sonhar, ao contrario dos adultos que estdo confinados a realidade circundante que limita
a capacidade de progresso do ser humano devido as sequentes imposicoes ditadas pelas
condicionantes sociais da época.

Os adultos do sexo masculino presentes nas novelas parecem ter um papel de
menor relevo dentro da intriga, contudo em algumas situacfes fornecem aos herdis
importantes conhecimentos derivados, sobretudo, da sua experiéncia de vida.

Em Al as personagens masculinas que se apresentam como mais importantes,
pertencem a um segundo nivel narrativo™® (narrativa encaixada) e, tal como acontece
com as figuras femininas, também algumas destas personagens masculinas se integram
numa dimensdo mais proxima da fantasia que da realidade. O “Rei dos Mares” que
ajudarad o Pedrisco, o “Tio Ricardo” que acalentard e dara uma licdo a Mariza e
finalmente o “Ando” que conduzird a Guidi ao Reino dos Bonitos intervém na narrativa
com o objectivo de indicar o caminho correcto as personagens, de modo a que a
aventura de cada crianga seja Util ao seu crescimento enquanto seres humanos e se torne
atil para o futuro.

Em MM as personagens masculinas mais interventivas na narrativa sdo o
Teodoro, «cumplice das brincadeiras das criancas» (MM: 108) e o ando Rico-Pico,
«cara muito feia, com um carapucgo vermelho enterrado até aos olhos» (MM: 71). Estas
personagens distintas proporcionardo as criangas aventuras e aprendizagens diferentes,
Teodoro, um homem do campo, ensinara as criancas da Quinta das Andorinhas e da
Casa dos Arcos conhecimentos de ordem prética, especialmente ligados com o trabalho
do campo, «O Teodoro prometera ensinar-lhes todos os segredos de jardinagem. Que
belo jardim ia sair dali! E também um bocadinho de horta, sim senhor!» (p. 97).

8 Na novela Al as sequéncias narrativas aparecem organizadas pelo processo do encaixe, uma
vez que o narrador conta a aventura de cada um dos irméos individualmente para no final reunir
todas as personagens e dar coesdo a histéria. Perante esta organizacdo narrativa encontramos
dois niveis narrativos, um primeiro que corresponde a histéria dos cinco irmaos e um segundo
onde intervém as personagens que fazem parte da aventura individual de cada irmdo.
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Por outro lado, o ando Rico-Pico ensinard as criangas a olhar os outros para alem
das aparéncias. A aparéncia do ando inicialmente assusta as criangas, mas isso nao
parece ter importancia quando confrontados com a bondade e lealdade da personagem,
que passara a ser admirada pelas criangas.

Em EN a personagem masculina de maior relevo é o patrdo Ventura, «velho de
barbas brancas com um barrete preto na cabeca» (p. 50), «exemplo de honestidade e
coragem» (p. 69), que se tornard um modelo para as personagens principais, devido a
sua postura na vida baseada, na honestidade e verticalidade de principios morais, ir4
ajudar as criancas na formagdo do seu caracter. Homem simples, sincero e bondoso, faz,
pelo seu comportamento, a apologia da ruralidade e dos valores do campo que o Estado
Novo tanto defendeu, na estrutura da intriga representa a figura paternal para Jodo e
Soledade, uma vez que ambos foram criados sem a presenca do pai: «O Patrdo Ventura,
0 Jodo e a Soledade, como ndo tinham ninguém, davam uns aos outros, a ilusdo de
possuirem uma familia. E ndo ha nada, neste mundo, mais doce, mais reconfortante, do
que uma familia unida, partilhando as mesmas alegrias e as mesmas dores, realizando
este admiravel principio de solidariedade: «todos por um e um por todos».» (p. 76). A
relacdo entre a personagem e as criangas € de preocupacdo e extremo afecto. De certa
forma, consolida-se nesta relacdo a importancia atribuida a instituicdo familiar.

A estrutura familiar bem organizada e com papéis bem definidos vai ser,
igualmente, um tema da novela BC. Nesta novela, as figuras masculinas surgem numa
dimensdo muito secundéria, ndo tendo um papel muito activo na narrativa. As figuras
masculinas adultas presentes na diegese enquadram-se num determinado estereotipo
social. O homem trabalhador, honrado e honesto é o padrdo do chefe de familia ideal,
estando 0 seu comportamento em sintonia com a ideologia da época. E por estas razoes
que no decurso das diferentes intrigas nunca assistimos a cenas de lazer que envolvam
elementos do sexo masculino. Os homens séo sempre referidos pelo seu trabalho fora da
esfera doméstica que fica consagrada aos elementos do sexo feminino.

Neste aspecto, apercebemo-nos da existéncia de uma hierarquizagdo dos papeis
que Maria Lamas ndo subverte nas suas novelas. A importancia que atribui as mulheres
ndo minimiza o papel do homem, enquanto elemento da familia e consequentemente
formador da crianca. Os livros, s6 por si ndo alteram as atitudes, mas podem ajudar, as

criancas, a expandir a visdo de si proprias e do mundo, as histérias podem abrir novos
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horizontes e a apontar novos caminhos, comportamentos e opgdes tanto para homens
como para mulheres. Neste sentido, Houriham (1997) defende que os herdis e as
heroinas sdo melhores compreendidas e apreciadas quando observadas dentro do seu
contexto social, uma vez que todos 0s grupos em determinada época possuem um
determinado cddigo de valores e crengas que reflectem de forma singular o seu modo de
pensar, agir e vive, por isso os tracos distintivos considerados desejaveis sdo o reflexo

do sistema de valores de um grupo.

3.3 A viagem como amadurecimento do heréi

Podemos afirmar que a literatura para criancas se desenvolve sob o signo da
viagem. Na verdade, e olhando especificamente para o contexto portugués, o século XX
inicia com um conjunto de livros dirigidos aos mais novos e nos quais a viagem &
elemento central na construcdo da narrativa. Citemos, apenas a titulo de exemplo Céu
Aberto (1907) de Virginia de Castro e Almeida, Aventura de Felizardo e Felizarda ao
P6lo Norte (1922) de Ana de Castro e Osorio, Portugal Pequenino de Maria Angelina e
Raul Brand&o (1930).

Isto significa que o topus da viagem constitui um elemento que permite ao autor
adulto percorrer, de forma mais efectiva, 0s objectivos centrais que ja identificamos
para a literatura infantil na época referida: socializar a crianga, “ensinar” a viver num
mundo que o adulto encare como “ideal”. Nesse sentido, a viagem é sinonimo de
aprendizagem e serve sempre de elemento fundamental na formagdo das personagens
principais, porque permite que as criangas entrem em contacto directo com outras
pessoas e situacdes e dai aprendam uma licdo de vida, como notado pela investigadora
Gloria Bastos, «a viagem é pretexto para a transmissao de informacdes, sendo um motor
de conhecimento e aprendizagem sobre o mundo...A viagem sera, sobretudo, um
movimento essencial de indagacdo e de construcdo da identidade das personagens
infantis que protagonizam estas histérias.» (2004: 63).

O recurso a um discurso explicativo/educativo visa transmitir uma determinada
visdo do mundo e a0 mesmo tempo tende a valorizar um determinado modo de estar na
sociedade, caracterizado, sobretudo, pela forma como a personagem adulto veicula o
saber. Desta forma, a viagem é usada para fornecer ligdes que visam a reproducdo dos
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modelos dos adultos as criangas, uma transmissdo de conhecimentos que implica um
«contrato informativo que é repetidamente posto em cena, conduzindo as personagens —
e, ndo podemos esquecer, os leitores visados — de uma posicdo de menos-saber para
mais-saber» (Bastos, 2004: 65).

Como refere o professor Stephen Reckert, «Toda a viagem é aprendizagem, seja
qual for o seu proposito consciente. Quem ndo aprendeu ndo viajou: deslocou-se
apenas» (1983:20). Os relatos de viagens sempre foram, historicamente, narrativas
sobre os feitos herdicos de peregrinos, marujos, viajantes e colonizadores. Textos que
convergiam, quase sempre, para a concep¢do que 0 movimento, a aventura, a
exploracéo e a descoberta seriam fundamentais na vida do ser humano.

Em todas as novelas as personagens empreendem uma viagem, ou fisica ou
emocional, que as leva a aventuras extraordinarias. Em Al os cinco irmdos enfrentam a
viagem fisica de modo individual, o que lhe permite evoluir consequentemente do
mundo das criancas para 0 mundo dos adultos.

Nesta perspectiva, a viagem fisica possibilita que as personagens, através de uma
sucessdo de experiéncias diversificadas, se tornem seres humanos mais ricos
interiormente, o seu crescimento é fisico, mas igualmente emocional e psicoldgico. As
criangas tornam-se, depois das suas experiéncias, com contornos da fantasia, seres

humanos mais responsaveis, solidarios e caridosos para com os mais desprotegidos.

Guidi fez-se muito corada e ndo respondeu; mas dai em diante, tornou-se
caridosa, nunca se esquecendo dos pobrezinhos, nem evitando a sua companhia.
[...] Quando Pedrisco regressou da viagem que fizera, contaram-lhe tudo, e ele —
que ja estava muito crescido e era um belo rapaz, a quem a farda de marinha ia
muito bem — ficou contentissimo com a transformacao da irméa. (Al: 89)

Em MM a viagem fisica para a quinta das andorinhas é também factor
fundamental para o crescimento emocional das criangas. Embora nesta novela ndo se
verifique o crescimento fisico das personagens, como em Al, percebemos que depois da
aventura na quinta das Andorinhas, Cadocha e Bissu se tornaram seres humanos
diferentes, mais sensiveis e capazes de avaliar o ser humano para além das aparéncias

exteriores.
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A viagem para a Montanha® faz com que Cadocha se sinta, de imediato
diferente, sendo essa diferenca que o narrador deseja destacar desde o primeiro capitulo
da novela, «A primeira manhd na serra». Esta viagem ascensional parece ser
determinante para o crescimento das personagens. Tal como € referido por Gilbert
Durand (2002:125), que aponta a «verticalidade ascendente como Unica direccdo que
tem uma significacdo “activa, espiritual”», a escalada para esse espaco exerce um efeito
positivo nas personagens, que passam a conhecer-se melhor e descobrirem dentro de si
uma relagdo proxima, quase espiritual, com o cosmos e onde todos os sonhos e delirios
da imaginacdo se tornam possiveis. Ao mesmo tempo, essa viagem pode representar a
atitude de “contemplacdo monéarquica” (idem: 137) por parte do homem que aspira ao
conhecimento e dominio do mundo.

A primeira manhd na Montanha coloca, de imediato, o narratario no momento
iniciatico das aventuras de Cadocha e Bissu. Todo o primeiro capitulo intensifica a
novidade da serra, como o local ideal para a descoberta, aventura e novidade que,
naturalmente, permitira aos herdis construir uma visdo mais alargada do mundo.

Surgem Vérias vezes expressdes que denotam a novidade da experiéncia vivida
pelas criangas, o quantificador numeral “primeira” e o verbo “principiar” aparecem trés
vezes no primeiro capitulo, reforcando a ideia da proximidade da personagem com uma
esfera mais divina, mas salientando também a forca da experiéncia nas suas vidas. E no
final da novela, o narrador apresenta a verdadeira licdo de vida aprendida pelas criancas,
embora seja referido, com bastante intensidade, as brincadeiras e o tempo de lazer
vivido na Quinta das Andorinhas: «Tudo acaba, neste mundo! E as férias do Cadocha e
da Bissu também tiveram o seu fim. Agora, s6 no ano seguinte voltariam a ter, assim,
umas semanas de liberdade e brincadeira seguida.» (MM: 144); «L& em cima, na serra,
onde o Sol nasce sobre um mar de nuvens e donde se avista tanta terra, tanta arvore,
tanto monte, até o Cadocha, compreendera melhor a obrigacdo que todos nds temos de
ser bons, trabalhadores e leais. /A Bissu, essa, convencera-se de que, afinal, ndo é

preciso haver fadas para existirem seres quase fantésticos, como o andozinho Rico-Pico,

9 A Montanha representa, simbolicamente, uma maior proximidade com a transcendéncia. E
por isso que neste espaco Cadocha, uma crianca pratica e de espirito racional, parece acreditar
num outro mundo, de fadas e magia (Chevalier e Gheerbrant, 1994:456).
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ainda mais pequeno do que ela, e conhecendo todas as estrelas, todos os montes e vales
daquela regido.» (MM: 146).

As personagens, Cadocha e Bissu, através dos seus olhos de crianga transmitem
uma dimensdo extraordinaria do real. Interessante serd notar a intensificacdo dessa
dimensdo através da repeticdo do quantificador “tanto/a”, remetendo, naturalmente para
a surpresa e admiracdo face aos fendmenos naturais.

As personagens intensificam o0s seus sentimentos através da utilizagdo de um
determinado tipo de linguagem, proximo da fantasia, que se contrapde com a forca do
mundo real, e principalmente com a natureza, por isso observamos o narrador no final
da novela a comentar: «A verdadeira varinha de conddo é o sol bendito, que amadurece
as searas e os frutos, a neve que brangueia tudo, a chuva que rega 0s campos, € 0
proprio vento que faz girar os moinhos e limpa o trigo nas eiras. /O grande milagre é a
prodigiosa harmonia da natureza: 0 mar com as suas marés, o luar, o dia e a noite, as
estacfes do ano, e tudo quanto existe no mundo. /O proprio instinto dos animais, que
coisa admiravel!» (MM:147).

A viagem para 0 campo exerce, pois, nas personagens um efeito positivo, é nesta
dimensdo que a sua visdo do mundo se altera, por esse motivo percebe-se 0 comentario
do narrador, reforgando a importancia da viagem para o desenvolvimento emocional e
psicoldgico das personagens: «Vinham mais fortes de corpo e com o espirito iluminado
de maior claridade.» (p.149).

A semelhanca do narrador, voz exterior & narrativa, também as personagens
reconhecem e tomam consciéncia da sua mudanca interior, o que as torna mais
determinadas e persistentes para alcangarem 0s seus objectivos. Deste modo, o
Cadocha, sempre responsavel e avisado, comenta: «Era preciso estudar. Ele adivinhava
que havia muita, muita coisa, que teria que aprender, para ser homem! / Nao era sé por
obrigacdo que ele ia estudar. Era principalmente, para compreender a vida, tudo o que
0s seus olhos viam, o que existia no mundo. /Sem ele saber porqué, veio-lhe a memaria
0 aeroplano que construira com tanta paciéncia e entusiasmo, e que afinal, I& tinha
ficado, despedacado, no meio daquelas serranias. [...] N&o fazia mal! Havia de construir
outro, ainda mais perfeito. / Havia de ser corajoso, trabalhador e bom! Nunca deixaria
fazer injusticas, nem causar mal a ninguém.» (pp.149-150).
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A personagem, neste seu discurso final, deixa perceber o verdadeiro valor da sua
viagem, a capacidade de perceber a importancia do esfor¢o, do trabalho justo e honesto
e ainda a necessidade de persisténcia. A metafora do aeroplano, evocada por Cadocha, €
exemplo do percurso que cada ser humano pode fazer pela vida em direc¢do a
construcdo de um ser mais perfeito e equilibrado, seguindo o modelo da propria
natureza, tdo fantastica, quanto a natureza Humana, que Maria Lamas tanto admirava e
aspirava que se tornasse mais perfeita.

Em EN Soledade e Jodo fazem também uma viagem fisica, no entanto estas
criangas tém objectivos definidos, quando o leitor os conhece. Soledade procura o pai e,
na esperanga de uma vida melhor, como ¢ relatado na primeira pessoa: «E eu fazia tudo
quanto me mandavam: ia a fonte; ia a lenha; tomava conta do Chico e da Rita, e lavava
a roupa na ribeira. [...] Anteontem, quando vinha da fonte, tropecei e parti a bilha. Até
me deram um pontapé... Chamaram-me estaferma... enguico...desastrada ... Sdo muito
maus, muito maus... eu ndo podia mais...» (p.16).

Jodo, por seu turno, foge da vida de escraviddo que tinha junto do tio Jerénimo e
procura um oficio que traga dignidade e satisfacdo a sua vida: «Mas, isso sim, Jerénimo
e 0 tio Jeronimo embirrou para ali; queria & viva forca que eu fosse pastor. Para mais
como eu lhe guardava o rebanho, ele levava vida regalada. E depois... eu ndo lhe era
nada, bem se lhe dava que eu gostasse ou ndo de ser pastor.» (p.13).

Ambas as criangas esperam encontrar a felicidade e o afecto que ndo tiveram
desde a infancia. Desta forma, a viagem no espaco é, tal como nas outras novelas, o
pretexto para as personagens evoluirem fisica e moralmente. As experiéncias com
realidades diversas vdo servir para as criancas definirem o seu caracter e funcionam
quase como um teste aos seus valores morais, a0 mesmo tempo que aumentam o seu
conhecimento do mundo.

A estranheza perante a visdo do comboio, cujo episodio citamos: «a dois passos
dali, viram, por entre 0os pinheiros surgir um monstro enorme, avan¢ando sempre e
soltando bafuradas de fumo negro, que se espalhava no ar, enquanto a voz esganigada
repetia: u’ — u” — u....No meio do seu espanto, os dois pequenos mal distinguiam o que
era, mas avistaram, de relance, caras de pessoas que espreitavam por uns buracos
parecidos com janelas, ao longo do monstro escuro que lembrava uma cobra enorme e

ndo tardou a desaparecer numa volta, misteriosamente, tal como tinha aparecido.»
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(p.19), ou a admiragéo perante a visdo do mar e do por do sol, s&o uma prova de como a
viagem no espaco, das duas criancas, as enriquecera, dando-lhe a possibilidade de
conhecer outras realidades até entdo totalmente ignoradas, ou desconhecidas.

E o por-do- Sol! — disse ele, parando também.

— Parece um incéndio!

— Pois parece. Tu nunca tinhas visto? Eu, I& no alto da serra, vi, muita vez, o céu
todo vermelho, como se estivesse em fogo. [...]

As ondas, muito altas, eram como rolos de espuma, a correr sobre a &gua, até se
sumirem na praia.

As duas criancgas estavam maravilhadas.

Era o0 mar, com certeza!

Tao grande! Téo bonito! (pp.19, 46).

Finalmente, 0 encontro com o afecto do patrdo Ventura,® constituira uma
recompensa para a felicidade dos jovens protagonistas, na sua busca da felicidade. A
“saga” de Jodo e Soledade continua na novela BC, por isso podemos tracar, de uma
forma mais pertinente, a evolucdo psicoldgica destas personagens. Jodo é agora um
rapaz de quinze anos e logo no inicio da novela o narrador comenta, «como a sua vida
mudara» (p.9), mostrando a distancia temporal entre o inicio de EN e de BC e
consequentemente a mudanca de vida da personagem, que de um «enjeitado» (EN:12)
passou a ser descrito pelo narrador como «esbelto rapaz...» (BC:7), que «agora ja sabia
escrever...» (p.10). Contudo é a evolugdo moral das personagens a que o narrador
parece dar mais atengéo, referindo que se trata de uma «crianca talentosa e boa» (p.14)
com «o0s seus olhos claros, muito leais...» (p.15).

A viagem de Jodo pela Europa com o seu protector, o pintor Rogério Telmo, € a
situacdo que inicia a novela Os Brincos de Cereja: «O grande transatlantico afastava-se
lentamente, levando a bordo passageiros de vérias nacionalidades. Em Lisboa tinham
entrado mais dois, e eram esses, agora, que enviavam para terra 0 seu «adeus»

afectuoso, principalmente o mais novo — um esbelto rapaz de quinze anos — que acenava

% E interessante salientar a pertinéncia do nome desta personagem, pois Ventura é sinénimo de
sorte. As criancas passaram a ser venturosas devido ao afecto que a personagem lhe deu, mas
também pelos valores dados a duas criancas desprotegidas. A Estrela do Norte que orientou a
vida das criangas deu-lhes a oportunidade de serem seres humanos mais ricos interiormente (cf.
Chevalier e Gheerbrant, 1994).
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com o lenco, sem desfitar os olhos, brilhantes de lagrimas, dum grupo que, do cais, Ihe
respondia num gesto de terna despedida.» (p.7).

Fazendo da viagem de Jodo uma nova etapa na sua vida, uma etapa que
concretizard, mais plenamente, o sonho do rapaz — ser pintor. Esta viagem pela Europa é
fonte de experiéncias e conhecimentos essenciais para o seu futuro e satisfagdo pessoal.

Deste modo, a viagem funciona como factor indispensavel de crescimento
intelectual. E o narrador, que depois de ter narrado os dois anos de convivio entre Jodo e
o0 pintor Rogério Telmo, salienta a importancia da viagem: «...levé-lo a Italia, depois a
Franca e deixarem-se ficar por 14 algum tempo, para ele estudar. Queria mostrar-lhe
aspectos do mundo, e decidira fazer a viagem por mar, num barco que tocaria nos
principais portos do Mediterraneo.» (BC:13-14).

Retomamos aqui alguns aspectos referidos no inicio do capitulo, na verdade, as
diferentes viagens das personagens, permitem-lhes, ndo sé aprender e compreender as
pessoas e 0 mundo que as rodeia, como também as ajudam a configurar uma nova visdo
do mundo (social e moral), importante para a construcdo da sua personalidade e
conhecimento interior. Ndo devemos esquecer também que no universo narrativo as
personagens principais sdo criancas, como tal a viagem tem também uma dimenséo
ludica, como se pode ver em MM e BC.

Embora o topus da viagem esteja presente em todas as novelas, parece possivel
distinguir diferentes patamares do movimento das personagens. Um primeiro patamar,

podera ser considerado a viagem como divagacdo pelo mundo & procura do sonho (Al e

EN). Em ambas as novelas, as criangas socialmente desfavorecidas empreendem uma
viagem fisica com o objectivo de melhorarem a sua vida a nivel social. Depois de vérias
provas superadas as criangas sdo recompensadas no final da narrativa, sendo o prémio
final a concretizacdo dos seus sonhos que, em Ultima instancia, se pode resumir a uma
ideia — a felicidade.

Um segundo patamar da viagem a ser considerado podera ser entendido como
aventura/ descoberta, procurando a novidade das situacfes e do encontro com o outro

(MM, BC e VE). Nestas novelas as criangas partem do seu meio para um outro
ambiente, onde a diferenca as fascina. A viagem nestes casos pode ser da cidade para o
campo; da casa pequena para a casa grande ou até da aldeia para a vila. Todas estas

movimentacOes das personagens criancas permitem-lhes encontrar a novidade e é esse
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factor que as encanta perante o desconhecido. A viagem, nesta dimensdo, assume
também o factor ludico que anima as personagens, tornando-as receptivas a todas as
novidades, o que Ihes permitird tragar uma concepc¢ao, muito pessoal, do mundo e dos
outros e consequentemente permitird o seu crescimento interior.

Finalmente, podemos verificar-se um ultimo patamar na movimentacdo das

personagens, a viagem consciencializacdo (MM e VE), que da as personagens uma visao

mais consciente e real do mundo que as rodeia.

Nesta dimensdo, as personagens evoluem interiormente, embora continuando
criancas passam a ter uma consciéncia moral mais sensivel as injusticas sociais e
diferencas entre as pessoas. A viagem empreendida pelas personagens funciona como
um percurso iniciatico que no final de cada novela as faz colorir o seu mundo com cores
diferentes das cores iniciais, revelando a sua evolugdo psicoldgica e simultaneamente a
consolidacdo de um conjunto de valores fundamentais para a construcdo de um ser

humano mais rico e completo.
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3.4. As personagens entre a realidade e a fantasia

3.4.1 Presenca da fantasia em Aventuras de Cinco Irmé&ozinhos

As personagens, que nas novelas de Maria Lamas surgem como socialmente
marginalizadas, parecem estar no limiar de dois mundos distintos, o da realidade e o da
fantasia. Ou seja, estas personagens tém um suporte real e integram-se perfeitamente na
matriz realista dos textos, mas a0 mesmo tempo apresentam uma aura de mistério, que
as faz viver a margem dessa mesma realidade, conferindo as novelas um determinado
“ambiente” fantasioso e até mesmo fantastico?".

Estas personagens intermédias, com um “pé” na realidade e outro na fantasia,
causam duvida nos outros membros do elenco narrativo, suscitando a curiosidade e a
vontade de descobrir o mistério, mesmo que no fim este acabe por ser do dominio do
verosimil e ndo da dimenséo fantasiosa.

Em A Montanha Maravilhosa a personagem que se encontra nesta dimenséo é o
ando Rico-Pico, que o narrador deseja, desde o principio da novela, envolver numa aura
misteriosa, embora se anuncie, desde logo, que a histéria pertence ao dominio da
realidade cognoscivel. Mesmo partindo deste principio, a verdade é que a novela
apresenta multiplos elementos da esfera da fantasia.

No inicio o narrador comunica directamente com o destinatario, esclarecendo a

“natureza” da histéria narrada: «Ndo venho contar-lhes contos de fadas nem historias

2L O termo fantastico, no dominio comum, pode significar: “1. aquilo que sO existe na
imaginagcdo, na fantasia; 2. cardcter caprichoso, extravagante; 3. o fora do comum;
extraordinario, prodigioso; 4. o que ndo tem nenhuma veracidade; falso, inventado” (HOUAISS,
Dicionério da lingua portuguesa, 2001). No dominio dos Estudos Literarios, o Fantastico
mantém, em sentido lato, essas mesmas acepc¢des, e delas advém tragos marcantes ou
definidores desse género ambiguo por natureza, dependendo da premissa de que parte cada
estudioso. Contudo, elas representam o senso comum, e ainda que ndo devam ser elementos
totalmente dispensaveis para uma andlise tedrica, ndo podem ser tomadas como definidoras do
género literario, carecendo de maior apreco cientifico-metodoldgico. Segundo Todorov (1992),
0 conceito de Fantastico pode definir-se como sendo a hesitacdo experimentada por um ser que
sO conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural. Esta hesitacdo
estaria presente na narrativa, através da voz da personagem-narrador e contaminaria o leitor,
fazendo-o hesitar perante os acontecimentos, situacdo que se verifica em alguns episodios das
histdrias aqui mencionadas.
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maravilhosas de princesas encantadas e animais que falam, como qualquer um de nos.
Quero, simplesmente, apresentar-lhes outras criangas, muito vivas e engragadas, por
sinal, que h&o-de diverti-los muito mais, com as suas «partidas» e «descobertas», de que
0s contos fantasticos que a minha imaginacdo pudesse inventar» (p.7). Depois deste
momento inicial, o narrador, em dialogo directo com o leitor, desperta a curiosidade

sobre a personagem:

Va la ... sempre lhes direi que neste ranchinho ha, também, uma personagem
que ndo é menino nem cdozinho.

Quem sera? Quem nao sera?

Tenham paciéncia, mas ndo lhes digo mais do que isto: é diferente das outras
pessoas, embora seja uma criatura humana, € esperto a valer, sabe muita coisa e
aparece em toda a parte...mesmo quando ndo é chamado. (p. 8).

Este didlogo narrador / narratario desperta naturalmente a curiosidade do leitor e
permite que a imaginacdo da crianca leitora caminhe para um mundo diferente pelo
processo de identificacdo que se concretiza na realidade, tornando a personagem, a
priori, um enigma ao coloca-la no limiar entre 0 mundo da fantasia e o da realidade. Por
isso, esta apresentacdo inicial termina com a ideia de que o leitor serd obrigado a
desvendar um enigma: «Até parece uma adivinha!» (p. 8).

A personagem vai assim sendo gradualmente descoberta, s6 se voltando a falar
dela no segundo capitulo. O narrador desenvolve essa espécie de “jogo de adivinha”
com o leitor, pois vai fornecendo pequenas pistas para que a personagem se torne mais
interessante e encantadora. Em primeiro lugar fa-la surgir no pinhal, que a partida é um
espaco propicio a fantasia e ao mistério, lugar de magia e seres fantasticos: «Quase sem
darem por isso, chegaram ao extremo da propriedade, onde comegava um pinhal cheio
de sombra.» (MM: 38).

O jogo luz / sombra na descricdo do local (pinhal) permite a divagacdo da
imaginacdo para uma dimensdo fora da realidade causando, de imediato, o desejo de
descoberta do mistério, fazendo interagir no texto duas dimensdes possiveis: a da
realidade e a da fantasia. Segundo Kathryn Hume (1984), isto é aceitavel e possivel na
criacdo literéria, pois o0 processo de comunicacdo inerente a literatura pressupde a

interac¢do de diferentes elementos que permitem o jogo literério. A presenca de mundos
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diferentes e de multiplas linhas de forca na obra faz com que seja permitido construir

um texto que assente na realidade, mas inclua elementos fora dela:

literature is the product of two impulses. These are mimesis, felt as the desire to
imitate, to describe events, people, situations, and objects with such
verisimilitude that others can share your experience, and fantasy, the desire to
change givens and alter reality — out of boredom, play, vision, longing for
something lacking, or need for metaphoric images that will bypass the
audience’s verbal defences. (idem: 20)

O ando Rico-Pico surge assim na novela como um ser misterioso, fazendo
lembrar os duendes dos contos tradicionais: «...um homem pequenino, disforme —
pernas e bragos tdo curtos que mal se distinguiam, e uma cabeca enorme, coberta por
um carapucgo vermelho — apareceu entre os pinheiros, do outro lado do vale.» (MM: 42),
e causando nas criancas um duplo efeito, dependendo dos seus tragos caracterizadores.
Sabemos que a imagem do ando é contraditoria, pode ser um agente do bem ou até do
mal, movimentando-se livremente no espaco e no tempo. Esta mobilidade permite-lhe
conhecer de forma mais profunda a natureza intima do ser humano.

Para Bissu, a figura misteriosa do ando, estimula-lhe a imaginagéo fantasiosa:
«Todos os contos que lera Ihe voltavam & memorial Dragdes, gigantes, feiticeiros e
andes. Sim, sim, era um ando, com certeza. Ndo podia ser outra coisa.» (p. 42). Esta
descricdo transporta Bissu para um mundo de fadas e duendes — um reino da fantasia
onde os sentidos sdo levados a experimentar sensacoes fora da realidade:

Chegou a parecer-lhe que via uma cara em cada tronco e que as proprias arvores

se transformavam em gigantes.

Era verdade! Era verdade! Estavam num pais maravilhoso, onde as fadas

acordavam as pessoas, a terra se transformava em mar e 0s anfes passeavam

pela floresta. E o passaro negro que ela vira? Naturalmente era algum principe

encantado. (MM: 42-43)

Neste mondlogo interior estd presente um forte impulso vindo da imaginacdo
que tende a criar, por parte da personagem, um discurso de reinvengdo da realidade,
indo mais uma vez ao encontro do que € defendido por Kathryn Hume (1984), isto é,
que a fantasia é o desejo de transformar os dados e modificar a realidade.

Por sua vez, os efeitos dos elementos da fantasia em Cadocha séo diferentes.

Visto ser uma crianca que revela um perfil mais prético e mais preso a realidade e a
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compreensdo material das coisas. Cadocha mostra a sua incredulidade face aos
acontecimentos fantasticos narrados pela Bissu. Contudo, também ele, talvez por ser
crianga, acaba por aceitar a possibilidade da existéncia de um mundo alternativo, onde
as personagens do imaginario vivem e respiram observando os humanos: «O Cadocha
escutava, sem saber se havia de acreditar ou ndo. Ele ndo tinha inventado a historia da
fada? Podia muito bem ser que ela inventasse a histdria do ando.» (MM:43).

Do comportamento das duas criancas, podemos depreender que a fantasia esta
presente na construcdo da personalidade da crianca que segundo Herme (apud Bastos,
2004), é elemento fundamental para a consolidacdo da personalidade do individuo.
Nesta perspectiva, a fantasia exerce um efeito formador e modelador da personalidade,
podendo até ser pedagdgica, no sentido em que fornece a crianca elementos para
construir um cadigo individual de valores, que lhe permitirdo distinguir o bem do mal.

Note-se que a tendéncia geral da época defendia uma linha de Literatura Infantil
mais realista, cujo objectivo fundamental era a defesa dos valores da pétria. Varios
artigos da época® condenam a literatura de fantasia, pois o livro deveria ter uma
finalidade mais “utilitaria”. E embora as novelas de Maria Lamas sigam este impulso,
notamos também a presenca da fantasia, como procuramos ilustrar.

Nesta linha de pensamento a autora consegue organizar um conjunto de varias
novelas com multiplas caracteristicas. Em Al, por exemplo, aproveita a estrutura linear e
muito proxima dos contos tradicionais, onde os elementos da realidade se entrecruzam,
em diferentes momentos da narrativa, com os mais variados elementos da fantasia,
colocando alguns elementos da histéria numa relagdo intima com os textos da tradigdo
oral. Contudo, todos os episddios acabam por concretizar uma fungdo moralizadora e
educativa das criangas, terminando cada um dos irmaos por aprender uma licdo de vida
com cada elemento interveniente na sua aventura. Esta profunda relacdo com as

narrativas orais é marcada pelo forte recurso a marcas de oralidade, a um conjunto de

22 «Ao livro meramente sentimental ou fantasioso, deve preferir-se a obra baseada em realidade
que proporcione qualquer utilidade» (Mario Goncgalves Viana apud Bastos, 2002: 224); «O
mundo dos livros infantis é, as vezes, excessivamente irreal e prejudica a educacgdo pratica e
positiva da crianga.» (ibidem).
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cddigos e de convencdes linguisticas que permitem no “jogo da comunicagdo” contar e
recontar a historia com pequenas alteracdes e adaptacgdes.

Embora o texto tenha um forte cunho da literatura tradicional, na verdade, expde
situacBes muito reais e proximas do quotidiano do leitor da época, como se pode
verificar pela descricdo da situacdo inicial de Al, apresentada pelo narrador, «A mée,
uma pobre costureira, desde que ficara vilva, trabalhava sem descanso, para lhes poder
dar de comer e trazé-los asseiados, com fatinhos velhos muito bem remendados e
compostos. [...] Os filhos tinham pena de a ver assim; mas... que haviam de fazer?!
Eram tdo pequenos ainda!» (pp. 8-10). A imagem de uma mulher viGva, pobre e
trabalhadora é extremamente realista e retrata a profunda preocupacdo de Maria Lamas
para com os mais desfavorecidos, principalmente as mulheres, ao mesmo tempo que
traca o retrato do Portugal de 30.

Cada uma das criangas desta novela (cinco irmdos) empreende uma viagem
iniciatica, que pode retratar a sua evolucdo enquanto seres humanos, mas a0 mesmo
tempo representa, simbolicamente, a passagem para 0 mundo dos adultos.

Apos o regresso dos quatro irmdos a casa, 0 narrador origina um novo momento
da histéria (capitulo VII, A Guidi no Reino dos Bonitos) que principia com uma elipse
temporal da narrativa: «Modificou-se, por completo, a existéncia da pobre costureira e
dos seus filhos. Passaram alguns anos» (Al: 83). Os elementos da fantasia, no universo
narrativo ndo causam estranheza as personagens, que parecem admitir a existéncia de
uma dimensdo imaterial que entra, por vezes, em comunhdo com a dimenséo real.
Dentro dos elementos da fantasia encontramos seres bem diversos.

A Fada Esperanca que aparece a pobre mde depois da saida dos filhos é o
primeiro interveniente com contornos da fantasia. A personagem permite, de imediato,
estabelecer algumas associagdes. Por ser uma figura feminina surge como protectora das
criangas, despertando o sentimento maternal e por isso inspira a tranquilidade na mae
dizendo-Ihe que protegeria os seus filhos: «A figurinha aproximou-se, sorrindo, e falou
desta maneira a boa mulher: - N&o te apoquentes. Eu sou a Fada Esperanga, amiga das
criancinhas, e tomo os teus filhos sob a minha proteccdo. Serei a sua boa estrela,

enquanto estiverem longe de ti.» (Al: 14)
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A fada®, enquanto alegoria da Esperanca, fornece tranquilidade & pobre mae: «A
Fada Esperanca prometera protegé-los e s6 essa ideia a tranquilisava um pouco.» (p.
14). Esta promessa é factor de encorajamento a uma méde que durante tempo incerto
ficou privada dos seus quatro filhos: «Os dias foram passando e nunca mais chegaram
noticias dos pequenos desaparecidos.» (p.14).

A aparigdo da fada, agora no final da novela, parece revestir-se de uma aura
mistica, como se fosse uma entidade divina que acompanhou as aventuras e regresso das
quatro criangas e em quem se pode depositar esperanca e ter confianga, pois assiste de
um plano superior, a felicidade do reencontro entre mée e filhos: «E, pairando sobre
eles, a Fada Esperanca sorria...» (p.79). Esta figura feminina, que surge de uma forma
amavel, terna e afectuosa zelando pelas criancas, assemelha-se a imagem da virgem,
enquanto protectora de todos os desprotegidos. A dimensdo mistica da personagem, que
devolve as criangas ao seu ninho, parece estar de acordo com as convicgdes cristas de
Maria Lamas que ao longo de cada aventura vai deixando, através da voz do narrador,
um codigo de valores para os leitores do texto.

Se a Fada Esperanca € uma presenca que percorre toda a novela, 0 mesmo néo
acontece com outros elementos do dominio da fantasia, que vdo surgindo apenas em
cada uma das aventuras das criangas.

Na aventura de Pedrisco, o peixe, «um animal muito comprido, como se fosse uma
serpente enorme, com rabo de peixe e a cabeca dum tamanho descomunal.» (Al: 24),
surge animizado, falando com a crianca e entregando-lhe um objecto “méagico” «...toma
14 esta bolinha de ouro.» (p. 24). O animal funciona, nesta historia, como um adjuvante
da crianga, mas sO o ajuda porque ele é bom e de coracdo puro: «Sou 0 Rei dos Mares,
e, como vejo que és trabalhador e muito amigo da tua mée, quero recompensar-te.» (pp.
25-26).

A figura do peixe é segundo Gilbert Durand (2002) «simbolo geral dos outros
continentes» (p. 215), 0 que pode estar relacionado com o futuro da personagem, que se

torna marinheiro, mas a0 mesmo tempo a imagem do peixe pode estar associada ao

2 A fada é entendida, segundo Maria da Concei¢do Costa (1997:25-27), como um ser
sobrenatural, oriundo de um outro mundo, detentora de poderes sobrenaturais, que utiliza como
Ihe convém. O aparecimento da fada acontece sempre em momentos cruciais do texto e na vida
do herdi, ajudando-o a ultrapassar as dificuldades.
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tema da «feminilidade materna» (p. 216), fazendo recordar a auséncia de proteccdo
maternal a que a personagem se sujeitou. Presenca que serd substituida por outras
figuras femininas, a Fada Esperanca, a mulher Persisténcia.

O bom caréacter das criangas é notado por estas figuras. E a Fada Esperanca que
refere: «vendo [...] Como eram boas, resolveu logo protegé-las e tocou-lhes com a sua
varinha mégica, para que nenhum mal lhes pudesse suceder.» (Al:17), deixando
transparecer o valor dado as qualidades do ser humano.

O objecto méagico dado ao Pedrisco (uma bola de ouro) ajuda-o a concretizar 0s
seus desejos, que passam pelo valor do trabalho: «— Mas, olha que teras de trabalhar, a
valer. / — Ndo me importo; o que eu quero € ganhar dinheiro para sustentar a minha
mae.» (p. 28).

Na aventura de Mariza, a intervencdo da personagem tio Ricardo, «bom velhote,
que sabia tanta coisa e que, por ter sido marinheiro, correra as sete partidas do mundo»
(p. 31), torna-se o elemento fundamental da sua historia. A personagem secundéria usa
uma histéria alegdrica para contar, as criangas que o ouvem, a verdadeira licdo sobre a
Alegria e a Tristeza.

Neste segundo nivel narrativo (plano encaixado), o tio Ricardo assume-se como
narrador e através da sua historia desenvolve uma série de consideracfes, tanto de
ordem moral, como didéctica. A interpelacdo que faz as criancas que o escutam,
permite-lhe transmitir-lhes uma série de ensinamentos, de carécter civilizacional,
geogréfico, histérico, comportamental e finalmente moral, como os exemplos citados

ilustram:

“0s meninos ja sabem que a Africa é uma das cinco partes do mundo, onde ha
grandes desertos e florestas enormes. Os habitantes naturais de la sdo pretos,
teem carapinha e andam despidos, por causa do calor.” (p. 34)

“O que podem ficar sabendo desde ja, € que a Terra da Promissdo ficava na
Asia, que €, também, uma das cinco partes do mundo.” (p. 35)

“Basta que fiquem sabendo, por agora, que o Pélo Norte e o P6lo Sul séo os dois
extremos da Terra e faz I& tanto frio, que nunca derrete o gelo que os cobre. Os
habitantes dos pdlos chamam-se esquimaus; sdo baixos, atarracados e andam
sempre cobertos de peles de urso, para resistirem ao frio.” (p. 36)
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“porque uma terra assim, tdo alegre e tdo linda, com um céu muito azul e 0 mar a
banha-la toda, sé podia ser 0 nosso Portugal, ndo € verdade? Quando souberem
bem a sua histdria, ainda o achardo mais digno de ser admirado, porque 0s seus
filhos — os portugueses — praticaram coisas tédo espantosas, que todo o mundo
reconheceu o seu alto valor.” (p. 37)

“0s homens devem ser sempre amaveis e delicados para com as senhoras.” (p.
38)

“ja estavam crescidos e ndo podiam passar a vida sO a brincar, porque a
ociosidade é a mae de todos os vicios.”” (p. 37)

“Tinheis de trabalhar, ser Gteis, pois, quem ndo trabalha e ndo tem préstimo para
nada, € um ser inutil, que ndo merece viver.” (p. 38)

Embora a personagem do tio Ricardo seja do dominio da realidade, na verdade
os elementos da narrativa, por ele narrada sdo do dominio da fantasia: Sua Majestade, o
Tempo, sua esposa a Idade e os seus quatro filhos Primavera, Verdo, Outono e Inverno,
sdo elementos abstractos animizados pelo narrador, para transmitir uma determinada
licdo aos destinatarios desta histdria e da novela (ambos criangas), que € apresentada
pelo narrador focalizado na personagem tio Ricardo «Todos, neste mundo precisamos
uns dos outros, ainda que nos pareca que ndo. Nunca esquecam isto e procurem sempre
ser Uteis e bons, porque s6 assim poderdo ser felizes e contribuir para o bem dos outros,
tornado a vida melhor e a Terra mais alegre.» (p. 45).A voz do tio Ricardo, o «bom
velhote» (p. 29), parece ser o eco da voz da propria autora que através da historia
alegérica narrada, valoriza os valores do trabalho, da justica, da bondade, da
fraternidade, do espirito de cooperacdo e ainda o verdadeiro valor da unidade familiar.
Na aventura de Manelico, a mulher Persisténcia intervém na narrativa como
qualidade adjuvante, uma vez que foi esta caracteristica da criangca que o conduziu a
alcancar o prémio tdo desejado e, aparentemente, tdo dificil de ser alcancado:
«Finalmente, chegou em frente da casa desejada, tdo fatigado, tdo abatido, que nem teve
forgas para bater. [...] Olhou e viu, curvado para si, um rosto de mulher, cheio de
bondade.» (p. 57). Nesta aventura, outros elementos do dominio da fantasia concorrem
para 0 éxito do herdi. Como principal oponente, Manelico encontra 0 cansaco e 0
des&nimo, no entanto o herdi é ajudado pela noite e pelo sonho:
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Era lua cheia, naquela noite. Antes de adormecer, 0 pequenito esteve muito
tempo a olhar para o céu. O luar fazia tudo branco como leite, e as arvores
pareciam gigantes. Passaram-lhe pela cabecita mil pensamentos diversos e
acabou por fechar os olhinhos, serenamente. Sonhou, como de costume; mas,
naquela noite, o sonho foi lindo, lindo!

Viu coisas maravilhosas, palacios encantados, jardins magnificos e, sempre ao
longe, a casinha das trepadeiras a atrai-lo, a chama-lo. De repente, pareceu-lhe
estar junto de um grande lago, onde havia nentfares enormes. A agua era de
prata e reflectia a lua. Que linda! Devagarinho, surgiu da agua uma menina
formosa, como os anjos. Sorriu-lhe e atirou-lhe florinhas de varias cores,
dizendo-Ihe: - vai sempre andando! Nao desanimes!

Apareceram, depois, muitos rapazinhos, pequenos como libelinhas, saltitando de
um lado para o outro, em volta da menina, que parecia uma rainha. E o Manelico
sonhando era feliz. J& se ndo lembrava da fome e do cansaco que o torturavam.
(Al: 55-57).

O sonho da crianca (espa¢o psicoldgico) parece ser uma antecipacdo do que ird
suceder futuramente a sua familia caso ele consiga ultrapassar o obstaculo da fome e do
cansaco, que se acaba por concretizar. Neste sonho surgem multiplos elementos que
permitem fazer uma leitura simbdlica do mesmo.

Sabemos que o0s sonhos sdo, por natureza, avisos ou prendncios de
acontecimentos vindouros. Este sonho, em particular, apresenta elementos de contacto
com as narrativas de origem tradicional, «a casinha» é o objecto de desejo da crianca.

O lago de &gua de prata, que reflectia a lua, parece representar a proteccao
materna, neste caso, uma vez que a mae esta ausente, representa a Fada Esperanca que
prometeu vigiar e proteger as criangas. Os meninos e a menina, «gque parecia uma
rainha» representam as proprias criangas que encontrardo um local seguro e bonito para
morar, abundancia, e estardo mais perto da Natureza e do contacto com a divindade,
partilhando a sua felicidade com os mais necessitados, que € verdadeira recompensa da
alma.

Na aventura de Rosita, a Velhinha castiga a pequena crianga pela sua
desobediéncia e excessiva curiosidade. A desobediéncia provoca a metamorfose da
pequena Rosita: «Imediatamente a menina se transformou, ficando tal como os outros.
Afinal, ndo soubeste vencer a curiosidade e agora tens de ficar aqui, até que apareca
uma crianga, capaz de resistir a tentacdo de saber o que esta neste quarto, tal qual como

as outras, que ja ca encontraste.» (p. 67).
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A particularidade interessante desta aventura é que a velha é uma fada: «A velha,
que era uma fada, continuou a viver no meio da floresta» (p. 70); e a floresta €, como
refere Maria da Conceicdo Costa (1997), um lugar de passagem obrigatoria do herdi que
acede a um outro mundo, para assim ter hipotese de mudanca e crescimento fisico,
psiquico e espiritual.

Como verificamos, através dos exemplos que fomos citando, a novela Al aponta
sobretudo o caminho para a transformacdo do ser humano, tornando as criangas seres
humanos melhores, mais tolerantes, mais obedientes, responsaveis e compreensivas. Até
a Guidi acaba por receber a sua licdo, quando o ando a conduz ao Reino dos Bonitos.
Mais uma vez surge a figura do ando, que ja tinhamos encontrado em MM. Esta figura,
«exquisito» (Al: 85) e «estranha criatura» (MM: 72), também pertence a um outro
mundo fora da realidade, em que reina a injustica e o desprezo pelos pobres, sendo estes
os valores que a crianga tem de aprender.

Das aventuras das criangas, emerge um conjunto de valores representativos das
preocupacdes da autora, tais como: o trabalho, a instrucdo, a liberdade e a pétria, no
entanto a autora transmite-os de uma forma subtil, recorrendo a uma estrutura narrativa
muito proxima dos contos tradicionais, onde os elementos da fantasia sdo usados com o
proposito de veicular uma licdo do dominio do real.

Nas outras novelas, MM, EN, BC e VE, publicadas ap6s a implementacdo do
Estado Novo, verifica-se uma adesdo a alguns valores mais conservadores, mas ao
mesmo tempo conseguimos ouvir a voz da autora a insurgir-se contra o autoritarismo da
sua época. Embora a presenca de elementos fantéasticos, na Literatura Infantil, seja algo
condenavel pela educacdo do Estado Novo, Maria Lamas ndo renega totalmente a
fantasia dos seus livros: «os fendmenos surpreendentes da Natureza e do Destino, que
tal como as fadas transformam e metamorfoseiam» (in Os Nossos Filhos, n°® 9,
Fevereiro de 1943). O que a autora parece propor ¢ uma fusdo entre a fantasia e a
realidade, como se pode observar pelos titulos das novelas: O Vale dos Encantos; A
Montanha Maravilhosa ou até A Estrela do Norte,

Os fendbmenos da Natureza concorrem para a presenca de momentos mais
fantasticos, devido a surpresa que causam nas personagens, e as davidas que lhes
suscitam sobre a realidade, permitindo a valorizacdo desses fendmenos e o respeito pelo

surpreendente funcionamento do Cosmos.
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3.5. O narrador projectado nas personagens

Literatura é experiéncia vital transformada em Palavra; € uma voz privilegiada
que liga 0 homem aos outros homens e lhe permite um Conhecimento mais
profundo do Mundo em que ele deve viver e atuar. (Coelho, 1984:XI1)

Tendo em conta a opinido expressa por Nelly Novaes Coelho, a literatura,
enquanto forma de conhecer o mundo possibilita ao leitor entrar em contacto com
universos diegéticos distintos, sendo a voz do narrador elemento fundamental para a
transmisséo desses mundos.

Nos cinco livros em andlise, o narrador, enquanto voz de ligacdo entre o
universo diegético e os leitores do universo real, pode ser classificado de um modo
global como heterodiegético e omnisciente. Embora o narrador saiba tudo sobre as
personagens e o universo narrado, a verdade € que se apresenta como uma entidade bem
proxima do leitor, muitas vezes estabelecendo quase um didlogo “intimo” com os
destinatarios da narrativa. Neste aspecto, confirma-se a opinido de Nelly Novaes Coelho
(1984), quando se refere ao narrador como uma presenca quase familiar nas narrativas
infantis, cuja presenca € uma espécie de guia ou companheiro para o leitor.

Também Maria Nikolajeva chama a nossa atencdo para certos usos da voz das
personagens, utilizadas para transmitir as ideias e opinides do autor, sobretudo tendo
presente 0 que se espera da atitude do leitor visado: “young readers are supposed to
empathize with young protagonists and thus learn lessons togehter with them” (2002:
36). Neste caso, a voz das personagens, junta-se igualmente a voz do narrador, que em
muitas circunstancias, como iremos verificar, toma o ponto de vista das personagens.

Por estes motivos assiste-se, em diversos momentos, a um narrador que transita
da terceira pessoa e passa a tomar a voz de uma primeira pessoa, por vezes interpelando
directamente os leitores, como se estes fossem 0s seus ouvintes directos e como se 0
proprio narrador fosse um interveniente na historia, criando uma maior proximidade
entre o leitor e os factos narrados, como se pode observar pelos seguintes exemplos:

“Notem bem que sé gostavam de ver o que se passava dentro dos ninhos...” (Al:

8)

“La que eles ndo paravam quietos um momento e nunca estavam tristes ja nés
sabemos.” (Al: 8)
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“Aqui tém, pois, sem mais demora, o Carlos e a Beatriz, com o seu inseparavel
companheiro, o simpatico Rabicho.” (MM: 7)

“Contemos, agora, como 0 pintor Rogério Telmo tomara aquela resolucdo de
viajar com o seu protegido” (BC: 12)

“Agora, meninos que lestes esta histdria, um desejo para vos: ‘Que cada um tenha,
também a sua boa estrela!”” (EN: 122)

O narrador nas novelas Al, MM, EN, BC e VE apresenta-se sempre como um
narrador de terceira instancia, um narrador que tem um conhecimento completo sobre a
historias e as suas personagens, de tal forma que com alguma frequéncia “entra” mesmo
dentro de determinada personagem para nos dar conta dos seus pensamentos. Assim, vai
revelar o sentir das personagens e a maneira como essas figuras vdo encarando o0s
acontecimentos pelos quais vdo passando, partilhando com o leitor visado 0s seus
sentimentos e as suas aprendizagens pessoais. Quando a intencdo do narrador é
transmitir ensinamentos com caracter moral, este acaba igualmente por fundir a sua
opinido com a personagem com mais autoridade dentro da intriga novelistica.

A questdo de autoridade do narrador dentro da narrativa é referida por Carlos
Reis e Ana Cristina Lopes: «o narrador heterodiegético tende a adoptar uma atitude
demidrgica em relagdo a histdria que conta, surgindo dotado de uma consideravel
autoridade que normalmente ndo € posta em causa» (2002: 263). Esta autoridade
permite-lhe comentar os acontecimentos orientando, de certa, forma, a leitura que se
pode fazer das personagens e dos factos. Por exemplo, em EN, perante as vicissitudes da
vida dos dois protagonistas, o narrador lanca o comentério “Pobres criancas!” (p. 17),
procurando a simpatia do leitor para com as personagens.

O narrador heterodiegético, embora narre na terceira pessoa (procurando uma
posicdo de anonimato), favorece a confusdo entre narrador e autor, enquadrando o
narrador num contexto ideoldgico que afecta, naturalmente, as perspectivas fornecidas
ao narrador. Desta forma, parece-nos ser impossivel criar narrativas ideologicamente
isentas, pois ndo sO verificamos que o narrador deixa transparecer, através da
linguagem, o seu cddigo de valores, como também no momento em que o narrador

partilha o ponto de vista de uma personagem, implica, naturalmente, uma limitacdo ao
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campo de conhecimento e pressupde uma determinada postura perante as situacdes
criadas para a(s) personagem(s), como € referido por Reis e Lopes «o narrador
heterodiegético adoptard também o codigo de valores por qual se rege tal personagem e
projecta-lo-a nos registos subjectivos inscritos no enunciado narrativo.» (2002:265).

Nos textos que analisamos, o narrador, mesmo sendo uma entidade abstracta,
ndo se apresenta totalmente isento de opinido, e vai deixando revelar, como referimos,
através dos seus comentérios, qual a sua posicdo sobre o comportamento das
personagens. O narrador assume sempre uma posicdo de autoridade, que Ihe confere
permissdo para tecer comentarios e fazer juizos de valor sobre os acontecimentos e
comportamentos das personagens. Por vezes verifica-se 0 recurso a conhecimentos da
dimensdo do quotidiano ou de dimensdo proverbial, valorizando-se deste modo a
sabedoria popular: «Respeita 0s outros, para que te respeitem» (MM: 82); «Amar 0
préximo como a nés mesmos» (MM: 89); «Que os rapazes da rua sejam malcriados, ndo
admira coitaditos. Mas 0s meninos, a quem os pais e 0s professores explicam todas
estas coisas, chega a ser uma vergonha.» (MM: 91); «a inveja € como um veneno que se
infiltra nas almas e ndo as deixa ter alegria» (BC:66); «As raparigas sao mais delicadas,
temos que Ihes dar sempre o melhor lugar.» (EN:61); «Mas ndo te enchas de vaidade.
Quanto mais perfeito fores melhor. E nunca deixes de trabalhar, porque o trabalho, seja
ele qual for, é sempre uma honra» (EN:84).

Esta situacdo é mais nitida no final das histérias — em particular em MM e EN -,
momento crucial em que o narrador introduz um remate que pretende fornecer a
“chave” para uma compreensdo mais global do narrado, ou seja, 0 narrador ndo resiste a
tentacdo de encerrar com uma “licdo” final: “Acabou-se a histdria da Soledade e do
Jodo [...] Ela guiara os vossos passos no caminho do verdadeiro progresso humano, e
iluminarda o vosso cora¢do com a luz bendita de bondade consciente e do amor ao
préximo, que hdo-de diminuir o sofrimento das criaturas e tornar o mundo melhor.»
(EN:122)

Note-se igualmente que quando o narrador se focaliza nas personagens, procura
sobretudo aquelas cuja idade e comportamento lhes da autoridade para fazer
comentarios de ordem moral e a0 mesmo tempo fornecer li¢cdes de vida as personagens

criancas, e por vezes até aos adultos.

80



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

Por exemplo, em MM, o narrador assume o ponto de vista da av0, personagem
dotada de uma forca interior excepcional, caracterizada pelo apego aos valores cristaos
da justica, bondade e amor ao proximo. Primeiro comega por manifestar a sua simpatia
para com a figura — «Como ela era simpética, com a sua cara palida e enrugada, e a
cabeleira muito branca, toda ondulada, tal qual como a do Cadocha» (p:29) —, para
depois sentirmos que as palavras e ensinamentos que profere sdo partilhados pelo
narrador. De facto, ela é capaz de ensinar, pela sua experiéncia, os seus valores aos
netos: «Trogar dos aleijados e dos tontos é, realmente, muito mal feito.» (p. 85); «E
talvez tivessem, porque os desgracados, quando alguém os trata com bondade, choram,
muitas vezes, de felicidade e de gratiddo.» (p. 86); «Com certeza que todos conhecem
um mandamento que diz: «Amar o proximo como a nds mesmos». (pp. 89-90);
«Fiquem, pois, sabendo que trocar dos infelizes, além de ser contra os evangelhos, é
sinal de ma educagdo.» (p. 90); «Em todo o caso, ndo imaginem que quem da esmola ou
protege qualquer pessoa tem direito a fazer dela o que quiser.» (p. 94).

No final desta novela, € mais uma vez a voz moralizadora do narrador que
transmite a verdadeira licdo aos dois irm&os. Foi na Quinta das Andorinhas, que as
personagens aprenderam uma licdo determinante para a construgdo da sua personalidade
que acabara por influenciar as criancas, sobretudo o Cadocha: «...até o Cadocha,
compreendera melhor a obrigagdo que todos nds temos de ser bons, trabalhadores e
leais.» (pp. 146-147). Note-se que a utilizacdo da expressdo “todos nds” pretende
englobar e transpor para o leitor visado a reflex&o realizada.

Esta relacdo entre narrador e destinatéario fica igualmente visivel nas novelas EN
e BC, onde mais uma vez assume um ponto de vista subjectivo, focalizando-se na
personagem que em melhor posicdo esta para fazer comentéarios e juizos de valor. Como
Maria Nikolajeva assinala, «frequently, the implied author’s ideology can be heard
behind character’s opinion» (2002: 234). Como exemplo ilustrativo, veja-se em EN o
conflito patente no episdédio dos saltimbancos: Cipriano, Jacinto e Rosinda eram
criancas com um codigo de valores diferente do dos her6is, habituados a mentir, roubar,
0 gque incomodava a consciéncia de Jodo e Soledade, permitindo-lhes fazer comentarios
valorativos. Ao longo do texto, através dos comentarios subjectivos das personagens, o
narrador transmite uma licdo e determinado padrdo de comportamento, como se pode

verificar no discurso interior do Jo&o: “Ele sentia, sem saber explicar porqué, que nunca
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poderia acostumar-se aquela vida. Sim, porque no seu entender, aquilo de dar
cambalhotas, ou |4 0 que era, ndo podia ser ocupacdo para um homem! E ele queria ser
um homem a valer, trabalhar e ir de cabeca levantada para toda a parte” (p. 32).

Ainda em EN, também o patrdo Ventura, a partir do encontro com os dois
jovens, passa a ser a “voz moralizadora” da novela, tecendo comentarios sobre o
comportamento dos jovens e ao mesmo tempo formulando juizos sobre assuntos
relativos & educacdo das criancas. E o patrdo Ventura que indica a Jodo e Soledade a
verdadeira importéncia da educacdo e da escola: «Toda a gente devia aprender a ler.
Quando chegar a Outubro, hei-de mandéa-los, a vocés, para escola, dé & por onde der»
(p. 68); «Olha, rapaz, o melhor é perguntar ao professor da vila. Isto, ndo h& nada pior
do que ndo saber!» (p. 82) — e neste Gltimo caso, a personagem remete também o seu
discurso para outra voz de autoridade, a voz do professor.

Estas expressdes denotam o valor atribuido a leitura e as aprendizagens
escolares, como atras referimos, denunciando, também neste ponto, o valor que a
prépria Maria Lamas dava a educac¢do das criancas do seu pais. A par do valor da escola
surge também o valor da educacdo familiar e dos valores que a instituicdo familia deve
transmitir, mesmo quando as criangas ndao séo filhos naturais das figuras mais velhas,
estas demonstram o sentido de responsabilidade em incutir nos mais novos um conjunto
de valores de ordem moral, como o respeito pelo préximo, a honestidade, o respeito
pela verdade, a solidariedade e o valor da verdadeira amizade.

“Patrdo Ventura era apontado como um exemplo de honestidade e coragem.” (p.
69)

“E nunca deixes de trabalhar, porque o trabalho, seja ele qual for, € sempre uma
honra. Quem ganha o pdo de cada dia com o seu trabalho honesto, ndo precisa de
mais nada para ser respeitado por todos. Tu ndo és do meu sangue, mas estimo-te
como se me pertencesses, e SO quero o teu bem.” (p. 84)

Apercebemo-nos, pelo confronto das diferentes novelas, que parece existir uma
evolucdo no papel do narrador relativamente as cinco novelas em analise. Nas novelas
de 1931, 1933, 1934 e 1935 (Aventuras de Cinco Irmaozinhos e A Montanha
Maravilhosa, A Estrela do Norte e Os Brincos de Cerejas) a voz do narrador, que

possui total conhecimento dos acontecimentos, permite-lhe formular juizos em niveis
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diferentes, tanto de ordem moral, como comportamental, como ja vimos, partilhando o
seu ponto de vista com a personagem que na novela se mostra como a mais capaz de
fornecer as criangas mais e melhores conhecimentos.

Na novela O Vale dos Encantos (1942), a voz do narrador surge mais afastada
do ponto de vista das personagens, embora por vezes acabe por revelar a sua
subjectividade: «...Luzinha transformou as raparigas em sereias, € 0 medo fez com que
as raparigas confundissem a Luzinha com uma «alma do outro mundo». Isto acontece
muitas vezes na vida!» (p. 54), fazendo comentérios sobre as personagens, sobre o seu
comportamento, ou até revelando surpresa/admiracdo em determinadas situagcdes do
quotidiano, como se pode verificar nos comentéarios sobre a que uma crianga daquela
idade fosse capaz Licas: «Até parecia impossivel que uma crianca daquela idade fosse
capaz de andar assim, sozinha, de terra em terra, ao Deus dara.» (p. 66).

Nesta narrativa, o narrador formula os seus juizos de valor, no que diz respeito
aos sucessivos acontecimentos, no entanto a presenca desta entidade surge mais
independente do ponto de vista das personagens. Podemos dizer que o narrador surge
num plano de omnisciéncia mais objectiva, embora deixe transparecer a sua
subjectividade nos comentarios que vai tecendo ao longo da acgéo.

Ao contrario das outras novelas, em que o narrador se focaliza na perspectiva de
uma personagem adulta, capaz de transmitir ensinamentos de diferente natureza as
personagens mais jovens, em VE o narrador adopta o ponto de vista da personagem
principal — Luzinha do Vale. E através do olhar da crianca que se descreve de modo
simples e directo a habilidade de Jodo Oleiro, a trabalhar com dedicacdo na roda e a
transformar um pedaco de barro bruto em algo Util e belo: «Muito habilidoso era o pai!
N&o havia ninguém como ele.» Nesta novela, é o ponto de vista da personagem crianga
que prevalece, principalmente quando se pretende descrever 0s espagos sociais e estados
emocionais das personagens. Quando o narrador se focaliza nas personagens adultas,

distancia-se para transmitir mais objectividade a narrativa.
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4. Os espagos: especificidades e fungdes

O espacgo constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo so
pelas articulagdes funcionais que estabelece com as restantes categorias, mas
também pelas incidéncias semanticas que o caracterizam. [...] 0 espaco integra,
em primeira instdncia, os componentes fisicos que servem de cenario ao
desenrolar da ac¢do e a movimentacdo das personagens: cenarios geograficos,
interiores, decoracdes, objectos, etc; em segunda instancia, o conceito de espago
pode ser entendido em sentido translato, abarcando entdo tanto as atmosferas
sociais (espaco social) como até as psicoldgicas (espaco psicoldgico). (Reis,
Lopes, 2002:135)

Tal como referido por Carlos Reis e Cristina Macario Lopes, 0s elementos que
estruturam grande parte das narrativas para as criangas desestruturam um mundo
apreensivel e abrem espacos alternativos, onde é permitido o sonho, a fantasia,
monstruosidades, espelhos magicos, animais falantes e toda uma numerosa galeria de
outros elementos que habitam o espago da imaginacdo. Os cenarios das narrativas que
«abarcam atmosferas sociais como até psicoldgicas» ocultam interesses, crencas e
desejos sobre as imagens descritas, permitindo que a crianca leitora extraia liches
pessoais decorrentes do processo de leitura.

O leitor percebe que a linguagem dos livros é uma linguagem simbdlica e ndo a
linguagem quotidiana. Embora as mensagens transportem, em si préprias, a forma de
superar desafios, decepgdes, complexos, dilemas, rivalidades, a crianga, mesmo
pequena, descodifica a mensagem no sentido de compreender como ela se aplica a
resolucdo do(s) seu(s) conflito(s) interior(es), e isso é possivel devido aos devaneios da
imaginacdo que a leitura proporciona.

O discurso literario recria, deste modo, uma visdo do mundo exterior, sendo
através dos simbolos, das alegorias langadas no texto que a voz do narrador configura
licdes que possibilitam uma melhor percepgdo dos mundo interior de cada leitor,
quebrando ou consolidando clichés, estere6tipos e fertilizando a imaginacéo, permitindo
a construcdo de um novo eu.

Sendo plurisignificativo, ecoam, no discurso literario, varias vozes, VAarios
significados, o historico, o geografico, o social, o civico, que chegam ao leitor de uma

forma encantantéria. A consciéncia do poder da palavra ndo s6 como representativa da
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realidade, mas principalmente como ordenadora do real é fundamental para descortinar
o conhecimento do mundo, ajudando o leitor a estruturar o seu universo cultural. E
através desta linguagem magica, ou da magia da palavra que as criangas se relacionam
com o mundo, aprendendo regras e éticas da sociedade.

Tendo em conta que a categoria espago permite apreender outros significados do
texto, parece pertinente perceber como as “cores” com que o narrador preenche os
espacos descritos revelam a importancia da movimentagdo das personagens e dos
cenarios no decorrer da intriga.

Uma das condi¢cBes da novela de aventuras é segundo Mercedes Gémez del
Manzano (1987) a constante mudanca de espaco/ cenario, pois & essa constante
alteracdo que possibilita a superacao de obstaculos por parte do her6i. As duvidas que
assolam repetidamente o protagonista, tais como: o que fazer, como resolver ou como
sair, fornecem, ao leitor, as indicagGes do caminho que o her0i deseja trilhar. Através de
um discurso narrativo dindmico, em que domina o didlogo os participantes da intriga
vao construindo a sua identidade partindo da sua movimentagao no espago e no tempo.
Por estes motivos, Manzano (1987) defende que a novela de aventuras relata uma
espécie de historia da accdo mediante a superagdo continua dos espacos, que remete e
evoca a epopeia, reflectindo a capacidade de superacdo humana, a conquista e
enriquecimento do ser humano. As mudangas espaciais podem ser de natureza diversa,
no entanto o objectivo de todas parece ser comum, a aventura/ a descoberta com a
funcionalidade de fazer “crescer” psicologicamente as personagens. Como ja
assinalamos no capitulo referente ao papel da viagem (cf. 3.3), a dialéctica entre espacos
distintos permite que os herdis se cruzem com outras personagens - adultos ou criancas
- de modo a percepcionarem o0 mundo que as rodeia de forma diferente e assim formular
uma série de juizos de valor.

A maior parte das intrigas decorre em ambiente rural (Al, MM, EN e VE), s0 a
novela Os Brincos de Cereja decorre em ambiente citadino, embora, por vezes, as
personagens que se movimentam no campo venham de um ambiente urbano. A
referéncia a aldeia, enquanto espaco que contextualiza as historias, requer algumas
consideracOes, tendo em conta que o provavel leitor modelo seria a crianga citadina, a
aldeia pode surgir conotada simbolicamente com o espago primordial, espaco perdido
no imaginario afectivo, local de brincadeiras livres e despreocupadas, um espago puro e
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original. Os espacos rurais destacam-se pela descricdo da beleza natural envolvente, no
entanto, muitas das vezes o narrador focaliza também a sua atencdo nos espacos

interiores, quer pela sua humildade quer pela exigéncia do trabalho préprio do lar:

«Numa casa pequenina, que ficava mesmo & beira da estrada e um pouco
distante da aldeia, viviam cinco irmdozinhos, alegres e brincalhes, como um
bando de pardalitos novos.» (Al: 7)

«Chamava-se assim porque morava longe do povoado, la em baixo, no vale,
mesmo ao pé de um grande lago, todo rodeado de hortenses azuis e de
sabugueiros, que se cobriam de flores mal chegava a Primavera.» (VE: 7,8)

«Os pais de Maria da Luz eram pobres, mas viviam contentes na sua casinha
muito branca, com telhado vermelho, vasos de flores nas janelas e uma
roseirinha de toucar, a formar alpendre por cima da porta. [...] E ainda fazia
outras coisas do servico da casa — que a Luzinha era trabalhadeira e amiga de
ajudar a mae.» (idem, pp. 8,9)

O caracter dindmico das descricbes dos diferentes espagos reporta-nos, de
imediato, enquanto leitores do século XXI, para um determinado contexto de época, que
a autora descreve com algum pormenor, criando o “effet de réel” de que fala Philippe
Hamon (1985). A semelhanca da mira de uma camara fotogréafica, o olhar atento da
autora capta cenas e quadros que podemos cruzar com aspectos da vida real dos
portugueses da época, revelando a sua preferéncia para com 0s espacos rurais, onde as
personagens, principalmente, as criangas sdéo mais desprotegidas e tém menos recursos:
«Como a escola ficava muito distante, o pai, quando tinha tempo, ensinava-lhe as letras,
que ela aprendia com facilidade.» (p. 9).

As descricdes dos diferentes ambientes realcam a vida dificil das criangas do
Portugal da época, denunciando as injusticas, 0 abuso de poder por parte dos adultos, a
crueldade social e até a exploracdo do trabalho infantil. A crianca parece ser entendida
pela sociedade como um potencial trabalhador, o seu dever é ser Util aos que lhe estdo
mais proximos, em primeiro lugar (familia, por exemplo). As criangas parecem estar
mentalizadas para este seu papel, como tal os seus objectivos sdo aproximarem-se do
modelo veiculado pelos adultos. Embora o narrador apresente, de forma acentuada, a
pobreza e as dificuldades da vida rural, ndo faz a apologia da vida citadina, pois nos

textos cuja accdo se desenvolve na cidade sdo também nomeadas as dificuldades do
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povo, 0 seu modo de vida precério e ainda a falta de humanidade do préprio espaco, que
condiciona o comportamento de algumas personagens.

Em MM é o Cadocha que logo na abertura da novela apresenta a diferenga entre
0 espaco citadino e o espaco rural: «Nunca tinha visto o céu assim, tdo lindo! [...] Em
Lisboa, também dormia de janela aberta, mas tinha uns grandes cortinados de renda, que
eshatiam a claridade. E, mesmo que ndo tivesse, de que servia? Os prédios do lado de la
da rua eram tdo altos! E o céu parecia tdo longe do primeiro andar em que eles
viviam...» (p.20,21). Em BC e MM as criangas provenientes da cidade sdo arrogantes,
mal-educadas e desrespeitadoras da natureza, dos animais e das proprias pessoas. Em
Os Brincos de Cerejas Alice, Tomaz e Reinaldo chegam de Macau e revelam ter
padrdes educacionais e comportamentais bem diferentes dos estabelecidos em casa dos
Meireles.

A propria D. Germana, em quem o narrador focaliza a sua voz, para transmitir a
Soledade e Lenita principios basicos de boa educagdo, mostra-se: «desagradavelmente
impressionada com o aspecto e as maneiras da sobrinha» (p.51) e a hora do jantar
admira-se com a: «ma educacao dos rapazes, que ndo sabiam estar a mésa, falavam com
a bbca cheia e estendiam os bracos, ao comprido, por cima da toalha.» (p.55). Também
em MM os primos do Porto tém um comportamento mais atrevido, «Estes [Cadocha e
Bissu], indignados, tiveram desejos de bater naquele rapaz tdo mau, que fizera tamanha
crueldade ao bom Rabicho» (p. 54)

Estas personagens, tal como o(s) protagonista(s), vdo evoluindo, sendo as
situacbes vividas no quotidiano extremamente importante para a construcdo da
identidade e para a conquista/ conhecimento do mundo exterior, tal como é defendido
por Mercedes Gomes del Manzano (1987) ao referir:

El cuento realista [...] teniendo en cuenta no solo la tradicion de los dmbitos
familiares, sino irrumpiendo com decison y agudeza critica en los problemas
sociales que son tipicos en nuestra sociedad, [...] el contraste de la vida rural y
urbana, las distintas situaciones de insercidn social que el nifio necesita asumir a
lo largo de su vida, los problemas que provienen del mundo de la pobreza moral,
cultural o economica. (p. 47)
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De acordo com o supracitado, parece existir uma relacéo entre o espago familiar, e
consequentemente, os valores por ele transmitidos e o meio social das personagens,
principalmente no que diz respeito as expectativas da sociedade em relacdo aos
comportamentos das personagens. Nesta perspectiva, percebemos as razdes do narrador
condenar o comportamento dos primos que regressam de Macau em BC, principalmente
no que diz respeito ao comportamento de Alice.

E o contacto com o mundo exterior que permite ao heréi construir um
determinado tipo de comportamento, que assenta num padrdo moralizador transmitido
pelo adulto/ adultos que conhece.

Durante o Estado Novo, 0 mais importante para a manutencao da ordem e de um
padrdo de valores morais era situar as historias contadas as criancas dentro de um
determinado contexto conhecido, com o qual se identificassem, quer pelo seu aspecto
exterior, quer pela dimensdo das actividades profissionais descritas, a apologia da vida
rural e duma realidade exterior povoada pela pobreza eram os cenarios preferidos, tal
como afirma a investigadora Gloria Bastos:

Em Portugal, embora se condene igualmente a literatura de fantasia,
essencialmente no campo do discurso “oficial”, isso acontece em nome da
manutengdo de uma visdo retrograda e estatica, quer da infancia quer da
sociedade, na medida em que se continua a promover a imagem da crianga docil
e criativa, enquadrada em ambientes imutaveis. E quando se fala em realidade,
raramente se fala da vida da crianca, remetendo-se, quase sempre, para o real
exterior, da vida dos animais, da geografia ou da “realidade” da Histéria. (2002:
229).

Nas novelas em analise as personagens sdo encaradas pela sua dimensdo social,
mas séo, sobretudo, vistas como seres humanos cheios de desejos, sonhos e sentimentos
contraditérios. Como vimos, o encontro com os adultos tem um papel formador e
transformador da sua personalidade, séo eles que Ihes transmitem uma determinada
visdo do mundo exterior e dos outros. Esta relagdo com o mundo dos adultos e com 0s
elementos da natureza permite que o leitor crianga se identifique, de alguma forma, com
0s protagonistas criando com eles uma relagdo de empatia, como se olhassem para si

mesmos num espelho: «Es una espécie de «yo ensimismado» 0 «yo que se mira»

88



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

indicativo de los primeiros estadios de la interioridad, imprescindible para que la
objectivacion del mundo exterior se dé com equilibrio». (Manzano, 1987:67).

O espelho onde se miram € o reflexo da sociedade portuguesa da época, no
entanto, a autora ndo desejou tornar os protagonistas dos textos criancas infelizes ou
diferentes, sdo criangas como todas as outras: «O que lhes interessa, neste momento, é
travarem conhecimento — tu c4, tu l& — com estes novos amiguinhos» (MM:7),
interagindo e partilhando aventuras, traquinices e partidas com os leitores, mas nunca
esquecendo o seu principal objectivo — a formagdo de um bom carécter.?

A consciéncia da condi¢do social das personagens é algo muito claro nestes
livros, todas as personagens agem dentro de um determinado contexto social, no entanto
nunca se coloca em questao a possibilidade de movimentacéo na escala social, embora o
objectivo das personagens pertencentes a extractos sociais mais baixos seja o de
melhorarem as suas condic¢des de vida — mas nunca pondo em risco um padréo moral de
comportamento, que € pertenca tanto de ricos como pobres.

Contrariamente ao que era defendido pelo Estado Novo, o imobilismo social ndo
esta presente nas novelas em andlise, dentro do universo narrativo os pobres e os ricos
brincam em conjunto, reprovando-se 0s comportamentos que segregam o outro, quer
pela sua aparéncia, quer pela condi¢cdo social imposta ou pelo nascimento, ou pela
actividade profissional exercida.

Esta preocupacdo em ndo descriminar o outro demonstra, por parte de Maria
Lamas, uma forte consciéncia do peso que os factores sociais exercem na vida, quer de
criangas quer de adultos, principalmente as mulheres, consideradas pelo Estado Novo
elementos acessorios do regime. Contudo, a sua voz ergue-se no sentido de defesa dos
direitos de todos os cidaddos, sejam eles homens ou mulheres, o direito a educacdo e
alfabetizacdo, ao trabalho, a liberdade e a justica. VValores simples, mas importantes para
a dignificacdo do ser humano, por isso comenta Eugénia Vasquez no prefacio de Para
Além do Amor, de Maria Lamas:

? «Na escola é o primeiro da sua classe — estudioso e correcto.

Nunca chora. [...]

A mae diz que é orgulhoso. E tem razdo. Mas o orgulho sé é defeito quando pretende humilhar
0s outros ou nos faz esquecer de que somos todos irmaos.

Prazo Cadocha é rabino, isso é, mas tem bom coracéo, porque defende sempre os mais fracos e
ndo maltrata os animais.

Basta ver a delicadeza e o carinho com que trata a irma.» (MM: 9-10)
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é curioso observar a evolucdo de uma mentalidade feminina, catélica, mas
nutrida de ideais republicanos e de uma vocacdo para a solidariedade humana
que vai solidificando e politizando até a consciencializagdo feminista que
ideologicamente assumird em pleno nos anos da Il Guerra Mundial. (2003:9).

Os espagos descritos sejam eles rurais ou citadinos, situam sempre as personagens
num determinado contexto social, por exemplo, 0s espacos interiores que surgem
descritos nas novelas colocam as personagens num determinado contexto social, o lar de
Aventuras de Cinco irmdozinhos é descrito no inicio da novela como «casa pequenina»
(p. 7), e de imediato o narrador acrescenta: «...0s cinco irmédozinhos, a-pesar de pobres,
passavam o dia a cantar e a rir; s6 a mde estava sempre triste!» (p. 10).

Tal como em Al, também em O Vale dos Encantos o espaco interior privilegiado é
o lar, no qual assistimos a cenas domésticas do quotidiano: «E era engracado ver aquela
menina, logo de manh&zinha, com a bilha & cabeca, a caminho da nascente que brotava
dum rochedo do outro lado do vale.» (p. 9); «A mae ensinava-a a fazer rendinhas e
ponto cruz, num marcador, onde ela ia bordando raminhos e bonecos de varias cores»
(p. 9)* ; «O Pedrisco, a Mariza e 0 Manelico iam & lenha, enchiam os cantaros com
agua fresquinha, acendiam o lume, varriam a casa, limpavam o p6.» (p.10).

O lar representa simbolicamente um local de proteccdo das criancas. E nesta
dimensdo que elas recebem o afecto, o amor e a atencdo, é também neste local que
aprendem o valor do trabalho, do sacrificio, e adquirem a nocdo das dificuldades,
principalmente de ordem material: «Os pais da Maria da Luz eram pobres, mas viviam
contentes na sua casinha muito branca, com telhado vermelho, vasos de flores nas
janelas e uma roseirinha de toucar, a formar alpendre por cima da porta.» (VE: 8)

O ambiente pobre ndo é, contudo, sinénimo de lamentacdo por parte das
personagens, ou tdo pouco razéo de frustragdo e anseio de melhor estatuto social. As

»Sobre o papel da Mulher durante o Estado Novo, Neves escreveu o seguinte: «Para 0 sexo
feminino o universo interior: a casa, os filhos, ou seja, a reproducéo dos gestos e da prole. Para
0 sexo masculino, o trabalho produtivo, a criatividade e até o 4cio. [...] A escola vai produzir (e
depois reproduzir) um modelo de sociedade, cujos valores devem ndo violentar, mas antes
forjarem as consciéncias. Dai a célebre formula «A Escola oficina de almas», 0 espago de
socializacdo que contaminard outros espagos sociais: a familia, o trabalho, a organizacao
corporativa, e aquilo que, hoje, designariamos por cidadania, palavra, alids, pouco apreciada
pelo discurso do fascismo. Pela escola passa a ordem nos espiritos, nos corpos e na nagao.
(2001:27).
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personagens aceitam com resignacdo a sua condicdo humilde e contentam-se com a
felicidade, que sabem que nem todos possuem, como é o caso da familia Meireles, que
embora pertenca a um meio social burgués, ndo € realmente feliz porque Lenita é uma
crianca fragil devido a sua doenca.

O conceito de familia toma ainda novos contornos e a no¢do de “lar” de
acolhimento pode ndo ser a casa dos pais. Assim, temos o casebre do patrdo Ventura,
que funcionard como espaco de protector para Jodo e Soledade em A Estrela do Norte, 0
que leva o narrador a comentar valorativamente a situagéo e a dirigir-se de modo directo
aos destinatarios do texto, de forma a acentuar o caracter moralizador da situacdo: «Os
meninos que tém o carinho dos pais e da familia, uma casinha, uma cama onde dormem
tranquilamente e a mesa sempre posta, para as refeicdes, nem sabem avaliar a riqueza
que possuem!» (p. 60). Este espaco, mesmo humilde, € o Unico conforto das criangas, o
que as leva a olhar este ambiente como de um modo totalmente subjectivo, entrando
assim na atmosfera interior das personagens e fazendo com que o/os leitores da intriga
se sintam comovidos com a historia das criangas: «H4 tanta crianca «sem eira nem
beira», por esse mundo fora! /Tanta boca com fome! Tanto corpo com frio! Tanta vida
sem carinho! /O Jodo e a Soledade pertenciam a esse nimero. /Eis 0 motivo por que,
depois de tudo o que havia sofrido, o casebre em que vivia 0 Patrdo Ventura lhes
pareceu um palacio, e o bom modo com que ele lhes falava os enchia de consolagdo»
(p-60)

Em Os Brincos de Cerejas o ambiente confortavel e abastado da casa dos Meireles
sera 0 ambiente de acolhimento de Soledade, no qual ndo se sente verdadeiramente
integrada, e a protecgdo parental do pintor Rogério Telmo dara a Jodo o equilibrio, a
harmonia necessarias para a felicidade.

Os espagos por onde as personagens viajam, sejam eles do mundo real,
maravilhoso, ou esotérico deixam transparecer a sua verdadeira personalidade. O espaco
é transformador da vida e da personalidade das criancas, conforme referido por
Mercedes Gomez del Manzano: «En el mundo real, principalmente el mundo de la
familia y de la escuela se va convertir en lugar de forja de personalidades y de ambitos
en los que los protagonistas viven la realidad impregnada de respuestas y de
interrogantes.» (1987:22).
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As criancas que surgem nos diferentes universos diegéticos das novelas podem
enquadrar-se em dois grupos distintos: o primeiro as criancas Orfas/enjeitadas e as
criancas que vivem sob a tutela dos pais. O primeiro grupo é constituido por criancas
que foram marginalizadas devido a sua condicdo social e que aspiram ao encontro com
o/os adulto (s) que lhes providenciem padrdes de comportamento, permitindo-lhes
construir a sua prépria identidade pessoal. O desejo de encontrar um espago que se
aproxime da imagem do lar é o objectivo destas personagens, sendo necessario que
primeiro tenham de ultrapassar alguns desafios, fisicos, psicolégicos ou morais, para
depois obterem aquilo que desejam, educacdo, respeito, amor que 0s transformara em
potenciais adultos responsaveis e bondosos. Coisas simples, mas indispensaveis a

harmonia e ao belo.

4.1 Espaco, narracdo e “efeito de real”

E vereis que, afinal ndo é preciso sair da realidade para admirar feitos
maravilhosos e criaturas privilegiadas (prefacio a Criancas Bem Fadadas,
1936).

Este comentario de Maria Lamas permite-nos perceber qual é a verdadeira
dimenséo da realidade dentro das suas obras, muito especialmente nas novelas infantis
que publicou.

A realidade ¢ para a autora o suporte das historias, sendo através do mundo real
que as criangas devem perspectivar o seu futuro e construir um mundo diferente. ImpGe-
-se portanto, aqui, equacionar a questdo do que é o real em literatura.

Para Roland Barthes (1977) o real nunca é ele préprio sendo uma inferéncia,
quando se declara copiar o real, isso quer dizer que se escolhe uma inferéncia e ndo
outra, desta forma o real ou a perspectiva da realidade descrita no universo diegético €
condicionada pelo ponto de vista do autor e consequentemente subjectiva. Torna-se
claro que, embora o texto tente representar o “mundo real”, na arte tudo o que se
consegue fazer é criar um “efeito de realidade”, pois o universo descrito fica subjugado

as impressdes do autor e a linguagem, veiculo usado na transmissdo de uma realidade.
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A escolha da linguagem na transmissdo de imagens implica, s6 por si, uma Visao
subjectiva do universo. Neste aspecto, refere Phillipe Hamon (1985) que o realismo é
uma construcdo para representar a realidade, salientando uma série de procedimentos
dentro do realismo. Para os estruturalistas o efeito estético e a mimesis sdo criados
através da utilizacdo de signos, cddigos e convengdes, bem como através da referéncia a
representaces literarias anteriores, ou seja a intertextualidade.

Tendo em conta que o0s signos sdo culturalmente construidos, qualquer
representacdo que 0s use estara, inevitavelmente, imbuida do ponto de vista desses
mesmos signos. Desta forma, o realismo serd inevitavelmente ideoldgico, contudo a sua
aparéncia € de uma possivel transparéncia, ou seja, parece transmitir de modo
verdadeiro a realidade, parecendo estar ao servico da verdade.

Este modo de observar a realidade pode ser muito poderoso, porque coloca num
cenario “ verdadeiro” a experiéncia de vida das personagens que tentam representar a
vida tal como ela é, e a0 mesmo tempo permite que o narratéario se identifique ou nao
com as vivéncias das personagens, com o seu cddigo linguistico e com 0s seus
comportamentos, mas esta forma de perspectivar a realidade pode levantar alguns
problemas. Alguns desses problemas passam pela ideia original de entender a literatura
como uma seleccdo de pontos de vista, logo toda a “realidade” é manipulada pelo ponto
de vista do seu autor. Mesmo quando a intencdo é transmitir a verdade a linguagem
literaria ndo o permite, pois na sua maioria as palavras sdo metaforicas, logo nédo
conseguem transmitir a realidade em si, criando apenas o efeito do real.

Uma outra questéo é o distanciamento do narrador face ao universo narrado, que
pretende conseguir esse “efeito de real”, uma vez que o narrador para ser totalmente
objectivo ndo poderia ter qualquer envolvimento ideol6gico com a linguagem, o que
nem sempre acontece, pois 0 narrador estd implicado com o universo diegético. Uma
outra limitagdo do realismo parece ser a proximidade com o mundo material e
afastamento com o mundo espiritual e interior das personagens, escondendo a forca das
personagens, enfatizado o exterior e n&o o interior.

Estas sdo algumas questdes tedricas que nos permitem perceber melhor como as
novelas em andlise se inserem dentro de uma determinada realidade, a do Portugal da

época.
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Nesta perspectiva, a da criacdo de um “efeito de real”, o objectivo do narrador das
novelas é permitir uma maior identificacdo dos leitores com as prdprias personagens,
fazendo com que estas vivam com intensidade os problemas, os dilemas as decisdes das
personagens, que embora sendo agentes dum universo diegético apresentam contornos
de verosimilhanca, tornando-as seres auténticos capazes dos mais multiplos sentimentos
e determinados a alcangar os seus objectivos.

A vontade de apresentar um cenario de fundo com contornos realistas, ndo exclui,
no entanto, a presenca dos elementos da fantasia, tal como a propria autora defendeu na
cerimdnia comemorativa do Dia da Literatura Infantil: 0 maravilhoso deveria entrar ou
estar sempre presente como factor fundamental na literatura infantil, j& que o mundo
actual mostraria realidades demasiado duras a crianga. Seria o equilibrar da balanga» (O
Século 3 de Abril de 1974), como ja foi visto em capitulo anterior deste trabalho.

As descricOes sdo naturalmente momentos de corte na narrativa, permitindo que o
cenario passe para primeiro plano, fazendo com que objectos, personagens, ou outros
elementos estejam expostos aos olhos do leitor, para que este aprecie a sua beleza e se
envolva mais facilmente no ambiente criado no texto, e para isso deve o destinatario do
texto usar ndo s6 o seu poder imaginativo, mas também todos os seus sentidos.

As descricbes passam por “mobilar” o cenério em que o narrador deseja inscrever
o leitor, ou até pela prépria apresentacdo das personagens. Descrever €, por si s6, um
processo de habilidade, por parte do narrador, uma vez que este ao interromper a ac¢ao
pode tornar as descricfes demasiado extensas e assim quebrar o ritmo da narrativa e
consequentemente desinteressar o leitor. Por este motivo define Jean-Michel Adam e
Frangise Revaz (1997) dois processos distintos de narragéo: a descri¢do de estados e a
descricdo de accoes.

A primeira surge dominada pelos predicados qualificativos, enquanto na segunda
dominam os predicados accionais (pretérito perfeito). O mais importante é ndo
desequilibrar o texto, fazendo alternar as descri¢cbes com a narracao e recorrendo dentro
da narracdo ao processo da animizacdo. O narrador pode humanizar um objecto, para
que a descricdo seja mais eficaz, recorrendo a metaforas e comparacdes, ou por sua vez
pode construir gradualmente a descricdo, de forma a sé transmitir a imagem completa

do objecto no final do momento descritivo. A descri¢cdo pode ser usada também para
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descrever situagfes (quadros), accdes (por etapas) ou relatos de acgdes (relato por
sequéncia temporal).

As novelas em analise apresentam um ritmo bastante equilibrado, intercalando
com frequéncia momentos de accdo (didlogo ou narragdo) com momentos descritivos,
nos quais verificamos a existéncia de uma linguagem que se apresenta em registos
distintos, dependendo da intencionalidade do narrador. Como apontdmos em capitulo
anterior, ora encontramos a voz das personagens num discurso moralizador, dando
adverténcias e conselhos de ordem prética as personagens, ora encontramos um registo
mais popular transmitido através de méximas, ou ditos de raiz popular, cuja intencéo é a
transmisséo de um saber mais ancestral.

O inicio dos textos causa naturalmente, nos leitores, um conjunto de
constrangimentos que permitem, de imediato, situar a narrativa dentro de um

determinado “mundo”.

Fala-se de mundo possivel para referir o préprio mundo narrativo, construcdo
semidtica especifica cuja existéncia € meramente textual. Cada texto narrativo
cria um determinado universo de referéncia, onde se inscrevem as personagens,
0s seus atributos e as suas de ac¢do. Ao nivel da historia, cada texto narrativo
apresenta-nos um mundo com individuos e propriedades, um mundo possivel
cuja logica pode ndo coincidir com a do mundo real [...] os diferentes estados
de uma historia constituem estados de um mundo narrativo que se constroi
progressivamente no processo de leitura do texto. No interior da histdria, surgem
ainda os chamados mundos epistémicos, definidos em fungdo das crencas e
pressuposicfes das personagens (ideologias, atitudes ético-morais, opcoes
axioldgicas, etc.). (Reis e Lopes, 2002: 245)

Tal como Carlos Reis e Ana Cristina Lopes referem, o “mundo possivel” de um
texto narrativo € criado pelo narrador em funcdo do universo de referéncia definido pelo
narrador, nesta perspectiva a formula inicial das novelas permite o leitor situar-se, de
imediato, num determinado contexto, ou situar as personagens numa determinada légica
do texto, que pode ou ndo “coincidir com a do mundo real”.

Nas novelas em estudo pode verificar-se que a légica do mundo real esta
presente, uma vez que 0s textos se inscrevem dentro de uma matriz realista, e todas as

narrativas principiam por situar o leitor num determinado contexto espacial. O Unico
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texto que ndo segue este pressuposto é a novela O Vale dos Encantos, que centraliza, na
abertura, a atencdo para a personagem — Luzinha.

O enquadramento sécio-cultural das personagens é também alvo de atencéo, por
parte do narrador, na “formula de abertura”, revelando uma forte consciéncia das
condicionantes sociais que as personagens podem sofrer. Encontramos, deste modo, as

seguintes formas de principiar os textos:

«Numa casa pequenina, que ficava mesmo & beira da estrada e um pouco
distante da aldeia, viviam cinco irmdozinhos, alegres e brincalhGes, como um
bando de pardalitos novos.» (Al: 7).

«Quando Cadocha acordou, a primeira coisa que viu foi o céu, dum azul muito
clarinho, com um pedaco da Lua que parecia mesmo um gomo daquelas laranjas
de prata que hd nos contos de fadas, e, em volta, estrelinhas a brilhar...»
(MM:20).

«O céu estava coberto de nuvens muito grossas, que 0 vento empurrava com
forca para o lado da serra. /Dum lado e doutro da estrada havia &rvores, muitas
arvores. /N&o se via ninguém nem se ouviam os chocalhos dos rebanhos que
costumavam voltar para o redil aquela hora.» (EN:7).

«O grande transatlantico afastava-se lentamente, levando a bordo passageiros de
vérias nacionalidades. Em Lisboa tinham entrado mais dois.» (BC:7).

«Maria da Luz era uma menina de oito anos; tinha os cabelos loiros e usava
sempre duas trangas. Em dias de festa, ou quando ia a0 mercado da vila, a mae
costumava prender-lhas no alto da cabega, com um lago azul, que parecia uma
grande borboleta.» (VE:7).

Destacam-se, nestas introdugdes, alguns pontos de convergéncia. A maioria das
narrativas principia com o enquadramento espacial da intriga, para depois fazer surgir as
personagens, no cenario, como se tratasse de um pano de fundo onde os elementos
humanos se vao inscrevendo.

E também importante salientar o valor dado a Natureza, enquanto cenario
principal das histérias. As descri¢Ges iniciais, que sdo uma espécie de quadro inicial,
revelam ter bastante forca, pois sdo elas que transmitem as primeiras sensagdes ao
leitor.

Relativamente a importancia dos espacos, defende Manzano que o espaco pode ser

visto como elemento simbdlico da narrativa, muitos destes espacos, sejam eles
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interiores ou exteriores, sociais ou naturais, funcionam como suporte de outros espacos
psicoldgicos e como base descritiva de situacdes vitais para 0s protagonistas. A
linguagem utilizada € viva, apelando as sensacdes, para melhor fazer coincidir o espaco
com a personalidade das personagens «y convierte al paisaje en catalisador de la
realidad» (1987:150).

Ndo é, pois, em vdo, que estas narrativas iniciem exactamente com uma
focalizacdo no espaco. Esse espaco € social e psicoldgico e estas duas dimensdes serdo
depois objecto de evolugcdo na narrativa, como referimos no capitulo sobre o her6i. As
figuras centrais vao evoluir positivamente, tanto no plano social como psicoldgico e esta
evolugdo ndo é independente do espaco. E a viagem, como dissemos, é a mudanca de
espaco que potencia as alteracdes ao nivel psicologico.

A descricdo dos espagos envolventes alcanca aspectos naturalistas devido a
minuciosidade descritiva de detalhes do cenario, deste modo consegue-se assistir a
descricdo de fendmenos naturais surpreendentes, como em MM, que destacam a
personalidade racional do Cadocha, mas que ao mesmo tempo, talvez por ser crianca,
aceita a existéncia de um mundo paralelo ao da realidade onde se inscreve a fantasia.

Né&o é s6 em MM que a Natureza adquire essa dimensédo do belo, em VE também
as descrigdes do mundo natural impressionam devido a dupla capacidade do narrador
descrever um cenario real e encantador.

Para a riqueza das descrigdes contribuem diversos factores, uma linguagem
simples, musical e de forte dimens&o sensorial, a pontuacdo expressiva, as comparacdes
e personificagbes, que transmitem ao texto uma dimensdo impressionista, onde se
“pintam” através das palavras objectos simples do quotidiano, actividades profissionais,
animais ou até estados emocionais, que proporcionam uma leitura em mdltiplas
direccdes. Para que estas caracteristicas descritivas possam ser analisadas em maior
profundidade, e tendo em conta a importancia do espaco Natureza, seleccionaram-se
passagens descritivas de trés novelas cuja ac¢do decorre num espaco rural e colhem-se,
nestes excertos as primeiras impressdes dos protagonistas ao entrarem em contacto com

um elemento natural desconhecido.
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4.1.1 Visualismo e poder simbolico

Embora a passagem que a seguir transcrevemos seja extensa, é efectivamente
importante para percebermos, na sua plenitude, o poder simbdlico presente no texto. Na
verdade, este trecho na novela A Montanha Maravilhosa descreve a primeira vez que 0
Cadocha, na Quinta das Andorinhas, observa totalmente maravilhado o nascer do sol. O
nascer do sol é equivalente ao renascer da personagem, que adquire um novo “sentir”,
antecipando momentos Unicos e transformadores. O narrador vai descrevendo
gradativamente elementos individuais de um todo, para s6 no final da sequéncia

nomear, ao leitor, o fendmeno descrito.

De repente, teve medo, sem saber de qué. Os seus olhos ndo podiam acreditar no
que viam.

Estava num pais encantado, com certeza! E por pouco ndo gritou. Com as maos
fincadas no parapeito da janela, queria ver bem e, ao mesmo tempo, tinha vontade de
fugir!

Que lindeza!

Debrugou-se 0 mais que pdde, e ndo se cansava de olhar.

Era 0 mar, todo em ondas de espuma, um mar maravilhoso, diferente do outro, que ele
vira em Cascais e na Praia das Magas. Este estava muito quieto, como se

estivesse adormecido, e ndo fazia o mais leve rumor.

A um lado, havia um claréo doirado e cor de carmim, que se fazia cada vez maior,
iluminando o céu e a espuma domar, como se alguém tivesse acendido uma fogueira
encantada sobre as ondas.

A Lua e as estrelinhas comegavam a sumir-se.

O clardo aumentava sempre, a espalhar-se pelo céu e sobre aquele mar misterioso e
deslumbrante. [...]

De repente, viu surgir, entre a claridade que parecia feita de oiro reluzente, uma bola
vermelha como uma brasa viva, uma bola enorme, que resplandecia com um brilho tdo
forte que os seus olhos ndo o puderam suportar!

Desviou a cabecita, estonteada. Estremeceu.

Uma sombra escura, muito comprida, avangava rapidamente, mesmo rente ao
cocuruto dos montes altissimos que se erguiam do outro lado da casa e que ficavam
em frente da grande fogueira que se acendera no céu.

Parecia, tal e qual, o Zeppelin que ele vira passar em Lisboa.

O Cadocha julgou ouvir, até, o ruido do motor.

Afinal era uma nuvem [...]

Entretanto a grande bola luminosa continuava a subir e fizera-se mais pequena. J& ndo
se viam as estrelas, e alua mal se distinguia.

A claridade enchia todo o céu!

Mas...era o sol! Era o Sol, que acabava de nascer!

Compreendia finalmente!

98



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

O que ele ndo sabia explicar era aguele mar imenso, que tanto podia ser espuma
como de algoddo em rama, e do qual subiam, agora, aqui e ali, uns penachinhos de
fumo muito branco, muito leve. (MM: 21-25).

Podemos seguir na analise do excerto a proposta de Adam e Revaz (1997),
relativamente as operacGes que a descricdo geral efectua. Na primeira operacdo de
localizagéo ou de referenciacdo o narrador para denominar o objecto da descricéo, opta
por fragmentar o todo em partes, de forma a melhor destacaras qualidade e propriedades
do todo / ou das partes. A valorizacdo das qualidades do fenGmeno em causa, s&o postas
em relevo através das sensagdes, em especial as visuais, como se verifica pela
insisténcia de determinados verbos ou nomes que remetem para este sentido.

O verbo “ver” repete-se por seis vezes, 0 nome “olhos” repete por duas vezes e 0
verbo “olhar” repete-se também duas vezes. Associado aos nomes e verbos encontramos
0 uso das cores que apontam para a dimensdo do brilho e permitem colorir o cenario
descrito com a intensidade da luz do fendémeno. Temos assim o azul, o branco, o
doirado, o carmim e o vermelho, paralelamente as impressdes visuais temos as
sensacdes auditivas, que ajudam a captacdo da realidade posta em “cena”.

Depois das duas operagdes ja referidas surgem outras operagdes de relacionacgéo,
neste excerto o narrador estabelece relacGes de contiguidade entre o objecto descrito
(nascer do sol) e outros individuos susceptiveis de se tornarem também alvo da
descrigdo, é isso que acontece quando se descrevem os diferentes estados emocionais do
sujeito (Cadocha) perante o objecto (nascer do sol).

A forte dimensdo sensorial da descricdo permite multiplas reac¢des por parte da
personagem. Em primeiro lugar, o Cadocha fica incrédulo face ao cenario observado,
“ndo podiam acreditar’revelando a importancia atribuida & racionalidade, mas de
imediato coloca-se a possibilidade da existéncia de um mundo misterioso/ encantado,
transmitindo a ideia que o sentido do maravilhoso e da fantasia ndo se encontra em
elementos fora da realidade, mas dentro da propria realidade, basta saber usar
devidamente os sentidos para nos podermos maravilhar com as coisas mais simples da

Natureza, € ela que nos surpreende, a nés humanos, com a sua magia.
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Os efeitos de (a) provocados em (b) sdo assimilados através de metéforas e
comparacgdes para posteriormente se poder concretizar a operacao de relacdo analdgica
com outros objectos ou individuos.

O Cadocha, embora crianga, deseja compreender a realidade que o envolve,
como tal procura entender racionalmente o fendmeno que observa, por associar as
imagens vistas a outras realidades conhecidas, como o mar de “Cascais ou da praia das
Macas” ou até o Zepplin que tinha observado em Lisboa. S6 depois destas associaces
I6gicas, a personagem compreende o fendmeno, mas ndo o sabe explicar. Demonstrando
que compreender é uma fase priméria do conhecimento e que para obtermos uma
explicacdo coerente € preciso mais que uma mera observacao, é preciso saber.

A construcdo gradativa da descri¢do valoriza o grupo do nome e o adjectivo:
“mar”, “ondas”; “misterioso e deslumbrante”. A nivel dos recursos expressivos
encontrados, salientam-se a comparagdo, a personificacdo, a adjectivacdo e a metéfora
conferindo dindmica a descricdo: “ Este estava muito quieto, como se estivesse
adormecido”, “ aquele mar misterioso e deslumbrante.”; “Era o mar, todo em ondas de
espuma”.

A estas descri¢fes aliam-se outras com caracteristicas semelhantes, no capitulo
VIl em «A subida ao Gigante», as personagens vao pela primeira vez ao cimo da serra e
ai nesse lugar observam deliciados a delicadeza da paisagem: «Naquela madrugada
também houvera «mar de nuvens», e ndo se dissipara ainda, completamente, a neblina
que envolvia a paisagem. / Nalguns pinheiros viam-se teias de aranha cheias de gotinhas
de orvalho. /Que lindeza! Pareciam bocados de tule, com pedras preciosas. /Quem deu
por isso foi a Bissu. Todos pararam para admirar. /-Pois sim, mas iSso ndo se compara
com o nascer do Sol! — disse o Cadocha, com uma certa prosapia. — Isso € que €
bonito!». (p. 114).

Mais uma vez o narrador descreve o ambiente natural recorrendo as impressdes
visuais, de facto séo elas que dominam as descri¢cdes das novelas, criando imagens de
uma enorme beleza, que se acentua pela escolha de um vocabulario simples mas
extremamente belo, musical e sensorial, como se pode verificar nas na metafora “mar de
nuvens”, ou até no uso do diminutivo “gotinhas de orvalho”, ou até na delicadeza da

comparagéo “bocados de tule, com pedras preciosas”.
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A grandeza e harmonia do universo, o mistério do seu funcionamento serve de
licdo as criangas, que embora pequenas se sentem perplexas e encantadas com a beleza
da natureza e dela aprendem li¢cBes importantes, assim observa o Cadocha do alto da
montanha: «Sempre o0 mundo é muito grande! E nos, tdo pequenos, aqui no alto, somos
como formigas!» (p:123)

O mesmo valor simbdlico do espaco pode ser encontrado em A Estrela do Norte:

Olha, Jodo! Que serd aquilo? — gritou Soledade, parando e agarrando-se ao braco do
companheiro.

- E 0 por- do-Sol! — disse ele, parando também.

-Parece um incéndio!

-Pois parece. Tu nunca tinhas visto? Eu, la no alto da serra, vi muita vez, o céu todo
vermelho, como se estivesse em fogo.

-Ndo tens medo?

-Medo de qué? Mas, espera... Por debaixo do Sol ndo hé terra é tudo agua!

-Tanta! Tanta! N&o tem fim!

-E capaz de ser o mar!

-Serd, Jodo?

-la jurar que sim!

- Vamos, vamos depressal

Como se Ihe tivessem nascido novas forgas, a Soledade corria, puxando pelo Jo&o. [...]
Desceram uma ladeira muito ingreme, que atravessava um pinhal; seguiram, depois, por
um caminho estreito, e foram dar a um areal enorme.

As ondas, muito altas, eram como rolos de espuma, a correr sobre a 4gua, até se sumirem
na praia.

As duas criancas estavam maravilhadas.

Era o mar, com certeza!

Tao grande! Tao bonito!

Durante uns instantes ficaram muito quietos, a olhar, sem poderem compreender bem o
gue viam, mas sentindo que tinha comecado, para eles, uma vida nova.

Esqueceram-se do que tinham sofrido, do que tinham desejado, dos saltimbancos, dos
sustos passados e, até do pobre burrito que ali estava, ao pé deles, a espera de ver a
direccdo que seguiam, para os acompanhar. A Soledade até se esqueceu do pai e do
Brasil! (...)

O ar que respiravam refrescava-lhes o peito e dava-lhes vigor; a areia era macia e 0s pés
enterravam-se nela sem que fizessem o mais leve esfor¢o para isso; aquelas aguas nao
eram tranquilas, como as dos rios; o Sol mergulhava no mar e era como se a propria agua
ficasse a arder.

E aquela voz, que ressoava téo forte?

Tudo Ihes parecia misterioso.

Sem que soubessem explicar porqué, nem tivessem sequer a consciéncia do que
pensavam, a ideia duma forga invencivel, duma grandeza infinita, surgiu nos seus
cérebros fechados, ainda, a luz da instrucdo. Coitadinhos!» (EN: 46-48).

Este trecho da novela A Estrela do Norte realga a importancia que a Natureza e 0s

seus elementos adquirem nas novelas em andlise, uma vez que € pelo contacto com a
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natureza que as personagens descobrem o que as rodeia e desejam obter explicacGes
racionais para fenGmenos naturais.

O espaco natural € fonte de novos conhecimentos para as personagens, que
inicialmente se maravilham, surpreendem com o(s) fendmeno(s) observados, mas logo
de seguida procuram encontrar outros fendmenos analogos aos observados para assim
tentarem encontrar uma explicacdo logica /racional para o observado. Esta atitude por
parte dos protagonistas €, como refere Manzano (1987) um sin6nimo de crescimento
das personagens que procuram através de maultiplos elementos (familia, amigos,
natureza) aprofundar o seu conhecimento do mundo.

Em A Estrela do Norte Jodo e Soledade ao olharem o pdr-do-sol encontram um
novo rumo para a sua vida. A luz do sol funciona como elemento simbolico positivo
para as personagens que iniciam, neste momento do texto, uma nova etapa das suas
vidas. Os elementos naturais usados na descricdo sdo extremamente simbdlicos. A
presenca dos quatro elementos primordiais (&dgua, ar, terra e fogo) faz desta descrigdo
um momento inicidtico para as personagens, Bachelard considera os quatro elementos
como “as hormonas da imaginacdo, enquanto Jung divide os quatro elementos em dois
grupo, o feminino (&gua e terra) e o masculino (ar e fogo). A luz do sol, associado ao
fogo, € o elemento motor que promove a evolucdo interior das personagens, que
caminham para outros estados de aprendizagem.

O narrador inicia este momento descritivo com 0s sentimentos das personagens
face ao fendmeno, acentuando, numa primeira fase, 0 medo (do desconhecido) de
Soledade, cuja atitude vai sofrendo, no decorrer da descri¢do, uma evolugdo que passa
por diferentes etapas: o medo, a curiosidade, o contentamento, o deslumbramento e a
renovagéao.

Este momento do texto, embora sendo um momento descritivo, € também um
momento dindmico, uma vez que o narrador conjuga uma série de elementos para criar
um quadro vivo e em movimento, as sensagdes visuais presentes aliam-se as sensacdes
auditivas, através da onomatopeia “ toc-tdéc-t6¢c” do burrito, da personificagdo do som do
mar “aquela voz que ressoava tdo forte?”, das impressfes tacteis “a areia era macia”,
das impressdes olfactivas “o ar que respiravam refrescava-lhes o peito” e das constantes
referéncias ao movimento, expresso através de verbos de ac¢do “ corria”, “desceram”,

“seguiram”, “quietos”.
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A imagem descrita sugere ao leitor o entusiasmo, a ansiedade, a vontade e até a
nova etapa de vida que se inicia para as personagens. Atraves da fusdo
imagem/linguagem, o leitor percepciona a realidade através do olhar das personagens
que descobrem o mundo que as rodeia e 0s seus sentimentos mais profundos. Nesta
dialéctica entre o mundo interior dos herdis e o mundo exterior o leitor crianga
apercebe-se da forca e valor do simbolo como forga motriz da ac¢do da histéria, como €
defendido por Manzano:

Por mediacion del lenguaje hacemos referencia a la realidad representada en
signos, representada y ahondada en simbolos. El ser «secreto» o el ser «oculto»
que toda realidad posee, es el que da paso a la profundizacién y reconocimiento
del simbolo que expressa la realidad. EI descubrimiento del simbolo ejercita la
actividad del pensar, y desde este pensar comprensivo, el nifio lector y el
preadolescente llegan a categorizar los simbolos- referencia y se adentran en la
comprension del texto. (1987: 162)

O simbolo é, tal como referido anteriormente, um elemento fundamental no
exercicio mental de descoberta de um mundo oculto, que tanto se aplica as personagens
como aos leitores, uma vez que ambos sdo da mesma faixa estaria e, como tal, partilham
da mesma curiosidade em relacdo ao mundo exterior.

No excerto em estudo, o narrador focaliza a atengdo do leitor nos elementos
simbdlicos do texto que Ihe permitirdo antecipar o percurso dos herdis e a nova etapa da
sua vida. A descoberta estimula a imaginagéo do leitor, a0 mesmo tempo que o narrador
através da sua omnisciéncia “entra” no interior das personagens e revela os seus
sentimentos mais intimos, «esqueceram-se do que tinham sofrido, do que tinham
desejado, dos saltimbancos, dos sustos passados. A Soledade até se esqueceu do pai e
do Brasil!»

Todos os elementos semanticos do excerto apontam para a nova etapa na vida
dos herois, e sdo os elementos da Natureza com a sua dimensdo regeneradora que
permitirdo as personagens dar uma nova orientagdo ao seu caminho pela vida, o sol
como simbolo da luz; a 4gua como simbolo da regeneracdo, o fogo como elemento
catartico (destruidor e regenerador), a terra que tornard as personagens seres em plena

harmonia com o préprio movimento do cosmos.
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A presenga dos quatro elementos primordiais apontam para o renascer das
personagens, tal como o pér do Sol é o inicio de um novo dia, também aqui em plena
comunhd0 com 0 universo as personagens renascerdo, iniciando uma nova etapa do
conhecimento, e assim o0 narrador termina a descri¢cdo por dizer: «a ideia duma forcga
invencivel, duma grandeza infinita, surgiu nos seus cérebros fechados, ainda, a luz da
instrucédo. Coitaditos!»

O valor da instrucdo € aqui mais uma vez reforcado pelo narrador, enquanto voz
exterior a narrativa que se permite juizos de valor sobre as personagens, nesta
perspectiva educacional o narrador partilha da opinido da prépria autora para quem a
instrucéo escolar era extremamente importante na formacgéo da crianca. Aspecto que foi
desvalorizado pelo Estado Novo, que reduziu a importancia da instrucdo escolar a
trilogia ler/escrever/ contar, espartilhando a curiosidade e o espirito critico da crianca.
Nas novelas em anélise os protagonistas, sdo seres, por natureza curiosos, que procuram
um conhecimento mais racional do meio que os envolve, procuram respostas as suas
davidas e reconhecem o valor dos ensinamentos da escola para a sua progressdo
enquanto homens ou mulheres.

E na defesa da igualdade de oportunidades na instrugdo que Maria Lamas diz em
A Mulher no Mundo:

N&o h& diferenca entre os dois sexos quanto ao acesso a instrugdo. O ensino
primario € obrigatério e gratuito; os liceus (ensino secundario), as escolas
técnicas e normais assim como as universidades e todos os estabelecimentos de
ensino superior estdo abertos, sem distincdo, ao homem e a mulher. (1952,
vol.ll: 632).

Este apelo a igualdade na instrucdo foi um, dentro muitos, dos ideais pelos quais
Maria Lamas se bateu no decorrer da sua vida.

A semelhanca das descrigbes ja analisadas, também em O Vale dos Encantos o
narrador, embora omnisciente, focaliza o seu “olhar” textual na personagem principal —
Luzinha. E através dos seus sentidos que o leitor consegue obter a dimensdo sensorial
dos objectos e do cenario descrito. Para Luzinha € a primeira vez que observa a noite,

com todos 0s seus encantos e mistérios. A transfiguragdo nocturna da realidade exterior
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permitird a personagem captar uma outra dimensdo da realidade que lhe causara

sentimentos contraditorios.

Era no Verdo. Uma noite, em que havia muito calor, a Maria da Luz, por mais voltas que
desse na sua caminha, ndo podia dormir. Levantou-se sem fazer barulho, e, muito
devagarinho, no bico dos pés, foi até a janela. Abriu-a e deixou-se ficar encostada ao
parapeito, a olhar para fora.

Costumava deitar-se logo que anoitecia e nunca tinha estado levantada aquela hora. Por
ISSO era a primeira vez que via uma noite de luar. E que linda que ela era!

A principio, a menina julgou que estava a sonhar. Mas, reparando melhor, reconheceu o
barracdo que servia de oficina ao pai, e que ficava mesmo ali em frente. Viu também a
casota do Farrusco e a roupa gque a mae deixara pendurada na corda, a secar. E as arvores
também I& estavam, embora ndo parecessem as mesmas. A claridade maravilhosa da lua
cheia enchia todo o céu, espalhava-se por toda a terra e tornava tudo diferente.

A Luzinha olhava, olhava, cheia de espanto. Estendeu os bracitos para fora da janela, para
ver se a luz da Lua era quente, como a do Sol. Ndo sentiu nada, mas as maos ficaram téo
brancas como os lirios brancos que ela costumava colher para trazer a mde, quando
chegava a Primavera. Até duvidou que fossem dela, aquelas méos! De repente, lembrou-
se da histdria da Serafina Tonta. Seria assim o luar que a princesinha e o principe viam
das torres do castelo? Como devia ser bonito o mar, todo iluminado pela claridade da
Lua! E o lago? Como estaria o lago, aquela hora?

Ent&o veio-lhe uma ideia... E se ela fosse ver? O lago ficava pertinho.

[...]

A Luzinha ndo estava habituada a andar descalca, e as pedras do caminho magoavam-lhe
0s pés; mas ela ia tdo entusiasmada que nem dava por isso. Quem a visse passar por entre
as arvores aquela hora, ndo a reconheceria. Com a camisinha de dormir, muito branca, até
aos pés, parecia uma fada pequenina, que tivesse vindo passear, enquanto toda a gente
dormia.

Quando chegou junto ao lago, ficou maravilhada! Que bonito! Brilhava como se fosse
prata! Até Ihe custava a acreditar que fosse 0 mesmo lago que ela costumava ver todos 0s
dias. E aquele sossego em que tudo estava, fazia impressdo. Era como se a agua, as
arvores e as flores também tivessem adormecido.

A Luzinha sentou-se sobre uma pedra coberta de musgo, e icou muito quieta, a admirar
aquela beleza. A seu lado estava o Farrusco que, ora olhava para o lago, ora olhava para
ela, como se quisesse perguntar qualquer coisa.

N&o corria nem uma aragem; nos ramos nem uma folhinha bulia. O perfume da flor dos
sabugueiros era ainda mais forte quede dia. A menina comegou entdo a distinguir certos
ruidos, que lhe pareciam misteriosos. Também via umas luzes muito pequeninas a
acenderem-se e a apagarem-se, aqui e li, em toda volta do lago; mas isso sabia ela,
perfeitamente, que eram pirilampos. Ja tinha apanhado muitos.

As rds coaxavam; bem conhecia a voz delas, rouca, triste a repetir sempre a mesma coisa,
durante horas e horas.

No outro lado, onde havia um salgueiro, um rouxinol pds-se a cantar. Esse, sim, cantava
que dava gosto ouvi-lo. A Luzinha j& o tinha ouvido mas assim, de noite, com o luar,
ainda o canto lhe parecia mais bonito. (VE: 46-49).
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Este momento textual centraliza a atengéo do leitor no espago interior vivido pela
personagem e quase que se ouve o palpitar do seu corac¢do na descoberta de um mundo
“novo” que conduz a personagem a um crescimento interior.

Tal como nos outros textos, também este momento descritivo apela
insistentemente a visdo, construindo-se um campo lexical de “ver”. O tacto, a audicdo e
olfacto estéo igualmente presentes ndo so através dos verbos e nomes que remetem para
estes sentidos, como através da sinestesia “luz da Lua quente”, da aliteracdo e da
assonancia “iluminado pela claridade da Lua! E o lago?”, que contribuem para uma
descricdo mais real.

A focalizacdo na dimensdo interior da personagem acontece através do mondlogo,
que da conta ao leitor das hesitacdes e sentimentos da personagem. A atitude inicial
perante a realidade é de curiosidade, para depois evoluir para o deslumbramento, face a
beleza do cenario, cuja contemplacdo leva Luzinha a aceitar a possibilidade da
existéncia de um universo imaginario — onde tudo estivesse adormecido — como na
histéria da Cinderela.

A evocagdo da historia narrada por Serafina Tonta vai desencadear em Luzinha o
desejo de descobrir o desconhecido, assim o lago transforma-se num espago “quase
magico” onde tudo pode acontecer, 0s sons, 0s cheiros sdo mais intensos, diferentes e
até a propria Luzinha se pode transformar numa pequena fada, que aponta para a
transformagé&o futura da personagem.

Na ilusdo de um mundo diferente a voz do narrador impGe-se e traz o leitor de
regresso a realidade “isso sabia ela, perfeitamente, que eram pirilampos.” O retorno a
realidade deixa perceber que a verdadeira magia do mundo ndo se encontra na
idealizacdo de mundos diferentes da realidade, mas na propria realidade.

A preocupacdo de construir historias em contexto socio cultural préximo dos
destinatérios, deixa perceber a orientacdo pretendida por Maria Lamas. A Literatura
deveria ter em conta o destinatario dos textos e as criancas leitores deveriam conhecer
os referentes espacio-temporais e até socioecondémicos das personagens para assim
aprenderem com as aventuras/ desventuras das personagens licdes de vida importantes
para 0 seu crescimento enquanto homens e mulheres do seu pais. Conforme referido

pela escritora:
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O maravilhoso e o real podem e devem ser dados as criangas através de uma
literatura s&, construtiva e bela, trabalhada com amor, tal como se fosse um
poema, uma obra de Arte delicadissima. Tenho, sob este ponto, uma opinido
intransigente. E preciso que o estilo e a ideia formem um todo harmonioso,
capaz de prender a atencdo das criangas a ponto de lhes fazer sentir, como se
tivessem surgido espontaneamente no se espirito, todo o encanto, pensamentos
generosos e ensinamentos que a obra encerra. Mas, falando ainda do
maravilhoso, penso que deve revestir novos aspectos, e levar assim,
proveitosamente, a Alma da criangca a exaltacdo do heroismo, da virtude, da
forca, da justica e de todos os sentimentos nobres, capazes de dignificar a
espécie humana. Mas, em qualquer caso, € preciso atender sempre a
sensibilidade infantil, e em especial, ao temperamento e psicologia da crianca
portuguesa. (in Os Nossos Filhos, Maio de 1943).

Tendo em atencdo que o mais importante na formacéo do caracter das criangas é
0 equilibrio entre a dimensdo do maravilhoso e do real, e a importancia dada aos
aspectos banais da vida e percebe-se bem o comentario feito pela escritora: «A vida € a
grande aventura. O meu programa era o de apresentar a crianga 0 mundo como criacao e
efectivacdo do imaginario.» (in Vida Mundial, n° 1783, 10 de Agosto de 1973).

A novela O Vale dos Encantos, dedicada a sua neta Maria Leonor, encerra em si
mesma a grande licdo da vida aprendida por Luzinha do vale, todos os sonhos se podem
tornar realidade se trabalharmos para a sua construcdo e é a persisténcia em torna-los

realidade que pode dar sentido a existéncia:

E na doce paz do vale, onde Luzinha nascera e se criara, a vida ia decorrendo
feliz, entre o trabalho do Jodo Oleiro e da senhora Conceigéo, e todos os sonhos
daquela menina, muito boa e gentil, que procurava descobrir em tudo um
encanto que a deslumbrasse e desse a vida uma beleza maior. (p.173)

4.2 A relagdo com a Natureza

4.2.1 A relagdo com 0 mundo natural

A relagdo dos herdis com a Natureza e com o0s seus elementos valoriza a
experiéncia sensorial, e uma atitude de simplicidade perante a vida e 0s seus problemas.
A simplicidade da vida rural contrasta com a vida cosmopolita, e embora os ambientes

rurais estejam descritos de forma a relembrar um espaco edénico de harmonia e
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perfeicdo, é esta dimensdo que desperta, nos herois, conflitos interiores que lhes
permitirdo progredir para um amadurecimento interior, conforme referido por Kathryn
Hume: «The pastoral landscape is the special world where the hero tests himself and his
ideas.» (1984:60).

Segundo esta investigadora, a atmosfera pastoral pode evocar no leitor a inocéncia
e a simplicidade perdidas, recorrendo aos sentidos para melhor possibilitar a apreciacao
da beleza do mundo exterior. Nas novelas de Maria Lamas a dimens&o rural tem um
cunho muito forte no desenvolvimento da intriga, uma vez que é através do contacto
com os elementos do mundo natural que os herdéis desenvolvem tracos importantes da
sua personalidade, ao mesmo tempo que aprendem li¢des valiosas.

Em todos os textos os herdis demonstram um forte respeito pela Natureza e pelos
seus ciclos, bem como pelos animais. S&o frequentes as comparacOes entre as
personagens e os elementos da natureza, indicando uma forte proximidade entre ambos,
como se verifica em Al, logo na apresentacdo inicial das personagens: «cinco
irmadozinhos, alegres e brincalhfes, como um bando de pardalitos novos» (p. 7).

O respeito e a admiragdo das personagens pelo funcionamento do mundo natural
ddo aos herdis determinacdo e forca de espirito para prosseguirem em busca dos seus
objectivos. A ordem do mundo natural atribui aos herois o equilibrio necessario para
enfrentarem as ddvidas e medos interiores, ou seja 0 caos interior que faz parte das
etapas do crescimento intelectual das personagens. Hourihan (1997) refere que num
plano simbdlico os herdis confrontam-se com os animais (com o mundo selvagem) que
podem representar o(s) outro(s) com os medos e paixdes intimas do heroi, que se deve
debater com estes obstaculos para poder fazer a sua viagem do mundo da infancia para
0 mundo dos adultos, e assim ultrapassar as duvidas e medos, dando lugar a um espirito
mais racional.

O racionalismo, que tem sido exaltado pela nossa cultura ocidental, tem, por
vezes, desvalorizado a imaginacdo e a fantasia, colocando o herdi em situacdes de
conflito interior, nos quais se destacam os dualismos entre a razdo/natureza e a
razdo/emocdo. A valorizagdo da razdo encoraja 0 herdi a perceber a complexidade
social do mundo a sua volta e as ambivaléncias das motivacGes e comportamento
humano como um conjunto de oposi¢oes/dificuldades que ajudam o eu a conhecer-se a

si proprio.
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A Natureza, nas novelas em estudo, ndo € adverséria das personagens,
constituindo, sobretudo, o cenério para momentos de revelagdo. No entanto coloca-0s
perante situagdes de decisdo, incitando os herdis a tomar posicdo pelo certo ou errado e
a formar um c6digo moral proprio de acordo com os dilemas enfrentados.

E importante também salientar a relagdo com os animais, que se tornam
companheiros dos herdis na sua procura da felicidade. Em todas as novelas os animais
sdo parte integrante da intriga, ora como companheiros de viagem, ora como
companheiros de brincadeiras.

Em Al, a proximidade das criancas com o0s animais e com a natureza fa-las
absorver as suas caracteristicas, como se pode verificar na descricao fisica do ntcleo de
personagens principais, «os seus olhos negros, muito vivos, eram como duas cabecitas
luzidias de melros espertos, sempre a mover-se, a quererem ver tudo»; «Guidi, cujos
olhitos azuis pareciam mesmo dois bocadinhos de céu». As comparacbes com 0S
elementos naturais, 0 uso intenso dos diminutivos na descricdo fisica das personagens,
transmitem imagens de beleza, ingenuidade, simplicidade e alguma infantilidade, por
parte das criangas. S8o estas criancas que, embora tdo pequenas e frageis, irdo ser alvo
de uma viagem iniciatica que as conduzira a aventuras fora do seu ambiente natural.

O narrador, para reforcar a imagem de simplicidade, persisténcia e determinacéo
das criancas conclui a descri¢cdo fisica dos cinco irmdozinhos com uma imagem
associada ao ambiente natural onde estas se movimentam: «Viviam felizes as cinco
criancas, desenvolvendo-se de dia para dia, habituadas ao sol e ao vento, como as
florinhas do campo, que elas tanto gostavam de colher, na Primavera.» (Al: 9-10).

A proximidade com o mundo natural faz com que as personagens revelem ter
profundo respeito pelos animais, que Sse comportam muitas vezes como pessoas,
revelando sentimentos puros e sinceros.

Em nenhum dos textos, se verifica a presenga de animais falantes, logo ndo existe
qualquer tipo de fantasia animal, mas na realidade os animais, que se tornam
companheiros dos herois, revelam um comportamento aparentado com o humano.

Em EN, os herdis encontram um burro, o Gafanhoto, em MM o0s irmaos possuem
um céo, o Rabicho e em VE Luzinha ganhou de presente uma ovelha, a Branquinha,
depois de j& terem sido “apresentados” ao leitor o Turco e o Farrusco.
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Para além dos animais que surgem como companheiros dos herois, aparecem
outros que intervém no quotidiano das personagens, como 0S passaros, 0S Caes e 0S
animais de quinta, contudo todos este elementos tém uma relacdo especial com os
herdis, procuram explorar a dimensdo moral das personagens, deixando perceber o seu
cddigo de valores e os valores da sociedade.

Desta forma, o0 mundo animal pode servir de exemplo para 0 mundo humano,
ajudando o homem a encontrar o equilibrio e a unidade entre as duas esferas, como
refere Ann Swifen: “Since the Fall, some might say, man has been trying to heal the rift
between himself and his fellow animals, and to re-establish that mutual understanding
and rapport which he senses must once have existed and which through the exercise of
the literary imagination” (1984:12).

A compreensdo entre as criangas e 0s animais cria fortes lacos de afectividade
entre os elementos da natureza e os herdis, constituindo o comportamento de ambos um
padrdo moralizador e didactico para os leitores. A relagdo proxima com 0s animais
permite igualmente um exame do caracter humano e das relacbes homem sociedade.

Na novela MM, o narrador, desde a apresentacdo, que funciona como um
prélogo a histéria, d& importancia a relagdo entre os heréis e os animais, pois narra o
episodio do encontro entre as personagens e o animal que é considerado «inseparavel
companheiro, o simpético Rabicho» (p.7). Tal como em MM, também em EN o animal
surge no caminho das personagens, Jodo e Soledade, despertando nas criangas
sentimentos multiplos, piedade, carinho e até o sentido da responsabilidade.

E também a presenca do «burrito» que permitira que o narrador te¢a comentarios
subjectivos, interpelando directamente os destinatarios do texto: «era preciso tratar dele,
porque ndo se abandona um animal ferido.» (p. 44). A semelhanca das personagens
humanas, que tém uma historia para ser contada, também os animais mais préximos dos
herdis tém uma histéria para ser “ouvida”, tornando-se membros integrantes e
participativos das narrativas.

E através do contacto directo com os elementos da natureza que se percebe a
afinidade entre o ser humano e o animal como salientado por Swifen: «at a very
fundamental level of our being we feel a deep affinity with them. It is not only in our
physical attributes that we resemble them» (1984:13).
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4.2.2 A relagdo com o mundo social

Pois se eu consegui, através da bruma mais cerrada — educacdo, principios
aristocraticos, falsa nogdo de beleza e elegancia moral, preconceitos e ignorancia
completa das privagbes materiais — ver com nitidez o inquietante panorama social; se
logrei compreender que é a nds, os que tivemos um melhor quinhdo de sorte e
possuimos uma inteligéncia esclarecida, que compete evitar o choque tremendo,
desumano, das classes em luta, e impedir que o protesto justissimo dos oprimidos
assuma proporcGes da hecatombe, hei-de consentir que o meu filho enfileire entre
aqueles que eu acuso?

Que mée seria eu se, pensando como penso, ndo fizesse do meu filho um triunfador,
mais forte que o desvairamento das multiddes famintas de justica, mais forte que 0s
potentados que dominam pela opressao, pela forca e pelo dinheiro?

Triunfador, sim, por saber vencer-se a si mesmo e repudiar o orgulho desmedido que
leva a crueldade e ao despotismo, e por saber ser, simplesmente, um homem irmdo dos
outros homens, bem convicto de que, quanto mais alto ascender pelo seu trabalho, pela
sua culturas e pelo seu talento, maior obrigagdo tera de zelar os interesses dos humildes,
de os esclarecer, contribuir para Ihes despertara consciéncia no sentido de aprenderem a
dignificar-se, a saberem 0 que querem e a compreenderem a necessidade absoluta de
disciplina, de esforco comum, para que se estabeleca, finalmente, na obra estupenda da
civilizagdo, que o génio humano vem erguendo século a século, o equilibrio capaz de
impedir que, como até agora tem sucedido, ela se destrua a si prdpria, vencida pelos
erros que gerou e que, obstinadamente, ndo quer reconhecer. (Para Além do Amor,
p.151)

No romance para Além do Amor, a personagem-narradora Marta, depois de
multiplas contradicBes emocionais, esboga nas suas palavras finais o retrato social do
seu pais.

As diferencas sociais, marcadas por uma diferenca no nivel educacional,
favoreciam a criagdo de elites, como pretendia o Estado Novo. Sublinha-se, assim, a
necessidade de vencer a crueldade e o despotismo social, considerar o outro como igual
e ndo inferior, valorizar o trabalho e o ser humano, enquanto elemento do seu tempo e
produto da sua civilizagéo.

Estes objectivos nobres e de forte inspiracdo progressista e humanista s&o
veiculados tanto nos romances de Maria Lamas, como nas novelas para criangas. A
preocupacao da autora em descrever cenarios proximos da realidade, € um indicador de
como a realidade social /cultural do seu pais é por si analisada e retratada. Os cenarios
rurais que dominam as novelas traduzem a realidade vivida no Portugal de 30/40, onde

se cultivava uma cultura rural, associando-lhe determinadas virtudes, que ao regime
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muito interessavam difundir, tentando construir arquetipicamente uma imagem de um
Portugal pobre, simples, humilde, mas feliz. Esta concep¢do é também transmitida nas
recorrentes imagens de ruralidade que se descrevem ao longo das novelas em destaque,
uma vez que a maioria decorre em espaco rural, como ja foi referido anteriormente. A
visdo da aldeia simples e pobre mas de gente trabalhadora e honesta veiculam a ideia de
um Portugal que a autora desejou conhecer profundamente com um dos seus projectos
mais envolvente, As Mulheres do Meu Pajis®®.

Surgem, desta forma, nas novelas imagens reais de um pais rural, pobre, de pouca
alfabetizacdo, a0 mesmo tempo que séo descritos modos de vida de grupos profissionais
especificos.

Em MM, a personagem Cadocha observa com admiragdo e estranheza 0s
trabalhadores rurais que logo de madrugada iniciam o seu dia de trabalho: «Viu, entéo,
passar no caminho, do lado de I& do muro baixinho que havia em frente da casa, um
homem, de enxada ao ombro. /Atrés dele passou outro. /Veio, depois, uma pequenita
com uma bilha de lata a cabeca. Devia ir levar leite a aldeia proxima.» (p. 25)

Sdo também fornecidos aos protagonistas ensinamentos de ordem pratica, e que
fazem parte do quotidiano da vida do campo, como, por exemplo, a forma de moer o
milho, para que serviam as tigelas presas ao tronco dos pinheiros, 0 que sdo espigueiros,
qual a funcdo do espantalho um campo de trigo ou ainda todos os segredos da
jardinagem, e de um horta. Em MM todas estas licdes, dadas aos pequenos da Quinta
das Andorinhas, sdo fornecidas pelo Teodoro, «o horteldo», que se dedicara a familia da
Quinta: «...cheio de paciéncia, sempre risonho, deixando ver as gengivas mirradinhas,
s6 com um dente a frente. Quantas vezes o bom homem acompanhara o pai dos
pequenos e lhe aturara as travessuras!» (p. 48).

Em EN, o ambiente social posto em evidéncia € uma pequena aldeia de
pescadores. Aqui, Jodo e Soledade aprenderdo o verdadeiro valor da amizade, bem
como aprenderdo a valorizar o trabalho duro da faina do mar. Os mistérios e perigos do

mar serdo revelados as criancas pelo patrdo Ventura, que os ensina a perceber o

% Publicado pela primeira vez em 1948. O objectivo da autora é definido na nota introdutéria
guando afirma: «abalar a indiferenca, ou antes, a ironia com que 0s portugueses usam encarar 0s
problemas femininos...estender a mao, firmemente, as grandes sacrificadas, vitimas milenarias,
que continuam a ser obreiras da vida».(2000:ii)

112



Os livros para criancgas e jovens de Maria Lamas

movimento das marés, as festas dos pescadores, o seu vocabulério e até o nome de
alguns peixes: «o cachucho, as corvinas, o peixe-agulha, o peixe-galo, os lavagantes, a
sardinha, o carapau, a pescada e outro» (p. 69).

As personagens da aldeia sdo apresentadas na narrativa pela originalidade de
habitos e vocabulario. A originalidade e especificidade de uma cultura popular sdo aqui
postas em evidéncia. Na aldeia de pescadores em EN o narrador descreve a faina e a
vida dos pescadores, bem como assinala de forma pitoresca alguns nomes e expressoes
de carécter popular.

Deste modo, encontramos como personagens tipicas da aldeia o Manuel Petinga
e 0 Mestre Patacdo que transmitem ao Jodo o seu conhecimento sobre o mar, embora
reconhegam que nem sempre as suas explicagdes sejam muito racionais: «H& uma coisa
que eu gostava de saber! — interrompeu o pequeno envergonhado. — Era o que vem a ser
uma luz que se acende nas aguas. /- Ah! J& sei. O povo diz que é sinal de bom tempo.
Eu ndo posso explicar-te bem o que €, porque nunca andei na escola. Mas penso, ca na
minha, que sdo as escamas dos peixes ou coisa parecida. Olha, rapaz, o melhor é
perguntar ao professor da vila. Isto, ndo ha nada pior do que ndo saber!» (p:82)

Mais uma vez o narrador aproveita 0s ensinamentos de ordem popular para
salientar a importancia da escola e da educagdo: «E podes também ir a escola nocturna,
aprender a ler.» (p. 83).

Se em EN o ambiente descrito € de uma pequena aldeia piscatoria, em VE o
narrador particulariza as dificuldades da vida de Jodo Oleiro e do pequeno pastor Zé.
Longe do povoado, Jodo Oleiro trabalhava na sua roda para poder sustentar a familia.
«A roda girava tdo depressa como um pido quando se lhe puxa o baraco, e as mdos do
pai la iam dando forma ao barro vermelho» (p.8), e Zé «era um pastor, um pouco mais
velho do que ela, que costumava andar por ali com o rebanho.» (p.10). Nesta novela é
bem visivel as dificuldades da vida das criangas que viviam em meios rurais, o trabalho
infantil surge como uma realidade do pais, mesmo no vale dos encantos, «O Zé tinha
um patrdo, que era o dono do gado» (p.13). O vale é a dimens&o do pais, rural, pobre e
desprovido de sonhos. O pais que Maria Lamas apresentou na sua “reportagem”, As
Mulheres do Meu Pais. O pais em que viveu e desejou modificar lutando pela dignidade
do Homem enquanto membro da sua sociedade, uma luta que lhe custou, algumas

vezes, a liberdade, mas da qual nunca se arrependeu.
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Neste sentido, cabe aqui recordar que a politica cultural do Estado Novo,
valorizou as virtudes da ruralidade, fazendo ressurgir aspectos pitorescos da vida do
quotidiano das diferentes classes sociais, entre estas particularidades encontram-se 0s
provérbios, as quadras, as cang¢les e até 0s contos associados ao espaco rural e aos seus
rituais

Estes textos de Maria Lamas seguem, de certo modo, essa corrente. Mas as figuras
centrais, quando sdo pobres, ndo se acomodam a pobreza e procuram melhorar a sua
situacdo ndo é o sentido mais conservador que o Estado Novo pretendia que aqui
encontramos, pois as personagens sonham com uma vida melhor, e pelo seu esforgo e

perseverancga irdo conseguir.
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Conclusdes

Neste momento de encerramento do nosso estudo, gostariamos de comecar por
frisar que a escrita de Maria Lamas deu um enorme contributo para a valorizagdo da
crianca enquanto elemento fundamental da nossa sociedade. As suas obras d&o-nos
retratos de personagens-criangas activas e reflexivas, aspecto que deve ser acentuado
por ndo ser a via mais seguida no tempo em que 0s seus livros séo escritos e publicados.
Assim, consideramos que no dominio da escrita para 0S mais novos se projecta facetas
do conhecido perfil interventivo da cidadd e escritora. A sua preocupacdo social
estende-se a infancia, e as referéncias varias que fizemos as suas palavras, a partir de

diversos textos publicados em periddicos, séo ilustrativos dessa dimens&o.

Consubstanciando a preocupacdo referida, verificAmos que nos textos analisados
transparece com alguma clareza uma dimensdo ideoldgica da linguagem, como factor
indispensavel para a construcdo de um conjunto de valores espelhados na variedade das
personagens que “habitam” o mundo das novelas de Maria Lamas.

O mundo dos adultos e consequentemente as personagens que se movimentam
nesta esfera fornecem o modelo comportamental e moral as criangas que partilham do
seu espaco. Mas algumas personagens infantis transportam também j& em si,
independentemente do contexto social em que se inserem, tracos de uma “boa indole”
que se véo desenvolver e consolidar ao longo da narrativa. Surgem, ent&o, nos textos
um conjunto de valores importantes para a formagéo da crianca, corporizados tanto em
adultos como nas criangas que constituem os “modelos” a seguir. Entre esses valores
destacamos: a exaltacdo do valor do trabalho, o valor da educagéo, a importancia da
disciplina, o respeito pelo outro, a lealdade, a coragem, a camaradagem, a dignidade, a
igualdade e a caridade para com 0s mais necessitados.

Considerando o leitor visado destes textos, que seria fundamentalmente a crianga
da classe média — tendo presente a baixa taxa de escolaridade na época em que estes
livros foram publicados — podemos pensar que estes textos teriam uma dupla funcéo.
Por um lado, o contacto com realidades relativamente proximas ao seu universo — a vida

na cidade, as férias no campo — que contribuiria para uma eventual adesdo ao texto,
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fomentando o interesse pela leitura. De facto, a evocacdo de um universo real e
quotidiano permite ao narrador, através de descri¢fes e dialogos, situar o leitor em
determinadas experiéncias, sentimentos e valores que lhe sdo familiares, criando uma
relacdo de empatia e proximidade entre leitor- personagem.

Por outro lado, as personagens e acontecimentos que caracterizam as intrigas
destes livros, como assinalamos, permitem também o contacto com um conjunto de
valores que se pretendem acentuar e perspectivar em termos de “efeito de leitura”, isto
é, que de certa forma o texto exerca uma influéncia sobre os seus leitores, levando-os a
partilhar as reflexdes e os valores positivos apresentados.

Partindo da referéncia a experiéncias simples e comuns, o narrador dos textos de
Maria Lamas, que umas vezes se apresenta com mero observador e outras partilha o
ponto de vista de determinadas personagens, para melhor oferecer os vérios sentidos do
texto. Neste aspecto, a linguagem e as imagens que esta constrdi tornam-se importantes
“ferramentas” de construcdo de um mundo que o leitor vai apreender. Dai percebermos
como os livros de aventuras sdo importantes na formagdo da personalidade da crianca,
uma vez que é através das mdaltiplas peripécias (a realidade em movimento) que a
crianca aprende a construir um padrdo de comportamento adequado as diferentes
realidades.

Nos livros de Maria Lamas a variedade de aventuras narradas passa sempre por
uma viagem — a partida para um mundo desconhecido — que conduz os protagonistas a
descoberta de novas emogdes. Em Al, os cinco irmaos “correm mundo” para retornarem
a casa mais maduros, depois de terem superado os obstaculos necessarios para 0 seu
crescimento. Em MM, a viagem para a Quinta das Andorinhas estimula a descoberta de
um mundo natural totalmente fascinante, mas é a descoberta do ando Rico-Pico que
mais influenciard as criancas. Os andes que sdo, quase sempre, personagens das
historias tradicionais, ndo despertam a solidariedade ou compaixao por parte do leitor,
mas este, embora ndo se transforme num principe encantado, acabara por despertar nas
personagens a afeicdo das criangas e revela-se, aos seus olhos, como mais um dos
elementos do grupo: conforme diz a avo, “é gente igual a n6s”.

Em EN, os dois amigos, na aldeia de pescadores, descobrem que “trazer em nos
préprios uma estrela do norte significa ir sempre pelo caminho justo, querer ser melhor

do que somos e dar a vida a beleza, o encanto, que s a bondade, o amor, o respeito pelo
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préximo e o cumprimento do dever podem dar”; é esta a licdo que aplicardo na histéria
de BC, pois nem todas as criangas conhecem o verdadeiro valor da educacdo e da
bondade.

Em VE, a louca Serafina é a portadora de um conhecimento que atrai as criancas;
ndo sendo nem uma bruxa nem uma feiticeira, encanta as crian¢as com as suas historias,
cujo final nunca desvendard. O respeito pela diferenca dos outros é uma das ideias
recorrentes nas novelas de Maria Lamas, tal como a presenca de criangas desprotegidas,
mas que no final aprendem a licdo que o futuro pode ser melhor e que se deve continuar
a sonhar com “um mundo maravilhoso, muito mais belo do que este em que vivemos
hoje”.

Os textos de Maria Lamas embora afastados do tempo e da realidade actual,
continuam a ser um marco na histéria da Literatura para Criangas e Jovens, uma vez que
neles se encontra um retrato da sociedade portuguesa do inicio do século XX e
transmitem de forma convicta uma série de valores e idealismos que nortearam a longa

vida da escritora.
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APRESENTACAO

N&o venho contar-lhes contos de fadas nem histdrias maravilhosas de princesas
encantadas e animais que falam, como qualquer de néds. Quero, simplesmente,
apresentar-lhes outras criangas, muito vivas e engragadas, por sinal, que h&o-de
diverti-los muito mais, com as suas «partidas» e «descobertas», de que 0s contos
fantasticos que a minha imaginacdo pudesse inventar.

Véo ver que belos companheiros Ihes fui descobrir!

O que eles querem, é brincadeira. E 0s meninos também...

Ora, digam l& que ndo, se sdo capazes!

Mas, basta de conversa.

O que lhes interessa, neste momento, é travarem conhecimento — tu c4, tu l1a —
com estes novos amiguinhos. Aqui tém, pois, sem mais demora, o Carlos e a Beatriz,
com o seu inseparavel companheiro, o simpético Rabicho.

Quanto a restante pequenada que toma parte nas diversas peripécias que vao
ler, hdo-de conhecé-la a seu tempo.

Se eu a trouxesse a terreiro, logo assim de entrada, seria uma confusdo enorme.

Que barafunda!

Nessa ndo caio eu...

Figuemos por aqui, que ja ndo estamos mal.

Va la... sempre lhes direi que neste ranchinho ha, também, uma personagem
que ndo é menino nem cdozinho.

Quem serda? Quem nao sera?

Tenham paciéncia, mas ndo lhes digo mais do que isto: é diferente das outras
pessoas, embora seja uma criatura humana, é esperto a valer, sabe muita coisa e
aparece em toda a parte... mesmo quando la ndo é chamado.

Até parece uma adivinha!

Voltemos, porém, aos herois desta aventura: ja sabem que sdo, como lhes disse,
0 Carlos e a Beatriz, dois irmdos muito amigos e sempre de acordo, quando se trata
de fazer coisas mirabolantes, nunca vistas nem imaginadas.

Quando eram pequeninos e mal sabiam falar, arranjaram, 14 na sua linguagem
de trapos, uns nomes especiais com que se tratavam um ao outro.
Os nomes eram esquisitos, isso eram, mas 0s dois irmdozinhos entendiam-se assim
perfeitamente e parecia, até, que gostavam mais deles que dos verdadeiros — aqueles
que estavam escritos nas respectivas certiddes de idade.

Ela chamava Cadocha ao irmédo; ele chamava Bissu a irma.

Em casa achavam-lhes graca, e assim principiaram a chamar-lhes também.

O tempo foi passando; o pequeno ja fez nove anos; a petiza tem sete.
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E todos dizem: o Cadocha para aqui, a Bissu para acola, havendo até quem néo
saiba que se trata do menino Carlos e da menina Beatriz.

Em vista disto, esta resolvido: para todos os efeitos, os dois irmaozinhos presentes
sdo o Cadocha e a Bissu.

Valeu?

Esté feita a apresentacéo.

Isto, quanto aos nomes.

Quanto ao resto tem mais que se lhe diga.

Imaginam I& os diabretes que aqui estéo!

O Cadocha é um vivo azougue. Ndo péara nada com ele. Tem a mania das
invencgdes, das maquinas e dos engenhos.

De tudo tira partido para a brincadeira.

De um triciclo e um caixote faz um automovel de corrida; constréi elevadores
com duas celhas e umas cordas; transforma os escadotes em torres; até ja improvisou,
um dia, um rolo de alisar estradas com uma barrica cheia de pedras.

Isto é s6 uma amostra, porque as proezas do nosso herdi ndo tém conta!

Basta vé-lo, com os seus olhos escuros, muito brilhantes, e os cabelos anelados,
sempre revoltos, deixando ver uma testa alta, para se adivinhar que esta ali um
rapazinho inteligente e... endiabrado.

Na escola é o primeiro da sua classe — estudioso e correcto.

Nunca chora.

Mesmo quando o contrariam ou algum dos companheiros leva a melhor em qualquer
jogo ou discussao, ndo se da por vencido e mantém a sua altivez.

A mée diz que ele é orgulhoso. E tem razéo. Mas o orgulho s € defeito quando
pretende humilhar os outros ou nos faz esquecer de que, neste mundo, todos nés somos
iIrmaos.

Ora, 0 Cadocha € rabino, isso €, mas tem bom coragdo, porque defende sempre 0s
mais fracos e ndo maltrata os animais.

Basta ver a delicadeza e o carinho com que trata a irma.

Por seu lado, ela admira-o profundamente e é a melhor colaboradora das suas
proezas e invengoes.

N&o sdo parecidos, porque a Bissu tem uns olhos grandes, azuis, onde se Ié
bondade e ternura, e os seus cabelos castanhos n&o sdo encaracolados, como os do irméo.

No génio, também sdo diferentes: ela é timida e, como é mais novita, assusta-se
facilmente, chorando por «da cé aquela palha». Chega a ser desconfiada, o que, diga-se
a verdade, é muito feio.

Nem por isso deixam de se entender as mil maravilhas. Raras vezes se zangam
e, onde eles estdo, ndo ha tristeza... nem sossego.

O Rabicho completa o grupo: corre, salta, presta-se as maiores tropelias, sempre
bem disposto e folgaz&o.

Ja agora, também Ihes conto como este caozinho passou a viver em casa do Cadocha
e da Bissu.
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Certo domingo, de Inverno, tinham eles ido com os pais passear aos arredores de
Lisboa.

Quando regressavam, em direccdo a estacdo, onde tomariam o comboio, pareceu-
Ihes ouvir gemer.

Na estrada ndo havia ninguém. Procuraram por um lado e outro, mas sem
resultado, e 0 gemido continuava a ouvir-se.

Principiaram a estar intrigados, quando a Bissu, subindo a um talude, espreitou
para baixo e descobriu, no fundo da ribanceira, um cachorrinho que mal se podia ter
nas pernas.

— Venham ca! Venham depressa! — gritou ela.

— E um céozinho! T4o pequeno, coitadinho! E capaz de morrer!

E os lindos olhos da pequenita encheram-se de lagrimas.

— Vai-se la buscar! — disse logo o Cadocha

Mas, isso sim! Quem seria capaz de descer tamanho precipicio?

Todo aquele lado do caminho era cortado, quase a pique, sobre um terreno onde
andavam a fazer grandes escavagoes.

Para chegar ao sitio aonde estava o pobre animal, seria preciso dar uma grande
volta, andar quase uma légua.

— Como iria ele ali parar? — dizia a Bissu.

— 1sso é 0 menos. O que eu pergunto € como havemos nos de o ir la buscar! —
respondeu o0 Cadocha, todo nervoso.

— Esperem Ia! Ele tem uma coleira, ndo tem? Desta vez era o pai que falava.

— Tem, tem! — gritaram o0s dois irmaozinhos, subitamente contentes, como se
aquela descoberta fosse a salvagéo. Eles ndo sabiam como, mas, visto que o pai ligava
tanta importancia a coleira, era porque la tinha alguma ideia...

— Se arranjarem uma corda e um gancho, esta tudo resolvido!

— Uma corda... um gancho...

Os pequenos olharam um para o outro, novamente desanimados.

E o cdozinho, 14 em baixo, latia cada vez com mais tristeza. Parecia mesmo uma
crianga a chorar.

De repente, a mae lembrou-se do cinto que trazia. O pai desapertou também o dele.

Logo a Bissu correu a tirar da maleta as cordas de saltar, que tinham levado,
COmMO costumavam sempre que iam passear.

— Pronto! Pronto! Arranja-se tudo! — gritava ela, com a carita iluminada de
alegria.

— Tudo, ndo. Falta 0 gancho! — observou o pai.

O Cadocha, que se sentia quase despeitado por ndo ter pensado nas cordas primeiro do
que a irmd, descobriu, entdo, entre as ervas que cobriam a rampa onde tinham
subido, um pedaco de arame grosso.

— Caestal Céestéele!

—Oqué?
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— O gancho! Pois ent&o?

—Bravo!

E o pai atou rapidamente as cordas uma a outra, acrescentou com elas o
comprimento dos cintos, prendeu o arame numa das extremidades depois de o ter
ajeitado como convinha, e deitou-se no chdo, debrucando-se o0 mais que pdde, a beirinha da
ribanceira.

Os pequenos e a mae seguiam-lhe ansiosamente 0s movimentos.

Se ele caisse...

Mas logo o céozito, de focinho no ar, como a pedir socorro, Ihes absorveu a
atencdo.

O gancho balougava sobre ele, cautelosamente.

— Mais para ali, mais Dard ali, paizinho! — disseram os dois, sem se poderem
dominar.

— Calem-se! — ordenou o pai.

Passou um minuto, passaram dois, trés...

O cachorrinho parecia adivinhar que o queriam salvar. Nem se movia. E 0
gancho chegava a tocar-lhe no pélo, mas ndo havia forma de enfiar na coleira.

Que arrelia!

— E melhor desistir! — aconselhou a mie.— O c&o tem dono, com certeza.

— Na&o, méezinha, nao!

— Se o0 deixamos aqui ficar, vai morrer de frio e de fome.

Os pequenos estavam excitadissimos, impacientes.

Parecia-lhes que 0 mundo acabaria, se abandonassem o c&ozinho a sua sorte.

Por fim, o cachorrinho ficou suspenso no gancho, «sem tugir nem mugir» como
se achasse naturalissimo o que lhe estava sucedendo.

A Bissu e o Cadocha bateram as palmas, muito corados de satisfacéo, e ndo se
puderam conter que ndo gritassem:

— Lavemele! L4 vem ele! Vival!

Efectivamente, o animal vinha subindo, puxado com as maiores cautelas, ndo fosse
bater de encontro a alguma saliéncia da barreira.

A festa que lhe fizeram!
E ele, na verdade, era engracadissimo, com o rabito cortado quase rente, e pélo farto,
branco, com manchas pretas, e uma espécie de barbichas no focinho, feiote e muito
Vivo.

Chamaram-Ihe logo Rabicho, e Rabicho ficou sendo o seu nome.

Cresceu, ndo muito, porque era de raca pequena, e fez-se, como era natural, amigo
inseparavel dos novos donos.

Ninguém o foi reclamar.

Mas, ainda que fosse, havia de ser dificil convencer 0s pequenos a entregarem o
animal que, duma forma tdo imprevista, Ihes fora parar as maos e tanto se lhes
afeicoara.
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Aqui tm como se «pesca» um cdozinho e como se arranja um belo companheiro
para as brincadeiras e para as correrias no corredor e no quintal!

Imaginem, agora, a alegria do Cadocha e da Bissu quando o pai lhes disse que
iriam passar o0 Verdo a Quinta das Andorinhas, onde vivia a avo velhinha, mas cheia de
paciéncia para aturar as suas diabruras. Era costume ela vir fazer-lhes visitas
demoradas, mas eles é que s6 tinham ido a quinta eram ainda tdo pequenos que de nada
se lembravam ja.

E, para uns brincalhGes da categoria destes, os dois palmos de quintal de que
podiam dispor eram quase uma prisao.

Na quinta havia de ser outra coisa, com certeza!

N&o podiam fazer bem uma ideia, mas sabiam que havia 14 um grande jardim, um
riozinho, muitas arvores, muitas galinhas, patos, coelhos, porquinhos e, sobretudo, a
liberdade de correr por onde lhes apetecesse, sem licdes para estudar nem perigo
constante de automdveis e eléctricos, quando atravessassem a rua.

Que rica vida iriam levar!

O entusiasmo deles foi tdo grande que deram pulos no meio da casa, levantaram
cadeiras no ar, saltaram ao pescoco do pai e da mae, abragaram-se e beijaram-se um ao
outro, e até o Rabicho corria para tras, para diante, agitando alegremente o pedacito da
cauda que lhe restava e soltando ladridos de contentamento, como se compreendesse 0
que se passava.

No dia da partida, pareciam doidos!

Custou-lhes a separacdo dos pais, que s6 mais tarde iriam ter com eles, para
regressarem juntos. Porém, a ideia da viagem ndo os deixava entristecer.

Também tiveram pena de que o Rabicho ndo pudesse ir com eles, no mesmo

compartimento.
Mas... ndo havia outro remédio. O bom amiguinho teria de ser metido na gaiola
destinada aos animais da sua raca, contentando-se em ver a paisagem através das grades
de ferro, enquanto os donos, numa carruagem de 2.% classe, iam de janela em janela,
querendo ver tudo e fazendo mil perguntas a velha Jacinta, a criada que ja criara o
paizinho e que os acompanhava agora, até a quinta da avo.

Ao ver uma cegonha pousada numa s6 perna e com a outra escondida debaixo da
asa, o Cadocha exclamou, entusiasmado:

— Vem ver, Bissu!

— Eu julgava que s6 havia cegonhas no Jardim Zooldgico!

— Ora essa! Ha cegonhas em toda a parte! — respondeu o Cadocha, a dar-se
ares de sabichdo,

— As cegonhas sdo muito ratonas, ndo achas? Com aquelas pernas e aquele bico
tdo comprido, até ddo vontade de rir! — continuou a Bissu.

Mas, o irmdo ja ndo a ouvia. Estava agora todo entretido a ver as manadas de
toiros que pastavam sossegadamente. Alguns olhavam para o comboio com indiferenca.

— Olha, tanto boizinho!

— N&o sdo bois, sdo toiros — explicou a Jacinta.
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— Toiros como os das toiradas? — perguntou o Cadocha.

— Esté visto que sim!

— Ui Que medo!

Um céozito que viram, fez-lhes lembrar o Rabicho.

Né&o fugiria? Nao lhe fariam mal?

Mas, logo a sua atencdo se prendeu aos fios telegraficos, que subiam e desciam, as
arvores que fugiam, em fila, de um lado para o outro, sem que eles pudessem
compreender como era aquilo...

Até parecia uma coisa méagica.

Quando a maquina apitava, eles tapavam os ouvidos com as maos, exagerando
0 susto e a impressdo que sentiam.

Ao descer do comboio, o primeiro cuidado que tiveram foi o de procurar o Rabicho.

L4 estava ele!

Vinha de orelha murcha, contrafeito, mas, logo que os viu, parecia um boneco de
corda, daqueles que dao saltos muito altos e cambalhotas de espantar.

E foi bem junto dos seus amiguinhos, muito aconchegado, no automével, que ele
acabou de fazer a viagem. Subiram, subiram, porque a quinta era la em cima, em plena
serra.

Quando chegaram, ja tinha anoitecido, e a Bissu e 0 Cadocha iam tdo cansados
que uma so coisa lhes apetecia: a caminha.

Logo que acabaram de comer o apetitoso jantarinho que a avo lhes tinha

preparado, foram para «vale de lengGis» com o0s olhos piscos e a boquita a abrir-se
muito, mortinhos de sono e meio atordoados por todas as sensagdes que naquele dia
haviam experimentado.
Por seu lado. O Rabicho fez outro tanto. Ao mesmo tempo que 0s donos adormeciam nas
suas caminhas fofas, de roupas a cheirar a alfazema e alecrim, enroscava-se ele,
comodamente, na almofada que lhe tinham reservado, a um canto da varanda
envidragada.

Temos, pois, 0s nossos herois na Quinta das Andorinhas, no alto da serra, longe
das ruas apertadas da cidade, num meio completamente diferente daquele em que, até
entdo, tinham vivido.

L4 os vamos encontrar, logo ao amanhecer do dia seguinte ao da chegada.

E agora, que ja conhecem muito bem estes meninos brincalhes e simpéticos, deixo-
0s com eles, e aconselho-0s a que aproveitem a sua companhia e fagam parte do seu
ranchinho, durante o tempo que eles véo passar na montanha, pois tenho a certeza de que
se hdo-de divertir a valer!

133



Os livros para criangas e jovens de Maria Lamas

ANEXO 2
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BOA RROWVAY

ALE GRAIVOS, raparigas portu-
guesas!

A partir de hoje tendes uma nova
amiga, com a vossa alegria e 4s vossas
aspiracdes, com um desejo saudavel
de rir e brincar, que, ao mesmo tempo,
vos ensinard a tornar a vida mais bela
€ melhor.

Sou eu — Joaninha — amiga sempre

: leal que tudo fard para vos agradar
€ merecer a vossa amisade.

Joaninha! Este nome nio vos diz
nada?

Pois, é um nome bem portugués — a
linda € meiga Joaninha dos olhos ver-
des que Almeida Garrett imortalizou
num dos seus livros!

Nio vao agora julgar que me propo-
nho fazer a apologia do romantismo.
Os tempos mudaram ¢ as Joaninhas
de hoje, desportivas, praticas, estao lon-

ge de ter o ar languido e timido da Joa-
ninha de Garrett.

Se escolhi este nome, foi porque essa
figura tdo simpatica, sera sempre—na
sua dedicacéo, na sua bondade e dogu-
ra — o mais belo simbolo da rapariga
portuguesa.

Mas nao se assustem!

Serei uma Joaninha moderna, desem-
baracada, embora sem exagéros nem
disparates.

Sel que a vossa imaginagio- é viva,
insacidvel: por isso vos contarei histé-
rias encantadoras e aventuras mara-
vilhosas, em que haverd heroinas da
vossa idade.

Falarei a4 vossa inteligéncia, expli-
cando-vos tudo o que guizerdes saber e
apontando-vos sempre o melhor cami-
nho.

Ensinarei & vossa alma a bondade, e
aternura ao vosso coracio.

Receberei as vossas confidéncias e
terei sempre um conselho, uma ind:.
cagdo util para vos dar.

Mas isto ndo basta.

A educacio das raparigas de hoje

compreende também a cultura fisica, os
jogos e a pratica de alguns desportos.
E’ preciso ser forte, ser agil, ser activa.

Uma rapariga, para ser perfeita, tem
que aliar as qualidades morais — as
mais nobres, as mais belas! —a saude
yue d4 otimismo e alegria.

Fortalecer o corpo e aperfeicoar u
alma, num equilibrio inteligente e sau-
davel, eis o que deve preocupar todas as
raparigas. .

Estao de acordo?

Nésse caso havemos de entender-nos
perfeitamente.

Nio tracemos programas; nio faca-
mos promessas solenes.

Basta que se estabeleca entre nés —
nio se esquecam gue eu sou da
vossa idade! — uma camaradagem
franca, uma confianca inabalavel.

- E conseguiremos coisas lindas, posso
Crma-lo!

Comecgemos néste instante. As nossas
«conversasy, as nossas «reunioesy, efec-
tuar-se-do aqui mesmo, nas paginas
desta revistasinha, que bem podeis con-
siderar wvolssa, porque foi para vOs
que a idealizei com o maior interésse
e carinho.

E sempre vos digo que tendes razido
para vos sentirdes orgulhosas! Um jor-
nal s6 para a mocidade feminina, para
a distrair e orientar, que serd também,
por assim dizer, um trac¢o de unido, um
lago de amizade a unir todas as repari-
gas portuguesas, eis uma. coisa absolu-
tamente pova no mosso pafs!

Até apetece gritar: Bravo!

Sabeis, com certeza, que o povo cos-
tuma chamar béa-nove a um insecto-
zinho vermelho, pequenino e gracioso,
que tem o meu nome.

Pois bem, eu quero ser a béa-nova
que éste ano de 1936 vos trouxe. Quero
ser mais ainda do que vossa aniiga e
vossa companheira dilecta: quero ser
vossa irméa!

Estais dispostas a aceitar-me como
tal?

JOANINHA
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O SENHOR
PRESIDENTE
DA REPURLICA

DA O SEU APLAUSO A

JOANINHA

O iniciar a sua publicacio, Joani-
A nha, que pretende ser a grande
amiga, a companheira ideal das
raparigas portuguesas, quis apresentar
a0 ilustre Chefe do Estado ¢ a sua
esposa as homenagens do maior res-
peito, pedindo-lhes, ac mesmo tempo, a
sua opiniap soObre a idéia de lancar
um jornal dedicado 4 mocidade femi-
nina.

E Jouaninha fol até Cascals. A baia
br.lhava, esplendorosa, ao sol duma lin-
da tarde de inverno.

Na «praia do peixe» os barcos que
chegam da jaina, ddo que fazer aos
pescadores, &s mulheres e aos garotos,
que se confundem num quadro cheio
de beleza, tendo por fundo o oceano
calmo,

O ar forte, impregnado de iédo, pe-
netra-ncs, obrigando-nos a respirar fun.
do e a bemdizer o mar, o sol, a vida!

Ao entrar na cidadela, residéncia do
venerando Presidente da Republica
Portuguesa, esperamos uns minutos no
«hally.

A nosso lado, uma grande boneca de
rosto brilhante, vestidinha de azul, es-
pera também...

Breve aparece, correndo, com seu ir-
mao, a linda dona do «hébéy.

Madame Carmona, gue as acompa-
nha, envolve num abraco as duas crian-
cas e dirige-se-nos com um SOrriso con-
tente, dizendo:

— 880, ao todo, oito, os nossos neti-
nhos! Oito engragados diabretes! Néste
momento s6 ca temos éstes dois.

Gentilmente, encaminha-nos para o
Saldo Nobre, onde se encontra, conva-
lescente, o Sr. General Carmona.

Com a maior simplicidade o ilustre
Chefe da Nagio conversa com Joani-
nhea, mostrando-se interessadissimo por
esta nova publicacdo, Unica no seu
género entre nds, e que vem «preen-
cher uma falta que muito se faza
sentirn.

E acrescenta:

— E’ necessario interessar pela leitu-
nao sd6 aos mais pequeninos, mas
também aos adolescentes.

_UE” um probléma de gramde impor-

tédneia que na Inglaterra, por exemplo,

é tratado com mais desvelado carinho.

«Em FEspanha tem-se desenvolvido
muito ésse género de literatura.

«Na recente exposicao do livro espa-
nhol, fiquei encantado com a profusio
e variedade de livros educativos e re-
creativos destinados ds criancas e 4
mocidade.

O Sr. Presidente da Republica que &
também pai & avd amantissimo, louva
calorosamente a idéia de dar 4s rapari-
gas portuguesas uma publicacio que
seja, verdadeiramente, uma amiga,
uma companheira e uma orientadora,
no sentido de as tornar fortes, alegres,

aptas a lutar pela vida, se for preci-
50, mas tendo sempre verdadeiro culto
pela Familia, e pelo Lar.

O 8r. General Carmena tem, agora,
junto de si, os seus dogis netinhos.

Enlaga-os carinhosamente.

Com a sua habitual bondade presta-
Se a'posar para nos, nessa tdo enter-
necedora intimidade. A fotografia que
reproduzimos tem, pois, o -extraordi-
nério- valor de ser especialmente fei-
ta para as leitoras desta revista, e de
exprimir o aplauso do venerando Che-
fe da Nacdo, e a sua simpatia por
Joaninha.

3
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Anexo 3
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EM FOCO

S —— T

que alterariam todo o rumo da minha vida,
Em 1927 ou 1928, comecei a trabalhar na
revista ""Civilizagdo’ com Ferreira de Castro.
Pouco depois, entraria para O Seculo",
onde durante mais de 20 anos seria directora
de Modas e Bordados. O trabalho nesta
revista foi fundamental: pés-me em contacto
com muitos problemas da Mulher
portuguesa, através dos milhares de cartas de
leitoras que constantermene recebia. Até aj,
pensara que a frustracdo pessoal que eu
prépria sentia fosse um caso isolado. O que
vale dizer que a ndo compreendia. Comecei,
porém, a perceber as relagGes entre as
condicBes da vida feminina e o mal-estar de
que falei anteriormente. Enfim, tratou-se de
uma experiéncia decisiva.

Desta necessidade de articular o mal-estar
interior, a infelicidade doméstica, fntima,
privada das mulheres com o que poderramds
chamar as realidades sociais objectivas,
resultou posteriormente a obra de anélise
hist6rica “A Mulher no Mundo’’.

— Mas antes de escrever a Mulher no
Mundo quis fazer um estudo desenvolvido
sobre As Mulheres do Meu Pafs. Este livio
representa mais de dois anos de
peregrinagbes pelas terras- portuguesas.
Porque pensei que so surpreendendo as
pessoas nas suas situagOes quotidianas
concretas (dormindo nas suas cabanas,
comendo as suas mesas, etc.) poderia falar,
com conhecimento de causa, sobre- elas.
Utilizei, de facto, neste trabalho, todos os
métodos de que podia dispor: da reportagem
jornalfstica ao inquérito sociolégico. Mais
tarde, a publicagdo de A Mulher no Mundo
seria o resultado de vinte anos de trabalho
intensivo. o

s ) NULHER E A PA

Maria Lamas, 80 anos em Outubro, uma obra vasta e diversificada, em parte
ainda dispersa, noutra parte (consideravel) ainda inédita. Uma trajectéria A MULHER NO MUNDO —
acidentada através da condicdo da Mulher, das suas alteracGes, da consciéncia
movel e critica desse estatuto.

*

Entretanto, a par da sua actividade como
escritora e investigadora sociol6gica, Maria
Lamas participa no Conselho Nacional das

— A minha biografia comega com a muito romantico e aos 18 anos tive Mulheres, do qual chega a ser presidente
educag¢do num convento para Meninas muito aprimeira filha. antes da sua dissolucdo por decreto
recolhidas — em Torres Novas, onde Maria Ocorrera entretanto uma ida para terras governamental. Entretanto, terminada 2
Lamas nasceu em 1893 — (Convento de africanas. Alguns anos passam de vida segqunda guerra mundial, participa peld
Santa Teresa de Jesus ,)onde estive até aos familiar vulgar. primeira vez num congresso internacional,
15 anos. Aos 17 anos, fiz um casamento — Deram-se entao alguns acontecimentos em Bruxelas, 1946.

26 10/VII1/73 — V. Fi»
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Em 1953, Maria
Copenhaga no Congresso

Lamas participa em
Mundial das
Mulheres, onde “‘apesar de todas as tradigbes
diferentes, as
delegagSes de todos os paises do mundo

culturais e nacionais
formulam uma base unitéria de |uta: o
direito a uma situagdo de ndo escravas’’.

— Desde esta data passei a assistir
anualmente a todos 0s congressos em que se
expressava a luta pela libertagdo da Mulher
ou o combate pela paz.

Ainda em 1953, Maria Lamas passa a
fazer parte do Conselho Mundial da Paz,
tendo sido eleita membro desta organizagdo
na reunido, esse ano ocorrida em Budapeste.

~ A partir de entdo a minha permanéncia
em Portugal tornou-se extremamente
acidentada e dificil e assim por trés vezes me
vi obrigada a fixar-me em Paris, onde vivi os
Gltimos dez anos gue antecederam o meu
regresso em 1968.

Mas, embora fixada em Paris, Maria
Lamas ndo parou de viajar desde o fim da
guerra.

Nomeadamente, em 1957, esteve na
China a convite do presidente da Academia
das Ciéncias que assistira a uma sua
conferéncia em Ceildo. Durante a sua estadia
na China, encontrou-se particularmente com
Chu En Lai. Este num francés impecavel,
trocou diversas impresses com Maria Lamas
sobre wdo menos sobre polftica.

V. M»— 10/V111/73

— Enfim, resumindo, nasci numa famflia
da média burguesia. E em Torres Novas, eu
ndo sabia que havia lutas empenhadas na
transformacdo da vida, que eu, como toda a
gente, também vivia. O meu primeiro
contacto com a polftica deu-se através do
jornal anarco-sindicalista ‘“'A Batalha",
sobretudo através da sua pdgina literdria.
Entdo, comecei a ligar as opressdes que
sentia quotidianamente com um idedrio
polftico de esquerda. Hoje, embora em casa
e fazendo uma vida mais familiar, devido a
minha idade, continuo a acompanhar as
lutas mundiais pela libertacdo, segundo julgo
com Uma consciéncia mais ampla que a dos
anos passados. Repare que lhe falo de luta,
precisamente porque sou contra todas as
guerras.

No entanto,
Lamas continua a trabalhar.

— Tenho agora entre mdos uma obra
comecada em Paris. Chama-se Tempo de
Exilio e espero ter o livro pronto no fim do
ano. Além disso, tenho j& concluido um
romance, ou melhor: uma trilogia, "As
Confissdes de Sflvia", de que apenas se
encontra publicada a primeira parte: O
Despertar. As outras duas partes (O
Caminho e A Luta) ndo podem, por motivos
gque a minha vontade ndo basta para
remover, ser publicadas.

embora retirada, Maria

LIBERTACAO DA MULHER,
SINDICALISMO
E MITOLOGIAS

Apresentamos, em seguida, a Maria
Lamas uma série de questdes que permitirdo
ao leitor avaliar da posicdo de Maria Lamas
sobre alguns temas essencials daquilo a que
costuma chamar-se a modernidade.

P. — Depois dos anos de auséncia, quais
foram as principais alteracdes que verificou
na sociedade portuguesa? Nomeadamente,
no que ao estatuto social e familiar da
mulher diz respeito, julga ter-se registado

uma evolucdo significativa? Em que
aspectos?
R. — De uma forma geral, maior

animacdo nas ruas e tragos nitidos de
aspirante a “‘sociedade de consumo™... Sob
certos aspectos senti-me estrangeira. Era o

mesmo céu azul e por vezes a mesma
paisagem, mas encontrei bastantes
transformacGes.

No que se refere especialmente ao
estatuto social e familiar da mulher, tive a
impressdo de que se estava dando umsa
evolucdo, lenta mas significativa, no sentido

de uma maior participacdo feminina nas
diversas actividades sociais e profissionais.
Notei também acentuada diferenca na
organizagdo da vida doméstica. Mas ndo
pude ainda aprofundar até gue pono esta
diferenca corresponde a uma atitude
consciente ou a simples infiuéncia
superficial das circunsténcias. Creio tratar-se
da interaccéo dos dois factores.

P. —Quando se fala em transformar a
situacdo da mulher na sociedade, duas vias
de acc¢do aparecem, chegando a ser
formuladas como alternativas: emancipagao
ou libertacdo. Como pensa gque se articulam
0s dois processos? e
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R. —N3o considero emancipagdo ou

libertacdo da mulher como alernativas:
entendo-as antes como sindnimos. A mulher
emancipada & ou deveria ser
consequentemente livre. Contudo, sucede,
na maior parte dos casos, que a mulher
emancipada juridicamente ou por decisio
prépria, em relagdo aos preconceitos gerais,
ndo é realmente livre, porque as condigOes
econdmicas |ho ndo permitem, nem a
sociedade lho consente de bom gradosob a
sua organizacdo actual, nem ela propria
conseguiu ainda libertar-se interiormente de
atavismos e deformacdes, que lhe ddo uma
nogdo errada da sua propria posicdo na vida
social e familiar. Mas nao ha libertagio da
mulher sem libertagdo do homem. Trata-se
de um problema muitc complexo, que
gostaria de desenvolver e analisar.

"P. — Na linha da questdo  anterior,
gostar famos que definisse o que pensa sobre
as insuficiéncias das reivindicagdes de
“igualdade entre os sexgs'. Isto 4, em que
termos acha que deve, no interior da luta
pela libertacdo da mulher, ser colocada a
questdo de superar a simples reivindicacdo
de igualdade de estatuto, no sentido da luta
por um estatuto social diferente da vida
individual?

R.— Trata-se de um problema muito
importante que implicaria a andlise da
alienacdo histdrica da mulher por forca das
determinag8es biolbgicas da maternidade e

N s,
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dos tabus que se geraram em torno, por
exemplo, do seu ciclo menstrual. Por outro
lado, a luta pela libertacdo da muiher ¢
insepardvel de um projecto mais vasto de
transformacdo no mundo. O nivel de
desenvolvimento de uma sociedade ou de
uma civilizzaco é-nos dado, antes de mais,
pelo modo como no seu interior se processa
a relacdo entre o5 sexos. Ndo — acrescenta
Maria Lamas, a uma observagdo nossa —,
ndo me recordava de ter lido em Marx uma
frase semelhante. De qualquer modo, penso
que este tema deveria. ser tratado
separadamente numa outra entrevista.

P. — Justificadamente, uma das
rejvindicacSes tradicionais dos movimentos
feministas tem sido a do direito ao trabalho.
No entanto, nas modernas sociedades do
Ocidente em que este direito & mais ou
menos amplamente reconhecido & mulher, o
trabalho é o mais das vezes o contrdrio de
um meio de realizacdo e o trabalhador vé-se
reduzido 3 simples condi¢do do executante a
quem a significagdo do trabalho escapa em
aspectos essenciais, bem como o controlo
das condi¢cGes do mesmo trabalho. Dentro
deste contexto, como pensa que deve ser
explicitada ou. mesmo superada a
reivindicagdo deste direito ao trabalho, que,
noe entanto, entre nds, mesmo sob a3 sua
forma tradicional se encontra ainda bastante
limitado?

R. — O direito ao trabalho, incluindo os
dois sexos, revela-se geralmente a anilise
como uma forma de exploragdo, reduzindo

o trabalhador a simples condicio de
executante, sem conhecimento da auténtica

significagdo do trabalho. Este problema

tem sido e continua a ser motivo de
incessantes lutas sindicais, cuja histéria ngo
é suficientemente conhecida. Essag lutas
tém-se intensificado hoje sob novas formas,
Mas a solugdo desta cisdo entre o
trabalhador e o trabalho serd lenta dificil,
Mais especificamente, no que diz respsito 4
mulher, o direito ao trabalho deyve
contemplar a sua situacdo potencial de mae,
Outro problema especifico ¢ o do trabalhg
doméstico, que o mais das vezes ndo §
considerado como tal: mesmo no interior
dos movimentos feministas este problema &
frequentemente mal colocado. Assim,
chegou a ser reivindicado o trabalhg
extradoméstico em termos de quase
obrigatoriedade, o que era peld menos
paradoxal. Alids, a solucdo destas questes
implicaria toda uma alteracdo do estatuto
do trabalho doméstico,o que, por sua vez,
implica uma alteracdo das bases da
organizagdo social. O gue é importante, em
qualquer caso, acentuar € que o direito da
muliher ao trabalho ndo deve ser confundido
com uma imposigdo de trabalho
profissional, acrescentando-se, como uma
sobrecarga, ao trabalho doméstico.

P. — Maria Lamas dedicou-se 3 literatura
infantil, o que é uma forma de manifestar
preocupacdo com os problemas da infancia.
Por outro lado, a inféncia é a idade em que
se verifica a primeira e talvez mais profunds
implantacdo dos preconceitos, mais ou
menos conscientes, de discriminagao sexual.
Em linhas gerais, que tipo de acgio
pedagdgica pensa ser possivel adoptar para
combater a formacg3o de tais preconceitos?

R. — De uma forma gerai, estou
convencida de que a educa¢do mista, em
condigdes normais, contribui
fundamentalmente para combster a
formacdo dos perigosos preconceitos de
discriminag@o sexual na infancia. Quanto a
minha actividade no campo da literatura
infantil, procurei explorar o imaginério em
ligagdo com o mundo quotidiano e
histérico, que a ifhaginagdo e o© desgjo
penetram e transformam. A vida € a grande
aventura. O meu programa era o de
apresentar & crianga 0 mundo como criagdo
e efectivagdo.do imaginrio.

P. — Mais importante do que a sua
contribuicdo para a literatura infanti,
julgamos ser a sua ‘‘Mifologia Geral™. Ora, ¢
precisamente o que poderiamos chamar uma
mitologia geral do mundo moderno que’
caracteriza o ‘‘discurso’’ (ou discursos] do
“establishment”" sobre a mulher. Estard de
acordo com esta afirmagdo? N

10/VIII/78 — V. M>
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R.— Inteiramente de acordo. E gostaria
até de desenvolver este tema, muito do meu
agrado, em que h& muito gue analisar.
Proponho-lhe uma préxima converss
exclusivamente sobre esse assunto,

P. — Faldmos de mitoiogias. Ora, houve
mitologias, como por exemplo a helénica, de
certo modo transparentes a consciéncia que
as assumia, expressando uma mundividéncia
afectiva (o desejo em projecto), uma visio
do mundo afirmativa e ni3o
predominantemente ocultadora,
‘obscurantista ou mutilante — caracteres
estes que, no entanto, marcam aquilo a que
poderemos chamar as actuais

pequeno-mitologias burguesas: do
automavel 3 estrela de cinema, prototipo da
reificacdo mercantil da beleza feminina. Por
outro lado, estas modernas mitologias ndo se
explicitam perante a censciéncia dos seus
portadares com a mesma nitidez com que
isso acontecia, por exemplo, na mitologia
helénica, e parecem funcionalmente
distintas desta Gltima em relacio ao
conjunto social em que aparecem.
Gostarfamos que Maria Lamas comentasse
agora alguns aspectos mais significativos
deste fefiomeno e que, por outro lado,
admitida a necessidade de uma critica do
irracionalismo das baixas ‘mitologias do
mundo moderno, nos dissesse coma deve
esta, em seu entender, ser empreendida: na
perspectiva de um racionalismo técnico e
formal, ou na de uma restituicdo

aprofundada, transformadora dos contedados
vividos e da aspiracdo anterior a cisdo entre
Razdo e Sensibilidade (para usarmos a
terminologia kantianal, aspiracdo a uma
plenitudé -existencial que animava os grandes
mitos da Antiguidade?’

R. — E dificil responder assim, em
poucas palavras, aos temas que me sugere e
que ndo podem, dada a sua importancia, ser
encarados superficiaimente. Tanto mais que
se ligam com outros, também fundamentais,
que nos levariam a extensa dissertacé‘o. Por
agora, dir-lhe-ei que a critica das baixas
mitologias do munde moderno se torna
urgente e que, no meu entender, deveria ser

empreendida na “perspectiva de um
racionalismo técnico e formal®, sem excluir
“‘uma restituicdo aprofundada e
transformadora dos conteddos vividos e da
aspiragdo anterior & cisdo entre Razio e
Sensibilidade”. Porque a aspiracdo a uma
plenitude existencial faz parte da natureza
humana e prevalecerd através de todas as
mudancas ideoldgicas, tedricas e praticas,
como fundamento biolégico da espécie,
mesmo quando se cré ser possivel renovar
totalmente o homem ou arrancar as rafzes
mais fundas da nossa Humanidade.

A MULHER E O FUTURO

Gostarfamos de encerrar esta entrevista
com as seguintes palavras de Henry Miller,
debrucando-se sobre as possibilidades de
saida para o circule vicioso — “da estupidez
humana e da sua crueldade” — que ameaca
fechar-se sobre um mundo, o nosso,
dominado pelo “principio masculing” ou
pela sua degradacdo: “Tenho o estranho
pressentimento de que é feminina a préxima
incarnacdo maior que o futuro nos reserva.
(...} A hegemonia do macho atinge o fim. Os
homens perderam o contacto com a terra,
penduram-se nas vigias das suas falsas
superestruturas, como fazem os morcegos
chicoteados pela tempestade marinha. O seu
mundo de abstraceBes ndo passa de um
tagarelar ficticio, Quando os homens forem
finalmente unidos nas trevas, uma vez mais a
mulher {luminard ¢ caminho — revelando as
belezas e 0s mistérios que nos cercam. {...)
Renasceremos unidos desde a matriz, ou

~ entdo ndo chegaremos a renascer [..). Se

assim ndo for, havemos de morrer,
apodrecer no ventre da terra, e 0 tempo
ha-de correr-nos por cima sem tréguas nem

perddo”. @

escritores e figuras de relevo da vida

HOMENAGEM EM OUTUBRO

Por ocasido do seu octogésimo
aniversério, no préximo més de Outubro,
Maria Lamas serd alvo de uma
homenagem, promovida por diversos

nacional. .
Entretanto, quase diariamente tém

aparecidp nas pbginas do jornal
"Repihlica” depoimentos assinados por
diversas personalidades, dando a sua
adesio a projectada homenagem e
assinalando as qualidades intelectuais e
civicas de Maria Lamas.
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