i

Novos DADOS SOBRE O

BRIAS

RENASCENTISTA FILIPE

e




[ ——

Novos Dapos SoBRE 0 ESCULTOR

RENASCENTISTA FILIPE BRIAS

Pedro Flor

O presente artigo pretende abordar criticamente uima das pegas mais emblemd-
ticas da escultura do Alto Renascimento em Lishoa, um imponente crucifixo de
madeira, existente no coroalto da igreja do mosteiro de Santa Maria de Belém
[Foto 1]." A relagio entre a plasticidade escultérica da peca ¢ a espirituabidade
propria dos monges de Sio Jerénimo, bem como a problematizacia de alguns
aspectos relativos  autoria da obra, em fungdes de novos dados documentais,
serdo linhas condutoras da presente reflexio, que nio deixard de enquadrar esta
peca no contexto da escultura do tempo.

O fmpeto assinalivel que a ordem monéstica de Sio Jerdnima conheceu durante
a primeira metade de Quinhentas ficou a deverse 3 pratecgio dispensada pela Coraa.
Fundada entre nés nos finas do século XIV e seguidora da regra de Santo Agostinho,
2 ordem hicronimita conhecera até entio pouca relevincia temporal ¢ espuritual. No
entanto, a partir do reinado de D. Manuel I, os monges Jerdnimos receberam maior
notoriedade que se traduziu na fundagio de noves mostewros ¢ no aumento do peso
politico, econdmico ¢ cultural no nosso pais.’

Exemplo disso, ¢ a cdificagio ¢ reforma dos mosteiros da Penhalonga ¢ da Pena
em Sintra, Sdo Marcos em Tentigal, de Nossa Senhora do Espinherro perto de Evora
e, por dltimo, o das Berlengas, mais tarde transferide para Vale Benfeito nos arre-

= dores de Obidos. Os frades hieroni-
mitas ocuparam ainda o mosteira
de Santa Marmnha da Costa em
Gumarics, outrora uuhzado per
Conegos regrantes de Santo Agos-
fanho; fundaram  um nfluente
colégo universitino em Counbra ¢
o mosterro de Jesus em Viana do
Alentejo, o ameo destinado ao
ramo femmmo.® Todos estes edifi-
cios  conheceram  nnportantes
remaodelagaes, nio sé na construgao
de novas ecapelas ¢ dependéncias
conventuals, mas também 0o
adorno das mwesmas através de
altares retabulares de pintura, de
madera ou de pedra, consoante o
gusto mecendtco

De todos os mosteiros estabele-
ados no  perfedo manuchno-
joanmo, sem davida que o de
Lishoa, no local onde existia 33 una
; ernuda de Tundagio hennguina ¢
[Foto. 1] perenga @ Ordem de Cristo, for

1 Este trabalho resulta da
investigacgo que
apresentamos a 7 de
Novernbro de 2007 no
Caloquo Lisboa e as Ordens
Religiosas, organizado pelo
Grupo Amigos de Lisboa, em
conjunto com a Fundacdo das
Casas de Fronteira e Alorna.
A comumicacao mntitulavase
“A Qrdem de S&o Jeronimo e
a Escultura do Renascimento
em Lisboa”. Agradecemos &
Doutora Teresa Leonor Vale o
comvite enderecado no
sentido de participarmos
neste encontro de caracter
cientifico e de integrar a
Comissao Cientifica do
mesmo. Agradecemos
1gualmente o convite
enderecado pelo Doulor José
Fernandes Pereira no sentido
de publicarmas um arlige de
invesligacéo relativo a arle da
escultura em Portugal.

2 Sobre a vasta accao cultural
e religiosa dos monges
jerémimos em Portugal,
impdese a consulta do
trabalho desenvalvido por
Candido dos Santos presente
na bibhografia final

3 Cf. Bernarde Vasconcelos
& SOUSA (dir.), Ordens
Religiosas em Portugal

das onigens a Trento

{Gua Histonico), Lisboa,
Livros Horizonte, 2009,

pp. 1459165,




4 Sobre a histona do
mosteiro de Santa Marra

de Belém em Lisboa,
consultem-se, por exemplo,
Joseé da Felicidade ALVES,
0 Mosteiro dos Jerénimos,
3 vols., Lisboa, Livros
Horrzonte, 19891993
Marwel Mendes ATANAZIO,
A Arte do Manuelino,

Lishoa, Ed. Presenca, 1984;
Lina Maria Marrafa OLIVEIRA,
“0 Claustro do Mosteiro

de Santa Maria de Belém:
da fundac@o ao século XVIII",
in Mosteiro dos Jeronimos a
Intervencdo de Conservacao
do Claustro, Lisboa, IPPAR,
2006, pp. 21-57; PEREIRA,
Paulo, Mosteiro dos
Jerénimos, Lisboa, IPPAR /
Scala, 2002.

5 Ler, mais recentemente,
Clara Moura SOARES, As
inlervencdes oilocentistas
do Mosteiro de Santa Maria
de Belém; o silio, a histéria
e a pratica arquitectonica,
lese de doutoramenlo
apresentada & Faculdade
de Lelras da Universidade
de Lisboa, Lisboa, 2005.

6 As abras de escultura
della rabbianas, em
concrelo as presentes no
interior da igreja e no
Museu Nacional de Arte
Anliga, os retabulos
pictdnicos de Frei Carlos,
monge hieronimita que
desenvolveu a sua arte em
eslreila ligacdo com a
QOrdem, os lvros iluminados
de autoria de Antonio de
Holanda & as tapecarias de
fabrico flamengo que outrora
adornavam o inlerior do
cendbio sd0 apenas alguns
exemplos lustratvos da
riqueza, da varedade e da
modernidade de mosteiro de
Santa Maria de Belem no
século XVI.

7 Cf. Pedro DIAS, Os portais
manuelinos do Mesterro dos
Jerénimos, Coimbra, Imp. da
Universidade, 1993; Rafael
MOREIRA, “Santa Maria de
Belem o Mosleiro dos
Jeronimos™ m O Livro de
Lisboa, Insalva MOITA
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aquele que mas se destacou ao tempo.’ Comecemos por recordar que D. Manuel I
manifestou o desejo de se fazer sepultar no interior da igreja mondstica, maugurando
uma pritica de sepultamentos que veio a estenderse até aos nossos dias, contriria i
vontade inicial. Com este gesto, pleno de intengio afirmativa do poder régio, o
Venturoso quebrava a tradicio dos antepassados, instituida desde D. Joio I, de enter-
ramentos no mosteiroc dominicano de Santa Maria da Vitéria, passando o de Santa
Maria de Belém a servir de panteio real. As obras dos Jerénimos, como assim ficou
conhecide, prolongaramse por mais de um século e registaram variadas vicissitudes
histdricas, proprias de um estaleiro de tamanha envergadura.

O recheio artistico do mosteiro testemunha e obedece a virios estilos e gostos,
ainda que se considere o patriménio remanescente dos Jerénimos como apenas uma
amostra reduzida daquilo que foi a variedade e a riqueza do templo quinhentista. As
sucessivas campanhas de obras ao longo dos tempos, a reutilizagio do complexo
monistico apds a extingdo das ordens religiosas em 1834, os restauros nem sempre
criteriosos das cenuirias de Oitocentos e de Novecentos provocaram o €strago ¢ a
ruina de algumas das pegas mais importantes.®

Motivada talvez pela necessidade de afirmar o seu poder no seio das instituigoes
politicas do Portugal Moderno, a ordem de Sio Jerénimo optou delibcradamente
pela adopgio de um discurso plistico repleto de novidade, constituindose como
vanguarda artistica em territ6rio nacional e peninsular. Com efeito, o recurso cons-
tante is melhores ¢ mais avangadas oficinas do tempo, o emprego sistemitico do
vocabulirio renascentista na decoragio arquitecténica ¢ a afirmagio consciente de
uma linguagem ao romano, em franca ruptura com os modelos tardomedievais de
inspiragio gética, demonstram o verdadeiro programa de intengdes mecendticas dos
manges hieronimitas, de que sio exemplo os retibulos de pintura ¢ de escultura que
povoavam os interiores dos seus templos. Durante a época do Renascimento, coin-
cidente com os primieiros surtos construtivos do grande mosteiro lisboeta de Santa
Maria de Belém, foram oferecidas 2 Ordem de Sio Jernimo vérias pecas de raro
valor artistico, provenientes das oficinas de pintura, escultura, iluminura ¢ tapegana
nacionais e estrangeiras mais prestigiadas.®

Devemos registar conjuntamente que, pelo estaleiro de Belém, desfilaram nomes
imnportantes da cena artistica nacional, como os mestres de obras biscainhos Jodo e
Diogo Castilho, o imaginirio régio francés Nicolau Chanterene, o arquitecto
piemontés Diogo de Torralva e o carpinteiro de marcenaria e pedreiro de origem
castethana Diogo de Carga’

De acorde com as informagies documentais e os relatos cronisticos, D. Manuel
I foi particularmente assiduo na oferta de obras, sobretudo de importagfo,
algumas das quais ainda hoje subsistem, quer ne interior da igreja, quer nos
acervos muscoldgicos mais importantes.® Falamos concretamente na escultura em
terracota vidrada de Sio Jerénimo, presente no altar do mesmo Santo no lado do
Evangelho, e as imagens de Sdo Leonardo ¢ de Nossa Senhora das Estrelas, hoje
cm dia parte integrante do Museu Nacional de Arte Antiga. Recordemos também
os magnificos baixosrelevos que narram os principais passos da vida de Sdo Jer-

(coord.), Lisboa, Livros 8 Cl. a colecténea de
Horizonte, 1994, pp. 524- textos dedicada ao

527; Paulo PEREIRA, op. cil., mosleiro em Jerdnimos -
pp. 21-43. Memerras de cinco séculos,

1501-2001: fragmentos
literérios, Luiz Farinha
FRANCO {org ), Lisboa,
IPPAR, 2001.
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nimo, actualmente frontais de altar
das capelas do transepto ¢ outrora,
quem sabe, a predela do primitivo
retibulo da capelamor, mais tarde
substituido pclo de pintura de
Lourengo de Salzedo em 1572,
aquando da reforma maneirista a
expensas da rainha D. Catarina de
Austria” Sublinhese ainda que,
entre outras obras, D. Manuel I
lega em testamento, em 1517, uma
Biblia iluminada, de inequivoca
matriz renascentista, de autorna da
oficina florentina dos Attavanti ¢ a
famosa Custddia de Belém, execu-
tada pelo dramaturgo / ourives Gil
Vicente, a partir do primeiro ouro
provenicnte de Quiloa. De realgar
neste  conjunto  de pegas tio
varnado, aquilo que dissemos,
anteriormente, sobre a impor-
tincia fulcral do poderio da
Ordem de Sio Jerdnimo no que
[Foto. 2] concerne i encomenda/recepgio

de obras de arte de vanguarda,
tendo em conta o ambiente artistico vivido no nosso pafs, no primeiro quartel do
século XVI.

A didiva de pecas de inestimével valor monetirio e estético no se resumiu a0 Rei
Venturoso, uma vez que outras figuras da Corte portuguesa o fizeram em diversos
momentos da sua vida, tendo em vista a afirmagio do poder, e através de obras pias,
a salvacio da alma. Interessanos agora abordar particularmente uma escultura de um
Cristo crucificado que hoje s¢ encontra no coroalto da igreja conventual [Toro 2]

Este crucifixo pertencia 2 um programa decorative mais vasto, pronto aquando da
trasladagio das ossadas de D. Manuel T para aigreja nova, em Outubro de 1551, que
incluia o magnifico cadeiral, riscado por Dioge de Torralva ¢ executado pela oficina
de Diogo de Carga, bem como o facistol e dois retibulos dos altares do coro, também
eles da responsabilidade do ateher deste mestre escultor ¢ carpinteire de marcenaria
castelhano." Segundo as fontes, a cruz de Cristo assentava numa represeitagio do
Monte Calvirio, infelizmente desaparccida, ¢ ostentava ainda uma pintura de autoria
de Francisco de Holanda, retratando, de um lado, a familia real, os monges de Sao
Jerénimo ¢ a Igreja, sob o manto protector da Virgermn Maria; ¢, no verso, uma figu-
racio da Descida de Crista ao Lintho.” Na descrigio que faz do crucifixo, Frei Manuel

Arte da Faculdade de Lelras transeplo da igreja, vindo do
de Lisboa, n° 1, 2002, coroalto, quando os Wimulos
pp. 175-209 de Luis de Camdes e Vasco
da Gama ocupavam esle
espaco durante os finais do
seculo XX e o micio do seculo

9 (I, mais recentemente,
Antanio TRINDADE, *Quatro
baos relevos italranos

no Mostero de Santa Mana
de Belem”, n Artis - Revista
do Instituto de Histana da

10 st imponente crucifixo
ornou outrara o braco Sul do

¥X. Sa mass larde, apos 0s
restauros operados no
cadeiral monastico (anos 40
do séc. XX), o crucifixo
regressou ao local de engem.
Ci. Diogo Malettas CORREA, O
Caderal do Mosteiro dos
Jerénimos: entre o
Humamsmo e a Confra-
Reforma, 3 vols., tese de
mestrado apreseniada &
Faculdade de Lelras da
Unwersidade de Lisboa,
Lishoa, 2002, em parlicular o
volume documental.

11 Sobyre @ cadewal € 0
programa iconogralico
subjacente, vejamse 0s
\rabathos de Rafael MOREIRA,
“Q) Caderral dos Jeronimos” in
0 Rosto de Camdes e outras
imagens, Catilogo da
Exposicao, Lisboa, CNCOP,
1989, pp. 611; Nicole
DACOS, “Os grotescos do
Cadeiral dos Jeronimos” in
Ibidem, pp. 12-19; Diogo
Maleitas CORREA, O caderral
do Mosteira dos Jerénimos:
entre 0 Humanismo & a
Conlra Reforma, 3 vols., lese
de mestrado apresentada a
Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa,
Lishoa, 2002. Sobre a
actividade de Diogo de Carca
em Portugal, ver Pedro FLOR,
“A lgreja de Santo Estévao em
Sanlarém e a obra escultdrica
de Diogo de Carca (a.1525
1555)", in Patrimonivm
Boletim onling de Artes e
Patrimonio, Lisboa,
Unwersidade Aberta, 2008.

12 Cf, fergnimos - Memdrias
de cinco séculos... A obra de
Francisco de Holanda em
questdo encontrase,
actualmente, no Muset
Nacional de Arte Antiga (n?
inv. 1181}, Sobre esta
pintura, veja se Adriano de
GUSMAQ, Mestres
Desconhecidos do Museu
Nacional de Arte Anhiga,
Lisboa, Ed. Artis, 1958.




13 Cf. Frer Manuel Bautista de
CASTRO, Cronica do Méxima
Doutor e Principe dos
Patriarchas Sio Jeronymo,
tomo |, IAN/TT, Manuscritos
da Livrana, n® 729, {ls. b48.
Ver também Sylvie
DESWARTEROSA, “Francisco
de Holanda e o Mostera de
Santa Marta de Belém”, in
Jerénimos - 4 Séculos de
Pintura, val. |, Catalogo da
Exposican, Lishoa, IPPAR,
1993, pp. 4067,

14 Cf. Sylyie DESWARTERDSA,
ap. ok, pp. 44-46.

15 Gf. IDEM, sbidem, p. 44.
Sobre a importanca da accao
religiosa de Fr. Miguel
Valenca, ver Candido dos
SANTQS, Os Monges de S
Jerdnimo em Fortugal na
época do Renascimento,
Lisboa, Biblioteca Breve,
1984, pp. 100-130.

16 Cf. Diogo Maletas
CORREA, op cit,
pp. 121-125

Bapusta de Castro, cromsta
da Ordem ma  pruncira
metade do séeulo XVIIL
indica que © mesmo osten-
tava no cimo uma insericio
“Jesus de Nazaré Rer dos
Judeus™ em latim, grego ¢
hebraico, talvez redigda por
Francisco de Flolanda que a
copiara em Roma.”

O Cristo na Cruz destaca-
-s¢ de todo o conjunto pela

sua dimensio, superior ao
[Foto. 3}
tamanho natural, ¢ pela

extrema expressividade que
i

poc ac observador, O tronco de Cristo langado em escorgo, a musculatura
bem defimda e ngorosa, o sangue que jorra das chagas ¢ a expressividade do roste
definem a qualidade plasoca ¢ o dramatsmo da peca |Foro 3|0 A leitura atenta
da documentagio diznos que a encomenda desta peca coube ao Infante D, Luis
(1506-1555}, filho de N. Manucl [ ¢ irmio de D. Jofo III, pessoa muito devota da
Ordem de Sio Jerdmmo, como se pode comprovar pelos bens legados em testa-
mento a0 mosteiro de Santa Maria de Belém ¢ pelo facto de ter confiado a educagio
de seu filho I3 Antdmo, mas tarde Prior do Crato, aos monges hicrommitas.

A encomenda deste Cristo na Cruz niio deverd ser entendida como mera obra

devocional do Infante 13, Luis que, pelos mesmos anos, patrocinon um outro para
veneragio privada. Tode o conpunto coral, que meluia come vimos dois retibulos, um
facistol ¢ mm majestoso caderal, obedece a programa iconografico detalhado ¢ preme-
ditado que terd no Padre Provincial da Ordem, Fr. Miguel Valenga, também confessor
¢ orientador espiritnal da Ramha 1. Caarina, do Infante 1. Lufs ¢ de D Isabel de
Braganga, vidva do Intante 1. Duarte, mmio do Rer, o seu principal responsivel.” A
centralidade ¢ a procminénca do Cruafixe fizem dele pega convergente de todo o
programa idealizado que ten micio na presenga de Sio Pedro ¢ Sio Paulo, na entrada
do coroalto, na porta de acesso ao antecoro ¢ dormitdnio; tem continuagiio no caderral,
onde estio representados os mundes terrestre ¢ celeste, bem como nos altares de Sio
Basilio ¢ Sio Bemardo, outrora adossados 3 balaustrada ao lado do cructfixo, ﬁgﬂr:{s
fulerais impulsionadoras do movimento monidstco da Igreja.

Todas as representagoes o temas wconogrificos parecem articularse enwe s, de
maodo a coordenar nm conjunto coerente ¢ portador de uma miensagem cristd: a clel-
tacio da Redengio através da Cruz, ou seja, o aleance da Graga divina por meio da
Paixio de Cristo. A morre de Cristo como via de Salvagio, assunto tie caro ao espirito
pedagégico da Contra-Reforma, mamfestase assim em Belém com enorme validade ¢
actualidade, visto que o tema da Redengio fora amplamente debaudo, em 1547, por
ocastio da 6 sessio concithar e Trento. Para completar o sentido deoldgico do
programa gizado por Frer Mignel Valenga, defensor da relevinen simbolica ¢ aseénea
da figura do Cristo sofredor peranee aalma, @l como Sio Jerdnunmo no deserto, nio
nos devernas esquecet que, ao centro de todo o espago coral, exist wm faastol, onde
flourava a representagio do Cristo ressuseitado. O culnunar visual do coroalo

CCNEravVAse assin i

1 den comum entre a estante coral ¢ o Crueniso, reforcada com
o verso da pintura de Frincaseo de Flolandaz o tunfo de Cristo sobre o pecado ¢ sobre
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a morte.” Sc atendermos igualmente ao facto de s monges de S3o Jerénimo uril-
zarem também este ¢spago para 0§ SEUs FItos ¢ oragdes comuns, a espirituahidade ¢ o
sentido devocional do coroalto, onde pontifica o Crucifixo ofertado pelo Infante 1.
Lufs, ganha relevo e importincia simbdlica para a comumndade mondstica.

Para a execugio deste Cristo crucificado, que tanto impressionarta Filipe 11 de
Espanha quando de visita ao mosteire, o Infante D. Luis contou com a pericia e o
génio de um artista, ainda hoje pouco conhecido, atendendo ao facto de a docu-
mentacio sobre ele e a inexisténcia de obras atribuiveis 3 sua mestria 4o Nos pernii-
tirem compreender melhor quem fui, efecnvamente, cste escultor de evidentes
recursos. Durante muito tempo, a historiografia da arte portuguesa, baseada no teste-
munho de Frei Manuel Baptista de Castro que consultara um recibo de pagamento
relativo i realizacio da obra, entenden que o mestre escultor s¢ chamava Filipe Dias,
«_hatnt dos thayores imagindrios que teve Lixboa naquelle tenpo...”, que levara *..45 mill reis
conforme consta de Jum escrite da sua letra que achey no carferio...”." No entanto, Rafael
Moreira procedeu a nova leitura paleogrifica deste recibo ¢ da assinatura do escultor,
propondo que, em vez de Filipe Dias, se lesse antes Filipe Bries ou Vries, apelido de
origem flamenga ¢ que justificaria ndo s6 a competéncia escultdrica do artista como
também a sua modernidade no contexto nacional, quer na execugio do Cristo, quer
na possivel colaboragio na empreitada do cadeiral com o casielhano Diogo de
Carca.” Desde entio, a critica tem ficado em paz com a proposta de Rafacl Morcira
que aproveltamos este MOomeNnto para questionar.

A partir da leitura do original, datado de 8 de Abril de 1551, guardado no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, verificimos que o escultor ¢ referido como sendo
Felipe Brias ¢, quando instado a assinar o recibo, o artista escreve Phelippe Brias.™

e

Por outras palavras, aquilo que Rafael Moreira leu como sendo um “¢”, nds consi-

deramos ser um “a”, a0 compararmos 2 ortografia das vogais redigidas no scu nome
proprio, e no apelido, o que equivale a dizer que o escultor nio se chama Phelippe
Vries mas sim Phelippe Brias [Foto 4] Além disso, a leitura atenta de certos
processos da Inquisicio de Lisboa, pertencentes aos anos 50 ¢ 60 do século XV1,
reforgou a nossa teoria ¢ trouxenos alguma luz sobre a provemiéncia deste artista, 0s
meios que frequentava e outros dados da sua biografia.

Com efeito, os depmmentos prestados 3 Inquisi¢io por algins mestres carpin-
wiros de marcenaria, como Pierre Delsey, Philibert de Lyon e Barolomeu de
Utreque, testemunham a nacionahdade francesa do nosso escultor, bem como a
grafia correcta do seu apelido. Acrescentese ainda que as mesmas fontes asseveram
que Filipc Brias contactava com a elite de corte, uma vez que ¢ testernunhada a sua
presenca em Almeirim durante a Pascoa de 1557, o seu trabalho em Lisboa ¢ Tomar,
e, por tltimo, a sua partida para a fndia, em Abril de 1558, acompanhando o ViceRet
D. Constantino de Braganga ma sua missio de governo. Em 1560, o depoimento
concedido por Prerre Loret chega mesmo a aludir ao Cristo na Cruz que temos por
objecto de andlise. Na ocasido, dizse que Felype Bryas zombava das imagens e que

“as imagens ndo deveriam existir ¢ que thes ndo dewamjazer fronras™; mais adiante, regista-
sc que “o dito Felype Brias fazia um cruci-
fiew prara o Mosteiro de Belém” ¢ que o dito
Filipe afiancava que “nunce faria Imagem

2

e g " nenhutia se ndo fosse por haver dinheiro™
. Esta afirmagio, em quase discurso
directo, tornase curinsa na medida em

[Folo. 3] que a extremna sensibihdade escultorica

17 CLIDEM, brdern, pp. 125
8 55,

18 Cf. Manuel Bautista de
CASTRO, op. cit., 1. 548

19 Cf, Ralael MOREIRA, “0
Cadeiral dos Jeronmas” ., p.
7,11

20 Cf. JAN/TT, Mosteira de
Santa Maria de Belém, Maco
4, doc. 59, n° 2, fl. 4

21 Passaremos a adoptar a
grafia portuguesa para a
palavra Phelippe para melhor
compreensao do texto,

22 Nao cabe na presente
investigacdo analisar em
profundidade os processos
inquisiloriais referidos que
serdo objecto de trabaho
mais detalhado em outra
ocasiae.

23 Gf_IAN/TT, Inquisicao de
Lisboa, Proc. n? 10947, fis. 3
e 55, Esta informacdo fol
recolhida no processo relalvo
ao carpinteiro de marcenaria
francés Pierre Lorel, ou na
forma portuguesa Pedro de
Lorelo. Importa recordar que
esle arlista era irmao de um
outro carpinteiro de
marcenana, afamado ao
lempo, de nome Francisco de
Lorelo, com obra
documentada em Coimbra,
Tomar, Arronches e Olivenca.
Sobre o legado artistico de
Pedro de Loreto, apenas o
sabemos envolvido na obra
do retabulo e cadeiral do
Nowiciado do Convento de
Cnslo em Tomar no final da
década de 40 e principio da
seguinte do sécuto XV Cf.
IDEM, “O portal da igreja
matriz de Arronches e a escul-
tura do Renascimento no Alen-
tejo”, Actas do Simdsto
Internacional de Historia da
Arte 0 Largo Tempo do
Renascimento, Lisboa, FLUL,
2004. (o prelo}




24 Cl. Frer Diogo de JESUS,
Ferculum de Moasterris
Sanch Hieronym, IAN/TT,
Manuscnitos da Livraria, n®
2560, 1660. Cf. Sylvie
DESWARTERQOSA, op. cit.,
p. 45,

25 Cf. Sousa VITERBO,
Dicionénio Histdnco e
Documental dos Arquitectos,
Engenheiros e Construtores
Portugueses, Lishoa, INCM,
2% ed., 1988 (1899}, p. 136;
Antonio Pinto PEREIRA,
Histéria da India no tempo
em que a governou o visorer
Dom Luis de Ataide (1617),
Lisboa, INCM, ed. facsimilada,
1987, p. 75.

26 Sobre a construcao
militar na India, ver os varios
textas inseridos em A
Arquitectura Militar na
Expanséo Portuguesa, Porto,
CNCDP, 1994 e também
Pedro DIAS, Histdria da Arte
Portuguesa no Mundo
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Carla Alexandra GONCALVES,
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em Coimbra: uma viagem
além do Renascimento, tese
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escullores franceses Nicolau
Chanterene ou Jodo de Rudo,
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casos mais conhecidos

e com aclividade artistica
em Portugal.

23 Sobre 0 ambiente dos
ateliers franceses durante o
final da Idade Média & 0
Renascimento, ver, a tilulo
de exemplo, Anthony BLUNT,
Art et Archileclure en France
1500-1700, Pans, Ed
Macula, 1983; Pierre CAMP,
Les imagrers Bourguignons
de la fin du Moyen Age,
Dijon, Imprimerie Darantiere,
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e o significado 1conoldgico, que demonstrimos possuir o presente Cristo ia Criez, sio
totalmente discordantes com a atitude do mestre escultor perante as imagens, bem
esclarecedora quanto s suas opgdes religiosas. Certamente por necessidades finan-
ceiras, Brias viuse obrigado a aceitar a encomenda de D. Luis ¢ dewar de parte o
senudo estético e iconoldgico da imagem produzida.

As deniincias dos escultores seus companheiros parecem nio ter conhecido outros
desenvolvimentos. A partida de Brias para a [ndia, quem sabe em fuga, o favor de
alguém influente na Corte, ou a tardia constituigio do tribunal inquisitorial em Goa
terdo sido suficientes para que escapasse ileso as deniincias efectuadas. Todavia, algo terd
restado do episédio mquisitorial na memoéria dos frades jerénimos, uma vez que nio
deixa de ser intrigante 2 mengio (ou a alusio) de Frei Diogo de Jesus, em 1660, ao facto
de “o proprio artifice(...) se atreveo dizer gue nem artifice do ceo e divino poderia juzer outra seme-
thate, nem melhor posto que desta exageragio presumptuosa e lowca foy reprehendido e castigado™ ™

Tentados a encontrar vestigios da arte do nosso escultor no Oriente, detectimos
somente a presenga em Barcelor, na costa ocidental indiana, cerca de 1570, de um
Filipe Brias 4 frente das obras da fortaleza local, a expensas do entio ViceRei D. Luis
de Atafde.” Nio deveri tratarse de um homénimo, dada a especificidade do apehido
e considerando o facto de, ao tempo, ser comum um mesmo oficial praticar moda-
lidades artisticas diferenciadas. Parecenos ser justo, portanto, sublinhar a versatili-
dade laboral de Filipe Brias que nao se confinou apenas a trabalhos de marcenaria,
de que o cruafixo de Belém ¢ exemplo, mas também acorreu a encomendas de
engenharia militar, como é o caso de Barcelor, facto por si demonstrativo das suas
capacidades teéricas ao nivel da arquitectura moderna e das suas valias praticas.™

A acumulagio de fungdes e desernpenhos, aparentemente distintos, nio deveri
constituir motivo de estranheza se nos lembrarmos que tal situagio se verificou com
assiduidade. Exemplo disso ¢ a polvaléncia revelada pelo compatriota Joio de Rudo,
escultor / arquitecto do Renascimento, com actividade identificada na regido de
Coimbra, e responsivel quer pela execugiio de obra escultérica de imagindria, de
retabulos, de altares e de rnonumentos sepulcrais, quer pelo risco de obra de arqui-
tectura como portais, igrejas ¢ espagos claustrais.”

Nio conseguimos estabelecer com seguranga o percurso artistico de Filipe Brias,
no que concerne i formagio, bem como s encomendas e clientelas que terd satis-
feito em territério peninsular e transpirinaico. Julgamos ter nascido cerca de 1520,
talvez na localidade de Brias, na Normandia, entre Armens ¢ PasdeCalais, se acei-
tarmos que o apehdo do nosso artista corresponde a um topénimo, tal como era

habitual a0 tempo.” O aprendizado tersed desenvolvido nas oficinas normandas de
Caen ou Rouen ¢, )i na década de 40, a azifama dos estaleiros ibéricos terd servido
de engodo para novas oportunidades de trabalho, a0 contririo do que aconteceu com
outros conterrineos que, por razoes de ordem rehgiosa, empreendiam a peregri-
nagio a Santiago de Compostela.™

A plasticidade 1mposta no Cristo de Belém acusa a mfluéncia da escultura produzida
no aro de Burgos, protagonizada pelas mais afamadas oficinas de Felipe Vigarny (¢"1480-
1542) e, sobretudo, Diego de Siloé (¢* 1495-1563).* O dramatismo conferido ao corpo
¢ musculatura do Cristo crucificado ¢ o trabalho detalhado aplicado aos cabelos ¢ @

Burgos, prncipalmente em atado & coluna (c* 1528) da
Toledo, & com o trabalho de Sacristia da Caledral
Siloé, nomeadamente o Crnisto burgalesa.

30 Comparese o Cristo de
Brias com a actmdade
esculorica de Bigamy em
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vinica indiciam a arte daqueles mestres, parncularmente activos nas décadas de 30 e 40
do séeulo XVI. O barrequismo avant la lettre, ou se quisermos o Miguelangehsmo de
Brias, expresso no tratamento esculténeo posto no tronco do Cristo, no esvoagar da
tinica € na emotividade geral do pathos, pode igualmente sugenr a influéncia artistica de
mestres actvos em Espanha como Jacopo Florentino (c* 1470-1526), Alonso Berruguete
{1488-1561) ¢ Jean de Jougny (1507-1577), scu compatriota ¢ mais conhecido Juan dF
Jum, ou ainda a arte do escultor e barrista francés Odart {act. 1522-1534), com acuvi-
dade docurnentada na década de 30 em Coimbra no mogterro de Santa Cruz.™ Serd na
Grbia destes escultores estabelecidos quer em Castela, quer em Portugal que deveremos
encontrar a licie imspiradora ¢ bem estudada da aree de Filipe Brias.

A sua chegada a Portugal permanece ainda um mistério. As circunstincias l-liStC'\‘l’lCﬂS
que o trouxeram até nés nio foram determinadas. O estreito contacto mantido entre
as duss coroas ibéricas, a viagem do Infante I, Luis a Barcelona, passando por Castela,
¢ a constante migragao de miodeobra na Peninsula poderdo ter estado na origem da
sua vinda para Portugal. Deverd entdo datar do final da década de 40 a sua chegada a
Lishoa e serd tanbém plausivel a sua participagdo em outras empreitadas de marce-
naria do mosteiro de Belém, por exemplo, a da cobertura da Sala dos Reis.” Por
motivos de ordem estilistica ¢ plistca, excluimos Filipe Brias da campanha de obras
do cadeiral, dirigida por Diogo de Carga que se faz sentir com homogeneidade por
tado ele, ainda que se reconhegam outras sensibilidades plésacas que nio a do mestre.

O momento exacto da morte do nosso escultor nio foi possivel determinar,
emnborz seja aceitivel que sc tenha verificado ainda na década de 70 do século XVI
Se pensarmos que a execugio do Cristo na Cruz de Belém data de 1551, época que
corresponderd 3 fase madura da sua actividade artistica, podemos colocar mais duas
décadas de franca produgio, emando por base a construcio da fortaleza de Barcclor.

Nio conseguimos detectar possvels influéncias da arte de Brias na escultura do
tempo, facto que justificamos pela passagem metedrica que parece ter cfcctm‘do
entre nos. Deveremos dar, pois, crédito is palavras dos cronistas da Ordem de Sao

Jerémimo que registaram que “porgue ki so sculptor [...] quasi impossivel [he sera imitar
adita imagem ein tods” & que "“Tem vindo ytos escultores ver esta maravilha para a imitareni,
yias nwinea das suas maons sahio obra tdo devota.™

Em sintesc, queremos deixar algumas ideias essenciais para o entendimento da
peca em questio, obraprima da escultura do Renascimento em Portugal: )

1) a acovidade de mestre escultores na cidade de Lisboa nio se resume 3 de
Nicolau Chanterene, apontado tantas vezes como o Unico imaginirio capaz ¢
responsivel pela realizagio, entre nds, de pegas escultdricas de qualidade;

2) o ripido cresamento da Ordem de Sio Jerdnito nos reinados de D. Manuel
1¢de D. Jodo Ll promoven clevado surto de encomendas e de 1mpprtagﬁo de obras
de arte, em particular de eseuluras de todos os npos, o que a permitu colocarse na
yanguarda artistica durante a primeira metade do século XV

3) a decoragao do coroalto do mosteira de Santa Maria de Belém ficou a cargo da
coron ¢ de Frei Miguel Valenga, este dlumo mcumbido de gizar um programa de
catequese contrarefornmista, numa época onde a Igreja catdlica procurava resistit aos
ataques de gque era alve; '

4) o escultor Filipe Brias, arusta francés ¢ nio flamengo como provamoi, cujo
apelido agora actualizimos, exccutou © magnifico Cristo na cruz que pontifica no
amplo espago coral ¢ gue funciona como simbolo da Redengio, de tanto mteresse
para us monges da Ordem que nutriam cspecial afeigio pela Crucihicagio a scme-

lhanga do scu Sante patrono;

a1 Sobre a escullura do
Renascimento em Espanha,
ver por exemplo Jose Mana
de AZGARATE, Alonso
Berruguete, Salamanca, Publ.
Colegio de Espaiia, 1988;
Fernando CHECA CREMADES,
Pintura y Escultura def Renaci-
mienta en Espafia 1450-
1600, Madrid, Caledra, 1983;
Marfa Concepeidn GARCIA
GAINZA, “La Escullura”, in £l
Siglo del Renacimiento,
Madrid, Akal, col. Arle y
Estetica, 1998, pp. 139191,
Juan Jesiis LOPEZ-
GUADALUPE MUNOZ, “Un
crucificado itafiano en Espana:
El Cristo de San Agustin de
Granada’, In Boletin de Ia Real
Acaderma de Bellas Artes de
San Fernando, n® 84, Primer
Semestre, Madrid, 1997; Juan
Jose MARTIN GONZALEZ,
Juan de Juni Vida y obra,
Madrid, MC, 1974; Isabel del
RIO DE LA HOZ, Ef Escuftor
Felipe Bigarny, Salamanca,
Varona, col. Esludios de Arte,
n® 14, 2001. Sobre o escullor
francés Odarl, ver, mais
recentemente, Pedro DIAS, A
Escultura de Coimbra do
Gabico ao Manemnsmo,
Catalogo da Exposicao,
Coimbra, CMC, 2003, pp.
111122

32 A proposito desta
campanha de obras, leiase
Diogo Maleitas CORREA,
“0 Tecto da Sala dos Reis",
in Mosteiro dos Jerdnimnos
um lugar no tempo, Lishoa,
IPPAR, 2004, s/p.

33 Cf Frer Diogo de JESUS,
op. cit
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5) o trajecto artistico e as obras legacdas por Filipe Brias sio ainda do nosso desco-
nhecimento, embora estejamos esperancados que, num futuro proxime, consigamaos
assinalar mais algumas pegas de sua lavra, para que nio fique em exclusivo ligado ao
Cristo na Cruz, peca tinica no contexto eseultérico hsboeta e nacional;
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