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No ambito deste ciclo de conferéncias, destinado a reflex@o e ao estudo
da construg@o da Europa, propomo-nos averiguar o contributo pela arte do
Retrato na edificagio do espago europeu durante O Renascimento.
Procuraremos explicar a importancia de tal género artistico para o processo
de unificagdo de uma édrea geografica que, durante 0 periodo compreendido
entre os séculos XV e X VI beneficiou, do ponto de vista artistico, de umadas
épocas mais magnificentes da Hist6ria da Arte.

Ao longo do periodo que ora estudamos, a arte serviu como elemento
aglutinador de povos, regides, paisese impérios. Essa capacidade unificadora
decorre sobretudo do seu discurso formal que se reflecte por exemplo no
estilo eleito, na técnica empregue € nos materiais utilizados. Além disso, a
existéncia de vasta literatura tratadistica sobre a arte permitiu também
uniformizar critérios de concepgdo da obra artistica, em particular de
arquitectura, de escultura e de pintura.

Do mesmo modo, neste processo de uniformizagao europeia, tenha-se
em conta, por um lado, a constante migragao de artistas e dos seus modelos
iconograficos para uma répida divulgagao e generaliza¢do de formulas €
solugdes artisticas. Por outro, os lagos politicos, diplométicos e econ6micos
estabelecidos entre entidades privadas ou religiosas, entre reinos ou regides
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geogrificas facilitaram também essa unidade estilistica e formal através do
mecenato promovido pelas grandes instituigdes laicas e eclesidsticas e
através da importagdo e exportagdo de obras de arte.

Para a criagdo desta complexa rede de centros mecenaticos e de
verdadeiros mercados artisticos, sediados nas principais cidades que se
encarregavam de difundir os figurinos e renovar a sensibilidade estética
pelas vastas periferias geograficas, foi decisivo o contributo prestado pelo
o cardcter individualista e antropocéntrico da época, expresso por exemplo
nas obras mais conhecidas de Alberti e Ficino. Tais caracteristicas do
Humanismo tiveram repercussdes nos vérios campos da vida cultural de
entao como se pode comprovar, porexemplo, através do estudo da mentalidade
humana perante o fenémeno damorte. O individuo reivindica aimortalidade
da alma e para isso recorre 2 exaltagdo da sua personalidade e das suas
virtudes espelhadas nas obras pias que promove. A obtengdo da salvagdo da
almacompreendia também uma contiguidade fisica e eterna com adivindade
€ 0 espago sagrado: a Igreja passou a ser o local escolhido para os sepul-
tamentos, nomeadamente nas zonas liturgicamente mais importantes
(capela-mor, capelas laterais e cruzeiro). A arte da ostentacdo e do indivi-
dualismo serdo talvez a razdo da monumentalidade, por exemplo, dos
timulos renascentistas bem como da exigéncia no realismo do rosto dos
defuntos que, mais do que um sinal de identidade, seria talvez o simbolo da
vontade de perdurar e de atingir a imortalidade.

Ao mesmo tempo que assistimos a um surto construtivo de tumuldria
particular e por vezes colectiva, verificamos que os edificios religiosos e
civis receberam também grandiosas campanhas de obras com o objectivo de
renovaros espagos e as suas decorages. Estava porisso criada a oportunidade
para a tdo ambicionada actualizagdo do formulério estilistico ao romano
evocativo da Antiguidade Cldssica que entdo interessava imitar.

Um dos géneros artisticos mais repetidos ento foi sem divida o do
Retrato uma vez que este conseguia responder em grande parte aos desejos
e as ambigdes pessoais da época e, para além disso, apresentava-se como
forte recordagdo do legado romano. Embora os autores que tém estudado
este género de arte sejam unanimes em colocar a sua génese na Antiguidade
Pré-Cléssica, ndo deixam contudo de reconhecer a preponderincia e a
oportunidade do mesmo nos alvores da modernidade artistica europeia
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pelos motivos anteriormente apresentados'. No entanto, impde-se em
primeiro lugar, esclarecer o conceito de ‘Retrato’ j4 que a sua defini¢do se
pode tornar demasiado ambigua. Com efeito, o termo néo deverd basear-se
nem sequer confundir-se apenas com as expressdes algo primérias como
‘Semelhanga’ ou ‘Parecenga’ sob o risco de ndo conseguir abranger todas as
variantes existentes de ‘Retrato’?. De facto, quando apreciamos, a titulo
meramente exemplificativo, a principal obra retratistica dos flamengos Jan
Van Eyck, Rogier Van der Weyden, Hans Memling, ou dos italianos
Pisanello, Piero della Francesca, Rafael ou Leonardo, verifica-se que toda
elarepete com mais oumenos fidelidade as feicGes, os tragos e apersonalidade
dos retratados® . Nestes casos ndo nos restam dividas de que se tratam de
exemplares de Retrato. Todavia, adefini¢dondo se esgotaem exclusivocom
a parecenca ou com o ‘realismo’ patente nessas pecas. Com efeito, o
problema dessa conceptualizagdo complica-se quando aplicamos a mesma
nogio em outras representagoes que nao revelam por si s6 a exacta fisionomia
do retratado. Tomemos por isso alguns casos que demonstram bem a
ptoblemitica inerente a tal definigao.

Tal como notou Alessandro Cecchi, ao observarmos a obra Andrea
Doria como Neptuno do pintor florentino Agnolo Bronzino (1503-1572),
pertencente a Pinacoteca de Brera em Mildo, verificamos que se trata da
representagdo do nobre genovés Andrea Doria (1466-1560), comandante da
frota naval ao servigo de Carlos V durante a conquista de Tunis em 1535,
verificacdo esta corroborada pela inscricdo abreviada sobreposta ao tri-
dente*. Como & sabido, este nobre italiano manifestava grande admirag@o
pelas actividades maritimas e, em particular, pelo poderio naval que o
Imperador detinha no Mediterraneo. Por estes motivos, Bronzino consi-
derou porventuraadequada a representacdo de Andrea Doriacomo Neptuno,

! Para o estudo da génese da arte do Retrato consultou-se por exemplo aobrade Galiennee Pierre
Francastel indicada na bibliografia final do trabalho.

2 Sobre a problemdtica do conceito ‘Retrato’ leia-se por exemplo o estudo indispensavel de
Lorne CAMPBELL, Lorne, Renaissance Portraits. European Porirait-Painting in the 14", 15"
and 16" Centuries, New Haven and London, 1990.

3 Para uma consulta sumdria da obra de retrato dos artistas referidos veja-se a obra de Klara
GARAS, Italienische Renaissance Portrdts, Budapest, Corvina Kiad6, 1965 e também a de Norbert
SCHNEIDER, The Art of Portrait, Koln, Ed. Taschen, 1994. Como exemplo veja-se as figs. 1 e 2.

1 Cf. Alessandro CECCHI, Agnolo Bronzino, Florence, Ed. Scala, 1996, pp. 51-62 (fig. 3).
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Deus dos Mares. O artista decidiu assim que o nobre italiano iria encarnar
numa outra personagem desta feita mitica e pertencente ao imagi-
nario humanistico. Estamos sem divida perante um ‘retrato’ de alguém que
perde momentaneamente a identidade prépria e que adquire uma outra,
ou seja, que ndo se encontra presa i real apresenta¢do do modelo.

De acordo com Lorne Campbell, refira-se também acerca desta ques-
tdo conceptual o Retrato de Carlos V atribuivel a Parmi gianino (1503-1540)
pertencente a Colecgdo Rosenberg & Stiebel de Nova Iorque®. Conhecida
que € areal efigie do Imperador, imortalizada por exemplo na obra pictérica
de Jakob Seisenegger e Ticiano, ou no legado escultérico de Jean Mone e
Leone Leoni, cedo verificamos que se tratade uma representacio alegorica
do monarca onde o artista apenas se preocupou em dar os seus elementos
fisionémicos principais para que a imagem de Carlos V fosse reconhecida
rapidamente: o corte de cabelo, a estrutura craniana, e o inconfundivel
queixo progndtico. Em conclusdo, estamos diante de um retrato baseado nas
imagens conhecidas e difundidas de Carlos V porémnuma versdoidealizada
e, por isso mesmo, ndo semelhante mas nio menos representativa.

O problema da defini¢do do termo ‘Retrato’ mantém-se quando é
necessario, porexemplo, classificar as representagdes de antepassados ou de
her6is do passado, incluindo as séries dindsticas e as sequéncias de Uomini
Illustri, tao frequentes na arte do Renascimento europeu®. Com efeito, o
artista encarregado de imortalizar em t4bua, em tela, em £esso ou em pedra
essas figuras ancestrais via a sua tarefa complicada ja que ndo dispunha de
quaisquer imagens para basear as suas representagdes. Por isso, tinha que
criar ou recriar tais figuras consoante os casos, fosse através da sua
imaginagdo, fosse através da utilizagio de modelos inspirativos. Essas
figuras elaboradas tinham que ser instantaneamente reconhecidas como
seres unicos e individualizados. Apesar de ndo constituirem retratos
verdadeiros ou parecidos, podemos talvez consideri-las ‘retratos’ porque,
de algum modo, sdo reconheciveis e identificaveis e, para além disso, tém
esse objectivo subjacente 2 sua criagio.

* Cf. Lorne CAMPBELL, op. cit., p- 164. (fig. 2)

¢ Sobre as galerias de Uomini Illustri no Renascimento consulte-se por exemplo o excelente
catdlogo dirigido por Annemarie JORDAN, Retrato de Corte em Portugal: O Legado de Anténio
Moro, Lisboa, Ed. Quetzal, 1994, pp. 79-103,
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A partir dos exemplos anteriormente referidos apercebemo-nos melhor
da falta de precisdo do conceito de ‘Retrato’ quando se encontra apenas
baseado nos pressupostos da semelhanga e do verismo do representado. Por
este motivo, 0 conceito agora problematizado sumariamente devera
contemplar os vérios tipos atrds considerados para que assim a palavra
‘Retrato’ se revista de maior significado, rigor e relevéncia no estudo deste
género artistico.

Para proceder a um trabalho mais completo sobre a arte do Retrato,
ndo basta tentar apenas uma sempre dificil categorizagdo do mesmo ja que,
como vimos, tal tarefa exige o conhecimento de um conjunto de questdes
que comega, nadelimitagdo do préprio conceito. Importa também considerar
do mesmo modo os fins para os quais se destinava arealizagdo de umRetrato
e averiguar quem eram os principais encomendantes deste género artistico
tdo apetecido durante o Renascimento.

Segundo Albrecht Diirer aarte do Retrato serviaos objectivos ideoldgicos
e catequéticos da Igreja Catolica e preservava também o testemunho da
imagem dos homens depois do momento da morte desempenhando assim o
artista um papel essencial no processo de comemoragdo e imortalizag@o dos
mesmos’ . Com relativa facilidade, o artista tinha a possibilidade de gravar
ou pintar uma imagem de um defunto que posteriormente seria colocada
junto 2 sua morada final. A perpetuagdo da sua verdadeira efigie era
considerada de tal modo importante ao tempo que foram chamados em
alguns casos artistas para efectuar méascaras funerarias com esse objectivo
restrito®.

Além da preocupagdo manifestada em perpetuar a memoria do falecido,
o retrato aparece vdrias vezes esculpido ou pintado em outras situagoes
sempre com o objectivo de substituir o representado como, por exemplo, em
certas procissdes, peregrinagdes ou outras cerimonias sociais de carécter

7 Cf. Lorne CAMPBELL, op. cit., pp. 193-226; Erwin PANOFSKY, Vida y Arte de Alberto
Durero, Madrid, Alianza Editorial, 1983; e Edouard POMMIER, Théories du Portrait, Paris,
Gallimard, 1998, pp. 162-164.

* Cf. por exemplo com os estudos de Philippe ARIES, O Homem Perante a Morte, 2 vols.,
Lisboa, Publ. Europa-América, 1977., Alberto TENENTI, /I Senso della Morte e I'’Amore della Vita
nel Rinascimento, Turim, Einaudi Editore, 1957 ¢ Erwin PANOFSKY, Tomb Sculpture, London,
Phaidon, 1992

111



Pedro Flor

colectivo. Este tipo de retrato surge com frequéncia nos volantes e nas
ediculas dos retdbulos em eterna devogdo, nas moedas e nos selos estatais
para que fosse rapidamente reconhecido e, sobretudo, como recordacio e
perpetuagdo de um ser piedoso, e em simultineo, magnificente.

Para além dos fins politicos, sociais e religiosos a que se destinavam
essas imagens, temos que forgosamente aludir também ao caricter particular
que elas poderiam assumir. Com efeito, eram inimeras vezes os proprios
doadores que, para seu gozo particular ou para ornamentar as suas residéncias
privadas, encomendavam retratos seus em poses, vestes e situagdes
diversificadas. Refiram-se nesta ocasido as galerias de retratos e as séries
dinasticas que constituiam na época uns dos conjuntos artisticos mais
desejados pela corte e pelas elites aristocraticas dos principais centros
urbanos e rurais com o firme propésito de glorificar a antiguidade e nobreza
da familia ascendente ou descendente.

Em alguns casos, os retratos eram encomendados com o objectivo de se
tornarem ofertas ou marcos comemorativos de determinado acontecimento
pessoal ou de 4mbito mais alargado. Atentemos, por exemplo, nos retratos
destinados a obtengdo da imagem individual de um jovem casal que se
preparava para contrair matriménio e deste modo procurava suprir as longas
distincias geogréficas existentes®. A ilustrar tal situacdo temos, como
exemplo, a viagem empreendida a Portugal pelo pintor flamengo Jan Van
Eyck tendo em vista a elaboragdo de um retrato fidedigno de D. Isabel, filha
do Mestre de Avis, por ocasido de seu casamento com o Duque da Borgonha,
Filipe o Bom, no final da década de vinte do século XV. A prética de envio
de retratos era bastante comum ao tempo e prolongou-se durante alguns
séculos dados os intimeros exemplos chegados até nés.

Quando um casamento se encontrava em fase negocial, o retrato da
noivaeracuidadosamente realizado e, de seguida, enviado ao noivo paraque
este se inteirasse da sua aparéncia fisica. Parece que em situacdo inversa, a
noiva ndo demonstrava tanta curiosidade acerca do seu futuro marido.
Como € sabido, a politica de matriménios, levada a cabo pelos principais
monarcas e senhores de entao, visava, acima de tudo, a concérdia e a sempre

* Cf. com o trabalho anteriormente citado de Lorne Campbell e também com o estudo essencial
sobre esta temdtica de John POPE-HENNESSY, EI Retrato en el Renacimiento, Madrid, Akal, 1985.
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tdo desejada aproximacdo diplomaticaentre as Nagdes' . O objectivo miituo
presente nessas negociacdes era o de salvaguardar os interesses politicos e
econdémicos numa determinada drea geografica. Além disso, através dos
matriménios, conseguiam-se largos periodos de paz entre os reinos o que de
certo modo favorecia a estabilidade e, em simultineo, a prosperidade dos
mesmos. Atendendo a estes factores, reconhecemos o papel relevante que a
retratistica desempenhou niio s6 para aunidao dos Estados, mas também, e em
maior escala, para a construg¢@o do espago europeu.

Todavia, ndo bastava apenas negociar essas intrincadas aliangas de
interesses e poderes em torno do matriménio, ja que se tornava também
imperioso perpetuar os acontecimentos ocorridos durante a ceriménia do
casamento na memoria colectiva do reino e, em particular, da corte. Assim,
destacavam-se para o efeito, os melhores artistas ao servigo do Rei (pintores,
escultores, entalhadores e ourives entre outros) para imortalizarem através
do fausto e da encenagdo tal evento religioso. E neste contexto que surgem
as representagdes dos matriménios, geralmente em pintura, que procuram
celebrar esses acontecimentos que se queriam tinicos na vida do Reino e que
tdo bons pressdgios deveriam trazer. Para arepresentagio dessas cerimonias,
os artistas repetiam os esquemas e formas adoptadas nas séries dedicadas a
vida da Virgem onde se podia ver, geralmente logo no inicio, a represen-
tacdo dosesponsais de MariaeJosé'' . Deste modo, inspirando-se e recorrendo
ao imagindrio religioso e, em simultineo, & arte do retrato, o artista
conseguia tornar inteligivel um episédio de tao complexa representagao.
Encontramos uma vez mais a arte do retrato presente na imortalizacdo de
factos sociais e politicos da vida do Reino e, da mesma maneira, presente no
processo construtivo de uma drea geogréfica pelas aliangas e jogos subja-
centes a esse matrimoénio sagrado.

Chegados a este ponto do nosso trabalho, impdem-se, em jeito de
conclusdo, as seguintes reflexdes. Em primeiro lugar, € necessirio escla-
recer bem o conceito de retrato para estudar com rigor este género

0 Cf, por exemplo John POPE-HENNESSY, op. cit, Edwin HALL, The Arnolfini Betrothal —
Medieval Marriage and the Enigma of Van Eyck’s Double Portrait, University of California Press,
1994, e também Paola TINAGLI, Women in Italian Renaissance Art, Manchester, Manchester
University Press, 1997, pp. 21-46.

! Para se aferir a semelhanga composicional existente entre os dois, vejam-se as representacoes
que tratam o tema dos Esponsais da Virgem inseridos nos principais programas iconogrificos dos
séculos XV e XVI (figs. 5 e 6).
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artistico. Tal tarefa deverd ter em consideracdo o maior nimero de casos
possivel para que néo se excluam exemplos importantes da vasta retratistica
existente. Em segundo lugar, é preciso apurar a finalidade exacta de um
retrato para determinar a natureza do retratado, que pode ou ndo ser o
encomendante do mesmo, e do artista que executa a obra para um maior
entendimento do contexto sécio-cultural envolvente. Em terceiro lugar, ao
determinar os fins da arte do retrato verificimos que ela se encontrava ao
servico do Estado como parte interveniente da afirmagio e da encenacio do
seu poder. Por dltimo, na sequéncia dos matriménios entre familias reais,
constatimos que o retrato individual ou colectivo permitia a coroa a
perpetuacdodesse vinculo contratual que constituiaelo de ligagao fundamental
para a unido ainda que momentinea em alguns casos entre regides
diversificados. Neste sentido, podemos defender a ideia de que a retratistica
serve de elemento aglutinador de um vasto territério que conheceu os seus
primeiros tracos de unido politico-diplomatica durante o periodo do
Renascimento através dos seus particularismos e especificidades atras
analisadas. Julgamos assim poder falar da arte do Retrato como uma das
faces emblematicas da construcio da Europa.

Fig. 1 — Retrato de Senhora Fig. 2 — Federico da Montefeltro
Rogier Van der Weyden, National Gallery of Art — Washington Piero della Francesea, Galeria dos Uffizi —Florenga
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Fig. 3— Andrea Dorio como Nepyurno Fig. 4 — Carlos V

Agnolo Bronzino, Pinacoteca de Brera— Milio Parmigianino (atrib.), Col. Rosemberg & Stiebel — Nova lorque

Fig. 5 — Casamento de Filipe 111 Fig. 6 —Casamento de Maria e José

e Leonor de Porr“g(‘-] Retdbulo do Convento do Paraiso (¢.* 1527),
Biblioteca Piccolomini — (1502-1508) Pinturichio — Siena Gregoein Lapes, Muse(ile Acte Astigaide Lisboa
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