


e |

II CONGRESSO INTERNACIONAL
| DE HISTORIA DA ARTE

| ACTAS




0 estudo da azulejaria barroca em Portugal:
historia, analise e evolucao
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1. Préambulo

Contando-me, desde alguns anos, no numero dos que se
pam da azulejaria portuguesa de Setecentos e da sua proble-
tica, apenas quero deixar alguns topicos para uma reflexao,
mo da historiografia do azulejo deste periodo.
Luz, brilho, fascinio, linguagem, modelagao e um espirito
muito proprio, foram talvez — ao longo do tltimo século — as pa-
as mais usadas quando nos referimos a azulejaria portuguesa
quanto modalidade pictorica que se revelou como um dos
ores estéticos “totais” do Barroco portugues.
Desde cedo uma presenca contagiante aos olhares nacionais
trangeiros — e recordemos uma das mais belas frases escritas
sobre 0 azulejo em Portugal em 1846 pelo Conde Athanase
ski (1788-1874)* — “Les azulejos constituent en partie la
physionomie du Portugal’, opiniao que inaugurou uma aborda-
istorica desta manufactura, distinguindo-se imediamente
omo uma das manifestacoes mais caracteristicas da cultura
portuguesa.

A obra de azulejaria consagrou como sabemos diferentes
des de operosos artistas, instituindo sob um modo artistico,
sentido de um idedrio e de uma linguagem especifica.
Acreditando na plastiticidade desta arte, o azulejo foi tradi-
nalmente relegado para o campo subalternizado das meras
ornamentais, no entanto — contando com importantes con-
ltos nos tltimos vinte anos — constituiu hoje, sem sombra de
da, uma verdadeira arte maior a escala territorial.
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volumes, monstrou interesse pela
historia de arte em Portugal.

Na sequéncia deste interesse, vird a
publicar em 1846 e 1847 dois volumes
que ficarao para as décadas seguintes

Desembarcado em Lisboa em
como ministro do rei da Prissia,
ski que entre 1836 ¢ 1841,
mublicado uma Historie de L'Art
e en Alemagne, em trés

como incontorndvel ponto de
referéncia: Les Arts en Portugal.
Lettres Adressés a la Societé
Artistique et Scientifique de Berlin,
et Accompagnées de Documentes,
Paris 1846 ¢ Dictionnaire Historico-
Artistique du Portugal {...), Paris,
1846. Raczynski surge no contexto
da historiogralia artistica
portuguesa como uma ruptura
metodologica e critica e o rigor
metodologico. Procurou obter uma
imagem global da historia da arte
portuguesa, tendo por isso viajado
pelo pais, percorrido as galerias
particulares e classificado com
rigor as obras de arte que ia
observando. Contou, neste trabalho,
com 0 apoio do 2.” visconde de
Juromenha, cuja ampla informagao
acerca da arte portuguesa
constituiu um guia inestimével.
O trabalho de R. nao teve contudo
a repercurssao que seria de esperar,
As suas apreciacoes criticas
chocaram com um status quo que
surgiu violentamente e o levou
a desistir de um terceiro volume
sobre a arte em Portugal. Nos anos
seguintes, 0s estudos continuarao
a ser escassos e metodologicamente
incapazes. No entanto, alguns
aspectos denotam uma mudanga
que se anuncia: cresce o interesse
pelos monumentos, aumenta o
nimero de autores a escrever sobre
a arte e surgem vdrias revistas
especializadas. CI. ROSMANINHO,
Nuno - A Historiografia artistica
portuguesa. De Raczynski ao
dealbar do Estado Novo (1846-
-1935), Faculdade de Letras da
Univesidade de Coimbra, 1993,




Cf. SANTOS, Reinaldo dos,
A Torre de Belém — Estudo
Historico e Arqueologico, 1922,
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0 estudo critico e o levantamento circunstanciado da azule
jaria de Setecentos em Portugal e consequentemente no Brasil
continua por fazer, persistindo como um campo de trabalho cien-
tifico e simultaneamente como area de investigacao em aberto,
contando a partida com algumas dificuldades nao so ligadas
a perda de conjuntos em decorréncia de demolicoes, roubos
transferéncias, como de restauros nao sistematizados, constate
coes que nos colocam um problema consideravel das metodolo:
gias mais aprofundadas, mais eficazes ou mais urgentemente
necessarias.

A historiografia do azulejo, especificamente centrada no
periodo de Setecentos, embora vasta, € contudo muito irregular
e dispersa, por vezes mesmo contraditoria. Uma larga percenta
gem de trabalhos encontra-se esgotada, de dificil consulta ¢
acesso. desconhecendo-se um nimero razoavel de catalogos in:
formativos e rigorosos para nao falar da inexisténcia de um
inventario tematico actualizado.

2. Historia

Integrado no vastissimo campo da ceramica, a historiografia
do azulejo portugués ganha uma base cientifica em 1883 com
a decisao pioneira de Joaquim de Vasconcelos (1849-1936) em
organizar uma Exposicao de Ceramica do Porto, editando Expe-
sicio de Ceramica. Documentos coordenados (com uma série de
marcas inéditas,...) e dois anos mais tarde a Ceramica Portuguest.
Série il — Estudos e documentos inéditos, trabalhos que o levaram
a editar no inicio do século xx (1908) nas Notas sobre Portugal
um apontamento sobre “Arte decorativa em Portugal”. Com for
macao alema, Joaquim de Vasconcelos foi considerado por mui
tos autores como o primeiro grande historiador de arte porti
gués, fazendo (em Portugal) um trabalho de pesquisa e de inven:
tirio critico absolutamente indispensavel. Assim o refere Rek
naldo dos Santos em 19222, como o “ilustre mestre e verdadeir
iniciador dos estudos de critica histdrica sobre arte em Portugal
consideracao justificada pela metodologia e gosto que sempre
manifestou e pela sua enorme erudicao. O seu trabalho particula
rizousse ainda em integrar a arte no ambito economico e social €
equacionar o papel da arte portuguesa na arte europeia dos séculos
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wie xvil através de um trabalho de cruzamento de fontes, revela-
dor de um vasto conhecimento e grande sensibilidade.

Qutra das intencoes pioneiras foi a de José Queiros, oficial-
mente encarregado em 1916 de organizar a primeira inventaria-
(@0 dos azulejos existentes em Portugal, trabalho que nao teve
onsequéncias devido a sua morte.

~ Oinicio do século xx foi assim marcado por um persistente
(esenvolvimento cada vez mais intenso dos estudos sobre nacio-
nilidade em arte, na qual evidentemente o azulejo e a ceramica
geuparam o seu espaco. Se Vergilio Correia (1888-1944) pode re-
presentar o estudioso erudito atento e afeito aos documentos,
Iosé Queirés, Rocha Peixoto3; Pedro Vitorino, Sousa Viterbo, e
Feliciano Guimaraes4, entre outros, ndao descurando a pesquisa
beumental, criaram um verdadeiro discurso de pendor nacio-
lista, desejando encontrar uma especificidade artistica portu-
a: e recordemos alguns titulos desta producao historiogra-
artistica:

Entre 0s anos 10 e 20, surge-nos Vergilio Correia com “A Fa-
milia Oliveira Bernardes, uma grande escola de pintura de azule-
i051* metade do século xviit) na Revista Aguia em 1917, seguin-
dose ‘Oleiros e pintores de azulejo: olarias de Santa Catarina
antos” (1918), “Oleiros Quinhentistas de Lisboa” (1919) e José
gir6s com Olarias do Monte Sinay (1913) ainda do mesmo ano
ulejos da Portaria de S. Vicente” publicado no Bolletino del
Museo Internazionale del Ceramiche e, de 1916, o artigo “Louca e
05 de Torres Vedras” na Terra Portugueza, nao esquecendo
uas importantes obras sobre Ceramica logo no inicio do se-
lo: “Faianca de Massarelos” na Revista Serdes (1905) e Cerd-
a Portuguesa (1907), obra reeditada e actualizada pela editora
enca em 19875.

Entre 0s anos 20 e 30, Francisco Sousa Viterbo lanca pela

cipios do século xvir (1922), e “A Quinta dos Azulejos” em
ituto (datado de 1909 mas com edicao posterior) e Pedro
o, imbuido de uma epistomologia positivista, o seu estudo
e Ceramica Portuense (1930), um repositorio de informacoes
as a cada fabrica, pois embora as especificidadeas artisti-
tejam submersas com problemas de datas, antiguidade,
pras e vendas, localizacao elc, esta obra revelou uma ex-
consciéncia documental no ambito do que o seu autor se

5 CL PEIXOTO; Rocha - “Uma
Iconografia popular em azulejos”,
Portugdlia I, 1901, pp. 587-590.

4 Cf. Azulejos de Figura Avulsa,
Gaia, 1932; “Notas de Arte, 0s
Azulejos de Refoios” in Arquive de
Viana do Castelo, vol. 1, Viana do
Castelo, 1934.

5 Cf. Ceramica Portuguesa
e Outros Estudos, 3%ed, Lisboa:
Editorial Presenca, 1987.




6 Cf. TELLES, Liberato, Duas
Palavras sobre Pavimentos, Lishoa,
1896; Temas de Lishoa na
lluminura e no Azulejo, Catalogo,
exposicao da C.M.L, Palacio
Galveias, Lisboa, 1962,

7 Recorde-se as duas recentes
exposicoes monograficas patentes
na Fundagao Calouste Gulbenkian

em 1997 e 2000 sobre estes dois
ultimos autores, bem como ao seu
espdlio existente no Arquivo de

Arte, organizadas pelo Servico de

Belas Artes), Cf. Robert C.Smith
(1912-1975) e a investigacdo na
Historia de Arte, F.C.G, Servico de
Belas Artes, Arquivo de Arte,
Lishoa, 2000
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A historiografia artistica portuguesa e particularmente o
objecto artistico especifico que tratamos aqui, os estudos sobre
ceramica e azulejo, caracteriza-se no final do século xix pelo apa-
recimento da preocupacio inventariante, tornando-se paulatina-
mente predoninante a descoberta de obras e a identificacao de
autorias e no inicio do século xx apresenta-se em torno de gran-
des monografias, nao descurando a vertente complementar da
publicacao de fontes.

Concomitantemente a producéo escrita, a vertente museold-
gica nao foi esquecida. Recorde se as incipientes intencoes mu-
seologicas em finais do século xix de José¢ Maria Nepomuceno
e Liberato Teles® em reunir variados azulejos provenientes de
conventos extintos e outros edificios publicos no Convento da
Madre de Deus. Em 1939, foi importante a Exposicao de Ceri-
mica Ulissiponense’, organizada por Augusto Cardoso Pinto no
Paldcio Galveias, embriao do efémero Museu de Azulejo e Faian-
¢as de Lisboa, que mais tarde deu origem ao Museu da Cidade.

Mas as bases mais solidas de uma historiografia da especiali
dade couberam ao Engenheiro Santos Simoes que fez da azule-
jaria portuguesa um lugar de inquietacoes e objecto de investiga:
¢ao pessoal. E como Conservador-Ajudante do Museu Nacional
de Arte Antiga que organiza em 1947 uma exposicao — Azulejos -,
a 6 exposicao temporéria deste museu, um verdadeiro embrido
do futuro Museu do Azulejo na distribuigao da coleccao pelas
salas de exposicio, as divisoes cronolégicas e teméticas da azule-
jaria, questoes que enunciam igualmente a futura organizacao

do Corpus de Azulejaria Portuguesa, um projecto pioneiro e que
se aliard a Brigada de Estudos de Azulejaria - que s6 nos anos 6o
comegara a ganhar forma.

Nos anos 50 apareceram estudos significativos como os de
Mario Barata com a primeira sintese sobre Azulejos no Brasil
(1955); Reinaldo dos Santos, nomeadamente com a primeira
perspectiva de conjunto sobre O Azulejo em Portugal de 19578,
obra reunida no volume w1 de Oito Séculos de Arte Portuguesa
€ uma visao “de fora” da arte portuguesa por Robert Chester
Smith? olhar atento e inovador, que avancou com arrojadas atri-
buicoes de obras, registando e fotografando os seus objectos de
estudo, constituindo uma vasta coleccao de imagens, particular
mente no campo da Talha, das Artes Decorativas e da Arquitec-
tura do Norte de Portugal nos séculos xvil e xviil. A este autor se
deve o mérito de divulgar internacionalmente o azulejo portu-
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gits e de interpretar a sua especificidade como bem nos do-
fumentam os artigos publicados entre os anos 60 e 70 nas revis-
las: Antiques (“A new museum of tiles in Lisbon"; Apollo (“French
models for Portuguese tiles”) e The Journal of the American Por-
luguese Cultural Society (“Some Lisbon Tiles in Estremoz” e
milejos of Cascais”), leituras obrigatorias e sempre actuais.
- 0Os anos 6o destacaram-se para a azulejaria portuguesa em
farias vertentes: a procura de um inventdrio exaustivo, a activi-
lle na producao cientifica e a divulgagao de preocupacoes mu-
logicas, catalizadas sobretudo na figura ja referida de Santos
Simoes. Em 1960 ¢ nomeado para organizar o Museu Nacional
o Azulejo ainda uma dependéncia do Museu Nacional de Arte
dntiga. Este colocara ao servico da criacao deste Museu o seu
50 conhecimento em azulejaria, ressaltando a vertente didac-
omo uma das suas prioridades, sugerindo o funcionamento
m Centro de Estudos de Azulejaria. Serao simultaneamente
nos de montagem — as salas relativas ao azulejo no século xvi,
Wilexvill, azulejaria estrangeira e abertura do Museu ao Publico L
965. Durante este periodo confluirao para a Madre de Deus
mlejos até entdo dispersos por diferentes instituicoes e edi-
ios estatais. Também no mesmo ano (60) é criada pela Funda-
Calouste Gulbenkian a “Brigada de Estudos de Azulejaria”
lirigida por Santos Simoes, que teve como objectivo efectuar a
olha de elementos informativos sobre a azulejaria em Portu-
fazendo um rastreio sistematico dos nucleos mais represen-
05 ¢ de maior valor estético da azulejaria portuguesa. A me-
gia usada neste projecto compunha-se da varias fases:
a primeira fase foi efectuada a localizacao dos nucleos com
em inquéritos as Camaras Municipais, pardcos, contando
ase sempre com 0 amadorismo de estudiosos e da populagao
i geral; numa segunda fase procedia-se ao trabalho de campo,
tyerificacao dos dados e no levantamento das informagoes que
fos Simoes registava em ficha e fotograficamente. Por tltimo,
de gabinete onde era compilado e organizado todo este
erial, resultando indices e fichas tematicas com varias entra-
mulejos datados, ornamentais, iconograficos, legendados,
gicos, religiosos, entre outros). Em 1968 estava concluida
rtura territorial de Portugal Continental, IThas Adjacentes
il
esta tarefa ciclopica resultou um plano de publicagoes: cinco
ies e algumas monografias complementares, de que se




% Vejamse os estudos

fundamentais de Robert Smith
e Flavio Goncalves.
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destacam: Azulejaria Portuquesa nos Acores e Madeira (1963);
Azulejaria em Portugal nos séculos xv e xvi (1969), Azulejaria em
Portugal no século xvir (1971), as duas altimas com reedicoes
recentes (1990; 1997), e Azulejaria em Portugal no século xvi,
edicao postuma (1979), resultado de uma compilacao de textos,
fichas e fotografias deixados por Santos Simoes e revistas por
Flévio Gongalves com a colaboracao do Servico de Belas Artes da
Fundagao Calouste Gulbenkian. Em Outubro de 1971 é realizado
0 1 Simposio Internacional sobre Azulejaria também na Fun-
dacao Calouste Gulbenkian, cujas actas nunca foram publicadas
acompanhado da exposicao “Ceramica Decorativa Moderna
Portuguesa’”.

Com o desaparecimento da figura de Santos Simées, ¢ a ino
perancia da Brigada de Azulejaria reduzida a um arquivo, os anos
70 trouxeram a este dominio cientifico alguma desconsideracio,
indecisao e confusao proporcionando o aparecimento de trabalhos
sem rigor, embora evidentemente com varias excepcoes®,

Nos anos 8o reactivam-se as coleccoes nacionais mais im-
portantes da azulejaria: Rafael Calado comissaria a exposigao
itinerante “Azulejos — Cinco Séculos do Azulejo em Portugal’, que
assinala a transferéncia do Museu do Azulejo para as instalacoes.
do Convento da Madre de Deus e ¢ montada a exposicao do Mu-
seu da Cidade “Azulejos de Lisboa’, cujo catdlogo constitui a pri-
meira sintese actualizada sobre azulejaria portuguesa apos a de
Reinaldo dos Santos, preferencialmente no contexto de Lishoa.

Partindo deste ponto, muitos trabalhos arracaram concreta:
mente na recuperacao e tentativa de definicao de um ciclo bar
roco na Azulejaria portuguesa. Refiro-me em particular aos de
Flavio Goncalves — As obras setecentistas da Igreja de Nossa
Senhora da Piedade e o seu enquadramento da Arte Portuguesa
da primeira metade do século xvi (1984), Carlos Moura e José
Meco, respectivamente nas Publicacoes Alfa (1989). O primeiro
com a definicao dos primérdios do Barroco: Sombra, luz e croma:
tismo: a pintura e o azulejo. As Artes decorativas, e o segundo com
uma proposta de sintese Azulejo em Portugal. Ainda nos finais

dos anos 8o, o Diciondrio do Barroco (), privilegia a azulejaria
com algumas das seguintes entradas: Azulejo, Figuras de convite,
S. Lourenco de Almansil, Quinta dos Azulejos, Palacio do Correio-
-Mor, Loios de Fvora, e Loios de Arraiolos, Valentim de Almeida,
Policarpo de Oliveira Bernardes e Anténio de Oliveira Bernardes,
entre outras, pois nao deixa de ser significativo que no final do

3
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século xx s6 10% de um “Dicionario do Barroco em Portugal” seja

Pela mesma altura, a revista sobre estudos barrocos - Claro/
Escuro, (1989-90) aparece com importantes trabalhos de Luisa
Arruda ao nivel da encomenda, do retrato ceramico e da caracte-
fizagio de um género artistico correcta e cientificamente deli-
mitado em relacao as outras criacoes azulejares portuguesas do
empo: as figuras de convite: O retrato de D. Joao v na Portaria de
icente de Fora e o Paldcio de Xabregas. Do Legado de Tristao
a Cunha as grandes obras do século xviii, intengoes que irao
lesembocar mais tarde num projecto mais alargado e inovador:
lzulejaria Barroca Portuguesa - Figuras de convite (1993).
Respectivamente em relagao ao rococo e ao periodo pos-
ramoto, as lacunas existentes eram maiores. Inicia-se, ainda
105 anos 8o, uma reformulacdo cronologica deste periodo em
ases individualizadas; concretamente no que respeila a produ-
ligada 4 fabrica do Rato intuida por José Meco: Azulejaria no
celho de Oeiras, O Palacio Pombal e a Casa da Pesca (1982)
e Lougas do Rato e azulejos pombalinos, artigo que acompanhara
y Catdlogo da exposicao patente no Museu da Cidade em 1982 e
tudo pontual sobre o retrato ceramico de José Sarmento de
s a proposito do programa decorativo da Galeria dos Reis

acio Fronteira publicado na Revisa Italiana ra.k (Milao
19

, sobretudo, em relacao a producao da segunda metade do
b xvil, na tentativa de estabelecer critérios estilisticos, de
a0 de autorias e ciclos de producao, que as questoes se
omam mais dificeis. No entanto, a implementacao da ideia de
im periodo extremamente produtivo e criativo entre 0s anos 50
lativamente ao qual o terramoto nao teve implicacoes, foi
ido por diversos autores. Encontramos nos ltimos anos
um conjunto de trabathos significativos de Celso Mangucci que
arecem pontos ligados a producao de olarias e identificacao
ros, & individualizacao de trabalhos de pintores como Va-
de Almeida (1692-1779) e o seu filho Sebastiao de Almeida
7-1779): Olarias de Louca e Azulejo de Santos-o Velho, (1996)
uinta de Nossa Senhora da Piedade. Historia do seu Paldcio,
ins e Azulejos (1998).

nda sobre este periodo hé que referir a dissertacao de mes-
em Historia da Arte apresentada a u.N.L em 1994 (por Ma-
Lynce Costa Pais) - Iconografia da Memdria na Azuleja-

9 Cf. José Sarmento de Matos
~ “Alle Fronterie” in £k, Milano
n. 3z, Abril 1985, pp. 8199,
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ria do século xvii: Quatro Elementos, Quatro Estacoes, Quatro
Partes do Mundo em que o azulejo aparece como suporte mate-
rial de uma pintura e iconografia com caracteristicas muito pré-
prias, especificamente portuguesas, que nao se reduzem apenas.
e somente a uma arte decorativa.

A década de go constitui um periodo de expansao em edi-
coes relacionadas com a tematica da azulejaria setecentista e a
sua presenca no Brasil. Assim, assistimos ao aparecimento de
duas obras sequenciais sobre os azulejos em Portugal e no Brasil:
Azulejos na cultura luso-brasileira (dir. de Dora Alcantara, 1997)
e Azulejos ~ Portugal e Brasil (Revista Oceanos, 1998/1999). O ano
de 1991 fica assinalado com o aparecimento da Revista Azulejo
(n." 1, 1991; n° 2, 1992, n.” 3/7, 1995-1999) um projecto editorial
ligado a0 Museu Nacional do Azulejo: a Historia do Azulej,
Iconografia, Monografias sobre conjuntos de azulejo in situ, Fon
tes Iconograficas do Azulejo sao dreas do conhecimento que aqui
encontram espaco de publicagao e actualizacao. Também os impor:
tantes estudos de Luis Moura Sobral sobre um sentido da narragio
plastica muito tém contribuido para uma leitura direccionada do
programa azulejar por ex., Simbolismo e narragao num programa
imaculista de Anténio de Oliveira Bernardes (1999).

Assinale-se, ainda, um conjunto de trabalhos muito impor
tantes relacionados com a azulejaria de Lisboa: Azulejos. Painéis
do século xvi ao século xx (Santa Casa da Misericordia, 1994),
Histdria e Azulejo. Hospitais Civis de Lishoa (1996); Guia do Az
lejo (Guias do Caminho a Oriente 1998) e Azulejos. Arte e Histdria
(1998) importantes colaboracoes num entendimento da articula-
¢do dos azulejos com o espaco e com as arquitecturas. A nao es-
quecer a recente obra sobre Danca e Azulejaria no Teatro do
Mundo (1998) levada a estampa pelas Edicoes Inapa e que tem
por base a dissertacao de doutoramento: Histéria da Danga em
Portugal. Dos Patios de Comédias a fundacao do Teatro de Sio
Carlos, apresentada (por Daniel Tércio) na Faculdade de Motrick
dade Humana da Universidade Técnica de Lisboa (1997) e recen:
temente defendida a minha tese de doutoramento cujo titulo:
A Arte de bem Viver: a encenagao do quotidiano na azulejaria
portuguesa da sequnda metade de Setecentos propoe uma visio
cruzada entre as diferentes formas de sociabilidade e urbanidade
que caracterizaram a sociedade portuguesa de meados do século
e a sua representacao na azulejaria desse periodo, perspecti
vando as relagoes e significagoes entre o discurso da iconografia
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aulefar civil e o terreno mais vasto da arte e da cultura portugue-
85, Acrescente-se a este elenco bibliografico, a recentissima pu-
tagio da Imprensa Nacional — Casa da Moeda (Outubro 2001),
liitulada “Estudos de Azulejaria’, uma intencao de compilagao,
lha e reuniao de textos ja esgotados, outros inéditos de San-
moes apresentada por Victor Sousa Lopes.

For fim, uma atencao as coleccoes e o alargamento ao espaco
Lceramica portuguesa, foram apresentadas no Catalogo da
posicao do Museu Nacional do Azulejo: Ceramica Neocldssica
it Portugal (1997), um estudo contextualizado das colecgoes
0 mesmo tempo um levantamento criterioso do patrimoénio
blico e privado.

3. Novas propostas e abordagens

B Vas uma identidade da azulejaria — designada amplamente
barroca - que abrange e se estende a toda a segunda metade
aulo xviil continua por delimitar, sendo este um periodo
€ que apresenta uma multiplicidade de formas e gostos:
000 joanino, rococd, pombalino e neoclassico, impoem-se
o grandles ciclos de produgao ainda por precisar e esclarecer.
parcela desta azulejaria ¢ andnima, desconhecendo-se
produziu e quem a encomendou.
0is preciso definir metodologias, novas perspectivas de
0eenvolvermo-nos em diversos tipos de abordagens, dei-
para tras um modelo de minoridade e um certo “casti-
deste objecto artistico, ha muito classificado como “arte
e sem qualidade.
5AMOS que novos agenciamentos estéticos se colocam
aracterizacao da azulejaria portuguesa concretamente do
I, (ja referida em recentes trabalhos) procurando ser
lencontrar um entendimento e padrao comum entre esta
foutros objectos artisticos com base no enquadramento his-
anilise artistica, e leitura iconografica. Acreditando neste
8imo campo de trabalho e na sua indiscutivel validade
il hi que saber estabelecer linhas de actuacao especificas:
primeira questao passa por definir uma metodologia
m, aferindo critérios de identificacdo de pecas existentes
eccoes tanto privadas como publicas. A escassez de uma
obre metodologia e normalizacao e a falta de persis-




1o Vejam-se as normas de
inventario recentemente
publicadas: Ceramica. Ceramica de
Revestimento. Artes Pldsticas e
Artes Decorativas. Museu Nacional
do Azulejo, IPM, 1999
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téncia na sua aplicagao sao dados que conjuntamente concorrem
para solucoes individuais e que, regra geral, néo contribuem para
o desenvolvimento e aprofundamento do trabalho de inventario'

Outra das questoes diz respeito a constiuicao de um inven-
tario do patrimonio azulejar do século xvii, tematico, partindo
de levantamentos totais ou particais, alguns ja existentes mas
incompletos, e aqui pode ser importante a metodologia de uma
cripto-histéria de Arte. Torna-se urgenle recensear e perservar os
conjuntos azulejares in situ, e fomentar uma politica eficaz de
restauro. Esta iltima questao tem sido felizmente seguida no
Museu Nacional do Azulejo, instituicao de promocio do azulejo
e da faianca portuguesas, incentivando projectos de trabalho na
area da azulejaria e da ceramica.

Paralelamente ao trabalho de campo, merece destaque a pes-
quisa arquivistica aplicada aos estudos sobre ceramica produzida
ao longos dos séculos xvir e xviii, que embora se afastando do
exame directo dos objectos, traz informacoes fundamentais para.
o conhecimento da sua histéria (o estudo topografico e a locali-
zacao de fabricas e oficinais, o seu funcionamento, a distingio
entre os diversos oficios: oleiros, ladrilhadores e pintores de loica
e azulejo, assim como todo o processo de encomenda (produgdo
e difusao do azulejo).

Apenas deixo para abreviar algumas pistas de trabalhos em
curso ou a seguir no estudo da azulejaria deste periodo:

1. levantamento e inventariacao da azulejaria de padrona

gem (sobretudo do periodo pombalino), registanto
variantes e formas de combinacao de elementos.

2. 0.mesmo para o caso dos registos, descodificando formas

de devocio: santos, milagres e protecgoes.
3. 0 papel das fontes de inspiracao do azulejo, na interpre
tagao, imitagao ou inovagao de modelos, ligando-o a todo
0 processo da criagao artistica, assente numa copia
criativa de modelos.

4. a interaccao e dialogo entre arquitectura e pintura
parietal, avaliando a ideia de programa decorativo e d
logica de distribuicao organica do espaco. (ex. impor
tantes estudos sobre ciclos narrativos, ou seja, a imagem
¢ o seu lugar, integrando o azulejo como componentez
explorar na nocao abrangente de “Arte Total”

5. 0 desenvolvimento de trabalhos de atribuicoes e leitura
formal, desenvolvendo uma analise do discurso plastico
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(cumplicidade entre pintura e azulejo) ex: o estudo das
abobadas azulejadas), da relacao entre cena e moldura
(figura e ornamento) e a evolucao das proprias molduras
a0 longo do século xvii e xvii.

6. a contextualizacao social e cultural do azulejo de tematica
civil, ou seja, a funcao social do azulejo nos espacos da
casa, (demarcacao do campo das figuras de convite e o
registo de instantes ligado ao quotidiano que protago-
nizam ¢ acompanham a evolucao do gosto e tipo espe-
cifico de “consumo” estético da sociedade portuguesa de
entao.

Confrontemo-nos com esta pluralidade de motivacoes, ca-

bendo agora prosseguir neste sentido.

Em suma, este puzzle do mundo e da vida ajuda-nos a uma

paulatina descoberta de um tempo e de uma sociedade cujo

scinio aumenta a medida que nos debrucamos nas suas contra-
£S € nos seus excessos. A azulejaria apresenta-se como um

0 campo artistico por desbravar. E esta a nossa conviccao que

mente outros partilham.

Estamos assim conscientes de que uma inventariacao exaus-

va acompanhada de estudos e desenvolvimentos parcelares

(este imenso patrimonio, uma real atencao as exigéncias actuais

tados de conservacao, e o apoio das recentes tecnologias po-

tornarse em breve um campo de trabalho para futuras e

ssivas geracoes de historiadores de arte trabalharem.

Muito provavelmente futuros trabalhos - na esteira dos que

acomegam a tomar forma - poderao a partir das abordagens

dqui sugeridas, prosseguir no conhecimento desta arte tao envol-

e e tao integrada no nosso quotidiano.






