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O mito de Don Juan.
Do Sul para o Norte e do teatro para a 6pera

ROSA MARIA SEQUEIRA
Universidade Aberta/CEMRI

As figuras simbolicas s3o como seres vivos que nascem num determina-
do espago, acusam a passagem do tempo e mudam com ele. A personagem mi-
tica de Don Juan, mével e instével j& em si, ¢ também permedvel ao que alguns
sutores chamam de razio topografica e as vicissitudes da mudanga temporal
tanto como aos diferentes modos artisticos.

Quando Tirso de Molina concebe em Espanha El burlador de Sevilha y
convidado de piedra em 1630, era importante, no contexto que ento se vivia
da Contrarreforma, o exemplo devoto e edificante em que um homem levia-
no se arrepende tarde demais da sua vida frivola e é condenado ao Inferno
pela estétua de mérmore animada do Comendador, representante da justica
divina. Dito de outro modo, convinha fazer passar o aviso de que quem no
tltimo instante pede compaixdo pode, ainda assim, ser condenado. Assim a
peca pretendia alertar para o perigo de alguém confiar demasiado na piedade
divina, no caso de levar uma vida inteira de pecado e apenas & hora da morte
se arrepender.

Nascida neste contexto histérico e geografico, a pega ostenta algumas
marcas que se relacionam com o catolicismo, nomeadamente o culto das re-
presentacdes materiais da divindade e das possiveis intervengdes miraculosas.
Estas caracteristicas adequavam-se mal aos paises do Norte para onde o mito
passou ainda no mesmo século. Em contrapartida, outras foram exploradas
neste novo espago como a do homem que rompe o contrato com 0s seus seme-
lhantes, desligando-se de crengas, regras e obrigagdes.

J4napassagem paraaItdlia - pais que desempenha um importante papel
na divulgagio do tema pelo resto da Europa - o sentido religioso e teolégico
se tinha perdido a favor de um maior desenvolvimento do cémico e do indi-
vidualismo. O espirito da commedia dell'arte italiana deu um sentido novo
a0 donjuanismo, anulando o problema religioso e reivindicando os direitos
individuais do instinto e da natureza face & moral universal e & sociedade.
De inspiragao popular e apostando no cémico, a figura de Don Juan contrasta-
Va com a do seu criado, num diélogo e confronto entre instinto e razdo.
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O tratamento do tema pelos autores italianos Cicognini e Giliberto vy;
repercutir-se extraordinariamente em Fran¢a numa altura em que o pensamey,.
to libertino ganha visibilidade. Em 1658 Dorimond elabora uma versio fran.
cesa inspirada no sucesso das companbhias italianas e em 1665 surge o Don Jyq,,,
de Moliére, obra-prima que vai marcar as produgdes posteriores do donjuanismy,

A libertinagem foi um movimento literdrio vinculado inicialmente 3
poesia burlesca mas acabou por ser uma divida do espirito de natureza filosg.
fica e cultural com certa duragdo. Bévotte define-o muito bem quando refere
a importancia do Don Juan de Moliére enquanto retrato da época dos intelec.
tuais libertinos:

O donjuanismo, que nio teve grande repercussio em Inglaterra, ini-
ja-se aqui numa época que o podia melhor compreender*. O contexto anglo-
saxonico, nessa pouca expressividade que d4 ao mito, para ele contribui com a
epresentacdo levada aos limites de uma ideia pura, a hip6tese de uma liberda-
e radical contaminada pelo sadismo.
Ao culto da rebelido, da personalidade e do individualismo que entio
2 iniciava e que haveria mais tarde de dar azo a concegio por Lord Byron
1788-1824) da personalidade trdgica em luta contra a sociedade que vemos
0 seu poema Don Juan (1818-1824), ndo era alheia uma reflexdo sobre os
excessos e as mds interpretagdes do libertinismo e da filosofia de Hobbes®.
ste filésofo elegia a natureza e a razdo como critérios tnicos da moral, da
olitica e da lei, que passam a ndo ter qualquer sentido transcendente. Isto pro-
@jﬁciava, por um lado, aligagdo da rebeldia religiosa ao ateismo e da rebeldia po-
tica e moral a liberdade de costumes e, por outro, a convergéncia da filosofia
o erotismo na alcova. O titulo do Marqués de Sade, La philosophie dans le
udoir (1795) e algumas passagens de Les liaisons dangereuses (1782), talvez a
@bra em que o libertinismo ganha uma melhor expressio, revelam isto mesmo.
Com alguns tragos das obras de capa e espada (no que respeita aos ce-
ios, as identidades trocadas, aos disfarces e aos encontros noturnos), com
m aprecidvel niimero de cang6es mas sem final feliz, a peca de Shadwell foi
ssificada como uma tragédia na primeira edigdo. Assim, o castigo dado ao
otagonista no final (¢ arrastado para o Inferno por um grupo de deménios)
de ser entendido como consequéncia nefasta de ele ter vivido sem regras e
Deus e deste modo funcionar como propaganda nio libertina e moralista.
ta intengdo parece evidenciar-se na moral com que a Estdtua termina a pega:

Leurnom delibertinsindique assez parlui-méme ce quel'onleur reprochait;
ils affectaient de s'affranchir, de se libérer de toute obéissance envers une
autorité étrangére et supérieure a celle de leur conscience. Ils proclamaient
l'indépendance de I'individu envers toute régle imposée du dehors, envers
toute discipline politique et religieuse établie par le pouvoir de I'Etat, de
1'Eglise ou de la tradition.'

Conforme mostra o estudo cldssico de René Pintard?, a filosofia liberti-
na, originalmente italiana e francesa, vai estabelecer uma ponte com os paises
do Norte, especialmente com a Alemanha e a Inglaterra.

Quatro anos depois da obra de Moliére, Rosimond leva & cena uma ou-
tra versio do tema e é essa que vai exercer uma maior influéncia sobre Shas
dwell (1642-1692) que, com The Libertine (1676), apresenta a primeira obra
fora dos paises latinos numa altura em que a filosofia de Hobbes (1588-1679)
tinha grande divulgagio e a figura do libertino era adotada literariamente®.
Thus perish all
Those men, who by their words and actions dare
Against the will and power of Heaven declare.

! Georges Gendarme de Bévotte — La légende de Don Juan — Son evolution dans la litérature des originesia¥
Romantisme. Genéve: Slatkine Reprints, 1993. 187.
2 René Pintard - Le Libertinage érudit dans la premiére moitié du xvite siécle. Paris: Boivin, 1943.

3 Para o estudo desta influéncia e comparagio das duas pegas ver August Steiner — «Thomas S’.l;/dmzl{
‘Libertine’, a complementary study to the Don Juan literature». Bern: Verlag A. Francke, 1904. 66— hIfItP'e 4 :
archive.org/stream /thomasshadwells02steigoog#page/n11/mode/2up (acesso em 24/06/ 20133- ‘r)ia ;
s3o percetiveis outras fontes, inclusivamente italianas, por exemplo na exploragio da figura do ?nt ﬁgas ‘ ]
também na commedia dell'arte é uma figura eloquente e covarde que participa relutantemente n;s,;weli it

patrdo. O préprio Steiner considera o criado Jacomo a personagem mais interessante dapega: “S_ ;acom
original characters in most cases are comical, and the best, the most interesting person of the play is To, Vi
John’s man> (id.: $9). Relativamente ao tratamento literério da figura do libertino, ver, por exem1: ;e "
Smith - Libertines real and fictional in the works of Rochester, Shadwell, Wycherley and Boswell. Tels;ml; 1/bigh
4 Universidade de North Texas, 2008 — http://digital.library.unt.edu/ark:/6753l/ metadc605 h
res_d/dissertation.pdf (acesso em 24/6/2013).

Don John e os seus companheiros, Don Octavio e Don Lopez, sdo ho-
s da classe superior com vida dissoluta que cometem toda a espécie de cri-
S € atos inaceitdveis socialmente, tais como profanagio de igrejas, incestos,
lagses e assassinios. Jacomo, o criado, apresenta um catalogo, mas nio de

».‘«Bévotte apropésito da pouca repercussao do tema em Inglaterra: «En dehors de I'époque de la Restauration,
~?’9"S de Lovelace et du héros de Byron, la littérature donjuanesque n'a quére fleuri en Angleterre: les oeuvres inspirées
gende du Burlador ou représentant dés types analogues, y sont plus rares que partout ailleurs> (op. cit.: 326).

Se, a propésito, o capitulo 4 do estudo de Smith, «Don John, his fellow libertines, and their
Merpretations of libertinism and hobbesian philosophy in Thomas Shadwell's The Libertine».

Cit.: 85,
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con'quistas femininas e sim de crimes cometidos pelo patrio e pelos seus dq;
amigos. A agdo é frenética e s6 em cena ocorrem mais de dez homicidios o
The Libertine manteve-se peca favorita no repertério teatral até aos. a
1739, tendo servido de pretexto a varios musicos para &peras, ballets e pantom "
musicais mesmo depois disso. Algumas composigdes de Purcell, Gluck e Isaa l;as
cock foram inspiradas na pega de Shadwell e foram levadas 4 cena respetiva rents
em 1692, 1761 e 1817. Charles Russell, que aponta o esforco destes au’coremente
fugir aos efeitos ficeis de farsa do teatro popular e elevar o donjuahismo : pora
dimensio tragica, refere a importncia da musica de Gluck e da coreografia deliin:la
giolini numa dessas representagdes que teve lugar nos palcos de Viena em 1761-

For the first time, music of great dignity and a kind of heroic grandeur was
closely associated with the legend, preparing the way for Mozart's Don Giovann.”

‘ Hoj.e mais ou menos esquecida, a peca de Shadwell The Libertine tem
sido negativamente avaliada.
A interpretacdo mais usual aponta para que a caracterizagio exagerada
de Dor‘ljohn tenha um intuito moralizador e satirico porque pretende questio-
nar o libertinismo radical e andrquico:

Shadwell's play The Libertine is a striking «collage» made out of Don Juan
legend, the comedy of humours, the horror tragedy and the Spanish cloak and
sword plays. What lens coherence to the heterogeneous material is the satiric
portrait of Don John as a Hobbesian rake in anarchic pursuit of pleasure.

Ur,na outra interpretacao, menos comum, relaciona-a antes com o gosto
do exercicio do poder sobre os outros:

Shadwell’s Don John and his fellow libertines commit murder, rape
women, and vandalize churches (social institutions) simply because they can,
not because they wish to prove a point or make a statement — political, social, or

otherwise. Their only motivation, especially in the case of Don John, is to exert
authority and power over others.?

7 Charles Russell - «The Lx:bertine Reformed: ‘Don Juan’ by Gluck and Angiolinix». Music & Letters, 1984. Vol.
65,n.° 1: 17 - http://www.jstor.org/stable/736334 (acesso em 24/6/2013).

8

23?;;&1;1 tltjnijrer - «Tholmas Sh/adwell's The Libertine (1675): a forgotten restoration Don Juan play. 1990:
-8. http://www.google.com/search?ie=UTF-8&oe=UTF-8&sourceid= i =1&q= iberti

ne+thomas+shadwell (acesso em 24/6/2013). reetinavclient@igis=l&q=therliberd

® Smith - op. cit.: 64.
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Apesar do impacto que teve no dominio musical e do possivel valor do-
cumental enquanto critica social de uma época em que as classes mais ele-
vadas tendiam a excessos e ao abuso de poder, a obra de Shadwell tem sido
considerada de valor literario nulo.

Do lado francés a peca ¢ vista como uma deformagio «peu originale
dans ses inventions, faite en grand partie d'imitations et d'emprunts»'®; uma
repeticdo confusa do que j4 havia sido feito antes, dando «une impression de
désordre, alors que rien, dansle mythe, n'est véritablement perverti»''; e um exa-
gero, tanto na caracterizagio do her6i como na violéncia em palco, «le théitre de
Shadwell est, sinon un téatre de la cruauté, du moins un théatre de laviolance»!2,

Em Inglaterra, os excessos do drama da Restauragdo eram igualmente
reprovados pelos criticos vitorianos e s6 mais tarde a obra foi um pouco mais
valorizada.

No meu entender, ela tera de ser lida como uma subversao muito ambigua
dos géneros em que se apoia, 0 que, de resto, estd de acordo com as préprias indi-
cagdes do autor que a classifica como uma «pega extravagante> no Prélogo («as
wild and extravagant as the Age») e, sobretudo, nio pode ser menosprezada a sua
importancia para o rumo que o donjuanismo haveria de tomar. N3o s6 a nivel mu-
sical, através de Gluck e outros compositores, a peca de Shadwell foi um caminho
para o Don Giovanni de Mozart / Da Ponte, mas também o foi a nivel literdrio.

Concebida nos anos em que a tragédia de horrores era muito popular
(o género atinge o seu pico de popularidade precisamente em meados de
1670), a obra é muito marcada pelo gosto da época, mas nio deixa de subverter
as regras da tragédia: «Shadwell, through Don John and his cohorts, satirizes
libertinism, Hobbes’s philosophical tenets, and tragedy as a genre»">.

De facto, The Libertine é predominantemente uma pega musical c6-
mica e irénica que explora bem a figura do criado, Jacomo, na tradicao
italiana, podendo ser encarada como uma subversdo, nio s6 da tragédia,
mas de todos os géneros entdo em voga (da tragédia de horrores, da comé-
dia de costumes e da s4tira). E assim se deve entender a declaragdo de Don
John de que a violagdo é um ato nobre e heroico porque evita o prejudicial
relacionamento amoroso.

Shadwell faz varios outros tipos de subversao: quando a estituadd a be-
ber sangue a Don John e aos seus outros dois companheiros, nao $6 inverte a
tradicdo eucaristica de transformagao do sangue em vinho, mas deste modo

1 Béyotte — op. cit.: 350.
1 . Keller — «Thomas Shadwells, Pierre Brunel (org.) - Diccionnaire de Don Juan. Paris: Laffont, 1999. 861.

2 Ibidem.
13 Smith - op. cit.: 55.
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acentua a exclusa
usdo das personagens da humanidade, tornando-as ang;
Nticrigt,
0s

em vez dos deuses qu ;
e pretendiam ser. Em si
. Em si, Don John é pur. -,
a positivid
ade:

Don John:

My Sense instructs me, I must think ‘em right
On, c:n my Soul, and make no stop in pleasure.
They’re dull insipid Fools that live by measurei14

A lei individ i
idual e a lei social opd
ST opdem-se quand ivénci
implica o sacrifici . q 0 a vivéncia do
segl::mdo crificio das vidas dos demais. A escolha de Don John dPrazer
a sua e vi

afasta-o deles I\ITlatglreza, 1f,C’mpendo o contrato com os seus semelh ol

. Na famosa dria do champanhe da épera de Mozart, o aflt;s,

» O Vinho

Don John:
Youth is a Fruit that can but once be gather'd
AndI'll enjoy it to the full.'s ’

E nalinha 30, na
da subversio, ndo podemos deixar de achar cémica a cena do

envenenamento de Le i

onora (a Elvira de out
. r '
M as obras) quando Don John diza

Don John:

This is t insati
he most unreasonable, insatiable loving Lady that ever was abused by

man; she has akind of Spani
‘ paniel love, the worse you u i
is. Pox on her, I must be ride of her.' youuse her, the morefoving e

Uma outra vi i .

protagonistas nl;e; Zl.rtuahflade da pega e ainda uma outra subversio é dar a0
T ;\I}lensao grandiosa e heroica pela primeira vez, aspeto que
principios to por Mozart / Da Ponte: a ndo conversio e a fidelidade aos seus
essengal rnam-se na pega de Shadwell e na 6pera de Mozart uma questio

0 zomlo era o arrependimento no drama fundacional

u 3 . . .
scellerato! — llif ) <<na;):> d e Don Giovanni em Mozart / Da Ponte (Pentit!
corres 0- P 031 vecc .10 infatuato! — Pentiti. — No) na Cena 17 do IT Ato tem 2
pondéncia no sim 4 vida que ele encarna. Mas em Shadwell esta questao

' Shadwell - op. cit.: 28.
'S Idem: 72.
16 Shadwell - op. cit.: 54-S.
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.erece tanta importancia que se

estende por trés cenas, O que traz a resso-
cia biblica de figuras como Judas e Pedro que negam Cristo por trés vezes

«nio cantard o galo sem que me tenhas negado trés vezes»).

Primeiro, a forma de um fantasma incita Don John e os companheiros

arrependimento:

Ghost:
Heaven has permitted me to animate

This Marble body and I come to warn
You of that vengeance is in store for you,
If you amend not your pernicious lives.

Don John:
We are too much confirm'd.”

Depois da recusa, acompanhada de provocagdes 2 Estatua, esta ainda

hsiste:

Ghost:
Cannot the fear of Hell's eternal tortures,

Change the horrid course of your abandon'd lives?
Think on those Fires, those overlasting Fires,
That shall without consuming burn you ever.

Don John:
Dreams, dreams, too slight to lose my pleasure for."®

E lanca-lhe ainda um dltimo repto:

Statue:
Will you not resent and feel remorse?

Don John:
Cou'dst you bestow another heart on me,

heart I have, I cannot.”

I might; but with this

Y7 Shadwell - op. cit.: 71.
18 Shadwell - op. cit.: 73.
' Idem: 84.
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O exemplo j
conado oo cFcod;avotto palc'ia o qlual o donjuanismo de inicio remetia rel
ntexto medieval da Cont e
. rarreforma, é agor i
mais mo is i i indi on Joon torme s
P, quiermzl e mais c;nequlvoco pelo individuo, e Don Juan torna e
pode ser admirada pela s i |
ua coeréncia e até pel
As cenas finai i i¢ e oou herof
s cenas }r:als .de Rosimond e de Moliére sio bastante curtas e nio té o,
dimens tleflca. Em contrapartida, o heréi de Shadwell nio com rm o
s .
puncaas ua(li i erdadesque assume corajosamente e repetidamente m};SOmete
ia da morte. S6 em anos i i mona
. mais recentes isto é reconheci
: 2 nhecido
em se estabelecer a correlagiao com a obra de Mozart / Da Ponte: ’

se Umga

embora

o }S:}]li:lxill m?tl;es Don John e‘n.tirely courageous. He faces his destructi,

with Y, without compromising his horrible principles. The emphasi .
eroism goes beyond the more ambiguous endings of Tirso and Moli o

we may or may not find Don Juan a heroic figure.> e here

. dosﬁ ;emel'hgnga de ]d)on Giovanni de Mozart, e em contraste com a figu
is criados nas duas obras, também D a .
‘ on John nio mostra
i . : : ualqu
dzc;ealg. «These things I see with wonder, but no fear»2'. E a sua atitﬂde% CT:
0, ecoando o «foolish Ghost» da pega no «veccio infatuatos da épera:

Don John:
Think not to fright me, foolish Ghost; I'll break your
Marble in pieces, and take down your Horse.?2

e eAc jéﬁ:j:_lag);l:zf;lenlte .par:jldoxe}l .de c:onceber um her6i da sensuali-
Gade s condend I COIetiVidpg a justiga divina é explicada pela tensio da indi-
vidualidade ade que comegou a manifestar-se durante o século
o dg e sc acentuou no século seguinte. Daqui resultou o tratamento ambi-
guo de Do ~le1an’ mmu!ta‘meamente marcado por tragos divinos e diabélicos

e pécie de cumplicidade entre os poderes de Deus e do Diabo. Satanés
fa(;n ::1 ser rm (;nstrumel}to do amor divino ao apossar-se de Judas”; imedia-
eXtrem(e) ;r; C(la:ré‘ass;e i:?rs trés negagoes. De igual modo, colocar a rebeldia no seu

para arejeitar e confirmar o poder da lei social.

® Anth -

o Shzzzs }If;l::,a;he:;:: il;zi;:r OZ tlée Burlador: Don Juan on the Continent and in England», Comedy
: and Continuity in the Engli i tion. X

London: Ed. & Introd. A. R. Braunmullerand J. C. gu';maen, ’1391;56,1 ;’;’;E“""P‘“" promatc Tradion. Newaik/

?' Shadwell - op. cit.: 84.
2 Idem: 84.
?3 Evangelho Segundo S. Jodo. 13: 27.
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Deve-se também a Shadwell o contraste entre duas possiveis atitudes

femininas perante Don Juan, corporizadas em Leonora e Clara que, na 6pera
de Mozart, constituem o par Donna Elvira e Donna Anna. :
Leonora / Donna Elvira é a mulher humilhada, mas irremediavelmen-
apaixonada, que renuncia tanto a vinganga como 4 reconciliagdo e cuja
piedade e preocupagio pelo marido ndo esmorecem. Pelo contrério, Clara /
Donna Anna?* é a mulher que aspira a vinganga na linha das heroinas furio-
sas da tragédia, interiorizando o conflito entre forgas divinas e demoniacas:
«Let us not waste our time in fruitlest grief; let us employ some to pursue
the murderers»?>.
Mozart fez dela um mito em torno do qual os roménticos centraram a
o explorar a ideia de que ela ¢ 0 altimo e tnico amor de Don Juan
do tarde. Na 6pera de Mozart, o confronto musical entre
se no dueto / duelo amoroso, sugerindo

intriga a
que se revela demasia
Donna Anna e Don Giovanni mostra-
ue ela é a inica mulher digna dele.

Quando a épera de Mozart é representada em Praga, o donjuanismo
ural do Ocidente, pois o tema era falado em vdrias
E.T.A.Hoffmann (1776-1822) faz uma interpre-
sobretudo atendendo aos aspetos musicais
do meio para Amadeus em honra
fluenciar o romantismo alemdo e
embora retomando ou

jé pertencia a tradigao cult
linguas e em varios paises.
tacdo muito particular da 6pera,
(o autor, também musico, muda o seu nome
a Mozart) e é essa interpretagao que vaiin
o teatro russo no protagonismo dado a Donna Anna,
nio o seu valor redentor.
Hoffmann elege alguns aspetos secund4rios do tema e um deles é a
import4ncia de Donna Anna, em detrimento de Dona Elvira, precisamente
por aquela ser mais enigmatica. Na estrutura do mito, ela passa a ter um pa-
pel fundamental como mulher destinada a revelar a Don Juan a sua natureza
divina. Este novo foco de interesse do mito diminui o tradicional papel da

_est4tua do Comendador:

i ont suivi Mozart glosé par Hoffmann, ona l'impression
Don Juan meurt d'abord d'avoir
il ne peut pas ne
diction.?

Chezles poetes qu
que l'auguste Statue n'est plus q'un exécutant.
rencontré en Donna Anna la damnation de I'amour violent;

pas l'aimer, il ne peut pas l'aimer. Elle est prise dans ]a meme contra

2 Egcolho a versdo italiana do nome e ndoa espanhola (Doiia Ana), uma vez que a personagem deve a Mozart

asua celebridade.
25 Shadwell - op. cit.: 63.
2 J,L.Backés - «Donna Anna>,

Pierre Brunel (dir.) - Dictionnaire de Don Juan. Paris: Robert Laffont, 1999.29.
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edomina na incorporagao do mito
ro do absoluto, a inconstancia da

gitagdo na poesialirica: «aimagem que pr

_Don Juan na literatura brasileira tem o faro d et
{ma, 2 assungio tragica da insatisfagdo existencial»™"
8o )

A segunda questao conduz ainda a uma outra: o manter a sua
Poder4 Don Juan, que nasceu no teatro & morre em ,

o L . ~ b -
i

Bernard Shaw parodia este aspeto tragico em Man and Superman (1903
a sua pega sobre Don Juan: «that’s the devilish side of a woman’s faSCinatio -
she makes you will your own destruction»?’.

A interpretagdo romantica de Hoffmann, propondo um heréi em byg,
de um ideal de mulher, propiciou também a fusdo do mito de Don Juan cop, o
mito de Fausto, cuja versio mais interessante é talvez a de Grabbe, Doy, Ju af;
und Faust (1829). Com a jungio destes dois mitos, cujas possibilidades jg fOraﬂ;
sistematicamente anotadas por Becerra Sudrez??, também se d4 a jungio de
duas filosofias de vida que podem ser consideradas opostas: por um lado, umg
filosofia da luz, catélica, sulista, de afirmacio da vida e do prazer voluptyogg
e, por outro, uma filosofia resultante do protestantismo, um mito do Norte, da
noite e da meditagio que busca o absoluto no conhecimento.

O donjuanismo &, sem diivida, um ponto de encontro do imagin4rio ey.
ropeu. Mas é também um lugar de convergéncia de diversas formas artfsticas,
Nessa confluéncia, importa nio esquecer o papel essencial de Shadwell nag
ideias que reconhecemos em Mozart, o verdadeiro criador do mito, segundo
Jean Rousset®. Através do confronto da palavra e da misica, Shadwell e Mo-
zart / Da Ponte deram a Don Juan o enigma necessério para que a personagem
e 0 mito pudessem evoluir em diferentes diregdes. Ambos enviam Don Juan
para o inferno, mas no deixaram de o caracterizar com os tragos positivos que
haveriam de marcar o Don Juan contemporaneo.

Termino com duas interrogagdes: quao europeu é o mito de Don Juan e
qual a forma artistica que lhe é mais prépria?

Para responder & primeira questao, teremos de seguir o rasto do idea-
lismo de Hoffmann até a literatura brasileira. Aqui, a tendéncia é fazer de Don
Juan «um anjo caido do paraiso da Beleza, que vagaria seduzindo e burlando
na Eterna Busca da Mulher Ideal>, constata Souza Aratjo* que, tendo estuda-
do sistematicamente o donjuanismo no Brasil, conclui que a poesia concentra
em importincia temdtica e nimero de obras o tratamento mais representativo
do mito enquanto o tema ndo desperta grande entusiasmo por parte dos au-
tores na ficgao®. Talvez seja por esta demanda poética que o tema tem mais

*” George Bernard Shaw - Man and Superman. 2010 [1909]. 27. http://www.wordiq.com/books/Man_And_
Superman/27 (acesso em 24/6/2013).

*? Carmem Becerra-Sudrez - Mito e literatura - estidio comparado de Don Juan. Vigo: Servico de Publicagdes da
Universidade de Vigo, 1997. 143-5.

*» Jean Rousset — «Don Juan ou as metamorfoses de uma estrutura, Jean Rousset e outros — O mito de Dont
Juan. Tradugao de Maria Luisa Trigueiros Machado e Maria Filomena Boavida. Lisboa: Arc4dia, 1981. 40.

* Jorge de Souza Araijo - Do penhor & pena: estudos do mito de Don Juan, desdobramentos e equivaléncias. 1lhéus
/ Bahia: Editus (Editora da Universidade Estatual de Santa Cruz), 2005. 246.

3 Idem: 249-250.

[
% Idem: 247.
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