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A LITERATURA E O OLHAR DE CLIO

Dicnisio VILA MAIOR®

RESUMO: Neste texto, procura-se sublinhar a necessidade da leitura de sinal dialégicc, sempre que se
estudar o Modernismo portugués — com passagem obrigatéria pela Geragdo de 70 e pelos ismos do
final do sécule XIX e inicio do século XX —, vertebralmente marcadc por aquela que foi considerada
como uma das geragBes mais importantes da literatura portuguesa: a “Geragdc de Orpheu”.

PALAVRAS-CHAVE: Modernismao Portugués. Dialogismo. Literatura finissecular.

LITERATURE AND CLIZY'S VIEW

ABSTRACT: This text will seek to underline the need for reading a dialcgical sign, whenever Pcrtuguese
Maodernism is studied — with a mandatory passage through the Generation of 70 and the isms of the
late 19th and early 20th centuries —, centrally marked by that which was considered as one of the
most importent generations of Portuguese Literature: the “Geragdo de Orpheu”.

KEYWORDS: Portuguese Modernism. Dialogism. Finissecular Literature.

INTRODUCAO

O comportamento provocatorio modernista que, em 1915, assinalou o fendmeno
Orpheu encontra, ainda gue com outros cambiantes, uma referéncia num contexto ndo muito
distante, precisamente em posices defendidas e atitudes assumidas por alguns dos
elementos da Geragdo de 70 do século XIX, informadaos gue se encontravam pele ideario de

Marx, Comte, Flaubert, Baudelaire e Hegel, bem como numa intensa manifestacdo de ismos
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gue com muite vigor foram atestando um contexto eurcpeu marcade acima de tudo pelo

duplo sentido de triunfalismo e de desassossego.

DESENVOLVIMENTO

Considerando a necessidade metodoldgica de, dialogicamente, em contexto
académico, identificar, delimitar e caracterizar fenémenos de homeostase e de homeorress
da Literatura — e afastando gualguer atitude gue possa retirar a racionalidade ao processo
histérico-literdrio e a inteligibilidade da cultura e da literatura, ou gue postule a “esséncia
monadologica” do texto literarioc —, importa lembrar algumas das premissas ideoldgico-
literdrias gue caracterizaram a Geragdo de 70: o desejo de regeneragdo e revitalizacdo
nacionais; a critica da estagnacdo politice-social, do alheamento, da decadéncia nacional e da
desnacionalizagdo da Cultura Portuguesa; os reparos feitos a marginalizagdc de Portugal face a
Cultura Europeia; a irreveréncia, ¢ apelo a renovacio e a busca da novidade. Entretante, ainda
dentro deste contexto gue devera ser considerade introdutorio, impde-se recordar também
alguns accntecimentos marcantes: a condenacde do ultrarromantismo feita em 1871 por
Anterc no jornal A Revolucdio de Setembro, com o texto Tendéncias novas da poesia
contempordneaq; as motivacdes mediatas e imediatas da Questdo Coimbrd; a polémica entre
Castilho e Antero; uma breve referéncia a génese e ao espirito das Conferéncias do Casino.

Independente de todos estes factos, prosseguindo nesta atitude metodoldgica,
deverd ser realcado ainda um ponto fundamental, de certoc moedo mundividente nos
desideratos da Geragdo de 70: a concegdo dindamica e empenhada do fendmeno literario —
gue se traduziu num discurso de provocacdo (gque mais tarde iriamos encontrar na Geragdo de
Orpheu), suscetivel de, com cbjetivos atestados por alguma agressividade, ilustrar com um
cunho altamente pragmatico o idedric defendido. E esse idedrio, recorde-se, foi sustentado a

custa de uma “rutura” explicita contra a cultura e a pelitica {os valores ideclégicos que
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sustentavam o regime monarguico-constitucional, o desajustamento da Cultura Portuguesa as
exigéncias da eveolucdo histdrica...), a Literatura (o sentimentalismo ultrarromantico, a falta de
originalidade) e as praticas literdrias oficiais (marcadas funcamentalmente pelo academismao).

Que essa “rutura” adquiriu foros de aberto antagonismo (entre os “poetas da nova
geracdo” e 0s gue, segundo estes, defendiam, tutelados por Castilho, uma concecdo
passadista da Literatura e da sociedade) sabemo-lo através de alguns textos, entretanto,
publicades, e gue, pelo tom de antagonismo de cue se revestiram, contribuiram para uma
revisdo da Literatura Portuguesa e, em Ultima instdncia, do sentido da histdria de Portugal:
concorreram para isso alguns textes, como as Odes Modernas e as Tendéncias novas da
poesia contempordnea (acima referide), o opuUscule Bom Senso e Bom Gosto (de Antero de
Quental) e as conferéncias intituladas “Causas da decadéncia dos povos peninsulares”
(proferida pelo mesmo Antero) e “A Literatura Nova: o Realismo como nova expressdo de
arte” (proferida por Eca de Queirgs).

De alguma forma, estes textos e o idedric que, de um modo geral, ¢s nortecu tém
inerente a si uma linha de pensamento com um discurso especifico cue se aproxima, em
parte, do gesto da Geragdo de Orpheu, se por esse gesto compreendermos o timbre de
agressividade gue a marcou, assim como o processo de raciocinio gue envolveu: a critica do
passado e a correlata orientacdo para a descoberta de novas expressdes da sensibilidade
estética. E & esse gesto gue encontraremos de forma evidente, décadas mais tarde, em
Fernando Pessoa, guando, em (provavelmente) 1914, referindo-se a Literatura Portugusesa de
entdo, escreveria: “Afastamo-nos de Camdes, de todos os absurdos enfadonhos da tradicdo
portuguesa, e avangamos para ¢ future” (PESSOA, 1966, p. 122).

Ora, € precisamente também Fernando Pessca guem, num texto de (provavelmente)
1916 sobre “Os Fundamentos do Sensacionismo”, se referia a civilizagdo moderna nos

seguintes termos:;
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A arte moderna deve [...]:

1) ou cultivar serenamente o sentimento decadente, escrupulizando em
todas as cousas que sdo caracteristicas da decadéncia — a imitagdo dos
classicos, a limpidez da linguagem, a cura excessiva da forma, caracteristicas
da impoténcia de criar;

2) ou, fazendo por vibrar com toda a beleza do contemporaneo, com toda a
onda de maquinas, comércios, indUstrias [...]. (PESSOA, 2009, p. 188)

Ora, tendo estas afirmagdes a ver com uma elaboragdo muito préxima do dominio
programatico, importa lembrar cue elas devem ser entendidas primordialmente como
reflexfes gue viabilizam uma dinamica de codificacdo ideoldgica respeitante a um dos ismos
criados por Pessoa: o Sensacionismo. Porém, nesta fase, mais importante do gue isso serd
considerar a ilagdo que as primeiras palavras transcritas autorizam, fundamentalmente se
conseguirmos estabelecer uma correspondéncia, dialdgica, mediata, entre sujeito-escritor € o
mundo cultural gue o rodeia. Nesse sentideo, deve acentuar-se a nogdo de gue, para Pessca, a
“arte moderna” se encontra dividida basicamente entre duas esferas de preccupages
estético-literdrias: a gue se vincula a um “sentimentoc decadente” e a gue traduz um
sentimente de contemporaneidade, com toda a “onda de maguinas, comércios, inddstrias”
por si privilegiada.

Considerando estas linhas de elaboragdo tedrico-programadtica de uma das mais
atentas personalidades do nosso primeirc Modernismo, dever-se-a, entdo, ter em conta a
caracterizacdo de um contexto saciocultural muito particular: o fim do sécule XIX e ¢ inicic do
século XX. Com efeito, o gue essa posicdo evidencia € gue o equacionamento da Literatura
Portuguesa ndo deve ignorar a relagdo, dialdgica, gue necessariamente existe entre o escritor
e todo um conjunto de fatores de indole histdrica, social 2 idecldgica que o rodeiam. Escreveu
Mikhail Bakhtine : “Un énoncé est rempli des échos et des rappels d'autres énoncés, auxguels

il est relié a l'intérieur d’'une sphére commune de I'échange verbale”; e acrescenta, logo a
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seguir: “Un énoncé doit étre considéré, avant tout, comme une réponse a des énonces
antérieurs a 'intérieur d’une sphére donnée [...]" (BAKHTINE, 1984, p. 298). Ora, 0 gue nesta
citacdo interessara sublinhar € acima de tudo a condi¢do intertextual da obra literdria — que
ndo pode nunca ser escrita (nem lida) a margem de uma historicidade gue marca
inevitavelmente o escritor (ou o leitor]. Assim se eshoca uma problemadtica gue basicamente
consiste em saber que discursos e que dominantes estético-literarias precederam as escolas e
0s movimentos literarios que marcaram a primeira metade do século XX.

Deste modo, sem termos gue remontar a um contexto remantice e ultrarromantico,
consideramos ser muito importante ndo esguecer as diferentes dominantes literarias,
consideradas como representacfes arlisticas de informac@es estéticas gue configuraram a
Cultura e a Literatura Portuguesas no final do século XIX.

Isto significa, portanto, gue teremaos em conta, acima de tudo, a configuracdo de teor
decadentista cue perpassa pela Literatura Portuguesa finissecular. Também por isso, devera
ser reccrdado aguilo gue aparece perfeitamente definido e afivade por um conjunio de
fatores gque, com ¢ aproximar do final do século XIX, ia configuranda, em Portugal, uma crise
geral no pensamento e nas instituiges, com tode o sentimento de decadéncia
socioeconomica e politica gue essa crise inevitavelmente emprestaria: a cenfirmacgdo de uma
alta taxa de analfabetismo, o aumento das dividas externas, o alastramento de uma angUstia
literdria e social ‘importada’ de Franga, a generalizagdo de um pessimismo procedente da
filosofia de Schopenhauer e a propagacio, afinal, de uma inquietagdo geral perante a faléncia
da civilizacdo moderna, herdeira direta do Romantismo humanitdrio e do progresso cientifico.

Para gue consigamaos apreender ainda com mais nitidez gual a mundividéncia cultural
da Literatura Portuguesa finissecular, circunstdncia essa suscetivel de levar a configuragic

genérica de um pericdo de crise, lembremo-nos de uma afirmagdo de Carlos Reis, guando
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esclarece cue é o sentida “[...] de la diversidad que fomenta la proliferacion ce las ideclogias”,

acrescentando, logo de seguida:

Esto mismo es lo que sucede, por ejemplo, en un momento crucial de crisis
idecldgica: el del fin del siglo pasado, escenario de una crisis en gran parte
provocada por la pérdida de la auto-seguridad del hombre positivista. En un
contexto histérico-cultural muy precisc, localizado en el paso del siglo XIX al
siglo XX, el desmanoramiento de la confianza y de la euforia cientifica del
Positivismo no trae consigo solo el florecimiento de carrientes filosoficas v
artisticas de ceariz individualista y de propensién idealista (intuicionisma,
simbolismo, impresicnismo, etc.); con esa crisis llegan también las dudas del
sujeto acerca de su cohesion y unidad existencial, dudas alimentadas por la
multiplicacion de ismos simultaneamente seductores y dispersivos. (REIS,
1989, p. 50)

Trata-se de um testemunho gue, debrugando-se, de um modo explicito, sobre um

o

contexto particular — “el paso del siglo XIX al siglo XX —, permite especificar uma
problemdtica a que ndo faltam ressondncias de indole ontoldgica, uma vez que nele
transparecem trés ideias nucleares, no planc da elaboracdo histérico-literaria: em primeiro
lugar, a gue, a partir da nog¢dc de “diversidad”, atribui um sentido de multiplicidade de
discursos a um tempo histérico finissecular; em segundo lugar, a gue faz derivar essa dindmica
de pluralidade numa concecdo gue informa um “espirito de época” consentdnec com um
sentimente de “crise idecldgica”; finalmente, a gue sublinha ¢ espiritc desenganado do
homem finissecular {nomeadamente quando alude as “dudas del sujeto acerca de su cohesion
y unidad existencial”), aconselhando-se, assim, uma reflexdo acerca da contextura de um
sujeito gue, historicamente situado e condicionado, v& desvanecer-se a confianca gue
depositara na ciéncia positivista. E esta orientacdc devera repensar algumas categorias
estéticas fundameantais da literatura e cultura portuguesas do final do século XIX, todas elas

evidentemente interrelacionadas: a inguietacdo metafisica gue entenebrece o homem pds-

positivista, 0 sentimento vital neurdtico expresso numa concecdo pessimista do homem ¢ da
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existéncia, o pasicionamento rebelde e iconoclasta que subjaz a ndo poucos escritores, ©
perfil anarguico de determinadas posicdes de alguns dos mais representatives homens das
nossas letras — categorias gque obrigam, sempre (até porgue pedagodgica e
metodologicamente obrigatdrio), a lembrar as circunstancias de ordem histarica, cultural,
filosofica e artistica, gque contribuiram para, e também ilustraram a, configuragdo de um clima
geral de crise.

0 estudo do Modernismo poriugués obriga, portanto, a gue se tenha tudo istc em
consideracdo, bem como ao reforge da nogdo de a intelligenza finissecular ndo se encontrar
alheada do espaco e tempo histdricos em gue se integra, antes mantendo com esses espaco e
tempo historicos uma relagio dialdgica de decodificagdo.

A partir dagui, estardo criadas as condigBes para o eguacicnamento do sentimento
de decadéncia gue se instala, pouco a pouco, na mente dos representantes culturais da nossa
literatura: é, por exemplo, Osério de Castrec que, em 1889, fala do “séculc gue marre”; & Raul
Branddo gue, em 1856 (na Historia dum Palhaco), aponta para uma época onde se perdera a
fé na ciéncia e onde a “asa do sonho outra vez toca os espiritos”, referinde-se ainda a “agonia
do século”; é Eugénio de Castro que se apresenta igualmente com uma estética a rogar ¢
espirito decadente (cultivando a paisagem melancélica, a concecdo pessimista da existéncia, o
técio, o gosto do vago); € Gomes Leal gue, em 1899 (no volume Fim de um mundo — Sdtiras
Modernas), se refere ao “apocalipse social” e aos “buracos” do “direito”, da “moral”, das
“religides”, das “instituicGes”, dos “costumes”, das “consciéncias” de um final de século —

marcado pela decadéncia, pelas “mentiras convencionais”, pela “Monstrugsa corrupgao
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histérica e moderna” e pela “degenerescéncia das sociedades”; € Camila Pessanha gue, na
Clepsidra, acabar por representar a dor, a frustracdo, o fracasso, de um sujeito poético cujas
ansias acabam por nunca se concretizar de modo pleno, sugerindo repetidas formulages
poéticas gue traduzem desespero, angustia, melancolia, desilusdo e uma profunda
negatividade; é Fialho de Almeida que diversamente apresenta uma imagem inquietante das
fistulas de uma sociedade marcada por problemas profundos.

As ideias de decadéncia, descrenca, negatividade tornam-se, assim, obsidiantes?,
generalizando-se a toda uma civilizagdo ocidental, cujos espiritos se predispGem,
subseguentemente, a perfilhar determinadas atitudes, como a adocgdo seja de valores
idecldgicos identificados com um sentimento de revolta, seja de teorias de indole anarguista.
Com efeito, a incompatibilidade com os interesses materialistas da classe burguesa torna-se,
progressivamente, um lugar-comum no contexto literario finissecular (sé-lo-a de igual modo
na producdo dos orficos) — proponde-se guer a agressdo literaria e estético-ideolégica ac
“politico hidrocéfalo”, guer uma visdo nova e diferente da vida e da arte.

Estudar ¢ Modernismo portugués &, assim, trabalhar a informagao gue aponta para ¢
pericda de eflorescéncia e divulgacio dos ideais positivistas e para o desenvolvimento de uma
nova geracdo, reflexo, em Ultima instdncia, da crise do individualismo do século XIX, cujos
representantes, sustentando-se em dominantes éticas e ideoldgicas ligadas ao cansago de
uma civilizacdo gue se julga estar a “morrer”, e proclamando-se como os “petroleiros do
ldeal”, os “ateus do Preconceito”, procuram desvirtuar agueles ideais pela defesa de diferente

praxis literdria.

2 E, neste contexto, devem ser consideradas como verdadeiramente vertebrais diversas reflexfes de teor
programatico, de: Baju (BAJU, 1886); Mallarmé (MALLARME, 1887; MALLARME, 1814); Moréas [MOREAS, 1886);
Rimbaud (RIMBAUD, 1946); Verlaine [VERLAINE, 1302). No caso portugués, é necessario ter em consideracdo a
leitura e a reflexdo de dois textos importantes de Fugénio de Castro: CASTRO, Fugénio de. Prefdcio. Oaristos.
Coimbra: Livraria Portugueza e Estrangeira, pp. V-VII, 1830; CASTRO, Eugénio de. "Prefacio” de Horas. In:
MARTINS, Fernando Cabral [Ed.] Poesia Simbolista Portuguesa. Lishoa: Editorial Comunicagdo, p. 181-182, 1930).
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Nesta linha de pensamento, ndo cabe a ¢tica puramente bicgrafista, atualmente tac
a0 gosto de alguns investigadores (perspetiva essa gue deve tdo-somente ser considerada
como informacgdoe adicional a uma leitura critica literdria objetiva), nem tampouco a andlise de
indole psicologista. Como guer gue seja, e perante um cenario de crise generalizada (ainda
gue por vezes duplamente marcado também pela sensacio e pela imagem de um enorme
triunfalismo) (BULLOCK, 1989), impde-se, sim, sublinhar-se a nog¢do de “pluralidade”, de
“polifonia”, que, no final do sécule XIX, identifica a Literatura Portuguesa. Justamente essa
pluralidade polifénica de ismos de indole estético-literdria — devendo agui caber a leitura
critica de Cesario Verde, de Camilo Pessanha, de Anténio Nobre, de Alberto Osérioc de Castro,
de Henrigue de Vasconcelos, de Eugénio de Castro, de Antonio de Oliveira Scares e de Alberto
de Oliveira —, sempre na sua relagdo com um contexto histérico e cultural, revelar-se-a
dotada de incicéncias literdrias favorecidas por duas caracteristicas basicas gue marcam os
seus perfis na relagdo gue mantém com a cultura europeia: a sua natureza centripeta (ha que
ter em conta, neste caso, © Impressionismo portugués e o Simbolismo portugués,
maovimentos estétices gue mantém uma forte atracdoe e ligagdc com os centros de ¢ifusio da
cultura e da literatura europeia) & a sua condicdo centrifuga (considerar-se-a acui ©
Neogarrettismo e o Saudosismo, movimentos estéticos gue, de modo varidvel, rejeitam
valores emanados por esses centros eurgpeus, antes mantendo uma forte atracdo e ligacdo

com a cultura e a Literatura Portuguesa).

CONCLUSAO
Com o© gue acabamos de escrever, julgamos terem ficado evidenciadas a
possibilidade e a necessidade de ¢ estudo do Modernismo dever, antes de tudo, partir dos

discursos literarios do fim do século XIX e principios do século XX para uma complementar
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acdo de reflexdg, suscitada, em primeira instdncia, por algumas pistas gue os referidos
giscursas nos facultam.

Uma dessas pistas incide primacialmente sobre a nocdo segundo a qual a leitura da
obra literdria deve sempre ter em consideracdo quer o contexto histdrico-cultural em gque foi
escrita, guer as motivagies estético-literarias gue imediatamente precederam a sua realizagio.

Para além disso, se a problemdtica da contextualizagdo literaria dos finais do século XIX
e dos inicios do século XX ganha, no estudo do Madernismo portugués, uma proeminéncia
inegavel, a tal nogdo ndo € decerto estranho ¢ ambiente de crise cultural, ende afloram e se
desenvolvem multiplas incidéncias estéticas gue polarizam o pancrama social e literdrio
portugués, dai decorrendo uma verdadeira polifonia de solugdes discursivas variavelmente
ajustadas a incorporacdo e representagdo artistica de informag@es ideoldgicas precisas; o gue
significa gue, neste aspete, os multimodos posicionamentos das nossas figuras culturais mais
importantes se orientam por uma postura bivalente, uma vez que nela é possivel encentrar
guer uma contextura semantico-ideclogica orientada para a cultura portuguesa, guer opcbes
vinculadas estéfica e literariamente a modelas de inspiragdo estrangeira. E, nesse contexto, ¢
discurso literdrio salda-se por uma polifonia estético-literaria gue @s ismos do fim do século XIX
e inicios do século XX acabam, explicitamente, por confirmar. E, como tal, também resultado de
um cenario confuso, complexo e travejado por inUmeras convulsdes e problemas politicos, uma
tal situacdo teria inevitavelmente gue conduzir a uma produtivicade discursiva modernista
especifica, revestida de contornos literarios polifénicos e pluridiscursivos, o gue, (também) no

caso do Modernismo portugués se justifica falar, sempre, em sutura, nunca em rutura.
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