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1 Apresentacio




O levantamento e inventaria¢do da azulejaria barroca existente
na cidade de Evora - que agora se publica - ¢ o resultado
final de um projecto mais abrangente levado a cabo pelo Centro de
Historia de Arte da Universidade de Evora, que procurou concretizar
um itinerario do Barroco nesta cidade, apelando as suas diferentes
areas: Arquitectura, Pintura, Talha e Azulejaria.

Ndo tendo a intengdo de esgotar a tematica, o presente
levantamento constitui um ponto de situagdo sobre o importante
nicleo de azulejaria do periodo barroco em Evora, trabalho que se
afigura necessdrio e urgente prosseguir. g

Cronologicamente, abrangemos o periodo que se inicia com as
primeiras manifestagdes barrocas por volta de 1699/1700 e termina
com os primeiros sintomas neo-classicos (1780/90).

Fisicamente situamo-nos, por razdes metodoldgicas, no distrito de
Evora, deixando para outro trabalho - numa eventual fase posterior, -
- as designadas freguesias rurais'.

Assim 0 nosso texto segue um percurso por ordem de entrada dos
edificios nas respectivas freguesias.

Com base num levantamento fotografico e numa fichagem, dentro
dos seus nucleos arquitectonicos originais, procuramos reunir

informagdo dispersa adoptando o seguinte critério metodologico:

" Incluimos por serem exemplos significativos, apenas cinco edificios religiosos,
Vd.. Indice/Extramuros.
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Para cada pega seguimos a grelha: data. autoria, local de produgéo.
descri¢io e analise dos painéis, contextualizados e comentados de
acordo com a sua maior ou menor importancia, acrescentando breves
referéncias bibliograficas.

Com este primeiro levantamento, pretendeu-se documentar a
histéria da evolugio do azulejo na cidade de Evora no decurso do
século XVIIL

Do elenco, seleccionamos dois exemplos significativos do ciclo de
produgdo azulejar deste periodo (capitulo 3), cujo critério de escolha
teve como base pontuar as realizagdes de dois momentos altos da fase
de erudigdo na pintura cerdmica nesta cidade.

Como exemplos singulares, evidenciamos uma pequena colecgio do
Museu de Evora (capitulo 5) e a Universidade, o antigo colégio do Espirito
Santo (capitulo 6), um dos melhores e mais diversificados conjuntos
profanos azulejares do sul do pais do 2° quartel do século XVIIIL.

Numa segunda fase, este trabalho resultou na concepg¢do de uma
base de dados contendo informagdes sobre: localizagdo geografica.
situagiio das pegas no edificio, dimensdes. autoria, data, estado de
conservagdo, descrigdo tematica, iconografica e formal e por ultimo, as
referéncias bibliograficas e a imagem digitalizada da peca. material
reunido em anexo.

A opgio do suporte informdtico em base de dados criada em

Acess 2.0 (gravada em CD ROM). foi pensada em fungao do proprio
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Centro de Historia de Arte da Universidade de Evora, em elaborar
material visual com fécil aplica¢do didactica e mediatica.

O objectivo primordial foi constituir um repertorio actualizado
sobre 0s conjuntos azulejares existentes na cidade de Evora, campo de
trabalho propedéutico para futuros trabalhos de investigagdo na area.

Pretendeu-se contribuir de alguma forma para um aprofundamento
de inventaria¢do do azulejo, uma fonte de trabalho quase inesgotavel.
mas imprescindivel no contexto da Historia da Arte Portuguesa.

Na actual conjuntura de investigagdo desta disciplina, tem sentido
cruzar recentes questdes metodologicas com novas tecnologias de
trabalho.

Esperamos que os resultados deste levantamento - pensamos nio
totalmente esgotado - possam tornar-se num instrumento util de
trabalho, contribuindo para um maior conhecimento do patriménio

azulejar do periodo Barroco em Evora.

Lisboa, Julho de 1999

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara




2 Contextualizacio




azulejaria portuguesa ¢, sem duvida, uma realidade artistica

de grande impacto estético, impondo-se como uma
manifestacdo original, que os portugueses souberam adaptar e
conservar, ao longo dos tempos, na maioria das suas construgdes.

Contangiante aos olhares portugueses e estrangeiros, hd muito que
estamos habituados a sua presenca.

Representando a mais importante produgdo plastica da cultura
portuguesa, suporte de temas visuais, esta arte soube em cada época
resolver solugdes muito proprias com grande originalidade,
representando cada pega por si s6 um testemunho eloquente e~
representativo da capacidade criativa de artifices e pintores
portugueses.

O século XVIII foi, efectivamente, o periodo em que definitivamente
se vincula o azulejo portugués, assumindo uma fungdo estrutural que
se coaduna com a sua propria linguagem: a criagio de um espaco
virtual, capaz de transmitir a ideia de registo de uma imagem.

Impondo uma espacialidade especifica, o azulejo eterniza
personagens, comportamentos e vivéncias.

Eminentemente figurativo e narrativo, caminha para algo mais que
um simples suporte pictorico. Bons exemplares de azulejaria, levam-
-nos a entender este género artistico para além da sua fungdo
meramente decorativa; uma forma de "enunciar", de "esclarecer", de

"persuadir”, por fim de "recriar" o Mundo, propondo valores, afectos,




sensagdes, constituindo um duplo de vida em todas as suas multiplas
facetas.

Versatil, pelas suas caracteristicas enquanto material (revelando
valores de brilho e textura irregular) pode dotar espagos. a partida
estaticos, com outra realidade vivencial.

O azulejo descreve conceitos fundamentais, enuncia conhecimentos,
sensagdes ou simples formas de olhar o Mundo em todo o seu
espectaculo e variedade, reconstituindo no seu conjunto grande parte
da cultura portuguesa setecentista.

Alcangando uma escala monumental, integra-se nos espagos
arquitectonicos que modela, resolve e organiza, estabelecendo relagdes
de harmonico equilibrio.

Constituindo um complemento arquitecténico através do
preenchimento de espagos a ele destinados, criando e reforg¢ando
perspectivas e molduras, é na viragem do século XVII ao século XVIII
que conhece o ponto mais alto quer na sua producdo, quer na sua
expressdo e utilizagdo. A justificag@o por esta preferéncia reside na sua
versatilidade quanto & reprodugido dos gostos de pompa e sumptuaria
que caracterizaram a sociedade portuguesa de Setecentos. O gosto
pelo luxo e a teatralidade no comportamento desta sociedade

conjugaram-se nos programas decorativos sobretudo nas décadas de

20 e 30.
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Multiplicam-se experiéncias. De norte a sul do pais, o azulejo passa
a ser imprescindivel, ndo s6 como revestimento de novas constru¢oes,
mas também beneficiando antigos edificios.

Contrariamente a Lisboa, Coimbra ou Estremoz. Evora nio
conheceu neste periodo uma producio ceramica oficinal prépria e com
caracteristicas locais, importando riscos, modelos, vocabularios e
gramaticas decorativas e artistas das oficinas entdo activas na cidade de
Lisboa’.

A produgdo centrou-se nesta cidade, cabendo-lhe um papel de
unidade no espago geogréfico do barroco (Continental e Atlantico). .-

Evora apresenta no seu repertério um panorama  vasto.
documentando pontualmente os anos dureos do Barroco azulejistico.

Podem encontrar-se e rever-se aqui’ desde as simples regras de
composicdo:  padronagem, figuragdo avulsa, painéis decorativos
policromos, frontais de altar, até as elaboradas composicdes figurativas
recortadas.

? Ideia confirmada pela documentagdo notarial do século XVII e XVIII que nos
regista contratos celebrados entre mestres azulejadores e mestres de assentamento
provenientes de Lisboa: “/656- As madres de Santa Clara de Evora contratam
Pedro Lopes, pedreiro de Lishoa...para colocar e ordenar os azulejos das paredes
da nave da igreja..., 1677 -Despesa com o"azulejador de Lishoa” que forrou de
azulejo a Capela de S. Bartolomeu..., 1682 ~Despesa com Jodo Pedroso,
azulejador, pelo assento de 2.500 azulejos na Capela das Candeias que vieram de
Lisboa..., 1713 — Contrato que a Misericérdia de Evora faz com Manuel Borges,
mestre de azulejos morador em Lisboa” . Vd. ESPANCA, Tulio, SERRAQ, Victor,
“Nova Miscelanéa: Documentos Notariais inéditos e artistas alentejanos dos séculos
XVI, XVIl e XVIII” in 4 Cidade de Evora, vol. 40-41, 1984-85, pp- 98-126.

* Vd. SIMOES, I.M. dos Santos, Alguns Azulejos de Evora, Separata, Evora, 1945,
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No presente levantamento, incluimos as primeiras obras que acusam
uma morfologia de transi¢do para o periodo barroco, destacando um
ciclo homogéneo centrado na figura de Gabriel del Barco, a fase de
maturidade em pleno espirito barroco, patente no ciclo produtivo de
Oliveira Bernardes, a grande produc¢do joanina (1736-1755),
ressaltando o esplendoroso conjunto de Universidade, e um periodo
final de maltipla figuragdo sacro-profana, que acusa um vocabulario
tardo rococo, pré-anunciando as formas neo-cldssicas de uma
produgo anénima. Denominado por alguns autores' como a época das
“oficinas™ de pintura - situada entre os finais do século XVII até 1730-,
encontramos também em Evora uma produgio centrada em obras que
iniciam a execug¢do de novos modelos de padrdes monocromaticos,
ainda dentro da modelagio naturalista’.

O ciclo de produgdo do pintor espanhol Gabriel del Barco - activo
entre 1669 e 1702 - manifesta-se dentro da fase inicial de forma
evidenciada nesta cidade. Proximo de 1690, Gabriel del Barco destaca-
-se activamente na pintura de azulejos, criando uma vasta obra.

eclodindo com produgdes individualizadas, tais como o revestimento

! Foi Santos Simdes, que pela primeira vez, ao trabalhar no Corpus de Azulejaria
Portuguesa, procurou metodologicamente dividir por épocas a azulejaria portuguesa
do século XVIII; destaca quatro grandes épocas: Grande Pintura 1755-1780:.
Grande Produgdo (1723-1755), Post-Terramoto (1755-1780) e D.Maria 1 (1780-
1800). Esta cronologia - embora ainda hoje uma referéncia - exige uma consulta
critica.

* Destaque para o grupo dos azulejos ornamentais ndo representativos, silharia
monocromatica do Convento da Graca, sacristia da Igreja dos Remédios, claustro
do Convento da Cartuxa, entre outras). Vd. SIMOES, J.M. Santos, Alguns
Azulejos de Evora, Lisboa 1945,
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da sala do Santissimo Sacramento na igreja de Sio Mamede ¢ o
revestimento historiado da nave da igreja de Sdo Tiago. ambas as  re:
obras cronografadas.

Estas excelentes composi¢des seriadas de grande valor esponténeo e
liberdade pictérica - pelo impacto expressivo e teatral - inauguram um
ciclo pessoal e inovador na pintura de azulejos em Portugal,
alcangando uma teatralidade barroca através da grandiosidade de
algumas concepgdes reforgadas pelas paisagens distantes, os elementos

de arquitectura monumentais, cortinados e outros acessdrios e por

vezes nos enquadramentos formados por motivos escultéricos °. @

A tendéncia decorativista barroca de Barco acentuou-se em virias
composi¢des de pincelada vigorosa que normalmente compensa um
desenho simples.

Nos exemplos referidos (igrejas de Sdo Tiago e Sio Mamede). o
desenho das figuras ¢ em ambos os casos imperfeito e convencional, no
entanto as molduras apresentam tratamento distinto; sdo dinidmicas,
cobrindo por vezes completamente os muros, levando-nos a levantar a
hipotese de ter existido em FEvora uma oficina directamente
influenciada e dirigida por este pintor, dados ainda nio confirmados
documentalmente.

Foi concretamente na pintura "a azul" e nas suas expressivas
gradagbes que a sua obra atingiu uma expressio dramaética

desconhecida das épocas anteriores.

® Vd. MECO, José, O Azulejo em Portugal, Publicagdes Alfa, Lisboa 1986.




Gabriel del Barco representa a viragem, assumindo um destacado
papel de charneira entre a produgéo anénima e quase sempre ingénua
do século XVIII e as criagdes mais eruditas dos pintores da geragdo
seguinte.

As suas composi¢des assumem um perfeito sentido de equilibrio.
As ligagdes entre os varios temas gramaticais obedecem a uma
légica de espago, quase sem interrupgdes de ritmo, proporcionando
uma leitura de compromisso entre as ornamentagdes abstracto-
geométricas de padronagem dos "tapetes" e a figuragdo naturalista que
marcara a viragem do gosto ornamental dos fins do século XVII.

Gabriel del Barco foi. sem sombra de duvida, o nome mais
significativo desta 1° fase, contribuindo para uma consistente
renovacdo da azulejaria portuguesa: a opgdo pelo “azul e branco”, o
trompe-1'oeil, a crescente sugestdo tridimensional de certos motivos
figurativos, em suma, a aproximagio do azulejo do grande espectaculo
da pintura a 6leo’.

A fase que se segue sera a do apuramento dos processos de
representagio, especificamente, na maturidade, o apuro no rigor do

desenho. Esta nova geragdo estd representada em Evora pela familia

7 Barco foi 0 primeiro decorador e pintor de azulejos a fazer parte da irmandade de
Sdo Lucas em 1683, até ao momento reservada a pintores a dleo. Além do seu
trabalho nas igrejas, este pintor ensaia outras composi¢des no dominio da azulejaria
civil. Veja-se o painel de tema mitologico para decoragio de paldcio existente no
Museu do Azulejo (ca. 1695) n° de inv 900, reprod. in As Colecgdes do Museu
Nacional do Azulejo, Lisboa 1995, p. 84 e o grande painel panordmico de Lisboa
que lhe ¢ atribuido cerca de 1700, inserido numa tipologia de representagdo de
“veduta” divulgada na época por gravuras. Cf. ibidem, p. 82-83.
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Oliveira Bernardes, pelo pai Anténio® (1660-1732) e pelo seu filho
Policarpo (1695-1778).

Com uma formagdo mais erudita e bastante cuidada. o ciclo
produtivo de Bernardes ¢ mais elaborado que o de Barco.
Preponderante no 1° quartel do século XVIII, apresenta a expressido
mais representativa do designado "ciclo dos mestres".

Dos grandes trabalhos de Anténio de Oliveira Bernardes, Evora tem
o privilégio de possuir dois assinados: o revestimento integral da nave
da igreja dos Léios (1711) e os revestimentos da ermida de Nossa
Senhora da Cabe¢a (1721), magnificos painéis da igreja ‘da
Misericérdia (1726) e trés atribuidos a sua oficina. os painéis de
tematica profana da Rua de Avis n° 73°, e ainda os medalhdes centrais
dos frontais de altar do claustro do Convento Novo, e a sacristia da
igreja da Nossa Senhora das Mercés.

As duas primeiras, com um intervalo de 5 anos, sdo programas
grandiosos e representam, em certo ponto, um registo de marca da sua
pintura.

Na igreja dos Léios, obra de perfil manuelino, Bernardes reveste-a

integralmente de azulejos com a representacio dos passos da vida de

¥ Anténio de Oliveira Bernardes, muitas vezes assinava sob a forma de Anronius
ab Oliva como € o exemplo da Igreja dos Loios datada de 1711. Entrou em 1684
para membro da Irmandade de Sdo Lucas e trabalha em Lisboa no Bairro das
Olarias a Santa Catarina. Veja-se CORREIA, Vergilio * A familia Oliveira
Bernardes - Um grande centro de aprendizagem de pintura de azulejo” in 4 Aguia,
2" série, vol XII, n® 71-72, Porto 1917.

? Este conjunto esta muito truncado. E também atribuido ao monogramista P.M.P.
Vd. ELENCO / Arquitectura Civil.

Fig 2




Sao Lourengo Justiniano (fundador dos Loios), numa auténtica cronica
monacal. A separa¢io dos quadros faz-se através de cercaduras
rectilineas e repetitivas de folhagem estilizada em volutas, tendo nos
frisos horizontais, fechos de anjinhos e carrancas. Em baixo, o mesmo
enrolamento envolve motivos ornamentais de balaustradas e vasos
floridos, e na parte superior, entre os arcos parietais, goticos, continua
a decoragdo cerdmica cercando janelas fingidas que na parede norte
espelham as frestas do lado oposto'’, residindo aqui a verdadeira
complexidade barroca deste periodo.

A igreja da Misericordia, com tratamento de temas cristologicos
de grande rigor compositivo, é outro dos momentos marcantes deste
ciclo.

Conhecendo os valores de perspectiva, Antonio de Oliveira
Bernardes trabalha com excepcional cuidado os enquadramentos
arquitecténicos, a composi¢do da parte descritiva, a linearidade do
desenho e o "esfumado" dos fundos de paisagem que contrastam com
o tratamento mais ou menos denso das personagens e na qual o azul de
cobalto adquire algumas transparéncias e gradagbes deslumbrantes,
transmitindo uma excelente técnica de pintura e genial manipulagido da
luz.

Todo o conjunto dos painéis figurativos tem uma organizac¢do
relativamente simples. Nestes exemplos, a largueza de concepg¢édo

espacial dinamiza extraordinariamente a sobriedade da arquitectura.

12 vd. SIMOES, J.M, Santos, “Alguns azulejos de Evora™ (...), p. 34
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Na ermida de Nossa Senhora da Cabec¢a, o revestimento da

capela-mor € parietal e em toda a altura, incluindo o arco triunfal. Dois

grandes painéis representam o Nascimento e os Desposorios da
Virgem, voltando a encontrar as figuras e arquitecturas do pintor, o
mesmo desenho convencional, as mesmas cercaduras de folhagens, o
mesmo tratamento das roupagens e das personagens € o mesmo
pormenor curioso comum a este artista; os pavimentos lajeados.

O que nos fica a partida da obra assinada de Oliveira Bernardes e
da sua escola/oficina - na época uma das mais importantes escolas
Fiss. 31 de pintores de azulejos - € o tratamento pessoal dos volumes'', tanto

nas partes ornamentais, como nas historiadas, e que em obras mais
complexas exprimiu-se através de brilhantes simulagdes cenograficas
de arquitecturas monumentais perspectivadas, num estilo perfeitamente
amadurecido.

O seu trabalho organiza uma nova linguagem, uma produgio
totalizante, um referencial de gosto barroco, pontos através do qual o

.w "Ciclo dos Mestres" atingiu esplendorosos anos.
A fase que se seguiu € o ciclo da "Grande Producio" pois coincidiu,

em tragos gerais, com parte do reinado de D. Jodo V.

"' Também o seu filho Policarpo de Oliveira Bernardes comungou desta técnica.
] Em 1728 € membro da Irmandade de Sdo Lucas. Sdo-lhe atribuidos os azulejos da
: Capela do Senhor do Santo Nome de Jesus na Igreja de N* Senhora da Conceigio
em Vila Vigosa. Vd. MECO, J. O Azulejo em Portugal, Alfa, Lisboa, 1989. Em
Evora, sdo da sua autoria os azulejos alusivos & vida de Sdo Bernardo existentes no
oratério da Travessa do Cordovil. Vd. ELENCO / Arquitectura Civil.




A produgdo azulejar atinge o auge nesta época. Vive-se num
periodo de desafogo financeiro. A sociedade joanina competia
exteriorizar uma riqueza efémera, ficticia. A cenografia do azulejo era
cada vez mais necessdria a esta teatralidade desafogada.

A produgdo deste periodo, menos individualizada que a anterior,
reflectiu-se nas grandes composi¢des cenograficas, na proliferagdo dos
ornatos, na teatralizagdo mais extrovertida das formas.

A magnitude desta produgdo implicou em termos genéricos uma
certa reducdo de qualidade, embora se continuassem a produzir obras
de grande valor e significado, como foi o caso da azulejaria do Colégio
do Espirito Santo, em Evora, vulgo Universidade, um dos melhores
conjuntos azulejares do sul do pais, sobretudo original, onde a tematica
apologética, historicista e devocional coexiste com a tematica profana:
adequagdo a uma nova e objectiva fungdo didéctica, as representa¢des
essenciais dos quatro elementos, a constituicio geografica da Terra, a
representa¢do do tempo e as Artes Liberais como imagens do mundo.

Deste nucleo, conhecido na regido entre 1736 e 1750, outras obras
merecem destaque, tais como: o revestimento da igreja paroquial de
Nossa Senhora da Boa Fé, o desaparecido conjunto no convento de

Nossa Senhora da Graca,'” o ciclo narrativo da vida de Sao José na

12 Datados de 1748, tratava-se de grandes painéis recortados com cenas referentes 2
Vida de Santo Agostinho. Vd ESPANCA, Tulio, Inventdrio artistico (...), p. 169.
Hoje é ainda visivel a silharia de azulejos que percorre em tipologia diferenciada
(proto-barroca), os varios lances de escadaria de acesso aos dormitérios.
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nave da igreja do Convento Novo, o revestimento da escadaria da casa
Barahona e Mira, entre outros.

Nesta, inscrevem-se composigdes executadas em breves pinceladas,
e criam-se ambientes delicados. E o periodo das grandes séries
narrativas para as igrejas, cenas "de lazer ou galanterias" ou de
"género" para os palcios e seus jardins.

Ao mesmo tempo, surgem os painéis devocionais de caracter mais
intimista, registos hagiograficos de aplicagio avulsa colocados no
exterior dos edificios civis que apresentam caracteristicas especificas e
documentam a prépria evolugdo estilistica do azulejo'. e

Geralmente recortados, sdo dedicados aos santos de maior devogio
popular como Santo Antonio € o0s santos protectores contra
calamidades como Sdo Mar¢al e Sdo Francisco de Borja (ex. do
existente na Rua dos Condes da Serra da Tourega) e o painel inscrito
na fachada de um edificio com algum aparato da Horta da Porta,
freguesia rural da Sé. Outros tém composigdo mais complexa como o
de Nossa Senhora e Anjos na rua do Imaginario™.

A segunda metade do século XVIII - definido como um periodo

hibrido e eclético - traduz-se na multiplicidade marcante de variantes

O terramoto fez multiplicar estas manifestagdes de sentimento religioso. E
especificamente na regido de Lisboa onde existe maior nimero e variedade de
registos. Vd. CARDOSO, Nuno, Registos de Azulejos e Ldpides Brasonadas,
Lisboa 1937.

' Ainda nesta tipologia, “as alminhas”, pequenos painéis representando as almas
do Purgatorio, por quem os passantes devem orar, tem também grande aceita¢fio no
culto publico e popular. Veja-se o exemplo das Alminhas da Quinta do Sande, de
fabricagdo ja mais recente.
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de gosto que concomitantemente se vdo introduzindo por volta dos
anos 30 e 40, segundo padrdes inspirados na escola italiana, envolvidos
por um vocabulario decorativo, numa produgdo que foi em Evora de
algum modo limitada.

Constituindo uma brilhante produgdo, este outro ciclo
importantissimo da azulejaria portuguesa pode ser definido com
caracteristicas distintas e com a sua evolugdo propria.

Esta nova linguagem decorativa foi rapidamente assimilada e a sua
apropriagdo vé-se ja em obras tardias da produgdo joanina'’,

Recupera-se a tradi¢do seiscentista da padronagem, de grande efeito
decorativo pela glosa do motivo, criando ritmos graficos de geometria
simples e evidente.

Esta tipologia, conhecida por "pombalina", circunscreveu-se a
regidio de Lisboa, desconhecendo-se exemplos em Evora'.

Nota-se um esgotamento da predomindncia exclusiva do azul e

branco, assistindo-se a introdugdo de outras cores cerdmicas na pintura

do azulejo.

15 Veja-se o exemplo dos treze painéis referentes a vida de Sdo José na nave da
Igreja do Convento Novo. Salienta-se a evolugiio dos enquadramentos para formas
organicas vegetalistas, que vdo substituindo as volumosas arquitecturas. Também se
integram nesta produgfo os painéis do vestibulo, & entrada da Universidade muito
originais ndo sé pela iconografia (cenas e paisagens de cariz orientalizante) como
pelas caracteristicas formais.

' Durante este periodo verifica-se uma descentralizagiio produtiva. Para além de
Lisboa, Coimbra destaca-se com os seus proprios produtores: Costa Brioso e
Domingos Vandelli e a fabrica do Juncal que laborou entre 1770 e 1876 fornecendo
na época grande parte da regido da Extremadura.
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E sobretudo em obras ligadas a construgdo religiosa que vamos

encontrar uma série de composigdes interessantes que documentam os
{iltimos anos do século XVIII.

Ressaltam os exemplos:

- Igreja do Convento de Nossa Senhora das Mercés com silhares
de tipologia tardia (rococé e D. Maria I), de temética mariana e de vida
de S#io Agostinho, a azul e branco e emolduramento floral, policromo.
E obra datavel de 1773, provavelmente atribuida 4 produgéo da Real
Fabrica do Rato 7.

- Igreja do Convento de Sio Bento de Castris com a série
azulejada policroma representando temas de hagiografia e iconografia
de Sio Bernardo'® e a igreja do Convento de Nossa Senhora do
Espinheiro, especificamente os do corpo da nave e da sacristia, resultante
das tltimas intervencdes em 1801. Sdo apainelados cerdmicos que
representam a Vida de Sdo Jeronimo com exuberantes envolvimentos em
pilastra (datados cerca de 1780), e grande riqueza cromatica.

Por fim, o azulejo ligado aarquitectura civil surge de igual modo
nesta derradeira fase artistica. Referimo-nos aos alizares policromos da
casa dos Morgados de Calga e Pina, situada na antiga Rua dos
Infantes (1780-1800).

'7 O periodo mais inovador da Fabrica do Rato situa-se entre 1767 e 1771. A
mudanga de direcgdo do italiano Tomas Brunetto para Sebastido de Almeida (1771-
1779) permitiu uma produgiio de gosto requintado; painéis figurativos de pintura
azul cuidada envolvidos por concheados sébrios. Vd MECO, J, O Azulejo em
Portugal, Alfa, p. 239

18 Cf. BRITO, A. Rocha, “A Vida de Sdo Bernardo em azulejos Eborenses”™ in
Revista da Cidade de Evora, ano VI, n° 17-18, Evora, 1949.
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Este conjunto apresenta sintomas de um novo paradigma estético.
| Em termos plasticos observa-se a atenuagdo do peso volumétrico,
assumindo a ornamentagio uma distinta clareza expositiva.

O novo gosto surge com a colocagéio sobre panos de superficie de
padronagem de medalhdes ovais emolduradas e suspensas por lagarias.

. Estas composi¢gdes acusam progressivamente a morfologia neo-

-classica.

Em suma, o levantamento sistemdtico referente a azulejaria do
periodo barroco em Evora, que aqui procuremos revisitar em breves
momentos, permite reavaliar a qualidade propria e quantidade pela

concentragdo e evolugdo dos exemplos, documentando a importancia

desta cidade no contexto globalizante da arte barroca portuguesa.




3 Da Decoracio a Figurac¢io:

Dois Apontamentos no Percurso
Azulejar Setecentista em Evora.

R e U S




ragada uma sucinta contextualiza¢do do patriménio azulejar

T eborense, vejamos em breves comentérios dois exemplos em
destaque nesta vastissima produg#o.

E um dado assumido e provado esteticamente que o azulejo -
conjuntamente com a talha - transfigurou e modelou os interiores ao
nivel do espago, da luz e da cor.

Assumindo-se como uma resposta concomitantemente estética e
pritica as necessidades de cada momento, nfio deixou igualmente de
ser um suporte privilegiado da pintura em muitas ocasides.

Encontram-se em Evora excelentes exemplares de azulejaria
confinada especificamente a edificios religiosos atribuidos a dois
mestres que possuiam uma formagdo erudita, - geralmente adquirida
através de uma aprendizagem da pintura a dleo - e onde podemos
reconhecer que houve de facto uma oficina de trabalho, no sentido de
um conjunto de encomendas programadas com unidade entre si.

Refirimo-nos a Gabriel del Barco e Antonio de Oliveira Bernardes.

Com diferentes tempos de produgdo, podemos afirmar que o
segundo sera a fase mais madura e elaborada, que se iniciou no
seguimento dos primeiros trabalhos de Gabriel del Barco.

Na tentativa de inventariar um ciclo longo do barroco azulejar na
cidade de Evora, seria impensavel esquecer esses dois pintores.

Dentro de um cendrio ainda dominado pelas grandes composicdes
ritmadas cuja esséncia e morfologia era uma arte seriada, organizada
segundo modulos abstractos de repeticdo - os conhecidos tapetes de




°

padrdes policromos - Gabriel del Barco surge assimilando profundamente
as potencialidades € o papel ornamental do azulejo, enriquecendo-o com
novos tipos € com uma produgdo mais assumida na criagio individualizada
e erudita.

Foi o primeiro decorador e pintor de azulejos a fazer parte da
Irmandade de S3o Lucas, até entdo reservada unicamente aos pintores a
6leo, sendo um dos pintores que face ao embargo ao azulejo portugués,
aceitou o desafio, enveredando pelo novo cromatismo do cobalto e pela
nova gramética decorativa & qual deu a sua leitura pessoal.

Gabriel del Barco sentiu a passagem de um fempo maneirista a um
tempo barroco, aumentando a sugestdo da profundidade visual, pela
introdu¢do da perspectiva nos painéis figurados, que lentamente vio
conquistando as paredes internas dos edificios religiosos'.

Os silhares figurados com molduras vegetalistas ou as composi¢des
seriadas de albarradas deram o mote que os artistas seus seguidores
retomaram e amadureceram. |

A pintura é sobretudo espontinea e flui livremente muitas vezes em
repetigSes de pincelada a fim de tentar obter gradagSes de claro escuro e

! vd. MECO, José, O Azulejo em Portugal, Edigdes Alfa, Lisboa 1966. Santos
Simdes baliza cronologicamente esta 1° época entre 1699 e 1730, como uma época
que ilustra a grande revolugio que se produziu neste ramo da arte decorativa
nacional, expressa na passagem dos modelos de padronagem policroma para os
grandes revestimentos parietais figurados e pintados a azul sobre fundo branco. Cf.
SIMOES, J.M. Santos, “Alguns azulejos de Evora” in 4 Cidade de Evora, Evora
1945, p. 30. Este autor avanga com a identidade deste periodo marcado por duas
obras: o revestimento da Igreja de S3o Tiago e a “desconhecida™ sala da Irmandade
da Igreja de Sdo Mamede. Vd. Elenco, p.62.
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modelados de volumes. As figuras nascidas desta forma sdo vigorosas,
sem preocupagdes de copia naturalista, mas que se pretendem afirmar,
através de uma nova recriagfo estética, nesta redugdo cromatica do
cobalto.

Exemplo feliz ¢ a sala da Confraria do Santissimo Sacramento
da Igreja de Sdo Mamede, impondo-se com uma decoracio
globalizante.

O conjunto total deste templo, de uma s6 nave, revestido de
curiosissimos azulejos policromos, de padrdes vérios, onde dominam
0s brutescos’, fechado por uma notavel abobada gotica, encerra uma
das mais equilibradas pegas de arte da arquitectura religiosa regional.

Na sala da Confraria, o azulejo historiado estende-se até a altura
da cornija, desdobrando-se em quadros que se ordenam por andares
com a representacdo alegorica da Fé, Justica e Caridade a par com
cendrios do Novo Testamento. As cercaduras sdo, igualmente,
enriquecidas por cartelas, mascaras, flores, vieiras, ganhando maior
forga plastica.

Num trabalho de equipa como se torna perceptivel neste conjunto,

Barco investe no papel de pintor decorador ornamental, assumindo

? Livre adaptagio portuguesa face a estilizagio na decoragio de “tapete”.
Assimilada pelas vdrias artes decorativas, esta linguagem encontrou campos
especificamente favoraveis na azulejaria e na pintura ornamental de tectos e de
cantarias. Cf. SERRAO, Vitor, e DACOS, Nicolas — “Do grotesco ao brutesco: as
artes ornamentais e o fantdstico em Portugal (Séculos XVI a XVIII) in Visdes da
Europa (1550-1680), dir. Rafael MOREIRA, Bruxelas, 1991, pp.41-55 e ainda
Vitor SERRAO, “A pintura de brutesco do século XVIII em Portugal e as suas
repercurssdes no Brasil” in Barroco, n°® 15, 1990-1992, pp. 113-136.

| 27

Fig 10




possivelmente a direc¢do desta encomenda. E assim extremamente
importante a conjugagdo, neste espago, numa mesma unidade
decorativa, de azulejos e pintura mural que documentam a evolugdo
formal e iconogréfica da arte entre finais do século XVII e inicios do
século XVIII.

Sdo evidentemente intimas as relagdes encontradas entre a pintura
ornamental de tectos, a azulejaria e a participagdo que alguns autores,
como Barco, tiveram em ambas’.

Nesta simbiose, para além dos aspectos formais existe uma
conjugagdo e cumplicidade entre- os aspectos iconograficos e,
especificamente, no caracter impressionista da pintura que constitui
um complemento digno do forro cerdmico desta sala.

Segundo José Meco, esse cardcter estd bem evidenciado nos dois
pares de figuras alegoricas femininas que simetricamente se sentam na
cornija da sala, e "...nos meninos endiabrados que parecem fazer
malabarismos por entre os ornatos, os tradicionais enrolamentos e
volutas de folhagem, as grinaldas sempre floridas e as vulgares

vieiras" ",

3 Vd. MECO, José, “Azulejos de Gabriel del Barco na regido de Lisboa — Periodo
inicial, até cerca de 1691 — Pintura de Tectos,” Separata do Boletim Cultural da
Assembleia Distrital de Lisboa, 111 Série, n° 85, Lisboa, 1979. Foi este autor o
primeiro a pressentir as relagdes estreitas entre fundos decorados de brutescos e
azulejos.

Y Idem, ibidem, p. 53.
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aprendizagem pictdria na pintura a 6leo,” desenvolveu conhecimentos
perspecticos que aplicou na pintura de azulejo, ja que estas
caracteristicas  estdo  presentes nos elementos decorativos
arquitectonicos € nos escultoricos que inclui nos ornatos dos seus
painéis.

Por volta de 1705, este pintor abandona a pintura de cavalete para
se dedicar a pintura de azulejo, arte a que dard um contributo decisivo.
Este contributo funda-se na primazia do desenho. Oliveira Bernardes
distingue-se por um desenho correcto, decidido, e elegante que
estrutura com firmeza formas e figuras, zonas de luz e de sombra,
constituindo com facilidade fundos de arquitectura. Ha na sua técnica,
para além de uma forte erudicdo, um antecipar de formulagio
impressionista presente na forma como sugere em vez de delinear.
utilizando para tal pequenas pinceladas.

Dos trabalhos que realizou para Evora, ndo podemos deixar de
lado o exemplo da capela mor na Ermida de Nossa Senhora da

Cabega °,

5 Veja-se o recente estudo de Vitor Serrdo com a apresentagdo de documentagio
inédita: “O conceito de totalidade nos espagos do barroco nacional: a obra da Igreja
de Nossa Senhora dos Prazeres em Beja (1672-1698)” in Revista de Letras n® 21-
-22, 5" série, Lisboa, 1996-1997.

S “Na rua Mindo Estevens, huma das do Bayrro do Farrobo da Cidade de Evora,
& vizinha das Portas de Macheyde, se ve hua Ermida de Nossa Senhora da
Cabega, aonde se ve collocada huma milagrosa Imagem da Rainha dos Anjos, a
quem ddo o titulo da Cabega, por causa, sem duvida das muitas maravilhas que
obra em todos os que a invogdo quando se veem apertados, & oprimidos de dores
de cabega (...)", in SANTA MARIA, Frei Agostinho de, Santudrio Mariano (...),
ed. 1718, Vol. VI, pp. 61-62.
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Fig 11

Fiel a tematica mariana, criou aqui, em sintonia com a pintura, a
talha e o proprio espago arquitectonico, um verdadeiro recanto
barroco.

Entre as cenas do Nascimento e Desposdrios da Virgem, sio de
salientar a movimenta¢do dos panejamentos das vestes de todas as
personagens no jogo perspectivado do interior (pavimento lajeado),
idéntico aos painéis da Igreja dos Loios .

Estamos de facto em presenga de um cendrio, recriado pelas
arquitecturas efémeras dos panos de fundo, envoltas por cercaduras
encaracoladas de folhagens.

Barco e Bernardes sfo dois nomes incontornaveis da historia da
azulejaria portuguesa. Deixaram obra, principalmente no sul do pais.

Gabriel del Barco foi mais diversificado nas suas criagdes. Oliveira
Bernardes cingiu-se a pintura figurativa.

Se Gabriel del Barco demonstrou uma capacidade altamente
inventiva e original na recriagdo de espacos, Anténio de Oliveira
Bernardes conseguiu desenvolver uma escola que manteve parte das
suas conquistas estéticas, especialmente a obra de um dos seus filhos,
Policarpo de Oliveira Bernardes.

No entanto, em todas as obras que constatimos especificamente

em Evora, podemos distinguir a verdadeira mestria de ambos como

’ Também nesta obra assinada por Anténio de Oliveira Bernardes, o esquema
decorativo € paulatinamente transformado, abandonando-se o padrio, adoptando-se
temas figurativos e substituindo-se a policromia pelo azul e branco.
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programadores ¢ criadores de cendrios de espirito barroco, impondo
a0 azulejo portugués uma modalidade particular de pintura.

Em suma, a "emigragio” de pintores da drea da Pintura para a
pintura de azulejo, favoreceu o aparecimento de um processo de
continuidade ¢ de um sentido de escola, fundamental para o

desenvolvimento da pintura portuguesa sobre azulejo.
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4 Elenco
Situagdo Fisica das Pecas
Descrigdo dos seus Contetidos.




4.1 Arquitectura Civil

OBJECTO: Painéis da Rua de Avis n° 73
Data: ca. 1715

Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produg¢io: Lisboa

DESCRICAO:

Todo este conjunto apresenta-se em péssimo estado de
conservacdo, dificultando uma leitura global dos painéis.

Pertencentes a uma tipologia da azulejaria barroca caracteristica dos
primeiros anos do século XVIII - assumida por pintores como Anténio
Pereira, Manuel dos Santos, Anténio Oliveira Bernardes e o mestre
P.M.P. -, estas composi¢des representam uma expressdo mais vincada
nos seus valores pictoricos.

Possivelmente de proveniéncia diversa, estes painéis ndo sdo
uniformes no tratamento, denotando-se pinceladas mais graficas,
alternando com outras mais pictéricas, oscilando entre solucdes mais
rudimentares e outras mais elaboradas.

O elemento de guarni¢do que envolve o conjunto € a conhecida
barra de dois azulejos de largura, muito utilizada no primeiro periodo
barroco. Entre bandas brancas rectilineas  desenvolvem-se

enrolamentos de folhagens em todas as direcgdes, entre os quais
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brincam querubins. Nas cenas centrais ocupam lugar de destaque a
caca, cenarios galantes, personagens com traje oriental. :

Ao fundo, numa espécie de cendrio visual, vislumbra-se uma
pequena aldeia, quase uma microarquitectura virtual.

O conjunto ¢ de boa qualidade técnica. [
Estado de conservac¢iio: mau, muitos azulejos truncados

Bibliografia: ESPANCA,' Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal,
Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.284, SIMOES,
J.M Santos; A Azulejaria em Portugal no século XVIII, F.C.G, Lisboa,

1979, p. 406.

| Existe um desfasamento na autoria e datagdo desta conjunto, entre 0s dois autores
citados; Espanca dita 1715, atribuindo os painéis a Anténio Oliveira Bernardes;
Santos Simdes, opta pela data de 1720, possivelmente de P.M.P.
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OBJECTO: Silhar decorativo de azulejos no Solar dos Condes de
Portalegre

Data: 1°quartel do século XVIII

Estilo: Barroco "Grande producéo joanina"

Local de produgio: Lisboa

DESCRICAO:

Numa casa solarenga, nas traseiras da Sé, encontramos - em muito
mau estado de conservagdo - no rodapé dos alegretes do jardim, um
apainelado de azulejos azuis e brancos de figuracdo avulsa. Em local de
dificil acesso, apercebemo-nos que se trata de um conjunto todo ele
pintado a azul sobre fundo branco. Ter4 sido um dos revestimentos
mais usados na 1* metade do século XVIII, por vezes de pintura
bastante ingénua, constituindo uma das expressdes mais leves e
espontineas da azulejaria como revestimento parietal.

No primeiro piso da casa encontramos uma sala com silhar
decorativo de azulejos de azul cobalto e aguadas sobre esmalte
estanifero, possivelmente colocados posteriormente e de fabricagio
mais recente. Apresenta uma composi¢do bastante singela formada
unicamente por flores e frutos Ao longo dos painéis encontram-se
Jarros ligados na parte superior por grinaldas floridas e, em cima,
este mesmo elemento encontra-se pendurado por argolas, de onde
pendem igualmente flores e frutos.

O elemento vegetal invade toda a composicéo.




i Estado de conservagdo: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal,
Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.111.




OBJECTO: Capela - oratorio na Travessa do Cordovil n° 17
Data: 1748
Estilo: Barroco “Grande Produg¢fo Joanina”

Local de produgio: Lisboa

DESCRICAO:

Numa casa nobre na Travessa do Cordovil, deparamos com um
pequeno oratorio de planta rectangular, com cobertura de alvenaria,
cujo interior € revestido de painéis de azulejos cronografados: 1748,
atribuidos a Policarpo Oliveira Bernardes.

Trata-se na globalidade de um ciclo narrativo com episédios da
Vida de Sdo Bernardo.

As cercaduras rectilineas sdo constituidas por elementos vegetais
(flores, frutos, grinaldas floridas).

Nas molduras ensaiam-se estas leves formas vegetalistas.

Um interessante apontamento ¢ dado na forma do tratamento das
arvores em pinceladas vigorosas, que acusam bom desenho.

Estamos perante um requintado conjunto, onde mais uma vez, tdo
ao gosto da escola Oliveira Bernardes, sdo postos em evidéncia valores
formais de expressividade barroca, assim como a adaptagéo do azulejo

as suas proprias virtualidades e a variados espagos.

Estado de conservaciio: bom
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Bibliografia: ESPANCA, Tulio, [nventdrio Artistico de Portugal,

Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.115




OBJECTO: Silhares decorativos de azulejos na Rua de Machede
Data: 1° quartel do século XVIII
Estilo: Barroco "Grande produgio joanina"

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Na Rua de Machede, na actual sede da Associagio da Creche
Infantil num edificio bastante descaracterizado, encontramos excelentes
composi¢des de fino esmalte e desenho original onde se combinam
dragdes, grifos, serafins envolvendo vasos floridos.

O dominio dos ornatos, golfinhos, e albarradas assenta sobre
elegantes pedestais.

A utilizagdo do tema "albarrada” assume nesta primeira metade do
século XVIII, uma série infinitamente repetida de motivos, entre os
quais se destacam frequentemente jarros ou cestos de flores central
(como ¢ o caso) ladeados por elementos secundarios - golfinhos,
sereias, mascaras, putti e por vezes outros jarros de menores
dimensdes, formando-se variantes de séries

A cercadura, com altura de dois azulejos. acentua-se de forma
independente.

Este tipo de motivo localiza-se frequentemente em entradas,
corredores de acesso, ou dependéncias secundarias.

Na escadaria de acesso ao piso superior, surge a tipologia de figura

avulsa, certamente de época anterior.




Estado de conservac¢io: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal,

Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.117




OBJECTO: Painéis da Casa Barahona e Mira
Data:2° quartel do século XVIII
Estilo: Barroco "Grande Produgéo Joanina"

Local de produciio: Lisboa

DESCRICAO:

Na antiga Rua da Selaria, correspondente ao n° 79, encontramos um
edificio setecentista com algum aparato, cujo interior apresenta uma
monumental obra cerdmica que reveste todo o alizar da escadaria
principal, possivelmente aproveitado de uma edifica¢do do norte do
pais'. Pertencente a época da grande produgdo do segundo quartel do
século XVIII, consiste num conjunto de sete painéis que representam
cenas de caca’, tema iconografico repetido intimeras vezes em palacios
€ quintas desta época.

A cagada constitui uma das maiores afeicdes da aristocracia

europeia, tendo, deste modo, sido frequentemente representada e

! Esta afirmacgio ndo esta confirmada. Vd. ESPANCA, Tulio, Inventdrio artistico
de Portugal - Concelho de Evora, Lisboa 1966, p. XLI

*E relevante salientar a importancia que este tema da caga tomou desde tempos
mais recuados, servindo um conjunto de imagens como referente cultural. Para o
sucesso desta temAtica e da sua producio a forca das impressoras da Europa Central
foi decisiva. Quantas estampas editadas com base nos desenhos de Jan van der
Straet, dito Stradanus (1523-1605) i.e. Venationes, Ferarum, Avium, Piscium,
Pugnae Bestiariorum & Mutuae Bestiarum, publicado vérias vezes durante o século
XVII e as dguas fortes de Anténio Tempesta (1555-1605), i.e. Primo Libro de
Caccie Varie, impresso por AndreaVaccari em Roma foram notérias na elaboragiio
da pintura e representacdo da caga. £ importante a questdo da copia e reprodugio
do modelo, sendo muitas vezes a gravura aproveitada parcialmente, existindo
frequentemente no processo da copia alguma criatividade.
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encomendada a pintores de azulejos portugueses. O tema venatorio
conotado com a actividade de nobilitagdo, surge em grande numero
associado a imagens de valor pessoal que prevalecem na representagdo
das grandes composi¢des de cagadas e montarias.

Estes painéis sdo pontuados por barras recortadas separadas por
urnas onde coexistem elementos florais, grinaldas, "albarradas",
palmetas e vieiras, panoplia de motivos decorativos que se inscrevem
numa tipologia do barroco joanino, verdadeiros cenarios barrocos.

As cenas interligam-se com cenas de caga a pé ou a cavalo, apresentando
apuramento no tratamento pictorico. Os fundos azuis paisagisticos
aparecem aqui apenas esbogados atraves de manchas de cor que sugerem
4rvores, montanhas e casas a distdncia, com um tratamento muito mais
livre que as das figuras de primeiro plano. Estas, mais estereotipadas,
resultam num tom mais carregado e tratamento mais grafico.

Recorre-se ao frompe- [ ‘oeil, num jogo puramente ilusionistico.

Muitas destas composigdes filiam-se nas oficinas de Bartolomeu Antunes,
pela feliz semelhanga com outras criagdes deste autor. Poder-se-a avangar

com esta possivel atribui¢do meramente por aproximagdo estilistica.
Estado de conservag¢ido: bom
Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal,

Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.137; idem,
Evora Ed. Presenga, 1996, p.27.




OBJECTO: Painéis decorativos da Casa dos Morgados
de Calca e Pina

Data: Finais do século XVIII

Estilo: Neo-classico. época D. Maria

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Ainda dentro do periodo que definimos neste repertério de pecas
ligado & arquitectura civil, surge-nos na antiga rua dos Infantes, a Casa
dos Morgados de Calga e Pina. Vasto edificio que nos ultimos anos'
fora habitado pelos descendentes destes ¢ hoje, a sede do Instituto da
Juventude.

Com uma planta irregular, a sua fachada nobre distingue-se pelas
grades de ferro forjado.

No seu interior, numa das salas sobressaem silhares policromos com
barra amarela. Estdo revestidos com delicadas grinaldas, festdes e
plumas de magnifico efeito cenografico, onde se inscrevem medalhdes
ovulados emoldurados e suspensos por lagarias.

A moldura recta ¢ dividida por um filete central. Os centros das
composigdes consistem em urnas floridas, suportadas por folhagens de
acanto.

Avangando para a fase final do ciclo da azulejaria rococo - que

coincide em parte com o reinado de D. Maria [ - as composicdes,
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incorporam progressivamente uma morfologia neo-classica. Um novo
gosto surge associado a concepgoes simplificadas e mais graficas.
As cenas sdo representadas em miniaturas. Paisagens e arquitecturas

sugerem cenas de pintura "a Pillement".
Estado de conservagio: razoavel

Bibliografia: Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora,

1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p. 192.

46 |




4.2 Arquitectura Religiosa

OBJECTO: Igreja do Convento dos Loios
Data: Inicio do século XVIII
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produ¢io: Lisboa

DESCRICAO:

E este espago um dos mais importantes conjuntos de cerdmica
parietal do pais, representando o ponto de viragem: o abandono do
azulejo de padrdo, a apropriagdo de temas figurativos e a substituicdo
da policromia por solu¢des a azul e branco.

Toda a nave desta construgio de Quatrocentos, ¢ revestida
integralmente de azulejos que representam um ciclo narrativo:
episodios da vida de Sdo Lourengo Justiniano, Patriarca de Veneza e
um dos fundadores da Ordem.

A obra de azulejaria estd cronografada e assinada: Antonius ab
Oliva Fecit - 1711, data onde j& estava assumido e consolidado o
gosto pelo revestimento integral das igrejas com azulejo figurativo

monocromatico, ciclo' iniciado por Gabriel del Barco na igreja de Sdo

" Todo 0 espago ¢ valorizado com esta “picturalidade™ do azul-cobalto numa escala
monumentalizada. Este potencial narrativo demonstrado no templo eborense com
as cenas do Antigo e Novo Testamento, ¢ confirmado em Arraiolos com episddios
da vida de Santos, culminando na igreja de Braga com um vasto ciclo unitério.
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Victor em Braga, ¢ de que encontramos um exemplar em Evora, a
igreja de Sdo Tiago.

O revestimento de esmalte branco e ornamentago a azul parte do
chio do templo e termina no arranque das ogivas, estabelecendo-se

trés patamares de leitura: o piso térreo, balatstres, putti transportando

a cabega cestos de flores e ainda querubins e aguias de simbologia
monastica sustentam um andar superior - 0 mais importante e onde se
desenrola o lugar da ac¢do - os quadros pictoricos do fundador da
Ordem, e no topo, uma zona final com rasgamento de janelas em puro

efeito cenografico. “

O resultado final das préprias composigdes decorativas dos silhares

com motivos seriados em que se incluem o esquema decorativo central
do vaso florido revela uma fungdo de complementaridade e equilibrio.

Todo o conjunto, quer no desenho, quer na pintura revela um estilo

de perfeita maturidade assumido por Anténio de Oliveira Bernardes.

Estado de conservagdo: bom

Bibliografia: AA VV, Diciondrio de Arte Barroca em Portugal,
Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p.264; Evora — Itinerdrios Artisticos,
Ediges C.M.E., 1997; CHICO, Mério, "A Igreja dos Loios de Evora”,
in A Cidade de Evora, n® 9-10, Set./ Dez, 1945, CORREIA, Vergilio,
"A Familia Oliveira Bernardes” in A Aguia, Porto 1917, p.199-208;
ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de ”
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Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.53; idem, Evora, Ed.
Presenca, Lisboa 1996, p. 19-23; MECO, José, Azulejaria Portuguesa,
Lisboa 1985, p.207; PEREIRA, Gabriel, Estudos Eborenses, Evora
1886, pp.94-95; ROSA, Jodo, "Os Loios de Evora" in A4 Cidade de
Evora, n® 19-20 (Jan.-Dez.), 1949; SANTOS, Reinaldo, O Azulejo em
Portugal, Lisboa 1957; SIMOES, J.M. Santos, Azulejaria em Portugal
no século XVIII, Lisboa 1979, p. 409-410; idem, "Alguns azulejos de
Evora", in A Cidade de Evora, Evora 1954:;p. 48; SMITH, Robert,
The Art of Portugal 1550-1800, Londres-Nova lorque, 1968, pp. 229-
264.
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OBJECTO: Ermida de Nossa Senhora da Cabeca
Data: 1721 Vi

Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produgdo: Lisboa

DESCRICAO: i{‘

GQjtuada na rua Mendo Estevens, esta peduenamennida traduz a
tipologia de uma arquitectura barroca vernacular. Com planta
rectangular mantém as linhas de arquitectura originais.

O seu interior, de reduzidas dimensdes possui na capela-mor,
incluindo o arco triunfal, revestimento de azulejaria setecentista
ornamentado com atributos de tematica mariana (girassol, serpente).
O corpo da igreja tem revestimento azulejar do modelo de tapete,
datavel de 1735.

A obra esta assinada mas ndo datada num dos painéis do lado da
epistola.

A capela mor esta separada do resto do corpo da igreja por arco
triunfal. Sobre o timpano deste arco mestre, a representagdo de um
pogo com a respectiva roldana e em cuja inscrigdo se l&: Dulcis amari

enquadrada por grinaldas e festdes seguros por qu&:rubins.l

| vd. ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Evora, Lisboa 1966, p. 94.
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Os painéis historiados da capela-mor estdo envolvidos com
molduras onde abundam cornucdpias ostentando medalhdes dos signos
celestes - 0 sol e a lua®,

O painel do lado do Evangelho representa o Nascimento da Virgem
e do lado da Epistola, os Desposdrios da Virgem.

Acusando um magnifico desenho, esta obra filia-se de maneira
evidente no ciclo produtivo de Oliveira Bernardes correspondendo
fase de uma produggo totalizante, a caminho da expressividade plena
do barroco.

Em toda esta estupenda composi¢do assinalam-se os motivos
propriamente decorativos que estabelecem a ligagdo com os elementos
narrativos ou simbolicos, incluindo volutas, consolas, frontdes,
cartelas, medalhdes, anjos querubins e grinaldas.

Uma referéncia especial deve ser feita ao tecto, adornado de
composicdes a fresco (ca. 1690), nos habituais temas florais barrocos,
de ornatos e brutescos acantonando as quatro Virtudes Personificadas

¢ centrando a Assuncdo da Virgem, tema-mote da iconografia mariana.

Estado de conservacio: bom

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal,
Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.94; idem,

"Estudos Alentejanos": oratério da Rua Mendo Estevens(...)" in 4

? Santos Simdes vé semelhangas com a Capela da Piedade em Colares.
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Cidade de Evora, n° 9-10 (Set-Dez), 1945; MENDEIROS, José Filipe,
"A Senhora da Cabega", in 4 Defesa, Out. 1960; SANTA MARIA, Fr.
Agostinho de, Santudrio Mariano, Vol. VI, 1718, pp. 61-63;
SIMOES, J.M, Santos, A Azulejaria em Portugal no século XVIII,
Lisboa 1979, p.411; idem, "Alguns azulejos de Evora", in 4 Cidade de
Evora, Evora 1954, pp. 54-55.




OBJECTO: Igreja de Nossa Senhora das Mercés

Data: Virias épocas, ca. 1730; ca. 1770-73

Estilo: Barroco e Neo-classico.

Local de produgiio: Lisboa. atrib. oficina/escola Anténio

Oliveira Bernardes e Fébrica do Rato

DESCRICAO: _

Toda a igreja - interessante exemplar de arquitectura chi - proto-
barroca' esté revestida por trés séries azulejares de épocas distintas: a
da sacristia, de concepgdo barroca e monocromatica, representa cenas
da Paixdo de Cristo (atrib. 4 oficina de Anténio de Oliveira Bernardes,
1730); a do presbitério, policroma representando cenas da hagiografia
do Santo Bispo de Hipona, dataveis de ca. 1770 e da mesma época de
producdo, a colt:cg,:ﬁo2 de silhares que revestem o cruzeiro, nave e sub-
-coro, variadissima pelas interpretacdes sacras e da vida mariana.

O azulejo deste ultimo periodo é dotado de excepcional qualidade e
espirito inovador.

Assiste-se neste espago a uma explosfio cromatica que se acentua
nos enquadramentos, conservando na zona central a monocromia,

tipica do periodo joanino.

' A frente principal do edificio recebeu uma transformagdo tdo fundamental no
século XVIII que perdeu o carécter primitivo. O portado actual, ocupa todo o vio
do primitivo alpendre de 1676, que se sacrificou no reinado de D. Maria I para
ampliacdo do corpo da igreja e respectivo coro monastico. Cf. ESPANCA, Tilio,
Evora. Arte e Historia, C.M.E., Evora 1980, p.37.

* Esta série, existente no sub-coro, compdem-se de seis quadros: Nascimento da
Virgem, Apresentacio no Templo, Casamento, Presépio, Visitaciio e Anunciagio.
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Os sucessivos painéis, onde a tematica mariana ocupa lugar
destacado sdo emoldurados por estruturas arquitectonicas simulando
portas monumentais, elementos que dignificam 0 €spago. A policromia
é conseguida na conjugagao dos amarelos, roxos, marmoreados, verdes
e azuis suaves que atingem uma perfeita expressao estilistica.

Nos silhares decorativos todo um clenco de ornatos predomina
naturalmente sobre a figuragdo narrativa, circunscrita aqui a0 conteudo
de medalhdes e molduras — paisagens € figuragdo humanas.

Nestes grandes pain€is decorativos reutilizam-se com frequéncia
gravuras que haviam sido o suporte da azulejaria barroca € rococo,
agora actualizadas a0 gosto neo-classico através de uma maior fixagdo
e rigidez do envolvimento decorativo e do uso de uma gramatica mais
arquitectonica de pilastras, s0C0S € platibandas. No entanto permanece
ainda a vontade cénica do barroco na simulacio dos volumes € dos
espagos, no jogo de vazios e cheios, na animagao dos contornos
recortados dos frontoes fantasiados ¢ dos remates das pilastras
pontuados por vasos floridos.

Revestindo capelas, pilastras € confessionarios, existem na mesma
tipologia ceramica, desenhos alegéricos e atributos sagrados e biblicos,
coabitando sugestdes profanas € ornamentais que terminam em
exuberantes fogaréus rematados por cestos de flores. Metaforas
povoam este espago aplicadas a ladainha lauretana: brilhante como 0
sol, bela como a lua, torre de marfim, rosa sem espinhos, estrela da

manh, espelho sem mécula, pogo de 4guas vivas, jardim fechado...
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Neste espago Igreja-Museu, o magnifico conjunto de entalhamento
completa harmoniosamente todo o recinto.

Estado de conservacio: bom

Bibliografia: E"vora, Itinerarios Histéricos, Edicdo da C.M.E, 1997;
Guia de Portugal B.N.L, Vol. I, p. 77; ESPANCA, Tilio, /nventdrio
Artistico de Portugal, Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa
1966, p.132; idem, Evora, Ed. Presenga, Lisboa 1994, p.78; SANTA
MARIA, Frei Agostinho de, Santudrio Mariano (...), ed. 1718, ps

53-54; SIMOES, J.M., Santos, 4 Azulejaria portuguesa no século
AVII, F.C.G, Lisboa 1979, p. 410; idem, “ Alguns azulejos em Evora”
in 4 Cidade de Evora, Evora 1954, pp. 101-102.
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OBJECTO: Capela da Ordem Terceira, Igreja de Séo Francisco
Data: 1720/30
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura”

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

As dependéncias desta Confraria - obra joanina - foram construidas
no prolongamento do brago cruzeiro da igreja.

A sala de planta rectangular coberta por um tecto ilusionista
reveste-se com motivos de Santos € emblemas da Ordem.

A originalidade do conjunto centra-se nas cercaduras emolduradas
por golfinhos, vieiras, flores e ermitdes num trabalho que lembra a
oficina de Gabriel del Barco.

O desenho ¢ ingénuo € pouco Ppreciso. Toda a iconografia
representada filia-se na tematica franciscana.

Na capela do transepto estendem-se quatro painéis que ilustram a
vida dos Beatos da Ordem Terceira (B. Anonimo, B. Giraldo Maltez,
B. Roberto Maltez, B. Roberto Malatesta, B. Gualtero Bispo de
Treviso)'. Sdo pintadas a azul forte e o desenho ¢ vigoroso. Na parte
inferior, esta registada a insignia da Ordem numa desenvolvida cartela
barroca ladeada por um par de serafins e rematada nas extremidades

por volutas arquitectonicas.

I cf. SIMOES, Santos, J.M. — Azulejaria em Portugal no Século XVIII, Lisboa,
1979, p. 412,
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Este revestimento com grande desenvolvimento ornamental podera

filiar-se jé na segunda década do século XVIII.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventdrio Artistico de Portugal,
Concelho de Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.161: SIMOES.
Santos, J.M., 4 Azulejaria em Portugal no século XV, Lisboa 1979,
pp. 412-413.




OBJECTO: Igreja da Misericordia
Data: 1711
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura”

Local de produgio: Lisboa

DESCRICAO:

Dos muitos conjuntos de azulejos que Antonio Oliveira Bernardes
deixou assinados ou documentados, a igreja da Misericordia apresenta
especial valor erudito pelos complexos revestimentos historiados'.

O pintor deixou aqui o barroquismo dos ornatos definido tanto em
termos arquitectonicos, como na expressdo escultorica ¢ na acentuada
pujanca volumétrica.

Este requinte encontra-se também no tratamento das paisagens, na
dilatagdo dos fundos ¢ na composi¢do proporcionada das figuras,
atingindo solu¢des dindmicas de claro-escuro e alguns valores quase
impressionistas.

Neste conjunto estd bem patente para além de uma forte erudig@o
um antecipar de formulag&o impressionista presente na forma como

sugere em vez de delinear, utilizando para tal pequenas pinceladas.

! Os seis painéis representam as diferentes obras da misericordia espiritual: ensinar
os ignorantes, castigar os que erram, perdoar as injirias, sofrer com paciéncia as
fraquezas do préximo, rogar a Deus pelos vivos e defuntos, através de passos do
Novo Testamento :Ceia (Lava -Pés), Sermdo na sinagoga, Sermio na montanha,
Ressurreicio de Lazaro, Expulsdo do templo, Sermdo da Ceia.Cf. SIMOES, J.M.,
Azulejaria portuguesa no século XVIII p.41l.
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Recordamos nestes painéis, as mesmas preocupacgdes estilisticas do
pintor, jé realizadas em obras como os Léios, ou a ermida de N
Senhora da Cabega. O desenho neste caso, transmite maior precisdo do
que nos Loios. Também os enquadramentos sfo sobrevalorizados com
colunas e pilastras que as separam individualmente da molduragem,
onde putti brincam entre folhagem retorcida. Na parte inferior, curiosas
tabelas parecem uniformizar todo o programa decorativo, medalhdes
comuns encontramos na producéo de Oliveira Bernardes.

Os dois arcos solios pintados no sub-coro, de estilo rocécéd foram
acrescentados na 2* metade do século XVIII.

Elementos arquitectonicos, cercaduras e rodapés devem-se a outra
autoria ndo identificada (talvez Teoténio dos Santos).

Todo o espago é uma notavel demonstrag¢do do decorativismo do
barroco, jogando em pleno com as diversas artes.

Aos silhares de azulejos acrescentam-se as telas de José Xavier de
Castro na parte superior das paredes ¢ o imponente retabulo em talha

de tripla arcaria e dois andares, actualmente restaurado.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: CORREIA, Vergilio, "Azulejadores e Pintores de
Azulejos de Lisboa" in 4 Aguia, 2* Série, Vol. XIII, n° 77-88. Porto
1918, pp. 173-174, ESPANCA, Tilio, "A Rainha D. Leonor e a Mise-
ricordia de Evora", in 4 Cidade de Evora, anos XIV-XV, n°® 39-40,
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Evora 1948, p. 121: Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de
Evora, 1° volume, ANBA, Lisboa 1966, p.173; Guia de Portugal,
B.N.L. vol. II, p. 76; QUEIROS, José, Ceramica Portuguesa, Lisboa
1907, p. 256; SANTOS, Reinaldo dos, O azulejo em Portugal, Lisboa
1957, pp. 118-120; SIMOES, J.M, Santos. 4 Azulejaria em Portugal
no século XVIII, Lisboa 1979, p.410-411; idem, "Alguns azulejos em
Evora" in A Cidade de Evora, Evora 1945, pp. 35-36; SOUSA
VITERBO, F. Noticias de alguns pintores portugueses, 1° Série.
Lisboa 1913, p. 38: SMITH, Robert, The Art of Portugal 1550-1800,
Londres-Nova lorque, 1968, pp. 229-264; VASCONCELLOS,
Joaquim, "Cerdmica Portuguesa” in Revista da Sociedade de

Informagdo do Porto, vol. 111, n°® 2, pp. 78-79.
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OBJECTO: Igreja de Sio Tiago
Data: 1700
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produgiio: Lisboa

DESCRICAO: | h
A igreja de Sdo Tiago constitui um marco importante no discurso

==

azulejar do Barroco, pontuando o primeiro momento iniciado com a
obra de Gabriel del Barco.

O pintor assinou e datou o trabalho do Regresso do Filho Prédigo,
colocado no segundo tramo do lado do Evangelho, a partir da entrada
da igreja.

As paredes laterais das naves representam séries de painéis historiados
do Novo e Velho Testamento (cenas de profetas, milagres de Jesus,
Moisés fazendo brotar a 4gua e a serpente de Bronze, entre outros).

Excelente exemplar de azulejaria do ciclo Del Barco, vamos aqui
reencontrar o magnifico exemplo dos enquadramentos em faixas
compactas de folhagem regular onde a concha e a vieira persistem
como marcas deste pintor. As cercaduras lembram a composigdo de
tapegarias barrocas flamengas. Aqui, a decoragdio com volutas largas e
0 recurso a profusos elementos gordos permanecerd uma constante,
adaptam-se paulatinamente a uma nova concepedo espacial onde ja
surge a perspectiva. E com base neste contexto decorativo e
arquitectonico que a nogio de narrativa se organiza nos interiores das

igrejas portuguesas.




atlantes.

Estamos, de facto, em presenga de um monumental conjunto
pressupondo uma técnica amadurecida de pintura.

O espelho facial do coro, completamente forrado de azulejos, esta
autenticado com a legenda oval: "Esta obra de azolejo se fes desmolas
que deram os devolos fregueses + 1700™.

A vasta superficie de azulejos combina harmoniosamente com O
conjunto da pintura mural cujos elementos multiformes abundam em
Evora desde meados do século XV até meados do século XVIIIL. Ha de
facto uma afinidade perceptivel entre a gramética ornamental dos
azulejos e os motivos deste exuberante tecto barroco. Denota-se¢ uma
fluidez da passagem das superficies pintadas a fresco ou a témpera
para o revestimento dos painéis cerdmicos, configurando uma relag¢o
sequencial de grande densidade plastica. O azulejo, assim como a
propria pintura de tectos vai explorando e descobrindo muitas outras

possibilidades visuais.
Estado de conservagio: razoavel
Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal

- Concelho de Evora, AN.B.A, Lisboa 1966, p. 225; idem, Evora, Ed.
Presenca, Lisboa 1994, p. 72-73, PEREIRA, Gabriel, Estudos

L vd. ESPANCA., Tulio, Inventdrio Artistico (...).p- 227

62 |




Eborenses, Evora 1886, p.94, SIMOES, Santos, J.M., 4 Azulejaria
portuguesa no século XVIII, Lisboa 1979, p. 410; idem, "Alguns
azulejos de Evora", in 4 Cidade de Evora, Evora, 1946, pp. 44-45.



OBJECTO: Igreja do antigo Convento do Salvador do Mundo
Data: 1° década de Setecentos
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produgio: Lisboa

DESCRICAO:

Este templo de discreta frontaria regista no interior algados com
silhares de azulejos policromos do modelo tapete valorizado por
monogramas.

O mais notavel neste espaco sfo os frontais de altar, um no altar-
-mor e outro no altar de Nossa Senhora da Conceigdo. Sio
particularmente curiosos, pelas cantoneiras arredondadas, de pano
profusamente preenchido por ramagens floridas em torno das quais
esvoagam pequenas aves, também em coloragdo por motivos exoticos
de flora e fauna formados por passaros. O frontal menor tem friso de
renda em azulejo de cantoneira. As cores sdo: amarelo, laranjas, azuis
e verdes. A ornamentacdo € basicamente constituida por uma grande
ave, com motivo central, rodeada de flores e tendo na parte inferior,
varios animais: gafanhotos, gazelas, veados, coelhos, feras selvagens e

variada vegetacdo de pitoresco vocabulério'.

' E considerado como um dos melhores do pais, acusando um vocabulério com
nitidas expressdes orientais, apesar de se admitir a sua fabricagdo em Lisboa. Vd.
ESPANCA, Tilio, Evora, Ed. Presenca, Lisboa 1996. Vd.MONTEIRO,Jodo Pedro,
*“ O frontal de altar da capela de Nossa Senhora da Piedade, Jabotdo, Pernambuco™
in Oceanos — Azulejos Portugal e Brasil, Namero, Outubro 1998/ Margo 1999,
pp.159-176, este autor individualiza o frontal de altar da igreja do Salvador do
Mundo com um tipo de desenho contornado a azul que exibe cartela.
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Na sacristia, vamos encontrar silharia bastante alta com desenho
original. Sdo monocromaticos, com cartela concheada. Colocados
posteriormente, recuperam evidentes sinais de uma gramatica proto-

rocaille.
Estado de conservagio: mau

Bibliografia: ESPANCA, Tilio, Inventdrio Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p. 230; idem, Evora, Ed.
Presenca, Lisboa 1994, pp. 90-91; idem, "Extingdo do Convento d9
Salvador de Evora" in 4 Cidade de Evora, n® 61-62, 1978-79




OBJECTO: Convento de Sio Paulo
Data: ca. 1700/1710
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de produ¢io: Lisboa

DESCRICAO:

O antigo colégio de Sdo Paulo destaca-se por revestimento azulejar de
padronagem azul e branca em desenho variado: a mais antiga, logo a
entrada na galilé da portaria, apresenta um conjunto tipo “tapete” que se
encontra em mau estado. Nas restantes salas (refeitorio, sala capitular e
corredores), a silharia azulejar é em termos formais tipicamente do
barroco inicial, modelo de "albarrada" simples envolvido por caracois
vegetalizados.

O modulo de seriagdio consiste num grande agafate com varios tipos
de flores assente sob uma base e, em ambos os lados, encontramos
putti em postura rigida com ligeira inclinag@o de cabega que sustentam
cestos mais pequenos repletos de flores. Estéo assentes sob um pédio.

Outro moédulo de padrdo azul é formado por composi¢do de flores
em vasos mais decorativos. Varia a cercadura.

Esta tipologias tém a mesma fungdo do desenho avulso
prolongando-se o seu emprego durante toda a 1* metade do século
XVIIL

Estado de conservacfo: razoavel
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Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p. 236; idem, Evora,
Ed. Presenca, Lisboa 1994, p. 62; SIMOES, Santos, J. M, "Alguns
azulejos de Evora", in A Cidade de Evora, Evora 1954, p. 25, idem,

"Subsidios para a Historia do antigo Colégio de Sdo Paulo", in A
Cidade de Evora, 31-32, Evora 1953, pp. 138-86.




OBJECTO: Convento de Santa Clara
Data: Finais do século XVII
Estilo: Padronagem policroma

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Exemplo de tapete de padriio policromo que sobressai em Evora de
forma generalizada em quase todos os edificios religiosos construidos
entre 0 século XVI e finais do século XVII. De facto, o "tapete"
generalizado nas naves das igrejas ou nas quadras dos claustros era ai
Justificado pela extensdo das areas e por uma escala de espago.

Neste caso, a sua aplicagdo ¢ total, formando um belo efeito
decorativo e habil distribuido no interior das paredes da nave da
igreja.

Nestas grandes composi¢des parietais, a paleta cromética é restrita,
predominando o tom amarelo e azul.

Na escada do claustro encontramos azulejos de caixilho verdes e

brancos sobre os quais se fizeram, no século XVIII, pinturas e

dourados.
Estado de conservagio: bom
Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal

- Concelho de Evora, AN.B.A, Lisboa 1966, p. 219; idem, Evora,
Ed. Presenga, Lisboa 1994, p.87; SIMOES, J.M. Santos, Azulejaria
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portuguesa no século XVIII, Lisboa 1979, p. 412, idem, "Alguns
azulejos de Evora" in A Cidade de Evora, Evora 1954, p. 26.




OBJECTO: Convento de Santa Helena do Monte _Cgl_!_vélji_o -
Data: ca. 1700 3. LT o
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura" :

Local de produc¢io: Lisboa

DESCRICAO: ;

Fundado pela mecenética infanta D. Leonor, a constru¢io
mosteiro data de 1569. Trata-se de um edificio concebido
formalmente nas linhas do periodo tridentino.

As paredes da nave reforcadas por pilastras sdo revestidas de
azulejaria de tipos diferenciados: decoragdo naturalista e figura avulsa.
Existem painéis a azul e outros sdo policromos.

Os bancos de alvenaria, da parede meridional conservam o
revestimento de azulejos policromos e de esmalte azul e branco do
género vegetalista dos finais da mesma centtria.

A antiga Via Sacra, de azulejos recortados azuis e brancos
mantém-se nos algados do claustro e nas paredes exteriores da capela
da cerca.

No refeitério, espago de planta quadrangular, encontra-se
interessante revestimento de silhares de azulejos de esmalte branco e

azul com motivos de "albarradas" e figurag@o avulsa setecentistas.

Estado de conservacdo: mau
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Bibliografia: DAVID, Celestino, "O Convento de Santa Helena do
Monte Calvério" in A Cidade de Evora, n° 1 (Dez 1942); ESPANCA,
Talio, Inventdrio Artistico de Portugal - Concelho de Evora,

AN.B.A, Lisboa 1966, p. 243; idem, Evora, Ed. Presenca, Lisboa
1994, p. 92.




OBJECTO: Igreja de Santa Marta
Data: ca. 1700
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Edificio muito simples, datado do 1° tergo do século XﬁVI. Todo o
corpo da igreja ¢ forrado de azulejos de padrdo policromo de tipo
tapete, curiosos pela sua coloragdo clara e desmaiada dos azuis e
amarelos.

Sobre o coro, destaca-se um registo iconografico de Sdo Miguel
datado de 1698, de desenho bastante ingénuo.

Este exemplo ¢ sintomatico da decadéncia a que chegara a

azulejaria policroma nos fins do século XVIIL
Estado de conservacio: razoavel
Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Evora, Ed. Presenca, Lisboa, 1994,

p. 96; SIMOES, J.M, Santos, Alguns azulejos de Evora. in 4 Cidade
de Evora, Evora 1946, p. 44

72 |




OBJECTO: Sala da Confraria do Santissimo Sacramento
da Igreja de Sdo Mamede

Data: 1693

Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura”

Local de produ¢iio: Lisboa

DESCRICAO:

Filiada com a produg#o individualizada em Evora do ciclo oficinal
do pintor Gabriel del Barco, a sala da Confraria do Santissimo
Sacramento da Igreja de Sdo Mamede é obra de destaque.

Presenciamos uma excelente composigio de grande valor pictérico
que se insere no inicio do ciclo da teatralidade barroca.

Excelente exemplo da qualidade atingida por pintores do limiar do
barroco que preparam as bases de importantes desenvolvimentos no
periodo joanino.

Concebida em planta rectangular com cobertura de abdboda de
meio canhdo foi enobrecida com o paramento integral de azulejaria
retratando cenas historiadas do Novo Testamento (o exemplo do Filho
Prodigo) a par com a representagdo alegérica da Fé, Justica e
Caridade.

A gramatica decorativa patente nos enrolamentos é exuberante. As
cercaduras grandiosas contrastam com o desenho mais ingénuo.
Pesadas colunas berninianas estdo sobrepujantes a golfinhos, cachos,
uvas e cartelas. Estas barras que limitam os painéis transmitem um

bom desenho e anunciam os motivos ornamentais que se irdo
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encontrar em varias glosas na azulejaria dos grandes mestres que se
seguiram.

No seu interior, a pequena igreja de Sdo Mamede contém um
apreciavel repositério de azulejos. Os alcados da nave estdo
originalmente revestidos de silhares de azulejos policromos
seiscentistas. Nas paredes da nave desenvolvem-se composi¢des
ornamentais com grandes painéis de hbrutescos, de pintura a azul,
enquadrados por guarni¢des, de fundo amarelo, composi¢des
especialmente usadas em locais privilegiados dos edificios religiosos.

O tratamento cada vez mais dinimico dos motivos ornamentais ¢ a
exploragio da policromia revelada por este conjunto, documentars a
influéncia da pintura de tectos e a busca de novas solugdes propondo e

visando a renovagdo da azulejaria.
Estado de conserva¢iio: bom

Bibliografia: AA VV, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal,
Ed. Presenca, Lisboa 1987, pp. 66-68; ESPANCA, Tulio, Inventario
Artistico de Portugal - Concelho de Evora, AN.B.A, Lisboa 1966,
p.267; SIMOES, Santos, J.M, "Alguns azulejos de Evora", in
A Cidade de Evora, Evora 1946, p. 46.
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OBJECTO: Convento Novo (ou de Sio José)
Data: 1 metade do século XVIII
Estilo: Barroco "Grande produgio joanina"

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Coincidindo em tragos generalizados com o ciclo de produgio
joanina, vemos aparecer em Evora obras de grande qualidade. E o
exemplo do ciclo narrativo da vida de So José, que reveste o primeiro
tramo da igreja do Convento Novo, a par de outros conjuntos
existentes no mesmo edificio.

Numa altura aproximada de 33 azulejos, treze painéis documentam
a vida de S#o José'

Estes painéis salientam a evolu¢do dos enquadramentos para
formas orgénicas vegetalistas que vdo substituindo as volumosas
arquitecturas. A separagdo dos diferentes quadros tematicos ¢
realizada de forma subtil. Vimos surgir aqui. segundo padrdes
inspirados nas escolas francesa e italiana, o pré-anuncio do

vocabulario rococ na apresentagdo dos seus concheados.

' 1) Nascimento de Sio José, 2) Eleigdo de Sdo José para esposo da Senhora, 3) Os
desposorios, 4) Chegada de Sdo José, Nazaré, 5) Visitagio, 6) Os Zelos de Sio José,
7) Os sonhos de S@o José, 8) Nascimento de Cristo, 9) Purificacio de Nossa
Senhora, 10) Fuga para o Egipto, 11) Sdo José achou Jesus entre os doutores, 12)
Sdo José achou enfermo assistido por Jesus e Maria, 13) Transe de José. Vd.
SIMOES, J.M, Azulejaria portuguesa no século XVIII, p. 406.
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No vasto bloco conventual, construido no reinado de D. Jodo e
encontramos outros conjuntos de destaque: os dois frontais de altar,
emblematicos com as armas carmelitas decorados a azul’
ornamentados no tipo tapete de inspiragdo oriental sugerindo
tecelagem adamascada com ornatos vegetalistas, bases de fiagdo e
emolduramento. Ambas as pe¢as sdo bastante originais.

Nos corredores desenvolvem-se barras de padronagem com
diferentes modulos de seriagdo: urnas, cestaria de flores e frutos.

O coro alto, a sala da antiga capela voltados para o lado norte -
apresenta quadros cerdmicos figurados de tematica mariana® com

tratamento plastico diferenciado.
Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventdrio Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p. 271; idem, Mosteiro
de N. Senhora dos Remédios e de Sdo José (Convento Novo),
Comissdo Municipal de Turismo de Evora, Abril MCMLXV; idem.
"Estudos Alentejanos" in 4 Cidade de Evora., n° 60, 1977;
SIMOES, J.M, Santos, 4 Azulejaria portuguesa no século XVIII.
Lisboa 1979, p. 406.

? Edificio onde hoje se instalam as irmés salesianas ¢ onde se encontra a Casa Pia
Seccdo feminina

3 Numa das pegas inscreve-se um medalhiio da Ordem atribuido a Anténio Oliveira Bernardes.
* Anunciagdo, Visitagio, Natividade, Circuncisdo, Adoragio dos Pastores, Fuga para
o Egipto e Disputa, além de dois painéis com a representagdo de Anjos, Anjo
apresentado ao Menino Jesus, e a Tabua dos Dez Mandamentos.
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Extramuros

Virias casas religiosas se implantaram fora da muralha medieval de
Evora, fundadas pelas ordens beneditina, hieronimita, cartusiana e
paulista.

Por razdes de metodogia de trabalho e arrumacdo sistematica,
consideram-se neste levantamento trés exemplos significativos (Sdo
Bento de Céstris, Nossa Senhora do Espinheiro e Cartuxa, bem como
a igreja paroquial da Boa Fé).

Entre si, eles documentam uma panoplia de tipologias desde as
simples regras de composi¢do que incluem a padronagem do final de
seiscentos, ao modulo "albarrada"., acabando nas composi¢des

figurativas recortadas do final do século XVIIL.




OBJECTO: Igreja paroquial de Nossa Senhora da Boa Fé
Data: varias fases (finais do século XVII até a 2* década de Setecentos)

L TS

Estilo: Barroco "Grande produgéo joanina" %

Local de produg¢io: Lisboa

DESCRICAO: L_ ' @

Situado na zona rural do concelho de Evora, este ktmpl dedicado a

¢y

Nossa Senhora das Nascengas ou da Natividade, contém no seu
interior azulejaria totalmente dedicada a tematica mariana.

E basicamente definida em dois periodos de fabricacio e
colocagdo: fins do século XVII, principios do século XVIII ¢ inicio da
segunda metade de Setecentos.

As paredes da nave estdo forradas de azulejos azuis e brancos
atribuidos a escola de Oliveira Bernardes. Na parte baixa. o lambril,
composi¢do de sanefas e passaros em padronagem azul e branca, e na
parte superior, onze quadros sdo distribuidos até a cornija enquadrados
em emolduramentos vegetalistas' (ca. 1720).

Todo o arco triunfal é lateralmente adornado por painéis de
azulejos semelhantes nas suas caracteristicas formais: cercadura em
fartas barras de volutas e ornatos naturalistas. Estdo representados os

quatro Evangelistas. Sobre as portas laterais, existem composicdes

' S@io temas da vida mariana distribuidos da seguinte maneira: Desposorios da
Virgem, Anunciagdo, Presépio, Circuncisdo, Adoragdo dos Reis Magos, Fuga para o
Egipto, Apresentagdo no templo e Disputas (algados laterais) e sobrepujantes a porta
principal os trés motivos: Morte da Virgem, Matanga dos Inocentes e Coroagio da
Virgem. Vd. ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico (...), p. 358.
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referentes a Nossa Senhora alguns dos seus atributos (coroa, fachada e
rosario) e Sdo Pedro (tiara e chaves).

A capela - mor conserva um frontal de altar cujo centro representa
o emblema da Paixdo; cinco chagas, coroa de espinhos e trés vasos.
Os dois altares laterais tém as frentes forradas com azulejo de padréo
policromo, limitado por cantoneira azul. Ainda quatro com tematica
mariana pontuam este espago.

Este exemplo documenta uma tendéncia formal que paulatinamente
se introduz na azulejaria portuguesa por volta dos anos 40, seguindo

modelos inspirados na escola francesa e italiana.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal-
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p. 358; SIMOES, J.M.
Santos, A Azulejaria em Portugal no século XVIII Lisboa, 1978,
p. 405.




Data: Finais do século XVIII

Estilo: Tardo-rococo, D. Maria I l-
L

Local de producio: Lisboa. Atributo Fabrica do Rato

DESCRICAO:

Situado a ocidente da cidade, o mais antigo mosteiro - Sdo Bento
de Castris - para além de importante monumento nacional com virias
raizes arquitectonicas (estilo manuelino-mudejar e renascimento),
contém no interior da igreja quatorze painéis de azulejos historiando a
vida de Sdo Bernardo.

Cada painel ¢ cercado por um espectacular envolvimento formando
um turbilhdo de motivos assimétricos do mais exuberante estilo rococo
na variedade de efeitos policromos.

O vocabuldrio decorativo do rococé estd neste exemplo
perfeitamente estabelecido, mantendo-se até final do século numa
produ¢do que de modo algum é limitada: concheados mais ou menos
volumosos com folhas sinuosas, composi¢des ora pintadas unicamente
a azul, ora pintadas na cercadura e a manganés na cena central.

Neste exemplo sdo evidentes os sintomas tardios na movimentagéo
flamejante dos concheados com uma representacdo cada vez mais
grafica, filiando esta obra num ciclo de produgdo provavelmente da

Fabrica do Rato.
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No exiguo santudrio de Nossa Senhora do Rosario, situado na parte
ocidental do claustro, existe guarnicdo cerdmica com pain€is baixos
com iconografa mariana de inspiragdo rococd. Monocromaticos, sdo
um pouco anteriores aos da igreja.

Ainda no Refeitério, vasta dependéncia rectangular encontra-se uma

interessante barra de azulejos policromos, do tipo magaroca (ca. 1654).

Estado de conservacio: razoavel, com alguns restauros.

Bibliografia: BRITO, A. Rocha, "A Vida de Sdo Bernardo em
azulejos Eborenses", in A cidade de Evora, ano VI, 1945; ESPANCA,
Tulio, Inventario Artistico de Portugal - Concelho de Evora, AN.B.A,
Lisboa 1966, p. 287; idem, Evora, Ed. Presencga, Lisboa 1994, p. 107;
idem, "Estudos Alentejanos: Extingdo do Mosteiro de S. Bento de
Céstris em Evora" in 4 Cidade de Evora, n° 59, (Jan.-Dez., 1976);
PEREIRA, Gabriel, Estudos Eborenses, Evora 1886, SIMOES, J.M.
Santos, "Alguns azulejos de Evora", in 4 Cidade de Evora, Evora
1954, p. 50; idem, A Azulejaria em Portugal no século XVIII, Lisboa
1979, p. 412.
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OBJECTO: Convento de Nossa Senhora do Espinheiro

Data: Varias épocas

TR P -
" g

Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"/
"Grande produgfio joanina"/Epoca D. Maria I |
Local de producéo: Lisboa

DESCRICAO:

O convento de Nossa Senhora do Espinheiro foi fundado em 1458,
funcionando como pantedo da nobreza, para além de ter desempenhado
um importante papel como oficina de pintura ao longo do século XVI.

Da antiga arquitectura pouco resta, pois a igreja sofreu grandes
alteragdes entre 1566 e 1801.

O Espinheiro distingue-se como referéncia no patriménio azulejar
do Barroco em Evora. Retine vérias obras com datagdes diferentes.

A azulejaria mais antiga no contexto setecentista encontra-se na
capela-mor, padroado dos Condes de Basto. Na cobertura parietal. os
azulejos referem-se ao universo da iconografia mariana, o tema da
Assungdo da Virgem'. Foram presumivelmente executados por Gabriel

del Barco e sio datados da dltima década do século XVII.

! Este modelo iconografico foi, ao longo do século X VIII tratado com sobriedade na
azulejaria, resumindo-se algumas vezes a figura da Virgem entre nuvens e cabegas
de anjos, ou ainda noutros casos sobre o grupo de Apostolos. Vd. MECO, José,
“Modelos Graficos do azulejo barroco portugués - Fontes italianas e flamengas™ in
Encontro sobre a Historia da Azulejaria em Portugal Il . Da passagem para a
monocromia seiscentista a azulejaria joanina. Palacio Fronteira, Lisboa 1991,
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Trata-se de uma composigdo movimentada, um excelente trabalho
no tratamento das faixas compactas de folhagem regular com a marca
ja citada deste pintor: a concha ou vieira.

O desenho ainda ingénuo, mas excessivo, a op¢do de coloragdo
azul/branco, a utilizagdo do trompe-I’oeil contribuem para datar este
espaco nos inicios do século XVIII.

Varias capelas ornamentam a nave, sendo a mais interessante a
designada do Senhor Morto reedificada em 1610 para jazida de André
de Sande, assim como os seus sobrinhos Jodo de Landim e Sande
(também conego) e Simdo de Landim’.

Destinando-a a sua sepultura, este conego renovou inteiramente a
decoragdo da capela, revestindo-a de painéis de azulejo, pinturas
emolduradas de marmore negro e um excelente retdbulo de marmores
plicromos com ornatos de mosaico florentino.

O revestimento parietal de azulejos historiados’ narra episédios da
Vida de Jesus, entre cenarios de arquitecturas e paisagens idealizadas.
A pintura oscila entre tonalidades de azul mais forte em primeiro plano
(folhagem das arvores, rocha, ruina) e pinceladas de azul desmaiado

nos fundos ( cenario de cidade) em efeitos de claro/escuro.

2 vd. LOPES, Maria Hortense Nunes Vieira,” O convento de N. Senhora do
Espinheiro em Evora” in Separata do Boletim da Junta Distrital de Evora, n° 6,
Evora 1967, p. 35

? A propésito deste espaco veja-se: MECO, José, O Pintor de Azulejos Manuel dos
Santos. Definicdo e andlise da obra. Separata do Boletim Cultural da Assembleia
Distrital de Lisboa, III* Série, n® 86, Lisboa 1980.
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E notéria neste exemplo a mistura dos dois universos profano e
religioso, coexistindo na mesma representagio pictérica. As cenas
biblicas estdo envolvidas por uma farta barra de folhagem. Nas
cercaduras laterais vém-se anjos atlantes sobre 4guias, segurando
cestos floridos a cabeca.

O corpo da nave sofreu uma profunda transformacio sendo
apontada como terminus da obra a data de 1801 registada no arco do
coro alto. Integra-se nesta época todo o revestimento dos painéis
azulejares provavelmente da Real Féabrica do Rato (ca. 1780)
representando o ciclo da vida de Sdo Jerénimo.

Cada painel contém uma legenda na parte inferior, documentando
em desenho de pormenor passos da vida do Doutor da Igreja: desde o
seu sonho, aos estudos dos Livros Sagrados, ao Baptismo etc.

Séo interessantes os pormenores decorativos dos enquadramentos,
particularmente os que emolduram as portas de acesso a sacristia,
espago igualmente revestido de silhares com iconografia mariana do
mesmo tipo.

A policromia suave conseguida com amarelos e verdes. envolve as
cenas centrais pintadas a azul e branco.

Este conjunto, juntamente com a Igreja das Mercés e a Igreja do
Convento de S&o Bento de Castris jogam como espagos azulejares
homogéneos, representando a fase da azulejaria barroca existente em

Evora.
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Na década de 80 entram na pintura de azulejo motivos decorativos
neoclassicos assinalando um novo gosto que naturalmente foi

coexistindo com os modelos rococo.

Estado de conservagfo: razoavel, com restauros

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal
— Concelho de Evora, AN.B.A, Lisboa 1966, p. 293; idem, Evora,
Ed. Presenga, Lisboa 1994, p.109-1 10;:SIMOES, J.M, Santos, A
Azulejaria portuguesa no século- XVIII, Lisboa 1979p.406-407, idem,
"Alguns azulejos de Evora", in 4 cidade de Evora, Lisboa 1945, p.
102.

8 |

e




OBJECTO: Convento da Cartuxa
Data: 2° década de Setecentos
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura"

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Obra régia destacando-se pela sua nobre fachada, o Mosteiro da
Cartuxa de Evora' representa um marco artistico importante no
percurso barroco da cidade a/ém muralhas.

O convento sofreu danos consideraveis e o interior da igreja foi
completamente reconstituido, encontrando-se neste espaco um dos
maiores retabulos de talha de Portugal, recentemente restaurado.

Do vasto conjunto, fazem parte trés claustros: dois de arcadas
graniticas onde se inserem pequenas capelas devocionais e tumulares e
o claustro principal, obra do 1° quartel do século XVII.

O espdlio azulejar deste edificio encontra-se nos dois primeiros
claustros em padrdo seriado de friso continuo do tipo "albarrada" - modelo
utilizado com frequéncia durante o 1° e 2° quartel do século XVIII.

Potes e urnas barrocas cruzam e intercalam com golfinhos, sereias.
mascaras, putti.

A moldura rodeia o conjunto, cercando-o de forma independente.

' Da Ordem de Sio Bruno, a Ordem branca, a Cartuxa de Santa Maria Scala Coeli
(Escada do Céu), foi o primeiro convento que se fundou em Portugal e deve-se ao
arcebispo de Evora D.Teodésio de Braganca (Coimbra 1530 - Valladolide 1602),
5° filho do Dugque de Braganga D. Jaime e da sua esposa Duquesa Dona Joana de
Mendonga. Vd. 4 Cartuxa e a Vida Cartusiana em Portugal Evora 1995,
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Este azulejo de tipo seriado podia apresentar varias configuragdes:
surgir como elemento unico de um painel, como seriagio do mesmo
vaso num silhar, série alternada de dois vasos diferentes tendo entre
eles outros elementos (animais, figuras humanas, barcos, cestos, e até
cercaduras arquitectonicas) que por sua vez se podiam apresentar em
sequéncia igual ou sincopada.

As cercaduras, envolvendo estes conjuntos frequentemente
apresentavam a sua forma mais simples, como volutas, ou grinaldas
floridas ou ainda conjugando-se com elementos escultoricos do tipo
atlantides, cariatides, sereias ou putti como neste caso.

Estes silhares de albarradas aplicavam-se preferencialmente em

areas de passagem.
Estado de conservacio: mau

Bibliografia: A Cartuxa e a Vida Cartusiana em Portugal Hoje,
Evora 1995, ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, AN.B.A, Lisboa 1966, p. 43; idem, Evora,
Ed. Presenca, Lisboa 1994, p. 111-112, Evora, Itinerarios Artisticos.
Edigio da C.M.E, 1997, SIMOES, J.M, Santos, 4 Azulejaria
portuguesa no século XVIII, Lisboa 1979, p. 414.
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OBJECTO: Convento de Nossa Senhora dos Remédios
Data:1700 =
Estilo: Barroco inicial "oficinas de pintura" ’

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Distingue-se também em Evora uma produgio centrada em obras
que iniciam a execug¢do de novos modelos de padrdes monocromaticos
ainda dentro de certa modelacdo naturalista.

A igreja de Nossa Senhora dos Remédios revela um grupo de
azulejos ndo figurativos inserida na tipologia de figuragio avulsa,
vulgarmente conhecida por "estrelinhas".

Estes azulejos de motivo isolado continham em cada quadrado
ceramico uma figurinha, uma flor, um barco, um passarinho etc.,
podendo ainda apresentar ou ndo em cada um dos seus quatro cantos
um pequeno ornato ou pinta, que tem por finalidade criar a unidade
visual quando se procede a sua aplicagdo sequencial. Eram também os
mais baratos e, por isso, utilizados nos ambientes menos importantes
dos edificios, como corredores, cozinhas, confessionarios de algumas
igrejas, etc.

O inicio do fabrico destes azulejos em Portugal teve influéncia na
azulejaria de padrdo holandesa "tegels", miniaturas cerdmicas com varios

motivos.
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Embora nunca tenha havido uma grande valorizacdo deste tipo de
azulejaria em Portugal, subsistem varios conjuntos que se distinguem
pela ingenuidade do desenho, habitualmente tosco. O material é mais
grosso comparativamente ao holandés.

No claustro da Igreja de Nossa Senhora dos Remédios encontramos

o jogo de figuras e flores de feigdo arcaica.

Estado de conservacao: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventario Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p.317; idem, Evora,
Ed. Presenga, Lisboa 1994, p. 111-112, Evora, Itinerarios Artisticos.
Edicio da C.M.E, 1997, SIMOES, J.M, Santos, 4 Azulejaria
portuguesa no século XVIII, Lisboa 1979, p. 412, idem, "Alguns
azulejos de Evora". in A cidade de Evora, Evora 1954, p. 43.

90 |




4.3 Registos




Como tipologia, os registos enquadram-se na propria evolugdo
estilistica do azulejo da sua época, percorrendo desde formatos
rectangulares a quadros mais recortados de grande valor ornamental.

Eles sdo uma curiosa manifestagio do azulejo rococo.

Propositadamente encomendados com destino especifico, de
aplicagdo convencional, as suas dimensdes eram ditadas pelos espagos
que iam ocupar, igualmente pela importancia maior ou menor dos
edificios a que se destinavam. Eram normalmente feitos em série, em
formatos estandardizados. Como tal. a sua variedade ¢ imensa.
sobretudo centrada na regifio de Lisboa.

Teriam uma fungfio eminentemente profilactica, garantindo a
proteccdo contra as enfermidades e calamidades mais diversas,

S&o em geral dedicados aos Santos de maior devogdo popular,
como Santo Antdnio, e aos protectores contra as calamidades como
Sdo Marcal e Sao Francisco de Borja. Outros assumem uma
composi¢do mais complexa e elaborada como Nossa Senhora e os
Anjos. Ainda nesta tipologia, as "alminhas”, pequenos painéis
representando as almas do Purgatério, por quem os transeuntes devem
orar, tém igualmente grande recep¢do no culto publico e popular.

Em Evora, encontramos registos muito curiosos que nos evidenciam
e revelam a importéncia da componente religiosa e a sua representacio
na sociedade portuguesa desta época.

O estudo das imagens representadas nos registos, cuja inventariagdo

exaustiva esta longe de concluida. constitui uma fonte de informacio
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importante acerca do culto religioso e das preferéncias da devogédo
popular.

Para além do seu indiscutivel valor artistico, estas imagens s&o,
acima de tudo, um testemunho poderoso da forma como evoluiram a
sensibilidade, a mentalidade e os comportamentos nacionais, néo s6 no
que diz respeito a religidio como também no que concerne as
supersti¢cdes € medos colectivos.

O modo como se reinterpretam estas imagens € por Vezes se
alteram codigos de representa¢do e toda uma simbologia, de acordo
com uma leitura pouco erudita, é.bem exemplo da apropriagdo por
parte da devogdo popular de alguns elementos.

Na composi¢do destas imagens a representagdo do sagrado,
sobretudo nas de caracter mais popular, serve-se de modelos
facilmente reconheciveis pelos fiéis, buscando uma deliberada

simplicidade.
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OBJECTO: Registo da Rua do Conde da Serra da Tourega
(antiga Rua do Colégio)

Data: ca. 1749 '

Estilo: Barroco inicial "Grande produgo joanina" e _jf e
Local de produc¢io: Lisboa L; ;
DESCRICAO:

Inscrito em moldura estucada em fachada setecentista, entre janelas
de sacada aparece-nos cronografado (1749), um registo representando
Sao Francisco de Borja.

A pintura a azul segue o modelo gramatical desta época. Contém
tabela barroca na parte inferior onde parece ter existido qualquer
legenda ou data.

Podera tratar-se de uma adaptacéo.

Estado de conservacéio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventdrio Artistico de Portugal -
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, p. 142.
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OBJECTO: Registo da Rua Gabriel Victor do Monte Pereira n° 40
Data: ca. 1750
Estilo: Barroco "Grande produgdo Joanina"

Local de produgio: Lisboa

DESCRICAO:

Sob portada de granito com verga emoldurada, encontramos, na
antiga Rua da Ladeira, o registo com a representa¢iio do milagre de
N? Senhora das Brotas. Segue a tipologia e modelo proto-rocaille,
envolvida por molduras concheadas.

E monocromatico e contém inscrigdo em baixo do rodapé.

Estado de conservacido: mau

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, Inventario Artistico de Portugal
- Concelho de Evora, A.N.B.A, Lisboa 1966, estampa CDXLVI.
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OBJECTO: Registo da Rua da Mostardeira
Data: ca.1780

Estilo: Barroco final, rococd ‘.f
Local de produgio: Lisboa 7/-' ; ’@

DESCRICAO:

Registo de pequena dimensdo. representa Nossa Senhora Mae dos
Homens Apesar da simplicidade das formas, o painel contém
coloragdes de amarelo, verde, roxo, incorporando elementos formais
caracteristicos do neo-classico.

A moldura que envolve a cartela possui enrolamento em corda.

Inscreve-se em fundo amarelo.
Estado de conservag¢do: razoavel

Bibliografia: SIMOES, J. M. Santos, "Alguns azulejos de Evora",
in A cidade de Evora, Evora, 1954, p. 51.
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OBJECTO: Registo da Rua da Selaria

Data: 1755 (provavelmente instalado em 1756)
Estilo: Tardo Barroco. Pombalino

Local de produg¢do: Lisboa

DESCRICAO:
Na parte inferior da antiga Rua da Selaria, actual 5 de Outubro,

instalado na fachada de um prédio entre duas janelas, encontramos um

nicho dedicado ao Senhor dos Terramotos. E uma pega curiosa, pois

serve de cercadura a um nicho exterior de algum aparato que contém a
imagem.

Ladeado por putti e anjos querubins que sustentam um cenografico
cortinado, este registo parece ter sido adaptado ao local, encontrando-
-se a parte superior esquerda truncada. Ndo é um conjunto simétrico.

Esta peca pontua uma interessante composi¢do barroca, teatral e

cenografica.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: SIMOES, J. M. Santos, "Alguns azulejos de Evora".
in A cidade de Evora, Evora, 1954, p. 51.




OBJECTO: Registo da Rua do Imaginario ="

Data: ca. 1760 w :

Estilo: Tardo-barroco. Pombalino

Local de producio: Lisboa " eh ) A
DESCRICAO: L\ I
AT W

Inscrito na fachada de uma casa nobre na Rua do Imaginario,
freguesia de Santo Antdo, este registo ¢ uma das melhores pecas
azulejares avulsas existentes em Evora.

Trata-se de um registo de grande dimensio, monocromatico, de
moldura recortada, representando N* Senhora da Concei¢io rodeada
de anjos e serafins de provavel oficina de Lisboa, tratando-se de
certeza de uma encomenda importante para a cidade.

Pertencendo a segunda metade do século XVIII, a pega ¢
enriquecida do ponto de vista formal com a precisdo do desenho das

figuras e da moldura, prescindindo de cor.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia:, ESPANCA, Tulio, Inventario Artistico - Concelho de
Evora, AN.B.A, Lisboa, 1966, estampa CDXLII; SIMOES. J.M.
Santos, "Alguns azulejos de Evora". in A cidade de Evora, Evora.

1954, p. 51.




OBJECTO: Registo da Rua das Alcagarias
Data: 1752 e
Estilo: Barroco "Grande produg¢do Joanina"

Local de produc¢io: Lisboa

DESCRICAO:

Na rua das Alcagarias, freguesia de Sdo Mamede na frontaria de
casa nobre do século XVII, encontra-se um nicho de pedra de avental
"flordelizado” e ornatos barrocos de baixo relevo cronografado: 1752".

E enquadrado com painel* de azulejos de decoragdo azul,
representando a imagem de St°. Anténio. A moldura prenuncia formas
de uma gramatica rocaille.

As suas caracteristicas formais inscrevem-se no periodo do final da
grande produg¢fo joanina, quando timidamente as formas concheadas e

vegetalistas vdo preconizando novos vocabulérios.
Estado de conservacgio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tilio, /nventdrio Artistico - Concelho de
Evora, AN.B.A, Lisboa, 1945, p.283

''Vd ESPANCA, Tulio, Inventario Artistico (...), p. 283.
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OBJECTO: Alminhas da Ponte da Quinta do Sande'
Data: 1808
Estilo: Neo-classico

Local de produg¢iio: Lisboa

DESCRICAO:

Incluidos dentro da familia dos registos, estes pequenos painéis que
representam grupos de fiéis envoltos nas chamas do Purgatério,
impdem-se aos passeantes a necessidade de oracio.

Embora ja nfio cabendo dentro dos limites cronolégicos propostos
neste inventdrio, esta representagdo de motivos religiosos foi constante
na azulejaria portuguesa, desde o século XVI prolongando-se até aos
nossos dias.

Estamos perante uma "alminha" j& de fabricagdo recente, inserida
numa moldura de corddo, envolta em lagarias e grinaldas rematando

num vaso de flores, motivos assumidamente neo-cldssicos.

Estado de conservacio: razosvel

Bibliografia: ESPANCA, Tiilio, /nventdrio Artistico - Concelho de
Evora, AN.B.A, Lisboa, 1966, estampa DLXI

' Fora colocada no lado oriental da Quinta do Sande, no local onde se construiu a
Ponte evocando a catastrofe dos eborenses mortos pelos soldados franceses no dia
21 de Julho de 1808. Vd. ESPANCA, Jalio, Inventdrio artistico (...), p. 334-335
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OBJECTO: Registo do Convento de Sao Jodo Evangelista
Data: 1754

Estilo: Tardo Barroco. Pombalino

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

1754, representa Sdo Agostinho, Sdo Francisco de Assis e o Calvario
em moldura rocaille policroma, em tons de azul, roxo, amarelo e
verde. A pega foi transferida do muro da Quinta de Pedrougos .

A composi¢io ¢ simétrica rematada por uma cruz. Todos os atributos
dos santos estdio representados. A moldura é aqui a parte a que foi
dedicada maior atengdo. A gramatica decorativa dos ornatos acusa
formatos em concheado. Estes sdo encimados por dois vasos ou urnas
recortadas.

Tipologicamente, o registo recortado foi o mais vulgar.
Estado de conservac¢io: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventdrio Artistico - Concelho de
Fvora, A.N.B.A, Lisboa, 1966, p. 64.

! Espago de ligagdio directa com a sacristia do templo e que acolhe a torre sineira. E
de planta irregular, com dois tramos divididos por arco de volta abatido, local onde
se destacam vdrias pegas interessantes de colecgio. Vd. ESPANCA, Tilio,
Inventario Artistico (...).p.64.

% idem, ibidem, p. 64
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OBJECTO: Ermida de Nossa Senhora da Cabeca
Data: 1734
Estilo: Barroco "Grande produgio Joanina"

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

A empena frontal desta exigua capela da Rua Mendo Estevens é
centrada por um curioso registo de azulejos atribuido a Policarpo de
Oliveira Bernardes' representando a Coroacdo da Virgem, em tabela
ovdide protegida pela Virtudes envoltas por cornucépias.

A peca estd cronografada: MDCCXXXVI. O recorte e a sua
coloragdo de azul sdo elementos caracteristicos de simulagio e
teatralidade barrocas, que o azulejo assumiu plenamente nesta época.
As figuras demonstram bem a plasticidade dos efeitos ilusdrios que o
azulejo recortado pode proporcionar, parecendo as figuras animadas

de vida prépria que lhes confere quase uma terceira dimenséo.

Estado de conservacio: bom

Bibliografia: ESPANCA, Ttlio, Inventdrio Artistico - Concelho de
Evora, Lisboa, 1966, p. 94; SIMOES, J.M, Santos, "Alguns azulejos
de Evora" in 4 cidade de Evora, 1945, p. 51, idem, A Azulejaria em
Portugal no século XVIII, Lisboa 1979, p. 411.

"'Talio Espanca Vd.idem , ibidem, p. 94
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OBJECTO: Registo da Horta da Porta
Data: ca.1772
Estilo: Neo-classico )

Local de producio: Lisboa

DESCRICAO:

Entre duas janelas de uma construgio setecentista situada extramuros
subsiste outro curioso registo de azulejos cuja representagdo em painel
oval trata da Venera¢io de Nossa Senhora do Espinheiro por S&o
Jeronimo (lado esquerdo) e Santo Agostinho (lado direito').

A moldura depurada e grafica destaca-se sobre fundo amarelo e ¢
sustentada por grinaldas e sanefas azuis. Contém inscri¢do latina
Rubum Quem viderat Moyses in Combustum. Acusa formas e

vocabulario de inspira¢do classizante.

Estado de conservacio: razoavel

Bibliografia: ESPANCA, Tulio, /nventario Artistico - Concelho de
Evora, Lisboa, 1966, estampa DLXII.

" A imagem de N. Sra do Espinheiro no (actual convento com a sua designagio)
estd ligada como sabemos 4 fundagdo da Ordem de Sao Jerénimo. Vd. LOPES,
Maria Hortense Nunes Vieira, O Convento de Nossa Senhora do Espinheiro em
Evora, Evora 1987.
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OBJECTO: Registo de Santa Bérbara.
Data: ca. 1750
Estilo: rococé inicial

Local de produc¢io: Lisboa

DESCRICAO: T3

Colocado na empena do edificio no Largo Alexandre Herculano,
esta pega com caracteristico enquadramento concheado e encimada
por uma cruz, representa a imagem de Santa Béarbara assente sob um
pedestal. A figura insere-se sob um fundo com apontamentos
arquitectonicos, em azul mais ténuo, que contrastam com a moldura a
azul mais forte.

Os sintomas de um gosto rococd, sdo aqui detectados, em alguns
elementos decorativos movimentados e frageis, da qual ressalta a "asa
de morcego", acompanhada de concheados soltos.

Apesar de ndo estar cronografado, este registo, tipologicamente e
por aproximagdes estilisticas, ¢ indicador de uma fase de transigfio:
passagem dos formatos rectangulares para os quadros recortados, onde
0s enquadramentos comegam a tomar grande valor ornamental.

Desconhecem-se referéncias bibliograficas sobre esta peca.

Estado de conservac¢ido: bom
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Evora

5 A Coleccio do Museu de




om sede definitiva no antigo Pago Arquipiscopal, 0 Museu de

C Evora contém no seu reduzido nticleo de faianga portuguesa,
algumas pegas interessantes.

Excluindo algumas pegas anteriores ao século XVIII', existem trés
painéis que integram a producdo setecentista:

ePainel figurativo hagiografico representando Sio Francisco,
ajoelhado, com cabega erguida diante da virgem com menino envolto
em nuvens.

A pega ndo esta completa, tratando-se de um excerto de painel
maior, provavelmente de uma série que obedecia a um programa
iconogréfico. Uma arquitectura enquadra o fundo & figura do santo.

ePainel monocromético de vinte e quatro azulejos de tipo
"albarrada” com péssaros laterais. Poder-se-a considerar como painel
autéonomo, embora em muitos casos o vaso de flores seja utilizado
como motivo seriado, colocado em alternincia com outros motivos -
balaustres, golfinhos, envolvidos por cercaduras de folhagem em
voluta. Podemos encontrar um exemplo desta solu¢do ornamental nas
paredes da portaria do Colégio do Espirito Santo.

ePor ultimo, o enorme painel - infelizmente encaixotado?.

representando uma vasta cena de porto de mar, cena - modelo do

" Algumas pequenas pegas de uso quotidiano, canudos de botica, pequeno pote
decorado a azul com aves, gazelas, coelhos ¢ ledes, as espécies encaixilhadas de
produgdo sevilhana e painéis de tapete policromos. Vd. ESPANCA, Tulio,
Inventdrio Artistico (...), p. 131.

2N de inv. 1616,1617,1618,1621,1625 medindo cada painel 1400/1078 mn. Existem
alguns esquissos recriados h4 alguns anos quando o painel foi montado.
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elenco iconografico referente a representagdo do quotidiano galante
que se multiplica na azulejaria do 3° quartel do século’. |

Toda a composi¢do se desenvolve horizontalmente, marcada por
eixos verticais, pontuados pela presenga de arvores e arquitecturas.
Apesar de apresentar ainda uma escassa movimentagdo barroca e a
utilizacdo de elementos tardo maneiristas nas barras, com motivos em
forma de "C" desenvolvidos nas volutas, a cena distingue-se,
consolidando ja alguns pormenores formais do pleno periodo barroco.

No que concerne a leitura iconografica deste painel, estamos
perante um cendrio de vida cortesi’ envolvendo arquitecturas
palacianas, jardins "a francesa", fontes e paisagens servindo de décor a
figurantes que "actuam" galantemente.

A nota de bucolismo ndo foi esquecida com a apresentagdo de

animais (ovelhas, vacas e cabras) do lado esquerdo da composigéo.

3 A recotha sistematica destas imagens exprime um gosto de época, provindo no seu
contetdo de estampas e gravuras - geralmente de origem flamenga, italiana, francesa -
que circulavam na Europa de entfio. Robert Smith revelou um grupo de elementos
franceses dos séculos XVII e XVIII estritamente ligado aos azulejos lisboetas de
Setecentos. Vd SMITH, R. “ French models of portguese tiles” in Apollo n® 134,
Londres 1973.

* Do ponto de vista da recriagiio do quotidiano, estas cenas constituem inevitéveis testemunhos
histéricos acerca da vida e costumes da nobreza de entfio sendo a azulejaria do século XVIII
potenciadora de leituras dindmicas. Acentuamos a ideia que ndo é particularmente a
sociedade portuguesa que aqui se reconstrdi, mas sim, a ideia, um referente de uma
construc3o mais alargada que nos interessa enquanto discurso pictdrico e processo mental.
Neste cendrio pontuam arquitecturas com jardins de trago a francesa onde surgem
inimeras fontes. E neste pano de fundo que se movem os personagens trajando a rigor
segundo a moda de entdio, podendo identificar-se pega a pega o gosto quanto a vestuario
masculino e feminino, quanto aos acessorios e ainda quanto a etiqueta social.
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No extremo oposto, estd representando um pequeno edificio no
género de templo ou pavilhdo classico com arcos de volta perfeita,
estatudria classica e balaustrada. Dentro do recinto ajardardinado em
redor, passeiam-se e conversam pares de jovens.

Abundam ao longo de toda a composi¢io varios tipos de
personagens que desfrutam desta cena de ar livre onde tudo ¢
aparéncia e ilusdo, tdo ao gosto da sociedade barroca.

Esta peca merecia uma montagem em painel e ser exposta numa

seccdo deste Museu.
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6 A Universidade




entro da excepcional importancia artistica do Colégio do

D Espirito Santo, o programa azulejar desempenha um papel
privilegiado, que muito tem contribuido para a fama deste espagco.

Trata-se de um dos melhores ¢ mais diversificados conjuntos
profanos da primeira metade do século XVIII do sul do pais, que
chegou aos nossos dias praticamente integro.

Os azulejos deste edificio evidenciam de maneira expressiva, uma
original concepg¢do desta arte, na sua intima relacio com a
arquitectura, quer através de solugdes decorativas originais, quer nas
inovagdes e erudi¢do das composigdes.

Balizado por um periodo curto, 1744/49, este conjunto azulejar
apresenta um leque variado de tematicas que compreende expressdes
eruditas e outras mais ingénuas, assinalando também uma fase de
evolugdo artistica marcada pela coexisténcia de situagdes pré-barrocas,
grotescos, composi¢Oes de ramagens floridas (com é exemplo o forro
de azulejos policromos da Sala dos Actos), e barrocas (joaninas) em
plena fase de maturidade (exploragdo de efeitos de frompe-I oeil
arquitecténicos, emancipagdo progressiva das composigdes figurativas
patentes em painéis das salas do claustro principal).

O edificio, cujo caracter e funcionamento estd intimamente ligado a
Companhia de Jesus, e consequente a sua abertura ao ensino cientifico,
recebeu ao longo dos reinados de D. Pedro II e D. Jodo V algumas
campanhas de engrandecimento e embelezamento, das quais se

destacam a construgdo da notavel fachada barroca da Sala dos Actos, a
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introdugdo de catedras em madeira exdtica nas salas do piso térreo e a
vasta série de azulejaria; colec¢@o original pela duplicidade constante
de tematicas: religiosa e profana.

Encontramos neste espago exemplares curiosos de grande valor
documental e iconografico que necessitam de uma andlise muito
demorada e de um estudo sistematizado que ndo cabe nestas sucintas
paginas realizar.

Comegaremos por referir algumas destas séries azulejares através da
sua propria evolugdo.

A primeira campanha azulejar existente nesta construgdo aparece-
-nos documentada no silhar decorativo e ornamenal a azul e branco no
vestibulo do Colégio do Espirito Santo com jarros floridos e aves Fs!
envolvidos por cercadura recta e, as quatro figuras de convite'
colocadas a entrada da sala de Actos, integradas no espaco de
recep¢do. Representam porteiros académicos, em traje de gala
acentuando a importancia dos trés portais da fachada, num sentido de
ilusionismo barroco.

Sob fundo branco, as figuras denotam uma nitida influéncia
holandesa. Sdo datadas de entre os anos 1709-1715 e atribuidas ao

pintor monogramista P.M.P’.

! Actualmente, objecto de andlise e estudo, as figuras de convite recentemente
inventariadas e estudadas, representam uma tipologia cientificamente delimitada.
Vd. ARRUDA, Luisa, Azulejaria Barroca Portuguesa - Figuras de Convite -
Edigbes Inapa, Lisboa 1993.

2 Idem, ibidem, p. 69.
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Figs. 12¢

Pontuam igualmente, este espacgo, os painéis laterais da escadaria
que conduzem ao claustro das escolas, representando uma fingida
balaustrada tdo ao gosto do primeiro barroco joanino, seguida de
silharia de "albarradas" e golfinhos.

Ao longo do claustro, seguem-se quatorze salas decoradas por uma
centena larga de painéis, cujos temas de excelente debuxo estio ligados
a programas iconograficos alegéricos codificando uma concepgio
cosmologico-filosofica do saber.

Dedicados a representagdo das Artes Liberais,’ estes programas
situados dentro de uma cosmovisdo setecentista, assumem-se como
modelos epistemologicos e filos6ficos ideais e necessarios no
ensinamento da sociedade deste periodo.

Destacam-se alegorias dos Meses do Ano, das Quatro Esta¢des, da
Historia, da Poesia, Filosofia, Retorica. Fisica e painéis da Historia
Sagrada.

Estes programas didacticos joaninos devotados as Artes, incluem
também numerosas painéis representando cenas de caracter pratico, em
que se destacam a pesca, e venaria, a navegagdo e o comércio, para

além de aspectos militares (salas 103,104 ¢ 105)".

* Veja-se diversos estudos sobre painéis dos colégios jesuiticos portugueses de
Tania Costa Tribe, “As artes como imagem do Mundo no azulejo do século XVIII”
- Encontro sobre Historia da Azulejaria em Portugal II, Fundagio das Casas de
Fronteira e Alorna, Lisboa, 21-22 de Junho de 1991, publicado em Callipole,
Revista de Cultura, n°.1, Vila Vicosa, 1993.

* Sdo igualmente visiveis cenas de caga ¢ pesca na sala 125, antiga Reitoria, actual
Portaria. Estes painéis registam a data de 1746.
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Em todos os painéis das salas de aula, a grande preocupagéo ¢ a
unidade oficinal, representada nos tipos de cercadura, nas colora¢des
do azul e na mesma medida.

Toda a encomenda esta cronografada - anos 1744 a 1747 - incluindo o
revestimento do andar superior do colégio, conhecido por "conventinho™.

A outra campanha azulejar de 1749 (encomenda posterior),
correspondeu a varias obras: revestimento da sala situada ja fora da
planta geral das aulas, a conhecida sala das Disputas com o ciclo
narrativo da Vida de José no Egipto, o embelezamento do cruzeiro
com painéis recortados figurando os Quatro Elementos, a colocagio
na primitiva capela de N* Senhora da Conceigfio® de painéis alusivos a
passos biblicos da Histdria de Esther e Judith, e por ultimo, os exéticos
painéis (chinoiserie) da entrada do colégio, possivelmente transferidos de
outro local.

Vejamos sucintamente cada uma destas fases evolutivas do
revestimento azulejar no Colégio de Evora.

Primeiramente, a aten¢fio recai nas salas do piso inferior, cujos

azulejos representam verdadeiros repertérios didacticos.

> A representagio azulejar das Artes Liberais foi frequente no Portugal Joanino.
Nio s6 se encontram em colégios e universidades, mas igualmente em espagos
residénciais privados como por exemplo o Paldcio da Mitra em Santo Antdo do
Tojal.

S E fundada em 1641 pelo reitor Pedro de Brito sendo valorizada no reinado de D.
Jodo V com a opulenta portada barroca. No seu interior, ainda se conserva a

original ab6bada de caixotdes estocados em folhagem policroma. Vd. ESPANCA,
Evora, Editorial Presenga, p. 59.
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Logo na sala 107, uma das mais espagosas, e com uma decoragio
muito representativa o silhar esta dividido em 12 painéis, figurando em
cada um, um més do ano. Contém estes quadros uma infinidade de
nogdes gerais desde a propria ordenagdo de calendério seguindo més a
més’ as diferentes manifestacdes da natureza.

Estdo igualmente definidos nesta sala os signos do Zodiaco, que em
sinfonia com os meses do ano, apresentam uma organiza¢io simbolica
do universo.

Um painel do Silentium vocale completa os outros painéis da sala,

enumerando as formas silenciosas de expressio metafdrica:

conjuntamente com as expressdes orais do Saber - as Artes da
Oratéria, Descrigdo, Retérica, Poesia, Histdria e Cronologia; um
complexo discurso humanistico numa envolvéncia classicizante
dialogando-se com diversas disciplinas derivadas do antigo Trivium.
Estes aspectos estdo inerentes ao uso e aplicagio da metafora, e a
descodificagio de aspectos emblematicos, constituindo um ponto
fundamental da proposta epistemologica, essencialmente retorica da época.
Nas salas contiguas, as humanidades persistem com episodios

extraidos da literatura grega e latina e temas mitologicos.

7 Podemos salientar uma curiosa inspira¢do ndrdica de todos estes azulejos
especificamente o painel que ilustra o més de IANVARIUS onde as paisagens
invernais e os tectos em dngulo obtuso das casas, cobertas de neve. assim como as
patinagens no gelo sugerem e revelam reprodugdes de quadros ou estampas do
Norte da Europa.
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As figuragdes referem-se a paisagens da Arcadia e aos segredos da
literatura classica, num desfile dos diferentes estilos".

Na sala 114 encontramos episddios com temas variados, alusivos as
matematicas, astronomia, fortificagdes militares entre outros: anjos que
brincam com instrumentos e figuras geométricas, esferas armilares, dculos,
relogios, cilindros, cones, circulos concéntricos; uso de instrumentos de
precisfo: compasso, transferidor, esquadro, fio de prumo, e cenas de guerra e
artilharia.

Na sala contigua a esta 111, os assuntos sdo relacionados com a
historia sagrada, especificamente para o ensino da Teologia. Todos os
episédios sdo tirados do Antigo € Novo Testamento’.

Seguem-se as restantes salas: 118, episddios da Eneida, separados,
estando um em cada parede e outro de cada lado a catedra, 119. a sala
da Filosofia ou Retorica, onde um dos painéis é dominado pela figura

de Socrates no eixo da composigio.

8 Distinguem-se ELEGIACVS (uma mulher sentada a chorar com a legenda: Sic
Jatur lacrimans - Assim fala chorando); o EPICVS (donzela tocando clarim e
exclamando: Heroes celebro - celebro os herois; SATIRICVS (um sétiro
perseguido um javali com uma langa, e a legenda: Insequitur stur stilo aculeto
(Persegue o javardo com a ponta agugada; COMICVS ( garoto fazendo ademanes;
TRAGICYVS, (crianga a chorar), 0 DRAMAGICVS ( mulher com mascara) e por fim
o LIRICVS (rapaz a tocar guitarra) acompanhado por quatro raparigas que tocam
harpa, clarinete e viola com a legenda horaciana: Si me liricus vatibus inseres,
feriam sidera vertice «se me consideras entre os poetas liricos, tocarei os astros
com o cimo da cabeca»w. Vd. MENDEIROS, José Filipe, “O Humanismo da
Universidade de Evora” in A Cidade de Evora, ano XVI, Evora 1959, p. 64.

® Vd. Idem, ibidem
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Trata-se de uma espécie de apoteose da Filosofia grega - Socrates
recebe a visita da Filosofia Moral, que chega sob a forma de uma
figura feminina que entrega o livro ao discipulo, Platdo.

Neste espago, sdo também enfatizadas as diferencas e
complementaridades entre o platonismo e o aristotelismo.

Extremamente adequado aos propdésitos pedagogicos dos jesuitas, o
programa desta sala era um convite aos alunos para fundamentarem o
pensamento nos dois filésofos gregos, conhecimento necessario das

Artes e da Sabedoria.

A sala 120 contém temas de Belas Artes (artistas dedicam-se a

copiar moldes escultoricos em gesso, pintores desenham e pintam sob
cavaletes) experiéncias sobre fisica, distinguindo-se aqui um raro e
curioso painel documentando a experiéncia sob o vacuo levada a cabo
em Magdeburgo onde seis parelhas de cavalos puxam em sentidos
opostos dois hemisférios sem os conseguirem separar.

Na sala 121, os painéis representam cenarios sobre a criagdo do
mundo e o triunfo da metafisica, o trabalho, a igreja, entre outros. Na
sala 122, o mote assenta na utilizacdo de quatro painéis: os Quatro
Elementos, as Quatro Partes do Mundo e as Quatro Estagoes.

A inten¢do diddctica que presidiu as decoragdes do Colégio de
Evora ¢ repetida noutros colégios da Companhia de Jesus.

Os mesmos conceitos metaforicos e metafisicos orientam outras

decoragbes azulejares. Programas decorativos que pressupdem um
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curriculum misto, em que diversos aspectos mecdnicos das Artes sdo
valorizados com principios tedricos.

Em todos, expressa-se a hierarquia de um saber centrado no
individuo, juntamente com os esbogos de abordagens cientificas e
experimentais.

As afinidades estilisticas e tematicas ganham maior significacdo e
verosimilhanga quando se referem a encomendas da mesma ordem
religiosa.

E assim que os azulejos do Colégio de Evora, de Santo Antdo de
Lisboa, o Seminario de Santarém e o Colégio das Artes de Coimbra
tém de facto afinidades que podem corresponder a encomendadores
cuja origem comum explica uma mesma autoria.

Na conhecida sala das Disputas encontramos painéis (datados de
1749) que narram a vida de José do Egipto.

Narrada no Génesis (Gen. 37-50), a vida de José conta-nos a
histéria do filho mais novo de Jacob, o filho da sua velhice, e das suas
capacidades de interpretagdo de profecias contidas nos sonhos, que lhe
valeram a sua desgraga ¢ mais tarde a sua salvagdo, associando-o aos
profetas e ao caracter messidnico do Cristianismo.

Este tema poderd ainda inserir-se no aproveitamento que se opera
sobre alguns temas do Antigo Testamento com a intengdo de

evidenciar o caracter profético da vinda de Cristo.

122 |

Fgll




Fig. I8

O programa iconogréfico € composto por 14 painéis'.

Os pain€éis sdo recortados com molduras exuberantes e assentes
sobre rodapé de grinaldas. A separagdo das cenas é pontuada por um
elemento que se repete ao longo da sala: o barrete de quatro bicos da
Companhia de Jesus, funcionando como mote de toda a composicdo e
realce do aspecto religioso.

A utilizagdo deste tema relaciona-se com o entendimento de
expressdo cénica como um sistema de representacdo ideal da
visualizagdo de imagens inserindo na formulaco das forcas retéricas e
teatrais proprias do Barroco.

A torre cruzeiro de planta octogonal esté4 revestida por quatro
grandes composi¢des recortadas figurando os quatro elementos
naturais, tema caro do imaginario barroco. Ambos os painéis
representam os elementos em carros alegdricos, excepto o fogo
personificado por Vulcano designado na mitologia como Deus ferreiro.
Faz-se acompanhar dos instrumentos e armas de fogo colocado sob

uma nuvem, representagcdo que difere da tipologia convencional,

' As cenas desdobradas nio seguem ordem cronolégica e sdo as seguintes: da
direita para a esquerda; José decifra os sonhos dos seus companheiros; prisdo de
Jos¢ falsamente caluniado pela esposa de Putifar que o tenta na cena seguinte,
queixa da mulher de Putifar ao Farod contra José, José perante o Faraé decifra-lhes
os sonhos, os mercadores egipcios vendem José a Putifar, oficial do Farao, José
metido na cisterna pela inveja dos irmaos, estes narram ao pai Jacob a morte de
José por uma fera, José descreve aos irméos o sonho do sol, da lua, e das estrelas a
adorarem-no, encontro de José com o pai, banquete dado por José aos irméos,
venda do trigo presenciada por José que manda meter no saco de Benjamim a sua
taga. Vd. Idem, ibidem.
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normalmente inserido numa cena mais extensa, possibilitando a
representacdo da oficina com o seu variado equipamento.

Nestes painéis é notdria a diferencia¢@io explicita entre a cercadura e
figura¢do. As cercaduras paulatinamente vdo penetrando no espago

pictérico, mantendo-se a principio dentro dos limites exteriores

e e

(rectangulares) para depois os romperem surgindo o azulejo recortado.
As molduras sdo densas, cenograficas, sugerindo relevos e
perspectivas, nalguns casos sendo rematados por urnas recortadas e
por sanefas e cortinados que acentuam a profundidade dos fundos de

paisagem.

i O azulejo é aqui um elemento verdadeiramente dinamizador.

A capela de Nossa Senhora da Conceigdo contém painéis que
documentam episédios da vida de Esther e Judith, figuras femininas do ",
Antigo Testamento, representando ambas a vitéria do povo eleito
contra os seus inimigos. A representagdo simbdlica das virtudes da

Virgem profetizadas por heroinas biblicas do Antigo Testamento, aqui

figuradas, conduz a um dos temas mais caros a iconografia barroca - a

exaltagido da Virgem - em perfeita concorddncia com a restante

decoracdo baseada no Novo Testamento. Raziio da escolha desta

' : ;f encomenda: recordar o cumprimento do passado e lembrar as

orientagdes para o futuro.

Esta presenca de figuras do Antigo Testamento em templo catdlico

|
%
L} . . ~
‘ marca de facto uma sistematiza¢do que procurava demonstrar a
L
|
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Figs 20|

realizagdo por Cristo de previsdes nos livros hebraicos (concordancia
de acontecimentos entre o Velho e o Novo Testamento). Personagens,
episodios ou acontecimentos no Antigo Testamento passaram a ser
considerados prefiguragdes do que estava escrito nos Evangelhos.

Os painéis, de cerca de 1740-50 adoptam um esquema de
composi¢éo e desenho bastante rigoroso. Os cenarios circunscrevem-
-se em volumosas pilastras e assentam sob socalco marmoreado.

Por fim, desta interessante colecgdio merece destaque os exéticos
painéis da entrada com as famosas cenas de chinoiserie.

A introdu¢do desta tematica é visivel nos finais dos anos 40
Manifestagdo de matriz predominantemente francesa, que se tornou um
codigo de moda na decoragdo dos interiores e que o estilo rococo vai
adoptar com nova semantica pictural.

Estamos perante cenas de tom orientalizante onde & visivel a
roupagem flutuante, as palmeiras e os pagodes. As molduras rectilineas
pré-anunciam uma sugestio quase neo-classica.

Os painéis assentam sobre um rodapé alto, resultado de uma

possivel adaptagdo a este espaco.

Ao longo deste brevissimo percurso, vimos como o azulejo,
partindo da mesma matriz quanto ao vocabuldrio decorativo, sob o
espirito da Contra-Reforma e partindo dos exemplos dos santos ou do

Antigo e Novo Testamento, vai reafirmar os dogmas da igreja e
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apontar para os valores como o ascetismo e pureza espiritual.

possibilitando a redengdo do homem mediante a imita¢éo de Cristo.
Em suma. a magnitude da colecg¢do azulejar deste edificio marca um

ponto de reflexdo, permitindo reavaliar a importdncia que a "grande

produgdo joanina" atingiu na quarta década de Setecentos.
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7 Consideracoes Finais




Q uisemos, deixar em breves linhas, uma tomada de consciéncia
sobre a riqueza e variedade da produgdo azulejar centrada
nesta cidade.

Este inventirio, chamou a aten¢dio para um patriménio bem
conservado, lembrando que para além de obras como a Igreja dos
Léios ou o Colégio do Espirito Santo, outros conjuntos héa altamente
qualificados e ainda por descobrir e trabalhar num arco temporal que
abrange o barroco dos finais do século XVII aos finais do século
XVIIL

Cada vez mais, o estudo sobre esta artc ornamental - clara e
decisivamente portuguesa no seu fazer - devera ser acompanhado por
exaustivos levantamentos, confirmando, acrescentando, e revendo um
trabalho basilar como foi a obra do Engenheiro Jodo Miguel Santos
Simdes'.

SO assim, se conseguird obter uma visdio mais sistematizada deste
tdo importante campo do patrimonio artistico.

Esperemos ter deixado neste sucinto roteiro, algumas pistas para

futuros trabalhos de investigacdo nesta area.

"' O Corpus da Azulejaria Portuguesa, onde o autor procurou efectuar uma
sistematizagio de exemplares que ilustram a evolugfio da arte do azulejo em
Portugal.

A obra resultou em cinco volumes editados pela Fundagdo Calouste Gulbenkian e
algumas monografias complementares, na sua maioria inéditas. Vd.Les Carreaux
Ceramiques Hollandais au Portugal et en Espagne (1959); Azulejaria Portuguesa
nos Agores ¢ Madeira (1963), Azulejaria Portuguesa no Brasil (1965); Azulejaria
em Portugal nos séculos XV e XVI (1971); e o livro péstumo, Azulejaria em
Portugal no século XVIII, 1979.
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! Compete assim as actuais geragdes de historiadores de arte e nao ,
s6, a dignificacdo, divulgagcdo, estudo e protec¢do deste
importantissimo patriménio, tdo rico de solugdes, e que determinou

' ) uma originalidade propria da mentalidade e do gosto portugueses. |
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9 Cronologia




Fins do século XVII? - Padronagem do refeitério de Convento de Sio

Bento de Castris.

Fins do século XVII - Conjunto azulejar das escadarias de acesso ao

refeitério do Convento da Graca.

1698 - Revestimento azulejar do interior da igreja do antigo convento

de Santa Catarina de Sena, apresentando um registo de Sio Miguel.

1699/ 1700 - Forro de azulejaria no interior da igreja de Sdo Tiago da

autoria de Gabriel del Barco.

ca. 1700 - Revestimento azulejar do convento de Nossa Senhora dos

Remédios.

1700 - Revestimento azulejar da sala da Irmandade do Santissimo na

igreja de S0 Mamede da autoria de Gabriel del Barco.

- Azulejos da capela - mor da igreja do convento do Espinheiro,
referentes 4 vida de Sdo Jerénimo e a Virgem Maria, da autoria de

Gabriel del Barco.

1710 - Azulejos figurativos da capela do Senhor Morto da Igreja do

convento de Nossa Senhora do Espinheiro.
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1711 - Revestimento azulejar historiado da igreja dos Ldios da autoria

de Antonio Oliveira Bernardes.

1713/ 1716 - Azulejos da igreja da Misericdrdia da autoria de Antonio

Oliveira Bernardes.

ca.1712/ 1718 - Revestimento azulejar atribuido a Antéonio Oliveira

Bernardes e P.M.P. na Rua de Avis n° 73.
1721 - Revestimento azulejar da capela de Nossa Senhora da Cabeca.

1730 - Azulejos da Capela da Ordem Terceira da Igreja de Sé&o

Francisco.

1736 - Registo azulejar da coroagdo da Virgem na fachada principal
da ermida de Nossa Senhora da Cabeca.

ca.1743 - Revestimento azulejar de todo o edificio da antiga capela de

Nossa Senhora das Brotas.

1744/49 - Painéis azulejares figurativos com cenas biblicas, mitologicas e

literarias nas salas do antigo colégio do Espirito Santo (Universidade).

ca.1748 - Azulejos alusivos a vida de S&o Bernardo da autoria de

Policarpo de Oliveira Bernardes na Travessa do Cordovil n° 17.




1748 - Azulejos alusivos a vida de Santo Agostinho (datados) na

igreja do convento de Nossa Senhora da Graca.

1749 - Painéis de azulejos referentes a vida de José do Egipto na sala

de Disputas do antigo colégio do Espirito Santo.

ca. 1750 - Painéis de azulejos com cenas alusivas as Ciéncias e

diversos instrumentos cientificos do antigo colégio do Espirito Santo.

ca. 1750 - Revestimento azulejar da escadaria da Casa Barahona )

(antiga rua da Selaria).

ca. 1750 - Revestimento azulejar da Igreja Paroquial de Nossa

Senhora da Boa Fé.

1750 - Registo de Nossa Senhora das Brotas.

1754 - Registo cronografado com a representacdo de Santo Agostinho,

Séo Francisco de Assis e Calvario.

ca. 1755 - Registo da Santissima Trindade.

1760 - Silhares marianos (Cenas da vida de Cristo) do convento de

Nossa Senhora do Espinheiro.
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ca. 1773 - Revestimento azulejar com painéis alusivos a Histdria

Sagrada da igreja das Mercés.

ca. 1775 - Painéis de azulejos referentes a vida de Sdo Bernardo, da

igreja do convento de Sdo Bento de Castris.
ca. 1780 - Registo de Nossa Senhora Mae dos Homens.

ca. 1780/ 90 - Revestimento azulejar da Rua do Raimundo n® 47-50
(casa dos Morgados de Calga e Pina).

ca. 1790 - Revestimento azulejar na Rua Miguel Bombarda (antiga
rua dos Infantes).




Albarradas - Motivo de vaso, cesto ou jarro florido, em geral

agrupando a forma do silhar.

Alizar, silhar - Guarni¢do de azulejo nas ombreiras das portas ou

janelas, ndo ultrapassando a metade da altura.

Alminha - Composi¢do de caracter popular, que pode ser constituida
por azulejos soltos, ou por aglomerados de 2 ou 4 azulejos. Invocativa
das Almas do Purgatorio, tém, em geral como legenda: P.N.A.M.P.A.

(Padre Nosso e Avé Maria pelas Almas).

Azul de cobalto - Mineral que tem por base o aluminato de cobalto.
Continua a ser o ingrediente mais usado na decoragdo, sob o vidrado
azul e branco. E um mineral que suporta altas temperaturas, dai ser

chamado de azul de fogo alto (até 1500°).

Azulejo de figura avulsa - Azulejo de motivo isolado. pode
representar, entre outras coisas, uma figura humana, uma flor, um
animal ou um barco. Recebeu influéncia holandesa.

Brutesco — Ver Grotescos.

Chinoiserie - Decoraggo inspirada em motivos chineses que esteve em

voga na Europa durante os séculos XVII e XVIII.
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Eremitdes — Representagdo de figuras de religiosos que insulam no

ermo. Muito comum em painéis de tematica franciscana.

Festio - Grinalda de flores ou de frutos, em suspensdo, presa por duas

pontas.

Figuras de convite - Categorizacio delimitada na azulejaria
portuguesa do século XVIIL Tratam-se de figuras em tamanho

natural, recortadas, representando criados, alabardeiros, ou janizeros,

normalmente colocadas a entrada de palacios e casas-nobres, como

sinal de um gosto aulico do barroco portugués.

Grotescos (Grottesche) - Motivos decorativos variados, em geral
interligados, inspirados nos ornatos usados na arte romana. recriados
em Italia a partir do Renascimento e difundidos através de
composi¢des flamengas maneiristas. Em Portugal, esta decoragéo foi

usada nos séculos XVI e XVII com a designagio de brutesco.
Grinalda - Ornamentos a base de flores e folhas.

Lacarias - Decoragfio constituida por agrupamentos de fitas que em geral
se cruzam ou entrecruzam numa composigio. Bastante usadas na arte

islamica ou mudéjar, influenciaram a arte italiana do Renascimento.

Lambrim - Revestimento parcial ou total em madeira ou ceramica.




Manganés - Elemento quimico, de caracteristicas metalicas, aplicado

4 cerdmica azulejar, impondo um tom ligeiramente acastanhado.

Macaroca - Ornato encontrado sob numerosas variantes na azulejaria

portuguesa, representa a estilizagdo de uma pinha.

Padrdo ou mo6dulo de repeti¢io - Composicdo seriada de repeti¢do

superficial, formada por numero variavel de azulejos.

Palmeta - Ornato derivado de uma folha recortada, caracteristico do

estilo Regéncia (Regence) e usado na fase final do periodo barroco.

Putti - Designagdo italiana para composi¢cdes decorativas com

meninos, muito generalizada no Renascimento.

Registo - Painel de azulejos com representagfo religiosa (um ou mais
santos), colocado na fachada de prédios e destinado a invocar a

protec¢do da casa.

Sanefa - Pega usada para enquadrar a parte superior de um véo. Nos
frontais de altar, a sanefa designa a parte da toalha que cai sobre a

frente do altar, em geral franjada.

Tapete - Revestimento de vastas superficies de parede, com a

repeticdo de um ou mais padrdes.




Voluta - Ornatos inspirados nos capitéis de colunas em forma de

espiral.

Vidrado estanifero ou esmalte - Vidrado que resulta da combinagéo
de 6xido de chumbo e 6xido de estanho, branco e opaco que reveste as
pecas ou as placas de barro e pode ser pintado a pincel, com o6xidos

metalicos, tornando-se cintilante através da cozedura.

Vieiras — Ornamento em forma de concha. Foi adoptada como divisa

nas peregrinagdes a Santiago de Compostela.




Universidade de Evora

Série

Cadernos de Historia de Arte

Titulos publicadoes
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Fig. 1 - Igreja de Sao Tiago,
revestimento historiado da nave,
oficina de Lisboa,
inicio do século XVIII

Fig 2 - Convento dos Léios, revestimento historiado da nave,

oficina de Lisboa, inicio do século XVIII




Fig. 2-A - Convento dos Léios, pormenor do painel lateral,
oficina de Lisboa, inicio do século XVIII
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Fig. 3 - Igreja da Misericérdia, pormenor de painel
com a representacdo do Sermao na Sinagoga, oficina de Lisboa,
Anténio de Oliveira Bernardes, 1711




Fig. 3-A - Igreja da Misericérdia, de-
talhe do friso, Anténio de Oliveira
Bernardes, oficina de Lisboa, 1711

Fig. 4 - Igreja do Convento Novo
(ou de Sdo José), ciclo narrativo
da vida de Sao José,
oficina de Lisboa,

1.2 metade do século XVIII




Fig. 5 - Casa Barahona e Mira, pormenor do painel recortado
da escadaria, oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII
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Fig. 6 - Igreja de N.* Senhora das Mercés,
pormenor do painel recortado, oficina de Lisboa,
(atrib. Fabrica do Rato), ca. 1773




Fig. 8 - Igreja do Convento de
N.® Senhora do Espinheiro, silha-
ria da nave, recortada policroma
com iconografia mariana, oficina
de Lisboa, finais do século XVIII

Fig. 7 - Igreja do Convento de Sdo

Bento de Cdstris, pormenor do

painel recortado com passos da vida"™

de Sao Bernardo, oficina de Lisboa,

(atrib. Fabrica do Rato), finais do
século XVIII
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Fig. 9 - Casa dos Morgados de Calga e Pina, silhar policromo de expressio
neo-classica do saldo nobre, oficina de Lisboa, finais do século XVIII

[

Fig. 10 - Igreja de Sao Mamede, sala da confraria do Santissimo
, Sacramento. Pormenor, oficina de Lisboa,
. Gabriel del Barco, ca. 1693




Fig. 11 - Ermida de N.“ Senhora da Cabega, painel da capela-mor ..
com a representacio do Nascimento da Virgem,
Antoénio Oliveira Bernardes, oficina de Lisboa, 1721

Fig. 11-A - Ermida de N.“ Senhora da Cabe¢a, painel da capela-mor
com a representacéo dos Desposérios da Virgem,
Anténio de Oliveira Bernardes, oficina de Lisboa, 1721




Fig. 12 - Colégio do Espirito Santo, silhar decorativo do vestibulo
de entrada, oficina de Lishoa, inicios do século XVIII

Fig. 13 - Colégio do Espirito Santo, galeria do claustro.
Figuras de convite, oficina de Lisboa,
atribuidas ao monogramista PM.P ca. 1709-1715




Fig. 14 - Colégio do Espirito Santo, claustro, balaustrada fingida,
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII
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Fig. 15 - Colégio do Espirito Santo, aula das Humanidades (sala 107),
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII




Fig. 16 - Colégio do Espirito Santo, aula de Filosofia (sala 119),
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII




Fig. 17 - Colégio do Espirito Santo, aula de Fisica (sala 120),
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII




Fig. 18 - Colégio do Espirito Santo, sala das disputas, painéis
da Histoéria Sagrada sobre a Histéria de José no Egipto,
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII

Fig. 19 - Colégio do Espirito Santo, painel recortado no cruzamento
dos corredores do piso superior, com personificagdo do Vulcano,
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII
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Fig. 20 - Colégio do Espirito Santo, capela de N.? Senhora da Conceicao.
Painéis laterais, com a representacdo de episodios da vida
de Ester e Judite, oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII

Fig. 20-A - Colégio do Espirito Santo, capela de N.* Senhora da Conceicéo.
Painéis laterais, com a representacdo de episédios da vida
de Ester e Judite, oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII
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Fig. 21 - Colégio do Espirito Santo, vestibulo de entrada, ‘
pormenor dos painéis com cenas de chinoiserie, '
oficina de Lisboa, 2.° quartel do século XVIII ’

Fig. 22 - Registo de Santa Barbara

(Largo Alexandre Herculano),

oficina de Lisboa, 2.° quartel do
século XVIIIL.




Fig. 23 - Registo de Nossa Senho-
ra e Anjos (Rua do Imaginario),
oficina de Lisboa. ca. 1760
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