O DRAMA HisTORICO CONTEMPORANEO DE GARRETT:

TEORIAS DRAMATICAS

ANA ISABEL VASCONCELOS

et A grande maioria das produ-
¢coes dramaticas do século XIX faz-se anteceder de um
texto, de extensao variavel, normalmente designado de
‘Prologo™ Nao raro, sao também incluidas, no volume
publicado, dedicatdrias’, adverténcias, pareceres dos cen-
sores, licencas para subirem ao palco, criticas saidas nos
periodicos, etc. Mas é naqueles textos introdutorios que os
autores se dirigem ao publico leitor, apresentando invaria-
velmente as razoes que originaram a concepc¢ao daquele
drama, bem como justificando as op¢oes tomadas.

Por se tratar entao de textos que documentam o
enquadramento estético-literario da escrita dramatica
ocupando-se mesmo de questoes que hoje pertencem a
teoria literaria, e por nos fornecerem, de certo modo, o
sentido do gosto do ptiblico e das tendéncias dos criticos,
consideramos que merecem um estudo sistematizado, do
qual retiraremos algumas ilacoes.

' No -Essai sur les prologues et épilogues des poetes dramatiques anglais- (in Histoire Gendrale de FArt
Dramatique. Bruxelles, Lib-Imp. de la Court, 1827), Walter Scott refere que, originariamente, o prologo
constituia. no teatro, um texto dito por qualquer das personagens e que tinha como objectivo situar o
espectador na intriga. Mas, assim que a construcao da accao se aperfeicoou e dispensou esta explicacao previa,
o prologo transformou-se num discurso preliminar, dirigido ao publico, solicitando a sua atencao ¢ indulgéncia.
’ 80 a titulo de exemplo. referiremos a dedicatoria a D. Pedro V. mecenas do dramaturgo Antonio Pereira Férrea
Aragao, incluida na publicacao de A Rainha Santa Isabel ¢ Dom Dinis (Lisboa. Tipografia da Rua da Condessa.
1854). Curioso ¢ o facto de o autor preencher parte desta dedicatoria, queixando-se da perseguicao dos literatos
que conspiram -contra todas as minhas produgcoes literarias, profundamente morais ¢ humanitarias, escritas
em linguagem que nao podem imitar-. Termina referindo que -o melhor presente que a Santa Providéncia pode
fazer a um povo, seja qual for o seu grau de ilustracao, ¢ dar-lhe um rei instruido e bem educado-. Em carta
dirigida ao Rei. e que tambeém inclui na publicacao, salienta e importancia das Letras para fazerem despoletar o
verdadeiro amor pelos Monarcas ¢ engrandecerem os governantes e governados. Fssa foi a razao por que
escolheu, para figura central do seu drama. D. Dinis, um dos monarcas gue se dedicaram a proteccao das letras.
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Facilmente se verifica que o prefacio do drama historico do século XIX
. constitui um documento sobre a teoria daquele género. No entanto, constitui
= ele proprio um género distinto: o discurso prefacial. Embora nao seja nesta
: perspectiva que nos interessa agora abordar estes textos, referiremos apenas o
facto de possuirem caracteristicas discursivas comuns. Ao estudar um conjunto
| de textos que prefaciavam romances escritos no periodo romantico, Henri
Mitterand (1980: 21-34) apontou tracos comuns que vamos também encontrar
=* nos textos que prefaciam os dramas historicos da época em apreco, uma vez que
‘ sao todos eles prefacios autografos. A abundancia de deiticos bem como de
modalizadores revela uma tomada de posicao do enunciador em relacao ao
objecto do seu enunciado: a literatura. ‘A literatura deve ser X' ¢ uma frase-tipo
que, ainda segundo Mitterrand, engendra um silogismo que leva o leitor a
considerar aquela obra com um valor universal, uma vez que preenche os
requisitos enunciados. Este esclarecimento das normas por que se regiam
- = constituia um principio utilizado também para condicionar a accao do critico.
Garrett, por exemplo, pede para nao ser julgado com base em modelos que nao
tomou como referéncia. Este ¢ um principio de justica e o seu desrespeito pode
~ gerar manifestacoes de intolerancia e de incompreensao (Garrett, s/d: 129).
. Apesar de cumprir estes preceitos cautelares, queixa-se Victor Hugo, logo no
inicio do seu conhecido “texto programatico’, que os prefacios que escrevera
tinham afinal tido, junto dos criticos, um efeito mais comprometedor do que
protector.

Nao temos indicacao da existéncia de qualquer tradugao portuguesa do
<Prefacio de Cromwell, considerado o manifesto do drama romantico, embora
nao tenhamos a menor duvida do seu conhecimento por parte de muitos dos
nossos dramaturgos deste periodo’. No entanto, outros prefacios do mesmo
autor circularam entre nos, na versao portuguesa, aguando da publicacao das
traducoes de algumas das suas obras. Foi 0 caso dos textos que prefaciavam
Angelo, Tirano de Péadua, publicado em 1836 e escrito por Victor Hugo apenas dois
anos antes; Ruf Blds, publicado em 1840 e assinado por Victor Hugo em 1838; e
Maria Tudor, editado em 1842, mas escrito pelo autor em 1833 (Rodrigues, 1985).

Nestes textos prefaciais, Victor Hugo identifica as caracteristicas de um
novo drama, exemplificado pelas producoes dramaticas da sua autoria. Con-
Jjugando a tragédia e a comédia, consubstancia-se uma terceira forma de arte
que nasce da comunicacao destas «duas electricidades opostas- e se diferencia de
todas as produgoes anteriores. Nao se trata mais da <tragicomédia altiva- de

' Encontramos varias referéncias a este texto em prologos de dramaturgos portugueses. Joao de Azevedo, por
exemplo, refere-o como -um tratado completo de arte dramatica- (Azevedo, 1844 i),
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Corneille, nem da <tragédia abstracta- de Racine, nem da <comédia profunda- de
Moliére, da -<comédia com intencao filosofica- de Voltaire ou mesmo da <comédia
revolucionaria- de Beaumarchais (Hugo, 1842: 8-9). Esta nova producao do sécu-
lo XIX deve conter dois aspectos fundamentais: grandeza e verdade, nos quais se
projectarao os elementos humano, social e historico. Como objectivo mais geral,
o drama deve aliar o aspecto ludico ao pedagogico, mas sempre com um sentido
moralizante (cf. Hugo, 1836: x-xi).

Shakespeare ¢ o paradigma desta nova estética romantica, o poeta drama-
tico por exceléncia. Cria -objectos mais latos do que nos, que todavia vivem como
nos vivemos. Hamlet, por exemplo, ¢ tao verdadeiro como qualquer de nos, e
todavia é maior.» Desejando concretizar, numa producao dramatica, os prin-
cipios enunciados, escreveu Victor Hugo, Maria Tudor, «uma rainha que também
fosse mulher. Grande como uma rainha. Verdadeira como uma mulher
(Cf. Hugo, 1842: 8).

Em termos gerais, podemos dizer que estes textos introdutorios apresen-
tam sinteticamente as teorias dramaticas que Victor Hugo ja longamente expu-
sera no seu manifesto publicado em 1827. Preocupado em catalogar e tornar
abrangivel a sua teoria modelar, no que diz respeito a arte da escrita ¢ da repre-
sentacao, Victor Hugo expoe a sua percepeao da evolugao da sociedade e respec-
tivas expressoes artisticas. Comega por dividir a civilizacao em trés eras: os
tempos primitivos, 0s tempos classicos e os tempos modernos, estabelecendo a
correspondéncia com a ode, a epopeia e o drama, respectivamente. Os tempos
primitivos sao liricos, cantando a eternidade; os tempos antigos sao épicos, cele-
brando a historia; os tempos modernos sao dramaticos ¢ pintam a vida. A
primeira poesia caracteriza-se pelo primitivismo, a segunda pela simplicidade e o
traco primordial da terceira é a verdade, decorrendo estas manifestacoes de trés
grandes fontes: a Biblia, Homero e Shakespeare.

Depois de sintetizados redutoramente séculos de civilizacao, o autor centra-
-se na produgao da nossa era. Sublinha o caracter real do drama e que resulta, na
sua opiniao, da combinacao de dois elementos que também se cruzam na vida: o
sublime e o grotesco. A verdadeira poesia, diz, a poesia completa esta na harmo-
nia dos contrarios (Hugo, 1968: 16).

Quanto aos aspectos formais, rompe-se agora com a distincao rigorosa dos
generos bem como com a lei das duas unidades. Refere duas e nao trés, uma vez
que considera que a unidade de accao ¢ a tinica que tem fundamento, admitindo.,
no entanto, a existéncia de ac¢oes secundarias desde que gravitem em torno da
accao principal e para cla concorram. A utilizacao do verso ou da prosa ¢ um
assunto secundario; devemo-nos fixar, nao na forma da composicao, mas no seu
valor intrinseco.
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Entre 1838 e 1845 foram editados em Lishoa, primeiramente na Tipografia
Carvalhense e, mais tarde, na Tipografia do Arquivo Teatral, textos dramaticos
dos principais autores franceses da ¢poca, posteriormente reunidos numa colec-
¢ao composta por 8 volumes, sob 0 nome genérico mas explicativo de: Arguivo
Teatral ou Coleccao selecta dos mais modernos dramas do teatro frances,
publicado por uma sociedade. Curiosamente, no primeiro volume, surge a indi-
cacao dos autores dos textos, o que deixa de acontecer nos trés volumes
seguintes, voltando a reaparecer esta indicacao na restante colec¢ao; uma cons-
tante ¢ a inexisténcia de qualquer alusao ao autor da traducao e da adaptacao
dos textos.

Temos noticia que, entre 29 de Outubro de 1835 e 29 de Abril de 1837, esteve
instalada em Lishoa, no Teatro da Rua dos Condes, uma companhia teatral fran-
cesa, dirigida por um importante homem de teatro, que por ca ficou e que
grande influéncia exerceu sobre a representacao teatral oitocentista®. Este facto,
por certo, incentivou a edicao destes textos, alguns dos quais ja eram do conhe-
cimento das plateias, tanto no original como na versao portuguesa. Isto porque,
enquanto a companhia de Emile Doux apresentara, em frances, algumas das
pecas agora editadas no Arquivo Teatral, esses mesmos textos subiam a cena, no
mesmo periodo, no Teatro do Salitre, apresentados por uma companhia portu-
guesa (Carneiro, 1987: 249-257)". Houve até um caso em que a estreia de uma peca,
Ha Dezasseis Anos ou os Incendiarios, coincidiu, tendo ambas as companhias
escolhido o dia 10 de Abril de 1836 para a sua apresentacao. Cremos ter tido a
versao portuguesa maior exito, uma vez que houve reposicao do espectaculo.

Mesmo apos a partida da companhia francesa, muitos dos textos incluidos
nesta coleccao, bem como muitos outros franceses, continuaram a subir ao
palco do Teatro da Rua dos Condes, e mais tarde do Teatro do Ginasio e do Teatro
de D. Maria II, tanto em traducao como em adaptacao. Nao admira pois que, em
alguns dos textos editados nesta colecgao, surjam mencionados, em corres-

* Emile Doux ¢ frequente e largamente referido sempre que se escreve sobre teatro portugues do periodo
romantico. Elogiado por uns e criticado por outros, foi todavia uma figura importante do mundo teatral do
seculo passado. Chegou a Portugal com uma companhia francesa e por ca ficou. tornando-se director do Teatro
Nacional da Rua dos Condes, em 1838. O facto de estar um estrangeiro a frente do nosso teatro nacional foi alvo
de criticas, comentando Alexandre Herculano, a proposito da recusa do Sr. Doux de uma peca de Cesar Perini:
Vergonha ¢ a que tanto aviltamento chegassemos, que seja juiz das letras portuguesas um estranho que nao
sabe nem quer nem pode julga-las como objecto de ciéncia, de engenho e de arte, mas s6 como mercadoria de
mais ou menos procura- (Herculano, 1982 [vol. IV]: 230).

* Apresenta-se dois quadros com dados relativos ao ano de publicacao das pecas de Victor Hugo em Franca e da
publicacao das respectivas tradugoes em Portugal. Comparando estes dados com as datas que apuramos
relativas a primeira representacao das pecas nos palcos portugueses, casos houve em que o texto no palco
precedeu a sua publicacao. Lucrécia Borgia foi representada, em portugués, no Teatro da Rua dos Condes em
1837, Maria Tudor, no mesmo teatro um ano mais tarde; ¢ Maria Delorme, o primeiro texto apresentado
publicamente, no palco do Salitre, em 1835, sob 0 nome de Um Duelo no Tempo do Cardeal Richelieu
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pondéncia as personagens, os homes dos actores que as representavam. Esta
pratica verifica-se apenas em alguns dos dramas incluidos no primeiro volume
(1838) e nos primeiros dramas do segundo volume (1839).

Nao possuimos dados seguros do género a que pertenciam os textos
reunidos no Arquivo e aos quais sc atribui, na sua maioria, a classificacao
genérica de drama; surgem também comédias, farsas, um drama biblico ¢ um
mistério. No que diz respeito ao nosso assunto, o drama historico, apenas quatro
textos surgem classificados como tal. Latude ou Trinta Anos de Cativeiro,
incluido no tomo editado em 1839, vem precedido de uma <noticia historica do
acontecimento que deu origem ao drama- na qual se explicitam as fontes
consultadas e se apresenta genericamente o enredo. Ighora-se, no entanto, a sua
autoria. Subira ao palco do Teatro do Salitre repetidas vezes entre 1836 ¢ 1837, ¢
do Teatro Nacional D. Maria Il em 1847. A Cigana é um outro texto classificado de
drama historico e incluido no tomo de 1841, sem indicacao de autor, e que vai ser
representado no Teatro Nacional D. Maria Il no ano da sua abertura oficial ¢ no
ano seguinte. Os outros dois textos rotulados de dramas historicos, Luis Xl ou a
Conspiracao de Cing-Mars, de Merville e P. Tournemine, e O Pacto de Fome. de
Paul Foucher e Elias Berthet, estao incluidos no tomo quinto, saido em 1842 e nao
ha noticia de que alguma vez tenham sido representados em Portugal.

A abrir o primeiro volume, anunciam-nos os redactores a inclusao de uma
historia resumida da «origem , desenvolvimento e progressos da arte dramatica
entre as principais na¢oes da Furopa-, afirmando-se que nada poderia satisfazer
melhor tais pretensoes do que o texto de Walter Scott, extraido da Grande
Enciclopédia Britanica.

Comeca o autor escocés esta introdugao por definir o conceito de "drama’.
«0 Drama (segundo a defini¢ao do Dr. Johnson a que daremos alguma atencao) ¢
um poema ou uma ficcao em forma de dialogo, cuja accao nao é simplesmente
narrada, mas sim representada-. Estabelecido assim o modo dramatico, Walter
Scott traca um percurso desde o teatro grego, passando pelo latino, pelo medie-
val até ao drama romantico, fazendo referéncia ao que se passou nos principais
paises europeus: Italia, concretamente a tragédia, a opera e a comédia; Franca,
com sub-capitulos dedicados a Corneille, Racine e Voltaire; Inglaterra, desta-
cando naturalmente Shakespeare ¢ Ben Jonhson, de entre outros; e Alemanha,
com Lessing, Schiller ¢ Goethe. O teatro espanhol ¢ uma constante ao longo de
todo o texto, servindo de termo de comparacao, quer pela importancia que teve
quer pela influéncia que exerceu em todas as producoes europeias.

" Curiosamente a imprensa anuncia este espectaculo, classificando-o de comédia (cf. Didrio do Governode 28 de

Maio de 1836).
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Surge um ultimo capitulo dedicado ao teatro portugués que, esclarece-se em
nota de rodapé, nao foi da responsabilidade daquele autor inglés mas saido da
pena de um <ilustre e douto portugués-, cuja identidade se nao revela, mas que
para o efeito efectuou -investigacoes cientificas-. Apresenta-se, entao, em leitura
diacronica, alguns dos momentos considerados mais importantes do nosso
teatro e da nossa producao dramatica, terminando esta exposicao com o inicio
do século XIX, aquando da retirada da corte para o Brasil.

Interessa-nos, no ambito deste estudo, chegar sobretudo aos aspectos refe-
ridos pelo autor que se prendem com caracteristicas a ter em conta no quadro
de uma possivel teoria dramatica e no que diz respeito ao drama historico. A
primeira vez que, neste texto, Walter Scott refere ‘pecas historicas’, coloca-as
cronologicamente a par com o inicio do classicismo, altura em que os «sabios se
aplicavam em fazer renascer o drama classico em toda a sua pureza-, enquanto
que 0 povo se entregava a uma espécie de representacoes, que nao eram
comédia nem tragédia e a que chamavam historia ou ‘drama historico’. Ja entao
os autores destas composicoes pediam que se nao exigisse a observancia das
regras daqueles géneros, «<porque ¢ uma historia e nao uma fabula que se
pretende representar-. Poderemos pois dispensar o autor dos preceitos norma-
tivos literarios, uma vez que ¢ sua preocupacao respeitar o curso dos aconte-
cimentos. De facto, assim nao aconteceu. Tentados com o efeito positivo que as
suas composicoes exerciam no publico, <bem depressa inovaram e acrescen-
taram diferentes acessorios as cronicas dramaticas, sem atencao alguma para
com a historia real-. Estas cronicas dramaticas tornaram-se muito populares em
Inglaterra. Na época entre o renascimento do teatro e o aparecimento de
Shakespeare, <ja a maior parte dos monarcas ingleses tinham vivido e morrido
na cena- e facto é que este autor fez assentar quase toda a sua obra no passado
historico.

Arazao que Walter Scott aponta para a introducao de personagens comicas
no drama ¢ a satisfacao do gosto dos espectadores que «se deviam enjoar de um
objecto tao sério e exigir que uma lacrimosa tragédia fosse acompanhada de
graciosidade-. Alias, este autor coloca o caracter ludico acima de qualquer objec-
tivo didactico relativamente ao teatro que, como sabemos, nesta época era
quase sinonimo de drama. Escrita e representacao ainda se confundiam.

E a estas pecas historicas que, segundo Walter Scott, vai suceder o drama
romantico, ‘fundado sobre os poemas ou ficcoes populares, enquanto que as
producdes anteriores se alicercavam directamente na historia real. Estas novas
produgoes foram também inspirar-se, para a constituicao das suas intrigas, em
produgoes estrangeiras ou nos inumeros romances entao traduzidos. Nao ha, da

o Discursos. Estupos pe LiNGUA E CULTURA PORTUGUESA



parte deste autor, a preocupacao de apresentar os factos tal como a Historia se
encarrega de no-los relatar’.

Sustenta o autor que as «unidades proprias ao drama classico» nao se
aplicam as pecas -do género historico e romantico-, passando em revista, neste
texto agora prefacial, a esséncia destas leis. Quanto a unidade de accao, ela é
impossivel de respeitar -no estado actual da sociedade- em que se encontram
muitas pessoas no mesmo local ¢ «0s seus movimentos dependem de tantos
impulsos estranhos que a accao pode, com frequéncia, parecer complicada-.
Adverte o autor, no entanto, que se devera seguir o curso dos acontecimentos e
tentar preservar uma certa unidade.

A segunda unidade dramatica impoc que a accao decorra num espaco de 24
horas, segundo Aristoteles, periodo que, em Corneille, se estende a 30 horas. Ora,
se é impossivel fazer coincidir o periodo de uma representacao, normalmente de
3 horas, com qualquer outro que o exceda, a verdade é que qualquer que seja o
periodo aludido ha transgressao e o principio nao tem qualquer sustentacao.
Esta mesma objecc¢ao se aplica a unidade de lugar. Os franceses infringem esta
regra, fixando como admissivel apenas a mudanca de lugar se tudo se passar na
mesma cidade. Na verdade, estas questoes, que tanto litigio estabeleceram entre
os homens de teatro, devem ser recolocadas, lembrando Scott que estes precei-
tos faziam apenas sentido no teatro antigo, quer pelo conteudo das producoes,
quer pelo local fisico em que decorriam. Os seus teatros eram mais extensos, as
suas cenas possuiam maiores dimensoes, o lugar da accao era muito mais vasto-,
nao possuindo as restricoes do teatro moderno.*

Este texto, publicado na versao portuguesa em 1838, data originalmente de
1819, alguns anos antes do texto prefacial de Victor Hugo e, no essencial, refere ja
os aspectos fundamentais da nova teoria dramatica. O autor francés ¢ um pouco
mais exigente no respeito exigido a Historia, mesmo enquanto matéria ficcional,
embora distinga claramente a natureza da arte. Por outro lado, a fun¢ao didac-
tica da producao ficcional é um imperativo para Victor Hugo, como alias vamos
constatar em todos os romanticos, enquanto que Scott sublinha a sua dimensao
ludica.

' C€ Pires, 1979: 19: -0 romance, tal como Scott o concebeu. nao relata os factos como deles temos conhecimento
atraves da Historia, porque. nesse caso, o autor deixaria de ser novelista para ser historiador. E historico porque
nos da um quadro real dos costumes e aspectos da vida social da época em que decorre a accao, embora a
intriga seja imaginada ¢ as personagens veridicas que entram sejam, de certo modo. vistas sob um angulo
inteiramente diferente do habitual-.

5 Cf. texto de Walter Scott que prefacia o Arquivo Teatral ou Colecgdo selecta dos mais modernos dramas do

teatro frances, publicado por uma sociedade.
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Lis, em sintese, a estrutura tedrica que presidiu a nova producao dramatica
que Alexandre Herculano identifica como ‘drama historico’. No parecer que da,
na qualidade de membro do Conservatorio, a um dos dramas submetidos a
concurso, diz este autor que aquela designacao corresponde a <«uma teoria
literaria verdadeira e nova substituida a outra velha e falsa- (Herculano, 1843: 135).

0 drama historico foi, de facto, um género que pululou em Portugal so-
bretudo na primeira fase do chamado periodo romantico’. Influenciados pelos
pressupostos teoricos acima referidos, os dramaturgos portugueses absorveram
de diferentes maneiras estas novas tendéncias, postulando eles proprios os
principios e as regras por que se regiam.

Joao de Azevedo, importante dramaturgo do século XIX, inicia o prologo ao
texto O Conde Jodo ou a Corte de Versalhes em 1774, que ele mesmo classifica de
“‘drama historico’, desta curiosa forma:

E raro e muito excepcional que dos prologos se nao possa dizer, com referéncia a
obra que precedem, o que o Profeta disse da Biblioteca de Alexandria quando
ordenou que a entregassem as chamas: - gueimem-na, porque ou nesses livros se
contém mais do que no Alcorao, e em tal caso sdo falsos, ou menos, ¢ entao sao
inuiteis(Azevedo, 1844: ).

Os prologos, segundo o autor <ou contém mais do que a obra e a afogam, ou
menos e a avultam sem exaltar-The o merecimento-. No primeiro caso considera-
-0s impertinentes” e no segundo supérfluos’. em ambos os casos «a prudéncia
aconselha a omitir.

Por via de regra nao se encaminham a outro fim mais que a desculpar faltas ou
descuidos, exaltar o mérito da obra, dizer por que motivo se empreendeu, de que
utilidade pode servir, com que fim se publica e outras insignificancias deste teor
que melhor fora nao escrevé-las do que fazé-lo para nao serem lidas (Azevedo,
1844: i).

Nao podemos, naturalmente, comungar das ideias deste autor que, apesar
de tudo, opta por seguir o modelo instituido, expondo as suas reflexoes num
prologo de varias paginas. Sao, de facto, hoje da maior utilidade estes textos
teoricos, de onde podemos extrair pontos de vista, juizos de valor, referéncias e

’ Por razoes pragmaticas e no que respeita aos autores portugueses, delimitamos este nosso artigo aos textos
escritos e/ou publicados entre 1836 ¢ 1856,

" Da como exemplo o -Prefacio de Cromwell-, de Victor Hugo.

"'Neste caso esta o prefiacio a Rui Blis, igualmente de Victor Hugo.
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muita outra informacao que nos ajuda a enquadrar e compreender a produ¢ao
ficcional de entao.

Tratando-se de producoes que versam sobre aspectos da Historia de
Portugal, sdo eventualmente também reveladas as fontes consultadas, embora
nem sempre merecedoras de indiscutivel crédito”. Como muitas das obras
chegam ao momento da impressao apos a sua subida ao palco, ¢ também por
vezes aproveitada, pelo autor, a oportunidade para tecer consideracoes sobre a
boa aceitacdo por parte do publico, ou para ripostar e por em causa criticas
menos favoraveis, publicadas nos periodicos da época.

Contudo, nem todos os prologos possuem informacgao igualmente perti-
nente. Uns houve que ficaram na Historia da Literatura como verdadeiros mani-
festos, defendendo principios de uma nova estética, consubstanciada nas pecas
teatrais que se lhe seguiam.

A"Memoria™, lida por Almeida Garrett aos Membros do Conservatorio Real e
que abre a publicacao do Frei Luis de Sousa sera porventura um dos mais
conhecidos e estudados textos programaticos, no qual o autor justifica as opcoes
que enformam essa sua producao dramatica®. Demarcando-se claramente das
composicoes dramaticas tdo em voga na época, situa este seu texto algures
entre o drama moderno e a antiga tragédia. Trata-se de uma composicao cujo
conteudo e desenlace dramatico se identificam com a tragédia, mas que nao
respeita, em absoluto, os canones formais impostos pela tradicao classica. Este
novo género é, segundo Garrett, -a mais verdadeira expressao literaria e artistica
da civiliza¢ao do século- que o autor prevé consubstanciada no drama historico e
no que vird a ser o drama de actualidade. No entanto, quase em contradicao, fala-
-nos do seu texto como uma ‘tragédia nova’, um género que foge as velhas
tragédias mas que nao se pauta pelos exageros da escola ultra-romantica. Tudo
se reduz, diz o autor, «a pintar do vivo, desenhar do nu e a nao buscar poesia
nenhuma, nem de invencao nem de estilo, fora da verdade e do natural [..]-
(Garrett, s/d:10).

Almeida Garrett coloca as questoes da verosimilhanca acima dos preceitos
normativos. O facto de escrever agora em prosa, uma vez que a utilizacao do
hendecassilabo ou mesmo do verso livre faria perigar a naturalidade devida as

¥ Apenas a titulo de exemplo, mas bem significativo, lembramos o estudo que Andrée Crabbé Rocha fez
n’ O Teatro de Garrett em que demonstra ter havido outras fontes do Frei Luis de Sousa que nao as referidas,
pelo autor, tanto na ‘Memoria” como nas Notas que cuidadosamente elaborou.

" Normalmente 0s prologos sao escritos a pensar no publico leitor; a ‘Memoria® destinou-se, desde o inicio, a ser
lida a um publico especializado, os membros do Conservatorio, e nao ao leitor comum.

¥ Ofélia Paiva Monteiro vé, nestas reflexoes tedricas de Garrett, o resultado de um provavel “dialogo” com as
afirmacoes de Victor Hugo no -Prefacio de Cromwell- (cf. Monteiro, 1987: 29-49).
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personagens, nao lhe permite inclui-lo na categoria de "tragédia’ Este novo
género recusa os artificios melodramaticos como forma de fazer vibrar o
espectador. As plateias estao saturadas dos excessos das producoes ultra-
. -romanticas, pelo que Garrett aconselha uma certa moderacao, nao despre-
' zando contudo o objectivo de «excitar fortemente o terror e a piedader dos
~ espectadores.
< Um outro ponto focado prende-se com algo que, curiosamente, tem vindo a
- ser, desde ha algum tempo, fulcro da atencao de alguns estudiosos - as relagoes
entre a Historia e a Ficgao. Utilizando como assunto um episodio tido como
historico, poder-se-ia admitir, como condicao exigivel, a sua fidelidade a versao
incluida nos registos consultados. Almeida Garrett recusa esse compromisso,
nao sendo sua tarefa, ao consultar as fontes, <ordenar datas, verificar factos ou
assentar nomes», mas estudar «caracteres, costumes, as cores do lugar e o
aspecto da época-. O trabalho de producao de texto ficcional nao pode ter uma
relacao de escravidao para com a verdade historica, defende o autor, uma vez
~que se rege por outras leis. No entanto, o afastamento de que dispoe, neste seu
- texto, so vai ao ponto de assegurar a necessaria verosimilhanca no interior da
ficgdo; € por isso que, fora dos algarismos das datas, irreconciliaveis com todo o
trabalho de imaginacao, pouco havera no mais, que nao seja puramente his-
torico, isto é, referido como tal pelos historiadores e biografos, ou implicita-
mente contido, possivel e verosimil de se conter no que eles referem- (Garrett,
s/d: 13). De salientar a preocupacao havida em revelar, nas notas que apoe ao
drama, as fontes historicas consultadas e a razao dos desvios introduzidos a
nivel do enredo.

Ainda wm outro aspecto que queremos salientar da ‘Memoria“ é a caracte-
rizacao do publico receptor destas novas producoes dramaticas. Longe das pla-
teias elegantes do século anterior, «0s leitores e os espectadores de hoje querem
pasto mais forte, menos condimentado e mais substancial; é o povo, quer ver-
dade. [..] e o povo ha-de aplaudir, porque entende; ¢ preciso entender para
apreciar e gostar- (Garrett, s/d: 15)".

Esta mesma preocupacao ja o tinha levado, em 1838, a apresentar Um Auto
de Gil Vicente, so publicado trés anos mais tarde. Na ‘Introducao” que faz a obra,

" Embora Garrett expresse a intengao de escrever para este novo publico, Antonio José Saraiva observa com
muita pertinéncia que, na verdade, o Frei Luis de Sousanao fora compreendido nem bem aceite por esse novo
publico como as suas producoes dramaticas anteriores, nomeadamente 0 Alfageme de Santaréme Um Auto de
Gil Vicente -Recebido [ Fref Luls de Sousal com entusiasmo pela assisténcia escolhida de um salao particular,
onde também se encontrava Herculano, nao interessou depois o publico do teatro na sua primeira
representacao publica-. Garrett decidira-se assim a -escrever uma obra classica para um publico cldssico-
(Saraiva, 1979: 22 ¢ 25).

m Discursos. Estupos pe LINGUA E CULTURA PORTUGUESA



Garrett tece consideracoes acerca da inexisténcia de tradicao teatral em
Portugal ¢ apresenta uma breve perspectiva de determinados periodos da
Historia do nosso pais“. Chegada a Revolucao de Setembro, ocorrida poucos anos
antes, houve um momento de vontade politica para dar o lugar merecido ao
nosso teatro. E é neste espirito de renovagao que Garrett decide contribuir para
a criacao de um repertorio verdadeiramente nacional, escrevendo dramas que
ilustrassem ¢ justificassem as novas teorias dramaticas.

Foquemos a nossa atencao has trés vertentes referidas: o problema da
delimitacao e caracterizacao dos géneros, o problema do respeito pelas
fontes historicas, e o aparecimento de um novo publico, uma vez que sao 0s
aspectos também referidos em prologos escritos a acompanhar produgoes ante-
riores, e vao também ser assuntos versados noutros que prefaciam textos
editados posteriormente.

A 9 de Julho de 1839, estreia, no Teatro Nacional da Rua dos Condes, uma
peca de Mendes Leal intitulada Dois Renegados, mais tarde premiada pelo Juri
do Conservatorio Real de Lisboa. Segundo Rebelo, o prefacio deste drama pode
ser considerado a réplica portuguesa do <Prefacio de Cromwell- (Rebello, 1980: 54).
Parece-nos esta comparacao algo forcada, apesar da admiracao confessa de
Mendes Leal por Victor Hugo, Dumas ¢ Delavigne. No essencial, Mendes Leal
aborda os aspectos que Garrett vai tratar, mas o seu texto denota alguma
permissividade perante os exageros ultra-romanticos. Embora postule o drama
como -a representacao fiel da vida-, considera que «¢ necessario apresenta-lo de
um modo diverso do vulgar, de um modo capaz de produzir impressao no
publico costumado as sensacoes visuais- (Leal, s/d: ix). Nao nos parece estarmos
na linha do “terror e piedade” que Garrett desejava infundir no espectador, tendo,
no entanto, sempre presente o regime de moderacao. Esta procura de um certo
equilibrio nao ¢ preocupacao de Mendes Leal, que defende para as suas perso-
nagens, porque situadas num mundo ficcional, uma vida extraordindria, que nao
a vida comum, sendo so, por este meio, possivel captar o interesse do espectador.

Na cena as paixoes sao grandes, fortes e sublimes: devem comover todos os
coracoes, abalar todas as almas. chegar a todas as inteligéncias. O nexo do drama
interessa ¢ prende; o maravilhoso do estilo fere as cordas do sentimento,
arrebata, entusiasma (Leal, s/d: ix).

" Esta mesma tematica ja tinha sido exposta, ainda que mais sucintamente. no Didrio do Governo (17 de
Novembro de 1836). servindo de enquadramento ao decretorlei relativo a -fundacao e organizacdo de um teatro

nacional-’ da inteira responsabilidade de Almeida Garrett.
AsRrIL 1997 °



Mas ¢ no "Parecer’, datado de Junho de 1843, que da, na qualidade de Membro
do Conservatorio, relativamente a um texto de Correia Lacerda (s/d: 319-334), que
Mendes Leal mais claramente expoe os seus pontos de vista sobre o teatro ¢ a
teoria dramatica. E entao o drama composto por tres entidades fundamentais: a
poesia, a filosofia e a natureza. «[..] o drama acha-se preso ao mundo moral, pelo
pensamento e pela filosofia; ao mundo invisivel, pela paixao e pela poesia; ao
mundo positivo, pela sua propria natureza [..]». Ha, no entanto, ainda um outro
aspecto essencial - o drama deve ser popular (Lacerda, s/d: 320).

Partindo da tragédia e da comédia gregas, Mendes Leal lembra o percurso
da producao teatral, elogiando, no que diz respeito a produgao nacional, Gil
Vicente e Jorge Ferreira. Severo critico da escola classica, responsabiliza-a, devido
a severidade das suas normas, pela decadéncia do teatro que «deixou de ser o que
sempre fora, deixou de ser a expressao da sociedade para se tornar represen-
tacao falaz de uma convencao- (Lacerda, s/d: 325).

Quanto ao respeito pelo relato historico, Mendes lLeal ¢ bem mais
transigente do que Garrett. Nao tendo classificado o seu drama, Dois Renegados,
de historico, tomou da Historia apenas uma pagina donde colheu uma época e
alguns nomes. Quanto ao mais, diz, ¢ um drama de imaginacao (Leal, s/d: xiii). Na
apreciacao que faz ao texto A Rainha e a Aventureira, reconhece que na parte
historica, ou melhor «no que respeita ao modo de existir, a verdade da execucao
em alguns acessorios ou particulares nem sempre corresponde a verdade do
pensamentor, considerando, no entanto, que <0s conhecimentos historicos que o
autor visivelmente denuncia na parte essencial nao consentem que sobre tal
ponto possamos ter duvidas- (Lacerda, s/d: 333).

A Rainha e a Aventureira foi um texto que teve um bom acolhimento nas
provas publicas, com estreia a 29 de Outubro de 1844 para festejar o aniversario
de D. Fernando, principe consorte. Este longo drama, como alidas a maioria das
composicoes da época, faz-se anteceder de um extenso prologo, no qual Correia
Lacerda, seu autor, refuta explicita e frontalmente algumas das posicoes assu-
midas por Garrett. Ciente do novo tipo de publico que agora acorre aos teatros,
<todo um povo- a quem se devem dirigir todos os esfor¢os do dramaturgo no
sentido de «ensinar e moralizar., objectivo primordial do teatro, mostra-se
contrario aos principios defendidos pelo que apelida de <ilantropo autor-.
Correia Lacerda afirma ter hesitado «<largo tempo, decidindo-se finalmente a
seguir um caminho, que depois via com susto nao ser o apontado na Memoria
[..]". Esta, no entanto, convicto das razoes <que o levaram a seguir na esséncia e
na contextura, na estética e na forma, um sistema oposto ao do célebre drama-
(Lacerda, s/d: 46).
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Vejamos entao as razoes aduzidas. Sendo nds herdeiros dos arabes, <arden-
tes e sensuais», como se pode chegar ao espirito e ao coracao sem que os sentidos
intervenham?, questiona o autor. <[..] um drama sem amores, nem aventuras,
nem paixoes, nem caracteres de nenhum género [..] nao prova senao um esforco
de génio e nunca a possivel aplicacao de uma teoria verdadeira e adoptavel-
(Lacerda, s/d: 36). Deturpando o verdadeiro alcance das palavras de Garrett, que
tinham como principal objectivo lutar contra os exageros melodramaticos,
Correia Lacerda escreve:

Um drama ou uma trageédia, sem situacoes, sem caracteres fortes, sem paixoes
violentas e so com alguns defeitos éticos (como diziam os retoricos), é imaginar a
republica de Platao. [..] A republica de Platao esta para a sociedade actual como
hoje semelhantes tragédias para o teatro: nao tém aplicacao (Lacerda, s/d: 39).

Com a preocupacao em demarcar a realidade da ficcao, o autor recua a
tragédia grega e lembra a utilizacao da mascara exactamente para ocultar o real
e jogar com o ‘exagero virtual'.

Se os gestos, os arrebiques, as decorac¢oes, a perspectiva sao de absoluta neces-
sidade no teatro, é também forcoso, segundo nos parece, que haja uma certa
amplificacao nos sentimentos, afectos e palavras, para que desta forma possa
actuar na multidao a certa distancia e fazer o efeito que, de outro modo e em
menores proporc¢oes, nao poderia produzir: é a perspectiva da plastica e da
estética~" (Lacerda, s/d: 43).

Quanto a funcao da Historia, é bastante curiosa a posi¢ao assumida por
Correia Lacerda. E inegavel que a Historia arrasta, por vezes, uma cadeia de
verdades amargas e funestas, apresentando, nao raro, exemplos pouco mora-
lizantes. Uma vez que todos os esfor¢os do dramaturgo romantico se devem
dirigir no sentido de ensinar e moralizar, ¢ obrigacao do drama historico emen-
dar esses erros do passado. Além disso, e ainda segundo este autor, se o drama
segue a Historia e se 0s acontecimentos forem os sabidos, perde-se o interesse
dramatico que resulta, quanto a ele, do efeito de surpresa.

A historia é além disso uma grande prisao para o dramaturgo, agrilhoado a época
que tem que bosquejar, ou ha-de apresentar os homens e factos como eles cons-
tam, [arriscando-se a fazer uma simples copia das cronicas; ou toma certas
liberdades que ferem susceptibilidades dos que] nao querem todavia que a his-
toria seja pulada com tao poucos melindres e, por assim dizer, tamanha sem
cerimonia (Lacerda, s/d: 9-10).
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Centramos esta nossa intervencao em prologos de trés autores que
consideramos representativos das tendéncias manifestadas na época. Nos mui-
tos outros prologos que lemos, encontramos os mesmos temas e as perspectivas
distribuiam-se de igual forma. Desde a preocupacao com o conhecimento das
fontes historicas e mesmo a sua revelacao, muitas vezes referida e documentada
em notas que os autores organizam e apoem ao drama, até ao mais completo

- desrespeito pelo conhecimento dos factos que motivam o discurso ficcional,
fazendo-se a defesa da necessidade do ‘enviesamento” da historia em nome da
moral e dos hons costumes, vamos encontrando diversos patamares mais ou
menos afastados destas posicoes, consoante a perspectiva de cada autor.

Poderemos, por isto, concluir que nao ¢ legitimo falarmos, no singular, de
uma doutrina estética subjacente ao drama historico portugués desta primeira
fase do periodo romantico? De momento parece-nos ja comprovada a existéncia
de posicoes, tomadas por muitos autores oitocentistas, que se desviam do que

“ hoje consideramos ter sido 0 manifesto programatico do drama romantico (leia-

'~ -se, historico) portugués da primeira fase deste movimento; estamos natural-

mente a referirmo-nos a <Memoria ao Conservatorio- de Almeida Garrett.

Sintomatico ainda das tendéncias da época e que, por essa razao, merece o
nosso destaque, sera o texto Alvaro Gongalves, o Magrico ou os Doze de
Inglaterra, uma vez que foi o drama escolhido para a inauguracao oficial do
Teatro Nacional D. Maria 11, que teve lugar no dia 13 de Abril de 1846. Em edital
publicado no Didrio do Governo de Novembro de 1845, abria-se concurso para a
seleccao de nove pecas originais, de entre as quais seriam escolhidas duas para a
festa inaugural. Exigia-se, contudo, que o assunto fosse nacional. Em 6 de Mar¢o
de 1846, a Comissao deu um parecer altamente elogioso ao texto de Aguiar
Loureiro, considerando-o <um drama historico cheio de belezas, que o colocam
entre as melhores composicoes dramaticas da nossa época- (Loureiro, 1846: X).
Nao importa agora referir as atribulacoes havidas para a inauguracao do Teatro
Nacional ou historiar o percurso deste e de outros concursos havidos naquele
periodo. Interessa sim sublinhar a escolha de uma peca que tem como assunto
um episodio que pertence, antes do mais, ao campo da histdria, e que também ja
servira de inspiracao a outros escritores. A polémica gerada, pela imprensa, a
volta deste texto de Aguiar Loureiro mostra claramente a importancia atribuida
aquela nova disciplina dentro do enredo, legitimando, ou nao, uma outra
perspectivacao do facto historico, agora utilizado no campo ficcional. Exigem os
criticos que, se se escreve sobre factos nacionais, bom ¢é afastar-se o menos
possivel da Historia». Considera-se inadmissivel o desrespeito pelas vivéncias e
habitos da época ficcionada, como, por exemplo, a entrada de vassalos no gabi-

@ Discursos. EsTupos DE LiNGUA E CULTURA PORTUGUESA



nete de lavor, o facto de assistirem rainhas e infantas a embaixada bem como o
facto de o torneio dever ter ocorrido, nao a pé, mas a cavalo. Perante estas e
muitas outras criticas bastante desfavoraveis ao autor, este publicou trés cartas
em sua defesa”, colocando a tonica na questao das fontes historicas, citando
autores varios e comentando essas mesmas citacoes, com a finalidade unica de
demonstrar que reduzira ao indispensavel qualquer Ticenca poética” que compu-
sesse aspectos dos episodios historicos. A provavel inexequibilidade cénica do
torneio a cavalo ¢ refutada pela importancia dada a fidelidade historica.
Diferindo da perspectiva garrettiana, realca-se aqui a preocupacao em apurar
historicamente um detalhe, condicao quase exigida para que se legitime a sua
utilizacao no texto dramatico.

Muitos criticos desta época consideram que o drama historico entao
produzido enferma precisamente do desconhecimento ou insuficiente conhe-
cimento, nao do facto historico em si, mas de aspectos que o contextualizavam e
lhe davam a adequada dimensao. O atraso em que se encontravam entao os
nossos estudos historicos contribuia para a falta de elementos, tao necessarios a
composicao deste tipo de drama.

Joao de Azevedo, o ja referido autor de O Conde Joao ou a Corte de Versalhes
em 1774, por exemplo, justifica ter centrado o seu drama num assunto estran-
geiro pelo facto de nao possuir dados que lhe facultassem <verdade historica,
descricao exacta de caracteres, pintura de costumes e quadro fiel da época em
cena-,

Temos factos, temos anais, temos cronicas, sabemos os factos, as épocas, 0s
nomes, as datas que em tal tomada se distinguiu, quem em tal reinado foi valido,
como D. Sebastiao passou em Africa, como a D. Joao IV alevantaram por nosso Rei
e Senhor, quantos galeoes levou o primeiro, quantos fidalgos tomaram parte na
conjuracao do segundo; tudo isso sabemos, e ignoramos o melhor para o teatro -
que praticava D. Sebastiao com os da frota e D. Joao IV com o seu mordomo?

Eis 0 em que os nossos foram omissos e o que os Franceses e Espanhais tém
que lhes sobeje (Azevedo, 1844: iv).

A recuperacao do historico comporta dois aspectos: o facto em si e a
recriacao da ambiéncia social que enguadra esse mesmo facto. As maiores
criticas recaem precisamente neste segundo aspecto. Os factos sao conhecidos: o
que ignoramos é a mundivivéncia em que os temos que envolver.

Y Cf. A Hustragao, de 6,20 e 27 de Junho de 1846,
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Salientamos que o texto acima transcrito foi publicado em 1844, precisa-
mente dois anos apos a publicagao das Cartas e dois anos antes da publicacao do
primeiro volume da Historia de Portugal de Alexandre Herculano. Curiosamente
ja temos presente o mesmo tipo de preocupacoes relativamente a forma como
se deveria escrever a Historia. Herculano nao considera desprezivel o exame
mitido que resulta de uma grande aplicacao; no entanto, isso nao constitul a
historia de uma nacao.

0 erro, a meu ver, foi acreditar que ficando-se aqui existia historia: erro digo, e
completo; porque nem sequer a biografia dos homens eminentes surgiu de tais
averiguacoes. Temos a certidao do seu nascimento, baptismo, casamento e
morte. Se foi um guerreiro, temos a descrigao das suas batalhas; se legislador, a
data e objecto das suas leis; mas o seu caracter, a medida intelectual e moral de
seu espirito, os seus habitos e costumes, nao os desconhecemos. £ porque?
Porque esse homem ¢ uma abstracgao; esta separado do seu século. As opinioes,
0s costumes, 0s usos, todos os modos, enfim, de existir da época em que viveu, sao
desconhecidos para nos; [...] (Herculano, 1982 [vol. 1V]: 220).

De volta ao prologo de Joao de Azevedo, lemos:

Verdade ¢ que os Reis estao ali, ali o nimero de filhos, ali a conta das batalhas,
ali as doacoes, ali tudo o que descobre o homem publico, porém, nada do que
revela o homem intimo.

E enguanto semelhantes elementos nos faltarem, como deixar de mentir no
drama historico? Como caracterizar D. Manuel ? Como dizer o que foi D. Joao I1?
Como copiar D. Sebastiao? Como arranca-los a jazida dos mortos para lhes dar
accao e vida sobre o palco? [..]

A nossa opiniao ¢ que um Luis XI como o de Casimiro Delavigne, um Luis XIII
como o de Victor Hugo em Marion Delorme e um Marqués da Silva como o do
mesmo autor no seu Hernani, ainda ninguém os viu na cena portuguesa. 5ao
verdades da existéncia que nao podemos dar ao publico, porque nao tivemos
também quem no-las desse (Azevedo, s/d: vi-vii).

E clara aqui a atribuicao de responsabilidades pelo insucesso ou até pela
inexisténcia de dramas historicos de tematica portuguesa a falta de «verdadeiros
historiadores-. Contrariamente ao que acontecia em Portugal, ao lerem as
cronicas e as memorias, diz Joao de Azevedo, os franceses deparavam com <0
drama historico ja quase pronto e aparelhado, como se para vos os houvesse
escrito, e so com o deixar-vos o trabalho de o casardes a cena, acomodando-lhe o
desenlace-.
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A esta mesma causa de insucesso dos dramas historicos se refere o proprio
Herculano quando, na qualidade de membro do Conservatdrio Real de Lisboa,
tece um longo parecer sobre a peca D. Maria Teles, de Rodrigo Sousa da Camara,
proposta, em 1842, para admissao as provas publicas.

Que resulta de se escolherem para objectos de composicao dramatica sucessos e
individuos pertencentes a uma geracao e a uma sociedade cuja indole e modo de
existir se ignora? Resulta cair-se no vicio do teatro antigo; fazer abstraccoes e
desmentir a verdadeira arte (Herculano, 1843: 137).

Os textos prefaciais, agora estudados no seu conjunto, bem como os textos
doutrindrios ou aqueles que, embora nao o sejam explicitamente, contém
principios desta nova estética, constituem-se, como vimos, num quadro tedrico
que pode ajudar a compreender e explicar as producoes dramaticas enformadas
pOY esses mesmos principios.

Apesar da classificacao de mediocre normalmente atribuida ao drama
historico da época romantica, e por esta razao tao desvalorizado pelos Historia-
dores do Teatro e da Literatura Portugueses, a verdade ¢ que ele existiu e que
preencheu, em determinado periodo, uma parte significativa da producao dra-
matica nacional. Porque constituido essencialmente por obras menores, revela-
nos a forma como o escritor/dramaturgo comum recriou o passado, interpre-
tando o factual, ou aquilo que dele dispunha, segundo determinadas convic¢oes
ou finalidades.

Ana Isabel Vasconcelos ¢ Assistente da disciplina de Historia do
Teatro Portugués na Universidade Aberta. Mestre em Estudos Lite-
rarios Comparados, encontra-se a preparar uma tese de doutora-
mento sobre o Drama Histdrico Portugués.
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