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‘Descobrir o Encoberto’
Elementos para o estudo da Iconografia de D. Sebastiao

Pedro FLOR, Universidade Aberta;: IHA/FCSH-UNL

No ambito de um Coldquio dedicado a discussao e a reflexdo em torno de problemas
dos Renascimentos na Europa do século XVI, propomo-nos contribuir para o estudo mais
aprofundado da iconografia de D. Sebastido, a luz de novos documentos iconograficos
e de hipoteses de trabalho. Deste modo, dedicar-nos-emos, em primeiro lugar, a
aspectos gerais e a questdes de ordem tedrica, como o estabelecimento de vocabulario
especifico sobre a arte do retrato no Renascimento, bem como de uma tipologia de
retrato flexivel e, em simultaneo, rigorosa, partindo da leitura da tratadistica do tempo,
designadamente de Francisco de Holanda. Numa segunda parte, procuraremos analisar
alguns exemplos da iconografia sebastica, desde o bergo até aos ultimos espécimes
executados, pouco antes da tragica batalha de Alcacer-Quibir. Excluiremos do presente
trabalho, a iconografia existente de D. Sebastido produzida nos séculos posteriores,
dado o ambito tematico restrito do Coldquio.

Comecemos por acentuar que o estudo da retratistica nacional produzida na época
renascentista constitui tarefa urgente, ainda ndo merecedora de suficiente atencao
por parte da comunidade cientifica." O desenvolvimento de pesquisas, baseadas na
mera identificacdo do modelo representado, questao pouco valida na tarefa de abordar
a retratistica no tempo do Renascimento, ndo tem criado resultados satisfatorios,
prendendo a historiografia da arte a um aspecto relevante mas de somenos importancia.
Célebres ficaram as disputas entre autores a propdésito da correcta identificacdo das

veras efigies quer do Infante D. Henrique, de Vasco da Gama, quer de Camdes, figuras

' Devemos contudo ressalvar os esforgos empreendidos por Annemarie Jordan-Gschwend, José-Augusto Franga, Joaquim
de Oliveira Caetano, Vitor Serrdo e nos proprios no sentido de um estudo apurado sobre as principais obras efectuadas
durante o século XVI em territério nacional. Veja-se bibliografia final.
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miticas e simbdlicas da nossa Historia que teimam em nao ter, ainda hoje, iconografia
suficientemente solida para nos satisfazer.

Do ponto de vista conceptual, o ‘retrato’ pode assumir varias designacdes de que
destacamos apenas algumas das mais frequentes no tempo do Renascimento.? O
‘retrato individual’ diz respeito ao tipo retratistico mais usual e que figura o modelo
‘individualmente’, apresentando-o pelo busto, pela cintura ou em alguns casos mais raros,
em corpo inteiro. O retrato individual esteve na origem do chamado ‘retrato de corte’ ou
‘de estado’ que, ndo obstante tratar-se de um ‘individual’ pelo seu aspecto, distancia-se
deste pelo facto de representar um modelo em suporte de maiores dimensdes € o
exiba como ente de grandioso poderio politico e social, bem como modelo de virtudes
inspiradoras da conduta humana. A complexificagdo dos mecanismos e usos das
representacdes proporcionou novas variantes de retrato, nomeadamente o ‘alegorico’,
em que o retratado perde a prépria identidade, encarnando numa outra e chamando a
si as validades morais dessa nova personagem.

Para o estudo criterioso e consistente dos retratos de D. Sebastido que chegaram
até nods, torna-se imprescindivel compreender que, ao observarmos cada um deles, nao
estamos perante um registo “fotografico” exacto e totalmente fiel do aspecto fisionémico
do modelo figurado, mesmo que a técnica apurada dos artistas que o retrataram, ou
o realismo que a peca parece transmitir, nos conduzam a tal. Muito embora durante
o século XVI, escultores, pintores ou iluminadores tenham buscado continuamente a
representacéo veridica da realidade e da figura humana, o produto final da sua arte
nem sempre atingiu tal estadio de perfeicdo. O virtuosismo técnico, bem patente em
algumas obras, consegue simplesmente transmitir-nos, de modo ficticio, a realidade

através de detalhes minuciosos, de cores e sombras fantasiosas, sem nunca reproduzir

2 Sem prejuizo da consulta de outros artigos e obras de referéncia sobre a problematica do conceito ‘retrato’, ver mais
recentemente Pedro Flor, A Arte do Retrato em Portugal nos séculos XV e XVI, (Lisboa: Assirio & Alvim, 2011).
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na integra a fiel imagem do retratado. Através da ilusdo do real, o artista obtém o
idealismo da face humana, representando assim um paradigma € nao o modelo em si.
Isto significa que o resultado da pintura ou da modelagdo de um rosto n&o € mais do
gue a exegese, a transformacao e, por consequéncia, a recriagao da aparéncia através
daquele que a representa. Estas conclusdes podem ser recolhidas a partir da leitura
da documentacdo do tempo, quer em tratados tedricos de pintura ou de escultura,
quer no cotejo minucioso entre obras de arte coevas, onde a mesma personagem ¢
retratada de forma diferente, de acordo com as convengdes e o estilo de cada artista.?
No século XVI, mais do que uma reproducao rigorosa e veridica de uma face, a arte do
retrato pretende ainda abranger e transmitir outros patamares de maior complexidade
iconologica. Se é certo que o aperfeicoamento dos processos de execucgao de retratos
constituiu avanco técnico significativo no campo das artes plasticas, permitindo maior
primor na multiplicagao e na fidelidade dos mesmos, ndo deveremos também desprezar
que um dos propdsitos capitais dos artistas era o de retratar psicologicamente o modelo
que tinham defronte de si.

Para alcancar esse grau de perfeicdo, e de maior proximidade com o real que ja
vimos ser inatingivel, os artistas socorriam-se de um conjunto figurativo de estratégias
convencionais, que tinham em conta a heranga iconografica legada pelas geracdes
artisticas anteriores, as praticas de representacdo do tempo e as exigéncias do
encomendador que impunha certos detalhes no resultado final da obra. Tais convencdes
serviam para revelar e completar aspectos respeitantes a personalidade e ao estatuto
social do retratado, contribuindo para a expressao da sua esfera mais intima e, portanto,
psicoldgica. Falamos em concreto da introdugc&o no interior do retrato de aderecgos

ou de outros elementos compositivos como pecas de mobiliario, janelas, fundos de

3 Sobre este assunto, ver, por exemplo, Lorne Campbell, European Portrait Painting in the 14th, 15th and 16th Centuries
(New-Haven-London: Yale UP, 1990) 12-27.
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paisagem, carregados de significado metafdrico, que assim procuravam completar o
conteudo simbdlico da obra.* A vulgarizacédo destes artificios permitiu que os mesmos
se transformassem em cddigos emblematicos, decifrados por aqueles que tinham o
privilégio de admirar esses retratos, quer em colecgdes privadas, quer nas camaras
publicas das habitagdes cortesas.® Nao nos deveremos esquecer que o importante ndo
era retratar o individuo enquanto tal, mas antes a evocar alegoricamente os principios
morais e as virtudes humanas que ela tinha por obrigacdo defender e preconizar.® As
necessidades politicas e ideoldgicas sentidas pelos governantes, numa época em que
as bases do Estado Moderno se alicercavam com solidez, a afirmacéo do individuo e
da sua virtu e, por ultimo, a perpetuacdo, na memdria colectiva da sociedade, de uma
consistente imagem de poder foram particularmente decisivas para a generalizagcéo
daquele tipo de imagem. Além disso, o gosto do publico parecia exigir e preferir um
tipo de retrato, dificil de conceber, que demonstrasse capacidade de representar
condignamente a autoridade governativa.

A representagdo dos modelos em proporgdes elevadas e em poses estudadas,
o fundo negro dominador de toda a obra conferindo-lhe austeridade e majestade, o
destaque concedido aos trajes e adornos luxuosos, sem esquecer os topicos recorrentes
neste tipo de retrato, como uma cadeira, uma mesa ou a sugestdao de uma coluna,
ligados as ideias de magnificéncia, de dominio e a virtude da fortaleza respectivamente,
contribuem para a manipulagao de uma imagem simbalica do proprio Estado que através

dela sublinha o seu enorme poderio.

4 Veja-se Jennifer Fletcher, “The Renaissance Portrait: Functions, Uses and Display”, Renaissance Face — Van Eyck to
Titian, ed. Lorne Campbell, Miguel Falomir, Jennifer Fletcher e Luke Syson, Catalogo da Exposi¢cao (London: National
Gallery/Yale UP, 2008) 46-65.

5 Sobre os interiores domésticos no Renascimento, consultar o recente trabalho de investigagéo efectuado por Marta
Ajmar-Wollheim e Flora Dennis presente na bibliografia final.

\Veja-se Luke Syson, “Witnessing faces, Remembering souls”, Renaissance Face — Van Eyck to Titian, ed. Lorne Campbell,
Miguel Falomir, Jennifer Fletcher e Luke Syson, Catalogo da Exposi¢ao (London: National Gallery/Yale UP, 2008) 14-31.
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A baliza tematica e cronoldgica que criamos para o nosso trabalho contempla o
sucedido na segunda metade do século XVI em Portugal, época coincidente com a
estabilizacdo dos canones de representacido anteriormente descritos por influéncia
estrangeira, sobretudo por artistas que entre nés permaneceram durante algum tempo.”
Com efeito, tal como na vizinha Espanha durante a primeira metade do século XVI,
0 panorama nacional parece debater-se ao longo de toda a centuria de Quinhentos
com a escassez de mao-de-obra especializada na arte de retratar, tendo a Coroa de
recorrer a executantes estrangeiros para satisfazer as suas encomendas. Com efeito, a
procura e o gosto pela arte de retratar aumentam significativamente embora, tal como
no século XV, a mao-de-obra continue a ser na sua maior parte estrangeira. Se a licdo
de Nuno Goncalves, eximio retratista de Quatrocentos que nos legou a famosa série
da Veneragao a Sao Vicente, outrora no altar do mesmo Santo na capela-mor da Sé de
Lisboa, ndo parece ter recolhido adeptos na centuria seguinte, exceptuando o caracter
fortemente personalizado dos retratos langados por Cristévao de Figueiredo, podera ter
sido, de facto, a chegada de artistas estrangeiros a principal responsavel pelaintroducao
de novos valores imagéticos na retratistica nacional.?

“O Desejado”, como a Histéria viria a designa-lo, nasceu a 20 de Janeiro de 1554,

data em que se comemorava, precisamente, o dia de Sdo Sebastido.® O nascimento do

" Veja-se Annemarie Jordan-Gschwend, Retrato de Corte em Portugal (Lisboa: Quetzal, 1994); da mesma autora, “Antoine
Trouvéon, un portraitiste de Leonor d’Autriche récemment découvert”, Revue de I’Art 159 (2008): 11-19.

8 Tal podera ter sido o caso de Antoine Trouveron (ou Trouvéon), pintor privativo da Rainha D. Leonor de Austria, vilva
de D. Manuel | e mulher de Francisco | de Franga, que viajou até Lisboa com o propdsito de retratar a Infanta D. Maria, e
que nos deixou, provavelmente, alguns retratos de caracteristicas proximas daquelas que descrevemos anteriormente, a
avaliar pelo desenho da referida personagem e pela paisagem retratistica deixada pelos seus contemporaneos na corte
francesa. Veja-se Annemarie Jordan-Gschwend, “Antoine Trouvéon”. Em contrapartida, estamos seguros que a estadia
entre nds do pintor flamengo Anthonis Mor, no inicio da década de 50 do século XVI, a mando da rainha regente dos Paises
Baixos Maria da Hungria, irma da Rainha D. Catarina de Austria, mulher do Rei D. Jo3o I, contribuiu para a vulgarizacédo
do retrato de corte em Portugal.

9 Sobre a vida de D. Sebastido, consultar as recentes biografias a ele dedicadas de autoria de Antonio Villacorta
Banos-Garcia, D. Sebastido — Rei de Portugal (Lisboa: A Esfera dos Livros, 2006) e Maria Augusta Lima Cruz, D. Sebastiao
(Lisboa: Circulo de Leitores, 2006).
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neto dos reis portugueses vinha de alguma forma tranquilizar os animos da corte que
vira o Principe herdeiro D. Jodao Manuel, pai de D. Sebastiao, falecer cerca de quinze
dias antes do nascimento do filho e, como tal, a angustia da sucessao desfazia-se com
a vinda de um varao.

Uma das mais ternurentas imagens do pequenino D. Sebastido €, sem duvida,
aquela que nos aparece no livro das Sentencas para a Ensinanga e Doutrina do Principe
D. Sebastiao, talvez de Francisco de Holanda, pintor, retratador, iluminador e tedrico
do Renascimento portugués.’® Deitado num bergo de talha, quem sabe esculpido pelo
reputado carpinteiro de marcenaria Diogo de Carca, muito activo na corte joanina,
D. Sebastido encontra-se ao centro, encimado pelas armas reais, num paralelo visual
interessante com a representagdo da Natividade, onde o Menino Jesus se destacava
de toda a composicdo. O paralelo iconolégico entre o feliz nascimento do Principe e o
nascimento do Salvador do mundo, préprio da tradicdo iconografica crista, parece-nos
por demais evidente.

Com a chegada do més de Margo de 1554, D. Joana de Austria regressa a Espanha
a pedido do irméo Filipe Il, deixando o filho aos cuidados da avé que viria a assumir
os destinos do reino em 1557, apdés a morte de D. Joao lll, seu marido. A partida de
D. Joana para terras espanholas, precipitou a necessidade de se produzirem retratos
de D. Sebastido para encurtar distancias entre Mae e filho, substituindo-se eles ao
modelo vivo. A producgéo retratistica nacional ou o envio de pintores de retrato ao nosso
pais solucionaram o problema da separagao durante muitos anos. Com efeito, a falta
de fotografias e da circulacdo facilitada de imagens dos nossos tempos, D. Joana
encomendou, pagou e mandou copiar varios retratos do filho que jamais voltaria a ver
com vida. Tal é o caso do retrato que recentemente localizamos e identificAmos como

sendo o de D. Sebastidao com quase trés anos apenas, datavel dos finais de 1556, e que

10 \leja-se Sentencgas para a Ensinanca e Doutrina do Principe D. Sebastido (1554-1555) Col. Cadaval — Evora.
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Sousa Viterbo documentara ha muito ao pintor flamengo Jooris Van der Straeten mas
do qual ainda nao se tinha obtido noticia." Este retrato desconhecido, de pequenas
dimensdes, que podera ser uma coOpia mais tardia de um original entretanto perdido,
foi um dos muitos remetidos a D. Joana e tem a particularidade de ter sido levado por
Alonso Sanchez Coello, também ele destacado pintor de retrato da corte de Lisboa e
de Madrid, discipulo e directo seguidor de Anthonis Mor, a que ha pouco aludimos. Para
reforcar a nossa posicao, somos obrigados a notar a extraordinaria parecenca que o
retratado apresenta com a gravura que dele foi feita uns anos mais tarde, em 1561,
por Hieronymus Cock e que repete a postura e a gestualidade do quadro do Bowes
Museum. Acrescente-se ainda que este quadro revela um jovem alourado, de olhos
azuis e de queixo saliente, caracteristicas fisiondmicas sempre presentes nos retratos
de D. Sebastido.

Entre outros, que se supde ter existido do Desejado, mas que infelizmente ainda
nao apareceram ou pelo menos ainda nao foram identificados como tal, saliente-se um,
pertencente & antiga colecgdo de D. Joana de Austria, exposto hoje numa das salas do
Mosteiro madrileno das Descalzas Reales.'? Falamos em concreto de um soberbo retrato
de Cristévao de Morais, pintor supostamente de origem flamenga, que desenvolveu a
sua arte entre a Flandres e a Peninsula Ibérica, em particular em Portugal, responsavel
nao so por pintura de retrato, como também de pintura retabular de cariz religioso,
revelador da sua qualidade e versatilidade. O retrato das Descalzas Reales data de 1565
e apresenta D. Sebastidao sobre um fundo negro, de onde sobressaem a sua figura, bem

iluminada, e os aderecos de luxo que ostenta, as joias de aparato, € uma cadeira como

" Veja-se Pedro Flor, A Arte do Retrato em Portugal, 319-320.

2 Ainda recentemente, Annemarie Jordan-Gschwend identificou correctamente um novo retrato de D. Sebastido, datavel
de 1562, cuja autoria deve ser tributada a Alonso Sanchez Coello. Veja-se Annemarie Jordan-Gschwend, “Jugendportrat
von Sebastian als junger Prinz”, Elfenbeine aus Ceylon — Luxusgliter fiir Katharina von Habsburg (1507-1578), Catalogo
da Exposicao (Zurique: Museum Rietberg, 2010) 110-111.
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simbolo do poder politico e institucional, apresentando toda a tela notavel unidade e
coesao plastica e iconografica. A ambiéncia geral do quadro, plena de gravidade, os
objectos e a pose que o0 monarca adopta concorrem para uma retorica, assente num
discurso afirmativo da autoridade soberana, neste caso concreto, da dinastia Avis/Beja,
unida por lagos profundos a poderosa casa dos Habsburgo, reinante em quase toda a
Europa Moderna. Estes pressupostos iconoldgicos, bem patentes em toda a retratistica
do Renascimento, perpetuaram-se na Peninsula Ibérica ao longo de muitas décadas,
através de um conjunto de pintores de grande qualidade, de que destacamos Cristévao
de Morais, artista da predileccédo de D. Sebastido.

Um dos retratos mais emblematicos deste soberano €, sem duvida, aquele que hoje
esta a guarda do Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa, datavel de 1571, também
de autoria de Morais, onde o rei, representado a trés quartos, exibe uma poderosa
armadura do tipo milanés e se faz acompanhar por um galgo.”® Nao sabemos com
seguranca se esta obra se encontra no seu estado original, visto que aparenta ter sido
cortada, pelo que poderemos estar perante um retrato mais pequeno, quem sabe, numa
versao mais reduzida de um retrato que foi concebido de corpo inteiro. Mais do que uma
descrigao exacta e real do monarca, estamos perante uma presenca idealizada, onde a
figura de contornos pouco definidos sobressai, mercé de uma forte incidéncia luminica,
em violento contraste com o fundo negro. Tanto a indumentaria aparatosa que ostenta,
como a presencga de um galgo de coleira de couro, forrada de veludo carmesim, onde se
encontram bordadas as armas portuguesas, aludem para multiplos sentidos que agora
nao iremos explorar mas que se sintetizam em dois aspectos essenciais: 1) o destaque
atribuido a armadura e ao punho da espada remetem-nos para os ideais cavaleirescos

e o sentido bélico que este monarca sempre teve em mente; 2) a presenga de um galgo

3 Entre outros estudos sobre este retrato, ver Fernando Anténio Baptista Pereira, “O Retrato de D. Sebastido do Museu
Nacional de Arte Antiga — uma leitura iconoldgica”, Revista Prelo 11 (1986): 53-66; A. Jordan-Gschwend, Retrato de Corte,
116-127.
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junto a si conduz-nos néo so6 a tradicao de retratar os principes, reis e imperadores com
caes a seu lado, alusivos a fidelidade e lealdade, principios que devem reger o retratado
e o “perfeito cortesdo”, mas também ao temperamento da prudéncia, outra virtude que
deve sempre conduzir a vontade humana.

De acordo com adocumentacgao carreada por Annemarie Jordan-Gschwend, ficamos
a saber que este retrato motivou a encomenda de outros, de corpo inteiro, presentes
hoje em colecgdes espanholas, todos eles derivados dos modelos de Morais.'™ Os
paradigmas estabelecidos pela retratistica renascentista, seguidora da heranca de Mor,
estdo bem expressos neste conjunto de trés obras. Embora n&o sejam todas originais,
isto €, sdo cdpias de uma matriz que é repetida, constituem belissimos exemplares
de pintura e, ao tempo, eram quase tao valiosos e apreciados como se de originais se
tratasse. De resto, como é sabido, D. Sebastido ndo revelava muita paciéncia para as
demoradas, mas indispensaveis, sessoes de pose para o retrato. Por este motivo, havia
também que rentabilizar os modelos ja existentes, aplicando-os em outros figurinos de
poses e cenarios diferentes. Assim, se trabalhava nas oficinas atarefadas de pintura do
Renascimento que tinham de satisfazer o maior numero de encomendas possivel para
sobreviverem. O mesmo tera acontecido a série de retratos de D. Sebastido que tém
como base um original de Sanchez Coello que o tera executado em 1576, por ocasiao
da visita do monarca portugués a Guadalupe, onde se encontrou com o primo Filipe |l
para, entre outros assuntos, se discutir a hipotese de contrair matriménio com sua filha
a Infanta Isabel Clara Eugénia, consorcio que jamais se efectivou.™

Um ano mais tarde, em 1577, D. Sebastido tera sido, pela ultima vez retratado,

em Lisboa, por Cristovao de Morais. Referimo-nos em concreto a uma miniatura que

4 A. Jordan-Gschwend, Retrato de Corte, 179-184.

> Maria Kusche, Retratos y Retratadores — Alonso Sanchez Coello y sus Competidores (Madrid: Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, 2003) 325-327.
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terd como base um original, entretanto desaparecido, deste pintor régio."® E provavel
que esse retrato tivesse servido de base as negociagcdes encetadas por D. Joao
Gomes da Silva, embaixador em Roma, do casamento entre a coroa portuguesa e
Leonor de Médicis, filha do Grao-Duque da Toscania, Francisco de Médicis. Aida de um
retrato de Morais para Italia podera justificar a presenga de uma miniatura do mesmo
monarca em territorio italiano, presente no slide, bem como de mais dois retratos com
ligagdes a terras transalpinas, a saber, um na Galeria dos Uffizi e outro num antiquario
de Lisboa, desde finais de Janeiro deste ano. O primeiro € um 6leo sobre tabua de
Cristofano dell’Altissimo, importante retratista da segunda metade do século XVI e que
se encarregou de copiar dezenas de retratos de uomini illustri para integrarem uma
galeria dos Uffizi, comecgada por Cosme | e continuada por Francisco e Fernando de
Médicis, onde ainda hoje se encontra. Instado a representar D. Sebastido, Cristofano
dell’Altissimo ter-se-a socorrido da pintura mais recente do monarca que estaria a
disposicao, logo nas colecgdes do seu mecenas, Francisco de Médicis, que o acabava
de receber para encetar as negociacdes matrimoniais com sua filha. Uma vez mais € o
cotejo com a miniatura que nos permite pensar nesta possibilidade.

Pouco se sabe acerca do segundo retrato, presente na Camara dos Azuis —
Antiquario, mas parece-nos ser, a falta de elementos técnicos e laboratoriais sempre
exigiveis para a analise e a investigacao em Historia da Arte, uma copia desse original de
Morais enviado para Italia e que tem versdes nos Uffizi. De resto, esta segunda pintura,
de inegavel interesse historico e iconografico, deriva também de coleccgdes italianas,

designadamente dos Condes de Cao di San Marco em Cagliari, na Sardenha.'”

6 Sobre esta miniatura, ver M. Kusche 327 e também, mais recentemente, Bernardo da Gama Lobo Xavier, Retratos
ignorados de D. Sebastido (Lisboa: Principia, 2008).

7 Agradecemos as informagdes prestadas por Madalena Costa Lima e por Igor Olho Azul (Camara dos Azuis — Antiquario)
sobre esta importante pintura.

10
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Aguardemos por novas pesquisas de laboratorio e estudos fotograficos para
determinar com maior precisao a relacdo deste quadro com o anterior, e também com
a miniatura revelada. Na verdade, ha bem pouco tempo, em outro lugar, tivemos a
oportunidade de retirar do corpus de retrato de D. Sebastido, uma obra que representa
sim D. Carlos, seu primo, e que se encontra no Palacio Nacional de Sintra.’ Mercé de
uma investigacao pluridisciplinar, apoiada nos dados de laboratério, de comparacéao
iconografica e do conhecimento profundo das fontes artisticas do tempo, conseguimos
determinar com seguranca a verdadeira identidade do retratado.

Em jeito de concluséo, gostariamos de deixar algumas linhas sobre os elementos
para o estudo das representacbes sebasticas que acabamos de abordar, tendo por
objectivo descobrir o Encoberto. A representacdo exacta da fisionomia de um retratado
€ inacessivel e o produto final de um retrato resulta de uma interpretacao efectuada por
um artista. Todavia, ao retrato de Quinhentos, pede-se mais do que isso, que proclame
o estatuto e o poder do representado como simbolo do Estado, face a populacéo. Tanto
o artista como 0 encomendador tém subjacente a ideia de ordem, em oposi¢&ao ao caos,
no sentido de fixar, perante a sociedade, certos ideais, através de uma imagem oficial
e duradoura, que se torne num icone utdpico de personalidade e de comportamento de
cariz moralizante. O ideal de justi¢a, associado ao de razdo e de sabedoria, vectores
contributivos para a harmonia do Estado, de acordo com Baldassare Castiglione, marca
presenca na retratistica de D. Sebastido e transmitem, em simultaneo, as nogcoes de
equilibrio, de prosperidade e de monarquia cristd universal, tdo ao gosto do nosso

monarca e dos governantes da Europa do século XVI.

8 Pedro Flor, “Dois retratos de Corte no Palacio Nacional de Sintra”, Artis — Revista do Instituto de Histéria da Arte da
Faculdade de Letras da Universidadede Lisboa (no prelo).
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