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RESUMO

Este estudo defende a importancia da Educacdo pela Arte. Procuramos com ele
contribuir para a construcdo do conhecimento sustentado na experiéncia pedagogica da
Expressao Plastica, no fruir e no fazer arte na interculturalidade em que emerge 0 nosso
quotidiano escolar.

Enfatizando o gesto criador das crian¢as e jovens do Segundo Ciclo do Ensino
Baésico, cultural e etnicamente diferentes, estuda-se, no dialogo entre a educacdo e a
arte, a possibilidade da sala de aula e dos clubes artisticos se transformarem em espagos
empreendedores da dimensdo humana. Assim, provocando atitudes do pensar e do agir
autonomos, criticos e reflexivos da conduta ética, procurou-se através da experiéncia
sensivel e da actividade criadora, a exploracdo do Ser humano numa dimensdo
ontoldgica.

Pretendemos com este estudo, contribuir singelamente para o despertar da
curiosidade de quem partilhe connosco a consciéncia de educar criangas e jovens numa
sociedade tdo “mesclada” e controversa como a actual.

Deste modo, pretende-se assim concorrer positivamente para o desenvolvimento
civico e cultural das criancas e jovens, através da pluralidade de saberes numa
transdisciplinariedade integrados pela linguagem plastica de forma a permitir acessos
quer a diversidade de material quer a diversidade cultural.

Sobre 0 objectivo que elucida a nossa questdo de partida - Em que medida a
Arte como discurso universal concorre para uma educacdo intercultural? —
tentamos apresentar teorias de significativos pedagogos da “Educacdo pela Arte”,
procurando mostrar a valéncia fundamental da Expressdo Plastica no contexto de uma
educacdo multicultural.

Deve salientar-se que a pesquisa aqui apresentada tem um caracter baseado na
experiéncia de docente, mediada pelas relacOes interculturais efectivamente vividas na
escola, e que, a andlise se implicou naturalmente a um método descritivo, qualitativo,
etnogréfico, resultando em investigacdes qualitativas e fenomenoldgicas tipicas de uma

observacgao participante.



ABSTRACT

This study defends the importance of Education through Art. We seek with this
the contribution to the construction of know-how sustained by pedagogical experience
of the Plastic Expression, in the benefiting and in making art in the interculture in which
our daily schooling emerges.

Emphasizing the creative gesture possessed by children and teenagers in Second
Cycle of Basic Schooling, culturally and ethnically different, through the dialogue
between education and art, a study is made to verify the possibility of the class room
and the artistic clubs transforming into active spaces of the human dimension. In this
manner, provoking autonomous attitudes in thinking and acting, critical and reflexive of
the ethnic conduct, the search of the Human Being in an ontological dimension through
the sensitive experience and the creative activity was sought for.

The intent of this study is to make a simple contribution to the awakening of
curiosity of those who share with us the conscious of educating children, teenagers in a
society as mingled, and as controversial as the one we live in.

In this manner, we seek to compete positively for the civil and cultural
development of children and teenagers, through the plurality of know-how in a trans-
discipline integrated by plastic language so as to allow accesses both to the material and
the cultural diversity.

As to the objective that enlightens our initial question — How does Art as a
universal speech compete for an intercultural education? — we tried to present
theories with pedagogical significance of the “Education through Art”, searching for
the fundamental value of the Plastic Expression in the context of a multicultural
education.

It should be pointed out that the research here presented has a character based on
the experience as a teacher, surrounded by the intercultural relationships effectively
lived at the school, and that, the analysis was naturally implied to a descriptive,
qualitative, ethnographic method, resulting in qualitative and phenomenological typical
investigations of a participant observation.



RESUME

Cette étude défend I'importance de I'Education par I'Art. Notre but est de
contribuer pour la construction d'une connaissance renforcée sur I'expérience
pédagogique de I'Expression Plastique, en ayant plaisir et en faisant art de mode
interculturel ou émerge notre quotidien scolaire.

En valorisant le geste créateur des enfants et jeunes du 2eme cycle de
I'Enseignement Basique, culturel et ethniquement différents, on étudie par le dialogue
entre I'éducation et l'art, la possibilité de la salle de cours et des clubs artistiques se
transformer en espaces entreprenants de dimension humaine. Ainsi, provocant les
attitudes de la pensée et de l'action autonomes, critiques et réflexifs de la conduite
éthique, on a cherché a travers I'expérience sensible de I'activité créatrice, I'exploration
de I'Etre humain dans une dimension ontologique.

On prétend avec cette étude contribuer singulierement pour le réveil de la
curiosité de qui participe avec nous la conscience d'éduquer les enfants et les jeunes
dans une société si « mélangée » et controverse comme celle-ci actuellement.

De ce fait, on prétend ainsi concourir positivement au développement civique
et culturel des enfants et des jeunes, a travers la pluralité de savoirs en une
multidisciplinarité intégrée par le langage plastique pour forme a permettre I'acces soit a
la diversité de matériel, soit a la diversite culturelle.

Sur l'objectif qui élucide notre question du début — En quelle mesure I'Art
comme discours universel conduit a une éducation interculturelle ? — on a essayé de
présenter les théories de significatif pédagogique de « I'Education par I'Art », en
cherchant montrer la valeur fondamental de I'Expression Plastique dans le contexte
d'une éducation multiculturelle.

On doit souligner que la recherche ici présentée a un caractere basé sur
I'expérience d'un enseignant, mesurée par les réactions interculturelles effectivement
vécues dans I'école, et que, l'analyse s'est impliqué naturellement une méthode
descriptive, quantitative, ethnographique, résultant en investigations qualitatives et de
d'ordre du phénomeéne typique d'une observation participante.
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INTRODUCAO

“Ajudar a transformar a interdependéncia real em solidariedade, corresponde a
uma das tarefas essenciais da educacao.” (cf. Delors, 1996:41).

O facto de, no actual contexto escolar educacional, emergir a multiculturalidade,
faz com que a educacdo adquira um papel primordial na formacgéo de individuos que
ndo s sejam capazes de enfrentar os desafios com que as sociedades os confrontam ao
longo da vida, como de adoptar atitudes criticas em relagdo ao quotidiano que 0s
envolve, com vista ao refor¢co de uma intervencdo inovadora, de sentido humanista, do
respeito pela diferenca, perspectivada como diversidade a valorizar.

Ao mesmo tempo que se considera imprescindivel a compreensao efectiva da
importancia da Arte na educacdo, pelas suas ricas informacdes sobre as diversas
culturas, tanto ancestrais como contemporaneas, esta revela-se como uma importante
fonte de elementos de reflexdo que nos podem ajudar a compreender a diversidade
cultural e a encontrar possiveis respostas para problemas pessoais e sociais do presente.

Na medida em que o campo das artes € muito vasto, e ndo é nossa intencao
abarcar todas as suas dimensdes, incidimos a nossa atencao, essencialmente, no plano
das artes visuais, mais precisamente na Expressao Plastica, ndo s6 pelos seus atributos
educativos, porque é uma das areas que fascina um maior nimero de criancas e jovens,
mas também, na linha do que sustentava Gauguin (1987) *“ Entre todas as artes, as
visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a visualiza¢cdo de quem
somos, onde estamos e como sentimos.” Nesta perspectiva, concebemos a educagéo
como um processo pelo qual a crianca e o jovem tendem a absorver conhecimento, mas
ndo so, tambeém a reflectir, a desenvolverem-se e a dimensionarem-se como seres
humanos no mundo.

Se é importante perguntar a um aluno: Quem foi Pitagoras? O que foi 0 25 de
Abril de 1974? -, também n&o deixa de o ser perguntar: quem conhece Picasso? Van
Gogh, Amadeu de Sousa Cardoso, Julio Resende, Malangatana, Van Dunem? Observar
e poder conversar sobre as suas obras plasticas e a cultura a que cada um pertenceu ou
pertence, ndo serd a dimensao cultural que pode integrar a formacdo do Homem no seu

todo?



Gasset, refere que “Entender de pintura no es saber pintar, es saber otra
porcién de cosas.” (cf.2001:220). Ora, entendermos que a cultura de um pais ou de um
grupo é importante, isso é indiscutivel, todavia, ela ndo se faz sem que se conhega a sua
Arte e tudo o que lhe esta subjacente no dominio da criagéo.

A Arte, como uma linguagem dos sentidos, transmite significados que néo
podem ser passados por meio de nenhum outro tipo de linguagem, seja ela semantica,
dialogica ou cientifica. E porque a Arte pode ser percebida pela totalidade dos seres
humanos, ela pode ser entendida como a Unica linguagem universal. Podemos ignorar
completamente a lingua e costumes de um povo mas, atraves da arte, nomeadamente da
pintura, podemos elaborar uma perspectiva da cultura desse povo e dos seus padrdes
culturais. Tomamos assim a arte na educacdo como uma linguagem ndo sO
inter/multicultural de relevante importancia mas também como base do conhecimento
das sociedades humanas.

Desde os primordios da humanidade que a arte foi, e continua a ser, uma forca
unificadora e actuante manifestagdo social. Ja as pinturas rupestres estavam
intrinsecamente ligadas a estrutura social da época, e elas permaneceram uma ajuda
preciosa a compreensdo desses tempos remotos. Também nao se discute a afirmacéo de
que a arte € uma forma decisiva de educacdo da sensibilidade e da imaginacdo do ser
humano, no proposito da abertura de novos horizontes, do alargamento da &area do
sentido a dimensoes ainda por descobrir e determinar.

Ja Aristoteles via na arte um poderoso meio de educagdo, e as vantagens
pedagdgicas da actividade artistica foram proclamadas por Coménios na sua obra
“Didacta Magna” (1631), ainda que por uma vertente apenas ludica.

Mais recentemente, o reconhecimento da arte como efectivo factor integrante da
educacédo torna-se relevante com o envolvimento de varios educadores e pedagogos,
existindo até um consenso, pelo menos no que respeita a literatura, relativamente a
importancia e validade da arte no desenvolvimento do individuo. Antero de Quental
(1948), Read (1963), Barrett (1979), Eisner (1991), Best (1996), Santos (1989), entre
outros, véem reforcar o valor da educacéo artistica no ensino.

Herbert Read com o seu trabalho “Educacéo Pela Arte” formulou a tese de que a
expressdo artistica deve ser a base geral da educacdo como um desafio da accéo

educativa. Ora, sendo a arte um discurso universal, ela € comunicagdo por exceléncia,



sendo que para este autor: “A comunicacao implica a intencdo de influenciar outras
pessoas, sendo assim uma actividade social.” (cf.2001:182).

Arquimedes da Silva Santos, um dos pedagogos portugueses da segunda metade
do século XX, o qual enfatiza a Educacdo pela Arte, serd uma referéncia ao longo deste
estudo. Intento nosso, ainda mais reforcado pelas palavras de Alberto de Sousa, que na
publicacdo apoiada pela Fundacdo Gulbenkian “Educacdo pela Arte — Estudos em
Homenagem ao Dr. Arquimedes da Silva Santos”, proferiu o seguinte a respeito do

nosso pedagogo e autor:

“Desde muito cedo se comegou a preocupar com a
dialéctica entre a Educacao e Arte, estando presente em todos 0s
momentos do desenvolvimento da Educacéo e Arte, tornando-se,
desde as suas raizes, no principal mentor e investigador deste
modelo educacional.”” (cf.2000:13).

Assentes na convicgdo de que as configuragdes culturais das nossas escolas
passam cada vez mais a constituir campos de significagdo fundamentais na orientagédo
da accdo educativa, pareceu-nos relevante enveredar pelo caminho da Educacdo pela
Arte que, segundo Arquimedes Santos “ (...) decorre do encontro da pedagogia
moderna com as novas experiéncias artisticas, promove (rd) a formacdo humanistica
do individuo, pela integracdo e harmonia de experienciacdes e aquisi¢des, facilitando
mesmo 0 aproveitamento escolar e especial, num equilibrio fisico e psiquico.”
(cf.1996:24).

Assim, a préatica da Expressdo Plastica, no segundo Ciclo do Ensino Baésico,
representa a fonte de legitimidade do nosso discurso sobre a importancia da arte na
educacdo neste mundo intercultural em que as criangas e 0s jovens vivem e convivem
no espago escolar.

A arte na escola, desenvolvida pela vertente da Expressdo Plastica, devera, pois,
justificar-se pela préatica e pela capacidade de tornar essa experiéncia partilhavel e
transmissivel.

As nossas criangas e jovens, ao encontrarem na “magia da arte” um refugio,
uma forma de expressédo pela qual se relacionam com os outros (exprimindo cada qual a

sua forma de ser e de estar perante a sociedade), adquirem conhecimento sedimentando



valores tais como a unido, a nocdo de partilha, de igualdade de direitos e deveres, a
importancia de preservar e aceitar a singularidade perante a diversidade cultural.

Esta forma de lidar com o aprender fazendo, tendo como objecto central a arte
mediadora das relag@es interculturais no processo ensino — aprendizagem, no segundo
ciclo do Ensino Basico, caminha para praticas que, ao possibilitarem as criangas e
jovens experiéncias plasticas, para eles inéditas e peculiares, concorrem para a
construgdo do Ser dentro do universo enunciado pelos “Quatro Pilares da Educagdo”
que exploramos no Capitulo I1I.

Ao aflorarmos os motivos da necessidade de nos debrugarmos sobre um assunto
tdo importante e actual, que € a Educacdo pela Arte, no sentido de melhor viver o
presente para melhor construir o futuro, estamos a abordar um tema que em termos
substantivos tem vindo a merecer a atengdo de alguns investigadores sobre algumas
questdes relacionadas com a educacdo artistica. Contudo, importa referir-se que tal
tarefa nédo se faz sem obstaculos, dada a escassez de estudos cientificos e reflexivos em
Portugal no que toca a especificidade deste tema.

O presente trabalho de pesquisa organiza-se em trés partes essenciais. Assim, na
primeira parte, “CENARIOS E REALIDADES DO ENSINO NA EXPRESSAO PLASTICA (Teoria e
pratica)” encontra-se a fundamentag@o do nosso estudo, viajamos pelo “palco” da nossa
investigacdo para um melhor enquadramento da efectiva importancia que aqui se
confere a Arte na educagdo. Caminhamos rumo & andlise geral dos dados do estudo,
resultantes do trabalho desenvolvido na disciplina curricular de Educagdo Visual e
Tecnologica, e dos clubes artisticos. Concluimos este primeiro degrau do trabalho com
uma reflexdo metodolégica na qual apresentdmos a justificacdo da abordagem
qualitativa, fenomenoldgica, etnogréfica, seguindo o modelo de observagdo participante
activa que o tema Arte e Criagao exigem.

Na segunda parte, “EDUCAGAO PELA ARTE — ALGUMAS TEORIAS PEDAGOGICAS
CONTEMPORANEAS” aborda-se a dualidade educacdo pela arte e arte na educacao,
reinem-se algumas teorias pedagdgicas contemporaneas directamente ligadas ao ensino
através da arte de interesse para a consulta de agentes educativos. O ensino das Artes
Plasticas em Portugal, num breve historico, esta também contemplado neste segundo
capitulo. Aborda-se ainda, a questdo da Expressao Plastica no Curriculo Nacional do 2°
Ciclo do Ensino Basico, reflectindo-se no papel da arte (Expressdo Plastica) no
exercicio de cidadania e no papel de educar para a liberdade. Analisa-se finalmente o



conceito de educacdo, fundamentando-se criticamente uma contemporaneidade que se
consubstancie na inter/multiculturalidade.

A terceira parte “ESTETICA: TEORIAS DA ARTE E PERSPECTIVAS FILOSOFICAS
COMTEMPORANEAS (Algumas sinteses)”, exprime algumas reflexdes sobre estética e
teoria da arte nas suas linhas paradigmaticas que directa ou indirectamente movem na
pratica tendéncias e comportamentos culturais, os quais ndo estdo alheios também as

préaticas pedagdgicas.



"Ensinar é uma magica.
(...) é suscitar a curiosidade é fomentar a imaginacao(...).
E é gerar confianga (...).”

Romulo de Carvalho

CAPITULO |

CENARIOS E REALIDADES DO ENSINO
NA EXPRESSAO PLASTICA

(Teoria e pratica)



Educacao pela Arte para uma Cultura Intercultural

1.1. FUNDAMENTACAO DO ESTUDO

A escola de hoje, onde nos confrontamos com a diversidade cultural da
humanidade, ndo se pode restringir apenas a funcdo transmissora de conhecimentos.
Deve, pois, oferecer aos seus alunos um ambiente propicio onde todos aprendam a
aprender, onde sejam estimulados, incentivados a desenvolver a criatividade, o espirito
critico e de iniciativa, para assim poderem construir e reconstruir o seu conhecimento
dentro de uma perspectiva intercultural e democratica.

O importante sera que as culturas desenvolvam e mantenham o didlogo de forma
a atingirem a realizacdo humana, que implica sempre a compreensao, a solidariedade, a
justica, a paz, a inovacao e a criatividade entre outros aspectos inerentes ao fendmeno
da globalizacdo. Acreditamos, portanto, que é da escola a que Coménio (1592-1670)
chamou de “oficina da humanidade”, que poderdo vir respostas desejaveis a formacéo
do homem na sua plenitude.

Vendo a Arte como promotora da expressao pessoal e como cultura, ela
apresenta-se-nos como um importante instrumento para a identificacdo cultural e
desenvolvimento harmonioso das inter-relacbes entre as diversas culturas; uma
excelente linguagem e uma gramatica imprescindivel para a educagdo integral dos
individuos.

Estes parecem-nos aspectos importantes e fundamentais a ter em consideracéo
quando se pensa em educacdo. Segundo Adalberto de Carvalho ““ao reflectir-se sobre a
educacao, faz-se sempre uma opc¢do quanto ao que ela é, mais ainda, quanto ao que ela
deve ser.” (cf. 1994:88), advindo dai a relevante importancia que entendemos poder vir
a ter um estudo no dominio da Arte (Expressao Plastica), dentro do campo educacional
de uma sociedade global.

Assim, como professoras da disciplina curricular de Educacdo Visual e
Tecnoldgica, e dinamizadoras de clubes artisticos, a leccionar ha trés anos consecutivos
numa escola cultural e etnicamente heterogénea do Ensino Basico, no bairro Sdo Joao
de Deus, no Porto, acerca do qual daremos uma breve panoramica, em que a grande
maioria dos alunos demonstram poucas expectativas de futuro, um acentuado grau de

absentismo, interesse muito reduzido pelas actividades lectivas, elevado grau de



agressividade tanto em relacdo a docentes e restantes membros da comunidade
educativa, como na relagdo entre pares, mas que, apesar de tudo, sdo criangas e jovens
em quem vislumbramos grandes capacidades criadoras.

Foi esse cenario com que nos confrontamos diariamente e que alicerca a
importancia e pertinéncia deste nosso estudo, que nos levou a escolha da tematica que
nos propomos aqui desenvolver — “ Educacdo pela Arte para uma Cultura
Intercultural .

O desempenho da crianca e do jovem como cidaddo requer o desenvolvimento
de uma série de capacidades que ndo se formam espontaneamente, nem através da mera
aquisicdo de informagGes ou conhecimentos abordados nas disciplinas ditas tedricas.

Ao longo do nosso exercicio profissional, fruto das observagdes na pratica da
Expressdo Plastica com os nossos alunos, temos feito algumas reflexées em que nos
questionamos sobre a possibilidade de esta vertente curricular, isoladamente ou aliada a
outras areas curriculares, assente em metodologias activas e de certa forma inovadoras,
poder concorrer para o alargamento dos conhecimentos, para a minimizagdo da
agressividade, para o entendimento e reconhecimento da singularidade de todo o Ser
humano independentemente da cultura, extracto social, etnia ou raca.

Situados entdo numa escola culturalmente heterogénea e bastante problematica,
certamente como tantas outras, sentimos o quanto era imperioso colocar a expresséo
artistica, nomeadamente a vertente plastica, como uma das formas primordiais de
ensinar 0s nosso alunos a apreciar o mundo, a desenvolver uma relacdo harmoniosa
consigo préprios e com 0s outros, com o ambiente natural, social e cultural, no sentido
de contribuir para um desenvolvimento global e harmonioso no contexto social da
actualidade.

Hoje a Arte a luz da multiculturalidade, é livre, sem fronteiras, € reconhecido
que as praticas educativas nesta area contribuem para o desenvolvimento curricular do
aluno rumo ao sucesso escolar; da percepgdo estética como apuramento da sensibilidade
e conhecimento da humanidade. Alias, refere o0 nosso actual Curriculo Nacional do

Ensino Béasico — Competéncias Essenciais, que:

“ A Arte como forma de apreender o Mundo

permite desenvolver o pensamento critico e criativo
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e a sensibilidade, explorar e transmitir novos
valores, entender as diferengas culturais e
constituir-se como expressdo de cada cultura. A
relevancia das Artes no sistema educativo centra-se
no desenvolvimento de diversas dimensdes do
sujeito através da fruicdo-comtemplacéo, producao-
criacao e reflexdo-interpretacdo.” (cf.2001:155).

Assim perspectivado, o estudo que aqui apresentamos visa contribuir para:

a compreensdo da importancia das Artes Plasticas no 2° Ciclo do Ensino Basico
como Expressdo criadora numa perspectiva multi/intercultural.

o entendimento por parte dos alunos e professores de que a Expressdo Plastica
nos podera levar a realidade de que cada um de nos é diferente do outro,
independentemente da sua “raca”, etnia ou condi¢éo social.

a valorizacdo das capacidades criativas e talentos de cada aluno sem requerer de
todos exactamente 0 mesmo.

o desenvolvimento intelectual harmonioso das criangas e jovens com vista a uma
melhor integracdo na escola e na sociedade.

0 reconhecimento da importancia de experiéncias plasticas pelos alunos na
escola, no sentido de que a cultura da Arte ganhe novos publicos.

que 0s nossos alunos reconhecam a importancia das intervengdes artisticas nas
alteracdes urbanisticas, como forma de melhorar a qualidade estética de um

bairro, cidade ou outro local.
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1.2. CONTEXTOS SOCIO-EDUCATIVOS DO ESTUDO

“Mora na intimidade de cada homem, mesmo
daquele homem genial que € a crianca, a exigéncia de ndo
ser um vegetal, a exigéncia imperiosa de ser uma pessoa
(...). A Escola € um sitio, uma casa, um altar da

humanidade, onde pulsa, impera, se cultiva a cultura (...).

Manuel F. Patricio®

O estudo que aqui se apresenta foi desenvolvido ao longo do ano lectivo de
2003/04 na Escola de Ensino Basico 1,2 S.Jodo de Deus, pertencente a freguesia de
Campanhd, concelho do Porto, situada na sinuosidade do bairro social que lhe deu o
nome. Com deébeis condi¢cdes de habitabilidade, este era constituido por uma populacao
onde conviviam cidadaos lusos, ciganos e africanos.

Contudo, desde h& alguns anos a esta parte, as condi¢des de habitabilidade tém
vindo a ser alvo de algumas alteracdes. As barracas foram dando lugar a blocos
habitacionais com as condi¢cBes minimas e necessarias a uma aceitavel habitabilidade e,
no ano lectivo 2003/04 a Camara Municipal do Porto deu inicio ao processo de
reconversdo do bairro. No entanto, a degradacdo moral e de conduta ja interiorizada
pela grande parte dos moradores faziam desse bairro um local pouco propicio ao bom
desenvolvimento civico e moral das criancgas e jovens, alunos da escola.

Um retrato realista da escola e do seu meio envolvente é o que se vai expor num
breve relato, que se entende ser de extrema importancia para um melhor enquadramento
da efectiva importancia que aqui se confere a Arte na educacao.

Eis entdo a sumula do primeiro impacto com o cenario que iria ser 0 nosso

futuro palco de trabalho:

! ¢f. Escola Cultural - Horizonte Decisivo Da Reforma Educativa (1996:72)

10
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- Ao entrarmos no bairro via-se lixo espalhado pelas ruas degradadas e pelos
espacos em terra batida. Os toxicodependentes deambulavam por todo o lado.
Procurando a escola, dirigimo-nos a um transeunte e logo apareceram varios como que
saidos do nada, observando com olhar estranho, afinal, estava ali um intruso. Indicaram-
nos um caminho que ndo ia dar a escola, mas sim a uns blocos habitacionais onde nos
sentimos encurraladas, pois a rua ndo tinha saida e alguns moradores (homens)
dirigiram-se-nos com olhar sinistro perguntando o que queriamos dali. Mandaram-nos
dar a volta. N&o perguntdmos mais nada. Entretanto vimos uma cigana idosa que se nos
dirigiu dizendo para sairmos dali, indicando a esquadra da policia que ficava perto da

escola.

ImediacGes da escola figura 1

A chegada a escola foi um “alivio”, embora nos parecesse um “forte”, com
portdes compactos, sé um deles tinha apenas uma pequena abertura com uma grade para

que se pudesse ver quem estava do lado de fora.

= = =7

m olhar do pétio frontal da esla fiura 2

Ja no interior da escola colocaram-nos ao corrente da situacdo da conduta

indisciplinada dos alunos, assim como de alguns esclarecimentos acerca dos perigos que

11



Educacao pela Arte para uma Cultura Intercultural

poderiamos correr se andassemos pelo meio do bairro enquanto ndo nos conhecessem.
Ora, todo este cenario foi deveras perturbador.

Quando se iniciaram as aulas tivemos que enfrentar algumas situag0es bastante
delicadas, pois fomos alvo de experimentagdo na sala de aula por parte dos alunos,
como € natural, s6 que, estes meninos e meninas, fruto da vivéncia naquele meio,
tinham uma forma de abordagem bastante peculiar e complexa. Eram criancas e jovens
bastante agressivos, tanto entre eles como na relagdo com os professores, alias, ao longo
dos anos de docéncia naquela escola, presenciaram-se varias agressoes verbais e fisicas
tanto entre alunos/alunos como entre alunos/professores em contexto sala de aula. Dai
se depreendesse que aquelas criangas e jovens necessitavam de ser compreendidos, e
precisavam que lhes fosse dada a possibilidade de exporem os seus pontos de vista em
relagdo a sua realidade social e cultural, a visdo que tinham da escola e as suas
perspectivas de futuro. Mas ficar simplesmente pelos pressupostos das suas
necessidades ndo nos levaria a lado algum.

Pela nossa parte, enveredamos pelo didlogo, tentando primeiro que tudo
conhecer 0s seus costumes, conhecer a sua giria, pedindo que nos ensinassem, pois 0
nosso percurso de vida € uma constante aprendizagem. Estdvamos perante alunos lusos,
de ciganos e africanos, e essa era uma das formas de interagirmos num clima de
igualdade. Quanto aos lusos, ndo tinhamos dificuldades de conhecimento.
Relativamente aos africanos, também ndo nos era estranho pois também ndés somos de
naturalidade africana e temos alguns conhecimentos da cultura e dos costumes, o que se
nos apresentava como novidade era a cultura cigana.

As primeiras duas aulas, em todas as nossas turmas, dedicamo-las sempre ao
didlogo resultando como uma forma agradavel e esclarecedora para todas as partes.

No decorrer desses dialogos, em dois anos consecutivos, deparamo-nos com
uma situacdo que de modo algum podemos deixar de referir aqui. Dissemos aos Nn0ssos
alunos que éramos de naturalidade africana. Nao acreditaram, particularmente os alunos
africanos, porque, segundo eles, ser natural de Africa é ser negro. Para que pudessem
confirmar mostramos-lhes o bilhete de identidade. Ficaram surpresos, e nds também,
mas pelo facto de estarmos no século XXI, no centro de uma cidade europeia,
recentemente capital da cultura onde ainda encontramos criangas e jovens que nao tém a
nocgédo de que o conceito de naturalidade ndo tem a ver com a cor de pele.

12
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Bem, para ndo nos alongarmos, diremos que com estas e outras estratégias,
rapidamente obtivemos a confianga dos nossos alunos e ultrapassamos as nossas
dificuldades de integracdo. Dizemos integragdo porque na realidade tivemos que
conhecer as culturas dos nossos alunos para nos podermos adaptar e interrelacionar de
forma harmoniosa evitando qualquer tipo de conflito. E foi assim, que ganhamos a
empatia e amizade das criancas e dos jovens de que tanto se falava na escola, pela
negativa.

Ultrapassado o impacto inicial, tinhamos um longo caminho a percorrer no
sentido de tentar criar condicdes para que nas nossas aulas de Educacdo visual e
tecnoldgica a par com os clubes artisticos, se desenvolvesse a no¢do de valores morais e
sociais, 0 respeito pelas diferencas, a sua aceitacdo, o desenvolvimento da auto-estima,
das capacidades criativas, etc.

Entendemos esta breve retrospectiva ndo s6 como a elucidacao de uma realidade
social e cultural mas também como um factor justificativo deste nosso trabalho, porque
a tematica sobre a qual nos debrugamos ndo nasceu do acaso, foi, isso sim, fruto do
reflexo de um percurso vivido.

A instabilidade caracteristica da maioria das criancas e dos adolescentes
participantes neste nosso empreendimento, em nosso entender, resultado do sentimento
de exclusdo social devido a degradacdo do meio onde habitavam levava muitas vezes a
inadaptacdo e a rejeicdo da escola, a ndo investirem no estudo das areas curriculares
disciplinares, e frequentemente conduzia a indisciplina que revertia a favor do insucesso
escolar.

Mas, essa inadaptacdo ndo a viamos como a causa principal do insucesso,
quanto muito ela desempenhava o papel de causa corroborante e passivel de alteracao.
Contudo, era um aspecto importante a ter em consideragdo, mesmo que na maior parte
das vezes, quando modestas e evoluindo num ambiente social adverso se esbatem ou
desaparecem quando encontram uma atmosfera escolar motivadora.

Nesse sentido, pela nossa parte procurou-se atraves de um enfoque na
Expressdo Plastica desenvolvida nas aulas de E.V.T. e nos Clubes Artisticos,
perspectivada na Educacdo pela Arte, motivar 0s nossos alunos na expectativa de
podermos concorrer para um desenvolvimento mais harmonioso das criangas e dos
jovens.

13
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Para tirar as criancas da rua, a escola oferecia entdo aos seus alunos do segundo
ciclo, a possibilidade de nos tempos livres frequentarem os Clubes, nomeadamente os
artisticos (Pintura e Azulejaria), dinamizados e orientados por docentes da escola, cujos
horéarios distribuidos no inicio do ano lectivo, j& comportavam espagos para O
enquadramento dessas componentes ludicas, fazendo parte da carga horaria da
componente lectiva.

Quando ndo existem actividades extracurriculares acontece que, terminando o
horério lectivo, a maioria das criancas e dos jovens adolescentes brincam e convivem na
rua, ou porque 0s pais ndo se encontram em casa durante o dia, ou porque as casas
muitas das vezes sdo pequenas e sao muitos os que la vivem, ou melhor, sobrevivem,
eles procuram um outro espaco de socializacdo — a rua. SO que nédo € na rua, num meio
adverso, onde se aprendem coisas que sirvam a um futuro promissor e solidario. Se ndo
existisse o clube dizia-nos o Jorge de 12 anos, ““la para casa e brincar na rua, assim
estou aqui a pintar e a aprender, gosto muito™. 2

Esses espacos de actividades extracurriculares na escola eram portas abertas a
experimentacao e ao trabalho colectivo. De acordo com Duarte e Gongalves, “ (...) uma
saida importante, ao encontro de uma «escola — viva» onde 0s alunos possam estar em
contacto com uma especie de «disciplina do fascinio» de cada um, dando a
possibilidade de fazer e de conhecer melhor aquilo de que se gosta.” (cf.1996:7).
Fascinio constatavel nas palavras da Andreia de 10 anos, ““ (...) estou sempre a espera
do dia de vir para aqui, deviamos ter mais tempo para fazer mais coisas.” ® A Tatiana
de 10 anos, também nos demonstrou o seu encantamento “Gosto de mexer no barro e
nas tintas e depois fica tudo muito bonito”. *

Destaca-se ainda que em articulacdo com o “trabalho intelectual” este tipo de
actividades artisticas valorizadas pela escola, a par da disciplina curricular de Educagéao
Visual e Tecnoldgica, e em alguns casos com a area curricular de Area de Projecto se
puderam desenvolver com autenticidade efectivando alguns dos grandes principios da
cultura escolar, nomeadamente a valorizacao da reflexdo, da objectivacao critica do real,
da estruturacdo metddica de interpretaces racionais sobre o mundo, da iniciagdo

estética, entre outros.

2 Entrevista (20/02/04). Cf. Anexo 4
® Entrevista (17/02/04). Cf. Anexo 4
* Entrevista (19/02/04). Cf. Anexo 4
14
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Para além disso, estes centros de interesse na escola, ttm uma importancia fulcral
positiva na relacdo entre alunos, seus pares e professores, no desenvolvimento de um
tipo de interaccdo susceptivel de integrar e valorizar as diferencas, de mudar na préatica e
pela pratica, paradigmas pedagdgicos que correspondem mal as aspiracfes das criancas
e dos jovens de hoje.

S80 essas criancas e jovens que na escola vivem e convivem, que devemos
ajudar a acreditarem em si mesmos, nos seus saberes, nas suas capacidades, na sua
criatividade. Eis que chegamos ao professor orientador e animador que se esforga por
transformar os espacos de actividades livres, a aula em geral e a de expresséo plastica
em particular, em algo inovador e estimulante para o aluno e para a escola.

Assim o0 expressaram, o Flavio de 12 anos, “ (...) temos ideias e falamos com as
professoras. Inventamos, como a s’tora que gosta de inventar. Esta sempre a inventar!
E “fixe”’!””- E 0 Antero de 13 anos “ Eu gosto de aprender a matéria quando tenho que
desenhar e pintar, aprende-se melhor... e assim a conversar com 0s professores,

falamos de coisas que nos ajudam a aprender doutra maneira.” °

5 Entrevista (28/01/04). Cf. Anexo 4
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1.3. ANALISE GERAL DOS DADOS DO ESTUDO

Neste capitulo apresentam-se, discutem-se e analisam-se 0s dados recolhidos
nesta pesquisa, confrontam-se ideias e opiniées. Expdem-se trabalhos dos nossos alunos
participantes, realizados durante o tempo em que decorreu o trabalho de campo que,
com empenho, alegria, amizade, compreensao, entendimento e aceitacdo das ideias e
actos divergentes, foram capazes de dar mais um passo no conhecimento e
reconhecimento, de que todos temos o direito a diferenca e que a realidade em que
vivemos é composta por essa diversidade que a cada um de nds compete respeitar,
almejando um mundo mais fraterno e solidario. Afinal, como dizia Romulo de Carvalho
"Ensinar é tornar as coisas mais comuns do mundo em objectos de contemplacdo e
reflexdo. Precisamos de transformar tudo o que nos rodeia, tudo o que é estranho - e no
entanto parte da nossa realidade - num desejo real de compreender" (cf.1992:11).

Se nesse sentido seguirmos Herbert Read, entendendo que o cultivo da
expressividade favorecerda uma mais verdadeira manifestacdo das potencialidades
criativas de cada um, “E se por esse modo, a descoberta e o conhecimento de nds
mesmos se processarem desde a infancia, (...) mais a verdade e a liberdade que somos
e procuramos se encontram e harmonizam com as dos outros.” (cf. Santos, 1989:29).

Nesta Optica, mais do que atender a um resultado, sempre questionavel,
procurou-se analisar os dados recolhidos numa perspectiva compreensiva tanto advinda
do sentido discursivo como do préatico-expressivo daqueles que foram 0s nossos actores
neste empreendimento, os pareceres de cada um deles de que relevou o importantissimo
contributo face ao tema central do presente estudo, que se desdobrou num leque de

questdes com que partimos para esta investigacao:

e Sera a Expressdo Plastica desenvolvida como expressao criativa, um meio de
resolucdo de conflitos, uma forma de libertacdo de frustracdes e de aumento
dos niveis de auto-estima?

e Podera o desenvolvimento da expressdo artistica, na sua vertente plastica,
contribuir para o conhecimento, reconhecimento e aceitacdo das diferencas

entre diferentes culturas?

16
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e Como poderéa a préatica da expressdo plastica na educacgdo, contribuir para a
formacéo de cidaddos mais activos, interactivos, solidarios e pluralistas?

e Até que ponto a expressdo plastica poderad favorecer o desenvolvimento da
livre e espontanea criatividade?

e O que pensam os alunos e professores sobre a pratica da expressdo plastica
na educacgéo?

e O que pensam os alunos e professores acerca da importancia da expressao
plastica como forma de apreenséo de conhecimentos mais alargados?

e Sera que a pratica da expressdo plastica desenvolvida como actividade livre
(clubes), promove motivagOes, atitudes civicas e morais positivas, mais

fortes do que nas areas curriculares obrigatérias?

1.3.1. Analise das Entrevistas

Neste momento do nosso trabalho, da-se conta da anélise das entrevistas feitas
com o intento de conhecer as opinides dos nossos participantes® relativamente ao valor
da arte (expressdo plastica) na educacdo das criancas e jovens frequentadores do 2°
Ciclo do Ensino Basico, no seio de uma comunidade multicultural.

Antes de iniciarmos as respectivas analises, entendemos importante acentuar que
as entrevistas, ao tomarem no seu desenvolvimento a forma de conversas informais, nos
proporcionaram uma recolha mais alargada de opinides. Contudo, conforme referiremos
mais adiante, neste Capitulo, as mesmas questdes foram colocadas a todos 0s
entrevistados, de acordo com os guides (Anexo 1 e 2). Foi sobre essas que incidiu a
nossa analise. No entanto, os depoimentos que foram surgindo deram o seu relevante
contributo para o esclarecimento mais aprofundado de algumas das questdes.

Enveredemos entdo pela andlise das entrevistas feitas aos professores da
disciplina curricular de Educacgdo Visual e Tecnoldgica:

® ldentificaram-se os alunos e os professores entrevistados nos Quadros 5 e 6.

17
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Quanto a Arte (Expressdo Plastica) na educacgdo, os entrevistados encararam-na
como fundamental para a educacdo global das criancas e dos jovens, “Acho que ndo se
pode falar de educacdo completa sem que dela faca parte a arte.” * “ (...) penso que a
arte é uma forma de educac&o a todos os niveis.”

A professora Arminda, para além de ter referido a importancia da arte na
educacdo de todos os nossos sentidos, aludiu a sua relevancia como promotora do
entendimento intercultural e da consciencializagdo dos alunos para o desenvolvimento
da cidadania num contexto harmonioso.

A terceira entrevistada, embora seguindo a mesma linha de pensamento,
enfatizou a forte qualidade apelativa de motivacdo que a arte desenvolve nas criangas e
jovens, proferindo nesse sentido ““Alunos que em disciplinas de caracter eminentemente
teorico e abstracto demonstram dificuldades extremas, revelam nesta disciplina
qualidades impensaveis e motivacbes indescritiveis, que os levam a superar-se a Si
proprios numa demonstrag&o de vontade e gosto quase inexplicaveis.” °

A consciéncia do valor da arte poderd levar a que se crie um ambiente que
valorize o estar perante 0 mundo e 0s outros numa atitude aberta, que se nos apresenta
essencial ao processo de uma educacdo estética que dé énfase a procura de uma relacéo
harmoniosa com a realidade vivida.

Ao pretendermos averiguar, do ponto de vista dos entrevistados, qual a melhor
forma de integrar a ideia de pluralismo cultural e étnico, eles foram unéanimes,
expressando a ideia de que a sensibilizacdo pela via da liberdade, do didlogo e da
pratica da expressao plastica seria 0 melhor caminho a seguir, com vista a um efectivo
conhecimento, reconhecimento e aceitacdo das diferencas. “ (...) Sendo a arte uma
forma de comunicacgéo, e mais importante ainda, comunicacao universal, a forma mais
correcta (...) devera estar centrada, ndo nos objectivos, mas sim dando liberdade ao
aluno, no modo como se deseja exprimir, valorizando e refor¢ando as suas diferencas

perante os outros alunos (...).”,*° < (...) deixa-los expressarem-se livremente, promover

’ Entrevista a Paulo Andrezo (02/02/04). Cf.Anexo 3

® Entrevista a Arminda Tomé (04/02/04).Cf. Anexo 3

% Entrevista a Dina Queirés (05/02/04). Cf. Anexo 3

19 Entrevista a Paulo Andrezo (02/02/04). Cf. Anexo 3
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o didlogo (...) Pode ainda ser feito de uma forma agradavel e motivadora, dando-lhes a
conhecer aspectos da arte de varias culturas (...).” !

Ainda a respeito da mesma tematica, a professora Dina, dizia enquadrar-se “ (...)
numa perspectiva de grande flexibilidade (...) pela possibilidade de recriacdo que é
permitida aos alunos e pela liberdade autorizada e exigida nas diferentes abordagens
da mesma questdo.” *?

Relativamente a efectiva integracdo de aspectos culturais dos alunos e /ou de
outras culturas nas actividades curriculares, pelo que apreendemos do que foi dito pelos
participantes, essa realidade encontra-se intrinsecamente relacionada com os alunos

com quem trabalham, “ (...) depende do momento e dos alunos™ *3; “ (...) isso depende

bastante dos alunos, das turmas (...).””

No entanto, a terceira entrevistada disse-nos que: ““ (...) pelo facto de ja ter
leccionado em diferentes escolas, em meios socio-culturais muito distintos, leva-me a
concluir que a apeténcia pela arte e pelo trabalho criativo, na sua esséncia, €
permeavel a questdes como essas.” *°

Contudo, dependente da sensibilidade de cada professor para as questbes da
interculturalidade, da qual advém a motivacéo para encontrar estratégias inclusivas dos
aspectos culturais.

O ponto de vista atras transcrito leva-nos a apontar que a integracdo de questdes
relacionadas com a abordagem da interculturalidade ndo se prende com o estatuto sécio-
cultural dos alunos, nem tdo pouco com a homogeneidade ou heterogeneidade das
turmas, seja qual for o seu aspecto. Prende-se, isso sim, como referiram os entrevistados
em dado momento, com a motivacdo dos professores, que em nosso entender podera em
alguns casos estar directamente relacionada com a sua formacéo. Contudo, o professor
devera ser capaz de fazer com que os seus alunos, criancas e jovens, entendam, no
minimo, a sociedade em que estdo inseridos e as suas fun¢ées como cidadéos.

A este respeito, poderdo questionar-nos, mas entdo essa ndo é a funcdo da area

curricular ndo disciplinar designada Formacao Civica? Obviamente que também €, mas

1 Entrevista a Arminda Tomé (04/02/04). Cf. Anexo 3
12 Entrevista a Dina Queirés (05/02/04).  Cf. Anexo 3
3 Entrevista a Paulo Andrezo (02/02/04). Cf. Anexo 3
1 Entrevista a Arminda Tomé (04/02/04). Cf. Anexo 3

13 Entrevista a Dina Queiros (05/02/04). Cf. Anexo 3
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estas questbes deveriam ser abordadas em todas as dareas curriculares,
independentemente de serem disciplinares ou ndo. Contudo é inconcebivel o
alheamento da disciplina curricular de E.V.T. a questdes tdo importantes que cada vez
mais preocupam as sociedades actuais. Até porque, sendo uma area de caracter flexivel,
tematicamente abrangente nos seus contetdos, tem no seu cerne, a arte como um trunfo
no campo da promogéo do entendimento entre as culturas.

Aponta o actual Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias
Essenciais (2001), no ambito da Educacdo Artistica, para o ““contacto com diferentes
culturas artisticas (...) ampliando as referéncias culturais e estéticas e contribuindo
para o desenvolvimento de uma consciéncia multicultural.” Portanto, cabe ao professor
encontrar estratégias conducentes que permitam ““afirmar a singularidade de cada um,
promovendo e facilitando a sua expressédo, podendo tornar-se uma ““mais valia” para a
sociedade.

Ao pretendermos elucidacdo acerca do tipo de contributo que a prética da
expressdo plastica podera dar para a vivéncia harmoniosa numa sociedade multicultural,
resumidamente, das declaragcdes dos participantes, apreendemos que o refor¢o positivo
por parte dos professores na valorizacdo da individualidade; o facto de a pratica da
expressdo pléstica na escola permitir a aproximacdo entre pares e o entendimento
fundamentado nas suas relagfes sdo, na perspectiva dos nossos entrevistados, 0S
aspectos fundamentais.

Dizia-nos o professor Paulo que: ““ Através do refor¢o no aluno, do seu esforgo
(...), valorizando de um modo positivo os seus gostos, os seus trabalhos™.*°

Outra opinido surgiu da professora Arminda, “ (...) a pratica da expressao
plastica aproxima as criancas (...) ajuda as criancas a compreenderem que até é bom
ser diferente e conviver com as diferencas (...).”"’

Por ultimo surgiu o depoimento da professora Dina: “ As aulas de E.V.T. sdo
para eles quase sempre uma ocasido de convivio com 0s amigos, colegas e professores,
onde podem expor e dar a conhecer 0s seus gostos, 0s interesses, as suas culturas e
tradicOes, e assim desenvolvem actividades agradéveis e instrutivas. A sensibilidade

estética pode ser impulsionada por formas naturais, do dia a - dia...a memoria de uma

16 Entrevista (02/02/04). Cf. Anexo 3
7 Entrevista (04/02/04). Cf. Anexo 3
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brincadeira, de uma festa, de uma mdsica, de imagens, etc., abordadas em varias
dimensdes. Desta forma cada um dos alunos da-se a conhecer aos outros e a0 mesmo
tempo estamos a fomentar uma relacéo aberta e solidaria entre todos.” '8

No ambito desta tematica, das declaracGes destes nossos participantes, surgiu a
questdo estética numa perspectiva de sensibilizacdo para a coexisténcia harmoniosa.
Alias no Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (2001), um
dos principios e valores orientadores do curriculo é: “ O desenvolvimento do sentido de
apreciacao estética do mundo”.

Estas manifestacdes da sensibilidade das criancas e dos jovens com que todos 0s
dias convivemos e que a esse respeito, Arquimedes Santos diz: ““ Nela se circunscreve a
larga area do primado do prazer, o vasto campo do amor e do ddio, do que agrada e
ndo agrada, e os lacos relacionais diversos com outrem, que ora se estreitam ou
desatam, emocionalmente, estruturando o caracter.” (cf. 1999:33).

Com a ultima questdo, colocada aos trés professores participantes, pretendia-se
elucidagdo acerca da existéncia, ou ndo, de atitudes de indole racista e/ou
discriminatoria nas relacdes interpessoais na escola.

Dois dos entrevistados deixaram transparecer que efectivamente atitudes racistas
e discriminatdrias existiam na escola, ainda que por vezes ocultas, mas implicitas nos
comportamentos. Vejamos alguns excertos das entrevistas, demonstrativos dessa

realidade:

“ Quanto a relacao aluno/aluno, por vezes entram em choque, mais entre alunos
ciganos e africanos. Isto é o que eu noto aqui nesta escola (...)”.*°

“ Ha sempre um ou outro colega que embora ndo demonstre abertamente, age
com os alunos de forma discriminatéria. Ndo age com o cigano da mesma forma que
age com o luso e 0 mesmo acontece com 0 negro, refiro-me a estes porque sdo os que
temos ca nesta escola, e eu ja estou aqui ha oito anos. Este procedimento gera conflito,
0s proprios alunos comentam isso. Bem ..., mas essas pessoas procuram sempre
desculpar-se por outras vias. Em relacdo a atitude aluno/aluno, também h& uma certa

discriminagéo, embora néo seja generalizada. Ela existe, principalmente entre ciganos

18 Entrevista (05/02/04). Cf. Anexo 3
¥Entrevista a Paulo Andrezo (02/02/04). Cf. Anexo 3
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e negros. Em relagdo aos ciganos, ela é insinuada através de atitudes, ndo é
explicitamente aberta.” %°

De acordo com Wieviorka, citado por Nunes, “ uma das consequéncias da
modernidade, é que esta ndo aceita facilmente a diferenca, transformando-se em
desigualdade (...). Uma parte é transformada em exclusdo, em nome do caracter
inassimilavel de certos comportamentos culturais.” (1999:36). No seguimento desta
perspectiva efectivamente incontestavel, a escola como institui¢do social, a par do papel
de transmissdo de valores, cabe-lhe o dever de ** (...) promover identidades positivas,
ajudar a transformar identidades prescritas, desenvolver o sentimento de pertenga a um
territorio partilhado (...).”” (cf.ldem:15).

“A escola ndo é impermeavel a estes problemas, mas isto ndo impede, contudo,
que a alegria e empenho dos alunos nas actividades desta disciplina® sejam um trunfo
gue nos ajuda a todos a ultrapassar essas atitudes quando elas existem e a obter
resultados, na maioria das vezes, satisfatorios.”*

Quanto a questdo colocada as duas professoras entrevistadas, a quem também
cabia a dinamizacdo dos clubes, essa teve por objectivo contribuir para a compreenséo
do possivel contributo da pratica da expressdo plastica de caracter eminentemente
ludico, livre de obrigatoriedade, na potencializacdo da criatividade e de outros aspectos
de aprendizagem, nomeadamente atitudes civicas e morais.

Assim, a professora Arminda transmitiu-nos a seguinte opinido: “ Quer no Clube
de Azulejaria, no de Pintura, quer nas aulas de E.V.T., os alunos mostram-se bastante
interessados e criativos, e isto ja eu verifico ha varios anos, desde que estou ca. No
entanto, nos clubes, normalmente tém um comportamento diferente, para melhor. %

Embora esta docente tivesse deixado claro que o interesse demonstrado pelos
alunos quer nas aulas de E.V.T., quer nos clubes, fosse sensivelmente o mesmo,
reconheceu, contudo, que nestes Gltimos desenvolvem atitudes mais positivas. Todavia,
referiu também que “ (...) ndo é tudo um” mar de rosas”... h& sempre um ou outro que
tem um comportamento mais perturbador e ndo demonstra tanto interesse, mas, na

generalidade, isso ndo acontece, até porque, normalmente, aqueles alunos que nao

20 Entrevista a Arminda Tomé (04/02/04). Cf. Anexo 3
?! Educagdo Visual e Tecnolégica (E.V.T.)

22 Entrevista a Dina Queirds (05/02/04). Cf. Anexo 3
% Entrevista (04/02/04). Cf. Anexo 3
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querem saber das aulas para nada e que sdo os mais rebeldes sdo 0s primeiros a
inscreverem-se nos clubes, ndo faltam e trabalham maravilhosamente bem.” %
Verificamos que a professora Dina partilhava do mesmo sentimento: “E obvio
que E.V.T. é uma disciplina curricular e os alunos véem-na como tal, embora, como ja
disse, experimentem uma sensacdo de liberdade e de diferenca em relacédo as outras
disciplinas, o que os cativa logo nas primeiras aulas. Essa sensacdo de liberdade
alarga-se nos clubes levando os alunos a ter uma atitude mais empreendedora, mais
aberta e criativa e a criacao penso que s6 surge num estado natural, de liberdade.”
Fundamentando este ponto de vista, com o qual concordamos plenamente,

buscamos Arquimedes Santos, citado por Sousa:

“ Numa pedagogia atenta as virtualidades da crianca, vai
possibilitar-se-lhe, primordialmente, a espontaneidade das suas
expressoes, as quais livremente desabrochando numa actividade
ludica proporcionam também, quando essa actividade apresenta
j& uma feicdo artistica, uma abertura para a criatividade.”
(cf.2000:75).

Mas a professora Dina referiu, também, que a liberdade experimentada nos
clubes, pelo professor é um factor de motivacao que concorre para atitudes mais civicas
e empreendedoras por parte dos alunos: “ Ha também uma relacdo mais aberta entre
aluno/professor, que muitas vezes torna esse espaco ndo sé em local de trabalho mas
também de uma certa confidencialidade. O professor tambem esta mais liberto e
disponivel ..., ndo tem a preocupacdo de cumprir um programa, 0 que torna estes
espacos de actividades extracurriculares mais motivantes para ambas as partes.” 2°

Os testemunhos destes nossos participantes levam-nos a dizer que a intervencgéo
educativa neste &mbito surge, sobretudo, numa perspectiva em que 0 estar presente,
disponivel, livre de obrigatoriedade, é essencial ao processo de uma educacao estética

que dé énfase ao desenvolvimento de uma sociedade intercultural harmoniosa.

* Ibidem.
% Entrevista (05/02/04). Cf. Anexo 3
|bidem.
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Assim, assentes em valores civicos e morais, as diferentes condutas poderdo ser
promovidas pela vivéncia com respeito as diferencas. Serd entdo possivel mudar de
atitude perante argumentos mais consistentes e revitalizar o conceito de verdade que
podera ser um dos caminhos para a libertacdo de preconceitos que, por sua vez,
estimulara a participacdo, a coeréncia no agir, a expressdo do aprender e a criacdo de
estratégias para actuar consciente da interdependéncia.

Passaremos, de seguida, a dar conta da analise das entrevistas ?'feitas aos alunos
participantes conhecendo a realidade nas suas proprias palavras.

VerificAmos que a totalidade dos inquiridos reconheceram a importancia da
expressao plastica na educacdo e, em todos os casos, remetendo para a sua pratica como
entendimento efectivo do que seja essa area artistica. Contudo, na justificagdo das suas

opiniBes, encontramos ideias diversas:

A Vera dizia: “ (...) ficAmos a saber mais coisas. Conhecemos as vidas dos
nossos colegas, assim...as coisas das racas (...)”. A Soraia atribuiu importancia a
aprendizagem das cores, mas dizia que ““ (...) também é importante para as outras
disciplinas (...). Ja para a Carla ““ ¢ uma maneira de descontrair das outras disciplinas
que séo uma ““seca” (...)”.

O Flavio foi de opinido que “‘com a pintura comunicamos uns com 0s outros™,
atribuindo-lhe importancia na comunicacdo para o entendimento relacional “Fazemos
coisas, falamos uns com os outros sobre os trabalhos, temos ideias e faldmos com as
professoras”. Para o Diogo ““A expressao plastica € uma maneira de mostrar aquilo
que sentimos e como é que vemos as coisas (...)”.

O Romeu e o Luis atribuiram importancia a preparacdo para a vida e ao longo da
vida. Assim, o primeiro declarou: ““ (...) € muito importante para a nossa vida, por isso
acho que na escola devemos aprender a construir coisas, faz-nos pensar e
“desenrascar” (...) Quando comecamos a fazer qualquer coisa vamos logo pensar
como € que vai ficar e pensamos como vamos fazer (...). O segundo proferiu: ’acho
que a expressdo plastica é muito importante, aprendemos a fazer muitas coisas e
aprendemos a pensar como € que podemos fazer melhor, faz pensar...e a pintura tem

muito que se lhe diga ... e é importante para a nossa vida.”

2T Cf. Anexo 4
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Segundo aquilo que decorreu da opinido do Jorge, a expressao plastica contribui
para o alargamento e consolida¢do de conhecimentos e interligacdo de saberes: “ (...),
aprendemos muitas coisas, falamos sobre os trabalhos, conversamos de coisas que eu
pensava que ndo tinha nada a ver com isto, até medimos com a régua e fazemos contas
de dividir para saber as medidas para alguns trabalhos (...)”.

Na segunda questdo reconhecemos em todos os participantes o fascinio pela
disciplina de E.V.T. Vejamos alguns pareceres relativamente a suposicdo de esta ndo
existir na escola, ou seja, no curriculo:

-2« (..) ndo tinha assim interesse, era chato porque nas aulas de E.V.T. nés
fazemos coisas que gostamos mais.” -““N&ao pode ser, ndo vai acabar pois ndo? Ui! A
escola ficava mais “chata” e eu j& ndo gosto muito assim...” — * (...) a escola era
“xunga”, ndo aprendiamos a desenhar, a pintar essas coisas ‘““fixes” nem a inventar
essas coisas malucas...” — “ (...) era “‘seca”, a gente faz coisas fixes e eu gosto destas
aulas. As vezes ndo me apetece vir as aulas mas a estas gosto de vir. E “fixe” pintar
com tintas e pintar azulejos e fazer barro e falar de muitas coisas que nés gostamos.”
—“ Ei! Nem diga isso! Entdo é que era ““seca”. As outras ndo faziam falta, a gente ndo
faz nada (...)”.

A expressdo ““coisas malucas™ utilizada por aquele participante, levou-nos a
procurar esclarecimento. Fomos entdo elucidados: “Aquela arvore de Natal que fizemos
com as garrafas, e o boneco de neve com os garrafdes e com papel higiénico e jornal, e
depois pintamos. Isso sdo coisas malucas! Foi mesmo esquisito e bem “fixe™...”.

Questionados sobre a possibilidade de observarem obras de artistas plasticos de
culturas diferentes, constatou-se que o gosto pela novidade era geral e a arte um fascinio
para as nossas criangas e jovens. Observou-se, também, com grande expressdo que
atribuiam importancia a fruicdo da arte como fonte de inspiracéo para futuros trabalhos,
0 que demonstrava uma grande vontade de criar.

—“(...) gostava de ver, para saber. Acho que devem ser todos diferentes porque se séo
de sitios diferentes...” confidenciou-nos a Vera que ja tinha visto algumas imagens no

ano anterior num livro, e tinha gostado. Por outro lado, referiu: > (...) também

%8 A partir deste momento optamos por néo fazer referéncia exaustiva dos nomes dos intervenientes pelo
facto de apresentarmos as suas opinifes num encadeamento sequencial. Assim, sempre que ndo forem
referidos nomes, colocamos hifen no inicio das declaracdes de cada participante.
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aprendemos coisas novas e assim é melhor, é diferente... depois é mais facil para
pensarmos no que vamos fazer nos trabalhos.” — *“ (...) era importante para vermos
pinturas a sério. As vezes vejo em livros, no livro de EVT, mas tem pouco. Acho que era
bom para vermos e fazermos coisas diferentes, conhecermos outras coisas das outras
pessoas (...)”. — “Quero ver arte, e quero que me mostre pintores africanos para ver
como € que eles pintam e os outros também. Depois vou fazer um trabalho de artista!”

Para além das ja apontadas, outras razbes foram referidas com grande expressao.
Raz0es, essas que entendemos revelarem o entendimento da capacidade da arte em criar
no aluno a percepgdo da nossa vivéncia numa sociedade multicultural do respeito e da
aceitacdo das diferencas. — ““ (...) A pintura tem a ver com a “multicultura’, tem a ver
com as varias culturas.”. Referiu também o Flavio que: — “ (...) nds somos todos
diferentes e assim a ver percebemos melhor as pessoas...”. =“E importante porque...
fica-se a conhecer as outras pessoas, dos outros paises... um bocado como elas
pensam...” Outra aluna proferiu: — “Eu acho que isso vai ser bom para conhecermos
0s outros, mas depois vamos pintar (...) Eu quero pintar, pintar, pintar...” — “Eu acho
que saber de arte, ver outras coisas, assim pinturas, € importante para conhecer outras
coisas, 0 que fazem as pessoas diferentes de nos (...)”” — ““ Aprendo que as pessoas sao
diferentes, pensam diferente e fazem coisas bonitas... diferentes. Ha coisas que nao
gosto muito mas sdo bonitas também (...)”. — * (...) se as coisas que fazem sdo
diferentes...podem ser bonitas ou feias mas as pessoas sao diferentes e nds temos que
respeitar...”.

Na tentativa de elucidarmos acerca da possibilidade da pratica da expressdo
plastica desenvolvida como actividade ludica, livre (clubes), promover motivacgoes,
atitudes civicas e morais positivas, mais fortes do que nas areas curriculares
obrigatérias, resgatamos as seguintes opinides:

— *“(...) nos clubes (...) € um bocado diferente, 14 é mesmo tudo & nossa vontade,
aprendemos coisas tdo “fixes” que a escola devia ser so clubes. No final desta opinido,
para nos certificarmos de que a nossa presenca ndo estava a influenciar o tipo de
respostas, pelo facto de sermos nos a colocar as questdes e existir uma relagdo de

empatia, confrontamos o aluno com essa situacdo e ele argumentou:

26



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

— “ N&o, é verdade, aprende-se muitas coisas. As vezes parece mesmo que estamos a
brincar, mas sem confusdo. Aprendemos coisas da natureza, da historia, da
matematica. As s’toras explicam e depois fazemos trabalhos. E “ fixe”!” — “Eu gosto
muito das aulas que metem pintura e dos clubes, aprende-se as coisas com mais gosto,
é mais ““fixe” e quando estamos assim a fazer esses trabalhos estamos mais calados a
fazer as coisas.” — ““O que gosto mesmo a serio € dos clubes, adoro pintar, inventar e
fazer barro, s6 que o tempo la passa depressa...”. — “ (...) tem todas as coisas € eu
posso inventar, posso fazer o que gosto, posso pintar com tintas e as professoras
ensinam a perceber as pinturas e outras coisas e eu ando nos dois clubes.”

Os alunos do quinto ano, frequentadores dos clubes, puderam dar maior énfase e
elucidacdo a questdo relacionada com a diferenca de atitudes nas aulas e nos clubes.

Vejam-se algumas opinides:

— “(...) nos clubes portam-se muito melhor e trabalham. Eu ndo me porto mal nas
aulas mas os outros quase todos se portam mal, fazem muito barulho, ndo querem
trabalhar nem aprender. As vezes, os professores ndo conseguem dar as aulas e nés
ndo conseguimos fazer nada (...). Aqui estd tudo a trabalhar, falamos uns com os
outros mas ndo é a fazer confusdo (...).” — “Aqui portamo-nos bem, é diferente. As
vezes, nas aulas, ndo conseguimos fazer nada e é muito barulho, mas é em todas as
disciplinas, também néo fazemos estes trabalhos... ndo fazemos coisas com barro e nédo
pintamos com essas tintas nem fazemos azulejos. Tem aulas que os professores dizem
que ndo da, mesmo em E.V.T. Nem sabe o que &, as vezes ¢ uma confusdo, um barulho
que nem sabe...” — ““Aqui porto-me melhor e os outros também. (...) Porque estamos

aqui porque escolhemos e porgue gostamos e também é diferente.”

Como conclusdo destas analises, consideramos que na area de Educagdo Visual
e Tecnoldgica existe uma multiplicidade de formas e de caminhos para a exploracéo e
desenvolvimento dos conteddos programaticos nos quais se faz constantemente
necessaria a criatividade, tanto do aluno como do professor.

Aprende-se fazendo, construindo, tendo parte activa no acontecer das coisas, no
acontecer dos fendmenos, constituindo-se nesse desenrolar dos acontecimentos uma

complementaridade entre a teoria e a pratica, radicando-se essencialmente na
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experimentacao, como metodologia activa em que a criatividade adquire visibilidade no
decurso do processo de execucdo. Significa isto, que a educacao €, entre outras coisas, a
actividade cultural do homem que incide sobre o préprio homem. Nesta linha de
pensamento-ac¢do destacou-se John Dewey, gracas ao seu lema “learning by doing “
(aprender fazendo).

Assim, a Educacdo pela Arte, entendida sob um prisma cultural, seré todo aquele
caminho a seguir pelo homem rumo as inter-relacbes como parte instintiva, contudo
nunca negando o seu individualismo.

A sala de aula ou do clube em que se desenvolve a educacdo pela arte, pela via
da fruicdo e pela prética da expressdo plastica, transformam-se em pequenos mundos
onde o processo criativo toma forma viva e dinamica na construcdo e ampliagdo do
conhecimento intimamente ligado ao interesse e expectativas de quem aprende, de
guem guia e de quem coordena.

Assim, a pratica da Expressao Plastica, desenvolvida na escola hum contexto
intercultural de harmonia e liberdade de expressdo, vivéncia a autonomia com
responsabilidade proporcionando a criacdo de valores, que por sua vez estimulam a
participacdo, a coeréncia no agir, a expressao do aprender e a criacdo de estratégias para
actuar, conscientes da interdependéncia dos outros. Desta forma, as criangas e 0s jovens
colocam-se como agentes participativos na resolugéo de problemas sociais, colocando a
sua conduta como exemplo a ser seguido no caminho para a compreensdo e unidao dos

seres humanos.
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1.3.2. Analise Dos Materiais Plasticos Produzidos

A esta nossa investigacdo corresponde o espaco-tempo entre ponto de partida e
ponto de chegada, em que se constitui um percurso de aprendizagem num crescendo de
interaccBes que atingiram a diversidade da criagéo artistica.

Ora no siléncio do trabalho expressivo, ora no “didlogo” com o0s materiais,
técnicas e formas visuais, ora no intercambio de saberes mediados pelas metodologias
pedagdgicas activas do “aprender fazendo”, os nossos alunos fizeram descobertas,
mudaram comportamentos, elevaram o0s seus niveis de auto-estima sentindo-se Uteis a
sociedade tomando consciéncia do lugar que nela ocupam. Mas, ndo Sdo as nossas
palavras a forma mais demonstrativa desse percurso, sao-no sim, as evidéncias estéticas
e artisticas mediadas pelas pronuncias interventivas espontaneas das criangas e dos
jovens participantes, que nos revelam o verdadeiro valor da arte na educacao.

Inicidmos o desenvolvimento do trabalho de pesquisa no local, como docente e
observadora participante, debrucando-nos sobre o estudo da cor, obviamente aliado a
outros conteudos programaticos, proporcionamos aos nossos alunos o contacto e o
manuseamento de vérios utensilios e materiais. Por um lado, experimentando novos
meios e técnicas especificas da pratica da expressdo plastica, por outro lado,
aprofundando e explorando meios e técnicas ja abordadas.

Vejamos entdo o trabalho que a seguir se expde, em cujo desenvolvimento se
pretendia utilizar alguns elementos definidores da forma nas experimentagdes plasticas:
luz/cor; linha; superficie; movimento.

Executaram-se tracados e construgdes geométricas simples. A decoracgéo incidiu
na aplicacdo das cores primarias e secundarias, fazendo-se também a distingdo entre
cores quentes e cores frias. Foram aplicadas duas técnicas de pintura: a lapis de cor e a
marcadores (canetas de feltro).
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Aberta).

Painel composto pelos trabalhos de todos os alunos,
apresentado na exposicdo final do ano lectivo (Semana

Figura 3

Outra das unidades de trabalho®® desenvolvidas relacionava-se com a natureza.

Observaram-se elementos naturais no espaco em redor da escola onde os alunos

recolheram folhas de &rvores. J& na sala de aula, procedeu-se a representacdo do

movimento através da expressividade da textura obtida por decalque das folhas que iam

deslocando num movimento sequencial, ou ndo, dependendo da vontade de cada um dos

alunos.

é e o |
¥ 4
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e
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Texturas

Figura 4

2 As unidades de trabalho organizam-se em torno de um determinado tema ou assunto, podendo
desenvolver-se ao longo do seu tratamento uma ou varias actividades e areas de exploracdo, implicando a
abordagem dos contetdos programaticos de acordo com o rumo que vai tomando o desenrolar dos

trabalhos.
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Na sequéncia do trabalho da textura encontramos a representacéo da estrutura do
elemento natural que estava a ser utilizado, abordando-se entdo a relagéo existente entre
forma/estrutura. O trabalho foi-se desenvolvendo, passou pela simplificagdo das formas
dos elementos naturais, 0 que requeria uma observacao atenta, tendente a impulsionar o

acto criativo.

Trabalho do Flavio — 6°A Trabalho da Vera— 6°B

Pintura a lapis de cera

Pintura a lapis de cor | Pintura a marcador Pintura a lapis de cor

Figura 5

Quando os alunos iniciaram os trabalhos, apresentados na (fig.5), estavam pouco
receptivos, porque exigiam concentra¢do e rigor nos tracados geométricos, exigiam a
utilizacdo de instrumentos e materiais de desenho geométrico, o que ndo era nada do seu
agrado.

—“(...) ndo gosto nada disto, sai-me sempre tudo mal.”” Estavam irrequietos, as
conversas cruzadas estavam a criar instabilidade na aula, afectando a concentragé&o.

Suspendeu-se o trabalho por alguns instantes, dialogou-se com os alunos sobre a
importancia de saber medir e tragar, pois, eram conhecimentos essenciais para a vida
activa. A professora Susana interveio, dizendo que, a qualquer momento das suas vidas,
no dia-a-dia, iriam com certeza sentir a falta desses conhecimentos, e de os saberem
aplicar. Contudo, os comentarios continuaram: ““isto é ““chato”, ““ja estou a ficar farta
disto”. Chegdmos mesmo a mostrar 0 nosso descontentamento porque, na realidade o
problema n&o residia no nosso modo de proceder, mas no efectivo desinteresse dos
alunos sobre aquela matéria. Contudo, a intervencdo pareceu ter resultado. Como
éramos duas professoras, fomos dando apoio mais individualizado aqueles que
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demonstravam maiores dificuldades. Mas, quando se passou a pintura e os resultados
comecaram a aparecer foi realmente motivador para quem observava e interagia. *°

Como nos dizia o Lufs na entrevista >* “

nao gosto muito daquela parte em que
aprendemos geometria (...)””, mas quando se comecou a vislumbrar o resultado ** (...)

pintamos, e ficaram os desenhos engracgados, ai gostei da geometria™

Trabalho do Diogo — 6°A Trabalho da Andreia— 6° B

Figura 6

Descrevemos este percurso, de certa forma minucioso, que se desenrolou tanto
com a Turma A como com a Turma B, em que ndo se observaram diferencas
significativas. Deste modo poderemos ter uma visdo mais alargada sobre a verdadeira
importancia da Expressdo pléstica na educagdo, também ela, motivadora da apreensao
de conhecimentos, quantas vezes sentidos pelos alunos como dispensaveis e pouco
interessantes. Verificamos que, pelo desenvolvimento da criatividade e espontaneidade,
se conseguem alcancar resultados a partida impensaveis.

Todos os alunos ja tinham experimentado as técnicas de pintura a lapis de cor,
lapis de cera e a marcador (canetas de feltro), passamos entéo a introducao da técnica de
pintura a guache que se iniciou a vinte de Janeiro prolongando-se até ao dia trinta,
abarcando assim as aulas das duas turmas do 6° ano e os clubes. Nesse intervalo de
tempo deu-se grande liberdade de utilizacdo dos materiais na expressao criativa.

Obviamente que os alunos dos sextos anos ja tinham alguns conhecimentos do

ano anterior que agora foram relembrados, do mesmo modo, os alunos dos quintos anos

% Notas de campo (06/01/04)
3! Entrevista (28/01/04) cf.Anexo 4
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frequentadores dos clubes, também ja tinham tido elucidacdo acerca da mesma matéria,
encontrando-se sensivelmente no mesmo patamar de conhecimentos.

Nas primeiras sessfes, estavam consideravelmente mais agitados do que o
costume, o que era perfeitamente aceitavel e compreensivel. Por um lado, os
procedimentos metodoldgicos seguiram um rumo ao qual ndo estavam habituados, por
outro, é sabido que a maioria das criangas e dos jovens tém um particular fascinio por
tudo o que diz respeito a pratica da Expressdo Pléastica.

Foi interessante verificar que, na generalidade, lidavam com tudo como se fosse
a primeira vez.

- Ei! Que “fixe”, aquilo é tudo para nds usarmos? Nunca tivemos assim tanta

coisa! Questionava o Diogo.

- Agora € que vai ser trabalhar! Nunca tivemos assim tanta coisa, de tintas e

tudo. Comentava a Carla.

-Tanto pincel! Posso experimentar isso tudo? Questionava o Carlos.

- Agora é que vou fazer coisas “fixes” vocés vao ver! *?

Deixadmo-los observar, fazerem o0s seus comentarios e colocarem as suas
questdes, que obviamente eram respondidas.

Entretanto, procedeu-se a explicitacdo da funcdo de cada um dos objectos e
materiais que se encontravam dispostos numa bancada de trabalho ao fundo da sala.
Como a sala de aula era pequena, proporcionava uma perfeita visualizacdo das acgoes
das professoras que entdo se encontravam junto a referida bancada de trabalho.

Enquanto uma das professoras procedia a abordagem teérica acerca da fungéo e
do modo de utilizagdo dos referidos objectos e materiais, a outra professora ia
exemplificando na pratica. Nesse decorrer iam surgindo comentarios de uns e questdes
de outros.

- Eu j4 sei mais ou menos como se faz as tintas. S6 tem af as cores primarias.®
A nossa intengdo foi exactamente a de iniciarmos as experiéncias com as cores
primarias, passando entretanto a descoberta das cores secundarias para que, a partir dai,
os alunos pudessem descobrir uma vasta paleta de cores e de tonalidades, aprofundando

a exploracdo de meios e técnicas ja abordados.

32 Excertos das notas de campo entre os dias( 20/01/04) e( 30/01/04).
* Notas de campo (20/01/04)
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Apos a teorizagdo e exemplificacdo, os alunos iniciaram as suas experiéncias das
quais se da conta de alguns exemplos nas imagens que se seguem. As restantes podem
ser encontradas no Anexo 6.

Guache sobre papel

Diogo,11 anos, luso

1=
|

Nuno, 14 anos, cigano

A0

Benvindo, 10anos,luso

Figura 7
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Ana, 11 anos, lusa

Carla, 11 anos, etnia cigano

Guache sobre papel

Jorge, 12 anos, africano

Antero, 13 anos, luso

Figura 8
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Na vivéncia das experiéncias plasticas, os alunos exprimiam-se livremente,
libertando-se e fruindo o seu acto criador, deixando a criatividade emergir num clima de
harmonia e de fascinio, observavel nas atitudes de concentracdo que captamos em

registos momentaneos .

- - |
2 11

Momentos registados nas aulas e no clube de pintura.

Figura 9

No decurso das actividades foram-se integrando novos conceitos, novas técnicas,
permitindo sempre que os alunos se exprimissem em gestos livres e libertadores,
desenvolvendo o seu sentido estético e critico, promovendo a autonomia e a auto-

estima.

Guache sobre papel

Ruben, 13anos,luso

Andreia V., 12 anos, lusa

Figura 10

36



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

Diogo,11 anos, luso

Luis,12anos, africano

Guache sobre papel

Argentina, 12 anos, cigana

Figura 11
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Técnica Mista — pintura a guache e colagem de recortes de revistas

Argentina, 12 anos, cigana

Carla, 11 anos,

Figura 12

O dinamismo do acto de aprender a Ser vé-se reflectido neste cenério
poeticamente colorido e singular, em que as criangas e 0s jovens se foram construindo e
reconstruindo, desenvolvendo a sua personalidade, agindo cada vez nais com maior
autonomia, responsabilidade pessoal, civismo e sentido critico.

Estavamos no clube de pintura®, no inicio de uma das sessdes, a Argentina
(nossa aluna do 6° ano) e a Carla (aluna do 5° ano, leccionado por outros professores),
juntaram-se a trabalhar, entretanto pediram-nos revistas. Tinhamos sugerido a utilizacao
de varios materiais, incluindo papéis coloridos, recortes de jornal, etc.

J& com as revistas, cortavam, recortavam imagens, riam, dialogavam, colocavam
os recortes sobre a folha branca que seria o suporte dos seus trabalhos. Nesse vai-vem
de expriéncias permeado pelo bom humor, foram desenvolvendo o trabalho com

bastante autonomia. Uma vez ou outra chamavam-nos para darmos a nossa opiniao.

% Notas de campo (23/01/04)
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- Esta imagem é gira, dava para colar aqui, e depois colar ali outra... depois

pinto. N&o sei ainda como, se precisar depois pergunto.

-Acho que sim, mas vai experimentando colocar umas, colocar outras e assim

vais tendo mais ideias, até encontrares aquele que mais te agradar.

- E isso que também vou fazer, ja tenho aqui muitas imagens, agora vou

escolher e pensar depois como vou pintar. Entretanto chamou a professora

Arminda para lhe explicar a ideia.

Os restantes alunos, viram as colegas tdo empenhadas que também quizeram
observar. Foram-se levantando e dirigindo-se a mesa que lhes captava a tengdo. Bém,
todos queriam revistas, mas ndo havia mais, so tinhamos aquelas. Ficaram desiludidos,
mas prontamente um dos alunos que frequentava o 6° ano, disse: - Podiamos fazer
trabalhos de colagens nas aulas de E.V.T. * Brilhante ideia! Respondemos nés.

Registamos a opinido que mais tarde foi posta em pratica, alias, fomos
observando que a pertinéncia facilita a motivacdo e o entusiasmo, logo, conduz a
aquisicdo do conhecimento de forma natural.

A titulo de exemplo apresentamos aqui trés dos trabalhos executados nas aulas
de Educacdo Visual e Tecnoldgica. Outras imagens expomo-las no Anexo 6.

Técnica Mista —colagem de recortes de revistas com pintura a guache e lapis de cera

Uma forma de sensibiliza¢do para a recuperacdo de materiais. A critica & sociedade de consumo.

Figura 13

* Educacéo Visual e Tecnolégica

39



Educacao pela Arte para uma Cultura Intercultural

As aulas em que decorreram os trabalhos expostos (figura 13), foram
extremamente motivadoras, os alunos ciganos, africanos e lusos relacionavam-se e
interagiam em plena harmonia, estavam “deliciados” com a sua criatividade e
imaginacdo, tal como nds, chegando ao ponto de numa das sessfes nos esquecermos
que a aula s6 tinha noventa minutos. Deu o toque de saida, estava na hora de almoco,
ndo nos apercebemos. Por um lado, foi uma falha da nossa parte, por outro lado foi o
empenho dos alunos, a alegria com que trabalhavam e interagiam.

Qual néo foi o0 nosso espanto, quando um funcionario nos bateu a porta, dizendo
que ja tinha tocado para fora ha alguns minutos e que os alunos tinham que ir almocar.
Um “6h!” em unissono ecou na sala, e 0s comentarios fizeram-se ouvir:

- Vamos ficar aqui, agora que estava a gostar tanto € que tocou!

- Podiamos continuar, deixe 14 depois comemos!

- Eu ficava aqui sempre, nem ia para casa.

Tem que ser, ndo hd alternativa. Enquanto arrumavam, a maioria dos alunos
questionava:

- Na proxima aula continuamos a fazer isto?

Claro que sim, temos mais algum tempo para esse trabalho.*

A funcdo da sala de aula enquanto cenario de socializacdo ndo se esgota, nela
processa-se informacdo, promovem-se relalgdes, cultivam-se valores, impdem-se regras
e normas de conduta necessarias a interacdo social. Da-se maior realce ao
desenvolvimento de valores de solidariedade e de coesdo, fundamentados no respeito e
na tolerancia, adoptando-se estratégias de aprendizagem conducentes ao conhecimento
do “Eu” e do “Outro”, num intercambio de saberes, de opinides, de fazeres na
colaboracéo e no dialogo.

Siganos entdo no rumo de todo essa fruicdo e experiénciacdo que as Artes
plasticas proporcionaram aos nossos alunos, conduzindo-nos a consideracéo da efectiva
relevancia que elas tomam na educacao.

Entre o dia seis e doze de Feveriro, procedemos a projeccdo das imagens
contidas no nosso CD-Rom, a que nos referiremos neste capitulo (1.4.4.) com mais

atencéo.

% Notas de campo (27/01/04)
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As apresentacdes decorreram sensivelmente da mesma forma, os sextos anos
tiveram a sessdo no dia seis de Fevereiro, estavam bastante excitados, e ja no local da
visualizagdo estavam irrequietos, foi necessario algum tempo para os acalmar.

Queriam saber como funcionava o computador, como era possivel visualizar as
imagens. Enquanto esperdvamos que 0 programa abrisse, iamos respondendo as
questoes.

Os alunos dos Clubes de Pintura e de Azulejaria, tiveram um comportamento
mais calmo, também colocaram algumas questdes sobre o funcionamento do
computador, mas 0 ambiente era mais sereno, o que se deveu ao facto destas projeccdes
terem sido posteriores ao dia seis. Alguns dos alunos frequentadores dos clubes ja
tinham visto, pois, frequentavam os sextos anos.

Demos entdo inicio a apresentacdo, os alunos tinham levado uma folha de papel
e uma caneta ou lapis para tomarem algumas notas sobre o que mais lhes chamasse a

tengdo, de acordo com o que ja tinha sido abordado na aula anterior.
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Exemplares de notas tomadas pelos alunos. ¥’

As imagens e 0s textos que as acompanhavam tinham animacéo, o que provocou
uma enorme admiracao e vontade de saber como se fazia:

- Hei! S’tora, foi vocé que fez? Quero aprender. Que ““fixe™!
- Olha! As letras a cairem. Vem ai uma pintura.

- Olha! Aquela ja vem do outro lado.

- Que giro!

Isto foi o impacto, nunca tinham tido uma aula assim. Como eles estiveram
absorvidos com os movimentos, voltamos ao inicio. A partir de entdo, decorreu dentro
da normalidade, com alguns comentérios pelo meio. Foi interessante verificar que

embora a animacao tivesse causado uma certa turbuléncia, foi bastante produtiva.

37 Qutros exemplares no Anexo 7
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Primeiro, porque observaram com maior atencdo, depois, porque 0s motivou para a
leitura. Conforme iam aparecendo as palavras, eles iam construindo as frases. Noutros

casos apareciam as frases e eles iam lendo. No final comentavam:

-Viste! Eu li tudo.

-Também eu, e acabava ao mesmo tempo e assim percebia-se melhor as
pinturas.

- Aguelas a falar sobre o Malangatana é que estavam” fixes”, pareciam folhas a
cair, e as pinturas dele eram um espectaculo, tinham umas cores... e desenha
bem e pinta!

- Também os outros! *

Ja tinham observado as obras plasticas dos varios artistas, de varias culturas e
foram tomando consciéncia de que existem diferencas de acordo com cada cultura,
contudo em todas elas existem “tragos” ou elementos comuns. O segundo momento foi
de didlogo, a interpretacdo das diferencas num alargamento de horizontes.

As aprendizagens e as actividades passam agora a ter para eles um caracter mais
significativo, ganham uma nova significacdo. Agora, o aluno, qualquer que seja a sua
raga ou etnia sente que é tdo importante como o outro, até porque ha artistas plasticos
também da sua cultura e verifica a sua continuidade cultural. Depois identifica-se com
aquele que mais lhe diz em termos de aproximacdo. Conhecer 0s nossos “iguais” €
importante, mas conhecer 0s nossos “diferentes” é de igual modo também muito

importante, pois que, sé assim nos podemos conhecer a nds proprios.
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cOes plasticas em gque o desenvolvimento da criatividade foi visivel ao longo de todo o

processo. Utilizaram-se entdo outras técnicas e materiais.
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Antero, 13 anos, luso
“A mesa” Acrilico sobre esferovite

Figura 14
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Vejamos o segundo trabalho do mesmo aluno:

Antero, 13 anos, luso
“O homem do passaro”
Acrilico sobre esferovite

Figura 15
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Luis, 12 anos, africano
Acrilico s/ madeira

Figura 16
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Para além das reflexbes sobre os proprios trabalhos, os alunos também

reflectiram fazendo a sua critica em relacdo aos trabalhos dos seus colegas.
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Romeu, 11 anos, luso
Acrilico s/madeira

Figura 17
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-Gosto muito da minha pintura, € uma obra de arte.
Inspirei-me nas pinturas do almada Negreiros.

O titulo ¢é *“ A ciganita do tempo da minha avd”
Porque lhes deste esse titulo?

- Porque vestiam-se assim e tem uma viola porque
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gostamos de musica.*

Argentina, 12 anos, cigana

Figura 18

Observando as concepgdes plastico-estéticas dos nossos alunos, vamos ao

encontro da “(...) validade da expressdo como processo libertador, pela espontanea

expressividade de motivacOes, tensdes, emocdes, nocOes, accles, propiciando a

realizacdio pessoal e a descoberta de si préprio.” (cf. Santos, 1999:39).

¥ Notas de campo (14/05/04)
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by

Passemos a apresentacdo de outra das unidades de trabalho desenvolvida:

“Execucéo de um prato decorativo” em cujo processo foi utilizado papel de jornal.

Fazendo os projectos® Figura 19

Preparando os materiais. Construindo os pratos.  Figura 20

Trabalho concluido Figura 21

0 Consulte-se 0s projectos no Anexo
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Trabalho concluido Figura 23

Trabalho concluido Figura 24

Trabalho concluido Figura 25
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Trabalho concluido Figura 26

Apréximando-nos da conclusdo deste nosso quadro, peculiarmente mesclado de
cores, em que a criatividade, a imaginacdo, o saber, o diadlogo, a compreensdo, 0
empenho, a alegria e a amizade tomaram tonalidades harmoniosas num crescendo de
coesdo humana. Resta-nos dar a ultima pincelada nesta tela e essa cabe as criangas e
jovens que frequentaram os clubes de Pintura e de Azulejaria.

Do Clube de pintura ja fomos dando conta de alguns trabalhos. Apresentaremos
aqui apenas trés em que aplicamos a técnica de pintura a acrilicos (os restantes poderao

encontrar-se no Anexo 6).

Ana Isabel, 10 anos,lusa
Acrilico s/ esferovite

Figura 27
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Jorge, 12 anos, africano
Acrilico s/esferovite

Bt dosee |

Figura 28

Benvindo, 10 anos, luso
Acrilico s/tela

Figura 29
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Tal como os artistas conceituados intervéem no espago urbano com as suas
manifestacdes plasticas, também nos pretendemos que as obras dos nossos “pequenos
artistas” transpusessem os muros da escola, dando a conhecer a sociedade que a arte é
de todos e para todos e que mesmo num mundo adverso ela é capaz de mover
sensibilidades conducentes a constru¢do de um mundo mais digno e igualitario, pelas
mé&os de uma crianga ou de um jovem, sem nunca esquecer a singularidade de cada ser

humano.

Clube de Azulejaria Figura 30

Esta imagem (figura 31) mostra-nos o trabalho de pintura do painel de azulejos
idealizado, projectado e criado pela turma A e pela turma B do 6° na disciplina de Area
de Projecto, dentro do tema global “Por um mundo melhor”. Este foi concluido em
articulagdo com o Clube de Azulejaria.*Desde o inicio da sua concepcéo a intencéo dos

alunos foi a de o oferecerem ao Futebol Clube do Porto.

Painel com 1,65 x 1,20 mpintado com vidados, o efeito de relvado Figura 31
foi conseguido com vidros de garrafas verdes, trituradas na escola
com a ajuda dos alunos envolvidos.

1 Consulte-se as paginas do Jornal da Escola, Anexo10
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Clube de Azulejaria Figura 32

A imagem da-nos conta dos alunos em pleno trabalho de pintura do painel de
Azulejos “O Animal imaginario”, oferecido ao Centro de Administracdo Escolar do
Porto, aquando da visita de uma das suas representantes a exposic¢ao levada a cabo na

nossa escola no final do ano lectivo.

Estudos para o painel.

Painel de azulejos vidrados 1,50 X 90 cm Figura 34
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Terminada a pintura do nosso quadro, passemos um olhar atento pelas criticas e
auto-criticas* dos nossos alunos sobre o trabalho desenvolvido. Esta capacidade
também se aprende com a pratica da Expressdo Plastica. A critica ao seu préprio
trabalho e ao dos outros, estabelece a compreenséo e a solidariedade, o saber ouvir e 0

saber respeitar.
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A opini&o dos visitantes da exposi¢éo dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos
participantes neste estudo, levada a cabo no final do ano lectivo apresentou-se também,
sem ddvida, como um valioso contributo para o reconhecimento da relevante
importancia que toma a arte na educacdo das nossas criangas e jovens, a0 mesmo tempo
encardmo-la como uma forma de avaliacdo do trabalho pedagdgico desenvolvido dentro

da nossa tematica de estudo.

|

Registo deixado no “livro branco” por uma das professoras do primeiro ciclo do Ensino Basico.
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1.4. A REFLEXAO METODOLOGICA E A NATUREZA DA
INVESTIGACAO NO CONTEXTO DA EDUCACAO VISUAL E
TECNOLOGICA E DOS CLUBES ARTISTICOS

Com o olhar atravessando a constru¢do do Ser nas relagdes interculturais que
cada vez mais se desenham nas nossas escolas, consideramos 0 nosso estudo uma
possibilidade de percepcao desse fendmeno. Pretendemos com ele elucidar a questao de
partida do nosso projecto, (Em que medida a Arte como discurso universal concorre
para uma educacao intercultural?), no sentido de tentar compreender a luz das teorias
de dois pedagogos de educacdo pela arte, Arquimedes Santos (1921) e Herbert Read
(1893-1968), a importancia da Arte (Expressdo Plastica) num contexto multicultural,
como possivel facilitadora de uma formacao integral e harmoniosa dos individuos pelo
conhecimento de si e dos outros, numa efectiva relacdo entre a diversidade cultural.

Ao mesmo tempo, na sua pratica em contexto curricular disciplinar, e
extracurricular, como actividade ludica, “ (...) trata-se de admitir o intercambio
cultural e de procurar que as culturas (...) ndo resistam a misturar-se com outras,
protegendo-se no seu direito a diferenca” (cf. Sacristan:2003:102).

A docéncia de trés anos consecutivos na referida escola, aliada a empatia que se
criou e se foi desenvolvendo ao longo desse tempo com todos alunos e com todos 0s
outros elementos da comunidade educativa premiou-nos com a possibilidade
desenvolvermos actividades que em nenhuma outra escola tivemos a oportunidade de
incrementar.

Embora o espago fisico ndo fosse o ideal considerou-se um aspecto de
importancia minima, sobrepondo-se-lhe largamente os recursos humanos e materiais,
que nos possibilitaram observar e vivenciar uma variedade de experiéncias estéticas e
de relagdes humanas. Umas, dignas de serem estimuladas e aprofundadas, outras, de
serem objecto da procura de estratégias para as contornarmos.

Foi neste cenario que tomamos consciéncia de que neste nosso mundo, matizado

de culturas, emerge a necessidade de reflectirmos sobre a educacao das nossas criangas
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e jovens. Encontramos aqui o impulso para abragarmos este nosso projecto, com o qual
se pretende compreender um fenémeno intrinsecamente relacionado com a
subjectividade do ver, do sentir, do criar e recrear o0 mundo, focando aspectos como a
criatividade, a sensibilidade estética, o prazer ou nao prazer, a satisfacdo e insatisfacdo
do ver e do fazer arte, entre outros, mencionados nos Capitulos Il e Il desta nossa
dissertacéo.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa em educacao baseada na experiéncia imediata
de questdes ligadas a Arte, mediada pelas relacdes interculturais vividas no nosso local
de trabalho, Escola E.B. 1/2 Sdo Jodo de Deus (Porto), conforme se da conta no

grafico® de distribuicdo de alunos no 2° ciclo por etnias.

Distribuigéo dos alunos do 2° Ciclo por Etnias

26.8% O CIGANA
AFRICANA
B LUSA

61%

Gréfico |

Uma breve andlise deste grafico revela existir na nossa escola uma maior
incidéncia de alunos lusos, seguindo-se 0s ciganos e, em menor percentagem, 0S

africanos.

Genericamente, a metodologia pode ser entendida de acordo com Herman
(1983), como sendo: ““um conjunto de directrizes que orientam a investigagio
cientifica” (cf. Hérbert, Goyette e Boutin, 1990:15).

Uma vez que a escolha da metodologia a seguir em qualquer investigacao

advém do tipo de problema sobre o qual o investigador se debruca, optamos por uma

“3 Gréfico retirado dos dados da estatistica oficial da escola relativos ao ano lectivo de 2003/2004, aos
quais tivemos acesso.
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abordagem qualitativa de cariz reflexivo com base no método fenomenoldgico.
Recordando a este respeito Fernandes, “ (...) a adopcdo ou a construcdo de novos
modelos, inspiradas pela necessidade de conhecimento, essas situam-se no interior dos
proprios projectos de investigacdo cientifica.” (cf. 1998:15), compreendemos que a
nossa investigacao se inspire no interior do proprio projecto.

Embora se tivesse optado pela investigacdo qualitativa, importa referir que nos
socorremos de alguns recursos quantitativos. De acordo com Reichardt e Cook (1986),
um investigador ndo se obriga a escolher em exclusivo métodos qualitativos ou
quantitativos, muito pelo contrario, afirmam os referidos autores que: ““um investigador
para melhor resolver um problema de pesquisa ndo tem que aderir rigidamente a um
dos dois paradigmas, podendo mesmo escolher uma combinacdo de atributos
pertencentes a cada um deles.” (cf. Carmo e Ferreira, 1998:176).

Colocada assim a natureza do nosso estudo, passaremos neste capitulo a explicitar
as nossas opcOes metodoldgicas. Assim, dadas as caracteristicas do tema estudado, até
ao resultado final da investigagdo procurou-se suporte e fundamentagdo no referencial
tedrico, na observacdo participante e nas técnicas de recolha de dados que se
entenderam mais adequadas a orientacdo desta trajectoria.

Uma das vertentes filoséficas em que se fundamentam as actuais modalidades de
pesquisa qualitativa encontra-se na fenomenologia, tornando-se presente o pressuposto
de que a percepcdo da realidade e, consequentemente, a apreensdo da verdade é
particularidade do sujeito situado num dado tempo e espaco. De acordo com Gubrium
(1988); Meltzer, Petras e Reynolds (1975), “a maioria dos investigadores qualitativos
identificam-se, de uma ou de outra forma, com a perspectiva fenomenolégica” (cf.
Bogdan e Biklen, 1994:52).
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|.4.1. Orientacdo Metodolégica

A nossa pesquisa estd vinculada a descobertas anteriores e a indagacdes de
interesses da pesquisadora mas, para fundamentar e marcar os limites da pesquisa, foi
fundamental e imprescindivel a realizagio de um trabalho de levantamento
bibliografico, em bibliotecas tanto tradicionais como virtuais (Internet), com o intuito de
proceder a uma organizacdo inicial da realidade empirica, o que lhe permitiu estar
preparada para reconhecer e analisar aspectos fundamentais que emergiram no decurso
da pesquisa.

Na pesquisa qualitativa os cientistas sociais entendem que as ciéncias humanas e
sociais necessitam de ser conduzidas por paradigmas proprios, isto €, ndo determinadas
por uma “visdo puramente tecnoldgica, ou logica, que reduziria a investigagdo a um
conjunto de procedimentos lineares.” (cf. Hérbert, Goyette e Boutin, 1990:15). A este
respeito, refere Fernandes que: ““a ciéncia segue o caminho que as sociedades vao
tracando, inspirada por idéntico espirito e com uma atitude decidida, simultaneamente
libertadora e experimental, de transformac&o do mundo.” (cf.1998:9). Assim, 0 mundo
é visto como uma realidade complexa e subjectiva, ndo sendo cognoscivel de maneira
adequada através de orientacbes que ndo levem em consideragdo estas suas
caracteristicas.

Face a tudo quanto vimos afirmando parece-nos fundamental considerar a
existéncia de uma relacdo dindmica entre o mundo real e 0 sujeito, uma
interdependéncia entre 0 mundo objectivo que se deseja perceber e a subjectividade do
investigador. Por esta razdo permanece como paradigma metodolégico o método
fenomenoldgico na nossa investigagéo.

Abarcando estas especificidades, a investigacdo qualitativa em educacgéo tem-se
mostrado como uma modalidade de pesquisa extremamente eficaz. De acordo com
Bogdan e Biklen, “a investigacdo qualitativa em educacdo assume muitas formas e é
conduzida em multiplos contextos.” (cf.1994:16) e, seguindo estes autores, abarca
varias estratégias de investigacdo que nos permitem uma efectiva compreensdo dos
comportamentos a partir da dptica dos sujeitos investigados. “As diversas formas de

investigacao qualitativa (...) partilham, até certo ponto, o objectivo de compreender 0s
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sujeitos com base nos seus pontos de vista.” (cf.idem:54), ou seja, “um modo como
estes investigadores abordam o seu trabalho”, (cf. ibidem). Elucidam ainda os mesmos
autores que: “ “ponto de vista” € um construto de investigacdo.” (cf. ibidem).

Nas metodologias qualitativas os sujeitos de estudo ndo sdo reduzidos a variaveis
isoladas ou a hipoteses, mas vistos como parte de um todo, no seu contexto natural,
neste nosso caso, 0 ensino relacionado com a expressdo plastica. A reducdo de acervos
estatisticos nesta matéria perde de vista a natureza subjectiva do comportamento
humano.

Ha uma efectiva possibilidade de conhecer** os seres humanos e compreender
como ocorrem as interac¢fes dos sujeitos com o mundo, fazendo uso de dados
descritivos derivados de registos e anotagdes pessoais: de didlogos, de entrevistas e de
comportamentos observados. Segundo Bogdan e Biklen,

“ na investigacdo qualitativa a fonte directa de dados é o
ambiente natural, constituindo o investigador o instrumento
principal (...). A investigacdo qualitativa é descritiva. Os dados
recolhidos sdo em forma de palavras ou imagens e ndo de
nameros (...). Na busca de conhecimento, os investigadores
qualitativos (...) tentam analisar os dados em toda a sua riqueza,
respeitando, tanto quanto possivel, a forma em que estes foram
registados ou transcritos. (...), Interessam-se mais pelo processo
do que simplesmente pelos resultados ou produtos.” (cf.1994:47-
49).

Foi deste modo que se justificou a escolha da abordagem qualitativa e
fenomenoldgica, seguindo o modelo de observacdo participante. A este respeito, 0s

autores que acabamos de citar, referem que:

“As pessoas ndo agem com base em respostas
predeterminadas a objectos predefinidos, mas sim como animais

simbdlicos que interpretam e definem, cujo comportamento s

* Vattimo (1987:35), refere o “conhecimento” como sendo “a articulacdo de uma compreensdo
originaria em que as coisas estéo ja descobertas. Esta articulagdo chama-se interpretacdo.”
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pode ser compreendido pelo investigador que se introduza no
processo de definicdo através de métodos como a observacdo
participante.” (cf.idem:55)

A pretensdo de utilizar o método fenomenoldgico neste estudo foi justamente a
de procurar uma compreensdo®™ da experiéncia individual e grupal a partir do
depoimento do participante, em funcdo da representacdo vivida por ele e dos seus
significados.

O proposito da fenomenologia é o de revelar os significados subjectivos na
perspectiva dos sujeitos. Diz Husserl que: “ (...) a fenomenologia tem como tarefa
revelar o mistério do mundo e o mistério da razdo.” (cf. in Merleau-Ponty, 1999:20).

Neste sentido,””os investigadores fenomenologistas tentam compreender o
significado que os acontecimentos e interaccGes tém para pessoas vulgares, em
situagdes particulares.” (idem:53), o que para a fenomenologia implica perceber o
mundo e adicionar as proprias percepg¢des, aquelas de outros seres numa relacao inter-
subjetiva. “O mundo € aquilo mesmo que nds representamos, ndo como homens ou
como sujeitos empiricos, mas enquanto somos todos uma Unica luz e enquanto
participamos do Uno sem dividi-lo.”” (cf. idem:7-8).

Seguindo a perspectiva de Husserl, vemos a importancia da aplicacdo do método
fenomenoldgico no facto de que ele pode estabelecer uma verdade, que o serd até que
uma nova circunstancia mostre uma outra realidade. Assim, 0 que interessa a
fenomenologia ndo é o mundo que existe, mas sim 0 modo como se d& o conhecimento
do mundo, como tem lugar e como se realiza para cada pessoa.

Neste contexto, e segundo a critica de Kant (1724-1804), nds ndao podemos
conhecer as coisas integralmente, porque nem todos 0s sinais que recebemos das coisas
sdo aceites pela mente, resultando dai o facto de que ndo podemos conhecer plenamente
o real. Conhecemos do real apenas aquilo que a mente pode assimilar, ao que ele
chamou “fendmeno”. A fenomenologia trata assim da descricdo de fendémenos,

entendidos como actos de conhecimento vividos.

> De Bruyne et al. (1975) observam que a “”’compreens&o” origina um tipo de causalidade “interna”,
tipo expressivo que se refere ao significado dos fendémenos compreendidos como totalidades por um
sujeito”.(cf. Hébert, Goyette e Boutin 1990:22).
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1.4.2. O Papel do Investigador

Quando o investigador envereda pela observacao participante, 0 seu intuito € o
de observar o0 modo como as pessoas se comportam no seu ambiente natural e tentar
compreender ao pormenor o desenrolar dos acontecimentos nesse mesmo ambiente, ““o
observador participante necessita misturar-se ao ambiente se as observacgdes tiverem
de ser conduzidas a partir dos participantes no seu contexto natural.” (cf. Burgers,
2001:100) tendo, no entanto, o cuidado de causar a menor perturbacao possivel. ““Se as
pessoas forem tratadas como ““sujeitos de investigacdo™, comportar-se-do como tal, o
que € diferente do modo como normalmente se comportam.” (cf.Bogdan e Biklen,
1994:68), 0 que podera comprometer a qualidade da investigacao.

Assim, “a inser¢do do investigador num meio de observacdo exige algumas
precaucdes™ (cf. Hérbert, Goyette e Boutin (1990:157), que quanto a nds, como
investigadores inexperientes, nos exigiu um esforgo cuidado, no sentido de criar um
equilibrio entre a participacdo e a observacdo, para ndo corrermos 0 risco de nos
tornarmos num “indigena”*® (Gold, 1958), referido por Bogdan e Biklen (1994:125).
Isto porque, ja contdvamos com trés anos consecutivos de docéncia naguela escola,
estdvamos bastante familiarizados com os participantes, existia uma relagdo informal e
de empatia mutua que se foi desenvolvendo e sedimentando ao longo desse tempo.

Por outro lado, esse tipo de conhecimento e relacdo existente entre investigador/
participantes (professores e alunos) tornaram-se objecto facilitador do desenvolvimento

do trabalho de campo, como referem os autores Lessard-Hérbert, Goyette e Boutin,

“O investigador pode compreender o mundo social do
interior, pois partilha a condigdo humana dos individuos que
observa. Ele é um actor social e o seu espirito pode aceder as
perspectivas de outros seres humanos, ao viver as «mesmas»
situacdes e os «mesmos» problemas que eles. Assim, (...) a

observacgao tem por objectivo recolher os dados (sobre accoes,

% « Expressdo utilizada em Antropologia para referir os investigadores que ficam tdo envolvidos e
activos com os sujeitos que perdem as suas intengdes iniciais.” (Cf. in Bogdan eBiklen, 1994:125).
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opinides ou perspectivas) aos quais um observador exterior ndo
teria acesso.” (cf.1990:155).

Ora, neste sentido, 0 que o investigador pretende é uma relagdo o menos formal
possivel para que 0s sujeitos se expressem naturalmente e sem constrangimentos. Ao
longo do processo de observacdo participante procuramos que a nossa postura de
docente, perante os participantes, decorresse 0 mais naturalmente possivel, como se ndo
estivéssemos imergidos num estudo. Contudo, nao foi facil pois, em alguns momentos,
sentimos que o papel de investigador tendia a evidenciar-se, exigindo-nos alguns
momentos de reflexdo no sentido de superarmos essa exaltacao.

A relacdo de confianca e empatia existentes entre 0s participantes e a
investigadora permitia 0 a-vontade necessario para, a qualquer momento, proceder a
qualquer tipo de registo ou dialogo. Contudo, estas atitudes ndo foram tomadas
deliberadamente mas com o acordo prévio dos alunos e dos professores (pares
pedagdgicos da investigadora) envolvidos. Alias, como refere Carmo e Ferreira, ao
investigador inserido num trabalho de campo cabe a “necessidade de uma prévia
negociacao com a populacéo alvo sobre os limites até onde pode exercer o seu papel de
investigador (...).”” (cf.1998:114).

Assim, dando cumprimento aos parametros deontolégicos, antes de iniciarmos o
trabalho de campo, procedemos a informacdo do Conselho Executivo da Escola da
pretensdo em desenvolvermos ali a nossa investigacdo, focalizando-se em duas das
nossas turmas do 6° ano de escolaridade (turma A e B), nos ateliers de pintura e de
azulejaria, seguindo-se entdo o pedido de autorizagcdo para conduzirmos o estudo
planeado.

Apds a respectiva permissao do Conselho Executivo, o0 passo seguinte prendia-se
com o envolvimento das trés professoras (pares pedagdgicos da investigadora). Embora
ja anteriormente as tivéssemos questionado sobre a disponibilidade para uma possivel
cooperacdo, agora interessava-nos “discutir” 0s nossos planos e ouvir o que elas nos
teriam a dizer para que ndo viessem a surgir quaisquer tipos de constrangimentos. Os
trés elementos — professora Arminda, professora Dina e professora Susana — foram
devidamente elucidados das nossas pretensdes, mostraram-se bastante receptivas e



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

interessadas no desenvolvimento da pesquisa no campo, o que foi de importancia vital
para a observagao e estabelecimento de um clima de confianga e cooperacao.

Os nossos alunos, potenciais sujeitos da pesquisa, foram também esclarecidos
sobre a proposta de estudo e as possiveis repercussdes advindas da investigacdo. Como
a obtencdo dos dados ¢ feita de forma espontanea, € importante que a relacdo entre o
pesquisador e os pesquisados seja baseada no didlogo e na compreensdo, a fim de obter
a necessaria colaboragdo dos envolvidos. Assim, elucidados por Bogdan e Biklen
(1994), demos uma explicacdo pouco elaborada e ndo insistindo no nosso papel de
investigadora. Por um lado, ndo viamos grande necessidade de explicacbes
pormenorizadas para ndo comprometer a naturalidade do desenvolvimento das
actividades em contexto sala de aula, por outro, como a observacgéo seria desenvolvida
nas nossas aulas e ateliers pretendiamos que a nossa condi¢do de investigadora nao
interferisse no desenrolar das mesmas.

Todavia, ao longo do trabalho de campo, esforcamo-nos por ndo esquecermos o
objectivo da nossa pesquisa, nem esperar que o0s resultados confirmassem
necessariamente as nossas hipoteses iniciais, mas sim por uma abertura para receber o
que 0s sujeitos nos poderiam “oferecer”, através das suas conversas, observacoes,
atitudes e trabalhos, para compreender caminhos previamente delineados e abrir novas

formas de visualizar outros caminhos.

1.4.3. Espacos de Observacédo

Por se tratar de uma pesquisa em educagdo, como ja referimos, baseada na
experiéncia imediata de questdes ligadas a Arte (Expressdo Plastica), mediada pelas
relacdes interculturais vividas no nosso local de trabalho, a nossa opcao resultou em
centrar o estudo na Escola de Ensino Basico do 1° e 2° Ciclos Séo Jodo de Deus, no
Porto. Por outro lado, esteve também presente a necessidade de se cumprirem prazos
estipulados, por sinal, bastante reduzidos para uma investigacdo, no nosso entender, um

tanto ambiciosa, sem que tal implicasse a suspensdo temporaria da nossa actividade
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docente, que sempre se pretendeu conciliar e desenvolver com responsabilidade e
profissionalismo.

Os espacos de observacdo decorrem da especificidade e propdsitos da propria
investigacao. Estes sdo espacos fisicos que, no dizer de Bogdan e Biklen, ““trata-se de
locais onde 0s sujeitos se entregam as suas tarefas quotidianas, sendo estes ambientes
naturais, por exceléncia, o objecto de estudo dos investigadores.” (cf. 1994:113), ou
seja, onde o pesquisador encontra as pessoas no seu ambiente natural, com quem se
podera inter-relacionar ““ (...), a interaccdo observador-observado esta ao servico da
observacdo, (...).” (cf. Hérberte, Goyette e Boutin (1990:155). E assim, da melhor
forma, observar a postura dos sujeitos na pratica da expressao plastica e ouvir 0s seus
discursos ““sobre accdes, opinides ou perspectivas™ (cf. ibidem), pertinentes a pesquisa
em causa.

O facto de se pretender compreender, pela pratica da expressdo plastica, e pelo
significado que cada um lhe atribui, a importancia que a arte pode tomar num contexto
escolar inter/multicultural na formacdo harmoniosa dos individuos e no refor¢o do
reconhecimento dos valores culturais de cada um como cidaddo de um mundo global na
afirmacdo das diversidades, requeria um contexto de investigacdo natural em que 0s
procedimentos de investigacdo adoptados assentassem no trabalho expressivo,
responsavel e livre dos seus participantes.

Dentro desta perspectiva, os espacos de observacdo centraram-se nas salas de
EVT -1, EVT-2* e Biblioteca da escola onde se encontrava um computador e um Data-
show que utilizdmos para mostrar imagens de “Arte e Artistas”, em PowerPoint que
compunham um CD-Rom elaborado pela investigadora, a que nos referiremos no ponto
seguinte.

Obviamente que estes espacos, tanto pelo equipamento adequado e pelos
materiais especificos para o desenvolvimento da area da expressao plastica, que 1a se
encontravam, como pelo facto de serem as salas de aula dos participantes nas quais se
leccionava a disciplina de E.V.T., e se desenrolavam as actividades das oficinas

artisticas, garantiam os dados obtidos.

*" |dentificacao das salas de aula onde se desenvolviam as aulas de Educacéo Visual e Tecnolégica, as
actividades das oficinas de pintura e azulejaria.
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|.4.4. Instrumentos Didéacticos

Quando partimos para este estudo ja& tinhamos em mente produzir material
especifico que nos pudesse servir como instrumento de suporte a motivagdo e
orientacdo dos nossos alunos no que concerne a introducdo dos conteudos basicos da
educacao artistica no 2° ciclo do Ensino Bésico.

J& tinhamos experimentado, em anos anteriores, numa das nossas aulas de
E.V.T.® o0 recurso & Internet, visitando museus de arte, observando com agrado o
interesse demonstrado pelos alunos. Mas, nem sempre era possivel no momento que
pretendiamos, ou porque ndo existia ligacdo ou porque os computadores estavam
ocupados ou porque eram em numero bastante reduzido. Também recorriamos a livros
de Arte para que as criangas tivessem acesso ao conhecimento mais alargado que nao so
a visualizacdo das poucas imagens de obras incluidas nos manuais escolares da
disciplina.

Ao vislumbramos a possibilidade de levarmos este nosso estudo avante, logo nos
surgiu a ideia de criarmos um CD-Rom, que sempre poderiamos ter a médo. Assim,
propusemo-nos estruturar esse instrumento que nos permitiria uma introducdo dos
contetdos da disciplina em causa, recorrendo a Arte Contemporénea como um meio
para 0 desenvolvimento da compreensdo, proporcionando a construcdo do
conhecimento dos nossos alunos numa perspectiva intercultural. Ja Quintiliano® (40-
118), citado por Coménio na sua “Didactica Magna”( capitulo XXI , Método Para
Ensinar as Artes), dizia que ““é longo e dificil o caminho por meio de regras, mas breve
e eficaz por meio de exemplos.” (cf.1996:321).

Dentro desta perspectiva compilamos no CD-Rom imagens (apresentadas no
Anexo 11) de alguns artistas e algumas das respectivas obras plasticas, alguns dos quais

conceituados, africanos, europeus e americanos, outros cidaddos comuns de etnia cigana

8 Abreviatura que passaremos a utilizar quando nos referirmos a disciplina curricular de Educagéo Visual
e Tecnoldgica.

* «Quintiliano (...) viveu no século | da nossa era. Foi o primeiro professor pago pelo estado, no
Império Vespasiano (...). (...), alerta para a necessidade de se identificarem os talentos das criancas e
chama a atencdo para a necessidade de reconhecer as diferencas individuais e de adoptar diferentes
formas de procedimento perante elas.”
http://www.edu.fc.ul.pt/docentes/opombo/hfe/momentos/escola/ensinoroma/ - 77k — (02/08/05)
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que consideramos artistas porque também eles produziram arte, ““existem todos o0s tipos
e graus de artistas, mas sempre se trata de pessoas que dao forma a algo.” (cf.Read,
2001:17).

Incluimos também uma recolha de azulejaria, trabalhos de artistas nacionais do
século XX, coberturas de fachadas de edificios; de interiores; detalhes de alguns painéis
de azulejos do metro (a arte subterrdnea) de Lisboa, e outros também de artistas
portugueses mas que se encontram em estacBes do Metro em outros paises, a que
fazemos referéncia pela importancia que tomam no intercambio cultural.

Foi apds a observacdo® e a apreciagdo® desses modos de expressdo plastica que
0s nossos alunos, participantes deste projecto, iniciaram discussdes sobre os artistas e 0s
trabalhos observados, estabeleceram conexdes entre os temas das obras de uns e de
outros artistas, bem como relacionaram tematicas das obras com outras formas de
conhecimento que ndo artistico, nomeadamente com as suas experiéncias do quotidiano.

A apreciagdo desses testemunhos de arte permitiu também comentar os recursos
que os artistas empregaram, tal como a natureza do traco, a cor, a forma, a textura,
equilibrio, simetria e ritmo, a organizacdo de todos os elementos constituintes da
composicdo que agradam ou ndo aos sentidos, diferentes formas de emprego dos
imateriais (tinta da china, grafite, carvao, tinta de 6leo, pastel de 0leo, tinta acrilica,
colagem de papel) etc.Com a mostragem do conteudo do CD-Rom, em computador e
projectado em “data-show”* demos maior consisténcia ao desenvolvimento do nosso

trabalho de campo.

% Entenda-se aqui a observacéo, como ““o desejo do individuo de registar suas impressées sensoriais, de
esclarecer seu conhecimento conceitual, de construir sua memaria, de construir coisas que auxiliem suas
actividades praticas.” (cf. Read, 2001:230).

5! De acordo com o autor acima citado, atribuimos aqui o sentido de apreciagdo como “a resposta do
individuo aos modos de expressdo que outras pessoas dirigem ou dirigiam a ele, e, geralmente, a
resposta do individuo aos valores do mundo dos factos (...).”” (cf.ldem:231)

%2 Projector digital ligado ao computador.
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|.4.5. Seleccdo dos Participantes

O facto de se pretender centrar o estudo em criancas e jovens do 2.° Ciclo do
Ensino Basico, num contexto multicultural e de coadunar a actividade docente com a
referida pesquisa, justifica a opcdo metodoldgica do recurso a duas turmas do 6° ano de
escolaridade, que integravam o0 nosso horario lectivo e, as oficinas de pintura e
azulejaria que também faziam parte do nosso horario, frequentadas tanto por alunos das
nossas turmas do 6° ano, como por alunos do 5° ano.

Contudo, embora as duas turmas de 6° ano possam parecer constituir um grupo
bastante vasto, na verdade essa ndo € a realidade que se observava. Isto porque, no
inicio do ano lectivo cada turma era constituida por 20 e 18 alunos respectivamente,
mas, no comeco do segundo periodo, quando se deu inicio ao nosso estudo, as duas
turmas estavam reduzidas, uma a 13 alunos e outra a 9 alunos.

Este cenario era previsivel ja em meados do primeiro periodo, por se verificarem
todos os anos abandonos escolares, devido &s condi¢des socio — culturais das familias,
mas também, porque estava previsto o inicio da remodelacdo do bairro. Alguns blocos
habitacionais iriam ser demolidos e obviamente as familias seriam deslocadas para
outros locais da cidade, consequentemente os respectivos educandos seriam transferidos
para outras escolas, o que efectivamente aconteceu.

Antes de passarmos a efectiva explicitagdo dos critérios de seleccdo dos
participantes alvo de analise de estudo, importa esclarecer que o facto da nossa op¢édo
metodologica ter incidido sobre aulas de E.V.T. e Oficinas, se prendeu com o
vislumbrar da possibilidade de melhor compreender a relevancia da Arte (Expressao
Plastica) num contexto mais alargado, que ndo sé as aulas de cariz obrigatodrio.

Para além de nos interessar observar, a pratica da expressao plastica no contexto
aula curricular obrigatoria, interessava-nos também observar um contexto intercultural
de liberdade, os clubes, sem a necessidade e obrigatoriedade de cumprir programas.
Deste modo, teriamos também a possibilidade de percepcionar as atitudes dos alunos
em contextos diferentes.

Salienta-se, ainda, que uma parcela de alunos que frequentavam os clubes

faziam parte das nossas turmas A e B do 6° ano, outros eram alunos do 5° ano
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pertencentes a turmas de outros professores, nomeadamente de um dos pares
pedagdgicos da investigadora, mas que ja tinham sido nossos alunos em anos anteriores
na aula curricular de Expressdo Plastica, ministrada ao primeiro ciclo do Ensino Basico,
por um periodo de 90 minutos semanais.

Assim, fizeram parte deste estudo 40 alunos do 2° ciclo do Ensino Bésico, com

idades compreendidas entre os 10 e os 14 anos, cujos critérios de seleccédo

obedeceram aos seguintes requisitos:

e criancas e jovens ciganos, africanos e lusos;

e alunos de ambos os sexos, todos eles moradores no bairro S. Jodo de Deus
(envolvente a escola);

e alunos das turmas do 6° ano de escolaridade , atribuidas a professora
investigadora ;

e alunos que fizessem parte dos clubes de expressao plastica (pintura e azulejaria).

Especificamente, a nossa escolha versou entdo vinte e dois alunos dos sextos
anos (quadrol), sendo dois de etnia cigana, dois de etnia africana, os restantes eram
lusos. Destes, doze frequentavam também os clubes de pintura e azulejaria. Os restantes
dezoito alunos, dos quais constavam um africano, cinco ciganos e doze lusos, eram
provenientes dos quintos anos de escolaridade e frequentavam os clubes de pintura
/azulejaria.

Nos quadros seguintes identificam-se os alunos participantes, de acordo com as
respectivas legendas. No quadro 1, da-se também conta dos alunos transferidos e dos
que abandonaram a escola, ndo porque tenha a ver com 0 nosso estudo, mas para termos

uma perspectiva da realidade atras descrita.

77



Educacao pela Arte para uma Cultura Intercultural

Constituicdo das turmas dos alunos participantes observados nas aulas de E.V.T.
6°ANO - TURMA A | _

Nr. Nome Idade 68 ANO ~ TURMAB |

1 | AnaMoreira o | 11 Nr. Nome Idade
2 | Andreia Filipa 10 1 (abandonou) 14
3 | Andreia Isabel 10 2 (abandonou) | 14
4 | Andreia Sofia 12 3 | Andreia Vanessa e 12
5 | Antero Daniel ® 13 4 | Cétia Vanessa 12
6 | ----transferido---- 5 | Cristiano Alexandre @ 12
7 | Argentina Maia ° 12 6 | ----transferido----

8 | Carla Alexandra 13 7 | ----transferido----

9 | ----transferido---- 8 | Gongalo S. ® 13
10 | Diogo Manuel » 10 9 | ----transferido----
11 | Flavio Emanuel ° 11 10 | ----transferido----
12 | Leandro Baia 11 11 | Luis Filipe * 12
13 (abandonou) 14 12 | Marcelo S. 11
14 (abandonou) 14 13 | Nuno N. ° 14
15 | Rolando Marcelino 11 14 (abandonou) 11
16 | Rosana Sousa 11 15 | ----transferido----
17 | Ruben Paulo ® 13 16 | Soraia S. » 11
18 | -—--transferido-——- 17 . (abandonou) 14
19 | -—--transferido-——- 18 | Vera Licia 14
20 (abandonou) 15

Quadro 1

L1 Alunos transferidos ou que abandonaram a escola.

O Alunos participantes nas aulas de E.V.T.

® Alunos participantes frequentadores dos clubes.

Embora fizessem parte dos referidos clubes, um total de quarenta e um alunos

inscritos (ciganos, africanos e lusos), e por vezes outros ndo inscritos ““acho que se

pudessem... chegariamos ao ponto de ter 14 a escola em peso. E que isto esta a tornar-

se complicado, ha dias em que parecem “formigas™...

53 centrdmo-nos naqueles que

pertenciam as nossas turmas dos sextos anos (conforme quadrol) que por sinal ja

tinham sido nossos alunos em anos anteriores, e em dezoito alunos do quinto ano

(quadro2) pelas razdes ja referidas, pois ja existia um conhecimento que vinha do

primeiro ciclo, e também porque nos proporcionavam aumentar o nimero de

53 Entrevista a Arminda Tomé, 04/02/04
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observados assiduos ciganos e africanos, ja que era sobre esses que incidiam o0s

abandonos escolares. Contudo, registavam-se informacoes de todos, quando presentes.

Alunos do 5° ano inscritos nos Clubes — Pintura / Azulejaria
(35} « ©
= Nome = Nome £ Nome
> > >
~ ~ ~
Ana Claudia e Amandio Benvindo @
Bruno Miguel L Ana Isabel ® Bruno F.
Cétia Cardoso L Andreia Filipa ® Helena
Joana V. ° Carla Raquel 2 Jorge e
Pedro Navarro Carlos ° Rosa
Tatiana ® Cétia Cristina ® Sara Patricia
L™ TiagoFilipe _® | ¥ [Favio 9
o) J P o) 7o)
Vania P. ® Marco
Vitor Rocha ® Patricia Alexandrina ®
Rosa Cardoso Sara Patricia
Tiago André @
Tiago Correia
Vitor A.

Quadro 2

®  Alunos participantes do 5° ano de escolaridade, frequentadores assiduos dos clubes.
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|.5. RECOLHA DE DADOS - TECNICAS E INSTRUMENTOS
DE PESQUISA

A procura da adequacdo das técnicas e instrumentos de pesquisa as
especificidades do fendmeno a ser estudado requer que o investigador esteja
suficientemente esclarecido no momento da seleccéo, sobre os limites e possibilidades
de cada instrumento para que os possa utilizar de forma consciente e eficaz.

Dos conhecimentos adquiridos nas sessdes de Metodologia da Investigacéo,
frequentadas na parte curricular deste mestrado, e das leituras efectuadas acerca dos
instrumentos e técnicas que vém sendo utilizados na pesquisa qualitativa, envereddmos
pela observacdo participante, depoimentos pessoais, conversas informais analises de
discursos, entrevistas semi-estruturadas (individuais) com alunos e professores, das
quais se procedeu a respectiva analise de contetdo, didrio de observagdo, pesquisa
bibliografica e documental.

Da recolha de dados fazem também parte dois artigos do jornal da escola “O
Léapis Travesso” n° e n°6 (Anexo 10), dos quais constam trabalhos dos nossos alunos
participantes desenvolvidos ao longo deste projecto, declaragdes e comentérios de
alguns alunos sobre os respectivos trabalhos. Encontra-se também um trabalho de
Azulejaria, idealizado no &mbito do Euro 2004 pelos alunos turma A e B do 6° ano,
projectado, criado e desenvolvido em conjunto, na disciplina curricular de Area de
Projecto, que tinha como docente a presente investigadora para além do seu par
pedagdgico que era professora de Matematica e Ciéncias. Esse trabalho foi

concretizado com a colaboracdo do clube de azulejaria.
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1.5.1. As Formas de Uso da Observacdo Participante no Contexto da
Investigacao

Dada a especificidade da nossa pesquisa, esta implicou uma observacao directa,
constante e prolongada, dai que o modelo metodol6gico do nosso trabalho de campo
tivesse assentado, como ja referimos, na observacdo participante, que de outro modo
ndo seria compreensivel, sendo imergidos no seio dos participantes. De acordo com
Bogdan e Biklen, o “‘comportamento sé pode ser compreendido pelo investigador que
se introduza no processo de definicdo atraves de métodos como a observacdo
participante.” (cf.1994:55).

Na mesma linha, encontramos Pourtois e Desmet (1988), para quem, a
observacao participante transpbe o cariz descritivo da abordagem com o intuito de
procurar ‘“‘descobrir o sentido, a dinamica e o0s processos dos actos e dos
acontecimentos. (...) o investigador esta inserido na vida dos actores a que o estudo diz
respeito” (cf.Hérbert, Goyette e Boutin (1990:156), tentando assim obter o maior
numero possivel de informacdes das situacfes pertinentes a investigacdo, no caso que
nos ocupa, as principais emocdes sentidas durante a préatica da expressao plastica.

Segundo Becker (1958), citado por Burgess:

““O observador participante retne dados porque participa
na vida quotidiana do grupo (...). Ele observa as pessoas que
estuda por forma a ver em que situagdes se encontram e como
se comportam nelas. Ele estabelece conversa com alguns ou
todos os participantes (...) e descobre a interpretacdo que eles

dao aos acontecimentos que observa.” (cf.2001:86).

Everson e Green (1986), referem que a observacdo participante apresenta duas
modalidades, ““consoante o nivel de envolvimento do observador relativamente aos
acontecimentos e aos pontos de vista dos individuos.”. Esta pode adoptar “uma forma

mais activa ou mais passiva’, a saber:
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“ A participacdo activa significa que o observador esta
envolvido nos acontecimentos (...), permite ao observador
apreender a perspectiva interna e registar os acontecimentos
tal como eles sdo percepcionados para o participante. A
observacao participante passiva significa que o observador ndo
participa nos acontecimentos desse meio mas que a eles assiste

do exterior.” (cf. ibidem).

Contudo, tanto numa como noutra modalidade, o observador deve registar
sempre 0s seus dados. O nosso caso centrou-se na observacao participante activa, pelo
facto de que para além da qualidade de investigadora, nos cabia o papel de docente da
disciplina de E.V.T. das turmas em causa, e dinamizadora dos clubes artisticos
envolvidos no nosso estudo.

A abordagem que se pretendida primava pelo campo de acg¢do, um
empreendimento etnografico, por exceléncia naturalista e descritivo, uma vez que se
frequentavam os locais de investigacdo (salas de aula e espacos dos clubes) observando,
inter-agindo e conversando. A vantagem de se ser observador participante reside na
oportunidade de estar disponivel para recolher dados ricos e pormenorizados,
baseados na observacgao de contextos naturais.” (cf. Burgess, 2001:86).

Durante os periodos de observagdo que decorreram ao longo do 2° e 3° periodos,
entre Janeiro e Junho de 2004, procurou-se sempre valorizar os actos de cada aluno, as
suas ideias, 0 empenho, os desejos e sentimentos, e clarificar as suas questdes quando
expostas.

As observacgdes de campo incidiram entdo nas aulas de E.V.T. nas turmas do 6°A
e 6°B, e nos clubes de Pintura e Azulejaria, distribuidas acordo com os horarios
semanais que abaixo se apresentam (quadros 3 e 4), também elucidativos dos tempos de
observacdo. Obviamente que como docentes dos participantes nas areas observadas,

estivemos atentas durante os 90 minutos correspondentes a cada aula.
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Horario de observacdo dos Clubes Artisticos
Areas Horéario Turmas
13:30/14:15 6°A/6°B
14:15/15:00
Azulejaria | 2 Feira [15:20/16:05 50A / 5°B
16:05/16:50
32 Feira | 15:20/16:05 | 5°B/6°A/6°B
16:05/16:50
Pintura 62 Feira | 12:00/12:45 5°C
12:45/13:30
Quadro 3

Horario da observacao das aulas de Educacao visual e Tecnoldgica
6° Ano Turma A 6° Ano Turma B
Horas 32 62 Horas 42 62
13.30/14.15 EV.T EV.T 10.20/11.00 EV.T
14.15/ 15.00 EV.T EV.T 11.05/11.15 EV.T
12.00/12.40 EV.T
12.45/13.30 EV.T

Quadro 4

Foram efectuadas gravacdes em audio, de algumas conversas espontaneas na
sala de aula e clubes, entre alunos/ alunos e alunos/ professores. A opgao da utilizagéo
do gravador de voz foi bastante proveitosa, na medida em que nos permitiu a
conjugacao desses registos com as notas de campo, resultando assim uma transcrigcdo da
globalidade do que era proferido. Contudo, ndo foi tarefa facil iniciar esses registos
audio, provocando-nos até um certo desanimo.

Embora os alunos soubessem que iriamos gravar em alguns momentos das aulas
0S seus comentérios ou conversas, que alguns deles iriam também ser entrevistados e
apesar de terem concordado, no momento em que se pegou no gravador e se disse que
iria ser ligado a qualquer momento, gerou-se a agitacao na sala, dava a impressao de
estarem sentados sobre uma mola que de repente se soltou quando viram o gravador.

Os alunos queriam pegar no gravador, saber como funcionava, colocavam-se a
nossa volta replicando e proferindo observacfes — “ligue para gravar qualquer coisa

(...)”, “deixe-me ouvir, empreste ai s6 um bocadinho, esta aqui o jogador mais famoso
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do Porto (...)””, “isso ndo presta!”. As raparigas continham-se e no meio da agitagéo
ouvia-se: “ndo quero falar para essa coisa, eu ndo digo nada.”*

Nesse dia ndo registimos nada, explicamos como funcionava o aparelho,
deixamos que lhe pegassem e fizessem algumas experiéncias para que deixasse de
constituir novidade.

Nas primeiras vezes que tentdmos utilizar o gravador se voz, no decorrer das
actividades, gerava-se sempre a confusao, provocava comportamentos excessivos e para
alguns alunos apresentava-se como um objecto inibidor, comportamentos esses que ndo
eram habituais. Esta situagéo verificava-se tanto nas duas turmas como nos clubes.

Na tentativa de solucionarmos o problema resolveu-se entéo colocar o gravador
em cima da nossa mesa de trabalho, sempre que se entrava na sala, pondo de parte a
intencdo de o utilizarmos. Assim, os alunos foram-se habituando a sua presenca até que
pudesse ser utilizado a qualquer momento sem que causasse qualquer tipo de
perturbagéo.

Procedeu-se ainda ao registo fotografico de trabalhos dos alunos e de alguns
momentos das actividades no decorrer das mesmas, quer nas aulas de E.V.T., quer nos
clubes de pintura e de azulejaria.

Seguindo as directivas dos varios autores ja citados neste capitulo, que se
debrucaram sobre as metodologias da investigacdo qualitativa, procedemos ao registo
manuscrito da maioria dos dados recolhidos ao longo da observacéo participante logo
apos o horario lectivo sem qualquer preocupacéo de construcdo frasica, organizacdo de
texto ou outras. O que precisdvamos era de registar tudo o que tinhamos gravado na
memoria, como refere Carmo e Ferreira, para “ndo se perder informacdo relevante”
(cf. 1998:103). O facto de nos caber, ao mesmo tempo, o papel de investigadora e de
professora, impossibilitava-nos de fazermos muitas anota¢cdes no “diario de bordo” no
decurso das aulas. Posteriormente, liamos, analisdvamos, e entdo ao transcrever em
computador compUinhamos e organizavamos as nossas notas.

Contudo, algumas notas pouco extensas, foram registadas no nosso diario
aquando dos momentos observacdo, porque esses escassos instantes de registo ndo

interferiam no desenvolvimento das actividades, pois muitas vezes o0 papel de

> Notas de campo 08/01/04 (observacdes entre aspas no paragrafo)
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observador-participante envolve situagfes em que o investigador participa enquanto
simultaneamente observa.” (cf. Burgess, 2001:88).

O nosso diario, que se diz de “bordo”, é como que o retrato, que se pretende
realista, de um percurso quantas vezes atribulado, obrigando a investigadora ao registo
constante de observacOes que de outra forma ficariam apenas na memoria, perdendo
objectividade com o passar do tempo.

Fazem parte desse registo: 0 modo como os alunos reagiram a visualizacdo das
imagens do CD-Rom®®; depoimentos dos alunos tanto proferidos ao longo das
actividades como no final das mesmas; algumas criticas dos alunos sobre os seus
préprios trabalhos e dos colegas; reconstrucdo de didlogos que se passaram entre 0s
alunos e entre os professores/alunos no decorrer das actividades praticas; atitudes da
investigadora / professora gque se entendiam poderem influenciar o percurso das aulas e
da investigagdo; atitudes e comportamentos inerentes ao decurso actividades de
experimentacdo plastica dos alunos e 0 modo como eles interagiam uns com 0s outros;
0 envolvimento emocional e registos das suas reac¢Ges perante 0s materiais.

No final do ano lectivo, tal como nos anos anteriores, na “semana cultural”®
foram expostos numa sala da escola preparada para o evento, os trabalhos dos nossos
alunos envolvidos neste projecto. Ai, também se recolheram, alguns pareceres acerca
dos trabalhos expostos, escritos pelos préprios visitantes num “livro branco” que
colocamos numa pequena mesa a entrada da sala. Esses pareceres constam dos escritos
de alunos, de professores, de encarregados de educacdo e familiares dos alunos que
visitaram o local, assim como de algumas entidades convidadas pela direc¢do da escola
para o evento, nomeadamente uma representante do Centro de Administracdo Escolar
do Porto, uma representante do Centro de Formacdo Jodo de Deus, o Presidente do
Conselho Executivo da Escola E.B. 2/3 da Areosa, entre outros.

Ao longo de todo o trabalho de campo, o bloco de notas (diario de bordo), o

gravador e a maquina fotogréafica foram nossos “companheiros” habituais.

% Explicitado neste Capitulo 1.4.4.

% Ultima semana do ano lectivo em que professores e alunos desenvolvem vérias actividades de cariz
cultural na escola, nomeadamente exposic@es de trabalhos feitos pelos alunos ao longo do ano,
apresentacdo de pecas de teatro, jogos, etc.
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1.5.2. O Uso das Entrevistas no Contexto da Investigacdo

De acordo com Bogdan e Biklen, ““em investigacdo qualitativa, as entrevistas
podem ser utilizadas de duas formas. Podem constituir a estratégia dominante para a
recolha de dados ou podem ser utilizadas em conjunto com a observacéo participante,
analise de documentos e outras técnicas". (cf.1994:134).

Na mesma linha de pensamento encontramos Hébert, Goyette e Boutin, referindo que
““no ambito da investigacdo qualitativa, a entrevista possui lagos evidentes com (...) a
observacdo™ (cf.1990:160). A este respeito, 0s mesmos autores, referem-se a Werner e
Schoepfl (1987) que consideram a técnica da entrevista, “ndo sé Util e complementar a
observacao participante mas também necessaria quando se trata de recolher dados
validos sobre as crengas, as opinides e as ideias dos sujeitos observados.” (cf. ibidem).

As entrevistas aos alunos participantes foram realizadas na sala de aula durante
o horério em que decorriam as observacBes, o que se deveu ao facto de estes
participantes ndo se mostrarem abertos a tempos pré estabelecidos para serem
entrevistados individualmente, em que sO estariam presentes o entrevistador e o
entrevistado, levando-nos a optar por desenvolver este tipo de recolha de dados como se
de conversas informais se tratasse, sem perturbar os tempos livres dos alunos nem
provocar inibigdes.

Ja que tinhamos averiguado a disponibilidade dos alunos para a realizacdo das
entrevistas em horario extra lectivo, e estes ndo se tivessem mostrado disponiveis,
embora um ou outro, a principio, tivesse dito que se disponibilizaria num dos intervalos,
ndo foi possivel fazer nenhuma marcacdo, pois verificAmos que ndo prescindiam das
brincadeiras do recreio. Também sentimos, e constatimos, ap0s conversa que tivemos
com eles, que estariam mais receptivos durante o tempo em que decorriam as
actividades lectivas e dos clubes. Alias, segundo Bogdan e Biklen, ““nos estudos de
observacao participante, o investigador geralmente ja conhece os sujeitos, de modo que
a entrevista se assemelha muitas vezes a uma conversa de amigos.” (cf.1994:134).

Como era frequente e habitual termos conversas informais com 0s nossos alunos
sobre as actividades e sobre as suas vivéncias, tanto nas aulas como nos clubes, esta

opcao de recolha revelou-se positiva. E seguindo 0s mesmos autores, ““ neste caso nao
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se pode separar facilmente a entrevista das outras actividades de investigacéo. (...) por
vezes, a entrevista ndo tem uma introducéo; o investigador transforma simplesmente
aquela situagado numa entrevista.” (cf. ibidem).

Obviamente, ndo perdendo de vista os objectivos de estudo e o que na realidade
pretendiamos recolher nessas entrevistas tinhamos um guido (Anexo 2) previamente
preparado, contendo algumas perguntas concretas, que serviu de eixo orientador das
teméaticas a abordar. Se bem que procurassemos que o0s diversos participantes
respondessem as mesmas questdes, e lhes fosse explicado que tinhamos agendados
alguns tdpicos que pretendiamos abordar, o desenvolvimento das entrevistas ia-se
adaptando ao entrevistado, mas desenvolveram-se em torno dos assuntos de
conversacao previstos, ao mesmo tempo, eram livres de pedir qualquer esclarecimento e
de decidir quando queriam terminar.

Nas entrevistas aos alunos, procurava-se que 0S sujeitos exprimissem as suas
opinides sobre a importancia que atribuiam a expressao plastica na escola e ao fascinio
pela sua pratica; as suas atitudes em relagdo a possibilidade de um conhecimento mais
alargado de obras de arte plastica, assim como a percep¢do que tinham sobre a sua
importancia no entendimento das diferentes culturas e etnias; sobre os seus efeitos
educativos e sociais; as suas opinides relativamente a pratica da expressdo plastica em

contexto curricular obrigatdrio e clubes livres.

Alunos entrevistados
Nome Ano/Turma | Idade Etnia / raca

Antero 13 Luso
Argentina 12 Cigana

Carla 6°A 13 Lusa

Diogo 11 Luso

Flavio 12 Africano

Luis 12 Africano
Vera L0cia 14 Lusa

Soraia 6°B 11 Lusa

Romeu 12 Luso

Tatiana @ 5°A 11 Cigana
Andreia Filipa @ 5°B 10 Lusa

Jorge e 5°C 12 Africano

Quadro 5

¢ Alunos participantes que so foram observados nos clubes.
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As entrevistas aos professores de E.V.T., realizaram-se ap6s o horario lectivo,
numa das salas de aulas que se encontrava livre. Entre estes, procurava-se averiguar
sobre: a importancia da arte na educacdo; sobre o entendimento que tinham da prética
da expressdo plastica na escola como forma de concorrer para o desenvolvimento
integral das criancas e dos jovens, para a aceitacdo e entendimento das diferentes
culturas, etnias, racas; as suas percep¢Oes relativamente a pratica da expressdo pléstica
em contexto aula curricular obrigatdria e clubes artisticos livres.

Tratando-se de entrevistas semi-estruturadas, que conferem maior latitude na
resposta do entrevistado, tal como aconteceu nas entrevistas dos alunos, existiu também
um guido (Anexo 1) que serviu de matriz dos temas a abordar. N&o se exigia uma ordem
rigida nas questdes, dava-se liberdade suficiente aos entrevistados para falarem e
exprimirem as suas opinides relativamente aos assuntos em causa, mas procurava-se
garantir que todas fossem cobertas nas entrevistas dos diversos sujeitos. De acordo com
Bogdan e Biklen “nas entrevistas semiestruturadas fica-se com a certeza de se obter
dados comparaveis entre 0s varios sujeitos (...)”” (cf.1994:135).

Estas entrevistas, passados poucos minutos desde o seu inicio, desenvolveram-se
como conversas informais, porque tinhamos uma relacdo de camaradagem e amizade
bastante forte, mais notdrio no caso da Professora Arminda e da professora Dina.

Todas as entrevistas foram gravadas com a concordancia dos entrevistados que
também foram infamados da possibilidade de anonimato e da utilizacdo de
pseudonimos, caso desejassem, o que na verdade, ndo foi necessario. Todos os alunos
entrevistados demonstraram vontade de que constassem 0s seus verdadeiros nomes. Os
professores entrevistados referiram que ndo havia necessidade de anonimato, dai que
apresentamos também os verdadeiros nomes.

Importa aqui referir que também tinhamos solicitado uma entrevista a uma outra
professora (par pedagdgico da investigadora) que embora a partida se tivesse
concordado, sempre que se pretendia fazer uma marcacao ndo se mostrava disponivel, o
que lamentamos pois perdemos um registo que poderia ser importante para este nosso
percurso.

As entrevistas aos professores, ap6s concluidas e transcritas foram dadas a ler
aos respectivos entrevistados, confirmando o que haviam pronunciado, ndo se tendo

procedido do mesmo modo com os alunos.

88



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

Ap0s a transcricdo completa de todas as entrevistas, procedeu-se a respectiva

analise por meio "leituras flutuantes" de forma a entrar em contacto &rduo com o

material.
Professores entrevistados
Nome Funcéo pedagdgica Experiéncia Formacgao
profissional

Arminda Tomé [ Professorade E.V.T. Licenciatura em ensino de
- Lecciona a disciplina ao 2° Educacéo Visual e Tecnoldgica.
ciclo e Expresséo plastica ao 28 anos
1° ciclo;
- é dinamizadora dos clubes
de Pintura/Azulejaria

Dina Queir6s Professora de E.V.T. Bacharelato em Design de
- Lecciona a disciplina ao 2° 10 anos Comunicacdo, com
ciclo e Expressao plastica ao profissionalizagdo em servico.
1° ciclo;
- dinamizadora dos clubes de
Pintura/Azulejaria e Teatro.

Paulo Andrezo | Professor de E.V.T. Licenciatura em Engenharia
- Lecciona a disciplina ao 2° 8 anos Electrotécnica.
ciclo (5° ano) e Expressao
plastica ao 1° ciclo.

Professores entrevistados e respectivos dados. Quadro 6

1.5.3. Os Critérios de Anélise Documental e Semantica

Os métodos qualitativos fornecem-nos dados bastante significativos e compactos
mas, também, muito dificeis de se analisarem. Quando se consulta na bibliografia sobre
metodologias de pesquisa em ciéncias sociais, textos a este respeito, fica-se com essa
ideia, mas sO se constata a verdadeira dimensdo dessa afirmacdo quando se esta perante
0 proprio material de pesquisa que precisa de ser trabalhado.

A analise e interpretacdo da fonte de dados recolhidos, de acordo com Hébert-,
Goyette e Boutin, sdo: “operacdes ao nivel do intelecto que se inserem principalmente
no polo tedrico, embora, também, em parte no pélo morfologico.” (cf. 1990:107).

Segundo, Erikson (1986), “é a partir do momento em que o espirito analisa o material
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(...) ja recolhido, que se pode falar em «dados» da investigacao.” (cf. ibidem). Analise

essa, que para para Bogdan e Biklen, é:

” (...) o processo de busca e de organizagdo sistematico
de transcri¢Oes de entrevistas, de notas de campo e de outros
materiais que foram sendo acumulados, com o objectivo de
aumentar a sua propria compreensdo (...) e de permitir

apresentar aos outros aquilo que se encontrou.” (cf. 1994:205).

Assim, a nossa investigacdo compreendeu a analise documental seguinte que a
seguir se enuncia:

e notas registadas no “diario de bordo”, (conversas informais) ;

e dados produzidos pelos sujeitos (escritos sobre pareceres e criticas
relativos aos seus trabalhos praticos de expressdo plastica); trabalhos de
expressdo plastica produzidos (pinturas e painéis de azulejaria);

e dados manuscritos, no “livro branco” respeitante ao registo de opinides
dos visitantes da exposicdo dos trabalhos dos alunos no final do ano

lectivo;

e transcri¢do das entrevistas;

o dados da estatistica oficial da escola relativos ao ano lectivo de
2003/2004;

e documentos fotogréficos produzidos pela investigadora.

Os dados foram cuidadosamente organizados, pois esse aspecto era determinante
na analise. A andlise qualitativa dos dados recolhidos facilitou comparacdes e a
interpretagdo, sempre respeitando a documentagdo, criaram o sentido que tornou
exequivel a redaccdo do texto final.

Foi efectuada a triangulacdo das diversas fontes de recolha de dados
(documentos de observacdo participante e entrevistas) que compdem a nossa pesquisa.
Esta é uma das técnicas recomendadas para se evitarem problemas sobre a validade das
pesquisas qualitativas, ““0 conceito de triangulacdo é assim alargado a ideia de
«validade tedrica» por confronto das inferéncias feitas relativamente a um mesmo

problema.” (cf.idem:77).
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“(...) sO a arte é didactica porque a arte ndo
explica mas implica.”

Teixeira de Pascoaes

CAPITULO Il

EDUCACAO PELA ARTE
ALGUMAS TEORIAS PEDAGOGICAS CONTEMPORANEAS
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11.1. EDUCACAOPELA ARTE E ARTE NA EDUCACAO

““ A expressdo artistica nas criancas e nos adolescentes
€ um modo de formacao e de integracdo numa escolaridade

pedagogicamente aberta e significativa(...)”

Arquimedes Santos®’

Considerando a arte como uma linguagem universal para a expressao de
sentimentos, percepcdes e sensibilidades peculiares da pessoa humana, ao que aludimos,
mais adiante, neste capitulo, atribuimos-lhe a capacidade de possibilitar diferentes
olhares sobre a realidade do mundo, dai resultando a possibilidade de permitir o
desenvolvimento da compreenséo entre diferentes culturas, ndo podendo assim, dada a
sua relevante importancia, ser colocada a margem da escola. Como diz Arquimedes
Santos, citando Jodo de Barros, “ndo ha sociedade democratica que possa viver,
progredindo, sem o culto da Arte.” (cf.1989: 35). Entendemos assim, que a educacao de
forma alguma podera ser desligada das questdes relacionadas com a arte

Seguindo este nosso percurso, encontramo-nos perante uma questdo que se Nos
apresenta e que se prende com a clarificacdo conceptual das designacdes “educacéo pela
arte” e “arte na educacao”.

Segundo Arquimedes Santos, ““a educacdo pela arte atende, sobretudo, a
formacdo da Personalidade.” (cf.1989:31). Para este autor, mais importante que a
designacdo é compreendé-la como:

“(...), a auténtica intencdo educativa de fundo, aquela em
que se consideram as actividades de fei¢do expressiva, criativa,
artistica, estéetica, intimamente implicitas na formacao integral e
humanista da crianca e do adolescente, (...) ““uma via continua e

ascendente ao longo da vida™. (cf. ibidem).

> ¢f. Estudos de Psicopedagogia e Arte, 1999:37
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Quanto a arte na educacdo, Domingos Morais, assessor do servico ACARTE?,

citando Madalena Perdigéo, diz-nos que:

“Arte na educacdo é a utilizacdo da arte, produto
““acabado’, como instrumento pedagdgico (...) e entendida numa
perspectiva de educagdo permanente. Complementar do sistema
escolar, (...), processa-se através de actividades de iniciacéo
artistica (...), contribuindo para facilitar o acesso as obras de
arte e a participacdo activa das diferentes camadas da

populacéo na vida cultural da comunidade.” (cf.1992:18).

A ser assim, encaminhamos a “arte na educacao” para a contemplacdo de obras de
arte permitindo o conhecimento da linguagem artistica, e para a pratica das expressoes
artisticas em contexto pedagogico no sentido da promocdo da formacdo integral e
harmoniosa da crianga e do jovem, entendendo-a assim indissociavel do processo
educativo e necessariamente integrada no seio da educagéo, para que efectivamente se
possa falar de educacao pela arte.

No sentido de podermos alcancar a compreensao do que acabamos de afirmar,
passaremos a uma breve reflexdo, baseada em fragmentos resgatados das obras do
professor Arquimedes Santos, detentor de um percurso pioneiro em Portugal na defesa
de uma Educacdo pela Arte fundamentada numa psicopedagogia das expressoes
artisticas. O professor A. Santos vé na expressao artistica um meio fundamental para o
desenvolvimento harmonioso da crianga. Também nds partilhamos essa visao, pelo que
nos tem sido possivel observar ao longo da nossa préatica pedagdgica.

Ora, se a educacdo pela arte considera as actividades expressivas ““num
humanistico processo formativo e educativo.” (cf.1989:33), entdo, “ (...) a
expressividade artistica insere-se vivamente no mundo de educar as criancgas, (...).”
(cf.2000:65). Expressividade essa que, a nosso ver, se prende com a contemplacéo e
interpretacdo que, pela fruicdo da pratica da expressdo plastica, permeada por alguns

conhecimentos técnicos basicos (estamos a falar de criancas e jovens adolescentes) vai

%8 Departamento de Animagao, Criagdo Artistica e Educacéo pela Arte, criado em 1983 como um dos
servigos da Fundagdo Calouste Gulbenkian dedicado a cultura contemporanea e ao tratamento de temas
de vanguarda.
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dar lugar a expressao como ““‘um processo final dependente dos processos antecedentes
de percepcéo sensorial (...)”” (cf.1989:53).

A ser assim, a educacdo implica a utilizacdo da arte, como produto acabado,
permitindo 0 acesso as obras de arte como instrumento pedagdgico, e por conseguinte,
permite aos individuos (alunos) efectivar, na pratica activa, actividades de
experimentacdo e experiéncia artistica (plastica), enfatizando neste nosso caso, 0
entendimento da diversidade cultural, admitindo nas palavras de Herber Read que, “
(...) ndo existe um tipo de arte a que todos os tipos de homem deveriam se ajustar, mas
tantos tipos de arte quantos sao os tipos de homens (...).”” (cf.2001:30).

Considerando assim a arte como fruicdo e como expressdo, que segundo Sousa, “
no seu sentido mais lato, “Expressdo” podera mesmo significar a propria vida, dado
que toda a accdo humana pode ser considerada como expressiva (...).”” (cf.2000:75), e
““ se se aceita que em educacdo o valor da expressdo é primordial, a expressividade
aparece-nos, entdo como algo de comum ao fendmeno artistico e ao acto educativo.”
(cf. Santos, 1989:53). E seguindo o mesmo autor, “talvez, portanto, a partir dai, se
possa propor uma relacdo entre educacdo e arte que proporcione um harmonioso
desenvolvimento do ser humano.” (cf. ibidem), que é o que uma verdadeira educagéo
almeja.

Por outro lado, é conhecido “ (...) o contributo das expressdes plastico-visuais na
aprendizagem da leitura e da escrita, e nos sinais e imagens que proliferam nesta
sociedade de “‘mass-media” e codigos diversos.” (cf.idem:27), o que efectivamente
reforca a nossa alusao de ligacdo da arte a educacdo como valor pedagdgico, ja desde a
primeira infancia.

J& Avristoteles se referia a importancia da arte na educacdo e Comenios na sua
obra “Didacta Magna” (1631), reclamou as vantagens pedagogicas da actividade
artistica, acreditando que o individuo podia e devia ser educado através da arte, ainda
que sob a forma de jogo.

A arte como expressdo pessoal e como cultura apresenta-se-nos como um
importante instrumento para o desenvolvimento social, ja que, no dizer de Barrett “o0
que se pretende hoje é que todo e qualquer individuo seja participante ndo s6 como
intérprete e criador de mensagens, mas interveniente na qualidade de vida.”
(cf.1979:12).

94



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

A expressdo € um acto comunicacional inerente a qualquer ser humano, é uma
necessidade que através da pratica da expressdo plastica toma a sua forma mais pura e
individual, com uma grande capacidade influenciavel pelo facto de ser utilizada a
linguagem visual que encerra uma forte carga apelativa.

Poderemos inferir que, através da arte, é possivel desenvolver a percepgédo e a
imaginacdo, apreender a realidade do meio envolvente, desenvolver a capacidade critica
e criativa. Partindo da realidade observada e percebida, o individuo, enquanto crianca
ou jovem, altera-a de forma individual e transmite-a aos outros.

Toda esta dindmica estd imbuida de comunicacdo em todas as suas vertentes, ou
seja, aquela que o individuo frui do exterior e a que ele emana para que outros a possam
absorver independentemente da raca ou cultura. A este respeito, Read refere que: * A
comunicacdo implica a intencdo de influenciar outras pessoas, sendo assim uma
actividade social.”” (cf.2001:182), o que reforca a nossa ideia, de que os dois conceitos
“educacdo pela arte” e “arte na educagdo” coexistem na educac¢do encontrando-se
intrinsecamente ligados, concorrendo para a interaccdo comunicacional daqueles que
delas usufruem.

Neste campo de interaccdo comunicacional, as Artes Plasticas na escola tomam
relevante importancia no processo de alfabetizagdo visual das criangas e dos jovens.
Mas a compreensdo do discurso visual ndo se circunscreve simplesmente a anélise da
forma, equilibrio, espago, volume, textura, linha, movimento, cor, ritmo, mas sim a
todos estes e outros contetdos que conferem significacdo a expressdo plastica, e
também & mensagem apreendida de todo um universo visual de acordo com a
singularidade de cada um.

Assim entendida, a expressdo plastica tem a sua estrutura de conceitos e modos
de proceder, alicercada nos nossos conhecimentos visuais do mundo envolvente, no
modo como os apreendemos, percebemos e na maneira como reagimos a esse saber.

E obvio que: ““ (...) a expressdo ndo é um extravasamento automatico, ou o
correlato necessario da percepcéo.” (cf.ldem:183). Resgatando estas palavras, se nos é
permitido, remetemo-las para a expressao plastica praticada na escola pelas criancas e
jovens, diremos que é uma fruicdo do mundo percebido e de emanacdo transformada, ou

seja, ao ser praticada passa a transportar qualquer coisa de individual e de colectivo.
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Neste sentido, a expressdo plastica como linguagem da arte, para além de
desempenhar um importante papel na educagdo, como meio essencial para o
desenvolvimento da compreensdo mutua entre as diversas culturas, é também uma
importante via para expressar emocdes, aliviar tensdes criadas por conflitos culturais e
sociais, como manifestacdo de sonhos, medos, ou ainda desejos ocultos.

A este proposito citamos Arquimedes Santos, para quem “-A expressao
artistica nas criancas e nos adolescentes é um modo de formacé&o e de integracdo numa
escolaridade pedagogicamente aberta e significativa (...).”” (cf.1999:37).

Pensamos entdo a arte na educacdo ndo s6 como um conhecimento, como um
"grito da alma”, mas também como subjectividade e como cultura na sala de aula; como
caminho metodoldgico e outras experiéncias subordinadas a aprendizagem escolar,
colocando a énfase na forma individual de a crianga e o0 jovem pensarem o0 mundo nas
suas formas mais diversas e como uma oportunidade de Ihes dar voz.

Para terminarmos este nosso ponto de reflexdo, vamos evocar Jodo de Barros
porque pressupomos existir uma certa simbiose de efectiva importancia entre o que
acabadmos de dizer e as suas palavras citadas por Santos, a saber: ““O aspecto mais grave
da educacao artistica é o aspecto que ela possui como factor de educacéo civica e de
educacdo moral no primeiro ensino” (cf.1996:21)

Nesta adverténcia de Jodo de Barros, proferida apos a implantacdo da Republica
ao impulsionar uma campanha pela “educacdo artistica”, pressupomos deixar
transparente 0 qudo importante é a verdade da mensagem das artes, muitas vezes
contestada por todos aqueles nao interessados nela e muito menos quando a verdade
vem da expressdo das crianga e dos jovens. E 0 mesmo autor prosseguia, “estabelecida
seja, em bases seguras, a educacdo artistica na Escola Primaria, ela continuara, como
fatal e natural consequéncia, nos outros graus de ensino.” (cf. Ibidem), alargando-se
assim a possibilidade da manifestacdo da verdade que se encontra no intimo do ser

humano e, que pelas palavras ndo seria possivel expressar universalmente.
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11.2. CONCEPPCOES COMTEMPORANEAS A LUZ DA PEDAGOGIA

Ha um universo de filosofos e pedagogos, que vem de Aristoteles até ao nosso
século, insistindo na arte como forma de educar, mas por ser tdo amplo, vamo-nos
centrar num pedagogo portugués, Arquimedes da Silva Santos, pelo contributo prestado
ao desenvolvimento destas questdes da educacédo pela Arte em Portugal.

Contudo, ndo colocando a margem outras entidades também de relevante
importancia no desenvolvimento do pensamento pedagdgico no que concerne a arte,
entre eles, Herbert Read, critico e estudioso da arte, primeiro presidente da Associacéo
Internacional de Educagdo pela Arte em 1954, sendo uma referéncia que consideramos
indissocidvel desta nossa dissertacdo. Entendia este que ““a educacdo pode ser definida
como o cultivo de modelos de expressdo (...)”, que ““ (...) o individuo sera
inevitavelmente Unico (...””) e que “ (...) a individualidade de um homem pode constituir
um incalculavel beneficio para toda a humanidade. Mas a singularidade ndo tem
nenhum valor pratico quando isolada.” Esta, *“ (...) deve ser um processo ndo apenas
de individualizacdo, mas também de integracdo, que € a reconciliacdo entre a
singularidade individual e a unidade social.” (cf. Read, 2001:6), o que aqui nos leva a
pressupor estar implicito o entendimento e aceitacio da expressdo dessas
singularidades.

Arquimedes da Silva Santos, médico e professor ¢ um dos pedagogos
portugueses da segunda metade do século XX. Em 1965 colaborou no Centro de
Investigacdo Pedagdgica da Fundagdo Gulbenkian com Delfim Santos, Rui Grécio,
entre outros. Desenvolveu estudos e investigacGes cientificas que constituiram a
primeira base de sustentacdo cientifica da Educacao pela Arte em Portugal. Em 1971, a
convite de Madalena Perdigdo, fundou a Escola de Professores e Educadores pela Arte
que mais tarde se veio a tornar na Escola Superior de Educacgéo pela Arte.

Parafraseando Sousa (2000:15-16), foram varios os pedagogos portugueses, que
desde sempre defenderam ““ uma Educacéo integrando uma formacao estética”, entre

eles: Almeida Garrett, Passos Manuel, Feliciano de Castilho, Antero de Quental,
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Anténio Sérgio, Leonardo Coimbra, etc. A Educacdo pela Arte surge entdo no nosso

pais tendo sido A. Santos o seu principal orientador, entendendo este que:

“(...), a Educacéo pela Arte, que decorre do encontro da
pedagogia moderna com as novas experiéncias artisticas,
promovera a formacédo humanistica do individuo, pela integracéo
e harmonia de experienciacdes e aquisi¢coes, facilitando mesmo o
aproveitamento escolar e especial, num equilibrio fisico e
psiquico.” (cf.1989:127).

Esta concepcdo contribuiu largamente para o entendimento que hoje temos

acerca da importancia pedagdgica da pratica da expressdo plastica na escola.

“Se ha por conseguinte, uma funcdo que tem de
desabrochar para que o ser humano se realize em toda a
plenitude e se a arte a cumpre, entdo o total desenvolvimento,
uma busca da arte, da harmonia em todas as suas funcdes
humanas, ndo se pode prescindir, sob o risco de desequilibrios.
Desequilibrios que, ainda em muitos casos, sera a propria arte a

compensar.” (cf. Idem:25).

Entre estas e tantas outras posi¢Oes, “ (...), procura-se uma resposta
pedagdgica, cultural e socialmente valida para o tempo actual e para o futuro que se
quer preparar” (cf. Idem:24).

Nessa procura, A. Santos definiu uma série de postulados que instituem as bases
pedagdgicas da educacdo pela arte. Transcrevemos™ alguns principios, que mais se
prenderam com 0s nossos intentos, enunciadas por Sousa em “ARQUIMEDES DA
SILVA SANTOS: A OBRA E O HOMEN”®, a saber:

e ““Educacdo, ndo apenas reduzida & mera transmissao do saber, mas

> Recorremos a este processo, e bibliografia abaixo referenciada, por simples comodidade visto os
principios enunciados estarem mais condensados do que na obra original.

%0 ¢f. Educagdo pela Arte - Estudos em homenagem ao Dr. Arquimedes da Silva Santos,
(2000:16-17).
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objectivada para a formacgéao do Ser. ”’Pressupondo-se o entendimento do
que seja 0 Homem, o Ser Humano, e 0 que se pretende para o seu integral
desenvolvimento (...) numa educacéo para a vida perfeita, profundamente
humanista” (1999).

e A Educacao pela Arte como: Uma metodologia educacional eclética (...).”
Incluindo perspectivas de varios pedagogos a que faremos referéncia mais
adiante.

e Um modelo progressista, dinamicamente voltado para o futuro, para a
criatividade e para o desenvolvimento, afastando-se de todas as
concepcBes educacionais que sejam igualitarias, obrigatorias, definitivas,
perenes e imutaveis;

e (...) puerocentrista, (...) para considerar as capacidades de auto-
desenvolvimento da crianga, dignas do maior respeito e consideragao.

e Uma forma educacional que aponta como seus objectivos imediatos a
satisfacdo das principais necessidades da crianca (a Expressdo das suas
energias pulsionais-emocionais-sentimentais e a sua Criatividade),
propondo como via metodoldgica a satisfacdo de outras necessidades: de
Accédo (o fazer, o realizar, (...), o recriar) e Liberdade (espontaneidade,

independéncia).”

Nestes principios pedagdgicos de A.Santos, diremos nds, profundamente
humanistas, porque centrados no sujeito visto como se humano possuidor de uma
tendéncia natural para a liberdade, realizacdo, para o bem-estar e 0 crescimento
harmonioso. Em nosso entender, perspectiva-se aqui uma educacdo de cariz
eminentemente progressista pensando na complexidade social do nosso presente e
vislumbrando um futuro mais humanizado.

Efectivamente, na educacdo pela arte, a emocdo e o prazer de se criar qualquer
coisa, que é o resultado da expressdo subjectiva do seu criador, criangas e jovens,
atende as suas proprias caracteristicas, necessidades, desejos, percepcbes e motivacoes.
Nesse processo, a crianga e o jovem, tal como qualquer outro individuo se esse for o
caso, exteriorizam algo de si mesmos e/ou da sua colectividade, criando um mundo a

sua semelhanga, com caracteristicas individuais que ao serem abertas aos outros, na
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escola, na sala de aula ou na comunidade, num intercambio de relacdes
comunicacionais de apreciacdo estética, implicam, necessariamente, o conhecimento de
si e do outro.

O facto de coexistirem nos postulados de A.Santos, perspectivas de
“Educacdo Funcional” (Claparéde), “Activa” (Dewey e Ferriére), “Pelo Trabalho™
(Kerchensteiner), “Globalizadora” (Decroly), “Por Projectos” (Kilpatrick),
“Individualizadora™ (Drottens), “Em Grupo™ (Cousinet) e outras, estando incluida em
modelos mais recentes como a ‘“Educacdo Personalizada™ (Pierre Faure e Vitor
Garcia Hoz) e a ““Educacdo Cultural” (Manuel Patricio) (...).”” (cf. Sousa, 2000:16),
pressupomos conferir um cunho ainda mais forte a esse caracter pedagdgico humanista
e progressista de que falamos.

Assim, prosseguimos com uma breve abordagem as perspectivas de alguns dos
pedagogos acima enunciados para melhor compreendermos o seu entrelagamento na
educacdo pela arte, assim como o seu contributo para o efectivo desenvolvimento

integral das criancgas e dos jovens.

e CLAPAREDE (1873-1940)* — “Pedagogia Funcional”
Uma pedagogia que consiste numa concepcao funcional da educacéo, ou seja: *

em tomar a crianca como o centro dos programas e dos métodos escolares e em
considerar a educacdo como uma adaptacdo progressiva dos processos mentais a
certas accOes determinadas por certos desejos.”” Defende uma escola activa, aludindo
ao jogo como importante estimulo da actividade dos alunos, pelo que vemos também
nesta perspectiva a ligacdo a arte como forma de desenvolvimento social e intelectual.
Defende ainda, que a escola deve ser um local onde a crianga se sinta bem, ““um
meio alegre, no qual trabalhe com entusiasmo™, de forma a despertar o interesse e a
curiosidade, nesse sentido o professor tem um papel preponderante, ““deve ser um
estimulador de interesses, um despertador de necessidades intelectuais e morais.”

Segundo a sua perspectiva pedagogica, “ a virtude capital estd no entusiasmo e

erudicdo”, evidenciando também preocupacdes em defesa da democracia, entendendo

81 CitagBes entre aspas neste texto, cf. in MARQUES, Ramiro (2001), Histéria Concisa da Pedagogia,
Lisboa, Platano Editora, pp.167-169
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que a escola cabe o desenvolvimento de “‘competéncias sociais, a educacdo o caracter

e a interiorizacdo de valores democraticos.”

e JOHN DEWEY (1859-1952) - “Pedagogia Activa”
Este pedagogo ““colocou-nos na rota da compreensédo cultural da educacéo com

o0 seu lema learning by doing — aprender fazendo. (...). O fazer de DEWEY € a imersao
criadora no oceano da linguagem silenciosa, a impregnacdo efectiva pelo real
englobante a que se esta activamente aberto. (...) Nada se aprendera se 0 processo
dessa aprendizagem ndo for uma real experiéncia.” (cf. Patricio, 1995:17). Dewey
acreditava mesmo que ““ o0 erro mais grave dos métodos de entdo residia na separacao
entre o saber e a sua aplicacéo. (...), nenhum modelo de ensino podia resistir se se
separasse o saber e o fazer.”
Daqui decorre que toda a ideia, valor e instituicdo social se originavam a partir das
circunstancias praticas. Como dizia Dewey, aprender é “ aprender a aprender”, ou seja,
aprender é uma accdo que para além do que dela se apreende, desenvolve os alunos
enquanto aprendentes. E ““no sentido de uma finalidade educacional de valor, é o que
permanece flexivel. Dado que as finalidades sdo anteriores ao futuro e o futuro se
encontra rodeado de incerteza, € conveniente que aquele que aprende coloque as
finalidades num plano de simples tentativas. (...). Qualquer que seja o resultado, deve
ser capaz de emendar ou de rever o seu plano de acgdo original.”” (cf. Brubacher,
1956:324)%.

Segundo este autor citado, na sequéncia da sua reflexdo sobre a perspectiva

pedagdgica de Dewey, diz que:

“A experiéncia educacional é portanto uma reconstrucao
continua do que a crianca faz a luz das experiéncias por que
passa. E esta revisdo constante do processo educacional que
confere progresso a educacdo; e foi ela que colocou Dewey a
frente do movimento da Educacéo progressiva.” (cf. idem:327).

62 Cf. in CHATEAU, Jean (1956). Os Grandes Pedagogos.
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e KERCHENSTEINER (1854-1932)% — “ Pedagogia Pelo Trabalho”
Influenciado pelas ideias pedagdgicas de Dewey e Pestalozzi, mas na sua linha

de pensamento, ““a teoria brota naturalmente da pratica, ou melhor, uma e outra estédo
em intercAmbio permanente. (...). A sua originalidade consistiu em ter utilizado os
interesses praticos da juventude como ponto de partida da educacéo e ter procurado
estabelecer um lago estreito entre o ensino tedrico e os exercicios préaticos.”

Kerchensteiner, via na escola do trabalho um instrumento para a aquisi¢éo
independente e autdbnoma de conhecimento, pelo que aconselhava o trabalho de grupo,
pois que, era 0 mais eficaz para praticar as normas basicas da vida em sociedade, ja que
a sua proposta educativa assentava na preocupacdo pela formacdo de cidadaos Gteis a
sociedade. ““ A educagdo como acto da comunidade cultural (...). A verdadeira cultura
consiste precisamente em criar em si mesmo a harmonia e a unidade entre valores
multiplos e diversos™

Para Kerchensteiner, “ a ac¢do pedagdgica € um acto de compreensdo, um acto
de amor, um acto espiritual (...). Assim, o professor para além de ser ““ um especialista
de um determinado ramo do saber (...), é “ (...) também um formador, um educador
interessado em ajudar a desenvolver a personalidade do educando.”

Entre os varios principios defendidos por este pedagogo, que ndo nos propomos
aqui enumerar exaustivamente, encontramos o da liberdade, que consiste em deixar que
o0 aluno escolha os meios para atingir os fins a que se propds. Outro principio, ndo
menos importante, € o da individualidade que assenta no respeito pelas diferencas, pelos

ritmos e pelos interesses dos alunos.

e DECROLY (1871-1932)* — “Pedagogia Globalizadora™

O lema pedagdgico deste pedagogo era ““ a escola pela vida, para a vida™.

Segundo a nossa fonte, em nota de rodapé, “‘a pedagogia de Decroly tem uma
base bioldgica e uma base pedagdgica”, e pelo facto de ser médico, ““insiste no valor

da heranca e do meio™. Portanto, e parafraseando o mesmo autor, se por heranca

%3Citaces entre aspas neste texto, cf. in MARQUES, Ramiro (2001), Histéria Concisa da Pedagogia,
Lisboa, Platano Editora, pp.156-159
$4CitacBes entre aspas neste texto, cf. in MARQUES, Ramiro (2001), Histéria Concisa da Pedagogia,
Lisboa, Platano Editora, pp.165-167
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podemos adquirir tracos comuns a um dado grupo, factor fundamental que a educacgéo
deve ter em consideracdo, também o meio em que a crianga ou 0 jovem se encontra
inserido pode mudar sensivelmente as suas possibilidades.

Decroly vé na observagdo o alicerce de todas as tarefas que dizem respeito a
aprendizagem. Primeiro porque ela “pressupde mais do que uma simples descricdo da
realidade; exige manipulacdo, mediacdo, comparacdo e distin¢cdo (...)”’, 0 que vai
permitir desenvolver a capacidade de associac¢do. “Os exercicios de associagdo visam
cruzar o conhecimento adquirido pela observacéo directa com as no¢fes adquiridas
anteriormente ou que se apresentam a crianca em forma de imagens, escritos, etc.”

Decroly atenta também na importancia das actividades de expressdo para o
desenvolvimento moral dos alunos pela possibilidade de fomentar o trabalho de grupo,
advindo dai a promogdo e o desenvolvimento de aptiddes sociais transmissiveis a vida

comunitaria.

MANUEL PATRICIO - “Educag&o Cultural”

O movimento cultural inspirado no movimento da escola nova, assenta numa
ideia cultural da educacéo, pretende ser diversamente cultural, promovendo todas as
dimensdes da personalidade humana. Considera que a cultura € o ponto central da
educacéo dai que se preconize que a orientacdo das criangas e jovens seja desenvolvida
nesse sentido. Segundo Patricio, Entre a Educacdo e a Cultura existe a mais intima das

relacdes.

“Pode afirmar-se que o movimento da escola nova assenta
numa ideia psicoldgica da educacdo. O movimento da Escola
Cultural, que se inspira explicitamente no movimento da escola
nova, da um salto para cima e assenta numa ideia cultural da
educacdo. Esta é a grande diferenca a assinalar entre estes dois

movimentos pedagogicos™ (cf.1996:11)

Em Portugal, este movimento viu a luz em 1987-88 com o Projecto Escola

Cultural implementado em 21 escolas, estendendo-se a um maior nimero de escolas nos
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anos seguintes. Em 1990 foi exterminado, se assim se pode dizer, pelo entdo Ministro

da Educacéo.

Para que possamos ter uma visdo mais ampla deste movimento e da sua

importéncia na actualidade das nossas escolas, passaremos entdo a enunciar alguns dos

seus objectivos, ndo todos porque se tornaria bastante exaustivo, mas aqueles que mais

directamente tém importancia fundamental no caso que nos ocupa, na abertura de

possibilidades que conferem a préatica das expressoes:

Permitir e promover a expressao e formacao cultural das criangas e dos
jovens;
Dar oportunidade de emergéncia e desenvolvimento as vocacgdes das
criancas e dos jovens;
Favorecer o processo de socializagdo, pela integracdo das criancas e
dos jovens em grupos de comunidade de interesses;
Promover o processo de personalizacdo, pela criacdo de condicOes
institucionais favoraveis a livre escolha de certas actividades culturais e
desportivas por parte das criancas e dos jovens;
Dar intencionalidade cultural a todo o trabalho desenvolvido na escola;
Impregnar a dimenséo curricular da escola da dinamica decorrente do
principio cultural, formulado este do seguinte modo: 0 processo
educativo é um processo de apropriacéao critica, fruidora e criadora, por
parte de cada geragdo, dos bens e valores culturais da comunidade
nacional-humana;
Ocupar educativamente os tempos livres dos jovens;
Promover a educagdo moral e civica das criangas e dos jovens por meio
da oferta de oportunidades educativas propiciadas pela escola, e
escolhidas livremente por aqueles, para além das actividades
curriculares;
Promover o desenvolvimento do ser do educando: da sua personalidade
profunda e criadora, das suas capacidades construtivas;
Promover a capacidade de distinguir entre o ter e o ser e de preferir o
ser ao ter;
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Promover a capacidade de distinguir entre a quantidade e a qualidade e

de preferir a qualidade a quantidade;

e Favorecer subjectiva e objectivamente o enraizamento na cultura da
comunidade;

e Desenvolver o espirito comunitério, na teoria e na pratica;

e Estimular a criatividade dos professores, em simultdneo e coope-racao
com a dos alunos, dando aqueles possibilidades de realizacdo em
dominios normalmente inibidos pela dimensdo exclusivamente curricular
da sua actividade docente escolar;

« Criar condicOes de satisfacéo e felicidade aos actores do drama escolar,

sobretudo aos alunos e professores, permitindo-lhes fazer livremente e

com exigéncia prépria e comum de qualidade algo de que gostam

profundamente”. (cf. Patricio, 1996:184)

Se acabamos de enunciar algumas das caracteristicas da Escola Cultural,

procederemos agora do mesmo modo em relacdo ao professor cultural:

“ (...) o professor cultural é estimulante. «Todavia, ndo estimula como
demagogo®™, mas como anagogo®. Conduz mas para cima, sendo a sua
conducéo elevacdo. Como conduz? Conduz em conjunto. Leva, mas também vai,
(-);

e O professor cultural, (...) é criativo; ndo é mimético, mas poiético. E, por isso
mesmo, professor situado: educa onde estd, educa quem esta ali, educa nas
condi¢des em que se esta ali;

e E também personalistico, porque aposta a fundo no desenvolvimento da pessoa
do educando e se assume a Si Como pessoa;

e E civico, porque sabe que a pessoa é indissociavel da cidade;

e E politico, porque sabe que a pessoa ¢ indissociavel da polis;

Eh

umano, porque sabe que a pessoa € indissociavel da humanidade;

% Entenda-se por demagogo, aquele individuo que mostrando-se defensor dos interesses e paixdes do
povo, tem em ideia o seguimento dos seus proprios pontos de vista.
% Entenda-se por anagogo, aquele que eleva a alma & contemplacéo das coisas divinas.
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(...), é professor amador. Ele ama o educando, sendo dominado pelo amor
pedagdgico (...). Nao faz por obrigacdo, mas por devocdo. Gosta de fazer o que
faz;

e O professor cultural incentiva os alunos a apreciarem os bens culturais. Visa
para eles, e para todos, a vida de qualidade, a qual compreende a qualidade de
vida, mas ndo se limita a ela. A vida de qualidade é, no seu cume, vida de
qualidade espiritual;

e O professor (...) tem que reflectir permanentemente sobre a sua pratica e tem
que inserir permanentemente a sua teoria na pratica. (...) A teoria da escola
animada estd sempre a ser inventada pelos parceiros dessa escola. As ideias
nascem da pratica e a pratica nasce das ideias. As ideias renascem
transfiguradas da prética e a préatica renasce transfigurada das ideias;

e O professor cultural é democratico. Os projectos sdo amplamente discutidos.
(...) O professor cultural sabe inserir-se no tecido vivo da democracia escolar,
sem autoritarismos nem libertarismos de ninguém;

e O professor-animador dirige-se ao individuo, a cada pessoa, ao que em cada

qual ha de mais Unico e intimo. Assim, ndo visara nunca conduzir o educando

para o pensamento do mestre, mas para 0 seu proprio e auténtico pensamento —
da actividade intelectual e espiritual — que o professor-animador visa na sua
accdo, mas a actividade propriamente dita. Desencadeada a actividade
espiritual, o contetdo — ou seja, a obra da actividade — vira por acréscimo. Essa
obra serd sempre mais inesperada, radicalmente nova e rica do que podem
imaginar os que s6 acreditam na capacidade mimética do homem, desprezando

0 seu extraordinario poder criador.” (cf. Idem, 103-105).

Pelo que nos foi dado a perceber ao longo deste breve percurso, pensamos poder
inferir que a pedagogia contemporanea é resultado de uma longa jornada de
aperfeicoamento dos modos de pensar inerentes a evolucdo humana marcados pelas
caracteristicas das sociedades vigentes, da infiltracdo de determinados aspectos de
teorias precedentes filtrados de acordo com as particularidades sociais das determinadas
épocas constituindo assim os pilares da esfera educacional do mundo moderno.

Encontramos assim 0s pedagogos abordados e as suas perspectivas pedagdgicas, bem
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no centro do pensamento que enforma a Educacédo Pela arte. Neste contexto, vamos de

encontro a Elvira Leite, quando diz que:

“A pedagogia estda, pouco a pouco a deixar de ser a
aplicacdo de formulas e esquemas rigidos, para passar a ser a
aplicacdo de formas de acgdo inovadoras relativas a
singularidade de cada situacdo educativa, de cada conjunto
(professores, alunos, espacos, formacdo, meio fisico, social...)
(cf.1992:92).

E de tudo o que aqui temos vindo a expor, decorre que a educacdo pela arte,
seguindo no entre-cruzamento das linhas pedagogicas contemporaneas que consideram
a educacdo como um processo activo de valorizacdo pessoal na sua particularidade e
social dos individuos, elevam a pratica da expressdo plastica na escola a uma
importancia transcendente na construcdo da crianca e do jovem enquanto figuras de
construcdo de um mundo mais humano e solidario.

Mas como refere o professor Arquimedes Santos, com quem, humildemente,

partilhamos as suas palavras:

“Nao nos iludamos, no entanto, ao pretender ver na Arte a
panaceia para males individuais e sociais, e escape para
conflitos que cada um e a todos dilaceram sob a pressao
tecnoburocrética. (...) O que nos interessa é que a arte seja um
meio de formagdo do homem. E, antes de mais, uma
preocupacdo pedagdgica numa via para o desenvolvimento

harmonioso das criancas e adolescentes.” (cf.1999: 138-139).
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11.3. O ENSINO DAS ARTES PLASTICASEM PORTUGAL
( BREVE HISTORICO)

* (...) educar Portugal, o pequeno Portugal
da Europa, o maior ja de Africa e da Asia, o imenso da
América, e educar cada um dos homens que o constituem
pretos, vermelhos, amarelos, é dar os meios de nédo ser
afinal frustrada cada vida que nele nasce e de fazer que
cada uma delas seja, para o resto da humanidade, a luz
de entendimento que nenhuma técnica da, mas que todas

elas permitem libertar...”

Agostinho da Silva®

Desde os primérdios da humanidade que a vida social e politica vive em
constante formulacdo e reformulacdo face as transformacdes inerentes ao
desenvolvimento da humanidade, aos modos de ser, estar, ver e pensar, inevitavel
consequéncia das circunstancias impostas pela natureza e pelo homem em situacao.

Nas sociedades actuais, essas alteracbes sdo mais e cada vez mais rapidas,
quanto visiveis. A ferocidade temporal impregna os humanos de um individualismo e
egoismo que reverte para a supremacia do Ter em detrimento do Ser, reflexo das
sociedades modernas industrializadas e consumistas.

Ora, a educagdo, € parte integrante deste cenario em que todos nés, como
educadores, estamos imergidos, e a quem compete contrapor a exacerbagdo do
individualismo humano, contribuindo para a promoc¢éo do Ser individual, no sentido da
liberdade de ser diferente do outro, mas pessoa do mundo, responsavel, autbnoma e

solidéria.

%7 ¢f. Educagéo de Portugal.,1996:25
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Nesse sentido, esses sdo aspectos que tém sido factor de preocupacdo e ocupagao
constante por parte dos nossos mais eximios prensadores e pedagogos desde os dois
ultimos seculos a esta parte, 0 que € bem patente nos designios das pedagogias
contemporaneas referidas neste capitulo (11.2).

Seguindo esta nossa linha de pensamento, diremos que, a historia reconstitui o
passado como quem constroi um puzzle, interpretando e relacionando marcas do
passado e acgdes da actualidade para elaborar um quadro compreensivel por e para
quem o pinta. Quadro esse que, em nosso entender, & importante na medida em que
concorre para a compreensao do presente, no sentido de caminhar rumo a um futuro que
se pretende mais livre e solidario de acordo com a evolucéo da humanidade.

Neste contexto, enquadramos as palavras de Veiga Siméo: ** tenho por mim que
todos os portugueses devem, de vez em quando, debrucar-se sobre o passado, ndo para
contemplarem mas para extrairem grandes licGes e ensinamentos.” (cf. 1973:255).

Parindo assim deste aconselhamento, para melhor compreendermos os
problemas do nosso tempo, remontaremos ao seéculo XIX, pois foi a partir dai que o
prestigio do “Ensino do Desenho”, hoje “Educacdo Visual” comecou a florescer nas
nossas escolas.

Para chegarmos até ao ensino do ensino artistico (Expressao Plastica), percorreu-
se um longo e atribulado caminho. Comecando pelo ensino do “Desenho”, assim
designado quando do seu aparecimento entre nés no século XVIII, cujo método de
ensino assentava na execuc¢do de copias dos mestres.

No decorrer do século XIX, assistiu-se a avancos pouco significativos e a
demasiados recuos, de acordo com os momentos politicos, os factores sociais e culturais
que Ihe estavam associados, e em que foram sendo implementadas varias reformas no
ensino.

Em 1835 Almeida Garrett faz uma sensibilizagéo para a importancia das artes na
educacdo, mas acontece que, a partir de 1836 com a regionaliza¢do de Passos Manuel, o
“Desenho” vai sendo gradualmente eliminado até a sua extingdo em 1844 com a
reforma De Costa Cabral. Seguem-se outras reformas em que é novamente integrado no
rol das disciplinas curriculares, mas logo, em 1868 volta a ser prescrita a sua eliminagao
e volta a reaparecer na reforma de 1872 com a designagdo “Caligrafia e Desenho”.
Contudo, ndo foi implementada.
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Neste vaivém volta a reaparecer com o0 nome de “Desenho”. Outras reformas
surgiram, e seguindo a sua triste “sina”, € novamente extinto, aparecendo entdo como
disciplina organizada em 1895 com a reforma de Jaime Moniz. Agora, assente numa
base percursora que privilegiava a educacéo integral face a instrugdo. Esta reforma vem
entdo, pela primeira vez, trazer o conceito de desenho como valor educativo. Para além
do seu contributo para a motricidade afirma-se que o desenho desenvolve os poderes de
andlise e sintese do espirito.

Mas, € a partir da implantacdo da Republica em 1910 que se assiste a alteracdes
significativas.Com a reforma de Sidonio Pais e Alfredo Magalhdes em 1918, Segundo

13

Valente, o plano de estudos “ é baseado numa concepcdo original do ensino
secundério”, fundindo "a preocupagdo educativa classica com a preocupacgao
instrutiva e enciclopédica do positivismo". (cf.1983:471). A criacdo da disciplina de
trabalnos manuais encontra-se na primeira das preocupacdes manifestadas. A
composicao decorativa entra também nos programas portugueses a partir desta data.

A partir de 1968, o Desenho passa a ser considerado um instrumento de cultura
geral e estética e um meio de expressao de sentimentos. Passa a ser dada importancia a
observacdo e 0 ensino desta area passa a desenvolver-se a partir de actividades
espontaneas.

Mas a respeito desta evolucdo, “ndo se pode esquecer uma instituicdo pioneira
(...), os jardins-escolas Jodo de Deus — ao fundarem-se em Coimbra, em 1919 (...)
introduziu novos conceitos, conjugando-os, de “‘sistema-pedagogico’ com os de “arte
na escola”. (cf. Santos, 1996:22). Embora o autor citado refira que ““ (...), tais
concepgdes e exigéncias pedagogicas se pdem ja ao nivel pré-primario”( cf. Ibidem)
foram de extrema importancia para o percurso evolutivo das artes na escola em idades
mais avancgadas.

A partir de entdo foi crescendo o sentimento de que cada vez se tornava mais
importante o desenvolvimento e implementagdo da expressdo artistica e, nesse sentido,

em1957, desenvolveram-se vérias conferéncias cujo teor se prendia com:

“ (...) uma necessidade de elucidagdo de problemas
relacionados com a educacdo pela arte, a formacéo estética e

com o exame da sua viabilidade no ensino escolar — problemas
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que entdo iam ganhando projeccdo, quer no meio pedagogico
quer na opinido publica geral™. (cf. Ibidem).

Pelo que absorvemos deste breve percurso poderemos dizer que foi no século
XX que se deu um maior enfoque as questdes das artes na escola. Contudo, no Estado
Novo, em que o0 processo educacional era um sistema repressivo, 0 ensino artistico ndo
interessava, 0 pensamento critico, a compreensdo estética ou a criatividade estavam
postas de parte. Pretendia-se simplesmente formar individuos sem opiniéo.

A partir dos anos setenta, comecaram a fazer parte integrante da formacéo dos
professores das disciplinas artisticas, as nogdes de arte como desenvolvimento
cognitivo, como terapia e como conhecimento. Neste contexto, a reforma de Veiga
Simdo teve a sua importancia positiva, na medida em que, por essa altura, iria
promover-se um “Coloquio sobre o projecto de reforma do ensino artistico”. Veiga
Simdo apoiou os promotores do dito Coléquio e desenvolveu directivas para 0 avango
da reforma do Conservatoério Nacional.

Nesta sequéncia lancavam-se as bases para o efectivo desenvolvimento e
valorizacdo das artes plasticas na escola, que a partir do 25 de Abril de 1974, foram
sendo cada vez mais sedimentadas, pela maior abertura a reflexdes e acgOes dentro
desta perspectiva de “experiéncia pedagogica” pensando na formacdo integral e

harmoniosa das nossas criancgas e jovens, pois que, como disse Agostinho da Silva:

“O paradigma do homem livre e amante é a crianca, esse
«bom selvagem» que a Educacao, tal como tem sido organizada
ao longo da histéria, enquanto forma de poder e ndo de
liberdade, muitas vezes deforma, estraga e até inutiliza.”” (cf. in
Seabra 1998: 170-171).

Chegados a este ponto, é-nos legitimo afirmar que a crescente importancia que
se tem vindo a atribuir a pratica da Expressdo Plastica na educagdo, como relevante
componente na formagdo integral da crianca e do jovem, justifica verdadeiramente a

introducdo da Educacdo pela Arte em Portugal, que fica marcada pelo contributo de um
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dos grandes pedagogos portugueses da segunda metade do século XX, pensador e
professor, Arquimedes da Silva Santos.

Fruto das suas nocgdes pioneiras, desenvolveu-se a Escola Superior de Educacéo
pela Arte em Lisboa, da qual foi um dos organizadores, director e gestor. Esta
instituicdo surgia com uma teoria inovadora onde se desenvolvia o ensino pela
diferenga. Embora com um tempo de vida curto, lancou as sementes e formou as

pessoas que posteriormente iriam influenciar a construcéo dos curriculos.

I1.3.1. Expressdo Plastica no Curriculo Nacional do 2° Ciclo
do Ensino Basico

Com a consolidacdo da democracia na segunda metade do século XX, ja nos
anos oitenta, assistiu-se a grandes reformas curriculares tendo sido implementada a Lei
de bases do Sistema Educativo (Lei n°46/86). Esta, embora tivesse provocado alguma
controveérsia na sua aplicacdo, ndo s6 por parte de uma maioria de professores ainda
imbuidos de ideias conservadoras, havendo necessidade de investir na sua formacéo,
mas também porque implicava a necessidade de apetrechar as instituicdes, comecava a
ser entendida como uma medida tendente a melhorar as condi¢cbes em que se
desenrolava todo o processo ensino/aprendizagem.

Dentro desse proposito, a referida lei no Artigo 2° (principios gerais) ponto 4,
aponta para a possibilidade de responder:

“as necessidades resultantes da realidade social,
contribuindo para o desenvolvimento pleno e harmonioso da
personalidade dos individuos, incentivando a formacdo de
cidadaos livres, responsaveis, autonomos e solidarios e

valorizando a dimensdo humana do trabalho”.
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E no ponto 5, refere que:

“a educacdo promove o desenvolvimento do espirito
democrético e pluralista, respeitador dos outros e das suas
ideias, aberto ao dialogo e a livre troca de opinides, formando
cidaddos capazes de julgarem com espirito critico e criativo o
meio social em que se integram e de se empenharem na sua

transformacéo progressiva’.

Como vemos, o curriculo ja integra um papel fundamental no que respeita a
tomada de consciéncia da heterogeneidade dos grupos sociais e étnicos cada vez mais
patentes nas nossas escolas. Assim, a Lei de Bases de 86 ainda em vigor, foca no Artigo

| (Ambito e definicéo), ponto 2:

“ O sistema educativo é um conjunto de meios pelo qual se
concretiza o direito a educacéo, que se exprime pela garantia de
uma permanente accdo formativa orientada para favorecer o
desenvolvimento global da personalidade, o progresso social e a

democratizacdo da sociedade.”

Neste contexto, enunciamos alguns dos principios organizadores referidos no
artigo 3%

“ d) Assegurar o direito a diferenca, mercé do respeito pelas personalidades e
pelos projectos individuais da existéncia, bem como da consideracéo e valorizagdo dos
diferentes saberes e culturas;

f) Contribuir para a realizacéo pessoal e comunitaria dos individuos, ndo sé pela
formacdo para o sistema de ocupacdo socialmente Gteis, mas ainda pela pratica e
aprendizagem da utilizacao criativa dos tempos livres.”

No artigo 7° sdo também mencionados alguns objectivos do ensino béasico que

tomamos como suporte importante para o nosso trabalho:
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“c )( ...), valorizar as actividades manuais e promover a educacdo artistica, de
modo a sensibilizar para as diferentes formas de expressdo estética, detectando e
estimulando aptidGes nesses dominios;

f) Fomentar o gosto por uma constante actualizacio de conhecimentos;

0) Criar condi¢fes de promocdo do sucesso escolar e educativo a todos o0s

alunos.”
Refere ainda a Lei de Bases no seu artigo 48° (Ocupacéo dos tempos livres...):

1. “As actividades curriculares dos diferentes niveis de ensino devem ser
complementadas por accgdes orientadas para a formacéo integral e a realizagdo
pessoal dos educandos no sentido da utilizacao criativa e formativa dos seus tempos
livres.

2. Estas actividades de complemento curricular visam, nomeadamente, o0
enriquecimento cultural e civico, ..., a educacdo artistica e a inser¢do dos

educandos na comunidade.”

Com vista a uma maior qualidade das aprendizagens o Decreto-Lei n°6/2001
procede a uma reorganizagdo com alteragdes introduzidas pela Lei n® 115/97, de 19 de
Setembro, assumindo particular relevo no curriculo, o desenvolvimento da educacao
artistica.

Neste contexto, no ambito dos principios organizativos, Artigo 8°, alinea b), no que

respeita ao 2° ciclo refere-se o seguinte:

“Para o 2° ciclo, a formagdo humanistica, artistica, (...) e
tecnoldgica e a educacdo moral e civica, visando habilitar os
alunos a assimilar e interpretar critica e criativamente a
informacéo, de modo a possibilitar a aquisicdo de métodos e
instrumentos de trabalho e de conhecimento no prosseguimento
da sua formagdo, numa perspectiva do desenvolvimento de
atitudes activas e conscientes perante a comunidade e 0s seus

problemas mais importantes”.
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No ambito das Competéncias Essenciais, d& efectivamente valor a Educacgdo
Artistica, aceitando que o fazer artistico e a fruicdo estética contribuem para o
desenvolvimento integral das criangas e dos jovens. Ora, isto € ter a certeza da sua
capacidade em ampliar o potencial cognitivo dos individuos permitindo-lhes olhar e
conceber o mundo de formas diferentes.

Assim, as Competéncias Essenciais pretendem definir um conjunto de competéncias
consideradas essenciais no Curriculo Nacional do Ensino Bésico, que vdo de encontro

as sociedades actuais na sua heterogeneidade, entre elas citamos:

e ““contactar com diferentes tipos de culturas artisticas de diferentes povos e
em diferentes épocas, ampliando as referéncias culturais e estéticas e
contribuindo para o desenvolvimento de uma consciéncia multicultural.”

e Exploracdo de diferentes formas e técnicas de criacdo e de processos
comunicacionais. Compreender as formas como os diferentes elementos
artisticos interagem e desenvolver a capacidade de selec¢éo e aplicacdo de
técnicas no processo de criacdo artistica. Incentivar formas personalizadas

de expressdo e comunicagao”.

Ora, a relagdo com as competéncias gerais concorrem para o desenvolvimento

integral dos nossos alunos, permitindo:

e “ afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua
expressao, podendo tornar-se uma ““ mais-valia” para a sociedade;

e facilitam a comunicacdo entre culturas diferentes e promovem a
aproximagao entre as pessoas e 0S povos;

e proporcionam ao individuo através do processo criativo, a possibilidade
para desenvolver a sua personalidade de forma auténoma e critica,
numa permanente interac¢do com o mundo;

e Facilitam as interac¢fes sociais e culturais constituindo-se como um
recurso incontornavel para enfrentar as situacdes de tensdo social,
nomeadamente as decorrentes da integracdo de individuos provenientes

de culturas diversas.”
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Hoje, a educacdo artistica constitui efectivamente uma realidade no nosso sistema
educativo, refere o nosso actual Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias

Essenciais que:

“A Arte como forma de apreender o Mundo permite
desenvolver o pensamento critico e criativo e a sensibilidade;
explorar e transmitir novos valores; entender as diferencas
culturais e constituir-se como expressdo de cada cultura. A
relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no
desenvolvimento de diversas dimensGes do sujeito através da
fruicdo/contemplacdo, producdo e reflexdo/interpretacdo.”
(cf.2001:155).

Esta nova forma de abordagem orientadora das questdes educativas no que
respeita a educacdo artistica, cria condi¢fes para capacitar as criangas e 0s jovens ndo so
para a resolucdo de problemas, mas também como factor de extrema importancia a
abordar civicamente esses problemas e a forma como estes interferem no mundo actual
em que vivemos. Cabe pois, aos docentes desta area, especificamente no que respeita ao
nosso caso, Educacdo Visual e Tecnoldgica, desenvolver a actividade artistica que por
natureza € criativa, no sentido de promover novos saberes e fazeres que tragam a

realidade uma imagem em projecto de um futuro mais humano e solidario.
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11.4. CIDADANIA E O PAPEL DA ARTE

“A pessoa humana, sendo 0 nosso ponto de partida,
preconiza pois a sociedade dirigida no mesmo sentido do
personalismo, que a respeite na sua diversidade concreta e seja
a expressdo mais intensa dos deveres de solidariedade com

todos e com tudo™.

Delfim Santos®®

Abrindo caminho & imaginacdo e a criatividade, problematizando o real,
interpretando-o e transformando-o, na pratica da expressdo plastica estamos a
desenvolver o exercicio de cidadania.

Definimos cidadania como o direito a liberdade de criacdo, o direito a
participacdo do individuo na sociedade nos processos de decisdo cultural, o direito a
informac&o, o direito & expressdo da diversidade como fundamento de uma verdadeira
democracia cultural.

Hoje, a luta por sociedades justas e sustentaveis deve incluir a cidadania
cultural como ingrediente imprescindivel aos processos de mudanga.

Entre as mais diversas vias ndo despreziveis entre si para o desenvolvimento
da cidadania na educacgdo, encontramos a aprendizagem através da arte ou pela arte,
como recreacdo, como lazer; como prazer e também como intervencdo que contribui
para uma estética urbanistica.

Hoje a educacdo democratica, tende a tornar-se um compromisso da
instituicdo escolar, sobretudo num momento em que o futuro é um desafio para a
humanidade. Assim, cabe & escola e aos docentes, a escolha dos melhores métodos e

procedimentos a seguir na educacdo do cidadao, em que devera estar sempre presente a

%8Cit in PASZKIEWICZ, Cristina Abranches de Soveral e, (2000:94).
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conviccdo de que “ é necessario educar na cidadania pela cidadania, ou seja, para a
liberdade pela liberdade e com responsabilidade.” (cf. Figueiredo, 2001:88).

Se é verdade que a educagdo para a cidadania tem por objectivo formar
individuos atraves da agregacéo de valores, ndo é menos verdade que deve possibilitar,
primeiro que tudo, a realizacdo plena e integral do ser humano. Esta preocupacdo
articulada com a Educacéo pela Arte podera efectivar-se pelo conhecimento do mundo e
do proprio individuo, alcancado pela reflexdo de vérias perspectivas que ao alargar os
horizontes o levem a uma permanente projeccao e superacdo da realidade, tendo como
propésito a construgdo de uma sociedade mais plural, mais tolerante® e humana.

Neste sentido, os projectos curriculares de escola, assumem uma importancia
relevante enquanto instrumentos privilegiados que permitem organizar e desenvolver
aprendizagens relacionadas com os direitos humanos. Com efeito, ndo ha cidadania
activa possivel que vire costas a questdes tdo importantes e actuais. Pretende-se pois,
que os cidadaos do futuro, criancas e jovens de hoje, sejam necessariamente conscientes
do fendmeno da diversidade humana e cultural e das condicionantes que lhe estdo
associadas®, (...), esta consciéncia emergente do valor das diversas culturas, implica o
reconhecimento das limitacfes de cada uma delas.” (cf.Dias, 2002:53).

Nesse percurso da construcdo do Ser em formacdo que se ambiciona
consciente do efectivo reconhecimento e entrelagamento cultural encontramos mais uma
vez a importancia da Arte na educacdo (a Expressdo Plastica, no caso que nos ocupa)
que pela sua préatica levard ao reconhecimento de que ““ (...) ndo ha culturas boas e
culturas mas, ha culturas diferentes e todas elas porque humanas, profundamente
marcadas por virtudes e defeitos.”” (cf. ibidem).

Trata-se entdo de admitir que a educacdo artistica deverd ser sempre parte
integrante e necessaria de uma educacdo global, rumo ““a conquista de uma fronteira
avancada de cidadania™ (cf. Carneiro, 2001:268), assente em valores comportamentais

e éticas de relacionamento dos homens entre si e com a natureza como valor a preservar.

69 x A . N ~
A nocdo de tolerdncia que aqui apresentamos expressa uma aceitagdo do outro e pressupde uma
relagdo de didlogo entre o0 Eu e o outro, essencial a educagdo contemporanea.
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Ja em 1911 a Constituicdo Republicana implementou importantes alteracoes,
consagrando direitos fundamentais que se reflectiram na educagdo, nomeadamente no
decreto-lei de 29 de Margo do mesmo ano.

Entre outros ndo menos importantes, destacamos alguns dos objectivos do

referido decreto, que em nosso entender ilustram bem a sua importancia evolucionista:

¢ “Defender a escola neutra, baseada nos * preceitos que
regulam a justica entre os homens e a dignidade dos
cidadaos™.

. Defender o ensino ““graduado, concentrado, metddico,
mantendo numa harmonia constante o desenvolvimento

organico e psicologico e o desenvolvimento intelectual e
moral.”

Com a Constituicdo da Republica de 1976, sdo consagrados 0s principios da
Declaragdo Universal dos Direitos do Homem, onde integrado nos Direitos e Deveres

Culturais (Capitulo 111, art°74,revisao de 1992), se evidencia o ponto 2:

“O ensino deve contribuir para a superacdo das desigualdades
econdmicas, sociais e culturais, habilitar os cidadaos a participar
democraticamente numa sociedade livre e promover a
compreensdo matua, a tolerancia e o espirito de solidariedade.”
(cf. Carvalho, 1986).

Hoje, a questdo dos direitos e deveres na educagdo entra também no campo dos
direitos e deveres individuais e colectivos. Estando igualmente consagrados os direitos e
interesses dos alunos e da sociedade.

Neste contexto, enunciamos algumas alineas, em nosso entender relevantes, que
constam da actual Lei de Bases do sistema Educativo, Artigo 3° — principios
organizativos:

“b) Contribuir para a realizagdo do educando, através do pleno

desenvolvimento da personalidade, da formacéao do caracter e da
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cidadania, preparando-o para uma reflexdo consciente sobre os
valores espirituais, estéticos, morais e civicos e proporcionando-lhe
um equilibrado desenvolvimento fisico;

c) Assegurar a formacao civica e moral dos jovens;

d) Assegurar o direito a diferenca, mercé do respeito pelas
personalidades e pelos projectos individuais da existéncia, bem como
da consideracao e valorizacao dos diferentes saberes e culturas;

e) Desenvolver a capacidade para o trabalho e proporcionar, com
base numa solida formacdo geral, uma formacdo especifica para a
ocupacdo de um justo lugar na vida activa que permita ao individuo
prestar o seu contributo ao progresso da sociedade em consonancia
com os seus interesses, capacidades e vocacao;

f) Contribuir para a realizacao pessoal e comunitaria dos individuos,
ndo sé pela formagdo para o sistema de ocupacdes socialmente Uteis,
mas ainda pela pratica e aprendizagem da utilizacdo criativa dos
tempos livres;

g) Descentralizar, desconcentrar e diversificar as estruturas e accoes
educativas, de modo a proporcionar uma correcta adaptacdo as
realidades, um elevado sentido de participacdo das populacGes, uma
adequada insercdo no meio comunitario e niveis de decisdo

eficientes;” "

O caracter pluridimensional da educacdo para a cidadania faz-se na construgéo
de uma visdo partilhada de um futuro que tenha em conta as interrogacGes do passado e
do presente. Afinal, o que se deseja é alertar 0s nossos alunos para questdes complexas
que envolvem o mundo de hoje, tais como a paz, a solidariedade a tolerancia, a justica,

a valorizacdo da natureza e o civismo.

70 http:// www.sprc.pt/paginas/#artigo3 ( 17/01/04)
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A forma de considerar a educacdo para a cidadania tem vindo a variar ao longo
do percurso historico, de acordo com as politicas dos regimes que as enformam. Como

referia Durkheim:

“No século XIX as transformacges educacionais sdo sempre
0 resultado de um sistema de transformacdes sociais em termos
das quais devem, ser explicitadas.

Para um povo sentir, num dado momento, a necessidade de
mudar o seu sistema educacional, é necessario que novas leis e
necessidades tenham emergido e para as quais o velho sistema j&

n&o esta adequado”.”

A escola é entdo, uma realidade socialmente construida e simbolicamente
mantida por processos de interac¢do social entre os membros dessa organizacdo. Assim,
a organizacao escolar é perspectivada como construgdo social erigida pelas interacgdes
dos actores em determinado contexto social e politico.

A problematica da participacdo em contexto escolar encontra no seu percurso,
avangos e recuos, que normalmente aparece, também associada a evolucdo democratica.
N&o podemos esquecer a preméncia como 0s varios quadrantes politico/sociais que
mobilizam a educacdo como tarefa fundamental e central da escola actual na formacéo
de cidadaos participativos e participantes de causas e objectivos comuns e a0 mesmo
tempo emancipatorios.

Neste contexto, Prestes, explicita a vinculagdo a um projecto emancipatorio
quando refere que isso “emerge do interior do seu préprio papel — construir o homem
auténomo moral e racionalmente.” (cf.1995:100).

Verificamos assim, que conceitos como participagdo e democracia estdo
fortemente associados a escola e a educacdo. Alids, a propria Lei de Bases do Sistema
Educativo actual faz referéncia a participacdo num circulo alargado, que objectiva a
participacdo de todos os implicados no processo educativo, numa perspectiva
participativa e de partilha de responsabilidades. O que em nosso entender reforca a ideia

de uma escola participativa e democratica.

™ http://www.malhatlantica.pt/germanobagao/ensino/html ( 17/01/94)
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Todo o processo educativo que se encaminha para o desenvolvimento da
cidadania cruza-se com a educacdo artistica, que por sinal consideramos bastante forte
assumindo relevante importancia como agente privilegiado que permitird ““ (...),
despertar, desencadear e integrar necessidades informativas e formativas da crianca e
do jovem no ambiente escolar.” (cf.Santos, 1989:28)

E neste cendrio que Se movimentam conceitos como, participacdo e
envolvimento. Formas mais ou menos elaboradas, de contribuir para o desenvolvimento
de uma cidadania reclamada ou necessaria numa escola que incentiva uma préatica

democratica genuina. Uma escola que segundo Azevedo:

“ (...) ensina e aprende uma nova licdo: a pratica
consciencializadora, libertadora e radicalmente democratica.
O objectivo é o exercicio do aprendizado da democracia, ndo
reproduzindo no interior da escola as ralacbes politicas
viciadas, utilizadas pelas elites conservadoras, na grande

politica para tutelar e manipular”. (cf. 1999:318).

Podemos entdo equacionar a cidadania na escola num registo mais de ordem
politica e emancipatéria, se a mesma presidir uma racionalidade estratégica de
intervencdo e valorizacdo da imagem dos actores num movimento participativo que
assume que a cidadania ““ é sempre politica™. (cf.Procacci, 1999:15).

Se encararmos a cidadania na escola, nesta perspectiva, em que a participagéo se
assume como um processo de construcdo “‘centrada em redes de pertenca e
racionalidades™ (cf. Somers, 1999:227), que em determinadas condi¢bes geograficas,
culturais, politicas e praticas sociais concretizam direitos, construiremos uma imagem
de cidadania, enraizada na dindmica politica e democratica da escola.

Para melhor compreendermos os varios pontos de contacto entre cidadania,
construcdo, praticas e escola, resgatamos as palavras de Paulo Freire, “as escolas
democraticas necessitam de se apoiar numa definicdo plural abrangente, num
compromisso de construir uma comunidade que é da escola a da sociedade, na qual a

escola existe.” (cf. Freire, 1997:28).
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Na sequéncia destas reflexdes sobre cidadania, com referéncias especificas a
escola, apraz-nos dizer que no prosseguimento do postulado da igualdade e da
diversidade, a pratica da expressdo plastica (a que daremos corpo neste capitulo),
assume um caracter plural, ajustavel a uma multiplicidade de situacfes préprias das
sociedades contemporaneas que reclamam que as culturas vivam e convivam, mantendo
um dialogo vivo assente num sentimento de verdadeira inter — relacdo humana.

Também a reflexdo sobre a accdo humana, no que respeita a arte, tende a
caminhar e culminar numa reflexdo sobre os valores. Estes sdo um meio de dar sentido
e orientacdo ao comportamento humano. Eles ndo sdo inerentes aos objectos mas sdo
uma nocdo intimamente ligada a atitude. Neste sentido, os valores apresentam-se-nos
como uma qualidade subjectiva, atribuida por uma pessoa a outra, a um objecto, a uma
opinido, a uma norma, a um sentimento. Eles sdo simbolos imbricados na teia da cultura
(se assim se pode dizer).

Este pressuposto, leva-nos a verdade de que qualquer ser humano organiza e
vive a sua vida em torno de uma série de valores que definem o seu projecto existencial.

Alias no dizer de Resweber, os valores:

“ (...) indicam o meio possivel de uma travessia, mas
também os limites, que o0s sujeitos desejosos de entrar em
relacdo uns com os outros, devem respeitar. Contribuem para a
descoberta da abertura e do horizonte de um mundo comum
habitdvel. N&o sdo ideais absolutos ou transcendentes, no
sentido teoldgico do termo, mas impdem-se como utensilios de
troca e da comunicacao...Ocupam o espaco teoldgico, que Kant
define como sendo o mundo de um jogo estético, onde reflecte,
segundo diferentes figuras, a relacao ética, que liga o sujeito a
Lei”. (cf. 2002:29).

E também neste contexto que a educacdo artistica se considera com um interesse
primordial no desenvolvimento humano, colocando em evidéncia 0 movimento pelo

qual todos nds tentamos p6r em forma um mundo onde 0 nosso conhecimento nos
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permite a busca de solugbes para problemas que ameagam a nossa propria
sobrevivéncia.

Abrindo caminho & imaginacdo e criatividade, problematizando o real,
interpretando-o e transformando estamos a desenvolver o exercicio da educacdo para a

cidadania assente em valores morais.

Argentina, 12 anos, cigana
“Maternidade”

Técnica mista: colagem/Acrilico
s/madeira, 2004

Figura 35
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Sendo assim, pensamos que neste preciso momento, podemos dizer que as
manifestagdes artisticas actuam directamente sobre as emocdes e sensibilidade do seu
criador levando a descoberta de novos valores, ndo exigindo pré-requisitos de
conhecimentos académicos, embora obviamente ndo 0s estejamos a menosprezar, nem

tdo pouco seria legitimo da nossa parte fazé-lo.

11.4.1. Educar para a Liberdade através da Arte

“ Estou aqui construindo o novo dia
com uma expressao tdo branda e descuidada
que dir-se-ia néo estar fazendo nada.
E, contudo, estou aqui construindo o novo dia.

Porque o dia constrdi-se; ndo se espera.”

(Anténio Gededo, Maquina de Fogo, 1961)

Cada vez mais as sociedades requerem que todos os individuos sejam possuidores
de conhecimentos e capacidades que lhes permitam viver no mundo global. Ora, mais
uma vez, a escola é chamada a desempenhar essa tarefa que terd de cumprir perante a
sociedade.

Neste momento, ao apelarmos novamente & escola, ficamos por breves momentos,
com a sensacao de que a escola deve ter a capacidade e a obrigatoriedade de responder a
todas as questdes socio-culturais. E obvio que nio pode, nem tem condicdes para tanto,
seria pedir demais. Mas poderd, isso sim, contribuir, através das suas propostas
educacionais, para que o cidaddo adquira capacidades que lhe permitam a construgédo

desse perfil.
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Numa narrativa de progresso universal, diremos que os factores que
impulsionam a educacdo fazem ressaltar a relevancia que atribuimos as artes plésticas
como forma de proporcionar a aquisicdo de conhecimentos através das manifestacdes
artisticas, considerando que estas se repercutem na expansdo do espirito, na
racionalidade, na interiorizacdo de formas democraticas de relacionamento entre o0s
individuos rumo a aquisicdo de maiores niveis de humanizacdo, mais liberdade, justica,
igualdade e autonomia.

Ja Schiller no século XVIII chamou a atencdo para a importancia de uma
educacdo estética para a educacdo da humanidade e, cada vez mais se reconhece que as
praticas educativas na area da expressao artistica contribuem para o desenvolvimento
da percepcdo estética como apuramento da sensibilidade humana.

Hoje, a educacdo artistica constitui uma realidade no nosso sistema educativo
assumindo-se como uma componente importante da nossa lei de Bases do Sistema
Educativo. Alias, refere o nosso actual Curriculo Nacional do Ensino Bésico —

Competéncias Essenciais, que:

“A Arte como forma de apreender o Mundo permite
desenvolver o pensamento critico e criativo e a sensibilidade,
explorar e transmitir novos valores, entender as diferencas
culturais e constituir-se como expressdao de cada cultura.”
(cf.2001:155).

E obvio que também a educacdo artistica ndo pode por si s6 e isoladamente
assumir a responsabilidade na implementacdo da justica social, mas pode dar um
importante contributo, mediante mecanismos pedagdgicos e escolares, podendo criar-se
condi¢des conducentes a uma interaccdo dialogica entre culturas diferenciadas, numa
perspectiva democratica que defenda o direito a diversidade no sentido da igualdade de
direitos e oportunidades.

Toda a concepgdo de ser humano é fundamentada por valores. Muitas vezes ndo
nos damos conta disso, mas se reflectirmos um pouco, tomamos consciéncia de que as
nossas conviccdes e crencas nos levam a preferir determinado tipo de vida, de coisas e a

ter determinado tipo de conduta. Ora, se é de acordo com 0s nossos valores que
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procuramos viver em sociedade, se analisarmos a sua estrutura, percebemos a influéncia
das nossas ideias e valores nessa estruturagao.

Nesta acepcdo, a escola para além de proporcionar as criancas e jovens
conhecimentos e saberes literarios e cientificos que melhor Ihes permitam enfrentar o
mundo no futuro, empenha-se também no desenvolvimento integral do ser,
perspectivando-se na expressdo artistica que, como area curricular deve ser primeiro que
tudo, um meio de desenvolvimento do individuo nos seus aspectos mais essenciais, de
abertura ao mundo.

Neste contexto, as artes plasticas desenvolvidas na escola comportam, do nosso
ponto de vista, todas as potencialidades para desenvolver o entendimento da diversidade
cultural, ajudando & compreensdo e clarificacdo das circunstancias historicas, das
convencdes ideoldgicas, valores, atitudes, pressupondo a emergéncia de processos de
novas formas de olhar que promovam o ver e pensar em contexto da actualidade.

Bem elucidativas deste nosso pressuposto séo as palavras registadas por uma das
nossas alunas de etnia cigana, que numa das aulas de Educacdo Visual e Tecnologica a
proposito de um dos seus trabalhos de pintura, feito durante a semana anterior ao Dia

Mundial contra o Racismo (21 de Marco), reflectia sobre a questéo.
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Esta jovem adolescente tem consciéncia dessa realidade que nos envolve. Mas
pergunta-se, agora, teria ela escrito ou falado tdo abertamente sobre o assunto se ndo lhe
tivessem sido dadas condicOes para isso?

N&o duvidamos que em alguma ocasido possivelmente tivesse pensado no
problema, mas se ndo tivesse a oportunidade de o expor, ficaria guardado consigo.

A Ana também se pronunciou através da sua pintura (figura 21), esta aluna dizia:
(...) o racismo existe, ndo sabia que era assim que se chamava isso, mas falamos na
aula e eu fiz isto assim. As maos sdo todas iguais tém todas cinco dedos, ndo interessa a

cor, eu aqui fiz azul porque acho que é paz.”

Ana, 11 anos, lusa
Acrilico s/esferovite

Figura 36

Mas o Antero, no clube de pintura também trabalhou e falou sobre 0 mesmo

assunto através da sua pintura que ndo necessitava de mais explicitacao.

Antero, 13 anos, luso.
Acrilico s/ madeira

Figura 37

"2 Notas de campo (19/03/04)
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Mas, a pedido da professora Arminda, o Antero explicou assim:

- A parte branca que é maior, somos nds porque somos mais e as outras cores
sdo os outros. Pintei aqui vermelho (apontando para o canto superior esquerdo) e fiz um
cravo branco. Os outros também sdo cravos, mas sao diferentes. Os cravos sdo do 25

de Abril, faldmos disso em Histéria.”

Outra forma de ver e sentir o racismo foi a do Luis que ndo falou sobre o
assunto, mas que 0 expressou, em nosso entender, de forma tdo violenta e brutal que

ndo resistimos a pedir-lhe que nos disse-se 0 que tinha sentido ao pintar aquele quadro.

Luis, 12 anos, africano.
Acrilico s/ madeira

Figura38

- Fiz isso rapido, senti assim uma coisa de morte, as pessoas matam-se, ndo
gostam umas das outras, sdo malucos.”

Ficamos radiantes e surpresas com a capacidade expressiva destes jovens, pela
forma como foram capazes de exprimir 0s seus sentimentos, 0s seus pontos de vista
sobre a exclusdo racial e social, de nos mostrarem como € urgente e necessario
promover o didlogo intercultural. Didlogo esse que sem duvida, no que respeita as
criancas e jovens se efectiva na educacdo através da arte.

Ap0s estas constatacdes pensamos ter legitimidade para dizer que comunicar
através da arte € uma forma importantissima de estarmos, de vermos, de sentirmos o

mundo que nos rodeia e, essencialmente de darmos a possibilidade as nossas criangas e

7 Notas de campo 19/03/04
" Notas de campo 19/03/04
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jovens de participarem na construcdo de uma sociedade melhor transmitindo aos outros
aquilo que na pureza e ingenuidade dos seus olhos vém e sentem.

Vérios artistas plasticos denunciaram e continuam a revelar a sua revolta contra
a opressao, a violéncia, a segregacdo social e racial, nas suas obras com grande
intensidade emocional, também as nossas criancgas e jovens o fazem se Ihes dermos essa
oportunidade.

Assim, acreditamos que a actividade artistica tem um papel fundamentalmente
importante na construgcdo da sociedade do futuro, como refere Bruno Munari, “a
sociedade do futuro ja se encontra entre nos e podemos vé-la nas criangas” (cf.
1987:124). Poderemos dizer que aqui, neste patamar etario comeca a sedimentacdo do

novo homem.

11.4.2. O Papel do Professor

A par da afirmacéo do papel essencial da escola na formacdo do cidadéao, surge
outra relativamente ao papel do professor.

O professor apresenta-se aqui como um mediador que ao estabelecer essa
relacdo vai introduzindo valores, no caso que nos toca, utilizando a arte como veiculo
de educar para o entendimento das preocupagdes da sociedade actual, com vista a
formacdo de cidaddos solidarios, autdnomos, participativos e civicamente responsaveis.

A importancia que se hoje se atribui ao papel da escola e do professor na
educacdo, obviamente ndo é estranha a um conjunto de fenémenos que perturbam a paz
social e que tornam dificil a convivéncia democrética, especialmente em contextos de
maior conflituosidade, quer por razdes de coexisténcia de uma consideravel diversidade
cultural, étnica, social, quer por razdes econdmicas. Ao que podemos acrescentar a fraca
capacidade socializadora da familia.

Neste contexto entende-se que seja pedido aos professores maior empenho no
sentido de sensibilizacdo das criangas para as questdes da cidadania. E evidente que os

professores relinem capacidades conducentes a esse proposito. Mas revela-se importante
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uma formacdo nesse sentido, até porque, 0 &mbito da educacdo para a cidadania, como
refere Manuela Malheiro:

“(...) se reveste de uma grande complexidade e implica a
valorizagdo de uma abordagem interdisciplinar, face as
questdes educativas mais globais com as quais aquela se
entronca. A sua pratica ndo deve corresponder a um processo
de moldagem dos jovens como sujeitos ““disciplinados” ou,
mais tarde como adultos adaptados a um certo tipo de
estruturas  sociais  pre-definidas e a  necessidades

econdmicas.”’®

A educacgdo para além de se revestir de uma grande complexidade, cobre um
vasto leque de processos e praticas escolares que requerem uma construcdo coerente e
articulada, onde se combinam um conjunto de capacidades competéncias diversificadas,
teorias de aprendizagem modelos e métodos de ensino.

Neste contexto, se pretendemos uma educacéo integral para as nossas criangas e
jovens, é importante que se ofereca aos professores uma formacdo adaptada as novas
exigéncias, se possivel nutrindo-se da visdo humana do nosso saudoso professor

Agostinho da Silva:

“ (...) todo o homem é diferente de mim, e Unico no
universo; que ndo sou eu, por conseguinte, quem tem de
reflectir por ele, ndo sou eu quem sabe o que é melhor para ele,
nao sou eu quem tem de Ihe tragar o caminho; com ele s6 tenho
o direito, que € ao mesmo tempo um dever: o de o ajudar a ser
ele proprio; como o dever essencial que tenho comigo € o de
ser o que sou, (...).”” (cf.1996:8-9)

> www.igu-net.org/cge/TESTSDAIS7IIE-DH2000 Fernadopdf
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11.5. EDUCACAO - Um Conceito Discutivel

“ Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo,

0s Homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.”

Paulo Freire™

A Educacdo é um substantivo cujo conceito é multifacetado, mas, com o seu
significado intrinseco universal e difuso.

Dada a sua complexidade, ao pronunciarmos a palavra educacéo ou educar, estas
remetem-nos para o acto de formar; moldar; informar; transmitir; orientar; incentivar;
valorizar; criar condi¢cdes para o conhecimento, para o desenvolvimento da cidadania,
etc., dai ndo ser passivel de uma Unica defini¢cdo que a comporte.

No seu sentido etimoldgico, o vocébulo educacdo tem a sua origem em dois
verbos latinos: Educare, que significa alimentar; transmitir informacdes a alguém, e
Educere, cujo significado é extrair, desabrochar, desenvolver algo que estd no
individuo.

Assim, quando estamos perante a transmissdo social da cultura, ou seja, quando
se destacam na actividade educativa aspectos direccionados para a transmissdo de
saberes de geracdo para geracdo, adoptamos o sentido “educare”. A medida que a
geracdo recebe a cultura transmitida pelos seus antecessores, incorpora-lhe a sua
actualidade, imprime-lhe os seus valores e aperfeigoa-a, neste caso falamos no sentido
de ““educere™.

Na verdade, tanto num sentido como noutro, caminha-se para o cultivo do
individuo, enquanto crianca para dela fazer um adulto consciente e responsavel, no

sentido de homem social, portanto de sociedade.

78 Cf. Pedagogia do Oprimido, 34 Ed. (2002:68)
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Ao debrucamo-nos sobre a tematica, recolnemos em alguns autores as suas
ideias com o intento de encontrarmos alguma elucidagéo e objectivacao, relativamente a
questéo da educacéo.

Assim, para Arquimedes Santos, a ‘“‘educacdo, - do latim “‘educativo’-
relativamente recente, € um conceito, contudo, ndo definivel com clareza, porque
apresenta diversas e mdltiplas acepcbes, conforme os tempos e as sociedades.”
(cf.1999:19). Comportard a mesma ideia, s que em contextos historicos, geograficos e
culturais diferentes.

Na mesma linha de pensamento encontramos Patricio, para quem, a educagéo é
um conceito complexo de se definir, para além de ser um problema social € também um
problema individual. “ Se é verdade que nenhuma sociedade pode subsistir sem
educacdo organizada, tambem € verdade que nenhum individuo humano pode subsistir
sem o alimento da educacéo.” (cf.2001:235)

Pressupomos entdo, a configuracdo da educacdo na formacdo integral e
harmoniosa do individuo atendendo aos seus factores culturais proprios, tendo em conta
a sua dimensdo psicoldgica e social, “dai que as questdes da educacdo se centrem na
pessoa como um todo, como um ser Unico, dotado de sensibilidade e inteligéncia e
também como um ser relacional.” (cf. Leite, 1992:87).

Esta perspectiva, leva-nos a ver a educagdo como um acto educativo, enquanto
processo de preparar e formar cidadaos, capazes de responder aos apelos cada vez mais
complexos, proprios das sociedades modernas. Mas, encontramos em Rousseau, um
pensamento antagonico. Segundo este pedagogo, citado por Suchodolski, a educagédo
““ ndo deve ter por objectivo a preparacao da crianga com vista ao futuro ou modela-la
de determinado modo; deve ser a prépria vida da crianga.” (cf. 2000:33).

A ideia de que a educacdo deve operar-se a partir da prépria vida do individuo,
ocorre em outros autores. Emersom, por exemplo, afirma que: “a educacao deve ser tdo
vasta como o préprio homem; deve fazer emergir e reforcar tudo o que se encontra no
homem.”” (cf. Idem:34). Alias, como afirmava Leonardo Coimbra, citado por Patricio
(cf. 1997:133), “o0 Homem nao é uma inutilidade do mundo feito, mas o obreiro de um
mundo a fazer”, mundo esse que € o seu proprio “eu”, ou seja, 0 Homem é obreiro de si
préprio, auto-constroi-se e auto-edifica-se em todas as suas dimensdes na relagdo com

0s outros.
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Agostinho da Silva, nosso grande pensador e pedagogo, enquadra a mesma linha

de pensamento, referindo este, que a educagéo nao € mais do que:

““(...) o fornecer a cada um tudo o que solicite para que a
sua pessoa se possa desenvolver e afirmar repetindo a
afirmacéo de que se nasce bom e capaz de tudo o que signifique
amor pela vida -, até que dois versos se tornem realidade e se
transforme o amador na coisa amada e todos achem que é
sempre curta a vida para o longo amor que, livre, em nés, ja
livres, arderd -, a educacdo ndo tera nenhuma outra tarefa

sendo a de deixar que a bondade inicial esplenda e seja.”

(cf.1996:12).

Concordando com a ideia de que todo o homem é bom por natureza, e

pressupondo que educacéo se opera a partir desse atributo inato, mesmo quando factores

estranhos Ihe séo contraditdrios, ha a nosso ver sempre uma correlagdo existencial com

0s restantes membros da sociedade que se vai construindo num conhecimento

interrelacional. Aliads, para Delfim dos Santos (1907-1966), citado por Paszkiewicz,

“conhecer € sempre um acto de relacdo ou produto de um acto de relacdo”

(cf.1997:57).

Assim, seguimos Agostinho da Silva:

““ podemos e devemos aprender com toda a gente. Ha
coisas da seriedade de vida que podemos aprender com
charlatdes e bandidos, ha filosofias que nos ministram os
estlpidos, ha licdes de firmeza e de lei que vém no acaso e ndo
sdo do acaso. Tudo esta em tudo e 0 meu passeio calado é uma
conversa continua, pois todos ndés, homens, casas, pedras e céu,
somos uma grande multiddo amiga, acotovelando-se de

palavras na grande procissdo do Destino.”” (cf.in Mendanha,

1994:22)
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Partimos assim, do universo de um conceito que emerge de um processo que
ocorre connosco, como seres individuais e da relagdo com os outros, ao longo do qual
construimos e reconstruimos comportamentos, crengas e convicgdes, provocadas por
uma actividade relacional, numa constante adaptacéo a vida que se vive.

A analise destes indicadores leva-nos a pressupor a educacdo como vida
humana, a vivida, tanto na materialidade como na espiritualidade. Assim, a nosso ver, a
educacdo deve tratar do sonho possivel e do prazer, necessarios de acordo com as
caracteristicas determinantes da realidade que é a vida em relacao.

Para Leonardo Coimbra, no dizer de Patricio, “‘a vida do Homem é uma relacao,
ou antes um sistema de relagdes com o Universo.” (cf.1992:37). Uma tal evidéncia
confere a educacdo: ““0 dever de promover, nos seres humanos, novos modos de
promover a sociabilidade de acordo com modelos de vida “inventados™ culturalmente,
considerados como formas mais dignas de viver, maneiras de desenvolver uma vida
boa.”” (cf. Sacristan, 2003:136), caminhando no sentido da orientacdo dos individuos,
com o compromisso de assegurar a qualidade de vida da humanidade.

A ser assim, o0 homem evolui de acordo com as suas relagdes com o mundo e
com a sociedade, e se a educacdo deve ser a sua propria vida, ela serd um projecto em
constante construcdo, adaptacdo e evolugdo, que, Segundo Vieira, “desenrola-se de
uma forma consciente, espontanea e inevitavel pelas situacdes de accdo e interaccao
reciprocas que ocorrem sempre que ha relagdes humanas.” (cf.1998:5), o que
objetivamos com a perspectiva de Ibarra, entendendo este, a educagédo como ““actividad
radical y exclusivamente humana. El sujeto — tanto agente como paciente — de la
educacion es siempre el hombre.” (cf.2001:95).

Ainda que o processo intrinseco da educagdo tenha origem no nosso primeiro
acto, e que seja cada individuo o actor da sua propria educacéo ao longo da vida importa
ser orientado no sentido de encontrar um caminho e uma forma de estar no mundo, 0
que nos transpde para a esfera educativa no sentido de acto pedagogico, que se revela
essencial na edificacdo dos individuos numa relacdo bilateral. Enquadrada nesta relacéo,
“la educacién intenta sacar de cada persona una lograda personalidad y contribuir a
que todas sus potencialidades cristalicen en realidades: hacer al hombre mas valioso.”
(cf. Ibidem).
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E sabido que a educacdo se desenha em conformidade com cada época e

sociedade. Assim, Mollenhauer, citado por Santos, diz-nos que:

“O conceito de educacdo sO se pode determinar
suficientemente em relacdo ao conceito de adulto. S6 a partir
daqui é que se torna inteiramente peculiar numa sociedade ou
cultura, porque é ele que confere ao respectivo sistema
educativo a sua ordem inteligivel, a sua estrutura. Ser adulto
significa algo numa cultura primitiva, na Grécia antiga, na res
publica romana, no feudalismo medieval, no Estado
absolutista, na sociedade burguesa e capitalista, ou numa
sociedade industrial que socialmente se democratiza.”
(cf.1996:11).

Com efeito, a educacdo fundamentar-se-a na conjugacdo, mais ou Menos,
harmoénica de todas estas dimensdes. Por quanto, ndo devera ser vista apenas como
transmissdo social de saberes, regras ou condutas. Contudo, pressupfe-se como um
processo de prevaléncia de continuidade social, no qual se destaca o papel do contexto
historico e cultural no decurso do desenvolvimento do ser humano, e a democratiza¢ao
de oportunidades.

Neste sentido, a educacdo tem uma tarefa a cumprir, que estd sempre em
concordancia com os modelos de vida culturalmente considerados como formas mais
justas de viver e, as quais se prende o modelo educativo que nos guia, estando este

dependente do paradigma social em que estamos inseridos. Como refere Sacristan:

“Esse modelo pode originar, com o exercicio de praticas
adequadas e com a correccdo de alguns dos comportamentos
existentes, a criacdo de atitudes adequadas na rede social,
embora possa incidir com mais capacidade de penetracdo na
formacdo da consciéncia, criando e analisando representacfes
simbdlicas apropriadas, gerando significados sobre os outros e
sobre si proprio, sobre as afinidades e diferencas entre os
individuos e grupos.” (cf.2003:137).
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O que nos remete para um conceito de educacdo da sociedade globalizada, em
que os paradigmas necessariamente consideram a interculturalidade. Nesta dimenséo, a
educacdo cada vez mais se legitima na continuidade, enquanto processo de
inculturacéo’”.

Assim visto o conceito, leva-nos a entender a educacdo com todos 0s
significados que lhe sdo atribuidos, sejam préprios de cada cultura, sejam ligados com o
caminho da sua historia orientado numa determinada direcgéo.

Embora supondo que a educacdo ndo apenas integra o individuo ao meio social
mas também lhe proporciona uma maior capacidade de autonomia, e por iSSO mesmo,
de intervencdo, € relevante apontar que a educacdo tem sempre uma importancia
predominantemente social, isto porque “o0 ser humano esta mergulhado, desde o seu
nascimento, no meio social, ele ndo nasce social, mas «torna-se» pouco a pouco.” (cf.
Rivier, 1977:14).

Ao fendmeno social de educacgdo, prende-se o fendmeno ético, que Gambda nos
apresenta como um ““espaco critico onde o ético e 0 moral se entrecruzam num jogo de
complementaridades dificeis.”” (cf.2004:9).

Como um fenomeno social, porque 0 homem também o €, a sociabilidade é
constantemente exercida num processo de aculturagdo, ““ tal como somos produto da
mediacd@o de outros exercida sobre cada um de ndés, é natural que acabemos por ser
também mediadores para os outros. A esséncia da educacdo € a comunicacdo, a
mediacdao.” (cf. Sacristan, 2002:53).

Mas a educacdo incorpora também o fendmeno politico, uma vez que a sua
relagdo com o poder “Estado” é intrinseca. J& dizia Aristoteles, no seu livro “Tratado
da Politica™, que: ““é preciso, alias, que todos se persuadam de que ninguém pertence a
si proprio, mas que todos pertencem ao Estado, de que cada um é uma parte (...).”
(cf.2000:60).

E visivel, com efeito, que como accdo inerente a condi¢do humana, a educagéo
se converteu historicamente numa questao de interesse publico que a todos diz respeito.
Assim, no processo de formacdo do homem ao longo da vida, a educacdo institui-se

num contexto socio-politico, quer espontaneamente quer deliberadamente.

" Entenda-se aqui “inculturagio” como situacdo de contacto entre culturas diferentes e transformagdes
que dai decorrem.
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A educacdo constitui, assim, uma tarefa complexa, a qual ndo pode ser
indiferente a organizagdo social, a harmonizacdo da igualdade e da eficiéncia, a
concordancia entre autonomia e responsabilidade, a conexdo entre igualdade e
qualidade.

Numa perspectiva global, entendemos entdo que a educacdo se apresenta como
uma possibilidade de discussdo do significado de muitas formas que a fundamentam,
aceites como correctas pela tradi¢cdo, muitas vezes por poderes maioritarios que se
imp&em e impdem a sua forma de pensar e de agir, para reinarem de forma hegemonica.

Neste contexto, Dewe (1859-1952), citado por Patricio, define a educacdo como
sendo ““ (...) a soma total de processos pelos quais uma comunidade ou um grupo
social pequeno ou grande transmite a sua capacidade adquirida e seus propdsitos com
a finalidade de assegurar a continuidade da sua propria existéncia e desenvolvimento.”
(cf.1995:17). Assim, a educacdo, para efectivamente o ser, ndao devera limitar-se
simplesmente a transmissdo social de saberes e regras ou ao acompanhamento do
desenvolvimento de potencialidades naturais, enquanto elas interessam a realizagdo de
projectos individuais ou colectivas.

Concluindo este nosso breve percurso sobre o conceito de educagéo, por sinal,
de caracter bastante discutivel, permitimo-nos dizer que a relatividade do conceito
constitui uma abertura onde metafisicamente se inscreve toda a experiéncia dos

individuos.

“A educacdo tende, pois, a identificar-se com a prépria
vida, em todas as suas fases, com todos os seus momentos e
aspectos: é um perpétuo fazer, a recusa do ja feito como algo
mais do que simples trampolim para novas fainas criadoras.”
(Magalhdes Godinho (1918))™

78 Cf. Texto citado por Victor Alves in Educacdo memorias e testemunhos, Conselho Nacional de
Educagdo, Lisboa, Gradiva, 1998, p.184.
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11.6. EDUCACAO INTER/MULTICULTURAL

*“(...) Todo 0 mundo me pertence
Aqui me encontro e confundo
Com gente de todo 0 mundo
Que a todo o mundo pertence.
(...).”
Antdnio Gededo
“Teatro do Mundo” (1958)"

Ao longo da histéria da humanidade, por todo o planeta, os homens viveram e
multiplicaram-se, criando diversas formas de cultura. Com o avancar dos seculos, a
heterogeneidade cultural e étnica tem-se tornado cada vez mais marcante culminando na
complexidade e dinamismo das sociedades contemporaneas.

Com efeito, a diversidade é cada vez mais um fendmeno de significacdo da
sociedade global em que estamos imergidos, fruto da crescente mobilidade geografica
da humanidade e consequente permeabilidade entre grupos sociais diferenciados. E
neste cenario, pintado por um pluralismo de identidades, de culturas e de mutabilidades
que se constitui o discurso da interculturalidade e multiculturalidade como uma nova
forma de estar no mundo.

A conjuntura a que chegamos leva-nos a emergéncia da clarificacdo destes dois
conceitos.

Pois bem, note-se entdo que para Gamboa:

“O termo intercultural, tal como a proprio nome de si diz,
expressa a fungdo de inter-relagdo, mediagdo entre olhares,
modos de sentir e compreender. Realiza-se, como tal, enquanto
lance metodoldgico, modo de interpretar e argumentar.” (cf.
1997: 23).

7Scf. Obra Poética, Edicdes Jodo Sa da Costa, 1%d.2001,p.55.
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Para Arturo de la Orden (1992) citado por Dias, “ o interculturalismo representa
a emergéncia de novos valores que, por sua vez, geram novas necessidades e
expectativas nos diferentes grupos sociais e na comunidade no seu conjunto.” (cf.
Patricio, 2001:215), apontando assim para a importancia da compreensdo e
reconhecimento da diversidade cultural, para a aceitacdo do “outro” e para a relacdo
entre todos nos, e todos 0s outros, sem que cada um perca a sua identidade.

Identidade que segundo Martins, “ (...) € uma realidade percebida como
distinta, que existe fundamentalmente pelo reconhecimento dos outros.” (cf.1996:18), e
“ (...) esta consciéncia emergente do valor das diversas culturas, implica o
reconhecimento das limitagOes de cada uma delas.” (cf.Dias, 2001:53).

Entendemos, com efeito, que a identidade é marcada pela diferenca, e que
também ela marca a diferenca, e estamos convencidos de que esta é dialéctica que nos
leva ao cerne da discussdo sobre as questfes do inter/multiculturalismo.

Pois bem, a nossa experiéncia actual de identidade revé-se na imagem de uma
realidade relacional, que se exercita no conhecimento, na comunicagdo e também nos
conflitos que imergem numa sociedade global, em que se reclama a igualdade em todos
0s aspectos relativos a vida humana, mas que ndo podera deixar que Sse perca a
individualidade do “ser”.

J& o multiculturalismo, conforme nos elucida Garrido (1995) citado por Dias,

“ (...) esta disposto a reconhecer a existéncia de uma
sociedade plural e diferenciada, e a necessidade de actuar com
respeito e inteligéncia para que a pluralidade ndo provoque
conflitos (...); o multiculturalismo ndo conduz necessariamente
a uma ideia de relagdo convivencial plena entre diversos

grupos culturais™. (cf. Patricio, 2001:215).

Ora, acontece que hoje dificilmente nos podemos ver como uma sociedade
culturalmente homogénea, dai que, o importante serda que todos os individuos,
independentemente da sua cultura desenvolvam e mantenham o didlogo de forma a

atingirem a realizagdo humana que implicam sempre a compreensao, a solidariedade, a
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inovacao e a criatividade, entre outros factores ndo menos importantes, ndo ocultando a
esséncia individual.

E aqui que reconhecemos a evidéncia da educagdo intercultural, que segundo
Luisa Dias, ““€ a educacao exigida pela sociedade plural, que é a sociedade que existe,
a Educacédo que, no esquema formal, se tem de promover na escola, seja ela para a
infancia, para os adolescentes ou para os adultos.” (cf. 2001:216).

Ponderando a clarificagdo dos conceitos Intercultural e Multicultural, importa
chamar a tencdo dos nossos leitores de que passaremos a utilizar o termo Educagéo
Intercultural, isto porque, em nosso entender se anuncia mais abrangente no sentido
relacional, embora ambos se nos apresentem intrinsecamente ligados. Como refere
Ferreira, “os termos educacdo multicultural e educacdo intercultural s&o utilizados,
digo, talvez, com a mesma acepcao e sentido, o primeiro em paises ligados a cultura
anglo-saxonica, o segundo em paises mais ligados a uma cultura romanica.”
(cf.2003:111).

No entanto, baseando-nos em Carrington; Short (1989), citado por Cardoso,

importa referir que:

“(...) «educacdo multicultural»,(...) num sentido restrito,
significa conjunto de estratégias organizacionais, curriculares
e pedagogicas ao nivel do sistema, de escola e de classe, cujo
objectivo é promover a compreensdo e a tolerancia entre
individuos de origens étnicas diversas através da mudanca de
percepcOes e atitudes com base em programas curriculares que
expressam a diversidade de culturas e estilos de vida.”
(cf.1996:9).

Enquanto que, segundo outros autores, com quem partilhamos 0 mesmo sentido,
“a Educacdo Intercultural, apresenta-se (...), como uma via Educativa, destinada a
desenvolver as potencialidades da pessoa e as relagfes entre os individuos, grupos e
nacOes.” (cf.Ferreira, 2003:100), “ (...), uma educagdo intercultural encara a
diversidade dos alunos ndo como um problema e, perante ela, recorre a praticas que

permitem a cada um deles conhecer-se melhor a si e aos outros.” (cf.Leite, 2003:27).
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11.6.1. Educacio Intercultural Numa Escola Intercultural
O Desafio Da Contemporaneidade

Dadas as circunstancias da modernidade dos paises industrializados, o conceito de
educacdo inevitavelmente amplia os seus horizontes rumo a Educagdo Intercultural,
porque vivemos numa época em que a consciéncia de um mundo em transformacédo é
cada vez mais forte e o sonho de uma sociedade mais igualitaria, cada vez mais
premente.

O caminhar a passos largos, para o afastamento de um modelo cultural dominante
estd na base dos actuais debates sobre o inter/multiculturalismo e suas consequéncias na
educacéo.

Ainda ha relativamente poucos anos atrds, viamos a realidade de miscigenacédo
cultural como negativa, porque se pressentia como um obstaculo que nos impedia de
termos uma identidade propria, ao ponto de, até mesmo as politicas migratorias
inserirem os imigrantes negando a sua cultura.

Esta perspectiva tem vindo a mudar. A nossa sociedade comega a preocupar-se
com a construcdo de dindmicas sociais mais inclusivas e participativas.

Um dos grandes factores responsaveis por essa preocupacdo e necessidade de

mudanga € sem dudvida, o elevado grau multicultural e étnico existente nas nossas

escolas.
Quadro elucidativo do nimero de Grupos Ano lectivo1993-94 | Ano lectivo1994-95
alunos de minorias Etnico-culturais Cabo Verde 10404 11729
matriculados nos anos lectivos
. Angola 8689 12110
de1993-94 e 1994- 95, nos ensinos -
Basico e Secundario Mo_gamb_lque 283 s
' Guiné-Bissau 1706 2311
S.Tomé e Principe 1188 1561
América: Brasil 2290 3106
~ Asia 891 1051
Asia/Paquistdo 612 1540
Macau 83 148
Ciganos 4522 4812
uadro 7% Europa: U.E. 5779 7239
Q Qutros 10252 7576
Total 49081 57348

89 Dados retirados do Secretariado Coordenador dos Programas de Educacdo Multicultural (1993 a 1995)
permitem identificar variagbes no nimero de alunos pertencentes a minorias étnicas, no sistema educativo
portugués. http.//www.ep-espinho.rcts.pt/ intercult/a7comcoord.html (14/08/04)
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Ja nos anos lectivos de 1993/94 e 1994/95 (quadro 7) se encontravam matriculados
nas nossas escolas um elevado nimero de alunos pertencentes a culturas diferenciadas.

Com o aumento das migracGes que se tém verificado para Portugal, nomeadamente
de individuos dos paises de Leste, leva-nos a inferir que hoje esse numero seja
efectivamente superior, 0 que demonstra a importancia cada vez maior da implementacéo
de meios e directivas para responder aos desafios da sociedade cada vez mais
intercultural.

Ja em 1990 tinha surgido o projecto “A Escola na Dimensao Intercultural”,
desenvolvido em escolas onde as criangas eram na sua maioria de origem africana e
cigana. Os objectivos deste projecto centravam-se na legitimacdo das varias culturas na
escola; em banir preconceitos e criar condi¢cbes para que todos tivessem igual
oportunidade de acesso e sucesso escolar.

Em 1991 foi criado o Secretariado Entreculturas, com o intuito de dar resposta
as novas realidades das nossas escolas. Como diz Daniel Sampaio, ““ a escola nédo pode
ser igual para todos.” (Cf. 1998:81).

A escola deve pois, promover uma educacdo intercultural baseada na da

Declaracdo Universal dos Direitos Humanos:

Artigo 1 “Todos os seres humanos nascem livres e iguais
em igualdade de direitos. Dotados de razdo e consciéncia,
devem agir uns com 0s outros num espirito de fraternidade”, e
Artigo 26 ponto 2 “A educacdo deve visar a plena expansédo da
personalidade humana e ao reforco dos direitos do homem e
das liberdades fundamentais e deve favorecer a compreensao, a
tolerancia e a amizade entre todas as nagdes e todos 0s grupos
raciais ou religiosos, bem como o desenvolvimento das

actividades das Nacdes Unidas para a manutencéo da paz.””®!

A educacdo tem tentado seguir e acompanhar essas transformagdes. Mas uma
certa linearidade do processo educativo tem-se vindo a desenvolver desde ha alguns

anos a esta parte. Salvo algumas excepcoes, prevalecia a formacéo no sentido de

8 http. /Mmww.boes.org/un/porhr -b.html
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preparar ou formar séries de individuos que dessem um certo conjunto de respostas ao
mesmo conjunto de perguntas.

Hoje, novos valores se levantam. Com a educagdo e comunicacgéo intercultural
pretende-se contribuir para uma melhor compreensdo entre individuos cujas culturas
diversas sdo frequentemente apontadas como causas de disfuncdo na comunicagdo
humana.

A perspectiva intercultural da educacdo na diversidade, exige convicgdes sociais,
culturais e pedagogicas, que obviamente sO poderdo efectivar na reforma das
mentalidades, como sustenta Anténio Sérgio, citado por Luisa Dias, *“ a reforma mais
importante, condicdo preliminar de todas as outras, é sempre a Reforma das
Mentalidades.” (cf.2001:217)

Os movimentos de populacdo devido as migracGes, ao desenvolvimento da
rapidez dos meios de comunicacdo transformaram, desde ha algumas décadas, a relacao
secular qgue o homem mantinha com os outros homens.

A entrada de trabalhadores estrangeiros deu origem a criacdo de espacos sociais
e grupos diversificados, portadores de culturas proprias, diferentes da do nosso pais,
com todos os problemas inerentes a uma insercdo social. Perante esta situacdo, a nova
ordem econdmica e cultural, entretanto surgida, passou a exigir também uma nova
ordem educativa, como ja foi referido atras, que teria de ter em conta essa diversidade
de culturas e, por isso mesmo, ndo poderia ser sendo de caracter intercultural.

Em Portugal a Educacdo Intercultural € uma nova perspectiva educacional,
reconhecida pelo Ministério da Educacdo, pelo facto de se registar uma crescente
diversidade sociocultural e étnica devido aos factores atras referidos.

O reconhecimento da necessidade de promocao da educacao intercultural, como

refere Manuela Malheiro, evidencia a necessidade de:

= ““melhor acolher os alunos de origem estrangeira e 0s nacionais
de vivéncias socioculturais diferentes;

» promover processos que conduzam ao desenvolvimento da
autoestima, da autoimagem e da autoconfianca dos

“diferentes”;
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« promover a partilha de conhecimentos, valores, expressdes
estéticas, técnicas, cultos de cada cultura,

» incentivando a reflexdo sobre as diversidades e as dimensfes
comuns;

= incentivar a abordagem, por parte das escolas, dos conteddos
educativos, na perspectiva de transmitir a heranga multicultural
neles presentes.” (cf.2003:100).

Para além destes objectivos, o departamento que os elaborou, evidenciou ainda a
necessidade de reforcar o sentido de diversidade e de entrelagar culturas.

Assim, a escola intercultural entendida como uma entidade dinamica, um espaco
onde a auséncia de preconceitos raciais e culturais, o reconhecimento do *“outro” como
ser Unico, fazem parte da sua “bandeira” mas, ndo se fica s6 pelo interior do espaco
fisico, extravasa além muralhas. Tenta também captar as familias dos seus alunos e
comunidades no sentido da participagéo.

Encontramos mais uma vez, a arte como forma de promover esse dialogo entre
escola/comunidade, como nos testemunhou uma docente da escola onde desenvolvemos
a nossa pesquisa, “tém sido expostos os trabalhos destes alunos ao longo do ano lectivo.
Faz-se também referéncia no jornal da escola (...). No final do ano lectivo vamos fazer
uma exposicdo aberta & comunidade.”” &

Neste contexto, € de referir que, ainda hoje com todas as perspectivas
igualitarias, continuamos a manter imagens negativas em relacdo ao interesse das
familias dos nossos alunos de minorias étnicas, quanto ao empenho relativamente ao
desenvolvimento curricular dos seus educandos. Esta percepg¢édo negativa do olhar, por
parte da cultura dominante, é muitas vezes infundada.

Embora, na verdade, alguns encarregados de educagdo dessas criangas possam
sentir algumas dificuldades em se deslocarem regularmente a escola, esse embarago néo
se prende com a participacdo em eventos que digam respeito a mostra dos trabalhos dos

seus educandos.

8 Entrevista a Arminda Tomé 04/02/04 (anexo3)
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Veja-se, a titulo de exemplo, o registo deixado no “livro branco” pela mée de um

dos alunos da escola no final da visita a exposi¢do levada a cabo no final do ano lectivo:
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O embaraco dos pais ou encarregados de educacdo, podera sim, acontecer em

outras ocasides e, por outras razées muitas vezes 0bvias, como refere Cardoso:

“ (...) por timidez, porque ndo falam bem o portugués,
porque ndo conhecem os mecanismos de funcionamento da
escola e do sistema educativo, porque as praticas da ligacdo das
escolas a familia fazem criar a ideia nos pais de que sO sdo
chamados a escola por razdes de indisciplina dos seus filhos.”
(cf.1996:60).

E uma realidade o que nos diz Cardoso, infelizmente constantemente
identificada nas escolas e que a nosso ver é uma forma inconcebivel de fazer a ligacdo
escola/familia. Ainda ndo se assumiu que educar é pela positiva e ndo o contrario.

NOs como professores e pais, devemos colocar-nos no papel do outro. Tal como
nos gostamos de ser chamados a escola para tomar conhecimento do que 0S NOSS0s
educandos la fazem de bom, é nosso dever agir da mesma forma com os encarregados

de educagédo dos nossos alunos. Estamos ou n&o a educar para a cidadania?
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Todos nds sabemos que a familia € uma das estruturas de referéncia e de apoio

[

ao percurso da crianca e do jovem. Mais uma vez se reconhece nos testemunhos™ acima

apresentados a importancia da arte na educagéo.

11.6.2. O Professor Agente Intercultural

A implementacédo e eficacia das mudancas que requer uma educacao intercultural,
passa efectivamente pela eficacia e empenho do professor, embora como é dbvio, ndo
dependa exclusivamente dele.

Neste contexto, alguns organismos internacionais tém feito referéncia aos

professores, no sentido de desenvolver programas de formacéo adaptados a um mundo

8 pareceres registados pelos proprios no "livro branco” a que aludimos no Capitulo 1.
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composto de sociedades cada vez mais multiculturais. Exemplo disso € um dos
trabalhos publicados em 1986 pelo Conselho de Cooperacdo Cultural, citado por Peres,

que refere a importancia da formacdo dos professores numa perspectiva intercultural:

“O papel do professor é essencial. A situacdo multicultural
exige um conhecimento dos fendmenos migratorios e das
realidades com as quais se enfrentam, ao ter que conviver com
pessoas de outro meio cultural. Ndo basta boa vontade. E
fundamental que os professores se preparem para receber e
compreender os seus alunos, as suas familias, os seus colegas
precedentes de outros paises; que respeitem a diversidade de
linguas, os modos de vida, 0s projectos, 0s comportamentos, as
religides; que possam gerir os conflitos que surjam e saibam
aproveita-los para enriquecer culturalmente cada um. Na
realidade a formacgdo dos docentes € a peca chave da educagdo
intercultural™, (cf.1999: 272).

J& ndo estamos na era do professor monocultural, esse que ainda existe e
persiste, esta fora deste mundo, é imperioso fazer com que ponha 0s pés nesta terra
povoada de gentes tdo diferentes, que reconheca e conheca as diferencas culturais,
evitando assim preferéncias por este ou aquele grupo sociocultural.

llustramos este nosso discurso com as palavras de uma das nossas alunas de
etnia cigana ““ N@o gosto nada daquela de ciéncias esta sempre a ralhar comigo e com
o Flavio. Nao gosta de mim porque sou cigana, mas também ndo gosto dela... depois
fazemos barulho e portamo-nos mal as aulas (...)"”®*. Refira-se que o Flavio é africano.

O professor intercultural é aquele que entende a ideia de que o
multiculturalismo, no mundo contemporaneo, € a experiéncia humana normal. Assim
sendo, “O que o educador ideal deve fazer é esculpir liberdades, esculpir consciéncias

morais livres.” (cf. Patricio 1992:80).

8 Entrevista a Argentina,12 anos, cigana (03/02/04) Cf.Anexo 4.
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““As coisas belas, (...) por que motivo serdo belas?
E belas, para qué?”

Antonio Gededo

CAPITULO HI

ESTETICA - TEORIAS DA ARTE
E PERSPECTIVAS FILOSOFICAS COMTEMPORANEAS

(ALGUMAS SINTESES)
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I11.1. ARTE - A QUESTAO ESTETICA

“A beleza é o nome de qualquer coisa que ndo existe

Que eu dou as coisas em troca do agrado que me déo.”
Octavio Paz ®

(Poeta e ensaista mexicano)

Falar de arte, implica ter uma visdo do que se pensa acerca do conceito.
Comecemos entdo por viajar um pouco pelo conceito de arte ndo porque pretendamos
apresentar-vos alguma definigdo conclusiva, uma vez que 0 consenso acerca das suas
opinides ndo atingiu ainda uma realidade.

A realidade da arte ndo se limita a realidade definida por um conceito. Varias
entidades, tais como fil6sofos, pensadores, artistas e pedagogos, teceram as suas
conjecturas em torno da questdo “O que é a arte?” Qualquer definicdo delimitante ndo
passa de pura especulacao.

Limitar-nos-emos entdo a delinear as grandes linhas da questdo, a aludir somente
a importancia do problema, e ficariamos satisfeitos se a composicdo destes nossos
tracados nao se perdesse no espaco polissémico do escrito.

Pelo que o nosso percurso vivencial do quotidiano nos tem permitido sentir e
absorver, atrevemo-nos a dizer que a arte traz a linguagem o contetudo social do seu
presente. Ela fala, mesmo que criando um diélogo ilusério, e apesar das condenagdes
que muitas vezes a sobrevoam, pronuncia interesses politicos e sociais.

A este respeito, José Augusto Franca, elucida-nos dizendo que ““na verdade, em
Portugal, o tratamento dessas questdes foi sempre de segunda mao, e ainda
recentemente movido por razdes ideoldgicas.” (cf. s/d:29)

8 ¢f. Situacdo da arte, inquérito junto de artistas e intelectuais portugueses, Publicacdes Europa América,
s/d. p. 57.
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A natureza da arte ainda na actualidade € uma problematica que rodeia de
reflexdes indefinidas estetas, como Arnheim, Dorfles, Moles, Dufrenne e Langer, o que
constatamos nas consideracdes do autor critico de arte atras citado. Por outro lado,
colocando-se a margem das malhas da referida «natureza», este tece a sua opinido
reforcando o0 nosso pressuposto sentido social da arte ““ a arte é uma actividade e uma
funcéo sociocultural que se processa por canais emotivos variaveis tendente a agir nas
estruturas da vida individual e colectiva dos homens.” (cf. ibidem).

Possivelmente, neste momento, este ponto de vista podera induzir quem nos esta
a ler, no sentido de que ndo estamos a responder ao objectivo que nos propomos
analisar, “o que é arte”, quanto muito estaremos a abordar “o papel da arte”. Embora as
duas questdes sejam importantes e de certa forma se complementem e estejam
intimamente relacionadas, o que na realidade nos interessa discutir neste momento
ainda que sumariamente, assenta na questao estética.

Seguir um raciocinio linear e definidor, j& muitos pensadores, escritores, criticos,
etc. em muitas épocas e principalmente na Idade Moderna se aperceberam da sua grande
dificuldade, por quanto, a nds uma defini¢do conclusiva interessa-nos menos do que
procurar discernir o que esta subjacente a arte como essencialidade da vida.

Nesta nossa linha de pensamento, e perante concepcbes de entidades téo
conceituadas, cujos escritos sdo apoio da nossa reflexdo, ousamos dizer que a arte ndo
se reduz a estética, ela envolve mais profundamente, uma imensa e controversa
problematica humana. Mas pretender desvendar essa complexidade seria demasiado
ambicioso, talvez entrar numa utopia, entrar no teatro da vida vivendo as suas relacdes
num movimento infinito.

No entanto, modestamente tecemos as nossas conjecturas acerca da esséncia da
arte, e se esta é percebida de um modo rigorosamente estético, s6 o podera ser se
exprimir pelos meios que Ihe sdo proprios, o seu préprio conteddo e a sua alma através
da experiéncia intima do artista, da sua intui¢do, do seu poder emotivo que torna a obra
comunicavel com os outros numa perspectiva global, ““o artista comunica com o0 mundo
através de uma totalidade: mas esta, ndo é na natureza que ele a encontra; ela é o fruto
do seu proprio espirito fecundo por uma inspiracéo divina.” (Goeth, 1899).%

Neste sentido incorporamos a arte na vida espiritual ““sendo um dos seus mais

poderosos agentes” como nos diz Kandinsky, (cf.1999:25) e esta espiritualidade

8 it in Kandinsky (1999:109)
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efectivar-se-a pelo caminho filoséfico “la filosofia se va a instalar en el orbe de la
creacion” (cf. Zambrano, 1993:76).

Pelo que Abbagnano nos assinala, Aristoteles enquadrava a arte no campo das
virtudes intelectivas, e para este, “‘a arte (tecné) é a capacidade, acompanhada da
razdo, de produzir um objecto qualquer; respeita portanto a producé@o que tem sempre
um fim fora de si.”” (cf.1985:235), o que equivale dizer, que a arte é essencialmente
expressdo significadora, e vendo a virtude como uma actividade propria do homem
remete para a propria felicidade, portanto ligada ao proprio Ser. Alias, este fil6sofo via
na arte uma das qualidades basicas do homem.

No dizer de Abel Salazar,” para definir Arte seria preciso definir Vida; o
mesmo é dizer que é impossivel definir Arte.”” (cf.2003:35).

No mesmo sentido, Herbert Read, estabelece o conceito de arte “como parte do
processo organico da evolucdo humana, (....) ” (cf.2001:16). Numa concepcdo mais
abrangente, para este critico, a arte define-se ““ como o esforco da humanidade para
atingir a integragdo com as formas bésicas do universo fisico e com o0s ritmos
organicos da vida™ (cf.idem:121).

Segundo este ponto de vista, 0 conceito de arte poderia entender-se, por um lado,
a partir de um processo ligado ao desenvolvimento humano, e por outro, a experiéncia
vivida, ao pensamento que acciona condi¢fes subjectivas do conhecimento.

Para Baudelaire, a arte € “um produto da experiéncia, de um modo de ser e de
estar no mundo, que se torna partilhavel através da obra de arte” (cf.2002:78), o que
nos leva a inferir que, a arte ao ser partilhada encaminha o individuo para o dialogo com
0 outro.

Nesta perspectiva encontramos na arte uma forma de comunicagéo, partindo do
conhecimento observado e vivido. Esta funciona como trampolim para o universo do
imaginario. Neste sentido remetemos a comunicacgdo para um campo da consciéncia que
abriga o que conhecemos experimentalmente, porque tal como Lobo Antunes nos diz,
A arte é um jogo do conhecimento, (...) ” (cf.2003:175-176), que no mais intimo da
nossa vida transcende os limites do real.

Assim, partindo deste pressuposto, e como é sabido, relacionamos sempre tudo o
gue vemos com 0 que 0 nosso olhar captou e reteve na nossa memoria, dando-lhe o

sentido que nos pareca mais conveniente para suscitar uma comunicacao. E, se cada vez
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mais as sociedades sdo fundamentalmente influenciadas pelas questbes
comunicacionais, naturalmente que os comportamentos, sobretudo aqueles que estdo
mais directamente ligados as questdes da aprendizagem poderdo ser valorizados pela
pratica da expressdo artistica.

A arte ndo procura a verdade, porque ja o é, como diz Antero de Quental, “a
arte é a obra eterna do homem porque é a mais verdadeira e a mais completa. E a
verdade movendo-se no mundo.” (cf.1948: 21-22), nem tdo pouco procura a utilidade, *
(...) a arte, seja la como a definimos, esta presente em tudo o que fazemos para
satisfazer nossos sentidos.” (cf. Read, 2001:16), para além disso, ela incorpora e
transmite realidades imaginarias, para estabelecer novas relagdes simbolicas com o
mundo.

Nesta acepcdo, se encararmos a arte como “objecto” ou “coisa”, ou seja, se nNos
desviarmos para 0 campo material, poderemos conjecturar que a arte € um enigma,
porgue para além do que se V€, algo de invisivel guarda. E se enveredassemos por esse
seu lado oculto (que ndo é propriamente nossa intencdo, apenas pretendemos dar uma
leve pincelada ao canto da tela), talvez nos detivéssemos com o que de mais intimo
incorpora do seu progenitor, e também nosso, porque ao observarmos e contemplarmos
arte “objecto” e/ou “imagem”, sem ddvida que lhe conferimos uma parte de nds
préprios, possivelmente, sentimentos: paixdes, alegrias, medos, frustragdes, etc.

Acerca deste nosso pressuposto, somos elucidados por Nicolau Bulkharin citado
por Pita (2003:17), para o qual a arte ““é uma sistematizacdo dos sentimentos, a sua
expressdo sob a forma de imagens palpéveis, (...), € um meio de “socializacdo dos
sentimentos™, ao que Tolstoi chama ““meio de contagio emocional™. (cf. ibidem)

Abel Salazar (2003), ao falar-nos de arte, também nos fala da emogdo como
sendo ““manifestacdes do sentimento humano”, deslocando-as para a particularidade da
forma artistica que apelida de ““realizacdo plastica da emocéo™.

Neste intento, diz Diogo de Macedo: ““a arte é a miragem da Vida e, como esta,
embora ndo se repita, continua-se com mil variedades de expressdo, consoante
sentimentos, tempo e meios.” (cf.1946:31).

Neste palco de reflexdes, de onde ndo retiramos de modo algum uma definicéo
delimitante, em jeito de conclusédo, resgatamos as palavras de Herbert Read: “A arte €

uma daquelas coisas que, como o ar ou 0 solo, estao por toda a nossa volta.” (cf.
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2001:16), e transpondo as palavras de d Orey ““ saber o que é a arte é saber usar a
expressdo nas ocasides correctas e em toda a espécie de contextos.” (cf.1990:75).

E interessante verificarmos que relativamente as ideias do conjunto de entidades
aqui referidas, nos encontramos num enredo que nos permite experiénciar a dificuldade
que existe quando tentamos definir o que é arte, 0 que, no nosso entender, vem efectivar
0 proposito da tematica deste capitulo.

Numa breve anélise as teorias de Carmo d’Orey, autora que se tem debrucado
sobre os problemas estéticos, no sentido de encontrar um a resposta plausivel para a
questdo “O que é a arte?” ou “Quando ha arte?”, alargamos o alcance da nossa
compreensdo confrontando-nos com a discussao da natureza e do valor da arte.

Considerando que deva existir uma distingdo entre arte e obra de arte, esta
apresenta-se-nos como um problema constituido por trés atributos: definicéo,
interpretacdo e valor da arte, fazendo estes parte de ““um conjunto de condi¢cdes
necessarias e suficientes para que algo seja uma obra de arte.” (cf.idem:68).

d’Orey, da-nos a conhecer que, até ao século XX, identificar um objecto como
obra de arte era uma questdo relativamente simples, isto porque existiam regras
estabelecidas nesse sentido, nas quais, em nosso entender se enquadravam os referidos
atributos. A titulo de exemplo, refere a autora, que ““(...) a pintura e a escultura eram
sempre, representacdes de objectos ou acontecimentos (...). O que hoje chamamos arte
abstracta ndo contaria como arte por ndo satisfazer esse requisito.” (cf. ibidem).

Como disse Hegel,” (...), talvez aquilo que nds chamamos hoje em dia «arte», e
que da provas de uma vitalidade tdo exuberante, seja outra arte, chamada a
desempenhar outras funcdes, provida de um sentido novo.” (cf. Dufrenne, 1982:27).
Possivelmente, encontraremos no sentido destas palavras a ambiguidade de que nos fala
d’Orey, relativamente ao estatuto actual de obra de arte.

Dessa ambiguidade na classificacdo do objecto “obra de arte”, ocorreu a
expressdo «objecto ansioso» que, segundo a referida autora, foi titulo de uma obra do
critico de arte Harold Rosemberg. Este objecto ““é uma espécie de criacdo da arte
contemporanea que nos mantém, na incerteza sobre se é ou ndo uma 0.a%’. Apareceu
pela primeira vez com Duchamp e, dai para ca, ndo tem deixado de inquietar os
criticos e os filésofos acerca da atitude que devem tomar a seu respeito.” (cf. d’Orey,
1990:69).

87 Abreviatura utilizada por Carmo d’Orey quando refere “obra de arte”.
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Parece-nos evidente que a arte hoje é de tal maneira revolucionaria, com um
carécter estético tdo peculiar, que ja transgride a tradicdo. A classificacdo de qualquer
objecto como sendo uma obra de arte pressupde, entdo, a mentalidade e a sensibilidade

dos seres humanos de uma dada época.

“Existiu um pensamento estético medieval, diferente do
pensamento estético dos seculos precedentes e daquele dos
séculos que vieram a seguir, (...). De uma estética pitagorica do
nimero que reagia a desordem das idades barbaras, passa-se
para uma estética humanista, atenta aos valores da arte e a
reserva de belezas transmitidas pela antiguidade (...).”” (Eco,
2000:183)

O que pretendemos dizer, é que 0 conceito de belo ndo é estatico, vai-se
alterando e transformando ao longo dos tempos de acordo com o pensamento, 0 modo
de ser e de estar de cada sociedade com todas as suas envolvéncias.

Neste sentido, e parafraseando d’Orey, 0 que aconteceu com o “urinol” de
Duchamp, intitulado “A Fonte” com a qual este concorreu a uma exposi¢do em 1917,
com intengdo provocatoria, no sentido de verificar até que ponto aceitariam ou nao tal
objecto ndo concebido para ser arte, contestando assim a propria nocdo de arte.
Constatou-se que, na realidade, o0 objecto em causa ndo foi exposto por ndo ter sido
identificado como obra de arte, no entanto, hoje é considerado um objecto de grande
valor artistico “a Fonte ocupa um lugar de destaque nos museus de arte
contemporéanea.” (cf.1990:69). Apés esta ocorréncia, outras situacdes semelhantes tém
vindo a suceder-se, 0 que ““ podera fundamentar a defesa de um conceito de arte, que
desde Duchamp tem vindo até hoje a converter o conteddo referencial estético a uma
realidade sem limites.”” (cf. Noronha, 1996:48).

Outro exemplo bem mais recente, que data de 1977, constando de uma
exposicdo de Alberto Carneiro, um dos nossos artistas consagrados que colocou uma
pedra trazida de uma ribeira de Trés-os-Montes, constituindo esta o Unico exemplar da
exposicdo que ‘“enquanto esteve na exposicdo foi uma o.a., depois que foi reposta na
ribeira deixou de ser.” (cf. d’Orey, 1990:69).
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Com efeito, estas reaccOes, do nosso ponto de vista, colocam-nos num patamar
cada vez mais controverso. A capacidade de discernir 0 que € ou ndo € uma obra de arte,
ou quando ha ou ndo ha arte, torna-se cada vez mais indeterminada.

Se 0 objecto existe, (tomemos como exemplos o “urinol” e a “pedra”, que nédo
foram concebidos com o intuito de serem obras de arte, e passam a ser), entdo o estatuto
de obra de arte serd resultado da intengdo e intervengdo humana?

Poderiamos levantar outra questdo, que nos ocorreu neste momento
relativamente a “pedra”: serd importante que o criador seja humano? A esta, talvez
possamos dar uma resposta admissivel. Dadas as circunstancias, pensamos que a
intervencdo humana poderd ser considerada um factor preponderante na sua
classificacdo, ndo no sentido de provocar qualquer alteracdo das propriedades
intrinsecas do objecto, mas pelo facto de este ter sido proposto como candidato para
apreciacdo, logo ter sofrido uma modificacdo nas suas propriedades extrinsecas. Por
outro lado, leva-nos a crer que este facto se prende com a questdo de a humanidade
sentir cada vez mais a necessidade de unido com a natureza.

Prosseguindo 0 nosso raciocinio, sem nos querermos alongar nas nossas
conjecturas, facamos um pequeno exercicio. Cologuemo-nos no lugar de observadores:
A nossa frente encontram-se duas pinturas: uma primeira com o estatuto de obra de arte,
mas da qual ndo temos conhecimento, e uma segunda, de um cidaddo qualquer, ndo é
artista de profissdo, nem tdo pouco pensa vir a sé-lo (digamos que podera ser de um dos
nossos alunos). Se nos € permitido fazer tal comparacéo, o que nos interessa € o facto de
gue ndo conhecemos a proveniéncia nem o estatuto de cada uma delas, e estarmos livres
de qualquer influéncia. Ora, observamos a primeira, gostamos ou ndo. Dirigimo-nos
para a segunda e, tal como aconteceu com a anterior, gostamos ou ndo. Mas, esta
ultima, exerce sobre nds uma enorme vontade de pegar num suporte, tintas e pinceis e
comecgarmos a pintar. Este quadro que nos abriu semelhante “apetite”, que nos provocou
um sentimento tdo profundo, podera ser também considerado uma obra de arte?

Poderiamos tentar encontrar uma resposta procurando suporte nas varias teorias
da arte, no entanto, apesar da sua existéncia, cada uma delas pretende fornecer-nos uma
definicdo de arte e mostrar-nos a ineficacia das outras, continuando ainda hoje a busca
de uma definicdo que determine a natureza da arte.

Assim, vejamos que as teorias essencialistas defendem a existéncia de
propriedades em certos objectos que os distinguem dos outros que as nao possuem.
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Mas, o facto de objectos diferentes possuirem certas caracteristicas comuns ndo é
condicdo necessaria e suficiente que determine a classificacdo da obra de arte. Alias,
nada garante que essas sejam as caracteristicas mais relevantes que nos permitam
determinar com justeza quais 0s objectos a colocar no universo das obras de arte. Dai
que, a este respeito, reportando-nos a d’Orey,” todas as definicdes baseadas nas
propriedades essenciais ou na natureza intrinseca dos objectos ou pecam por defeito
(...), ou pecam por excesso.” (cf.idem:71). Esta observagéo deriva do facto de se terem
verificado dois polos extremos. Primeiro, porque se mostram demasiadamente limitadas
omitindo objectos que sdo obras de arte. Segundo, porque sendo demasiado latas
possibilitam a abrangéncia no universo das obras de arte objectos que néo o séo.

As teorias estético-psicoldgicas defendem a possibilidade de se poder construir
uma definicdo de arte na base das experiéncias estéticas. Isto €, se for possivel
encontrarmos uma caracteristica genérica a todas as experiéncias geradas pela obra de
arte. Experiéncias essas “que estdo causalmente relacionadas com as coisas que S&o
o.a.” (cf.idem:72).

Entendemos que um objecto para se realizar como obra de arte,
independentemente de quem o criou, carece de comportar a experiéncia estética para
assim permitir a existéncia da atitude estética, e cremos terem sido estes que em grande
parte contribuiram para a criacdo da metafora da fonte de Duchamp.

Importa aqui referir que vemos estes espectadores como individuos que lutam
pela modificacdo da sociedade, colocando-se a margem do padréo cultural instituido.
Remetemos a cultura padrdo para quem as experiéncias artisticas inovadoras, despidas
de preconceitos ndo sdo consideradas verdadeiras e boas, para quem, a obra de arte esta
petrificada.

“A experiéncia estética € um fendmeno complexo que envolve muitas
caracteristicas, comportamentos e emocdes tanto positivos como negativos.”
(cf.idem:73), que variam de espectador para espectador, e de acordo com 0 seu estado
de espirito.

A este proposito, alicercados na leitura de Carmo d’Orey, pretendemos dizer,
gue perante esta realidade a possibilidade de encontrarmos em objectos diferentes, ou
dentro do mesmo género de arte, uma propriedade peculiar comum a todas as obras de
arte, capaz de nos provocar a mesma emocao estética, se poderd tornar numa tarefa
ambigua e inconclusiva.
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Ja as teorias da indefinibilidade da arte, pretendem ndo uma definicdo para a
arte, mas legitimar a elucidacdo do conceito de arte. Para os defensores destas teorias,
como Morris Weitz, ndo existem caracteristicas que sejam comuns a todos 0s objectos
pertencentes a classe das obras de arte. Ao verificar as caréncias das teorias
essencialistas, este filésofo abandonou a ideia de que é possivel definir arte. O que esta
em causa é a aplicacdo do conceito que se nos apresenta aberto® e permeavel.

Esta concepcdo aberta deve permitir alargar o uso do conceito, dando a
possibilidade de incluir no universo das obras de arte qualquer objecto ou situagéo
inovadora, que escape a aplicacdo das categorias estabelecidas.

A arte do século XX em que a inovacdo € uma das suas caracteristicas
proporcionada pela procura constante por parte dos artistas, de novas técnicas, novos
materiais, novos meios e novas formas, apresenta-nos um vasto nimero de exemplares
de obras de arte que aparentemente ndo nos revelam nada de comum entre si, 0 que faz
com que o conceito de arte tenha que ser constantemente readaptado aos novos casos.

A velocidade e a crueldade brutal da moderna idade tragica, que foi o Século
XX, e cuja continuidade ja comeca a envolver 0 nosso Século XXI, ndo se compadecem
com o0s modelos classicos herdados do platonismo intemporal, e com a sua longa
obediéncia. Estilos que duraram séculos no passado sdo substituidos, nos ultimos
tempos, por movimentos que duram uma década.

Na sequéncia da impossibilidade de construir uma definicdo essencialista da
arte, nascem as teorias institucionais destacando-se na sua defesa George Dickie, para o
qual, a nocdo central é conferir ao objecto o estatuto de obra de arte. Para este teorico,
citado por d’Orey, “uma obra de arte no sentido classificativo € (1) um artefacto, (2)
sobre um conjunto de aspectos do qual foi conferido o estatuto de candidato para
apreciacdo por uma pessoa ou pessoas actuando em nome de uma certa instituicdo
social (o mundo da - arte).” (cf.idem:78).

Este conceito determina a novidade deste tipo de teorias, permitindo que a
possivel definicdo se erija recorrendo apenas as propriedades extrinsecas. Mas se
concordarmos com d’Orey, “* a definicdo de Dickie exige que, para que um objecto seja

uma o.a., seja um”’candidato’ para apreciacdo” (cf.idem:80), entdo, encontramos

88 . u . . - .
Entenda-se por conceito aberto, aquele que ndo podemos munir de condi¢Bes necessarias e suficientes
de forma a permitir especificar quais os objectos que pertencem a amplitude desse conceito.
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inimeros objectos consideradas obras de arte que o ndo sdo, pelo facto de nédo ter
existido a pretensdo de serem colocados como candidatos a apreciagdo, como € 0 caso
de “A Fonte de Duchamp”ou das pinturas primitivas das cavernas.

O filésofo Goodman, com a sua teoria do funcionamento simboélico®® edifica a
natureza da arte na simbolizacdo e conclui que a pergunta “o que € arte?” deveria ser
substituida pela pergunta mais adequada “quando ha arte?”.

Pelas teorias que tivemos a oportunidade de referenciar, acreditamos existir
nesta Gltima uma maior adequacéo a actualidade pois, pela sua flexibilidade abre novos
horizontes permitindo abarcar todos os objectos, como a arte abstracta, mesmo 0s mais
excéntricos podem actuar como simbolos estéticos. Qualquer objecto é uma obra de arte
desde que provoque ao observador experiéncias estéticas®, ficando assim transposto o
caracter restritivo das teorias anteriores.

No entanto, o facto de permitir que qualquer objecto possa funcionar como
simbolo estético levaria a que tivéssemos obras de arte, que possivelmente nao
pudessem ser consideradas obras de arte.

Parece-nos que até agora, nenhuma das teorias de arte aqui abordadas seja
suficientemente valida para definir o que é ou ndo é arte. No entanto, este breve
percurso elucidou-nos do quanto é dificil tal empreendimento, reconhecendo em
Noronha, que “o discurso que legitima a obra de arte € de caracter subjectivo e
transcendental impondo ao mesmo tempo a operacionalidade das categorias de um
sujeito transcendental onde a imaginacdo se entrecruza com o entendimento.”
(cf.2002:14).

No mesmo sentido, Heidgeer diz que:” o que seja a arte é das perguntas a que
nenhuma resposta se pode dar. E 0 que parece ser uma resposta é apenas um sinal que
guia a pergunta.” (cf.1990:72). Contudo, serd licito dizer-se que a arte esta e sempre
esteve presente, sempre foi um importante meio de comunicacdo e de cultura,
’portanto, a mais antiga e a mais sublime prova viva da idade da terra e da cultura do
homem.”” (cf. Macedo, 1946:8).

89« (...) a funcdo simbolica da arte é dada por adquirida e o objectivo consiste em analisar detalhada e

rigorosamente os diferentes sistemas de simbolos e processos de simbolizacdo pelos quais essa funcao se
manifesta.” (cf.d’Orey:81).
% Entenda-se aqui, por experiéncias estética, o que resulta da contemplagéo de objectos estéticos, ou seja,
as emogdes estéticas.
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Resta-nos dizer, que a arte como linguagem universal podera ser uma via de
entendimento entre 0s povos, cada vez mais reclamado. Embora estejamos conscientes

da sua incontestavel importancia para a humanidade,
“ A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir

para a mudanga da consciéncia e impulsos dos homens e

mulheres, que podiam mudar o mundo”. (Marcuse, 1999:39).
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111.2. ARTES PLASTICAS COMO EXPRESSAO SIGNIFICANTE

Breve Perspectiva Historica

“ A arte é inseparavel do homem. E um documento e é uma
revelacdo. Captacdo do absoluto ou meio de comunicacdo
imediato. Chave do universo e da vida. Tudo nela se contém, o
mundo da natureza e o mundo da cultura (...). Tudo ela exprime,
tudo a modifica, de tudo ela é espelho. Nada do que é humano lhe
escapa, do homem colectivo ou do homem individual. Racas,
nacdes, épocas, ambientes. E também homens s6s. Conta as

semelhancas e grita as diferencas.”
Antonio Ferreira de Almeida®™
(Professor de Historia da Arte da FLP)

Temos nas pinturas rupestres um forte indicio de que a linguagem visual foi uma
das primeiras formas de expressao humana. A este respeito, Titieve, considera que
“muitos antropologos culturais estdo de acordo em que a escrita é de algum modo um
derivado da arte pictérica.” (cf.1989:342).

Entre o acervo pictérico mais antigo, encontrado nas cavernas (arte rupestre),
encontramos pinturas representativas de animais, tais como: rinocerontes, bisdes,
cavalos, mamutes, entre outros. Os estudos arqueoldgicos e antropologicos acerca
destes achados mostram-nos que esta arte animalista se encontra associada as culturas
de cacadores. Em vérias grutas, existe um amontoado de gravuras sobrepostas, de
animais isolados ou em conjunto e, “ (...) a desordem das gravuras mostra claramente

que ndo obedecem a intencdo artistica, até porque tais sobreposicées foram

% ¢f. PIJOAN, J. (1989). Historia da Arte, Vol.l, in Prefécio.
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propositadas.” (cf.Pijoan, 1989:16), o que leva a pressupor que se trata da
representacdo das espécimes das suas cagadas, dos seus éxitos ou dos seus fracassos.

Assim, entendemos que, a representacdo sintética e estilizada das figuras reais,
nas pinturas rupestres, se nos apresenta como um forte exemplo de linguagem plastica
expressiva, de cardcter comunicacional. E, baseados nestes designios, cremos que 0
conteddo explicito nos painéis rupestres traz em si indicios da vida social e cultural dos
poVvos que 0s geraram, visOes de experiéncias

e conhecimentos, o que enfatiza a sua dimenséo simbdlica e valoriza a sua significacao.

Representacdo de um cavalo
(Penascosa, V. N. de Foz Coa) *

Figura 39

Ainda que entendamos estas manifestacfes artisticas como testemunhos da
realidade vivida, obviamente que ndo podemos, nem devemos entender as artes
plasticas por uma perspectiva predominantemente comunicacional, embora em nossa
opinido, consequentemente transformem a sua expressao em mensagem, percebe-se que
essa ndo ¢ a sua funcdo primordial, ainda que seja uma razdo decisiva para a sua pratica.

Considerando entdo essa carga comunicacional e significante que Ihe é intrinseca,
diremos que desde a Pré-historia até a nossa contemporaneidade, as artes plasticas
transportam nas suas manifestacGes reflexos da expressao da vida, fiéis ou imaginarios,
muitas vezes impulsionadas por principios miticos, ligados a contextos religiosos,
sociais ou politicos, de acordo com cada época histérica. Alias, desde a antiguidade, o0s
mitos tém sido fonte de inspiracdo para as mais diversas formas de arte. Pelo seu

% http://www.uc.pt/fozcoa/ (06/04/05)
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caracter simbdlico, atrevemo-nos a dizer que o mito pode ser considerado uma

manifestacéo artistica e geradora de arte.

Arte rupestre — Suécia®

Figura 40

Segundo Barthes, ““0 mito € uma linguagem.” (cf.1987:7), que em nosso entender
se apresenta como um sistema que de alguma maneira, mais ou menos coerente tenta
explicar o mundo e o homem. Mito e arte sdo duas dimensfes que caminhando juntas se
encontram ligadas a nossa capacidade de interpretar, de criar e recriar mundos.

Se pressupomos que toda a arte é um jogo de signos, a expressdo plastica como
uma forma de arte de expressdo cultural do homem, compreende sem duvida as formas
constitutivas da experiéncia e do conhecimento transmitido.

Assim, as formas culturais simbdlicas constituem, de facto, uma arte
comprometida com a transformacdo do signo. Desde a evocagdo livre das formas
arcaicas até a transfiguracdo da musicalidade da composicdo, as artes plasticas
conquistam a sua universalidade no espago temporal ao passarem a ter um papel cada
vez mais fundamental e simbolico em todas as culturas do mundo.

Em todas as suas manifestacdes, a arte tem sido uma expressdo do sentir humano

fazendo parte de uma das suas necessidades basicas. Contudo, as artes plasticas para

% http://www.arterupestre.net/ - 10k — (06/04/05)

“The rock carvings in Tanum, in the north of Bohuslén, are a unique artistic achievement not only for
their rich and varied motifs (depictions of humans and animals, weapons, boats and other subjects) but
also for their cultural and chronological unity. They reveal the life and beliefs of people in Europe during
the Bronze Age and are remarkable for their large numbers and outstanding quality.”
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alcancarem a sua verdadeira dignidade, cruzaram-se com o dilema das comparacdes
desde a antiguidade tanto pela sua origem comum na mitologia grega como pelo facto
de se considerar toda arte como uma imitagao.

Na Poética de Aristoteles podem encontrar-se varias comparagdes entre a poesia e
as demais artes, mas com um enfoque nas artes plasticas, o que na realidade demonstra
a grande importancia que Ihes era conferida.

Como fundamento desta constatacdo, colhemos em Bruna, uma passagem onde se
faz uma comparacdo entre a poesia que era tida como o primado das artes, e 0
procedimento de trés pintores gregos, que segundo o referido autor se encontra no

segundo capitulo da “Poética de Aristoteles™ e diz que:

“Como aqueles que imitam, imitam pessoas em accao,
estas sdo necessariamente ou boas ou mas (pois 0s caracteres
quase sempre se reduzem apenas a esses, baseando-se no vicio
ou na virtude a distincdo do caracter), isto €, ou melhores do
gue somos, ou piores, ou entdo tais e quais, como fazem os
pintores; Polignoto, por exemplo, melhorava os originais;
Pausdo piorava-os; Dionisio pintava-os como eram.
Evidentemente, cada uma das ditas imitacdes admitird essas
distingdes e diferirdo entre si por imitarem assim objectos
diferentes.” (cf. 1981:20)

Destaca-se ainda uma outra ideia elucidativa em que Aristoteles refere:

“Tal como ha os que imitam muitas coisas, exprimindo-se
com cores e figuras (por arte ou por costume), assim acontece
nas sobreditas artes: na verdade todas elas imitam com ritmo,

a linguagem e a harmonia, (...)”” (cf. Sousa 2003:103).
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Este tipo de comparacGes foram de igual modo feitas por outros autores da
antiguidade classica, como por exemplo, Simonides de Ceos afirmando que: "a pintura
€ uma poesia muda; a poesia uma pintura que fala". Também Horédcio comparou a
poesia e a pintura que se tornou o lema de uma longa histéria de comparacdes e
aproximacdes entre a poesia e as artes plasticas. O seu verso ut pictura poesis (poesia €

como pintura) aparece em varios tratados de poesia e pintura do século XVI ao XVIII.

A este respeito, segundo Bruna, na Arte poética de Horacio pode ler-se:

“Poesia é como pintura [ut pictura poesis]; uma te
cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes mais
longe; esta prefere a penumbra; aquela querera ser
contemplada em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante
do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes

repetida, agradara sempre.” (cf. Bruna 1981:65)

A comparacdo entre a poesia e a pintura ja € uma intencdo de atribuir uma certa
dignidade a actividade do pintor, que na época era considerada de um modo geral
inferior a do poeta.

No Renascimento o artista plastico era visto como um artesdo que trabalhava com
as maos. Esta distincdo ndo agradava ao artista plastico colocando-o num patamar
menos digno. Contrapondo essa condicdo, Leonardo da Vinci escreveu um tratado
comparando as duas artes (a poética e a plastica), tentando provar a superioridade da
pintura sobre a poesia.

Em 1766, também Lessing assinalava no seu tratado O Laoconte”, que as artes
plasticas tinham que abordar e tratar os seus temas de forma diferente da poesia,
defendendo por exemplo, que um quadro podia oferecer ao observador o aspecto global
do objecto de uma s6 vez, enquanto a poesia teria que descrever a mesma coisa por
partes, gradualmente, no tempo. Isto porque, na poesia 0 que é estatico converte-se em
accdo, ao contrario da pintura que ndo pode representar a ac¢do sendo sob a forma

estatica.
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Entende-se que essas “confrontacdes” ndo pretenderiam criar fronteiras entre as
varias vertentes artisticas, mas sim estimular a fantasia da arte, mediante as suas
proprias caracteristicas.

A respeito desta abordagem, evocamos o escritor Vitorino Nemésio, numa

alusdo a pintura do artista Antonio Dacosta:

“Que dirdo a isto os assustados com algum mostrengo
azul celeste das composi¢des de Dacosta?

E cor. Um sentido da cor pura, que ja se ndo pode dizer
rigorosamente obtida, mas jogada aos dados no quadro, -
daquela cor que ndo depende do que ja se sabe muito bem
quando é para ser azul, verde ou acafrdo. Isso que faz um
quadro e um pintor, como a palavra ardente e rapida num

verso faz o verso e o poeta.”%*

Na segunda metade do século XX desenvolve-se cada vez mais um novo campo
para as artes a partir da interaccdo entre as diferentes vertentes artisticas, ndo podendo
estar dissociadas da nova imagem do homem que se traca nesse século de avangos
tecnoldgicos, guerras e genocidios. Por outro lado, a separagdo vivenciada entre a
poesia e as artes plasticas que correspondia a uma visdo do mundo que isolava o corpo
da mente, foi banida no decorrer deste século.

Hoje seria incompreensivel aceitar essa separacdo. Alids, Mukarovsky, nos seus
Escritos Sobre Estética e Semidtica da Arte, pretende mostrar-nos que ambas as
vertentes artisticas sdo formas de comunicacdo, em que o contetdo faz parte tanto do
conceito da pintura como do da poesia, € diz mesmo que: “a pintura e a poesia sao
artes teméticas.” (cf.1990:72). O que reforca a ideia de que ambas as vertentes
artisticas coexistem no mesmo patamar. A este prop6sito Joan Mir0, artista plastico do
século XX, citado por Kraube, partilha a mesma ideia: “ndo estabeleco nenhuma

diferenca entre a pintura e a poesia.” (cf. 2000:104).

% «Anténio Dacosta, Pintor Europeu das Ilhas” (Vitorino Nemésio, 1942) In Variante, n.% 1, 1942,
disponivel em: http://www.aref.bn. pt/ referencia/arte_desporto/arte.html (05/09/04)
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A miscigenagdo entre as varias vertentes artisticas e a transgresséo do real séo a
arte do novo homem, ela expressa 0s seus prazeres, as suas angustias e utopias.

Desde que o homem existe a face da terra, nunca deixou de se expressar através da
arte fosse ela considerada menor por uns ou maior por outros. Na verdade, opinides
divergentes e mudangas sempre existiram e hdo-de existir, elas fazem parte do
crescimento e desenvolvimento da humanidade.

Toda a obra de arte suscita divergéncias quanto ao gosto, a uns agrada mais do
que a outros, a outros ainda, ndo agrada nada. Ora, em nosso entender, esta dissociagdo
ndo tem qualquer caracter organico nem obedece a qualquer principio, simplesmente
tem a ver com o caracter individual de cada um, em que se move o entendimento e 0s
gostos.

Das comparacdes, passemos a questdo da imitacdo, também ela representativa da
importancia da arte como peca constituinte e demonstrativa das mentalidades e do
progresso das sociedades.

Ao longo de vérios séculos as atencdes focalizaram-se sobre as reproducgdes
realistas, contudo, a arte moderna com as suas transgressdes quebrou todos os conceitos
de beleza instituidos.

N&o vendo necessidade de recuar muito mais no tempo, partamos por exemplo
do século XV, em que se pintava de um modo eminentemente intertextual. Os quadros
representavam ideias que se encontravam na Biblia, nas narrativas mitologicas e
historicas, em tratados sobre os humores e sobre os tipos humanos. No inicio do século
XVIII j& se questionou a supremacia da imitagdo na criagdo artistica. O artista passa
entdo a ser visto como um "génio criador”, logo a sua obra sera Unica. A questdo
material das obras passa também a ser objecto de consideracdo, valoriza-se cada vez
mais a cor na pintura.

A reflexdo sobre a fidelidade representativa da pintura e a diferenca entre as
varias vertentes artisticas semeou no século XIX a ideia de que a obra de arte atingiria
mais do que um dos nossos sentidos. Este pressuposto levou a que as artes plasticas
evoluissem no sentido de uma revolucéo radical.

Numa época marcada por importantes acontecimentos sociais, culturais e
cientificos em que as revolucdes técnicas foram as que mais contribuiram para a

evolucdo das artes plasticas, principalmente a maquina fotografica que colocava a
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reproducao fiel do mundo visivel ao alcance de todos, fixava o que 0 homem desejava,
mas nem sempre o que ele idealizava, levou a definigdo de uma estética inovadora.

O Impressionismo (visdo subjectiva, onde o naturalismo é posto em causa)
surge entdo, como uma pintura capaz de captar os aspectos variaveis e fugazes da
natureza, nomeadamente a luz da paisagem em diferentes horas do dia, captando o
ambiente através da constante variagdo da luminosidade.

Embora estejamos perante uma estética de viragem de grande importancia na
evolucdo artistica, na realidade ndo se afasta da questdo da imitacdo porque em nosso
entender, neste processo de transformacdo o artista ao observar a natureza estd de
alguma forma a imita-la.

A este respeito, Umberto Eco refere que * a arte imita pois a natureza, mas nao
porque copie servilmente o que a natureza Ihe oferece como modelo: na imitacdo da
arte existe invencao e reelaboracéo.” (cf.2000:127).

Com o impressionismo entramos no dominio do espirito,”’A pintura
impressionista, longe de parecer fundada no rigor de uma técnica, €, mais do que
qualquer outra, um «estado de almax».” (cf. Francastel, 1988:39).

Esta forma de caminhar para essa revolucdo, ““de pintar las cosas se ha pasado a
pintar las ideas: el artista se ha cegado para el mundo exterior y ha vuelvo la pupila
hacia las paisajes internos y subjetivos.” (cf.Gasset, 2001:79), levou a que no século
XX se assistisse a uma renovacao extraordinaria do espirito sentencioso e académico,
em que “ (...), a obra de arte ja ndo € um espelho, a relacdo entre a arte e a vida néo ¢
imediata, requer uma mediac¢édo” (cf. Pita 2003:19)

As interaccBes entre as diversas artes fazem parte dos projectos estéticos das
vanguardas, cuja marca dos trabalhos desde os primeiros momentos, foi a reflexdo sobre
a linguagem artistica. Os cubistas, como por exemplo Picasso e Brague, desmontam e
deformam a estrutura representativa e iluséria da pintura através da quebra da
perspectiva.

Deformacgdo que para Gaspar Simdes “(...) € a génese de toda a arte.”, e
deformar é ’romper o equilibrio com que as coisas se nos exibem na natureza, de
molde a tornar-se eternamente dindmico o que a materialidade da arte haveria
fatalmente de tornar eternamente estatico.” (cf. Ibidem). Estamos entdo perante uma
das principais conquistas do homem nos primeiros anos do século XX, desconstruir o
que observa para o recriar.
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A recusa do trabalho realista com as cores, a transformacéo da tela e da pintura,
integrando nesse processo a colagem de fragmentos de objectos e de imagens, sobretudo
de letras e palavras, criou uma nova nogdo de criatividade que se imp0s na actividade
artistica e que hoje propde novos modos de pensar, sentir e agir.

A este respeito importa referir que houve momentos ou épocas em que quanto
mais inovadora era a expressao, mais dificil se tornava a comunicacdo determinada pela
fidelidade a certos valores estéticos da época, que se prendiam com os valores
instituidos e com a rigidez dos sistemas reprodutores de uma educacdo que ndo
compreendeu o espirito da modernidade. Varios foram os artistas plasticos
incompreendidos pela sociedade do seu tempo, drama vivido por alguns, como por
exemplo Van gogh que acabou por se suicidar em consequéncia dessa incompreensao.
SO passados mais de 50 anos, a sua obra passou a ser reconhecida, admirada e
consagrada em todo o mundo.

Portugal e a arte portuguesa nos primérdios do século XX, quando irromperam
as vanguardas, puderam retratar-se como um quadro pintado num ambiente cultural
limitado e mediocre, ancestral e tradicionalista. Mas a aspiracdao do homem a liberdade,
ultrapassou esse estadio vislumbrando-se a efectiva entrada das artes num “admiravel

mundo novo”.

“ (...) a humanidade a medida que se revela, vai
substituindo aqueles impulsos primitivos energias espirituais,
elementos cada vez mais ricos e puros, desentranhados dessa
esfera racional em que vai penetrando, e o direito, intérprete da
razdo na sociedade, ¢ a lei desse mundo novo que surge. O
progresso pressupde 0 acto constante dessas energias
espiritualistas (...)”” (cf. Magalhdes, 1948:15).

Esta abordagem, por sinal, bastante incompleta, porque se revela téo rica e
abundante, quisemos abrevia-la por reveréncia a sua magnificéncia e, terminamo-la com
as palavras de Diogo de Macedo que tdo bem traduzem a expressdo significadora das

Artes Plasticas no passado, presente perspectivando-se no futuro.
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“ A expressdo em Arte, que é o seu mais profundo sentido,
e que a perfeicdo da forma define com caracteres plasticos de
variadissimos aspectos, ndo é outra coisa, sendo o reflexo fiel da
expressao da Vida. Neste estilo ou naquele, integrada numa
escola qualquer ou em nenhuma, com raizes e encorajamentos
alheios ou proprios, de invencdo importada ou original, a
expressao em arte em qualquer terra do mundo, é a expressao
particular, digamos, individual e independente, da vida dessa
terra, do sentimento do seu povo, da cultura do meio, das
ansiedades locais no tempo, da alma e das virtudes
particularissimas dos artistas, que, por muito que aprendam,
assimilem ou mesmo copiem, sdo instrumentos sensacionais e
privilegiados daquelas causas, impostas pelo destino para
criarem, produzirem e imprimirem uma nova expressao, ...”
(cf.1946:32).
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I1l.3. ARTE E IDENTIDADE - O Impulso Criativo

“(...), a arte é o sélido testemunho do infinito, porque
nascendo das realidades — da visdo, da comogdo e da
imaginacao -, a sua ansiedade é espirito € gléria . (...) o seu fim
€ 0 de atingir indeterminada perfeicdo, incarnado ideias e
sensacdes no trabalho humano, pelo amor de cada obreiro a

criacdo do Belo na Verdade.”

Diogo de Macedo®

Segundo Mukarovsky, “a historia da arte foi durante muito tempo confundida
com a historia da cultura (...), e a0 mesmo tempo, também a historia geral utiliza
frequentemente a delimitacdo de periodos estabelecidos pela historia da arte.”
(cf.1990:13). Se a arte incorpora essa faculdade, que permite uma orientacdo
cronoldgica da historia da humanidade, entdo concordamos com o autor acima citado ao
afirmar que: ** (...) a arte — mais que qualquer outro fendmeno social — consegue
caracterizar e representar uma «época» dada (...)”” (cf. ibidem).

Assim, a arte para além de persistir no tempo, terd a “capacidade” de revelar

identidades culturais dos povos que a vém praticando ao longo dos tempos, se bem que,
muitas das vezes se nos apresente de forma translicida, apelando a que lhe afastemos o

VEu.

% ¢f. Sumario histdrico das Artes Pléasticas em Portugal (1946:32)
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Parte de um grande painel de entalhes
rupestres na Namibia.*®

Figura 41

De acordo com Hauser, as pinturas rupestres “representam os meios de uma
praxis, que tinha de se adequar a luta pela subsisténcia, e vém dos cagadores primitivos,
imersos num mundo de interesses praticos, que se tinham de adaptar a condi¢fes que
requeriam todos o0s seus esforgos
empregues na luta pela subsisténcia.”

(cf.1994:14), 0 que nos leva a dizer que a Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural
arte, desde a sua origem, deriva do impulso criativo espontaneo, ou seja, da necessidade
humana em expressar momentos da sua vivéncia individual ou social.

Neste sentido, embora consideremos que a arte seja sempre o reflexo da
personalidade de quem a cria, ndo podemos esquecer que esta sujeita a maltiplas
variacfes que dependem da sua vivéncia, pelo que a arte também reflectira 0 meio
fisico, social e cultural em que o seu criador se encontra no momento ou por onde
passou. Este pressuposto remete-nos para a afirmacéo de que a obra de arte ndo deriva
de um espaco vazio. Ela é fruto do conhecimento de um passado longingquo, préximo ou
mesmo do presente, a qual o artista confere, de certa maneira, muitas das vezes

inconscientemente e implicitamente, aspectos relativos ao seu “eu”e ao dos outros. Dai

% http:// www.arterupestre.net/ - 10k “The earliest art found in Africa is 27.000 years old and comes
from Namibia. This art represents the emergence of a new way of expression for the whole human race.”
(06/04/05)
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resulta que estejamos convictos de que 0s aspectos humanos, culturais e geograficos,
com os quais o individuo interage, convertem a arte num importante objecto de reflexao
sobre as identidades individuais e colectivas. Assim sendo, em nosso entender, temos na
arte um poderoso meio de conhecimento e reconhecimento da cultura dos povos. Esta €
uma das razBes que nos leva a crer, que a experiéncia artistica podera ser uma das mais
importantes contribuigfes para a educagédo, no sentido do alargamento dos horizontes
das criancas e dos jovens, no conhecimento e reconhecimento da diversidade cultural e
suas diferencas.

Pode dizer-se que a actividade artistica €, essencialmente, actividade da
imaginacgdo, mas na imaginacdo também se incluem imagens vivenciadas, sedimentadas
na memoria. Como refere Baudelaire, a arte é também *“ (...) um produto da
experiéncia, de um modo de ser e de estar no mundo.” (cf.2002:78).

Quantas vezes, invocadas pelas mais diversas circunstancias, ndo ressurgem na
nossa memaria imagens, das quais ndo conservamos uma recordagdo consciente, mas
que na realidade se encontram sedimentadas nas profundezas da nossa experiéncia?

A este proposito, importa referir que 0s processos mnemaonicos e imagéticos séo
diferentes dos da invencdo, embora coexistam. Assim, a nosso ver, a no¢do de
identidade cultural deriva dessa diferenca e particularidade. As identidades sdo
fabricadas por meio da marcacdo da diferenga que ocorre tanto por meio de sistemas
simbolicos de representacao, quanto por formas de excluséo social.

Ora, falar de identidade de um povo ou de um grupo implica considerar o
reconhecimento das diferengas. E, no dizer de Gamboa, ““a verdadeira identidade é a
que surge no decurso de um processo em que os individuos projectam em comum,
reconhecendo-se e respeitando-se em relacdes de reciprocidade™ (cf.1997:24). Mas

[1]

importa também salientar que a identidade é “ (...) algo que sendo essencialmente
residual, s6 pode ser entendida numa abertura e construcdo constantes, é dizer, em
movimento, porque ela é constante ao tempo do ser, bem como ao da sua historicidade
intrinseca.” (cf. Noronha: 1999:35).

Neste momento, somos “assediados” pela pintura do Mestre Julio Resende, que
temos como um dos mais conceituados artistas plasticos portugueses do século XX, e
limiar deste nosso século, em cujas experiéncias pictoricas vemos incorporar uma forte
capacidade de dialogo no sentido da transmissdo de aspectos identificativos de
determinados povos e culturas.
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Como simples observadores e contempladores da sua arte, vemo-la concebida
como um sistema de significacdo marcado pelo visivel e por tracos da memodria, isto, se
nos for permitido fazer este tipo de leitura.

Referindo-nos as suas pinturas do Alentejo nos anos 50, diremos que comportam
uma forte carga dialdgica. Da enorme sintese e austeridade de cor, irrompendo de uma
construcdo abstractizante em enredos triangulares, surge a paisagem humana e o
panorama geografico evidenciando a brutalidade da natureza e a dureza da vida daquele
povo.

Como disse Fernando Namora, algures, a respeito da obra do Mestre Resende,
““ha sua obra esta patente a influéncia da solenidade alentejana, farpas de cor, lavas de
sombra, tempestade de gesto”. Todo este panorama nos transporta a tela evocando as
memorias que temos do Alentejo e das suas gentes. Paisagens longinquas que se
estendem no horizonte, camponeses na sua ardua faina, trabalhando de sol a sol na
esperanca de caminhar para um mundo melhor, mais justo e fraterno.

Obviamente que estas memdrias temo-las nods, a nossa geracao e anteriores, as
nossas criancas e jovens ndo as tém mas, provavelmente, todos reconhecemos nessas
pinturas caracteristicas de uma regido e de um povo numa dada época, ainda que
desbravada na obscuridade implicita dessas obras de arte que entendemos exprimirem
vivéncias quotidianas e inquietacdes.

Este nosso pressuposto acerca da expressdo do vivido, emana das palavras® de
Eugénio de Andrade numa referéncia a obra do Mestre Jalio Resende, do Alentejo e da
Pbvoa do Varzim, descrevendo num tom caracterizador “essas figuras da planicie e da
beira-mar”:

“(...) com estas duas cores, pintou Resende essas figuras
da planicie e da beira-mar, como se fossem blocos de sombra;
paradas (...), majestosas como nostélgicas de uma grandeza
que se foi convertendo em mito; discretas (...). Erguem-se de
uma terra semeada de melancolia, ora solitarias como quem se
esconde para chorar mais fundo, ora reunidas (...), e sempre

envolvidas pelas trevas das suas vestes, com a noite mais

% Palavras citadas na Antologia Breve, no catdlogo da exposicdo Resende — Centro cultural de Arte
Moderna, 1989, p.116.
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escura cravada nos olhos. E a roda o clardo do poente ou um

céu pesado (...).”

Contudo, falando na qualidade de educadores, é evidente que nos cabe o dever de
passar aos mais jovens as nossas memadrias e herangas culturais, para que eles se possam
edificar encontrando padrdes de vida sustentaveis. Alids, assim se vai construindo e
reconstruindo a identidade cultural, e s6 desta forma fara sentido estarmos a fazer tal

abordagem.

Julio Resende
Sem titulo, 1951 %
Oleo / Tela

Figura 42

Ao “viajarmos” pela obra do Mestre Resende, com o olhar pairando com o intento
de nela encontrarmos significacdo inteligivel do impulso criativo, verificamos que,
desde o inicio da sua carreira, o artista, tem vindo a chamar a atencéo para a identidade
do povo portugués, mostrando-a na tematica da vida, em nosso entender, mais
profundamente durante todo o periodo anterior ao 25 de Abril de 1974.

Neste contexto, gostariamos de o poder evocar como intérprete de uma
determinada sociedade num determinado espaco e tempo: passado mais ou menos
préximo, presente ou futuro.

Outro belo exemplo, bem nosso conhecido: o mural intitulado “Ribeira Negra”de

1985, uma obra de utilidade publica. Também ela nos remete para a vivéncia das gentes

% In Jalio Resende (1989:33), Catalogo da Exposicao organizada pelo Centro de Arte Moderna,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa.
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ribeirinhas da cidade do Porto e que entendemos comportar “sinais” identificativos da

cultura portuguesa.

Julio Resende «Ribeira Negra», Porto 1983 — 1985 % Figura 43

Neste sentido, aproveitamos para dizer que, uma das capacidades inatas do ser
humano é a de criar, e a participa¢do do publico é um dos importantes fundamentos que
alimenta o impulso criativo. Dai, estejamos convictos de que a arte deva desligar-se
sempre que possivel dos espacos fechados, e, através da sua linguagem ir ao encontro
do cidaddo comum, misturando-se com a realidade da vida para a ampliacdo do seu
importante papel na sociedade e no reencantamento do mundo.

Mas, este nosso artista leva-nos além-mar, mostrando-nos uma outra face do

mundo, outras culturas nas suas vivéncias.

% http:/Awvww.thomasr-vogt.de/ galerie/slides/porto-20.html (06/04/05)
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Julio Resende
1992-Pescadores—Pastel 1%

Figura 44

1999-Meninos Pescadores — Cabo Verde'®

Figura 45

100 A5 imagens fazem parte de um conjunto de obras do Mestre Julio Resende, intitulado
“ O Voo da Paleta” http://www.lugardodesenho.org/acervo0l_all.asp?ldExp=47 - 5k (06/04/05)
1% Ibid. Nota 6
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Neste nosso deambular, rumemos a Malangatana, um dos grandes artistas
plasticos africanos cuja esséncia e simbologia das suas pinturas serdo também, em nosso
entender, identificativas de uma determinada cultura.

Como diz Maria Jodo Coutinho®®:

“(...) é, pois, uma arte do espanto que Malangatana nos
revela, uma arte dindmica e fascinante, que procura evidenciar
outra dimenséo filoséfica e mundividéncia dos acontecimentos,
da vida em si, uma arte que propde conferir voz, luz e espaco a

universos humanos silenciados e reduzidos a situacdo de

invisibilidade.”

Malangatana Figura 46
1987 "Perturbag&o na Floresta™®
Oleo s/ tela.

Se o titulo é sugestivo, mais ainda o é a paleta de cores e 0 emaranhado de figuras,
talvez representando a vivéncia de um povo que longas décadas esteve “amarrado” pela
dependéncia e pelo sofrimento. Os rostos sugerem-nos o misticismo das mascaras

africanas possivelmente numa procura de liberdade.

192¢f, Artigo in Os Fazedores de Letras — n°38- Marco de 2001, disponivel em:

http://www.os-fazedores-de-letras.pt/ ler/faz38/38_D_malangatana.html-11k (06/04/05)
193 http://www.portugal-linha.pt/arte/malangat/ — 9k 178
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Mas, tal como Julio Resende, Também Malangatana sai a rua, envolvendo-se com
0s transeuntes revelando e dando a conhecer na sua pintura o intimo do povo
mocambicano. De uma forma escondida ou secreta, pressupomos que nos fala de

emancipacao e de liberdade de um povo e de um pais.

O impulso criativo de Malangatana, efectivado na experiéncia artistica, é sentido
por nés como uma porta aberta ao olhar da sua propria identidade e ao das identidades
culturais das populacdes da Africa negra.

Acerca da obra e do artista, ficamos por agora, com as palavras da ja citada, Maria

Jodo Coutinho:

“Ao fundir-se com o Sagrado e o Profano, o Amor, a
Seducdo, o Desprezo e o Odio, a Magia e o Encantamento,
Malangatana encontrou nesta situacdo a forca da vida, ndo

esquecendo, porém, a sua condi¢do humana, antes a assumindo

104 of Nota 8
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com determinacdo. Relne nele o sentido da vida em si, ou seja, a
busca da unidade do Homem com a Natureza e a unidade do
Homem com os outros Homens, num processo de auto-
descoberta do sujeito enquanto individuo e ser universal. E é
através dele que tende a desenvolver-se todo um desejo, uma
vontade que lanca o ser na procura da liberdade, na ansia de ser
livre de paredes, de muros, de tudo o que assenta na destrui¢ao
da ordem da natureza humana, no caos, para em seguida

originar uma nova ordem.””'%

Importa aqui referir que, sendo este um artista dos PALOP, e, Portugal ha longas
décadas pais de diaspora africana, s6 neste ano lectivo de 2004/05 comegarmos a ver em
alguns dos nossos manuais de Educacao Visual e Tecnologica, do 2° Ciclo do Ensino
Basico, referéncia ao artista.

Para além de Malangatana existem muitos outros que, a nosso ver, também
deveriam ser divulgados nos nossos manuais escolares, entre eles: Rui Samuel Vicente,
Van Dunem, estes, por sinal, de naturalidade angolana. Esta foi uma observacdo que
ndo podiamos deixar de expressar, pois, ja ha alguns anos, no decorrer da nossa pratica
pedagdgica, temos vindo a lamentar esta falha da parte dos autores dos manuais
escolares em relacdo aos artistas dos PALOP, para além de que o contexto pedagdgico
multicultural implica a interaccao cultural. De qualquer forma, ficamos satisfeitos pela

luz que se fez, e como diz o velho ditado, “mais vale tarde do que nunca”.

105 ¢f. nota 7.
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Francisco Van Dunem %

Figura 48

Rui Samuel Vicente®”

(Festa na Sanzala)

Figura 49

198 http://www.undo.net / cgi-bin/undo/ features/features.pl?a=i&cod=13 - 30k - (25 /04/05)
97 |bid. nota 29
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Seguindo a nossa reflexdo neste cenario onde sentimos que o impulso criativo nos
conduz ao entendimento de um mundo global em que a criacdo e a imaginacao,
impulsionadas por factos vivenciados, é igual em todos os povos, variando apenas 0s
acidentes temporais e materiais, ndo poderemos deixar em folha branca uma das mais

famosas obras de Picasso “Guernica”.

Guernica 1937. Oleo sobre tela. Museu do Prado, Madrid % Figura 50

Nesta obra, Picasso retratou, de acordo com o seu sentimento, o clima sombrio que
assolou Espanha na guerra civil, “onde se misturam as contradi¢cdes da nossa época:
progresso e violéncia, catastrofe e prosperidade.””*%°

Daqui se depreende que a arte é inseparavel da realidade social e cultural, e que
esta proporciona ao homem tanto a possibilidade de se perceber como de se reconhecer
nas suas criacdes. O que nos parece acontecer, também, com aqueles que simplesmente
observam e contemplam a arte, obviamente que ndo de uma forma tdo intensa quanto o
criador. Contudo, todos somos criadores, uns mais outros menos, e a arte, como
expressdo de cultura e potencial campo de exercicio de criacdo nas suas multiplas
dimensGes, oferece-nos a possibilidade de vivenciarmos a diversidade cultural e de a

entendermos como natureza humana.

198 http://www.artsversus.com/pablopicasso/ - 10k (25/04/2005)
199 Ipid. Nota 31.
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Neste contexto Delfim Santos, parafraseado por Paszkiewiez, esclarece-nos “que a
cultura, em todas as suas formas, tem como missdo Ultima descobrir e desenvolver o
que no homem h& de puramente humano.” (cf.2000:96), e assim em nosso entender,
expressar o conjunto de valores humanos de cada povo, em determinada época.

Voltamos ao nosso pressuposto de que a arte nos possibilita 0 conhecimento das
culturas, para o fundamentarmos evocando Diogo de Macedo, para quem, “a arte é a
miragem da vida (...). (...) servindo seus ideais, arquivando seus dramas, glorificando
as suas civilizagbes, mas sempre, traduzindo as concepcdes espirituais do homem e 0s
encantos da natureza ou suas sugestdes, que em cada povo divergem.” (cf.1946:31).

A reflexdo expressa nas paginas deste capitulo so6 fara sentido se acreditarmos que
da arte imerge o diadlogo das culturas representando identidades, suprimindo o
etnocentrismo que nos induz a visdes preconcebidas a respeito dos outros e que atraves
dela admitimos a nossa pluralidade com as suas distintas formas de construir e
reconstruir o mundo.

Contudo, a arte nem sempre nos mostra abertamente a realidade mas poderemos
dizer que a insinuacdo é uma constante e estd na sua esséncia, ““na medida em que a
arte se constitui mediante a experiéncia subjectiva, o conteddo social penetra nela de
modo essencial; ndo, porém, de modo literal, antes modificado, camuflado, indistinto.
Tal é a verdadeira afinidade da obra de arte com o sonho, (...).”” (cf. Adorno, 1970:
89).

E, “... Sonhar é um ritual que nos acompanha ao longo da
nossa vida. Muitas vezes o sonho € hereditario transformando-se
em algo real, porque passou para outras pessoas. Em Matalana
uma populacdo em anos muito anteriores a nos sonhou e
transportou em teias muito transparentes para outras geragoes.
O sonho recusou-se a ficar em amuletos herméticos e por isso
“perturba” geracdes actuais porque o sonho dos antepassados
quer lugar na conquista do futuro...”

Malangatana™*

10 Cijt. In “Os Fazedores de Letras” Jornal da Associacéo de Estudantes da Universidade de Lishoa,
N°38,.Margo de 2001: http://www.os-fazedores-de-letras.pt/ ler/faz38/38_D_malangatana.html
(06/04/05)
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111.3.1 Criatividade

Alheado e feliz,
Brinca no mundo da imaginacao,

Que nenhum outro mundo contradiz!

Miguel Torga
Pedagogia (Coimbra, 16 de Marco de 1960)**

Agostinho da Silva defendia que a grande capacidade humana € a
criatividade.” (cf. Patricio, 2001:214). Na verdade, todo e qualquer individuo € criativo,
em maior ou menor escala. Uns porque possuem o seu potencial criador adormecido,
outros em grande grau de actividade, como os inventores ou 0s artistas.

Mas a criatividade € um conceito que ndo conhece fronteiras. Varios autores
defendem que qualquer ser humano €é portador de uma “semente” criativa, ou seja, que
todos nés somos potenciais criadores nos mais diversos ramos de actividade humana.
No entanto, definir este conceito ndo se nos afigura como tarefa de facil concretizagéo.

Seguindo David Best, “qualquer explicabilidade sobre a criatividade tem que
reconhecer que, num sentido, ha algo necessariamente inexplicavel, de tal modo que
mesmo 0S que sao mais criativos se sentem perdidos a explica-la ou ao dizer como €
que lhes surgiram as ideias.” (cf.1996:128). A titulo meramente exemplificativo

atentemos nas palavras de Picasso, citado pelo autor que citamos, quando
perguntaram a Picasso: ““O que é a criatividade?”’, respondeu:’Nao sei e se soubesse
nao lhe diria.””” (cf. ibidem).

Pela raiz etimoldgica do vocabulo vemos que a criatividade deriva da palavra

“criar” e “criacdo”. Se consultarmos o “ Dicionario Enciclopédico Lello Universal”,

1 http://www.alentejodigital.pt/a_margem/poetas/matilde_rosa.htm (28/8/04)
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criatividade é a “* fungdo da inteligéncia humana que torna o homem superior ao que
ele mesmo cria. Personalidade criadora insuperavel propria do homem™.

Ha quem afirme quando tenta definir criatividade que a ideia criativa é
essencialmente marcada por trés atributos: ser original, ser Gtil, e/ou ser apropriada a
situacdo em que ocorre ao ser efectivamente posta em pratica. NOs acrescentariamos
que ela é também, essencialmente, marcada pela liberdade de pensamento. Isto porque,
concordando com Leonardo Coimbra, “a liberdade € a prépria lei de crescimento do
pensamento” (cit.in Patricio, 1992:85), ou seja, para que a ideia seja criativa €
imprescindivel que o pensamento se mova em liberdade para que floresca.

Além deste esclarecimento, que nos leva a crer vivamente que a subjectividade e
a inexplicabilidade, fruto da evasdo & realidade, s&o intrinsecos ao conceito de
criatividade, € conveniente realcar que ndo devemos pensar a criatividade de um modo

puramente subjectivista, até porque, “ a criatividade ocorre e é reconhecivel, na
superficie, naquilo que as pessoas fazem e dizem.” cf. Best,1996:130). Enveredemos,
entdo, pelo que efectivamente nos prende aqui, assentes na convicg¢do de que todo o ser
humano possui um potencial criador passivel de ser educado.

A tese de que a criatividade pode e deve ser educada remonta ha década de
sessenta e da origem aos primeiros estudos da “pedagogia da criatividade”. FIUi entdo a
ideia de que ndo é preciso nascer génio ou ser dotado para as artes para ser criativo.
Contudo, considera-se também a possibilidade de estimular o desenvolvimento da
criatividade individual, o que toca particularmente os educadores.

Se recuarmos alguns séculos verificamos que a propensdo era a de considerar a
criatividade como um fenémeno de inspiracdo divina que apenas agraciava alguns
privilegiados, como Aristdteles, Leonardo da Vinci, Shakespeare, Van Gogh, Picasso,
Amadeu de Sousa Cardoso, entre outros génios.

Mas apesar das investigacOes que tém sido feitas e de ja se encarar a criatividade
ndo como um dom especial que s6 algumas possuem, mas que cada um a seu nivel
possui talentos criadores, da mesma forma que possui aptidfes intelectuais e fisicas,
ainda ha quem alie a criatividade a um dom de alguns favorecidos. Obviamente que
mesmo sendo uma qualidade inerente a todos os individuos, todas as potencialidades
criativas do ser humano necessitam ser treinadas e desenvolvidas para que realmente se

efectivem no produto nomeado como criativo.
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E precisamente na base desta nossa afirmac&o que encontramos a educacéo pela
arte, no sentido da promocdo da sensibilidade para a observagdo dos factos que
acontecem a nossa volta, e da curiosidade para descobrir 0 que se esconde nas
aparéncias da natureza, dos objectos e das pessoas. Assim, observar tudo
cuidadosamente como se fosse a primeira vez, aproveitar o0 que se observa, aprender a
escutar e tentar perceber aquilo que ndo nos foi dito, que implicitamente poderia estar
no contexto explicito, levar a descoberta de novas fontes de ideias, abrindo as mentes
ao efectivo acto criativo.

Fruto das interrogacGes sobre aquilo que os humanos observam, pensam e
sentem, e porque ambicionam transpor os limites do real, este conceito de criatividade
tem vindo a ampliar-se. E, entre os factores envolvidos na criatividade, a originalidade
tem assumido um valor crescente. Desconsertar para reconstruir, seleccionar, reelaborar,
reutilizar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o0s contextos, as
necessidades e/ou a satisfacdo estética, sdo processos criadores fundamentais para a
sobrevivéncia humana no mundo quotidiano.

Actualmente, podemos dizer que a criatividade € o motor da evolugdo, um
requisito cada vez mais reclamado pela sociedade moderna. Basta olharmos a nossa
volta e verificamos que é preciso ser criativo para ndo perder o “expresso” da
competitividade numa sociedade cada vez mais dificil de definir. Neste sentido, o
importante é deixarmos a imaginacdo pairar sobre a rotina que, a propésito de qualquer
coisa nos leva a inventar formas de a contrariar.

Esta capacidade de elevacdo que se pretende ajudar a florir nas nossas criancas e
jovens, através da arte, mais propriamente pela pratica da expressdo plastica, é, sem
duvida, a livre e espontanea criatividade que se desenvolve na “liberdade de ser”.
“Liberdade de ser que inclui, necessariamente, a liberdade dos outros de serem, a
liberdade de ser dos outros.” (cf. Patricio, 1992:225).

Produto da imaginagao criadora, mas também problematizadora do real, “a arte
como o gesto, € uma forma de expressdo néo verbal e um veiculo basico de transmissao
de imagens” (cf.Toffler, 1970:173), que, de um modo global e objectivo de
comunicacdo, leva a apreensdo da realidade subjectiva que se enforma em cada um de
nos de acordo com 0 NOSSO Ser.

“O criador necessita do seu mundo criado”, diz Patricio (cf.1992:224), o
processo criativo desenvolver-se-a assim a partir do maior nimero de informacdes
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obtidas, partindo das formas ja criadas pelo homem ou pela natureza, que, combinadas,
adaptadas, modificadas, substituidas, reorganizadas ou invertidas sdo ingredientes
essenciais que convergem na génese das ideias ocorrendo dai a “ilumina¢do” nos
momentos menos esperados, pertinente a resolucdo de problemas.

Nesta linha de pensamento, parafraseando Wallas (1926), referido por Pinto
(2001:181), enveredamos pela perspectiva que focaliza a criatividade como sendo um
processo interior que diz respeito ao percurso do pensamento no individuo criador, que
passa pelo momento de aquisicdo, seleccdo de atitudes e desenvolvimento da ideia e/ou
solucdo, seguindo-se a sua apari¢do, podendo ainda, posteriormente, submeter-se a
critica e/ou participagdo com contributos de outros individuos: “Conviremos que a
criatividade resulta da correlacdo Homem — Meio — Mundo, traduzida em toda e
qualquer expresséo que, ao longo dos tempos, permitiu a inovacao e, por consequéncia,
0 desenvolvimento.” (cf. Ibidem).

Desta forma, encaramos a criatividade como a capacidade de produzir algo
original ao que esta subjacente a capacidade de resolucdo de problemas. A este respeito,

Gardner, o pesquisador das “Inteligéncias Multiplas”, entende que:

“ (...) individuo criativo, é uma pessoa que regularmente
soluciona problemas, cria produtos ou define novas questfes
num dominio de uma maneira que inicialmente é considerada
nova, mas que acaba sendo aceite num determinado ambiente
cultural.” (cf.1996:204).

Esta constatacdo defendida pelo autor acima citado, a nosso ver atribui também a
criatividade um caracter cultural, necessitando de ser avaliada por um numero relevante
de membros da sociedade ou da cultura, pelo que depreendemos gue a responsabilidade
do trabalho criativo na sociedade actual esta também ligada a capacidade de o individuo
persuadir a sua realidade imediata da sua condicéo criativa. E, “quando vamos além das

formas tradicionais de resolver problemas, obtendo um sucesso capaz de influenciar
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outras pessoas, a nossa criatividade assume dimensdo social importantissima.” (Daniel
Goleman).!*?

Contudo, para que se efective a capacidade de resolver problemas de uma forma
criativa, da qual poderd resultar a producdo desse algo original, é fundamental a prética
experimental, ou seja, todo um processo do fazer. Neste sentido, € importante
reconhecer que “ a criacdo necessita de conhecimentos e habitos (cf. Marina,
1995:147), os quais estdo dependentes da memoria.

Vérios autores, que se dedicam a estudos relacionados com a criatividade, (entre
eles, Arquimedes Santos, Herbert Read, José Marina), entendem que a memoria é
fundamental para a consecucdo de um produto original. Alias, € na memdria, a qual
Marina chama de ““banco de dados™ (idem:136), que armazenamos toda a informacao
que vamos apreendendo ao longo da nossa vivéncia, assimilada através dos nossos
cinco sentidos. E é precisamente a memoria que invocamos no acto criativo, tanto
deliberada como inconscientemente.

Contudo, a imaginacao € um requisito essencial e imprescindivel ao acto criativo.
Acto que entendemos como um “jogo” partilhado entre memoria e imaginacdo. Herbert
Read, a respeito das imagens visuais, diz-nos que: “a memdria é a capacidade de
relembrar essas imagens, com varios graus de intensidade; e a imaginacédo (...) é a
capacidade de relacionar essas imagens entre si — de fazer combinacbes delas no
processo de pensar, ou no processo de sentir.” (cf.2001:41). A criatividade sera aquilo
que descobrimos ou que vamos descobrindo ao longo do processo criativo no sentido
experimental e que nos vai surpreendendo até ao momento final. Dai pressupormos a
existéncia de uma “simbiose” entre memdaria, imaginacao e criatividade.

Coloquemos a criatividade dos nossos alunos a semelhanca da do artista plastico
que, ap6s espalhar uma camada de tinta na tela, sente necessidade de se afastar para ter
uma visdo mais ampla do conjunto da sua obra. Foi 0 que aconteceu de uma maneira

geral com os alunos envolvidos no nosso estudo.

112 ¢f, “O Espirito Criativo,” Sinopse http:// www.editoras.com /pensamento/020077.htm
(14/07/04).
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(Argentina, 12 anos, etnia cigana, clube de Pintura)

Iniciava o trabalho quando a abordamos: - Argentina, para que colocaste tanta tinta
no suporte?

-Para pintar o céu. E que vou pintar aqui um céu e vou espalhar a tinta aqui por
cima com o pincel.

-E porgue ndo colocaste a tinta na paleta?

- Porque gosto mais assim, é mais fixe e da mais gozo espalhar e pronto. Assim
vou vendo como fica.

-O que pensas fazer?

-N&o sei! Depois vou fazer verde aqui em baixo.

-Entdo sempre tens alguma ideia.

— Nao sei, depois vejo. Vou pintando e depois vejo. Assim é que eu gosto.
Deixamos a aluna trabalhar livremente e afastamo-nos. Passado algum tempo
voltamos I&.

-Ent&o como vai o trabalho?

-Ta fixe! Estou a gostar muito.

-Né&o te importas de explicar o trabalho?

-Ja fiz o céu. Agora estou aqui a fazer um campo, acho que é de milho...

-Milho porqué?

-Porque me lembrei disso.

-Mas... 0 milho é assim?

-Aii! Sei 14! Nunca vi assim ao pé de mim um campo de milho!

-Nunca!?

-J& vi na televisdo, nos filmes. Mas aqui na minha pintura é assim, e faz de conta
que esta a dar o vento.

-S'tora, pegue aqui um bocadinho no quadro, de pé, para eu ver dali.

A aluna afastou-se e observou o trabalho proferindo alguns comentarios: - Ta giro!
Parece que tem luz ali. Agora vou fazer um rio no meio, mas antes quero amarelo.

Pronto, ja vi. Obrigada.

113 Sempre que se inserem declaracdes de alunos indicam-se, entre paréntesis, 0 nome, a idade, etnia e
contexto em que foi proferido. Notas de campo.
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Argentina, 12 anos: campo de
milho; acrilico sobre madeira.

Figura 51

O processo criativo é assim constituido por avancos e recuos. Através desse
vaivém, apercebemo-nos do que ja realizdmos, das alteracdes a introduzir e do que

ainda ha para realizar. Como nos elucida Paul Klee:

“a medida que tal obra se vai desenvolvendo diante dos
nossos olhos, facilmente se vai criando uma associacéo de ideias
que nos encaminha para a tentagédo da interpretacao figurativa.
Pois com um pouco de imaginacdo, qualquer obra mais
elaborada se presta a ser comparada as obras conhecidas da
natureza.” (cf. 2001:27).

Este processo adaptativo nas criangas e jovens parece-nos cONncorrer para o
desenvolvimento da flexibilidade de pensamento, possibilitando a realizacdo de uma
producdo inovadora onde a imaginacdo tem um papel preponderante no percurso

criativo.
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(Andreia, 10 anos, Lusa, Clube de Pintura)

- Gosto de pintar assim, sem desenhar, pego nas tintas e vou pintando.

-Esta a ficar muito bonito. Tens alguma ideia do que pretendes fazer?

-Nao.

Entretanto, colocou o trabalho (ainda em construcdo) ao alto, em cima da mesa
encostado a parede, afastou-se e observando comentou:

-Estou a ver um caracol, é isso! Ao fundo fiz um farol e agora vou fazer ali assim
uma coisa em baixo.

-Que coisa?

- N&o sei bem. Esta na minha cabe¢a. — E continuou o seu trabalho do qual

resultou a obra que aqui se apresenta.

Andreia, 10 anos: Caracol;
acrilico sobre Madeira.

B

Figura 52

Entendemos que estes dois exemplos nos permitirdo dizer com alguma convicgao
que a expressao plastica € uma actividade criadora que a todos diz respeito e se
movimenta no pensar, ““ (...) primero se pintan cosas; luego, sensaciones; por ultimo,
ideas, (...).”” (Gasset 2001:26).
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Encontramos também em Paul Klee, suporte para este nosso pressuposto:

““ (...) deve haver um qualquer campo comum entre o leigo
e o artista, onde haja um ponto de aproximagao muatua, a partir
do qual o artista deixe de aparecer perante vGs como um caso a
parte, mas se apresente como um ser que, a vossa semelhanga, é
forcado a entrar num mundo multiforme e, quer queira quer néo,

tem de encontrar ai o seu caminho.” (cf. 2001:19).

No processo de criagdo, que se entende em liberdade, o que se passa com o artista
é de certa maneira 0 que se passa com a crian¢a e com o jovem adolescente: pesquisam
as suas proprias emocdes; desenvolvem percepcgdes; desenvolvem a imaginacdo e o
raciocinio; organizam pensamentos, emogdes e sentimentos; criam e desenvolvem
habitos de trabalho.

Enquanto transcreviamos as declaragdes das nossas alunas, acerca das suas obras,
repardmos que cada uma via a sua realidade imaginada, ou seja: a primeira via um
campo de milho, a segunda viu um caracol. Sinceramente, nds ndo veriamos nada
daquilo, e outros, possivelmente veriam quaisquer outras coisas. Seguindo 0 nosso
raciocinio, este desvio serve para nos questionarmos: Entdo sera que podemos avaliar a
criatividade na escola? Como nos elucida Marina “ nunca podemos estar seguros do
que a outra pessoa vé.” (cf.1995:31), para além de que a experiéncia é Unica e pessoal.

Mesmo que o trabalho criativo seja objecto de apreciacdo por um vasto nimero de
pessoas, nunca poderemos estar certos da verdade, e cremos que ai reside a liberdade
individual intrinseca a criatividade, em que o individuo através da ““ expressao plastica
ndo se limita a comunicar apenas mensagens convencionais mas também algo de muito
pessoal, (...).”” (cf. Rodrigues, 2002:14).

Quaisquer elementos da natureza que se apresentem aos nossos olhos * (...) sédo
elementos sugestivos que podem desencadear os mecanismos da expressdo e da
criatividade.” (cf. Ibidem). Poderd dizer-se entdo que a criatividade é a imaginacdo a
pairar sobre a rotina como realidade ndo preenchida e que a propo6sito de qualquer coisa
nos leva a inventar formas de a contrariar. Criar passa entdo a ser um processo natural
que se manifesta através do trabalho expressivo espontaneo e pelo que se nos afigura
em Arquimedes Santos:
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“0 cultivo dos meios expressivos propiciara uma mais
auténtica manifestacdo das potencialidades criativas da cada
qual. E se por esse modo, a descoberta e o conhecimento de nos
mesmos se processam desde a infancia, se 0 uso e o dominio
daquelas linguagens forem cada vez mais rigorosas e adequadas
ao que cada um sente, pensa e quer, mais a verdade e a
liberdade que somos e procuramos se encontram e harmonizam

com as dos outros.” (cf.1989:29)

E é dentro desta perspectiva que, na verdade, pensamos 0 exercicio da criatividade
como a capacidade expressiva prdpria de cada um de nds e que, entendida por todos
como tal, podera contribuir para “uma aceitagdo comum na existéncia do grupo, seja
familiar, tribal, nacional ou internacional” (cf.ldem:52) como também para o
reconhecimento e aceitacdo do individual, conduzindo desta forma ao desenvolvimento
da cidadania, do respeito pela unidade na diversidade. Alids, “A criatividade e a
objectividade ndo existem em espaco algum mais importante do que no das relacdes
pessoais.” (Best, 1996:140).

E esta capacidade que se pretende ajudar a florir nas nossas criangas e jovens
através da educagdo por e pela arte. “E s6 entdo, diremos nos, vira e sera, ndo o
“século da crianga™, mas o inicio do secular milénio do homem sempre crianca e

criador do seu destino sobre a terra.”” (cf. Idem:47).
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11.4. CULTURA UNIVERSAL : a construcéo do Ser

“ O estar no-mundo, ndo como dado prévio e
constituido, mas criagdo humana, € situacdo
privilegiada do homem enquanto existe (...). Implica
correlacdo com as coisas, com 0S outros e consigo
proprio como agente de descobrimento e de
esclarecimento do que se é.”

Delfim Santos™*

Para que nos entendamos pressupde-se ser importante que falemos um mesmo
idioma. Se Colocarmos a comunicagédo desta forma, estamos a excluir aqueles que nao
partilham nenhuma lingua comum. Contrapondo a ideia generalizada, de que a
linguagem semantica como forma de comunicacdo € crucial para o entendimento da
humanidade, vamos tentar dar corpo ao que ambicionamos manifestar.

O nosso intento assenta na convicgdo de que a arte, tanto ou mais do que
qualquer outra forma de comunicacgdo, tera a capacidade de transmitir uma mesma
mensagem a toda a humanidade, ao mesmo tempo que podera esbater distancias tanto
temporais quanto relacionais. Indo mais além, diremos mesmo que a arte, plastica, no
caso que nos ocupa, terd a capacidade de responder positivamente a afirmagdo da
diversidade cultural.

Neste sentido, considerando a arte uma linguagem universal, vemos nela um
meio coroado de possibilidades e requisitos conducentes ao entendimento da
humanidade. Poderiamos entdo comecar por afirmar que, a arte em geral e as plasticas
em particular, abarcam uma imensiddo de codigos de acordo com a diversidade de
culturas pelas quais séo praticadas desde os primérdios da humanidade. Cddigos esses,

gue na sua diversidade séo pressupostamente entendidos por todos, actuando da mesma

14 Cit.in PASZKIEWICZ (2000:61)
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forma em todas as pessoas e de acordo com 0 seu ser, transformando-se assim em
linguagem universal.

Em nossa opinido, as artes plasticas incorporam uma linguagem de entendimento
profundo, isto porque, agregam o que vai no interior de cada ser. Como expressao
significante, sdo reveladoras da atitude de cada ser humano perante 0 mundo, ajudando
mesmo a “denunciar” quem na verdade o homem &.

Diremos também, que a expressdo plastica € uma actividade de criacdo de
significacGes particularmente humana, no entanto, embora a arte seja produto do
homem, ela ndo é uma coisa, tdo pouco a enguadramos no rol de produtos ou
instrumentos utilitarios ligados a sobrevivéncia humana (com excepcdo de certos
movimentos como a Bauhause).

A este respeito, parafraseamos Vattimo (1987:114-115), em quem encontramos
a manifestacdo de Heidegger, que caracteriza a obra de arte pela circunstancia de ser
«irredutivel» ao mundo, particularidade que os instrumentos ndo possuem. A obra de
arte ndo se reduz ao mundo, mas esta nele contida, mesmo na experiéncia estética mais

comum, “ (...), mundo que ela propria funda e institui, de maneira que para ser
compreendida ndo necessita de ser colocada historicamente num mundo ambiente.”
(cf.ldem:115).

Assim, vemos na arte a capacidade de proporcionar a0 mais comum dos
humanos, de acordo com as suas proprias circunstancias, a oportunidade de se mostrar,
de ser entendido e respeitado, e a0 mesmo tempo de mostrar o seu mundo envolvente.
Alias, todos nos somos criadores e produtores de arte, mesmo no mais singelo
movimento. Contudo, cada um é cria e produz de acordo com o seu modo de ser, e é
exactamente este aspecto que agora nos importa, pois o que pretendemos é admitir que
essa qualidade nos permite, a todos sem excepcdo, entender a linguagem da arte.

Neste contexto, diremos que a arte € uma linguagem supra individual por se
tratar de um registo que todos entendem, ndo necessitando de intérpretes. A partir do
momento em que a experiéncia pictérica permita tocar a sensibilidade emocional e
inteligente de todos os individuos, seja qual for a sua idade, género, etnia, raca, cultura,
religido, etc., e seja qual for a época em que se enquadram, exalta-se a linguagem
universal.

Com o intuito de explicitarmos o que temos vindo de certa forma a afirmar,
socorremo-nos mais uma vez de Heidegger, que a dada altura, na sua obra “A origem da
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obra de arte”, faz referéncia a uma das pinturas de Van Gogh, cuja representacdo é um
par de sapatos de camponés. Questionando o que ha de especial para ver neste quadro,
sigamos o raciocinio. Todos nds sabemos que é um par de sapatos, como também
sabemos para que servem, e quais 0S materiais que constituem qualquer género de
calcado, dependendo da utilidade que lhes pretendemos dar, ou seja, para praticar
desporto, para dancar, para trabalhar no campo, etc. assim eles diferem tanto na forma
quanto na matéria-prima. Portanto, essa pintura ndao nos dird mais nada para além
daquilo que sabemos que sdo um par de sapatos de camponés. Mas, na verdade ndo nos
ficamos por aqui, porque podemos ver muito mais. A partir de uma representacao

pictdrica, poderemos retirar uma imensiddo de informacoes.

Par de botas - 1887
Museu Nacional Vincent van Gogh,
Amsterdam

a
Figura 53"

Vejamos agora, o0 que nos revela Heidegger acerca das botas:

““Na escura abertura do interior gasto dos sapatos, fita-
nos a dificuldade e o cansaco dos passos do trabalhador. Na
gravidade rude e sélida dos sapatos esta retida a tenacidade do
lento caminhar pelos sulcos que se estendem até longe, sempre

iguais, pelo campo, sobre o qual sopra um vento agreste. No

15 http.//www.rainhadapaz.g12.br/ projetos/artes/vangogh/Van_botas.htm (23/05/05)
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couro, estd a humidade e a fertilidade do solo. Sob as solas,
insinua-se a soliddo do caminho do campo, pela noite que cai.
No apetrecho para calgar impera o apelo calado da terra, a
sua muda oferta do trigo que amadurece e a sua inexplicavel
recusa na desolada improdutividade do campo no Inverno. Por
este apetrecho passa o calado temor pela seguranca do péo, a
silenciosa alegria de vencer uma vez mais a miséria, a angustia
do nascimento iminente e o tremor ante a ameaga de morte.
Este apetrecho pertence a terra e estda abrigado no mundo da
camponesa. E a partir desta abrigada pertenca que o proprio
produto surge para o seu repousar-em-si-mesmo.”” (cf.1977:25-
26).

Perante esta descricdo, sucede que, a obra de arte nos falou revelando-nos o que
estd para alem das botas, ou seja, 0 mundo da camponesa. Pensamos entdo que neste
momento, nos sera permitido dizer que a pintura pde a “nu” o que o par de botas € na
verdade, ““na obra de arte p0e-se em obra a verdade do ente” (cf.idem:27). Embora
estando ausentes do espaco/ tempo de criagdo a que a obra pertence, ao “ouvirmos” o
que ela nos quis dizer, transportamos ““a verdade do ente” para 0 nosso mundo, e “a
verdade, diz-se com efeito, € algo intemporal e supratemporal.” (cf.idem:29).

A obra de arte, para além de possuir a capacidade de nos “falar”do seu tempo e
de nos colocar nesse mesmo tempo, tem também a particularidade de se desprender das
condicionantes culturais e histdricas deixando-nos ver melhor a nossa identidade
ontoldgica. Assim em nosso entender, a arte tem como fim a expresséao livre do homem
e do seu mundo, ela é o elo de ligacdo entre 0 homem de ontem, o homem de hoje e o
de sempre, transpondo o tempo/espaco e reedificando-se a cada momento.

Sendo a pintura linguagem de liberdades, ela deixa transparecer toda a verdade
do ser, ou seja, do ser enquanto homem no mundo, ao que Heidegger chama o ser-ai***.
Pela nossa parte, entendemo-lo como a unidade que mora dentro de nés, 0 meu eu, e

tudo o que ele comporta em termos relacionais e existenciais. “Na sua insisténcia na

116« ser-af é 0 ente que se caracteriza como ser-no-mundo, (...), que coincide (...) com o ser-uns com —

outros,ser com outrem: ter ai, com outrem, 0 mesmo mundo, encontrar-se uns com 0s outros a maneira de
ser-uns para-os-outros.” (cf.Heidegger, 2003:35-37)
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verdade de um mundo por ela criado, (...), a arte abre uma dimensao inacessivel a
outra experiéncia, uma dimensdo em que 0s seres humanos, a natureza e as coisas
deixam de se submeter a lei do principio da realidade, (...). (cf. Marcuse, 1977:74).
Esta dptica leva-nos a concluir, que na realidade a arte é a verdade, s6 possivel pela
liberdade de expressdo que lhe da “corpo”.

Este discurso fez surgir da nossa memoria a pintura abstracta, talvez ndo tenha
sido um mero acaso. Sim, porque pelo que presenciamos hoje, pressupomos que a
pintura quanto mais evolui, mais se aproxima das origens, mais sintética se torna, cada
vez é menos 6bvia. O que nos leva a pressupor, que possivelmente, algum dos nossos
leitores, podera questionar, tal como nds nos questionamos sobre a possibilidade de nela
sermos capazes de encontrar verdades.

Enveredando uns breves momentos por este caminho, comegcamos por ser
elucidados por Marina ao dizer que “a partir de evidéncias subjectivas aspiramos a
descobrir verdades universais.” (cf.1995:235), e aproximando-nos de Marcuse,
reforcamos a ideia de que ““a arte desafia o monopdlio da realidade que o existente
possui e fa-lo criando um mundo ficticio que, no entanto, € mais «real do que a prépria
realidade» ” (cf. 1977:31). Diremos pois, que a arte abstracta ao aspirar dizer o0 maximo
com um minimo de meios, surgird como linguagem cada vez mais simples e acessivel a
todos, capaz de condensar toda a experiéncia humana. Assim, ao instituir uma

linguagem universal, contribuira para o entendimento entre a humanidade.

O sorriso de una lagrima, 1973
Fundacdo Joan Mir6, Barcelona

117
4

Figura 5

17 http://www.ben.fjmiro.es/ (25/05/05)
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Ultrapassado este breve desvio, importa agora reflectir como poderdo as nossas
criangas e jovens compreender as mensagens transmitidas por esta linguagem universal
que a arte é.

Ora, sigamos entdo Arquimedes Santos. Segundo este nosso pedagogo,

“As mensagens pelas artes do povo a que se pertence, ou
as de povos remotos, para serem recebidas e percebidas exigem
contudo aplicacdo. Dai a tarefa universal de educacdo e da
cultura, cabendo a escola essa missdo do entendimento das

linguagens artisticas”. (cf.1989: 29)

Para abracar tal objectivo, é necessario e importante, que a escola ofereca aos
seus alunos algum conhecimento sobre a cultura dos varios grupos que enformam a
diversidade da instituicdo, e também, sobre a cultura de outros povos e nacGes. Alias,
reconhecemos aqui o fendmeno da globalizacdo. No entanto, importa referir que embora
a globalizacdo se entenda como a igualdade mundial nos varios aspectos relativos a vida
humana, ndo poderemos deixar que se extinga a individualidade de cada cultura.

A ideia de que a arte € uma linguagem universal, ja fazia parte da filosofia da
“International Society for Education Trough Art”, criada em 1954 em Londres, sob
inspiracdo da obra “Educacdo pela Arte” de Herbert Read. Este movimento ao qual
desde o seu inicio, Portugal esteve ligado tinha como ponto assente a universalidade da
linguagem da arte, dai que ja se defendesse, por um lado, o papel preponderante que a
educacdo pela arte desempenharia em todo o tipo de ensino, e por outro lado, a
contribuicdo para o desenvolvimento da compreensdo entre 0s povos.

Se cabe a escola formar aqueles que serdo os protagonistas do futuro, e se vemos
nas artes plasticas uma possivel solucdo para a formagdo do ser na sua plenitude, entdo
como educadores, devemos proporcionar-lhes antes de mais, 0 acesso ao conhecimento
da arte, dentro da perspectiva da diversidade de culturas, e também a oportunidade de
desenvolverem uma livre e espontanea expressao pelas artes plasticas. Assim, em nosso
entender, fruindo e concebendo arte, as nossas criancas e jovens terdo a possibilidade de
melhor desenvolverem a linguagem da arte, e encontrarem a sua verdadeira mensagem
que se enforma na sua propria linguagem, pois que, ““0 encontro com a verdade da arte
acontece na linguagem e imagens distanciadoras, que tornam perceptivel, visivel e
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audivel o que ja ndo é ou ainda ndo é percebido, dito e ouvido na vida diaria.”
(cf.Marcuse, 1977:74).

O desenvolvimento de que faldmos é incrementado pelo aprender, sempre, tal
como refere Balleys (1984), “todo o movimento da vida é aprender” (cf.Patricio,
2001:76), o que querera dizer que aprendemos durante toda a nossa vida, ou seja,
nascemos alunos, crescemos e morremos alunos.

Esta constatacdo leva-nos a pensar uma educagdo assente nos quatro pilares,
propostos no “Relatério para a UNESCO da Comissao Internacional para a Educacéo
no século XXI “ que ao longo da vida, serdo para cada individuo de algum modo os
pilares do conhecimento: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a viver juntos
e com os outros; aprender a ser.

Antes de atendermos a uma breve''® explicitacdo de cada um dos quatro pilares
do conhecimento e da formacédo continua, importa realcarmos o nosso agrado, pelo seu
reconhecimento da importancia das artes na formacdo do ser, 0 que concorre no NOSsoO
entender, para a efectiva viséo da arte como linguagem universal.

“Aprender a conhecer” — aponta para a necessidade de tornar agradavel o acto
de compreender, de conhecer, de descobrir. Valorizar o desenvolvimento da
curiosidade, a autonomia e a tencdo; aprender a pensar de forma criativa e inovadora,
sdo factores imprescindiveis.

“Aprender a fazer” — esta aprendizagem estd relacionada com a formacéo
profissional, mas ao prepararmos o individuo para a vida implicitamente estaremos a
prepara-lo para o trabalho embora ndo saibamos qual. A verdade é que a preparagédo
para a vida implica o saber trabalhar e viver colectivamente, ter iniciativa propria, ser
intuitivo e ter a capacidade de gerir conflitos sdo aspectos que a nosso ver este pilar
consagra.

“Aprender a viver juntos” — Esta é sem duvida uma das aprendizagens mais
representativas do grande desafio da educagdo contemporanea, em que a valorizagdo do
aprender a viver com 0s outros, a compreende-los; a desenvolver o sentido de
interdependéncia; da necessidade de desenvolver projectos comuns e de viver em
harmonia, sdo requisitos imprescindiveis a uma formacao harmoniosa que concorra para

0 entendimento e para a paz.

118 para explicitagdo mais profunda remetemos os nossos leitores para a nossa fonte: Educag&o um
tesouro a descobrir, pp.77-88.
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Este desafio, diremos nds, podera ser desenvolvido na escola de forma agradavel
através da educacdo pela arte na pratica da expressdo plastica, porque ela permite a
descoberta de si e do outro.

”Passando a descoberta do outro, necessariamente, pela
descoberta de si mesmo, e por dar a crianca e ao adolescente
uma visdo ajustada do mundo, a educagao, (...), deve antes de
mais ajuda-los a descobrir-se a si mesmos. SO entdo poderao,
verdadeiramente, por-se no lugar dos outros e compreender as

suas reaccgOes.” (cf. Delors, 1996:84).

“Aprender a ser”” — Com efeito, esta aprendizagem € tanto ou mais

representativa que a anterior, porque:

“A educacdo deve contribuir para o desenvolvimento total
da pessoa — espirito e corpo, inteligéncia, sensibilidade, sentido
estético, responsabilidade pessoal, espiritualidade. Todo o ser
humano deve ser preparado, especialmente gracas a educacao

que recebe na juventude, (...).”” (cf. Idem:85-86).

Convictos que mais haveria para dizer a respeito dos quatro pilares do
conhecimento, talvez tenhamos a oportunidade de l& voltar. Por agora, em jeito de
conclusdo, diremos que actividade artistica é, por natureza livre, criativa e, nesse
sentido é promotora de novos saberes e de novos fazeres que podem trazer a realidade
uma imagem em projecto do futuro e na linha do reconhecimento da identidade

ontoldgica — o ser.

““Cada artista, como servidor da arte, deve exprimir aquilo
que, em geral, é préprio da arte. (Elemento artistico puro e
eterno que se encontra em todos os seres humanos, em todos 0s
povos de todos os tempos, que aparece na obra de todos 0s
artistas, de todas as nacfes e de todas as épocas, € que ndo
obedece, enquanto elemento essencial da arte, a qualquer lei
temporal ou espacial).” (cf.Kandinsky, 1999:73).
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I11.5. UM DIALOGO SIMPLES

A nossa contemporaneidade exige cada vez mais que a educacdo explicite a
diversidade cultural e a sua transposicdo didactica descomprometida de visdes
etnocentricas e estereotipadas.

Pela nossa experiéncia de docéncia num meio social e cultural diferenciado, a
escola é muitas vezes um local de onde se “foge”, onde se desenvolve o0 racismo e a
xenofobia. Estes aspectos sdo aqueles que mais relevancia adquirem neste contexto,
porgue exigem questionar ndo s6 o sentido das relacGes da escola com a sociedade, mas
também e, principalmente as fungbes que a arte (expressdo plastica) pode tomar na
educacdo civica e no reforco do reconhecimento™® dos valores culturais de cada
individuo como cidaddo de um mundo global na afirmacéo das diversidades.

Assim, pensamos as artes plasticas como forma de transmitir e de desenvolver
saberes e fazeres dos quais sdo portadores os individuos de uma determinada
comunidade, relacionando-o0s com outros saberes e fazeres de outras culturas e de outras
comunidades. Alias, as manifestagdes artisticas significam um factor capital na cultura
como veiculo universal de entendimento.

No entanto, ““as mensagens pelas artes do povo a que se pertence, ou as dos
povos remotos, para serem recebidas e percebidas exigem contudo aplicagdo.” (cf.
Santos, 1989:29), ao que acrescentariamos também, as mensagens da cultura dos outros
povos do nosso tempo, e das outras culturas que connosco convivem, “ (...), cabendo a
escola essa missdo do entendimento das linguagens artisticas.” (cf.lbidem). Contudo,
defendemos que se deva sugerir s nossas criancas e jovens, o entendimento daquilo
que de melhor foi e € criado, e produzido pelas geracfes que nos precederam e pelas
geracOes actuais, embora os aspectos que por algum motivo menos nobre ndo nos
mereca consideragdo, devam também ser sujeitos a abordagem, como forma de
elucidacéo por confronto.

Segundo Martins, *“ a educacdo serd intercultural desde que se potencialize a
inter-relacdo entre as pessoas de distintas culturas e origens sociais, garantindo

situacdes de “encontro e de relagdes de convivéncia, mas sem a perda da sua

119« reconhecimento tem a ver com o direito de existir, de ser social.” (cf.Vieira, 1996:58).
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identidade.” (cf. 2002:176). Neste contexto, vemos na pratica da expressao plastica na
escola, uma via para a educacdo intercultural. Vejamos um exemplo concreto desta

nossa afirmacéo:

Dialogo espontaneo entre dois alunos envolvidos neste nosso projecto™?°

Flavio, 11 anos, africano

Diogo, 10 anos, luso

F: Olha, o meu pintor preferido é o Pollock porque faz aqueles “sarrabiscos”. Gosto
também do Van Gogh, Kandinsky, Almada Negreiros e daquele que as S’toras
mostraram que fez aquele quadro na ribeira.

Gostei de ver o0 auto-retrato do Van Gogh.

D: S’tora, S’tora, quem fez aquela pintura da ribeira?

Professora: Aquele painel de azulejos que esta na ribeira, junto a ponte D.Luis, foi feito
pelo artista plastico Julio Resende.

F: E isso!

D: E aquele do Porto que vive em Gondomar. Esse é “fixe”!

F: Também gosto muito do Malangatana.

D: Também eu. Olha, nés com a pintura também aprendemos a gostar uns dos outros,
ndo é Flavio?

Ei pa! Nao gosto nada daquela Vieira da Silva, faz muitos “gatafunhos”.

F: E..., e na nossa escola que ha negros, brancos e ciganos. Acho que isso €
“multicultura” e é importante.

D: Eu também acho, porque se ndo houvesse “multicultura” as racas ndo comunicavam.

F: Eu sou africano, tu és luso, ou 14 como se chama isso, és branco e damo-nos bem.

D: Ai, ai... As vezes andamos a porrada, mas € normal, depois ficamos bem outra vez.

F: Tu pintas com umas cores diferentes das minhas, eu gosto mais de outras, mas

também acho essas “fixes”.

120 Registo transcrito de gravacao audio efectuada na Escola EB.1/2 S.Jodo de Deus no Porto.
(13/02/04)

203



Educacdo pela Arte para uma Cultura Intercultural

Foi no clube de pintura que aprendi mais ou menos a pintar, a juntar as cores. Até ja
pintei 0 quadro de um pintor, quer dizer, reproduzi com cores frias e quentes. S6
usei as primarias e as secundarias.

D: Também pintaste com preto.

F: E verdade.... E com branco também....

Convenhamos que, este simples e ingénuo didlogo espontaneo entre duas
criancas € de louvar, acolhemo-lo com enorme entusiasmo e satisfacdo. Afinal,
estdvamos ali a cumprir o nosso papel de educadores empenhados na expansdo do
entendimento pelo didlogo das artes que deverd ser o objectivo da educacdo pela arte
interessada no desenvolvimento cultural harmonioso.

No campo da educacdo tem-se vindo a ampliar a discussdo em relacdo ao papel
da arte no ensino, assim como em relacdo a ampliacdo do seu campo de actuacdo que se
torna mais abrangente devido a nova realidade social imersa numa cultura plural que se
transmite muitas vezes de forma conflituosa.

Da nossa parte, pelo que registdmos, observamos e aqui apresentamos, convictos
diremos que, pelo exercicio criativo das artes plasticas muito tempo se poupava no

proposito que almeja a diversidade e respeito pela cultura do outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escola de hoje, configurada por diversidades culturais e étnicas que se expressam
em propor¢des cada vez mais intensas, precisa efectivamente de posicionar as suas
preocupacdes no caminho da educacéo intercultural.

Se, como pressupunha Herbert Read, ** (...) 0 objectivo geral da educacéo (seja)
propiciar o crescimento do que é individual em cada ser humano, ao mesmo tempo em
que harmoniza a individualidade assim desenvolvida com a unidade organica do grupo
social ao qual o individuo pertence.” (cf. 2001:9), ou em que estd inserido,
acrescentdmos nos, entdo, no campo de estudo que mereceu a nossa atencao,
constatdmos que a escola necessita de se consciencializar no sentido de valorizar a
expressao plastica criativa tendo-a como fonte de cultura, de promogdo do
conhecimento e de inovacao pedagdgica.

J& que existe a tradicdo de se educar exclusivamente a intelectualidade, deixando-
se de lado a formacdo do sensivel, provocando um imenso vazio no sujeito, urge
perguntar por uma escola que desenvolva a educacdo da sensibilidade, que assegure a
expressao artistica primando pela expressao plastica e criativa, na sua fruicdo e na sua
continuidade.

Como é sabido, a arte esta ligada a realidade social, cultural, econémica e politica
de cada pais. Hoje ela tem um papel preponderante na aproximacao dos povos, €, sem
duvida, uma linguagem universal de comunicacdo entre geracGes e, em particular, dos
jovens.

A trajectéria desta pesquisa concorreu para a elucidacdo das questdes de
investigacdo com que partimos para este estudo, directamente relacionadas com o que
acabamos de referir. Esclareceu-nos acerca da efectiva importancia da pratica da
Expressdo Plastica na escola, como promotora do desenvolvimento integral dos alunos
que frequentam o 2° Ciclo do Ensino Basico.

Face ao estudo realizado deduz-se que o aprender fazendo em arte, supera limites

pessoais, aponta para o efectivo reconhecimento e aceitacdo das diferencas culturais e
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étnicas, dando o seu contributo para a formacao de cidaddos mais activos, interactivos,
solidarios e pluralistas pela via do desenvolvimento da livre e esponténea criatividade,
ilustrando um potencial cultural em evolugéo.

Verificou-se que, a medida que as criangcas € 0s jovens se apropriam de novos
conhecimentos através do fruir e do fazer arte, desenvolvem o seu sentido critico e
estético, a0 mesmo tempo que se libertam de frustracbes, fruto das condicBes sécio-
culturais em que vivem, aumentando o0s seus niveis de auto-estima que, por
consequéncia, as vdo tornar em individuos mais atentos e preocupados com o0s
problemas que os envolvem nesta sociedade global.

Assim, neste momento, pensamos poder dizer, com uma certa convic¢do, que a
disciplina de Educacgdo Visual e Tecnoldgica, se contemplar a expressdo plastica como
uma das vertentes primordiais no desenvolvimento dos véarios conteudos curriculares,
torna-se na “disciplina do fascinio”. Mas se existir também um espaco facultativo, ou
seja, 0s clubes na escola, como actividade extra-curricular podera tornar-se ainda mais
motivante tanto para o aluno como para o professor.

O caminho percorrido para a concretizagdo desta pesquisa enuncia que o
conhecimento resulta de forma espontanea se ligado ao prazer. Ou seja, perante o
prazer da fruicdo e da pratica da expressdo plastica, as criancas e os jovens descobrem
gue por essas vias chegam a outras areas do saber. Por outro lado, elas sdo
impulsionadas na procura de solugGes criativas desenvolvendo os seus trabalhos com
satisfacdo e rigor, quando este € requerido.

E a partir da inquietude, da curiosidade, que a crianca e 0 jovem procuram
solucgdes, desencadeando o processo de recreacdo. Desta forma, a imaginagéo e a
realidade quotidianas, mediadas pela linguagem da arte, fundem-se na composicao
plastica expressiva daquilo que eles conhecem e do que lhes foi dado a conhecer.

Nos trabalhos executados pelos alunos podem observar-se diferencas de estilos, de
gostos cromaéticos e de composi¢do, o que ja demonstra efectivamente a singularidade
de cada um deles. O que os alunos disseram sobre os seus préprios trabalhos e sobre 0s
dos seus pares, assim como a avaliacdo que fizeram acerca do tempo em que decorreu a
pesquisa de campo, na qual também estamos incluidas, sdo para nés o maior
reconhecimento de que a Arte como linguagem universal, como promotora das relagdes
interpessoais e culturais concorre para a criacdo de cidaddos mais conscientes e
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solidarios, aspectos que nos remetem para a afectividade, para a comunicagéo e para a
construcdo do Ser

Constatou-se ser uma forma de minimizar conflitos e um meio de chamar os alunos
a escola, entendendo-a como um espaco Vvivo de aquisicao de saberes.

Este didlogo entre a teoria e a pratica em arte reafirma certezas, acreditando ser
fundamental no curriculo educacional, porque a arte esta ai para ser criada, recriada,
respirada, vivida e apreciada na interculturalidade.

Espera-se, porém, que este nosso trabalho possa fomentar outras reflexdes em
outros investigadores que, tal como noés, acreditem nas possibilidades educativas da
Arte pela prética da Expressdo Plastica, optando por uma educagdo voltada para o
sensivel que existe em cada um de nos, contextualizando o processo de ensino-
aprendizagem na interculturalidade, objectivando-se a constru¢do do conhecimento e
ndo apenas o fazer artistico visando o produto final plastico.

Comunicar através da arte € uma forma importantissima de estarmos, de vermos e
de sentirmos o0 mundo que nos rodeia.

Os movimentos de reforma educativa, ocorridos desde o século XX, tém dado um
valioso contributo para a efectivacdo do valor da Educacdo Artistica no curriculo,
constituindo uma realidade no nosso actual Curriculo Nacional do Ensino Bésico. H4,
pois, (...) que fazer prevalecer a flexibilidade de intervencdo para que ndo se desvirtue
a autenticidade de invencéo e descoberta e 0 sdo desenvolvimento da personalidade
infanto-juvenil.”” (cf.Santos, 1999:42).

A Arte educa pelo imaginar, pelo descobrir possibilidades, pelo conhecer
sentimentos, de acordo com cada cultura, exprimir 0s mesmos sentimentos por diversas
formas, pelo ultrapassar barreiras de comunicacao, pelo vivenciar o mundo.

Importa pois, ter presente que 0 ensino das artes cria sentido para a vida, nas
criangas e nos jovens envolvidos numa realidade intercultural nem sempre pacifica,

outras tantas vezes num conflito profundo.
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Anexo 1

GUIAO DA ENTREVISTA — DIRECCIONADA A PROFESSORES DE EDUCACAO
VISUAL E TECNOLOGICA

= Como professor(a) da disciplina curricular de E.V.T. (Educacdo Visual e
Tecnologica) do 2° Ciclo de Ensino Basico, 0 que pensas sobre a arte (expressao

plastica) na educacdo?

= Numa escola onde as turmas sdo constituidas por alunos culturalmente
diferentes, qual serd a melhor forma de integrar esse pluralismo na tua area

curricular?

= No desenvolvimento das actividades curriculares, costumas integrar aspectos

culturais dos teus alunos e/ou de outras culturas?

= Que tipo de contributo poderad dar a expressdo plastica, para a vivéncia numa

sociedade inter/multicultural?

= De um modo geral, achas que o relacionamento entre aluno/aluno,
aluno/professor, professor/aluno comporta alguma atitude racista ou

discriminatoria?

Questdo direccionada unicamente aos professores a quem cabem as duas funcdes

abaixo referidas.

= Como professor(a) de E.VV.T. e ao mesmo tempo dinamizador(a) de clubes na
escola, nomeadamente azulejaria e pintura, notas alguma diferenca relativamente

as atitudes e interesse por parte dos alunos numa e noutra situacéo?
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Anexo 2

GUIAO DA ENTREVISTA - DIRECCIONADA A ALUNOS ENVOLVIDOS NO
PROJECTO

Inicia-se a entrevista ap0s a identificacdo do aluno.

Nas aulas de E.V.T. e nos clubes praticas a expressao plastica.

e O que pensas sobre a expressao plastica na escola?
e Como seria para ti a escola se ndo existisse a disciplina de E.V.T? Porqué?

e Se te mostrarmos pinturas de artistas de varias Paises e culturas, achas que
podera ser importante para ti, ou ndo?
-Gostavas?
- N&o gostavas?

- Que importancia vés nessa possivel mostra?

Questdes direccionadas apenas aos alunos dos 5°° anos participantes unicamente

nos clubes.

e Gostas de frequentar os clubes?

e Porque te inscreveste? Ou Porque frequentas?
e O que dizem os pais?

e O que farias se ndo frequentasses os clubes?

e Notas diferenga entre 0 vosso comportamento nas aulas e 0 comportamento nos

clubes?

e O que achas sobre a pratica da expressao plastica na escola?
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Anexo 3

e Entrevistas realizadas com trés professores.

Neste suplemento da-se conta das entrevistas semi-estruturadas, realizadas com
os professores da area curricular disciplinar de Educacdo Visual e Tecnoldgica e dos
clubes de Expressdo artistica (Azulejaria / Pintura). Procurava-se com estas, averiguar
sobre: a importancia da arte na educacdo; sobre o entendimento que tinham da prética
da expressdo plastica na escola como forma de concorrer para a aceitacdo e
entendimento das diferentes culturas; das suas percepcOes relativamente a pratica da
expressao plastica em contexto aula curricular obrigatoria e clubes artisticos livres.

Os registos descritos na integra sdo acompanhados das anotacGes efectuadas
aquando da sua transcri¢do. Tratou-se de uma tentativa de organizar os dados de acordo

com as tematicas em estudo.
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Entrevista com Paulo Andrezo, Professor do Quadro de Zona Pedagdgica,
Licenciado em Engenharia Electrotécnica.

Experiéncia profissional: 8 anos

Lecciona a disciplina de E.V.T. e Expressao plastica ao Primeiro Ciclo (3°e

4°anos)

Realizada em 02/02/04

1. Como professor do 2° ciclo do Ensino Basico a
leccionar a disciplina curricular de E.V.T., 0 que
pensas sobre a arte (expressdo plastica) na
educacgio?

A expressao plastica € fundamental na formagdo  Arte na educagéo como forma
integral do aluno, neste caso, da crianga e do jovem  de educacéo global.
adolescente,  contribuindo para 0o  pleno
desenvolvimento da sua personalidade, no sentido da
evolugdo como um objectivo em si.

Acho que ndo se pode falar de educacdo |nflusncia  positiva  na
completa sem que dela faga parte a arte. Eu vejo a  aprendizagem, no desenvol-
arte, ou a expressdo plastica, como uma forma Vimento do percurso escolar
agradavel de alargar os conhecimentos dos alunos. dos alunos.

Raros sdo os alunos que dizem ndo gostar das aulas
de E.V.T. e isso é bom. Claro que ndo podemos a
partida gostar todos do mesmo... mas... € tudo uma
guestdo de tentar ir de encontro aos interesses dos
alunos.

2. Como professor a exercer a funcao pedagogica
numa escola onde as turmas sdo constituidas por
alunos pertencentes diferentes culturas, na tua
opinido qual é a melhor forma de integrar esse
pluralismo cultural na tua area curricular?

Bem... sendo a arte uma forma de comunicacao,

Arte  como comunicacdo

e mais importante ainda, comunicagéo universal, a universal.
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forma mais correcta de integrar o pluralismo
cultural devera estar centrada, ndo nos objectivos,
mas sim dando liberdade ao aluno, no modo como se
deseja exprimir, valorizando e reforcando as suas
diferencas perante os outros alunos...porque... sdo
uma forma de fomentar o sentimento de aceita¢éo do
“outro” nas suas diferencas.

3. No

curriculares, costumas integrar aspectos culturais

desenvolvimento das actividades
dos teus alunos e/ou de outras culturas?

Nem sempre a actividade curricular permite
fazer sobressair os aspectos culturais especificos
deste ou daquele aluno, mas quando tal é possivel a
integracdo ¢ feita.

4. Mas, quando o fazes qual é a estratégia que
utilizas?

Depende...mas..., por exemplo comecando por
““provocar’” uma conversa sobre os trajes especificos
de cada cultura, depois, falando das cores. Pelo que
me apercebo, por exemplo, nos individuos de etnia
cigana ha uma predominancia do preto e ttm uma
tendéncia é para os tons escuros. Ja os individuos de
etnia africana tendem mais para uma combinagéo de
cores fortes, quentes, e fazem combinagdes bastante
interessantes. Ja nos, penso que ndo temos nenhuma
tendéncia especifica... Isto é interessante discutir
com os alunos, mesmo que ndo tenhamos nas nossas
turmas culturas diferentes.

Outra das formas é partir da musica aliando-a a
trabalhos expressivos. Eu utilizo muito a masica nas
aulas, e normalmente sdo os alunos a trazer os seus
CDs. H& varias formas de fazer essa integracéo.

Agora, assim de repente, referi estas porque sdo as

Alusédo a importancia da arte
no conhecimento e reconhe-
cimento das diferencas

culturais e sua aceitagdo.

A integracdo depende dos

alunos com quem se lida.

Procurou-se maior

clarificagdo.

E sempre possivel encontrar
uma forma. Haja vontade e
sensibilidade por parte do

professor.

Necessidade de por vezes
provocar as oportunidades ou
estar atento a elas.

(O professor atento e criativo)
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que utilizei mais recentemente, mas... depende do
momento e dos alunos.

5. Na tua opini&o, que tipo de contributo pode dar
a expressdo plastica para a vivéncia numa
sociedade multicultural?

Através do reforco no aluno, do seu esforco para

trabalhar com qualidade no desenvolvimento das
actividades de expressao plastica, valorizando de um
modo positivo 0s seus gostos, os seus trabalhos.
Penso que este é um dos maiores contributos.
6. De um modo geral, achas que o relacionamento
aluno/aluno, aluno/professor, professor/aluno
comporta  alguma  atitude racista  ou
discriminatoria?

Em termos pessoais e de um modo geral, as
relagbes professor/aluno ndo comportam atitudes
racistas ou discriminatdrias. Relativamente a relacao
aluno/professor, por vezes o aluno no inicio do ano
lectivo tenta demonstrar que o professor tem atitudes
racistas e discriminatérias. Mas, passada a fase
inicial, esta desconfianga desaparece.

Quanto a relacdo aluno/aluno, por vezes entram
em choque, mais entre alunos de etnia cigana e
africana. Isto é o que noto aqui nesta escola, nédo
posso generalizar porque é a primeira vez que estou
numa escola onde ha tantos alunos ciganos, pelo

menos nas minhas turmas.

Reforgo positivo por parte do
professor.

Elogio dos trabalhos.

Alunos desafiador devido ao

sentimento de exclusdo racial.

Atitudes racistas e discri-
minatdrias nas relacdes

Aluno/aluno.
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Entrevista com Arminda Tomé, Professora do Quadro de Nomeacao Definitiva.
Licenciada em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica

Experiéncia profissional: 28 anos de servico.

Lecciona a disciplina de E.V.T., Expressao plastica ao Primeiro Ciclo (3° e 4°anos),

é também dinamizadora do clube de Azulejaria e de Pintura (2°ciclo).

Realizada em 04/02/04

1. Como professora do 2° ciclo do Ensino Basico a
leccionar a disciplina curricular de E.VV.T., 0 que
pensas sobre a arte (expressao plastica) na
educacao?

Em primeiro lugar, penso que a arte é uma
forma de educacdo a todos os niveis. Através dela,
ndo sO educamos a vista mas também todos os
sentidos.

Para alem disso, €é wuma forma de
consciencializarmos 0s nossos alunos para as
diferengas culturais, para o civismo, dentro de um
contexto harmonioso. A arte na educacao tem muitas
valéncias. Por outro lado, acho que a pratica da
expressdo plastica deveria de ser encarada como
uma mais valia em todas as areas curriculares, o que
traria grandes vantagens para o aluno no que
respeita a uma melhor e mais agradavel aquisicao de
conhecimentos.

Mais, para mim, a arte na educacao é uma forma
de minimizar o insucesso escolar, porque a sua
pratica ... pelo que me tenho apercebido, é uma
importante forma de motivacdo, torna as criancas
mais libertas e é como que um ““suavizante’ no meio

das areas curriculares, tornando a escola mais

Arte como forma de

educacdo global.

Transversalidade da préatica
da expressao plastica.

Os professores das Varias
areas curriculares ddo o
devido valor a expressao

plastica?

Influéncia positiva na
aprendizagem movida pela
motivagdo: aquisi¢do de
conhecimentos diversificados;
maior Sucesso No percurso

escolar dos alunos.

Equilibrio emocional

das criancas.
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interessante e agradavel para os alunos.

Por exemplo, e tu sabes isso muito bem, tens
conhecimento disso. Ndo é verdade que 0S Nossos
alunos dizem muitas vezes que o0 que mais gostam é
das aulas de E.V.T., dos Clubes e que os professores
das outras disciplinas deviam de dar as aulas de
forma que eles também 14 pudessem desenhar e

pintar...?
- Sim, é verdade.

E também é verdade que ha aqui muitos alunos,
e nos temos varios, que faltam as outras disciplinas e
a nossa raramente faltam. Aos clubes, entdo sO
faltam se estiverem doentes, e mesmo assim... é
dificil.

- Sim, também é verdade.

Entdo, estas a ver, até so isso ja Ihe confere uma
enorme importancia. Por outro lado, o aluno ensaia
novas formas de aprender. Aprende fazendo, dando
asas a sua imaginacao e criatividade.

Também ndo podemos esquecer que, através da
arte podemos sensibilizar os nossos alunos para a
importancia do civismo, e aqui € bem preciso, do
respeito pelos outros e por tudo o que os rodeia,
como condicdo essencial para uma vivéncia
harmoniosa em sociedade. Olha que chego mesmo a
achar que este é um dos aspectos mais
importantes...Ando aqui ha anos a ouvir a mesma
coisa ““ chamo-lhes a tencéo para ndo deitarem lixo
para o chao, para néo se baterem e sei la que mais...

é sempre a mesma coisa, ndo ligam nada!”’. Também

Reforg¢a o aspecto da

transversalidade.

Influéncia positiva

na assiduidade.

Aprendizagem criativa.
Aprender fazendo.
Preparar as criangas e

Jovens para a vida activa.

Civismo e cidadania.

Aprender fazendo.

10
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digo isso por vezes, mas sei que so fazendo trabalhos
gue os motivem, relacionados com o que se quer que
eles aprendam, é que realmente se consegue alterar
0s comportamentos. O que quero dizer com isto € que
a expressdo plastica praticada na escola pelos

alunos tem bons frutos. Eles interiorizam muito mais

facilmente qualquer conceito ou forma de
comportamento.
2. Como professora a exerceres fungdes

pedagdgicas numa escola onde as turmas sao
constituidas por alunos pertencentes a diferentes
culturas, na tua opinido qual sera a melhor forma
de integrar esse pluralismo cultural na tua area
curricular?

Atendendo a que temos em cada turma alunos
culturalmente diferentes, devemos sensibiliza-los
para a aceitacdo das diferengas. I1sso pode ser feito
de uma forma agradavel e motivadora, dando-lhes a
conhecer aspectos da arte de varias culturas, deixa-
los expressarem-se livremente, promover o dialogo
sobre os trabalhos... Ha véarias formas ou estratégias
que se podem implementar... depende do momento,
da forma como se proporciona e dos alunos que

temos.

3. No desenvolvimento das actividades
curriculares, costumas entdo integrar aspectos
culturais dos teus alunos e/ou de outras culturas?

Sim... costumo por vezes integrar aspectos
culturais dos alunos, motivando-os de forma a torna-
los individuos mais expressivos, comunicativos, livres

e sdos. Esfor¢o-me por isso.

Importancia da sensibilizacdo
pela arte para o reconheci-
mento e aceitagdo das dife-
rengas culturais .

Liberdade de expresséo;
didlogo; pratica da expressao
plastica.

A integracdo de pende dos
alunos com quem se lida.

E sempre possivel encontrar
uma forma. Haja vontade e
sensibilidade por parte do

professor.

Nem sempre acontece a
integracéo.
Reconhecimento da impor-

tincia da integragdo de
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Por vezes pedindo-lhes que falem dos seus usos e
costumes especificos ou de quaisquer outros
aspectos. Mesmo que isso ndo aconteca, em qualquer
altura encontramos um ponto de partida que se
relaciona com este ou aquele conteldo que vamos
abordar.... Mas isso depende bastante dos alunos,
das turmas, porque tento sempre tanto quanto

possivel que a pista parta deles.

4. Na tua opinido, que tipo de contributo pode dar
a pratica da expressao plastica na educacédo, para
a vivéncia numa sociedade inter/multicultural?

Em primeiro lugar, a pratica da expressdao
plastica aproxima as criancas, € uma forma de
exprimirem as suas proprias vivéncias e de as
comunicar, também contribui para o reconhecimento
de que a diversidade € um aspecto importante a
preservar e a respeitar. Ao fim e ao cabo, ajuda as
criancas a compreenderem que até é bom ser
diferente e conviver com as diferencas, mas € preciso

que os professores trabalhem nesse sentido.

5. Por falares em aproximacéo entre as criancas,
tenho reparado que costumas dizer aos alunos que
é bom de vez em quando passarem pelos lugares
dos colegas para observarem os trabalhos uns dos
outros. Se me permites a curiosidade, qual € a tua
intengdo quando fazes isso?

Tem a ver com a comunicacdo entre eles, no
sentido de se irem apercebendo ao longo do trabalho
que todos tém formas diferentes de se expressarem,
embora possam estar a utilizar os mesmos materiais

h&4 sempre diferencas tanto no desempenho, na

aspectos culturais.

A integracdo depende dos
alunos com quem se lida?

E sempre possivel encontrar
uma forma.

(Professor atento e Criativo)

Factor de aproximacdo e de
entendimento entre indivi-

duos de culturas diferenciadas

Professor motivado.

Promogdo da comunicagdo

intercultural.
Sensibilizacdo para o

reconhecimento e aceitagdo

de que o outro € diferente.
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organizacdo do espaco, etc. Mesmo sendo trabalhos
onde é exigido rigor como nos tragados geométricos,
eu faco isso. E uma forma de se conhecerem melhor
a eles e aos outros e de melhorarem as suas atitudes
perante o trabalho. Também é uma forma de os p6r a
falar pensando... e quantas vezes também os ponho a
escrever, todos os anos faco com eles banda
desenhada, € muito importante... normalmente no
inicio ndo acham muita piada... tém muitas
dificuldades em criar uma histéria por muito
pequena que seja e de dar sequéncia as ideias... e
ndo gostam de escrever, tém também o problema dos
erros gque sao imensos, mas depois de comecarem
vao-se libertando e quando passam ao desenho fazem
trabalhos muito engragados.

Tenho tido bons resultados principalmente em
relacdo aqueles alunos que comegam por fazer tudo
para despachar...ndo tém qualquer tipo de
preocupacdo em relacdo aos resultados, mas com o
tempo vao-se aperfeicoando, vao vendo os trabalhos
uns dos outros...vou dando umas opinides... € uma
forma de aprenderem uns com 0s outros... e é uma
boa forma de interiorizarem regras de
comportamento, de alterarem as suas atitudes
perante a escola e ndo so.... Eu vou observando e

orientando.

6. De um modo geral, achas que o relacionamento
aluno/aluno, aluno/professor, professor/aluno,
comporta  alguma  atitude racista  ou
discriminatoria?

Para mim, ndo deve existir qualquer diferenca

discriminatdria entre as diferentes racas.

Promocao do sentido do

respeito perante os outros.

Reflexao.

Organizar ideias.

Promogdo do sentido de

responsabilidade.

Reforgando a importancia da
pratica da expressdo plastica
na relagdo com 0s outros.

Interiorizacdo de regras de

conduta em sociedade.

Professor orientador.
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Procuro agir sempre da mesma maneira,
independentemente da raga ou etnia, tendo sempre
em conta a posicdo ocupada por cada uma delas.
Deve haver uma inter — relacdo entre as diversas
maneiras de ser, de agir, diferentes costumes,
diferentes culturas baseando-se as relagfes no
respeito matuo. Ha sempre um ou outro colega que
embora ndo demonstre abertamente, age com oS
alunos de forma discriminatoria. Nao age com o
cigano da mesma forma que age com o luso e o
mesmo acontece com o negro (refiro-me a estes
porque sdo 0s que temos c& nesta escola, e eu ja
estou aqui ha 8 anos). Este procedimento gera
conflito, os proprios alunos comentam isso. Bem ...,
mas essas pessoas procuram sempre desculpar-se
por outras vias.

Em relacdo a atitude aluno/aluno, também ha
uma certa discriminacdo, embora ndo seja
generalizada, ela existe, principalmente entre
ciganos e negros. Em relagdo aos ciganos, ela é
insinuada através de atitudes, nao é explicitamente
aberta. Isto porque os individuos de etnia cigana séo

mais espontaneos.

7. Espontaneos como?

Reagem instantaneamente, se a coisa ndo lhes
agrada ou se ndo estdo de acordo ... tém aquele a
vontade préprio de quem vive mais liberto... falam
bastante alto e exaltam-se com facilidade, chegam a
ser agressivos. Penso que essa maneira de agir, é
uma ““carapaca” para encobrir a revolta por se

sentirem muitas vezes descriminados.

Atitudes racistas e discri-
minatorias por parte dos
professores mas nédo reconhe-

cidas pelos proprios.

Atitudes discriminatorias
entre alunos de diferentes

etnias ainda que ocultas.

Agressividade, fruto do

sentimento de exclusao?
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8.Como professora de E.VV.T. e a0 mesmo tempo
dinamizadora de clubes artisticos na escola, notas
alguma diferenca relativamente as atitudes e
interesse por parte dos alunos, numa e noutra
situacao?

Quer no Clube de Azulejaria, no de Pintura,
qguer nas aulas de E.V.T., os alunos mostram-se
bastante interessados e criativos, e isto ja eu verifico
ha varios anos, desde que estou ca. No entanto, nos
clubes, normalmente tém um comportamento
diferente, para melhor. Digo isto com convicgéo,
porque tenho tido nos clubes, e continuo a ter, alunos
de quem também sou professora de E.V.T.

Note-se que também ndo é tudo um” mar de
rosas”... ha sempre um ou outro que tem um
comportamento mais perturbador e ndo demonstra
tanto interesse, mas na generalidade isso nao
acontece, até porque, normalmente aqueles alunos
gue ndo querem saber das aulas para nada e que sdo
0s mais rebeldes, sdo os primeiros a inscreverem-se
nos  clubes, ndo faltam e  trabalham
maravilhosamente bem. Surgem trabalhos bastante
interessantes e com qualidade.

O que tem vindo a acontecer em relagdo aos
clubes, e tu sabes que também la estés, ... cada vez
temos mais alunos. Acho que se pudessem...
chegariamos ao ponto de ter 14 a escola em peso. E
que isto esta a tornar-se complicado, ha dias em que
parecem ““formigas”...mas fico contente porque

realmente vejo que 0 nosso esfor¢o ndo é em vao.

9. Mas ha um limite de aceitacdo de alunos para
cada clube?

Reconhece diferenca

de atitudes.

Espacos de actividades livres
extra-curriculares como
promotores de uma maior e

mais forte ligacdo a escola.

O poder apelativo da
expressdo plastica.

Clubes artisticos vistos pelas
criangas e jovens como

espacgos magicos.

Procura de clarificag&o.
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Claro que sim, o limite é de 10 alunos, mas estes
passam a mensagem sobre os trabalhos que fazem, e
cada vez h4 mais alunos a quererem experimentar.
S8o constantes os pedidos quando passamos pelo
recreio a caminho da sala ““posso ir para o clube?”,
““deixe-me ir, eu porto-me bem!”’. Noutros casos sao
o0s proprios que frequentam os clubes, a interferirem
pelos colegas. N6s ndo temos tido coragem de dizer

ndo quando se V€ que o interesse € verdadeiro.

10. Tens ideia do porqué dessa atitude por parte
dos alunos?

Eu penso que € pelo facto de la estarem por livre
vontade, por fazerem aquilo que mais Ihes agrada, de
se poderem exprimir livremente, e pelo facto de lhes
darmos mais atencdo, de os ouvirmos. Entdo néo vez
com que a-vontade conversam connosco, com certeza
gue n&o se abrem assim com os pais...

Outro aspecto que penso ser importante é o facto
de poderem levar alguns dos trabalhos para casa, a
medida que os vao terminando. Tém sempre aquela
vontade de mostrar o que estdo a fazer na escola.
Também o facto de fazemos no final do ano lectivo a
exposicdo aberta a comunidade, e de ao longo do
ano se fazer referéncia no jornal da escola, motiva-
0s bastante. Estas formas de promogéo dos trabalhos
criam nos alunos um sentimento de valorizagéo, o
que é muito positivo, mas este aspecto ja ndo e s6 em
relacdo aos clubes, também engloba E.V.T. e &rea de

Projecto.

A forca apelativa da arte e da
pratica da expresséao plastica.
A sua importancia na mode-

lagdo de comportamentos.

Procura de clarificacéo.

Liberdade de expressao.

O local favorece a visdo do
professor como um amigo

confidente.

Promocéo da auto-estima
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Entrevista com Dina Queiros, Professora do Quadro de Zona Pedagdgica.
Licenciada em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica

Experiéncia profissional: 10 anos de servico.

Lecciona a disciplina de E.V.T., Expressao plastica ao Primeiro Ciclo (3° e 4°anos),

é também dinamizadora do clube de Azulejaria e de Pintura (2°ciclo).

Realizada em 05/02/04

1. Como professora do 2° ciclo do Ensino Basico a
leccionar a disciplina curricular de E.V.T., 0 que
pensas sobre a arte na educacéo?

A minha disciplina € privilegiada, porque L iberdade de expressio

desperta, regra geral, nos alunos uma sensagdo de motivadora.
liberdade e de diferenca que os cativa logo nas
primeiras aulas.
Alunos, que em disciplinas de caracter
eminentemente tedrico e abstracto que demonstram
dificuldades extremas, revelam nesta disciplina
qualidades impensaveis e motivacdes indescritiveis,
gue os levam a superar-se a Si proprios numa
demonstracdo de vontade e gosto quase
inexplicaveis.

E por isto especialmente que me agrada
leccionar esta disciplina, e porque vejo a arte na
educacdo como um meio importantissimo de

Transversalidade

articulacéo de varias componentes..., nomeadamente Arte como forma de

técnicas, plasticas, visuais, tecnologicas, mas educaco global.
também sociais, econdémicas, cientificas, culminando Educagdo estética.
na estética, que é a filosofia da arte e da diferenca

entre o belo e 0 ndo belo.

Influéncia positiva para o

A arte na educacdo é cada vez mais necessaria, desenvolvimento das
ndo s6 em escolas como esta em que sentimos uma  criangas e jovens

necessidade enorme em procurar formas de motivar movida pela motivagao/
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... de cativar o0s nossos alunos, de os fazer reflectir. A
experimentacdo plastica cria confianga nas criangas
e isso liberta a imaginacdo e desenvolve a auto-
estima que é essencial e principalmente em meios

como este é mesmo muito importante.

2. Tens sentido 0 mesmo em relagdo aos alunos de
outras escolas onde tenhas leccionado?

Sim, acho que é geral. J& estive numa escola
semelhante a esta em termos de alunos, aqui no
Porto, onde o desinteresse por tudo quanto
respeitava a escola era incrivel e, no entanto, em
E.V.T. conseguia-se cativar a grande maioria dos
alunos, embora como se sabe ha sempre aqueles
mais dificeis e chegamos ao fim do ano com muito
pouco aproveitamento... 0 que tem a ver também
com o numero de alunos por turma. Se as turmas
sdo mais reduzidas...por exemplo com 20 alunos,
conseguem-se resultados que se podem considerar
muito bons, mas com turmas de 26, 28 alunos é
muito complicado, mesmo com dois professores que

€ 0 N0SSO caso.

3.Como docente a exerceres funces pedagdgicas
numa escola onde as turmas sao constituidas por
alunos culturalmente diferentes, na tua opinido
qual € a melhor forma de integrar esse pluralismo
cultural na tua area curricular?

A minha fungdo de docente desta disciplina
enquadra-se  numa  perspectiva de grande
flexibilidade, que se traduz, na pratica, pela
possibilidade de recreacdo que é permitida aos

alunos e pela liberdade autorizada e exigida nas

experimentacdo:auto-
confianca; reflexdo;

criatividade; auto-estima.

Procurando uma visdo

mais alargada.

Importancia na motivacéo para

0 sucesso escolar.

NUmero excessivo de alunos
por turma é factor negativo

para 0 sucesso escolar.

Flexibilidade
Liberdade de expressdo
concorre para o entendimento

do pluralismo cultural
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diferentes abordagens da mesma questdo. E, na
minha opinido, esta liberdade de escolha que a
distingue e que motiva e agrada aos alunos e 0s
enche de regozijo ao verem-se muitas das vezes

pequenos artistas, cada um a sua maneira.

4. No desenvolvimento das actividades
curriculares, costumas entdo integrar aspectos
culturais dos teus alunos e/ou de outras culturas?
A experiéncia que tenho, pelo facto de ja ter
leccionado em diferentes escolas, em meios sécio-
culturais muito distintos, leva-me a concluir que a
apeténcia pela arte e pelo trabalho criativo, na sua
esséncia, é muito permeavel a questdes como essas.
Quaisquer que sejam os temas abordados
resultam em respostas diferentes de aluno para
aluno, reflexo das condi¢des e das vivéncias de cada
um, da sua identidade cultural e social. Normalmente
aproveito essas ocasides, alertando os alunos em

geral para essas diferencas.

5. Sim, de que forma?

Fomentando o dialogo acerca das suas vivéncias,
no sentido de procura do porqué dessas diferencas.
Claro que relacionando sempre com os contetdos
que estamos a abordar. Rapidamente os alunos se
apercebem que elas sdo fruto da diversidade

cultural.

6. Na tua opinido, que tipo de contributo pode dar
entdo a pratica da expressao plastica na educagao,
para a vivéncia numa sociedade
inter/multicultural?

As aulas de E.V.T. sdo para eles quase sempre

Liberdade de expressdo
concorre para o reconhecimen-

to e aceitacdo das diferencas.

Expressdo significante da

identidade e diversidade

cultural.

Professor atento e criativo.

Procurando clarificagdo.

Integracdo do conceito de

multiculturalidade pelas

vivéncias do quotidiano.
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uma ocasido de convivio com os amigos, colegas e
professores, onde podem expor e dar a conhecer 0s
Seus gostos, 0s interesses,

tradicbes, e assim desenvolvem actividades
agradaveis e instrutivas. A sensibilidade estética
pode ser impulsionada por formas naturais, do dia a
dia...a memoria de uma brincadeira, de uma festa,
de uma musica, de imagens, etc., abordadas em
varias dimensoes.

Desta forma cada um dos alunos da-se a
conhecer aos outros, e a0 mesmo tempo estamos a

fomentar uma relacdo aberta e solidaria entre todos.

7. De

relacionamento

um modo geral, achas que o

aluno/aluno, aluno/professor,
professor/aluno, comporta alguma atitude racista
ou discriminatoria?

A escola ndo é impermeavel a estes problemas,
mas isto ndo impede, contudo, que a alegria e
empenho dos alunos nas actividades desta disciplina
sejam um trunfo que nos ajuda a todos a ultrapassar
essas atitudes quando elas existem, e a obter

resultados na maioria das vezes satisfatorios.

8. Como professora de E.V.T. e a0 mesmo tempo
dinamizadora de clubes artisticos na escola, notas
alguma diferenca relativamente as atitudes e
interesse por parte dos alunos, numa e noutra
situacao?

E obvio que E.V.T. é uma disciplina curricular e
os alunos vém-na como tal, embora como ja disse,
experimentem uma sensacdo de liberdade e de

diferenca em relacdo as outras disciplinas, o que 0s

as suas culturas e

Aproximacdo e entendimento
fumentando as relagdes

interculturais.

Desenvolvimento da
sensibilidade estética através
das vivéncias do quotidiano
com vista ao entendimento

mUtuo.

As actividades de expressao
criativa concorrem para o
entendimento, aceitagéo da

diversidade cultural e étnica.

Reconhecimento da diferenca
entre areas curriculares
obrigatorias e livres.

A ndo obrigatoriedade leva a
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cativa logo nas primeiras aulas. Essa sensacdo de
liberdade alarga-se nos clubes levando os alunos a
ter uma atitude mais empreendedora, mais aberta e
criativa e a criacdo penso que sé surge num estado
natural, de liberdade.

H& também uma relacdo mais aberta entre
aluno/professor, que muitas vezes torna esse espago
ndo s6 em local de trabalho mas também de uma
certa confidencialidade. O professor também esta
mais liberto e disponivel ..., ndo tem a preocupacéo
de cumprir um programa, o0 que torna estes espagos
de actividades extracurriculares mais motivantes
para ambas as partes.

Esta ambiéncia de liberdade, que do meu ponto
de vista é criada pela ndo obrigatoriedade, porque a
frequéncia é facultativa, leva a que os alunos sintam
os clubes como espagos importantes, de lazer, de
harmonia, e ao mesmo tempo de aprendizagem

fazendo aquilo que mais gostam. Penso que é tudo!

atitudes mais empreendedoras

€ mais criativas.

A liberdade experimen-
tada pelo professor € um factor

de motivacéo.

Espaco de aprendizagem pela
via da liberdade de acgdo e

expresséo.
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Anexo 4

e Entrevistas realizadas com alunos

Neste suplemento, da-se conta das entrevistas semi-estruturadas, realizadas com
os alunos participantes, durante o tempo em que decorriam as actividades lectivas da
disciplina curricular de Educacdo visual e Tecnologica, assim como as actividades nos
clubes de Expresséo artistica (Azulejaria / Pintura).

Procurava-se com estas, que 0s sujeitos exprimissem as suas opinides sobre a
importancia que atribuiam a expressao plastica na escola e ao fascinio pela sua pratica;
as suas atitudes em relacdo a possibilidade de um conhecimento mais alargado de obras
de arte plastica; sobre a percepcdo que tinham relativamente a sua importancia no
entendimento das diferentes culturas e etnias; sobre os seus efeitos educativos e sociais;
as suas opinides relativamente a pratica da expressdo plastica em contexto curricular
obrigatorio e clubes livres.

Os registos descritos na integra sdo acompanhados das anotacbes efectuadas
aquando da sua transcri¢do. Tratou-se de uma tentativa de organizar os dados de acordo

com as tematicas em estudo.
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Entrevistas realizadas em 23/01/04

Vera, 14 anos — lusa

Frequenta o 6° ano, turma B

1. Fala-me sobre o0 que pensas da expressao
plastica na escola.

Acho que a expressao plastica € muito importante
e gosto muito. E do que fazemos nas aulas de E.V.T.
Aprende-se muitas coisas e para quem gosta de
pintar e fazer coisas como eu é muito bom ... e
depois ... também ficamos a saber mais coisas.
Conhecemos as vidas dos nossos colegas, assim... as
coisas das racas, conhecemos também artistas e as
pinturas deles, um bocado do que eles pensam e
como € diferente a pintura de uns para 0s outros.
Aprendemos também a pintar... e acho que também
podiamos usar a pintura e os desenhos nas outras
disciplinas para aprendermos as outras coisas, se

calhar era mais facil e eu gostava mais.

2. Como seria para ti a escola se ndo existisse a
disciplinade E.V.T?
Eu gosto das aulas de E.V.T. e da Area de

projecto muito mais do que das outras disciplinas....

3. Porqué?

Olhe... porque estamos mais descontraidos e
...construimos coisas. Assim quando estamos a fazer
trabalhos com materiais, como fizemos aquele

boneco de neve com garrafbes e papel de jornal com

A prética e a fruicdo da arte
contribuem para o alarga-
mento do leque de conheci-
mentos.

Importancia do didlogo

no entendimento da diversida-

de ideiais e de fazeres.

Arte como promotora da
aquisicdo de conhecimentos e

sucesso escolar.

O fascinio da expressao
plastica nas criancas e nos

jovens.

Alunos mais libertos -
concorre para o desenvol-

vimento da criatividade.
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cola, e depois pintdmos, ficou esquisito mas giro e
aprendemos que se pode aproveitar muitas coisas
velhas para fazer outras coisas. E fixe!

Faz-se muitas coisas diferentes e falamos de
muitas coisas ... assim, da natureza, dos materiais,
do bairro, das drogas, das vidas... Falamos também
de histéria e ciéncias, de matemética e de muitas
coisas... de nos darmos bem com os outros, e mais

coisas...

4. Gostavas de ver pinturas de artistas de varias
nacionalidades, de racas e etnias diferentes?

Acho que sim, e gostava de ver, para saber. Acho
que devem ser todos diferentes porque se sdo de
sitios diferentes... A s’tora vai mostrar? O ano
passado a s’tora Helena mostrou um livro de um
pintor e gostei de ver.

- Entéo ja conheces pelo menos um.

Mas quero ver 0s outros!

5. Lembras-te do nome dele, ou de alguma
pintura que te tivesse chamado mais a atengdo por
algum motivo?

N&o sei 0 nome. Era assim um... que pintava
coisas nas igrejas e nos tectos e nas paredes. Era...

antigo... ndo sei!

6. Entdo achas que ias gostar de conhecer
outros?

Ai! Eu acho que sim, para ver como € que Sao.

7. Entdo é sO para isso ou Vvés mais alguma

razao?

Sensibilizacdo para 0s

problemas ambientais.

Importancia do dialogo sobre

0s problemas reais da
sociedade, promovido pela
pratica da expressdo plastica.
Promocéo o entendimento da
Interligacdo dos conteidos das

varias disciplinas curriculares.

Gosto pela novidade.
Expectativa.

Curiosidade.

Reteve a ideia.
Que comparacg0es iré fazer
Quando vir outro tipo de

obras?

Curiosidade.
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N&o € sé isso, € que também aprendemos coisas
novas e assim é melhor, é diferente... depois é mais
facil para pensarmos no que vamos fazer nos
trabalhos. Ja chega, ndo me vai perguntar mais

nadal

Soraia, 11 anos — lusa
Frequenta o 6° ano, turma B

1. Fala-me sobre o0 que pensas da expressao
plastica na escola.

Acho gue é importante porque a gente fica a saber
das cores e a fazer misturas, mas também &
importante para as outras disciplinas e também
podemos aprender mais coisas sobre a arte e tudo...
No ano passado andei no clube de pintura, gostei
muito e pronto...

Acho que a expressao plastica é uma coisa muito
importante, porque quando fazemos alguma coisa de
pintura e quando fazemos desenhos ou trabalhamos
com outros materiais, para fazermos aquelas coisas
com papel de jornal e arames que parecem ... ou séo,
esculturas, e outras coisas assim, as s’toras gostam

sempre, dizem que ficou bonito e eu também gosto.

2. Entdo como achas que seria para ti a escola se
nao existisse a disciplina de E.V.T?

Acho que ndo tinha assim interesse, era chato
porque nas aulas de E.V.T. nés fazemos coisas que
gostamos mais. As s’toras ndo sdo tdo chatas. Eu
gosto de vir para estas aulas, as vezes porto-me mal,

mas sao eles que se metem comigo.

Desenvolve o gosto
por aprender e a0 mesmo
tempo desenvolve a

faculdade de pensamento.

Promocéo o entendimento da
interligacdo dos contelidos das

varias disciplinas curriculares.

Aprender fazendo.

Importancia no desenvolvi-

mento da auto-estima.

Concorre para 0 bem-estar
na escola.
Perfil do professor e 0 seu

papel na aprendizagem.
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3. Achas que ias gostar de ver pinturas de varios
artistas de nacionalidades diferentes?

Como?

- As professoras estdo a pensar mostrar-vos umas
imagens no computador, de artistas plasticos
portugueses, espanhois, africanos e outros e alguns

quadros pintados por eles.
N&o sei, mas acho que gostava.

4. Na&o vés importancia nisso?
Sei la! Acho que era bom para conhecer mais o
A fruicdo da arte como fonte
coisas e eu gosto de ver pinturas para depois quando inspiracao
fizer os trabalhos ter ideias e pronto! N&o quero

falar mais.

Carla, 13 anos - lusa
Frequenta o 6° ano, turma A

Oh s’tora, nédo vou falar muito!
-Esté bem.
1. Diz-me sO6 entdo o0 que pensas da expressao

pléastica na escola.

A expressdo plastica na escola é importante... Relaxamento. Descontragao

L, ) ) das pressdes.
também € uma maneira de descontrair das outras

disciplinas que sdo uma seca... Importancia da vertente

Eu também ando no clube de azulejaria e € |udica.

“fixe”. O s’tora! Aprende-se a pintar azulejos, a A liberdade de expresséo

fazer coisas em barro e a pinta-las. E divertido! Como promotora da criativida-

£ ccer s - L .. . de, desenvolvimento do
E ““fixe” a expressdo plastica, fazemos as coisas
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como gostamos...inventamos... as s’toras ensinam

como se faz e depois nds fazemos.

2. Entdo como seria para ti a escola se nado
existisse a disciplina de E.V.T?

N&o pode ser, ndo vai acabar pois ndo? Ui! A
escola ficava mais “chata” e eu j& ndo gosto muito

assim...

3. Gostavas de ver pinturas de artistas de varias
nacionalidades (racas e etnias)?

Ai! Eu gostava e era importante para vermos
pinturas a sério. As vezes vejo em livros, no livro de
EVT, mas tem pouco. Acho que era bom para vermos
e fazermos coisas diferentes, conhecermos outras
coisas das outras pessoas e também porque...ai... sei

s

la...

Flavio, 12 Anos - Africano

Frequenta o 6° ano, turma A

1. Fala-me sobre o que pensas da expressao
pléastica na escola.

Ei! E importante a expressdo plastica!l Com a
pintura comunicamos uns com 0s outros. Fazemos
coisas, falamos uns com o0s outros sobre os
trabalhos, temos ideias e falamos com as
professoras. Inventamos, como a s’tora que gosta de

inventar. Esta sempre a inventar! E “fixe”’!

2. Entao gostas de fazer coisas novas, diferentes?
Pois gosto, assim é que é “ fixe” e aprende-se

mais e diferente das outras disciplinas.

raciocinio e da autonomia.

Disciplina do fascinio.

Vontade de criar.

Fonte de inspiracao.

Importancia na comunicacdo
para o entendimento relacio-

nal.

Importancia do professor

criativo.

Aprender fazendo.
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3. Como seria para ti a escola se ndo existisse a
disciplinade E.V.T?

Se ndo existisse E.V.T. a escola era “xunga’, nao
aprendiamos a desenhar, a pintar essas coisas

“fixes’ nem a inventar essas coisas malucas...

4. Que coisas malucas sdo essas?

Aquela arvore de Natal que fizemos com as
garrafas, e o boneco de neve com os garraffes e com
papel higiénico e jornal, e depois pintamos. 1sso sédo
coisas malucas. Foi mesmo esquisito e bem “fixe™...

e fizemos todos juntos, as duas turmas.

5. Parece-me que gostaste de fazer esses trabalhos
com a outra turma, € isso?

Gostei porgue nds andamos sempre a porrada e
guando fizemos esses trabalhos até faldvamos disso
la fora, como é que iamos fazer e pintar e assim

essas coisas, davamos ideias e saiu bonito.

6. Agora diz-me s6 mais uma coisa. Se nas nossas
aulas te mostrarmos pinturas de artistas de varias
nacionalidades, racas e etnias, achas que poderéa
ser importante para ti, ou ndo?

A pintura tem a ver com a “multicultura™, tem a
ver com as varias culturas. Aqui temos trés, a
africana, a lusa e a cigana. Isto € “multicultura’ néo

€? Estamos todos juntos.

7. Achas

compreender melhor as pessoas que tém uma

entdo que te poderd ajudar a

Disciplina do fascinio.

Procurando esclarecimento.

Sensibiliza¢do para as
questdes ambientais.

A reutilizacdo de materiais e
objectos do nosso dia a dia
desenvolve a criatividade, e 0
gosto pela descoberta.
Promocéo do entendimento

nas relagGes interpessoais.

Importancia na promocéo do
trabalho colaborativo.
Promocéo do dialogo; do
saber ouvir; do entendimento
entre pares.

Promocéo da auto- estima.

E curiosa esta resposta. Revela
A percepcao do aluno em
relacdo a Importancia da arte
na aquisicdo da nocédo de

interculturalidade.
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cultura diferente da tua?

Pois pode, nds somos todos diferentes e assim a
ver percebemos melhor as pessoas.... Agora estou é
aflito para pintar com os acrilicos. As s’toras estdo
sempre a dizer que vao dar... que vao dar... e nunca
mais dao... Quero ver arte, e quero que me mostre
pintores africanos para ver como € que eles pintam e
0s outros também. Depois vou fazer um trabalho de

artista!

Entrevista realizada em 27/01/2004

Diogo, 11 anos —Luso
Frequenta o 6%no,turma A

Ei, agora sou eu!
- N&o queres falar agora?

Ta bem vamos 4!

1. Entdo gostava de saber o que é para ti a
expressao plastica?

A expressdo plastica € uma maneira de mostrar
aquilo que sentimos e como € que vemos as coisas, €
fazer coisas nas aulas, pintar, desenhar...fazer assim

aquelas construgdes... muita coisa.

2. E achas que é importante fazer essas coisas na
escola ou néo?
E por isso que eu acho que é importante, por

fazer muitas coisas diferentes e eu gosto muito de

Importancia no conhecimento
e reconhecimento de que
vivemos numa sociedade

multicultural.

Vontade de explorar novos
materiais.

Vontade de conhecer o que
outras culturas lhe podem

oferecer.

Transmissdo de sentimentos.

Procura de esclarecimento.

Importancia de aprender

Fazendo.
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pintar e de fazer coisas com papel, cola, com tintas,
ver revistas cortar e depois fazer outras coisas e,
assim...Acho que até dava para fazer mais ou menos

assim nas outras disciplinas, as vezes...

2. Tens alguma ideia de como isso poderia ser
feito nas outras disciplinas?
Isso ndo sei dizer bem... mas noés em E.V.T.
quando fazemos os trabalhos também falamos em
coisas que falamos em Historia, em Ciéncias, em
Matematica e nas outras, portanto acho que as
professoras também podiam fazer como fazemos

aqui.

3. Entdo como achas que seria a escola se néo
existisse a disciplina de E.V.T?

Acho que era “*seca”, a gente faz coisas fixes e
eu gosto destas aulas, as vezes ndo me apetece vir as
aulas mas a estas gosto de vir. E “fixe” pintar com
tintas e pintar azulejos e fazer barro e falar de
muitas coisas que nds gostamos. Também faco dessas
coisas nos clubes mas é um bocado diferente, 14 é
mesmo tudo a nossa vontade, aprendemos coisas téo

“fixes” que a escola devia ser so clubes.

4. Por acaso ndo estds a dizer isso por ser eu a
fazer-te estas perguntas?

N&o, é verdade, aprende-se muitas coisas, &s
vezes parece mesmo que estamos a brincar, mas sem
confusdo. Aprendemos coisas da natureza, da
historia, da matematica. As s’toras explicam e depois

fazemos trabalhos. E “ fixe”’!

Interligacdo da arte com as

varias disciplinas curriculares.

Promocdo o entendimento da
interligacdo dos contelidos das

varias disciplinas curriculares.

Concorre para o combate ao

absentismo.

Fascinio pela pratica da

expressdo plastica.

Procurando clarificacéo.

Importancia do ludico na
aprendizagem.

Reforca a interligacéo dos
conteddos das varias
disciplinas curriculares.

Promoc&o da autonomia.
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5. Diz-me entdo s6 mais uma coisa. Se nas nossas
aulas te mostrarmos pinturas de artistas de varias
nacionalidades (racas e etnias), achas que podera
ser importante para ti, ou ndo?

E pois! E importante porque... fica-se a
conhecer as outras pessoas, dos outros paises... um
bocado como elas pensam... sei 1al... Também como

elas pintam, as cores... e agora nao sei mais nada.

Importéncia do alargamento
de conhecimentos em relacdo

a outras culturas.
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Entrevistas realizadas em 28/01/2004

Romeu, 12 anos —Luso

Frequenta o 6° ano, turma B

1. Fala-me sobre o que pensas da expressao
plastica na escola.

A expressdo plastica é muito importante para a
nossa vida, por isso acho que na escola devemos
aprender a construir coisas, faz-nos pensar e
“desenrascar”.

Quando comecamos a fazer qualquer coisa
vamos logo pensar como é que vai ficar e pensamos
como vamos fazer, depois dizemos aos professores a
nossa ideia e eles muitas vezes s6 explicam como é
gue a nossa ideia pode estar certa.

Gosto de fazer tudo que tem a ver com fazer
coisas... desenhos, pinturas, fazer coisas com papel e

barro.

2. Entdo como achas que seria para ti a escola se
nao existisse a disciplina de E.V.T?

N&o sei...eu s6 gosto de E.V.T. e de fazer fisica, e
do clube, por isso acho que a escola ndo prestava.
Eu ndo gosto de andar na escola € seca, 0S

professores sdo”” chatos™.

3. Porgue é que dizes que sdo chatos?

Oh! Porque sim, falam muito... sé falam, alguns
ndo deviam ser professores. NoOs também nos
portamos mal e ndo gostamos de trabalhar e depois

eles...

Importancia na preparacao

para a vida.
Importéncia no desenvol-

vimento do raciocinio

dedutivo.

Gosto pelo aprender fazendo.

Importéncia das expressdes

na escola.

Procurando clarificagdo.

A prética como importante

factor na modelagéo de

comportamentos.
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4. Estou a ver que gostavas de ter umas aulas
diferentes. Entdo diz 14 qual é a tua ideia?
N&o sei, mas gostava que fosse de outra

maneira, mas nao sei bem como.

- Entdo era bom que pensasses nisso. Acho que
devias de falar com os professores sobre o0 assunto
porgue a opinido dos alunos é importante, e talvez
encontrem uma forma mais agradavel de dar as
aulas, para ti e para os teus colegas. Vamos entao

mudar de assunto.

5. NOs ja estamos a pensar numa forma diferente
de dar as aulas. O que achas se vos mostrarmos
pinturas de varios artistas?

Acho que sim e até gostava, porque eu gosto
muito de pintar e podia aprender mais coisas, a

saber pintar e ver como eles pintam. E vai mostrar?

- Estamos a pensar nisso.

Ah! O ano passado passou uns livros com
pinturas do Picasso e do outro... Quero ver essas e
depois quero pintar, mas com tintas de verdade, ndo

é com guache nem com lapis nem marcadores.

6. Achas que o guache ndo é uma tinta “de
verdade”?

E tinta mas... eu quero experimentar outras, as
que eles usam para pintar aqueles quadros bonitos.
Eu gostava de conseguir fazer um quadro como eles,
deve ser “fixe”, e quando pintamos é da nossa

cabeca e as s’toras ndo dizem que esta mal....

Percepcao de que a arte lhe
pode proporcionar outros
conhecimentos.

Expectativa .

Fruir para recriar.

Vontade de experimentar

novos materiais.

Sentido estético.

Importancia do estimulo por
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Eu gosto muito das aulas que metem pintura e
dos clubes, aprende-se as coisas com mais gosto, é
mais ““fixe” e quando estamos assim a fazer esses

trabalhos, estamos mais calados a fazer as coisas.

Luis Filipe, 12 anos —Africano

Frequenta o 6° ano , turma B

1. Gostava que me falasses sobre o que pensas da
expressdo plastica na escola.

Para mim, acho que a expressdo plastica € muito
importante, aprendemos a fazer muitas coisas e
aprendemos a pensar como € que podemos fazer
melhor, faz pensar...e a pintura tem muito que se lhe

diga ... e é importante para a nossa vida.

2. Entdo como achas que seria para ti a escola se
nao existisse a disciplina de E.V.T?

Acho que E.V.T. é muito importante e “fixe”, so
ndo gosto muito daquela parte em que aprendemos
geometria, mas no trabalho que fizemos do “padréo”
para decorar a nossa capa foi “fixe”, também
porque vimos aqueles azulejos com padréo e depois
pudemos inventar 0s nossos desenhos e pintdmos, e
ficaram os desenhos engracados, ai gostei da

geometria.

3. Estou a ver que foi bom veres as imagens dos
azulejos para te inspirares. Entdo se agora te
mostrarmos pinturas de artistas de varias
nacionalidades (racas e etnias) para fazermos

depois outros trabalhos, o que achas disso?

parte do professor. A ndo
recriminacdo na promocéo
da auto-estima.

Importéncia do aprender
Fazendo.

Modelacdo de comportamen-

tos.

Importancia no desenvol-
vimento do raciocinio

dedutivo e do sentido critico.

Importéncia ao longo da vida.

Importancia da préatica da
expressao pléstica na
motivacgdo para o
desenvolvimento de aprendi-
zagens que exigem rigor
cientifico.
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Eu acho que saber de arte, ver outras coisas,
assim pinturas, é importante para conhecer outras
coisas, 0 que fazem as pessoas diferentes de nos, e é
bonito. Se nds vemos outras coisas, depois temos
ideias para fazer os nossos trabalhos, ndo fazemos
igual mas é bom ver e conhecer 0s outros, o que eles
fazem.

Viva o Decoooo....S’tora ele também é um artista
com a bola, marca cada golo que tem muita arte...e

pronto!

4. Que importancia tem para ti ver e fazer arte?
Vemos que somos todos diferentes e que

pensamos todos diferentes e é assim...mas é s6 para

as coisas boas. Agora acabou, depois falo mais

consigo.

Antero, 13 anos - Luso

Frequenta o 6° ano, turma A

1. Fala-me sobre 0 que pensas da expressao

plastica na escola.

Acho que é importante. Eu gosto de aprender a
matéria quando tenho que desenhar e pintar,
aprende-se melhor... e assim a conversar com 0S
professores, falamos de coisas que nos ajudam a

aprender doutra maneira.

Percepcdo de que a arte lhe
pode proporcionar a
aquisicdo de conhecimentos

diversificados.

A fruicdo da arte como fonte
de inspiracdo, promotora do
desenvolvimento da criativi-
dade.

Promoc&o do entendimento
nas relacbes interpessoais,

pela aceitacdo das diferencas.

Importancia do aprender
fazendo.

Motivadora das aprendizagens
O professor ouvinte, motivado

e orientador.
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2. Como seria para ti a escola se ndo existisse a
disciplinade E.V.T?

Eu gosto de E.V.T. e ja estou habituado, s6 as
vezes é um bocado “chato”, quando fago mal e tenho
que fazer outra vez e... ndo gosto de medir com a
régua, e fazer aquelas coisas quando tenho que
medir a folha e dividir, mas depois gosto porque é
para fazer trabalhos com desenhos e pintar, aprende-

se melhor as coisas todas.

3. Se nas nossas aulas te mostrarmos pinturas de
artistas de varias nacionalidades, racas e etnias,
achas que podera ser importante para ti, ou nao?
Ndo sei... para ficarmos a conhecer mais
coisas... Acho que dava para aprender mais coisas.
Vemos pinturas de pintores diferentes e se calhar
gostamos de todas. Quer dizer, todas ndo..., se
nenhuma.

calhar até

Ahahahahah...

nem gostamos de

4. Achas que conhecer a arte de pessoas
diferentes podera levar as pessoas a entenderem-
se melhor ou nao?

Pode

diferentes...podem ser bonitas ou feias mas as

ser..se as coisas que fazem sao

pessoas sdo diferentes e nos temos que respeitar...

Ei, 6 s’tora falei bem, ja chega!

Importancia da pratica da
expressdo plastica no
desenvolvimento de aprendi-
zagens que exigem rigor

cientifico.

Alargamento de conhecimen-
tos.

Liberdade de pensamento.
Desenvolvimento do sentido

estético.

Procurando retomar o rumo.

A questéo estética como
possivel promotora
do entendimento humano.
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Entrevista realizada em 03/02/2004

Argentina, 12 anos —Cigana

Frequenta o 6° ano, turma B

1. Gostava de saber 0 que pensas da expressao
pléstica na escola.

A expressao plastica é isto que fazemos nas aulas
de EV.T. e no clube de pintura e também na
azulejaria. E pintar, desenhar, fazer coisas com
muitos materiais e tintas e fazer barro e azulejos. Eu
gosto, a escola podia ser sO isso, assim é que era “
fixe”, ndo era preciso as outras disciplinas, é chato e
as s'toras sdo chatas, menos a de histdria, essa é
boa. Nao gosto nada daquela de ciéncias esta sempre
a ralhar comigo e com o Flavio. Nao gosta de mim
porgue sou cigana, mas também ndo gosto dela...
depois fazemos barulho e portamo-nos mal as aulas,
sd0 muito chatas.

Aqui nestas aulas a gente da ideias, trabalha e
aprende coisas, € muito melhor. Sé ndo gosto muito
da geometria, chateia-me, mas é preciso para muitas
coisas e se ndo souber depois é um bocado dificil de
fazer trabalhos bons.

O que gosto mesmo a sério é dos clubes, adoro
pintar, inventar e fazer barro, sé que o tempo la

passa depressa...

2. Entdo de que mais é que ndo gostas?
Sei 14! Nao gosto de trabalhar em grupo porque

sd0 uns chatos, entdo aquele Flavio...mas

Gosto pela diversificagéo.

Promocdo de uma visio

positiva da escola.

O professor monocultural.
Conflito cultural desenvolve
o0 sentimento de discriminacao
Gera conflito e alimenta o

racismo.

O professor cultural, ouvinte,

promotor da escola viva.

Promoc&o da criatividade.

Perdem a nocéo do tempo.

O Flavio é africano e

a Argentina é cigana,
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trabalhamos bem quando fizemos a arvore de natal
com as garrafas, e em Area de Projecto aquele
boneco de neve com garrafes. Foi “fixe”.Eu dei

muitas ideias e ele também.

3. Como achas que seria para ti a escola se nédo
existisse a disciplina de E.V.T?

Ei! Nem diga isso! Entdo é que era “seca”. As
outras nao faziam falta, a gente ndo faz nada, as

professoras falam muito e n&o se aprende nada.

4. Nao aprende, ou ndo quer aprender?

Também ¢€ isso, a gente ndo aprende porque nao
interessa, a gente ndo gosta e as aulas sdo seca! Ah!
Também gosto da Area de Projecto e dos clubes tem

tudo a ver.

- Mas eu sei que tu gostas de matematica.

E gosto! Porque é mais facil, nunca tive negativa
e se a professora fosse mais ““fixe”” tinha notas

melhores, assim as vezes porto-me mal.

-Também sei que gostas da expresséo plastica.

5. Agora gostava de saber o que achas se te
mostrar-mos, é claro que por imagens, pinturas de
de
diferentes e também de racas e etnias diferentes?

varios artistas plasticos, nacionalidades

Eu gostava! Eu gosto muito de ver essas coisas.

O ano passado tive clube com a s’tora Helena e

entre eles existia um
sentimento de rivalidade que
conseguiram banir ao longo
do referido trabalho,
descobrindo e encontrando
formas de resolver problemas
que iam surgindo, discutindo

possibilidades.

O fascinio pela expressdo
plastica.

Aprender fazendo.

A prética da expressdo plastica
Concorre para a motivacéo da

aquisicdo de conhecimentos.

A professora é a mesma de
ciéncias que a aluna referiu

atras.

A arte é um fascinio para as
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mostrou livros com pinturas e gostei mais ou menos.
Acho que é bom conhecer outras coisas, se ndo forem
0S mesmos. Mas ndo tinha a ver assim com ragas e
as etnias. Eu acho que isso vai ser bom para
conhecermos outros, mas depois vamos pintar, ndo é
sO para ver e falar...

Eu quero pintar, pintar, pintar...

criangas e jovens.

Curiosidade e expectativa

Grande vontade de passar a

Prética.
Foi impressionante a alegria

com que disse estas Ultimas

Palavras.
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Entrevistas feitas a alguns alunos do 5° ano frequentadores dos clubes

Entrevista realizada em 17/02/2004

Andreia Filipa, 10 anos — Lusa
1. Vamos conversar um bocadinho sobre os

clubes e sobre a expressao plastica?

Tem que ser agora?
- Pode ser noutro dia se quiseres, mas como ja o
] ) 5 Intencéo de desinibir a aluna.
tinhamos combinado, ja tens tudo arrumado e a mesa
limpa e daqui por um bocado vai tocar, podiamos

conversar. Concordas?

Esta bem, mas s6é um bocadinho.

2. Estés a gostar de estar aqui no clube?

Estou, gosto muito estou sempre a espera do dia O fascinio da expresséo
de vir para aqui, deviamos ter mais tempo para fazer Plastica.
mais coisas. Gosto muito disto de pintar e s6 aqui €

que posso.

3. Na&o podes pintar noutro sitio, € isso?

Posso... também pinto em casa mas € diferente,
ndo tenho tintas sé lapis de cor, marcadores e as )
A aluna s6 contacta connosco
vezes guache e so pinto no papel. Nas aulas de E.V.T. nos clubes.
as vezes também pinto e faco coisas engracadas, mas
aqui é diferente, aqui também vejo pinturas no 'Mteresse por conhecer arte.
computador, nos postais da professora e nos livros.
Em casa ndo tenho e nas aulas tambeém ndo é

assim...
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4. Entdo achas que é importante estares aqui?
Acho porque tem todas as coisas e eu posso

inventar, posso fazer o que gosto, posso pintar com

tintas e as professoras ensinam a perceber as

pinturas e outras coisas e eu ando nos dois clubes.

5. De qual gostas mais, de pintura ou azulejaria?
Gosto dos dois, mas é diferente... acho que gosto
mais de pintura, gosto de pintar com tintas a vontade
até me esqueco que estou na escola. Também gosto
de azulejaria mas € preciso estar com muito cuidado
quando se pinta o barro ou os azulejos, € assim...
muito devagarinho... para ndo estragar.
Gosto muito de fazer coisas com barro. Acho que
gosto mais deste... ndo sei... mas venho sempre aos

dois.

6. Se ndo existissem o0s clubes na escola o que
fazias nestas horas livres?
Ficava em casa, mas gosto muito mais de estar

aqui.

7. O que dizem os teus pais?

Eles querem que eu ande aqui e gostam, eu digo
0 que faco e mostro as coisas quando levo para casa
e eles dizem que eu faco muitas coisas bonitas e

assim aprendo.

8. Depois desta conversa és capaz de me dizer o
que pensas da expressao plastica na escola?

Gosto muito, gosto de aprender a fazer coisas

Liberdade de criar.

Professor motivador e orienta-

dor.

Fazer aquilo de que mais se
gosta concorre para a
libertagdo do espirito.
Espaco e tempo desaparecem.

Sentido de responsabilidade.

A escolha é dificil.
Fazem-se coisas diferentes

mas todas elas motivadoras.

Chama as criancas a escola.

Valorizagdo das actividades
por parte dos pais, concorre
para a elevacdo da auto-
estima.

Importéncia de aparender

fazendo.

41



ANexos

bonitas. E divertido e importante porque se ndo
pintassemos nem fizéssemos as coisas que se fazem
aqui a escola ndo tinha graca era triste.

Quando estamos a trabalhar também estamos a
conversar, a dar ideias e a ter ideias dos outros. As
professoras também conversam connosco e Sao
nossas amigas, ajudam, ensinam e gostam sempre de
tudo. As vezes s6 dizem para darmos mais um
jeitinho para ficar melhor.

Eu vinha para aqui todos os dias se houvesse

clube.
9. S6 mais uma pergunta. Notas alguma
diferenca no comportamento que os teus colegas
tém nas aulas e no comportamento que tém nos
clubes?

Noto, nos clubes portam-se muito melhor e
trabalham. Eu ndo me porto mal nas aulas mas 0s
outros quase todos se portam mal, fazem muito
barulho, ndo querem trabalhar nem aprender. As
vezes, 0s professores ndo conseguem dar as aulas e

nos ndo conseguimos fazer nada.

10. Achas entdo que nos clubes é diferente
porqué?

E, aqui esta tudo a trabalhar, falamos uns com
0s outros mas ndo e a fazer confusdo, vemos os
trabalhos dos outros, ajudamos a dar ideias e
pronto... € melhor, se ndo fosse melhor também néo

era assim.

Importancia do aspecto
ludico.
Concorre para a visdo de uma

escola mais alegre e activa.

Relacdes interpessoais
harmoniosas.
Professores ouvintes, motiva-

dores e orientadores.

O fascinio.

Importéncia na modelag&o de
Comportamentos.

Calmante

Concorre para o desenvolvi-

mento do sentido civico.

Fazem aquilo que mais
gostam.

Frequéncia ndo obrigatéria
Espaco de liberdade de

convivio.
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Entrevista realizada em 19 /02/2004

Tatiana, 10 anos - Cigana

1. Tatiana, vamos conversar um bocadinho?
Vamos. N&o gosto muito de falar para o

gravador....

2. Entdo vamos fazer de conta que ndo temos
aqui o gravador, vou guarda-lo no bolso da bata e
conversamos como costumamos fazer, esta bem
assim?

Est4, mas... vai ficar ligado?

3. Importas-te que fique?
Esta bem!

4. Entédo diz-me la porque frequentas este clube?

Porque gosto e ndo tenho aulas, assim venho
fazer estas coisas e estou aqui também com as
minhas colegas. Também gosto porque j& no ano
passado na primaria e no outro antes, faziamos
assim coisas consigo. Fiz aquela caixinha de barro,
sabe? Aquela com tampinha que pintei, tenho no meu
quarto com coisas, fizemos aqueles azulejos que
estdo 14 fora na rua e gosto muito.

Gosto de mexer no barro e nas tintas e depois

fica tudo muito bonito.

5. Se ndo existisse o clube o que fazias nestas

Convivio.

Falava e com as méos fazia 0s
gestos como se tivesse a
caixinha.

Extrapolava o seu fascinio

Pelos gestos e tom de voz.
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horas livres?

Ficava em casa, sei l&... Assim é melhor e eu
gosto muito, aprende-se a fazer coisas bonitas,
algumas sdo para nos outras sdo para escola ou para

outros sitios.

6. O que dizem os teus pais?
Eles acham bem e gostam das coisas que faco

aqui, dizem que € bom para mim e faco coisas giras.

7. Sentes alguma diferenca entre o clube e as
aulas de E.V.T.?

Gosto mais de estar aqui. Aqui fazemos coisas
que gostamos e conversamos, aprendemos a fazer as
tintas com esses pds e a pintar azulejos, a fazer

barro, desenhamos e tudo.

8. Achas entdo que isso é importante ou nao?
E pois! Brincamos a fazer essas coisas, ensino 0s
meus colegas porque eu ja sei fazer bem, dou ideias e

ajudo a fazer.

9. Queres dizer alguma coisa sobre o trabalho que
estas a fazer agora?

Ah! Estou a gostar, ja inventei dois desenhos dos
animais e pintei estdo bonitos e esquisitos, vou fazer
mais. Acho que vai ficar bonito como aqueles
azulejos que mostrou depois para por na parede.

Elas sdo umas chatas, temos que escolher cores
que figuem bem todos juntos e elas ndo ligam s
querem por as que lhe apetece, mas depois fica tudo

bem, da é mais trabalho.

Gosto pelo trabalho.

Valorizacao das actividades
por parte dos pais, concorre
para a elevacdo da auto-

estima.

A Tatiana ndo é nossa aluna,
s6 contacta connosco nos

clubes.

O gosto e o fascinio é
Impulsionado pelo professor.

Importancia do aspecto ludico

Interajuda.

A liberdade de expressao, o
bem-estar concorrem para
o0 desenvolvimento da
criatividade.

Sentido estético

Auto-estima elevada

Respeito pelos outros.
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10. Notas alguma diferenca no comportamento

que os alunos tém nas aulas e no
comportamento que tém aqui?

Aqui portamo-nos bem, é diferente, as vezes nas
aulas ndo conseguimos fazer nada e é muito barulho,
também ndo fazemos estes trabalhos... ndo fazemos
coisas com barro e ndo pintamos com essas tintas
nem fazemos azulejos. Tem aulas que sdo uma
confuséo e os professores dizem que ndo da. .... Nem
sabe 0 que é em E.V.T. As vezes é uma confusdo, um

barulho que nem sabe...

11.
expressao plastica na escola?

Para terminar diz-me entdo o que achas da

Gosto muito e € muito bom, j& 0 ano passado
gostava, aprende-se muitas coisas diferentes e
fazemos trabalhos bonitos assim parecido aqueles
azulejos que esté estdo ali na rua, fizemos no 3° ano,
lembra-se?

Claro que me lembro.

Esta 14 bonito!

Entrevista realizada em 20/02/2004

Jorge, 12 anos — Africano

1.  Porque é que te inscreveste no clube?

Porque queria experimentar pintar, gosto de
vir praqui e nunca falto.
2. Entdo estés a gostar?

Estou, isto é *“fixe” pegar nas tintas e pintar e

Importancia da diversificacdo
da aplicacdo de materiais
diversificados no desenvol-
vimento dos contelidos.
Dependente da motivagdo do

Professor.

Diversidade de aprendizagens.

Importancia da intervencao

na comunidade.

O Jorge nédo é nosso aluno,
s6 contacta connosco nos

clubes.

Demonstra bastante interesse
pelas actividades.
Os clubes chamam as

criancgas a escola.
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ver pinturas, o tempo passa é muito depressa ...

3. Se nao existisse 0 clube o que fazias nestas
horas livres?
la pra casa e brincar na rua, assim estou aqui a

pintar e a aprender, gosto muito.

4. O que dizem os teus pais?
Gostam que eu ande aqui porque aprendo a fazer

coisas diferentes e bonitas e assim ndo ando na rua.

5. E tu achas que é importante para ti?
Acho, porque aprendo coisas que nas aulas nao
fazemos e estamos sossegados. As professoras

também séo diferentes.

6. Que coisas € que fazes aqui e nas aulas ndo?

Pintar assim o que gosto, 0 que me apetece,
aprender a ver as pinturas ... a fazer as coisas da
minha cabeca, a desenhar depois das professoras

explicarem as coisas.

7. E o que é que aprendes quando vés as
pinturas dos artistas?

Aprendo que as pessoas sao diferentes pensam
diferente e fazem coisas bonitas... diferentes,
algumas ndo gosto muito mas sdo bonitas também e
assim fico a conhecer pra fazer o meu trabalho

diferente.

8. Notas alguma diferenca no comportamento que
os alunos tém nas aulas e no comportamento que
tém aqui no clube?

Pois! Aqui porto-me melhor e os outros também.

Gosto pela aprendizagem

Espaco e tempo desaparecem.

Tira as criancas da rua.

Valorizagdo das actividades

por parte dos pais.

Concorre para o gosto de
aprender e para uma conduta
Favoravel.

Importancia da atitude do

professor.

Fascinio pelas artes plasticas.
Criatividade.
Autonomia.

Professor orientador.

Procura de clarificag&o.

Reconhecimento dos outros
como diferentes.
Sentido estético.

Inspiracdo / criatividade.
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9. Porqué?
Porque estamos aqui porque escolhemos e porque
gostamos e também é diferente.

10. Diz-me s6 mais uma coisa. O que achas entao
da expressdo plastica na escola?

Acho bom, assim temos uma coisa que gostamos
mesmo, aprendemos muitas coisas, falamos sobre os
trabalhos, conversamos de coisas que eu pensava
que ndo tinha nada a ver com isto, até medimos com
a régua e fazemos contas de dividir para saber as
medidas para alguns trabalhos, s6 que as vezes ndo
sei fazer, ahahah... Também fago coisas que gosto
em E.V.T., outras ndo gosto...mas é melhor que nas

outras aulas.

Importancia da ndo
obrigatoriedade, da
manipulacdo de materiais

diversificados.

Sentido critico.
Alargamento e consolidacéo

de conhecimentos.

Interligacéo de saberes.
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Anexo 5

o Notas de campo

A titulo de exemplo, neste anexo da-se conta do tipo de registo de observacao de
campo. Estes decorreram no tempo das actividades lectivas. De entre vinte registos,

expdem-se apenas dois.

48



ANexos

30/01/04 - 62 feira— Salade E.V.T.
6° Ano, Turma A - 13:30h

Hoje quando chegdmos a sala, 0s alunos ja estavam todos a porta o que se estava
a tornar habitual, desde que comeg¢amos o trabalho no &mbito da sensibilizagdo para a
recuperagdo de materiais.

Estavam bastante alegres, a Ana Moreira, apenas nos viu perguntou se iamos
continuar aquele trabalho. Logo a Andreia Sofia também questionou sobre 0 mesmo
assunto, e os restantes alunos falavam sobre as aulas anteriores. Bom, entramos na sala,
estavam muito apressados. Dirigiram-se aos lugares e comegaram a preparar 0S
materiais de trabalho.

Nas aulas anteriores, os alunos tinham formado grupos de trabalho, sem que nos
questionassem sobre o assunto, mas como o ambiente tem sido agradavel ndo nos
opusemos. Mas hoje resolvemos perguntar-lhes porque se juntaram a trabalhar, afinal o
trabalho era individual. O Rolando, que estava junto da Rosana e do Flavio, respondeu:

-Assim trabalhamos melhor e vamos dando ideias e também tiramos ideias dos
nossos colegas.

A Andreia disse que assim podiam recortar imagens que podiam dar para o
colega do lado, se encontrassem alguma que tivesse interesse.

O Flavio estava a recortar telemoveis e tudo o que encontrasse de material
electrénico.

Enquanto iam recortando e colando, fazendo as suas composicdes, tivemos
curiosidade em saber qual o significado que os alunos atribuiam aquele trabalho. A
Argentina respondeu prontamente: Estamos a fazer isto para mostrar as pessoas que se
pode aproveitar as coisas velhas, os jornais, as revistas e outras coisas que se deitam
fora. As pessoas pensam que ndo servem para nada, mas servem para fazer arte e é
muito giro... (a aluna ria com o desenvolvimento da sua composi¢éo), e faz rir muito,
faz bem. Ali a Andreia fez o Presidente com saias (continuava a rir).

A aula continuou, os alunos iam interagindo entre si, davam opinides, ajudavam-
se quando necessario e uma vez ou outra chamavam uma das professoras, mostrando o

entusiasmo e sempre admiracao pelo que Ihes ia surgindo.
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Outro aluno dizia: - Eu também gosto deste trabalho é espectacular, estou a
aprender que os papéis dao para fazer coisas ““fixes” e para mostrar s pessoas.

- Eu também estou a gostar, estd a dar para eu imaginar coisas e para ser
criativo. Estou a fazer este trabalho, mas quero fazer ainda outro.
Ainda ndo acabaste esse! — Pois mas quero fazer mais. Olhe isto que eu fiz. Estava a
fazer uma composi¢cdo com um rosto e outras aplicacdes bastante criativas e criticas.
Alguns alunos comecaram a aplicar tinta, a Ca tia pediu a opinido da professora — Acha
gue posso pintar com cores estas partes que nao tém colagem?
Claro que sim, respondeu a professora.
- Entéo vou pintar com lapis de cera, acho que fica melhor. Isto é obra! Estes trabalhos

é que dao gozo, a gente nem esta a pensar nas horas. Aproximava-se a hora de arrumar.

11/02/04 - 42 feira- Salade E.V.T.

6° Ano, turma B

Hoje os alunos corriam para a sala, pelo caminho falavam alto uns com os outros dava a
sensacdo de que alguma coisa de anormal de passava.

Quando todos estavam na sala perguntamos qual era a razdo daquele comportamento.

Dizia o Luis,- professora eu fiz trés jogadores e 0 Marcelo fez dois, quando acabarmos
de pintar é que vamos escolher o que vai para os azulejos

Apercebemo-nos logo de que aquela conversa acesa tinha a ver com o trabalho que
estava a ser desenvolvido em Area de Projecto, mas a professora Dina disse que nio estava a
perceber nada pedindo que lhe explicassem melhor.

Pensando que realmente a professora ndo sabia do que se passava, 0s alunos foram-lhe
explicando passo a passo aquilo que estavam a fazer naquelas aulas. Gesticulavam enquanto
falavam, “discutiam”, o que um fez, o que esta a fazer... Estavam realmente muito empenhados
no trabalho, chegando ao ponto de ser tema de conversa fora da sala de aula. Sempre que tinham
oportunidade falavam no assunto.

A professora Dina quis saber quem era do futebol Clube do Porto. Eram todos excepto
dois que eram do Benfica. Essa intervencdo da professora Dina veio muito a propoésito, foi como

uma luz. Entdo comegamos a questionar.
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-Entdo a turma tem dois alunos do Benfica e o painel que estdo a fazer é do Porto? Sera
que ndo se zangaram? Até agora ndo demos por nada.

Abordadmos os alunos sobre esse facto, responderam-nos que nao fazia mal era
tudo futebol, o que interessava era fazer aquele trabalho de que estavam a gostar muito.

Pretendia-se que a aula de hoje fosse essencialmente ao didlogo acerca da
visualizagdo do CD-Rom.

Os alunos mostraram-se bastante interessados, falaram sobre os artistas e as suas
pinturas. O Cristiano dizia que gostou da pintura do Malangatana - gosto das formas e
das cores, sd@o um espectaculo! Acho que me vou inspirar nele para fazer algum
trabalho.

O Luis Acha que o Van Gogh tem mais a ver com ele. A Soraia disse que queria
copiar um quadro do Mird porgue as cores sao0 muito vivas e é tudo muito simples.

A aula foi decorrendo em plena harmonia, foram-se tirando duvidas e os alunos

foram expondo as suas ideias porque ja estavam a pensar no préximo trabalho.
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Anexo 6

Neste anexo expdem-se trabalhos plésticos produzidos pelos alunos ao longo da
nossa pesquisa. Estes seguem uma sequéncia desde as primeiras experiéncias, projectos,
até aos trabalhos finais. Na sua execucdo foram utilizadas varias técnicas e materiais
especificos da pratica da expressao plastica.

Apresentam-se também algumas imagens que nos ddo uma perspectiva da

exposicéo levada a cabo no final do ano lectivo.
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Guache sobre papel
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Acrilico s/ madeira

Acrilico s/ madeira

Acrilico s/ esferovite
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Acrilico s/ tela

Acrilico s/ tela

Acrilico s/ madeira
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Acrilico s/madeira

Acrilico s/ madeira

s Acrilico s/madeira
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Acrilico s/ esferovite

Acrilico s/madeira
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Exposicéo final aberta & comunidade.
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Clube de azulejaria

Alguns exemplares de pecas executadas pelos alunos no clube de azulejaria
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Anexo 7

Neste anexo apresentam-se alguns dos registos efectuados pelos alunos no
decorrer da apresentacdo das imagens de arte e artistas do Cd-Rom. N&o se procedeu a
qualquer correccdo ortografica para que se pudesse ter uma percepc¢édo da realidade em
que estavamos imergidos.

Antes de termos dado inicio a referida apresentacdo, pedimos aos alunos que
levassem com eles uma folha de papel com o objectivo de registarem aquilo que mais
Ihe agradasse ou ndo, nas obras de cada artista. Foi-lhes sugerido que tomassem atencao
a cada composicdo na sua globalidade, tendo em conta também algumas
particularidades nomeadamente, a linha e/ou a cor como definidoras das formas, a
textura, os temas, a organizacdo da composi¢cdo no espago bidimensional. Foi-lhes
também proposta a possibilidade de anotarem qual a sensacdo que lhes transmitia
determinada obra.

Apds a leitura destes registos observamos que o que prendeu a tencdo da maioria

dos nossos observadores foram os temas das obras e as cores utilizadas.
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Na aula subsequente a apresentagdo das imagens, que ocorreu na semana
seguinte, foi pedido aos alunos que registassem por escrito, em breves palavras, o que

Ihes tinha ficado na memaria e de que se da conta neste anexo.

O olnyo s CrAO ‘?_)mxﬂ §o> o rgoas
k),\QrVﬂO do AQn .
B s e oot o ccrado 0\9}%\‘9 5 cermad T

undo 5 o o don , .
%OF.\_&L\ O OuA ?Ol m‘\oxiﬁ\)\mx}dud,«\
)‘no;\q,u.x

o et 20 Dyakao
e M(sm& g d&mli«iﬂ Koo

W E/W AW Qe @wjmmwws oAede .gv&‘ G'ZJM;;&A,, (,s/m?paxyu

CoPwn avmile A AC0d / &W&»m 'k
WMMNJQL;; @CAMLW&OM\AA_W

/

Pdtee ()05 o)

69



ANexos

§ 1 . . . . ;,‘ ) * g 4 M o
) Peele 3G Uree anOunN- Se o S e

/7

\io(: (D\/A A & UQ QL€ A CA

(L dtee Tooe Y (_d\f'} A i E A /‘"u-\,{i‘;,Q_Qf T ] &S

L

Ly

ey Cfpeo e s (0P i N
~§®§\ O e SR AN VS s TR C A SR € RUCE N

T Q ~, ‘3‘,__(.. N\Q &M\Q*\:‘:\K‘D @ Q /?&h‘;t’ﬂ&“\\ Q\ q&&
(LN (8 @GR s ﬁ’@ a oon AN s diodo

ﬁ'\@);fcﬁ-«i@ DR R T Lot o
i SRR G TSR vy ) GROOAG

el i

G

Q Qo 4o =
q T \v‘ - B G//‘B%C’\ L0 gy RN %L

LreSee N & G o

&

A"’E’\r) &' ™ mm ﬁ,- T 4
3N {e /\:Mq_fgc;@ 0y 6({}4 ©c

70



ANexos

Anexo 8

Neste anexo apresentam-se algumas criticas e autocriticas dos alunos em relagéo

aos seus trabalhos e aos dos seus pares.
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Anexo 9

Alguns pareceres dos visitantes a exposi¢do dos trabalhos dos alunos, registados no
“livro branco”.
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Anexo 10

Artigo do Jornal *“ O Lépis Travesso” 42 série N°5

ManifestacGes plasticas dos
“artistas” da nossa escola

Dadas as caracteristicas da nossa escola,
e de tantas outras, a interculturalidade &
um discurso quotidiano. O absentismo, o
reduzido interesse pelas actividades
lectivas, a agressividade e a relutdncia
em cumprir regras bésicas de civismo
dentro e fora das salas de aula, por
parte de um consideravel nimero de
alunos, sdo aspectos que concorrem
para o insucesso escolar.

Perante este “cendrio”, torna-se cada vez
mais importante desenvolver e potenciar
a dimensdo criativa de sentido
humanista, de cidadania e do respeito
pela diferenca perspectivada como
diversidade a valorizar.

[CAR ATRAVES DA ARTE

* A Arte como expressao
pessoal e como cultura
€ um importante
instrumento de

identificacdo cultural de todo o individuo,

que desenvolvida em préticas
pedagdgicas de intervengdo inovadora,
poderd ser, sem duvida,
uma meta importante
para a formacao
integral da humanidade
dando-nos
possibilidades multiplas
de promover uma
educacdo a medida das
exigéncias actuais da
sociedade.

Seguindo esta

linha de

pensamento,
tem sido
nossa
intencao,
proparcionar

805 NOSS0S

alunos

situacdes de
aprendizagem
privilegiando o contacto directo
com as artes plasticas

(pintura), através do sentir e

do fazer Arte.

Os trabalhos que aqui se

expdem, foram criados pelos

nossos alunos nas aulas de

Educacdo Visual e Tecnoldgica

e no Clube de Pintura, apds

visualizacdo em PwerPoint, de

obras de varios artistas
plasticos contemporaneos,
sequida de reflexao critica.

Sao criagbes originais, pois,

ndo se pretendiam copias.

Estas foram posteriormente

comentadas por cada um dos seus

autores de onde se retiraram alguns
excertos que ilustram as imagens dos
trabalhos.

Com estas actividades, para além de

outros objectivos, pretendemos

iatividade através da

Mver a ¢
liberdade de expressdo; o
desenvolvimento moral do respeito pelo
outro, a promogdo da aceitagio da sua
individualidade, um empenho no
incremento da igualdade de direitos e
deveres entre os cidadaos, sem
discriminacdo de raca, etnia,
religido cultura, sexo ou idade.
Por outro lado, a crianga e o
adolescente, ao perceberem
que sdo produtores de um bem
cultural, tomam consciéncia do
seu valor e elevam a sua auto-
estima,

Resgatando os seus méritos,
eles promovem uma reflexdo
de modo que a sociedade
valorize a sua expressao. Ao
mesmo tempo, evoluindo os
seus conceitos tomam
consciéncia da lmpcgnda da

preservagdo do patriménio cultural,
artistico, natural, etc.

Destacamos ainda, que em articulagdo
com o “trabalho intelectual”, as
actividades artisticas, bastante
valorizadas pela nossa escola, praticadas
nos Clubes, a par da disciplina curricular
de Educacao Visual e Tecnoldgica se
desenvolve com autenticidade,
efectivando alguns dos grandes
principios da cultura escolar,
designadamente a valorizagdo da
reflexdo, da objectivacao critica do real,
da estruturagdo metddica de
interpretac@es racionais sobre o mundo,
da iniciagdo estética, entre outros.

Para além disso, estes centros de

interesse (Clubes na escola), tém tido
uma importancia muito positiva na
relacdo entre alunos, seus pares e
professores, no desenvolvimento de um
tipo de interacgdo susceptivel de integrar
e valorizar as diferencas, de mudar na
prética e pela prética, paradigmas
pedagdgicos que correspondem mal as
aspiracbes das criancas e dos jovens de
hoje.

Ana Maria Pinto
Professora de E.V.T.

AnNexos
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Como gostei de fazer a minha obra! Penso que a
pintura & um modo das pessoas de todas as racas se
exprimirem & sua maneira.

Vera Licia 6°B

Eu gosto muito de desenhar e pintar, porque através do desenho e
pintura transmitimos ©s nossos sentimentos de paz, alegria,
amizade e amor.

Argentina n®7 6°A

Sinto-me muito feliz por fazer uma pintura a sério. Estou a olhar
para a minha pintura e ja estou ansioso por fazer outra.
Ruben n®17 6°A

0 que mais me interessa & saber pintar.
Estava a pensar ser pintor. Este trabalho
fascinou-me imenso, porgue a arte de pintar
esta nas maos

Romeu n@ 14698

Estou a observar a minha pintura e a pensar como algumas maes deixam os
filhos passarem fome. N&o é justo porque se ndo tém condigdes, ndo tragam
0s bebés ao mundo.

Argentina n®7 6%A

Estou a pensar no
céu. Agradou-me
fazer este
trabalho, pois
gosto muito de
pintar com
pincéis.

Andreia Sofia n®
469
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Artigo do Jornal “ O Lapis Travesso” 42 série N°6

Por um mundo melhor

“Nés conseguimos fazer isto?"
: —

Z

“Nao mexam p-uw nao estraguﬂ

“Estdumespectaculo!”

Dentro do tema global da Area de Projecto da
nossa escola, "Por um Mundo Melhor”, os alunos
do é° ano. turma A e B, enveredaram pelo/
desporto. | £

Porque o futebol & uma actividode cultural que a”
Escola deve premiar infegrando-a’ na
abordagem de matérias cpmc‘ulares abrcgumos /
os ideqis destes alunos, que resultaram npeste
trabalho, orientado pelas professorcs Ana Pinta’ e_
Adriana Redondo.

Um painel de azulejos 0Iuswo Qo Fu?e.-bgi Clube do
Porto, pensado no ambito do Euro 2004, criado e
executado com o engrme entusiasmo e
dedicagdo destas criang c:se jovghs/

As suas polavras fraduzem o onéulho ao verem o
produto concluido: 1/
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Ma sequéncia dos pdgings do
nomero anterior deste jornal,
dedicadas @ "Educagio Através
da Arte", continuamos o nosso
frabalho assentes na convicgdo
de que criar mentes abertas e
livres de preconceitos, & uma
forma essencial de educar
cidadaos com vista a um munde
melhor e igualitario.

Antero, 13 anos
"0 homeme o
péssaro”

Gosto do meu quadro. Inspirei-me na
pintura do Malangotana. Tem cores
bonitas, parece a pintura de um artista,

. O Malangatana & um artista africane,
eu ndo sou. Ndo sabia que havia
pintores negros, conheci este & gostei.

Gosto muito de pintar.

' 1 Argenting, 12anos

AN Acrilico sobre madeira.
A

Gosto das pinturas do Amadeu de
Sousa Cardoso. Inspirei-me nele para
fazer este frabalho, maos tem muito
daminhaimaginagdo.

Adoro pintar,

A criatividade e imaginagdo
surgem comeo um dominio de
todos os humanos. Nao & dom
de alguns, nem fdo pouco &
preciso ser génio ou ser dotado
para as artes, vemo-lo nestes
frabalhos feitos por alunos que
frequentam o clube de piniura
nanossa escola.

Andreia, 10 anos
“0 earacol” acriico
sobre madeira.

Gosto muito do Mird,

Eu inspirei-me muito nos quadros
dele.

Gosto de pintar directamente sem
fazer o desenho com Idpis. Uso
muite as cores fortes sem

pintura para a brincadeira. / /

fazer misturos, e levo a
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Anexo 11

Neste anexo da-se conta do contetdo do CD-Rom (imagens em Power-Point).
Material didactico produzido por nos.
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Produzido por Ana Maria Pinto

Amadeo de Souza-Cardoso

Nascido em 1887 e falecido em 1918

Pioneiro da arte moderna, morto prematuramente aos
31 anos de idade, Amadeo de Souza-Cardoso néo teve
oportunidade de ver o seu trabalho reconhecido.

“Amadeo de Souza-Cardoso é a primeira Descoberta de Portugal na
Europa do séc. XX".
Almada Negreiros

"Amadeu é o mais célebre pintor avangcado portugués"

Fernando Pessoa
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" A Mascara do Olho Verde", Oleo, 1915

“Pintura”

" Parto da Viola Bom Ménage", 1916

Menina dos Cravos
1913, 6leo sobre madeira
40x29 cm

Museu do Caramulo
Caramulo, Portugal

&qoute;Les Cavaliers&qoute;
c. 1913, 6leo sobre tela

100 x 100 cm

Musée National de Arte Moderne
Paris, Franca

c. 1913, 6leo sobre tela

61 x50 cm

Centro de Arte Moderna
Fundagéao Calouste Gulbenkian
Lisboa, Portugal
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Pintura

¢.1914, 6leo sobre tela

46 x 33 cm

Col. José Ernesto de Souza-Cardoso
Museu Municipal Souza-Cardoso
Amarante, Portugal

Cancdo Popular a Russa e o Figaro

c. 1916, 6leo sobre tela

80 x m

Centro de Arte Moderna / Fund. Gulbenkian

Procisséo Corpus Christi
1913, 6leo sobre madeira

29 x 50,8 cm

Centro de Arte Moderna
Fundagéo Calouste Gulbenkian
Lisboa, Portugal

Entrada

1917, 6leo sobre tela com colagem
93,5x76 cm

Centro de Arte Moderna
Fundagéo Calouste Gulbenkian
Lisboa, Portugal

Pintura

c. 1917, 6leo sobre tela

86 x 66 cm

Centro de Arte Moderna Fundacéo Gulbenkian
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JOSE ALMADA NEGREIROS

Artista plastico e escritor, 1893 - 1970

Escritor e artista plastico, José Sobral de Almada Negreiros nasceu em S. Tomé e Principe
a 7 de Abril de 1893 falecendo em 1970.

Além da literatura e da pintura a 6leo, Almada desenvolveu ainda composicées
coreograficas para ballet. Trabalhou em tapecaria gravura, pintura mural, caricatura,
mosaico, azulejo e vitral.

Almada passou da representacdo convencional dos primeiros tempos, para
a abstraccdo geométrica, matematica e numérica que caracteriza as suas
ultimas obras.

Imagens retiradas de:
www.vidaslusofonas. pt/almada_negreiros. htm - 23k

www.citi

"MATERNIDADE" 1935 de ALMADA NEGREIROS
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Fernando Pessoa, visto por Almada Negreiros

www.ipv.pt/millenium/

«O Numero»
1958
Tribunal de Contas de Lisboa

‘www.educ.fc.ul.pt/icm/icm2000/icm33/Almada. htm
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Almada Negreiros, "Auto-Retrato C/
Citacdes", Desenho, 1948

Mancha

O GRUPO

Imagens retiradas de: www.institutc pt/cve/ i MADA.HTM
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J|:|||Q Jalio Martins da Silva Dias (que assina
nas suas obras Julio Resende), nasceu
Resende no Porto a 23 de Outubro de 1917.

Actualmente vive em Gondomar.

Pertence a uma geracdo de artistas que acompanhou acontecimentos
importantes da vida portuguesa.

Aos 80 anos de idade, foi homenageado pelo Presidente da Republica
aquando da inauguragdo em Outubro de 1997, da Fundacdo Julio Resende
“O Lugar do Desenho” em Gramido, Gondomar, distrito do Porto.
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“Mostrandc

me a con

outros!”
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Sem titulo,1951 Oleo / Tela Flamingo, 2002
llustracéo para livro

50X20

"O Voo da Paleta"

o ¥

F
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No Porto, o artista Julio Resende em simultdneo com projectos de arquitectura
moderna leva a cabo uma importante actividade como ceramista.
Composigdes figurativas sobre azulejos.

“ "W Como ponto de referéncia
& § destacamos o seu enorme mural
1 intitulado “Ribeira Negra” de 1985.

«Ribeira Negra»,
Julio Resende, Porto, 1983 - 1985.

Nasceu em Matalana, em 1936. Estudou na Escola

da Missdo Suiga de Matalana e na Escola da Missdo

diploma da 3° classe rudimentar, vai para Lourengo
Marques (Maputo). Em 1958 frequentou o Nicleo de
Arte onde conhece o pintor Zé Jilio, que o apoia.

Em 1961 efectuou a sua primeira exposigdo individual. Em 1971 foi bolseiro

da Gulbekian em gravura e cerdmica. Recebe a Medalha Nachingwea pela

contribuigdo dada & cultura Mogambicana. Grande Oficial da Ordem do

Infante D. Henrique.
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«... Sonhar é um ritual que nos acompanha ao longo da nossa vida. Muitas

vezes 0 sonho é hereditario transformando-se em algo real, porque passou

para outras pessoas. ..»
Malangatana
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&y 7‘ l « O espanto!
{ O evidente

torna-se
incompreensivel
, 0 normal,
extraordinario, o
familiar, algo

estranho; o
certo, é-0 agora
duvidoso, o
concreto torna-
se aparéncia. »

Maria Jo&o Coutinho

PAUL CEZANNE

“Pai da arte moderna”, Nasceu em 1839, em Aix-en Provence.
Parindo do Impressionismo desenvolveu novas formas de
expressao artistica.

A partir de 1878 desenvolve uma arte pictdrica pessoal e
original. Paul Cézanne cria um estilo proprio. Nas suas obras
introduz distor¢6es formais e altera¢es do ponto de visdo em
beneficio da composicao ou para ressaltar o volume e peso dos
objectos. Concebe a cor de tal modo que define os volumes e, o
gue é essencial para a composicéo. O seu estilo consiste em ver

Auto-retrato
Oleo sobre tela, 65X54

a natureza segundo as suas formas fundamentais: a esfera, o
cilindro e o cone.

Gosta de paisagens, pinta sobretudo a sua Provenca natal. Faz
também a representacdo de comestiveis, varios sdo o0s
exemplares, se bem que também pinte figuras humanas em
grupo e retratos.
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iscoitos, de 1880

Trees and Rocks, Near
QOil on Canvas

Magcés e Laranjas
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A Montanha Sainte-Victoire vista de Bellevue, (1882-¢

Natureza Morta, Macas e Jarra de f

Cezanne - Romas e peras num prato - 1885-90
www.ambafrance.org.br

Madame Cézanne in a Red Armchair,
about 1877,0il on canvas

Madame Cézanne au fauteuil jaune,
1888-90
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Vest (Gargon au gilet rouge)
n canvas, 65.7 x 54.7

ne.htm

Van Gogh :

O Olhar Perdido ,1889

Este magnifico pintor neo-impressionista nasceu no ano
de 1853 na Holanda numa familia de classe média.

Foi um dos principais artistas do século XIX e, sem
didvida, uma figura inovadora, como demonstra a
impressionante série de obras-primas que nos deixou.
Uma das principais contribuicdes para a arte actual foi a
expressdo dos seus sentimentos e do seu mundo interior
através da pintura.

Ao longo da sua pratica pictorica, experimentou todos os estilos e técnicas do seu
tempo. Os seus primeiros trabalhos foram realistas utilizando tons escuros. Depois
passou a usar os tons claros dos impressionistas, procurando descobrir como podia
passar para a tela a luz e a atmosfera de um dado momento.

A sua técnica ja amadurecida, permitiu-lhe fazer novas experiéncias, desde espremer
as cores directamente da bisnaga e espalha-las sobre a tela até a pintura nocturna, ao
ar livre e a luz da vela.
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Natureza morta 1881

Oleo sobre papel, 34.0 x 55.0 cm. )
Oleo sobre tela 1882
34.0 x 25.0 cm.

Einuvd:

Amsterdam:

Pescador na praia 1882 Retrato de um homem a piscar o olho 1888
Oleo sobre tela 51.0 x 33.5 cm. gimn““t Oleo sobre tela 56.0 x 36.5 cm.
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Vincent

Amsterdam:

Retrato de Camille Roulin 1888 Girassois 1888
Oleo sobre tela

Oleo sobre tela

Starry Night
1889

Amsterdam,

Wheat Field with Crows
1890
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\lassily KandinSky

1866 - 1944
Nasceu em Moscovo.

Abriu caminho para a pintura abstracta.

A musica e as suas harmonias eram de extrema importfdncia para a
realizagdo de uma nova pintura comunicativa. A cor devia aglomerar-se
em tons cromdticos, do mesmo modo que os tons musicais. Nos quadros
deviam surgir acordes cromdticos que levassem o observador a

experimentar sensagoes de harmonia ou desarmonia.

Improvisagao (Africano), 1909
Oleo sftela, 107x99,5cm
Munique, Stadtische Galerie im Lenbach haus.

Accord Reciproque
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Yellow, Red, Blue
1925; QOil on canvas, 127x200cm
Centre Georges Pompidou, Paris

gsition IV
1911 Qil on canvas, 159.5 x 250.5 cm
Kunstsammlung Nordrhein-W estfallen,
Dusseldorf

abriram os caminhos da arte
a eram oS aspectos mais

Nasceu em Franga em 1869. Fez p
moderna. Para este artista, a
importantes da arte.

O seu desejo era criar uma “arte do equilibrio, da pureza e da
serenidade...um consolo para a alma, algo parecido com uma boa poltrona.”

Construiu os seus quadros a partir de superficies de cores brilhantes.
Inspirou-se nos seus sentimentos para a utilizagdo das suas cores, sem ter
em conta o objecto. O seu lema era a simplicidade, clareza e tranquilidade.

Imagem retirada de:
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Imagem : www.mystic-art.com/ matisse

Nude Blue |

Henri Matisse "Vase and Fruit" (1901)
(20x24) - oil on wood

ipg

imagem: Www.wiw.,

Nude Blue IlI
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Icarus from
Jazz,1947

Creole dancer,1947

King’s Sadness,1952

JOAN MIRO

Nasceu em Barcelona em 1893 .

Morreu em Palma de Maiorca em1983.

A fantasia ladica e, por vezes,
também a angustia e a raiva sao
algumas das caracteristicas dos
guadros deste pintor surrealista.

Auto-retrato, 1919
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personagem a atirar uma pedra a uma ave, 1926
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190"
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Peixe (o] nta ndo

0 0uro do firmamento, 196

PABLO PICASSO

Nasceu em 1881 e morreu em 1973.

Este artista espanhol a quem a arte
- moderna deve importantes impulsos, é um
dos mais famosos pintores do século XX.

Desenvolveu 0 movimento cubista,

juntamente com o artista, Jorges Braque,
- entre 1907 e 1914. Abriu assim novos

caminhos para a arte do século XX.

Picasso pintando uma cerdmica, em 1948
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Acrobata e Jovem Arlequim, 1905
Guache sobre cartolina, 105x76cm
Colecgao Privada, Bruxelas

Woman and Blue Rose

Nas suas pinturas cubistas, com linhas e tragcos grossos, Picasso
quebrou os objectos os corpos e as feicoes.

Les Demoiselles d’Avignon, (As Meninas d’Avignon) 1907

= Retrato de Dora Maar. 1937, Oleo sobre tela,
Oleo sobre tela 243,9x233,7cm 92 x 65 cm. Musée Picasso, Paris

111



ANexos

Copo e garrafa de Suze, 1912

Pintura/colagem, papeis guache e
carvdo:65,5x50,2cm

“Em 1937, a pequena cidade espanhola de Guernica foi alvo dos bombardeamentos
do regime fascista de Franco apoiado pelas tropas alemds. Em apenas trés quartos de
hora esta cidade foi arrasada. ... . Picasso traduz o horror, a consternacdo e a aflicao
que este atroz acontecimento desencadeou nele. As formas distorcidas e destrocadas,
cujas cores se limitam a tons pretos e brancos, sdo a expressio de um horror
insuportdvel e do aniquilamento” ( KrauBe,2000:93)

Grito de horror e amarga acusagéo: Guernica, 1937.

Oleo sobre tela, 351x782 cm. Museu Nacional de Arte Reina Sofia, Madrid

KRAUBE,Anna-Carola (2000) .HISTORIA DA PINTURA DO RENASCIMENTO AOS NOSSOS DIAS Edicéo mbh
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Polémico, irrequieto, perturbador, diferente... S&8o apenas alguns
gualificativos que se pode atribuir a Jackson Pollock, expressionista
abstracto americano, cuja vida tumultuada acabou por marcar
profundamente a historia da arte moderna. Entre a pintura e o jazz,
Pollock viveu grandes emocdes. Faleceu aos 44 anos num acidente de
automovel.

Pollock é considerado um dos mais importantes personagens da pintura
pos-guerra.

Partes do texto retiradas de:
WWW. com. 77 artista.asp? 7 - 25k

“Easter and the Totem”
(Museum of Modern Art, 1953)

‘www. haberarts.com/pollock. htm

“The Moon-Woman”, 1942
Oil on canvas 69 x 43 cm

abstractart.20m.com/ Jackson_Pollock. html

(Peggy Guggenheim Collection, Venice)
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Www.lang. nagoya-u.ac.jp/bunai/ dep/eigog/staff.html|

“Blue (Moby Dick)” (1943)
(Ohara Museum of Art, Kurashiki, Japan)

abstract-art/

"Lavender Mist" [1950]

“The Key" [1946]

www.harley.com/abstract-art/

Jlimages/pollock/ pollock_number-8_a.jpg

(1949)

Jackson Pollock ,0 pioneiro do que
se podera chamar "action painting*“
(“pintura de acgéo”).
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Camadas grossas aplicadas com
pincéis, que eram usados como
paus e que, realmente, nem
tocavam a tela.

edicoes/77/ artista.asp?edicao=77&acao=todos - 25k

"Quando estou a pintar ndo tenho consciéncia do que faco. S6 depois de
uma espécie de periodo de familiarizacéo é que vejo o que estive a fazer".
Pollock

EXPERIMENTACOES PLASTICAS ‘

Os trabalhos que aqui apresentamos sao resultado de uma experiéncia pedago6gica
com adultos, desenvolvida no éambito de um Projecto de investigacdo e
Desenvolvimento Estético da Universidade Nova de Lisboa em parceria com a
Fundacéo Calouste Gulbenkian.

Pintura colectiva
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As experiéncias plasticas que se seguem foram concebidas por individuos
de etnia cigana.
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Dulcineia da Silva Ramos

Pintura a pastel de 6leo e colagem,1999
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AZULEJOS

AZULEJARIA — Arte Nacional

Os azulejos apresentam-se como uma das maiores expressoées da cultura lusitana.
A Arte do Azulejo em Portugal no Século XX é uma mostra disso.

O azulejo esta para Portugal assim como o fado, um dos elementos tipicos da
cultura lusitana. A Arte do Azulejo em Portugal no Século XX coloca em destaque
aoriginalidade.

O trabalho de pesquisa e o talento de numeroso artistas portugueses esta hoje a
sofrer uma renovada popularidade e interesse da parte de artistas, criticos e do
publico em geral.

e

Casa da Sorte,

Lisboa, Querubim Lapa, 1963. Pousada de Santa Catarina,
Julio Resende, Miranda do Douro, 1959.
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O painel da Bica do Sapato, junto & Estagdo de Santa Apoldnia,
de 1999, é bem o exemplo de como o gosto pelo uso do azulejo
se mantém vivo em Portugal.

No Porto, o pintor Julio Resende leva a cabo desde 1958, em sintonia com
0s projectos de arquitectura moderna, uma importante actividade como
ceramista: composi¢des figurativas sobre azulejos, com o seu imenso mural
intitulado “ Ribeira Negra” de 1985.

«Ribeira Negra»,
Julio Resende, Porto, 1983 - 1985.
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Pintores, desenhadores, gravadores, ceramistas, escultores e arquitectos
participaram com o0s seus trabalhos na transformacdo do Metropolitano de
Lisboa. Entre eles, surgem alguns dos nomes mais destacados da arte
contemporanea portuguesa.
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Detalhes ceramicos de Maria Keil.

Maria Keil — Estacéo do Metro dos Anjos, 1965

Detalhe de painel de Maria Keil.
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Detalhe cerdmico-Estacéo das Laranjeiras,
decorada pelo pintor S& Nogueira

Detalhe ceramico de Rogério Ribeiro

Na estacédo Cidade Universitaria, surge uma transposicéo para azulejo do guache pintado por Vieira da
Silva, em 1940, intitulado Le Métro.

"Banquet" pintado por Arpad Szenés, transportado para ceramica por Manuel Cargaleiro
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Estudo para ceramica de Anténio Dacosta.

g M WE | g
Detalhe de painel por Eduardo Nery. \ | i E T y
= B

Detalhe cerdmico de Querubim Lapa.
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Painel de José de Guimaréaes.

Detalhe de painel de Julio Resende

Detalhe de painel ceramico de Nuno de Sequeira.

Simbolo heraldico de Lisboa, detalhe de painel de Martins
Correia.

Imagens e textos recolhidos em: WW\W.instituto-camoes.pt
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AZULEJOS DO METRO

Arte Subterranea Internacional

O Metropolitano e o intercambio cultural. O Metropolitano de Lisboa associou-se a iniciativa,
tendo oferecido ao Metropolitano de Bruxelas um painel da autoria de Jualio Pomar, que
fizera parte da exposicéo "L'Univers de Pessoa" patrocinada pela empresa, realizada no
ambito das iniciativas do Festival Europalia, subordinada ao tema "Portugal“,que decorreu
em Bruxelas. O painel de azulejos oferecido foi colocado na estagao Jardin Botanique.

Ainda dentro da tematica das comemoragcdes de
encontro de culturas, foi oferecido ao Metro de Séo
Paulo um trabalho de David de Almeida intitulado
"As Vias da Agua" e "As Vias do Céu". O painel foi
instalado na estacao

da Conceicdlo em 6 de Setembro de 1994.

Ao Metropolitano de Paris foi oferecido um painel
de azulejos da autoria de Manuel Cargaleiro que
foi colocado na estacao Champs-
Elysées/Clémenceau em 30 de Outubro de 1995.
Trata-se de uma grande composicdo que reveste
uma parede de alto a baixo e, numa extensdo de
quatro metros, enquadrada por uma barra azul.
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Dando continuidade ao intercambio cultural, foi
oferecido ao Metropolitano de Washington um
trabalho de Jorge Martins intitulado "Ocean Piece",
que foi colocada na estacdo Archives-Navy Memorial
em 6 de Julho de 1995.

Da autoria de Jodo Vieira foi oferecido ao Metropolitano de
Budapeste, em 19 de Agosto de 1996, uma obra em
azulejos para a estacdo Deak Tér. Este trabalho evoca
poemas de autores portugueses (Camdoes, Pessoa, Cesario
Verde) e hungaros (Séander Petdfi, Endre Ady e Attila

Joézsef), numa alusdo & universalidade da poesia.

Ao Metropolitano de Moscovo foi oferecido, no &mbito das Comemoracdes dos 850 anos
da fundagéo da cidade de Moscovo, o painel em azulejos, da autoria de Graca Morais, para
a estacao de Belourusskaya.

O tema consiste na diversidade humana, prépria do grande nimero de viajantes de uma
estacdo de metropolitano, tendo a autora dado especial atengdo as imagens femininas.
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