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A DECORACAO DO PRONAOS DO TUMULO DE
PETOSIRIS: TEMAS, CENAS, ESTILOS E TECNICAS

JOSE DAS CANDEIAS SALES
(Universidade Aberta/ CH)

A bibliografia da especialidade € undnime em apontar o timulo de Petosiris como
um monumento excepcional no plano da histdria da arte. Descoberto no fim de 1919
por Gustave Lefebvre, trata-se, sem divida, do monumento mais importante de Tuna
el-Guebel, a necrépole da antiga Hermdpolis no periodo greco-romano cujas ruinas se
encontram actualmente no Médio Egipto, na vizinhanc¢a de Mallawi, a cerca de 300
km a sul do Cairo!. O edificio estd entre os mais importantes monumentos do inicio
do Perfodo Ptolomaico, tendo chegado até nds num excelente estado de conservagio.
Tumulo monumental de familia do final do século IV a.C,, nele foram sepultados
Petosiris Ankhefkhonsu?, sumo-sacerdote («Grande dos Cinco, Senhor dos tronos») e
lesonis ou oikomonos («administrador, procurador») do templo de Tot, em Hermdpo-
lis, na segunda metade do século IV a.C., e vdrios membros da sua familia3.

1 Cf Tyldesley, 1999, 1037-1039.

2 PP ] 5406. Petosiris ¢ a forma onomastica grega adaptada do nome egipcio p-dj-wsir, Padu-
sir, «dom de Osiris», € o seu apelido, ‘nh-f-hAnsw, Ankhefkhonsu, pode ser traduzido como «Khonsu
¢ a sua vida» (Cf Lefebvre 1923b, 15; Nakaten, 1982, 995; Menu, 1994, 321, nota 42; Araujo, 2003,
314, TopBib 409-030-011-010).

3 As inscrigdes do timulo permitem-nos conhecer cinco geragdes desta familia sacerdotal de
Hermopolis. Petosiris, de acordo com a tradi¢do da sua familia, tera sido consagrado ao deus Tot
desde o seu nascimento (Cf. Lefebvre, 1920a, 43, 44, 52; 1924a, 3-6; Redford, 2001, 38; Nakaten,
1982, 995; Menu, 1994, 323). Gustave Lefebvre considerava a designagdo «Tumulo de Petosiris»
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José das Candeias SALES

O monumento tem o aspecto de um pequeno templo da época greco-romana,
com a sua fachada com quatro colunas ligadas por muros intercolunares a meia-
-altura, um pronaos ou vestibulo de entrada € um naos ou capela/ santudrio interior*.
Sem decoracdo nas paredes exteriores, a excepcdo da fachada, o timulo de Tuna
el-Guebel apresenta abundante decoragfio interior, evidenciando ainda algumas
cenas vestigios das cores originais com que foram pintadas. Qual «templo minia-
tura», portanto com dimensGes mais modestas, o edificio de Petosiris assemelha-se
extraordinariamente, pela arquitectura e pela decoraco exterior, as salas hipostilas
dos templos ptolomaicos de Edfu (em honra do deus Hérus) e de Esna (dedicado
ao deus Khnum), do templo romano de Kalabcha (consagrado ao deus Mandulis)
e do templo meroitico-ptolomaico-romano de Debod (cultuando Amon de Debod),
edificados em perfodos imediatamente posteriores>.

A época da construgdo (c. 300 a.C.) e o fascinio exercido sobre o préprio
proprietdrio-construtor por muitas ideias e formas de representagdo novas para
a sua época explicardo a surpreendente decoracdo do edificio, que congrega nas
paredes interiores do naos cenas funerdrias tradicionais tratadas a egipcia® e nas
paredes interiores do pronaos cenas tratadas em estilo puramente grego (cenas de
procissdes e cerimdnias de culto) e cenas da vida quotidiana (trabalhos agricolas,
colheita dos cereais e do linho, criagdo de gado, vindimas e pisa da uva, artesdos a

como imprecisa, na medida em que o tumulo era dedicado a Petosiris, ao seu pai (Sichu) e ao seu
irméo mais velho (Djedtotiuefankh), ambos igualmente sumo sacerdotes de Tot, em Hermopolis, € a
cripta, em que se penetrava através de um pogo situado no naos ou capela, albergava os sarcofagos de
pedra de Petosiris e de sua mulher (Renpetneferet) e o de madeira do seu filho mais novo (Totrekh),
falecido em crianga. Nunca foram encontrados quaisquer vestigios materiais dos mortos das geragdes
anteriores, sabendo-se, porém, que o tumulo foi violado na época romana (Cf. Lefebvre, 1924, 1,
18-20; Festugiére, 1959, 104). Néo obstante, foi esta a designagdo que persistiu € que habitualmente
se usa para referenciar o monumento.

4 A ideia de que 0 monumento era um «templo» esteve presente, desde a primeira hora, nos
proprios habitantes do local que informaram, em novembro de 1919, a Direcgéo do Servigo de Anti-
guidades da sua existéncia. Chamavam-lhe ma ‘bad, «templo». Os peregrinos gregos que, meio século
apos a sua morte, percorriam o Egipto e vinham ao local para render honras quase divinas ao sumo
sacerdote de Tot, ai deixando, como era costume, 0s seus nomes, 0S SeUs vVotos ou as suas preces
inscritas nas paredes, designavam também o monumento como TS iepdv, ou seja «templo». A vene-
ragdo dos séculos III e II a.C. desapareceu, porém, na €poca romana, o que justifica as profanagdes e
violagdes do local e a sua transformagéo numa banal sepultura de gente comum. Na época bizantina
multiplicaram-se as capelas funerarias em torno do niicleo antigo (Cf. Lefebvre, 1924, VI, 9, 13, 21,
25-29). As escavagdes metodicas empreendidas por Gustave Lefebvre decorreriam até 8 de margo de
1920 e provariam que o monumento era, na realidade, um tamulo.

5 Cf Sales, 2012, 48-50.

6 As cenas da capela interior seguem, de facto, o método tradicional egipcio, quer nas tematicas
abordadas iconograficamente quer nas atitudes, gestos e vestes das personagens (Cf. Lefebvre, 1924,
31). Séo, por isso, cenas puramente egipcias.
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A decoragdo do pronaos do trimulo de Petosiris: temas, cenas, estilos e técnicas

preparar perfumes, a trabalhar os metais e a madeira, procissdes de carregadores de
oferendas...), onde se misturam influéncias egipcias, gregas e persas, de excelente
qualidade técnica e rico simbolismo.

Desta forma, estaremos perante a decoragdo de um timulo como obra de um
«intelectual curioso», religiosamente piedoso e tolerante, com visiveis tracos, entre
outros, de filohelenismo’. A extraordindria simbiose dos estilos faraénico, grego e
persa do fim do século IV a.C. que o edificio apresenta justificam as designagdes
e mencdes que habitualmente se usam para o caracterizar, como «estilo hibrido»,
«verdadeiro e raro sincretismo», «eclectismo artistico», «imagética composta»,
«exuberancia alexandrina»...%. Pela primeira vez, vemos impor-se num monumento
egipcio uma gramdtica decorativa com outras influéncias, diferente de tudo o que
se vira até entdo na arte egipcia.

Desde hd muito, de facto, que se reconhece a importincia deste timulo para a
histdria da arte egipcia. O proprio Gustave Lefebvre, logo em 1924, quando publica
a descri¢do do monumento, afirma que Pierre Lacau, entdo Director Geral do Servigo
de Antiguidades, reconheceu de imediato o excepcional valor da descoberta quando
recebeu o relatdrio preliminar da escavagio e que tudo fez para providenciar os meios
necessdrios a sua protec¢do e para a preparagido da publicacdo dos resultados das
escavagdes realizadas®. O préprio G. Lefebvre € claro na sua caracterizagio geral do
monumento: «Le Tombeau de Petosiris est le monument le plus complet qui nous soit
parvenu des années marquant la transition entre 1’époque saito-persane et 1’époque
ptolémaique. C’est un document de premier ordre pour I’étude de 1’art égyptien vers
la fin du IVe siécle, quand les écoles indigénes produisent leur derniere floraison et
qu’apparaissent les premieres manifestations de I’art grec.»!0

O timulo apresenta o primeiro pronaos da arquitectura egipcia!!, elemento que
se tornaria depois um obrigatdrio requisito formal da arquitectura templdria ptolo-
maica. Como a fachada, o pronaos € consagrado exclusivamente a Petosiris, pois

7 Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, 2; Picard, 1931, 226. Os textos que cobrem o interior
do timulo foram também provavelmente redigidos por Petosiris e os seus escribas (Cf. Menu, 1994,
315; Sales, 2015).

8 Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, 1. O debate em torno da admissédo dos varios tipos de
estilos na decoragdo do tumulo de Petosiris e da sua datagdo ndo foi, porém, consensual. Em 1931,
Charles Picard afirmava que «”1’affaire Petosiris” dure» (Picard, 1931, 203).

9 Cf Lefebvre, 1924, VI.

10 Cf Lefebvre, 1924, 31.

11 Admite-se, porém, apenas um antecedente: o plano do templo de Tot, situado em Hermopolis,
onde Petosiris oficiava como sumo-sacerdote e de cuja fundagdo se orgulhava, cujo pronaos pode
datar do reinado de Nectanebo I (380-362 a.C.). O plano deste templo pode, pois, ter servido de
directa inspiragdo para o design adoptado por Petosiris para o seu tumulo (Cf. Cherpion, Corteggiani,
Gout, 2007, 2,3; Tyldesley, 1999, 1038, Venit, 2016, 7).
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ndo hd af qualquer mencdo ao seu pai ou ao seu irmdo mais velho. Em rigor, o pro-
naos estd destinado ao culto funerdrio de Petosiris, de sua esposa, dos seus irmios
mais novos, dos seus filhos e do seu neto. Os defuntos pai e irmido de Petosiris,
Sichu e Djedtotiuefankh, sdo cultuados no naos do timulo!2. Trata-se, no fundo, da
sua capela funerdria, repleta de interessantes e coloridas cenas gravadas em relevo,
em estilo hibrido, como menciondmos!3.

FIGURA 1
Planta do timulo de Petosiris:
A- Naos, dedicado a Sichu e a Djedtotiuefankh;
B — Pronaos, dedicado a Petosiris
(Cf. Lefebvre, 1923b, P1.I).

Nao nos move aqui o tratamento das cenas puramente egipcias ou puramente
gregas existentes no timulo de Petosiris, mas, antes, daquelas que no pronaos se
integram no deleitoso hibridismo que marcou o seu tempo, onde € perceptivel uma
maior diversidade e liberdade das formas e dos meios de expressdo. Excluimos,
assim, os frisos superiores da parede oeste e da parede este (tratamento puramente
egipcio)!4, as cenas das paredes oeste € este em que Petosiris, sentado diante de uma
mesa, «depois do almogo», como menciona o texto junto, joga senef com um amigo
num tabuleiro com 33 casas'’ e as composi¢des do sacrifico ritual de um touro ao
morto heroicizado'®. Interessam-nos sobretudo as cenas das paredes norte (ourives,

12 Cf. Festugiére, 1959, 104; Lefebvre, 1924, 49.

13 Cf. Lefebvre, 1920a, 48, 63. Originalmente, o timulo, orientado de norte a sul, devia restrin-
gir-se apenas a capela ou naos, de forma quase quadrada, sendo o pronaos, oblongo, segundo parece,
um acrescento posterior. Esta dependéncia do timulo, com 9,40 m de comprimento por 3,80 m de
largura e 4, 40 m de altura, pode comparar-se ao pronaos de um templo (Cf. Lefebvre, 1920a, 48, 49;
1924, 14, 15).

14 Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, cenas 53 e 57, pp. 53 e 65.

15 Cf. Ibid., cenas 27 e 39, respectivamente, pp. 33 e 40.

16 Cf. Ibid., cenas 68a-68c, pp. 85-86.

36
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FIGURA 2
Cenas da parede norte do interior do pronaos: da esquerda para a direita, ou seja, de oeste
para este (Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, 32).

marceneiros € perfumistas), oeste (cenas agricolas: criagdo de gado e vindimas) e
este (cenas agricolas: lavra, sementeira, colheita do linho e ceifa do trigo).

A decoragio geral da parede norte do pronaos (reverso da fachada do tumulo)
era originalmente constituida por quatro painéis com quatro registos cada, dois
de cada lado do portal de entrada. Hoje, o painel situado mais a oeste, ocupando
o entre-colunamento mais proximo da pilastra, apresenta apenas os dois registos
inferiores, o que faz, portanto, que os dois painéis situados do lado oeste do portal
compreendam apenas seis registos (cenas 30, 31, 33-36) que, lidos de baixo para
cima, formam um conjunto relativo ao trabalho dos metais. Com vestes simples,
curtas ou compridas, de cabecas descobertas, sob a orientagdo de dois ou trés con-
tramestres usando tunicas, os ourives trabalham, maioritariamente em equipa, de
acordo com a fase especifica do trabalho. De pé, sentados em tamboretes ou de
joelhos no chdo, manuseiam as ferramentas e utensilios proprios da sua actividade
(martelos, pingas, cinzéis, balancas...) e executam todas as tarefas necessdrias a boa
execugdo, transporte € armazenamento das pegas de cobre, prata ou ouro!”.

A inscricdo que encima o registo inferior, qual legenda, menciona; «Homens
trabalhando o cobre para fazer resplandecer a casa do seu senhor com os seus
trabalhos»'8. Por sua vez, como que ritmando e incentivando o trabalho representa-
do, a inscri¢do entre os dois personagens mais a esquerda (oeste) consigna: «Fd-lo
vigorosamente, fd-lo vigorosamente, para produzir o seu bem-estar»'.

17 Cf. Lefebvre, 1920a, 65; 1924, 51.
18 Cf. Lefebvre, 1920a, 65; 1923a, 9; 1924, 51.
19 Cf Lefebvre, 1923a, 9; 1924, 51.
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FIGURA 3 FIGURA 4
Ourives trabalhando no seu atelier Transporte e armazenamento de pegas
(Cf. Lefebvre, 1923b, P1. VII = Cf. Cherpion, de ourivesaria, pesagem, polimento e
Corteggiani, Gout, 2007, 30, 31). afina¢do dos metais (Cf Lefebvre, 1923b,

P1. VIII = Cf. Cherpion, Corteggiani,
Gout, 2007, 33-36).

A operagdo de pesagem dos objectos de metal produzidos € minuciosamente
representada (Cena 34). Além da dimenséo e da tipologia de balanga apresentada, é
de destacar igualmente a figura do contramestre a esquerda, vestido com um amplo
himation, que, qual zeloso escriba contabilista, regista os resultados da pesagem.

Os dois painéis e os respectivos registos (oito no total: cenas 42-45 e 47-50) da
parede norte situados a este do portal chegaram até nés completos. Ndo apresentam,
porém, a mesma unidade profissional observada nos dois painéis oeste. Na realidade, os
dois registos superiores de cada um dos painéis sdo dedicados aos trabalhos envolvidos
no fabrico dos perfumes, enquanto os dois inferiores de cada painel nos mostram as
tarefas dos marceneiros. Néo hd, portanto, uma categoria profissional por painel (leitura
no sentido vertical, de baixo para cima), sendo necessdrio ler as cenas na horizontal
(registo superior e registo médio superior; registo médio inferior e registo inferior)?.

20 Cf Lefebvre, 1920a, 66.
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Os registos 42, 43, 47 e 48 referem-se, portanto, ao labor dos perfumistas: esma-
gando frutos, sementes e resinas odoriferas provenientes do Punt, segundo uma inscri-
¢do, com o auxilio de grandes almofarizes e pilées, misturando e cozendo as esséncias,
envasilhando os perfumes entretanto liquefeitos. E assim «os perfumistas fazem resi-
nas de agraddvel odor», como explica uma inscri¢do da cena 43%'. Embora sem legen-
da, o responsdvel sentado a direita da cena 42, sobre uma confortdvel almofada, sé
pode sentir-se satisfeito e inebriado pelas fragincias produzidas. Se as inscri¢des desta
cena tivessem chegado até nds certamente que guardariam disso adequado registo.

As cenas 44, 45, 49 e 50 mostram os especialistas no trabalho da madeira, do
junco ou do vime, ajoelhados, acocorados ou sentados, fabricando mobilidrio com
todas as ferramentas (arcos de pua, tornos, enxds, formdes, raspadores...) e técnicas
inerentes ao tratamento desses materiais, designadamente as perfuragGes e a incrus-
tacdo com metais (ouro e prata) — cena 50: fabrico de cama funerdria. Todos, do
ebanista aos especialistas dos juncos, «fazem o trabalho que € iitil ao seu senhor»,
como se refere numa inscrigdo da mesma cena??.

Em ambas as actividades (perfumistas € marceneiros) detectamos a presenga de
escribas supervisores das actividades, em regra facilmente identificados também
pelas suas compridas tinicas (himation) ou pelo seu equipamento profissional tipi-
co (paletas e cdlamos). Na cena 47, o escriba, de tinica azul, segura na mdo esquer-
da um rolo de papiro e estende o seu brago direito, num gesto de comando?. Apesar
de essa cena ndo ter nenhuma inscri¢do-legenda, podemos imaginar as indicagdes
por ele fornecidas aos vdrios operdrios perfumistas.

A decoragdo das paredes oeste e este do pronaos prossegue o desfile dos temas
da vida quotidiana egipcia («o teatro do quotidiano»), neste caso centradas na agri-
cultura e na criagdo de gado bovino. Na parede oeste, a excep¢do do friso superior
que ndo integramos na nossa abordagem pelos motivos acima indicados, subsistem
trés registos, todos esculpidos em relevo e pintados, sendo o inferior ocupado com
cenas alusivas aos trabalhos agricolas da vitivinicultura (vindima, pisa da uva,
colocagdo do vinho em 4nforas e contabilidade da produgdo — cenas 56a-56¢) e os
superior e médio com a criagdo de animais (cépula de bovinos, protecgdo a vitelos,
vacas a parir, ordenha, vaqueiros e manadas, etc. — cenas 54 e 55a-55¢). Na parede
este, excluindo também o friso superior, os trés registos, também em baixo-relevo
pintado, sdo ocupados com a lavra da terra com juntas de bois, as sementeiras, a
ceifa do trigo e o arranque do linho, a malha dos cereais na eira... — cenas 58 a 60%.

21 Cf Lefebvre, 1920a, 69; 1923a, 14; 1924, 59.

22 Cf Lefebvre, 1920a, 69, 70; 1923a, 13; 1924, 56.

23 Cf. Lefebvre, 1924, 58.

24 No trabalho de Cherpion, Corteggiani, Gout, as cenas 58 a 60 sdo todas compartimentadas em
4 (Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, 65-77).
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(Cf. Lefebvre, 1923b, Pl. X = Cf. Cherpion,  (Cf. Lefebvre, 1923b, Pl. XI = Cf. Cher-
Corteggiani, Gout, 2007, 47-50). pion, Corteggiani, Gout, 2007, 42-45).

«Os jardineiros da vinha», como lhes chama a «legenda» que encima o baixo-
-relevo 56, cumprem as principais operagdes associadas ao fabrico do vinho, desde
a vindima propriamente dita (colheita e colocagdo das uvas nas grandes tinas) até
ao transporte das anforas cheias de vinho, passando pela ardua mas incontornavel
pisa, com os pés, feita por grupos de homens —uma das imagens mais marcantes
da produgdo de vinhos—, pela recolha do vinho produzido e pela sua colocagio em
jarros ou anforas.

A cena da vindima (cena 56¢), dominada por um entrangado de parreiras em arma-
¢80 horizontal, mostra-nos varios personagens masculinos (nove no total) a apanhar
a mao as uvas, «a oitava hora do dia», um nu e quatro vestidos com tunicas curtas,
plissadas, além de outros quatro representados mais pequenos, talvez para indicar que
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se trata de criangas, filhos dos vindimadores?. Uns tém a cabeca descoberta (quatro),
outros usam pequenos gorros (cinco), sob a supervisdo de um outro, o contramestre,
representado a direita de cena em grande tamanho?. E clara a feigdio helenizante da
cena: o tratamento dado aos cabelos, por exemplo, mais ou menos hirsutos e desgre-
nhados, ou os gorros usado (pilos) ou o préprio vestuario (chiton) ndo partilham do
universo estético egipcio tradicional?”.

As uvas colhidas séo rapidamente transportadas para a grande tina rectangular,
aparentemente escavada num bloco de pedra, através de uma escada com cinco
degraus virados para a latada. Trés carregadores, de tunicas curtas plissadas, efec-
tuam o transporte para, no interior da tina, quatro musculados homens, comple-
tamente nus, agarrados a uma barra horizontal que lhes serve de ponto de apoio,
realizarem a preciosa pisa capaz de apurar a extrac¢do, o aroma e o sabor do liqui-
do final (cena 56b)?¢. Também aqui, o tratamento dado aos musculos masculinos,
sobretudo dos peitorais € do abdémen do individuo representado de frente para o
observador, e as abundantes barbas que ostenta ndo derivam nem obedecem aos
tradicionais canones de representacdo egipcios.

A cena completa-se, a esquerda, com a representa¢dio de outro homem nu, que
recolhe com um pequeno jarro, num pequeno tanque lateral adossado a grande
tina, o liquido dela proveniente. Este personagem serve de elemento de ligacdo
com a cena seguinte (cena 56a), onde se percebem as restantes operagdes asso-
ciadas a producdo vinicola: s@o cheios e rotulados varios tipos de recipientes que,
depois de transportados aos ombros por outros servigais e registados por um zeloso
escriba, sdo encaminhados para o armazém e presentes a Petosiris, figurado de
cabega rapada e vestido com o himation canelado?®. A maioria dos carregadores
desta cena apresenta os cabelos rapados ou cortados muito rente. Também aqui, o

25 Trés usam chiton e um (precisamente o que se encontra no centro da cena) usam um exomis
(Cf. Venit, 2016, 28).

26 Cf. Lefebvre, 1920a, 77, 1923a, 16, 1924, 60, 61.

27 Cf. Venit, 2016, 34.

28 Cf. Lefebvre, 1920a, 77, 78; 1924, 62.

29 Cf. Lefebvre, 1920a, 78; 1924, 62, 63. Na cena 56a, surgem, no fundo, trés tipos de recipien-
tes: 1) as pequenas jarras, usadas para recolher o vinho da tina e encher as anforas de maior dimenséo;
2) as anforas terminadas em ponta com duas pequenas asas simétricas no topo e 3) as anforas de
forma ovoide, também terminadas em ponta (por isso assentes em bases de madeira para as manter na
posigdo vertical), dotadas de asas laterais de maiores dimensdes. A cena da rotulagem dos recipientes
ndo € comum nos tumulos do periodo greco-romano: o timulo de Petosiris € o unico a mostrar esta
actividade (Cf. Venit, 2016, 28).

30 Estdo nesta situagdo seis dos oito carregadores. Um deles ostenta uma farta cabeleira, bem
hirsuta, ao passo que o estado da composigdo justamente ao nivel da cabega de uma das personagens
ndo nos permite tirar conclusdes quanto ao tipo de cabelo por ela usado, embora parega ter uma farta
cabeleira na nuca, logo acima das costas. O escriba do registo, de calamo na mao, que intermedeia
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vestuario (tunicas curtas plissadas e tinicas compridas) € o cabelo do transportador
de anforas representado no centro da cena seguem os ditames artisticos gregos.

O registo médio dos trés que subsistem na parede oeste (cenas 55a—55¢) mostra,
a esquerda, um homem de tunica curta (exomis) carregando as costas um vitelo,
enquanto conduz um touro € uma vaca para se alimentarem nos campos, todos segui-
dos por um outro pastor, vestido com um manto curto, carregando ao ombro um saco,
com uma corda enrolada em torno do cotovelo esquerdo e esticando o brago direito,
em cuja mdo segura um pequeno bastdo (cena 55a)3'. A cena prossegue, orientada
para a direita, com a representacdo de uma vaca, de cabeca erguida e lingua de fora,
eventualmente mugindo de dor, no momento de parir um vitelo, com a ajuda de um
outro pastor, representado em tamanho mais pequeno do que as anteriores persona-
gens humanas, enquanto um seu colega de actividade, de tamanho maior, assiste,
apoiado num comprido bastéo (cena 55b)*2. A cena do parto € seguida por uma cena
de ordenha: um vitelo esta atado ao pescog¢o da vaca-mée, esperando o0 momento de
poder mamar, enquanto aquela tem também as suas patas traseiras atadas para evitar
que derrube o recipiente para a recolha do leite usado pelo pequenito ordenhador ou
que ndo se detenha para o efeito. Atras dela, um outro homem, de pé, vestido com
uma larga tinica, de cabeca descoberta, segura na mio esquerda a corda que prende
as patas traseiras da vaca e na direita um pequeno pote (cena 55¢)33. Seguem-se duas
vacas leiteiras, presas pelos chifres, que um zeloso pastor, usando uma plissada tunica
e outras vestes presas na extremidade de um bastdo que transporta ao ombro, conduz
para verdejantes campos. Diante destas duas vacas, uma outra amamenta uma cria,
sob a atenc¢do de um outro pastor, de pé, carregando ao ombro direito uma vara, na
extremidade da qual amarrou um feixe de palha (cena 55d)**. A cena conclui-se com
nova cena de parto, imperfeitamente conservada (cena 55¢).

As varias cenas deste registo médio abordam, portanto, iconograficamente o
topico da criagdo de gado, do nascimento dos vitelos e da ordenha das vacas lei-
teiras. Uma vez mais, o tratamento dado a fisionomia e ao vestudrio dos vaqueiros
(um com um exomis e os restantes com chiton) desta cena da vida campestre egip-
cia segue os ditames artisticos do canone helénico. O decorador do pronaos rompe
com os habitos de representacdo egipcios e cede a nova moda campestre3.

entre os carregadores e Petosiris, tem também o cabelo rapado, ao passo que o homem que recolhe
o vinho da tina parece ser careca, pois a parte superior da sua cabega esta desprovida de qualquer
vestigio de cabelo, enquanto na nuca ostenta ainda abundantes caracois.

31 Cf Lefebvre 1920a, 76, 1924, 65.

32 Cf Lefebvre 1920a, 76, 1924, 65.

33 Cf Lefebvre 1920a, 76, 1924, 66.

34 Cf Lefebvre 1920a, 76, 1924, 66.

35 Cf Lefebvre 1920a, 76, 1924, 66.

36 Cf Picard, 1931, 216.
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Finalmente, do registo superior da parede oeste do pronaos do timulo de Peto-
siris (cena 54) pouco resta, quer em comprimento quer em altura: vemos apenas,
a direita, um touro que monta uma vaca, sob a supervisdo de um pastor de bastdo
na mio e tunica folgada. Outros trés homens vestidos a egipcia, de saiote curto,
impedem um outro touro de se langar sobre outra vaca de que so se guardam na
representag¢do, e ainda assim de forma muito parcial, os quartos traseiros. Para
impedir a marcha deste segundo touro, um outro personagem, vestido com um chi-
ton, atou-lhe uma corda a pata dianteira esquerda e segura-a fortemente com a sua
mio esquerda®’. E, no fundo, mais uma variagio do tema da criagdo de gado bovino
no Egipto antigo, neste caso retratando a cobri¢do natural dos animais.

Como a parede oeste, também a parede este do pronaos do timulo de Petosiris
estava originalmente dividida em cinco registos sobrepostos. Destes subsistem trés,
decorados com cenas agricolas altamente apelativos pela coloragdo, originalidade
dos tipos e das vestes e pelo pitoresco das atitudes3®.
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FIGura 10
Cenas da parede este do pronaos
(Cf. Lefebvre, 1923b, P1. XIII = Cf. Cherpion, Corteggiani, Gout, 2007, 65-77).

37 Cf. Lefebvre, 1920a, 75; 1924, 64.
38 Cf. Lefebvre, 1920a, 70; 1924, 67.
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No registo inferior (cena 60), a direita, sob uma vigorosa arvore de abun-
dante ramificagdo e folhagem, onde se percebem varias aves pousadas e varias
bagas vermelhas dispostas em cachos, estd representado o proprio Petosiris,
com um pesado manto, usando sandalias e tendo um rolo aberto nas méos, e
um seu capataz, de bastdo comprido na mio direita e de curta tinica de verde
de mangas curtas, que dele recebe orientagdes para cuidar dos campos’®. Num
gracioso apontamento, vemos também uma crianga, empoleirada num dos ramos
mais baixos da arvore, afugentando com uma longa vara algumas aves (cena 60
a)*. Seguem-se, a esquerda, as cenas dos trabalhos dos campos que, a mando
de Petosiris, o capataz deve supervisionar: um primeiro grupo composto de um
semeador, representado de perfil, de cabelos hirsutos, que, carregando ao peito
0 seu saco rectangular de sementes, que segura cuidadosamente com a méo
esquerda, as langa a terra com a sua mao direita, deixando no ar uma «chuva de
sementesy, pintadas de vermelho, de belo efeito iconografico, e por um lavrador,
de tunica curta, vermelha, ligeiramente inclinado para a frente, aplicando assim
toda a sua forga e pressdo sobre o arado puxado por uma junta de bois (cena
60 b)*!; depois, num outro grupo, surge outro semeador nas mesmas poses do
seu colega de trabalho do grupo anterior, representado porém de frente, e um
outro lavrador, de boné conico na cabega (pilos), ornado de bandas horizontais e
com uma espécie de fita no topo, desta feita curvado, segurando com a sua méo
esquerda o arado e fustigando e excitando com uma pequena vara que segura na
mao direita a junta de bois com que trabalha (cena 60c)*; e, por fim, na ultima
cena, mais a esquerda, um trabalhador, de pé, suspende o seu trabalho, detendo a
sua junta de bois e um pequeno vitelo que a ela se juntou, carregando as costas
o seu arado. A cena parece assinalar o final da jornada de trabalho (cena 60d)*.
Representam-se, assim, no registo inferior, duas das fases mais importantes do
trabalho agricola: a lavra e a sementeira**. Todos os trabalhadores representados
(dois semeadores e trés lavradores) usam tunicas curtas (chiton), de manga curta,

39 O texto que acompanha a figura é explicito: «O intendente recebe ordens para dirigir os tra-
balhos nos campos» (Lefebvre, 1923a, 20, 1920a, 71; 1924, 69).

40 Cf. Lefebvre, 1920a, 70, 71; 1924, 68.

41 Cf Lefebvre, 1920a, 71; 1924, 69.

42 Cf. Lefebvre, 1920a, 71, 72; 1924, 69, 70. A presenca de dois semeadores neste registo €
entendido por G. Lefebvre como prova de que se tratava de dois terrenos diferentes que estavam a ser
trabalhados (lavrados e semeados).

43 Cf. Lefebvre, 1920a, 71; 1924, 71.

44 Na opinido de G. Lefebvre, as charruas representadas nesta cena sdo as tipicas do antigo
Egipto: «La charrue, représentée (...), est du type que I’on rencontre communément en Egypte: elle
se compose d’un 4ge a I’extrémité inférieure duquel syadapte le soc, et dyune longue tige transversale
que terminent deux jougs; elle est munie de deux mancherons a poignée (...).» (Lefebvre, 1920a, 71,
Vide também Lefebvre, 1924, 69).
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apanhadas na cintura. No semeador da cena 60c, colocado de frente, observa-se
particularmente bem a forma de atadura central, em lagco a cintura, da sua tinica
curta, de mangas curtas. A moda grega (vestes, chiton, e coberturas de cabela,
pilos) volta a impor-se nestes registos.

Quanto ao registo médio (Cenas 59a-d), ¢ consagrado ao arranque do linho*.
Todas as personagens empregues nesta exigente tarefa t€ém a cabe¢a descoberta
e vestem tunicas curtas, de manga curta, apanhadas na cintura, coloridas a azul,
amarelo ou vermelho*. Sdo dedicadas trés cenas a colheita do linho, todas figura-
das umas a seguir as outras, pretendendo mostrar as actividades realizadas em trés
campos de trabalho diferentes. O trabalho € presidido por um contramestre ou capa-
taz que ¢ mostrado ligeiramente inclinado, apoiado numa longa vara. No primeiro
campo, um trabalhador de tunica azulada arranca com as duas méos um feixe de
caules de linho, que s&o recolhidas por um personagem masculino, nu, representa-
do em escala menor atrés dele (cena 59a)*’. No campo seguinte, quatro homens de
tinicas curtas, arrancam o linho (com as méos e apoiando o pé na parte inferior dos
caules), preparam os feixes de linho e torcem alguns caules para obter resistentes
cordas. A legenda que encima os dois homens mais a direita nesta cena ¢ elucidati-
va: «Torcendo o linho» (cena 59b)*. No terceiro campo de trabalho, outro homem,
de cabeca erguida e méo esquerda na fronte, talvez para se proteger do Sol, arranca
os caules de linho com uma s6 méo, agarrando as plantas pela extremidade, enquan-
to outro se dedica a atar os feixes, pressionando-os com o seu joelho esquerdo (cena
59¢)®. O linho assim colhido e enfaixado €, por fim, carregado no dorso de trés
burros conduzidos por um homem maduro de tinica curta atada a cintura: «Eles
estdo contentes, transportando o linko para a casa do seu senhor» (cena 59d)*.

Por fim, o registo superior ¢ dedicado a colheita do trigo. Trata-se de um anti-
quissimo tema da decoragdo tumular egipcia que no pronaos do timulo de Petosi-
ris € renovado pela forma que o desenhador encontrou de vestir e animar as suas
personagens. Os camponeses representados ndo estdo nus ou vestidos com simples
saiotes como 0s da época faraonica. Usam tunicas leves, chiton, até ao joelho, apa-
nhadas na cintura. Tém geralmente os bragos descobertos. Em contraste, na cabeca

45 Semeado mais cedo, o linho era também colhido mais cedo do que o trigo. O arranque do
linho abria o periodo das colheitas. E, pois, natural que o registo médio da parede oeste do pronaos
figure primeiro esta colheita e so depois a do trigo. As capsulas terminais da planta de linho surgem
pintadas em azul. Vide Montet, 1925, 181, 192.

46 Cf. Lefebvre, 1924, 72.

47 Cf Lefebvre, 1920a, 73; 1924, 73.

48 Cf. Lefebvre, 1920a, 73; 1923a, 23; 1924, 73.

49 Cf. Lefebvre, 1920a, 73; 1924, 74.

50 Cf Lefebvre, 1920a, 73; 1923a, 24; 1924, 75.
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usam delicados gorros ou boinas, pilos, supostamente também leves, possivelmente
feitos de elementos vegetais (folhagem, palha ou papiro).

Também neste registo superior, ha trés campos de ceifa do trigo. Na cena 58a,
sob a vigildncia de um capataz barbudo, de tinica abundante e gorro na cabeca,
apoiado, como quase todos os responsaveis de trabalhos, num longo bastdo, ¢
representado um homem de barba, de cabega voltada para tras, usando uma foice
para ceifar o trigo, acompanhado de uma mulher que o segue, de vestido comprido,
branco, e cabelos ao ar, flutuando sobre os ombros (aparentemente uma tratada
cabeleira), usando um pequeno saco a tiracolo, e de uma personagem masculina
nua (crianca?) que ajuda a ceifa. Entre as pernas do ceifeiro, encontra-se um feixe
de espigas, devidamente cortadas e atadas. As suas vestes estdo pintadas de azul e
o seu boné ¢ acastanhado. As altas espigas do campo de trigo, pintadas de amarelo,
certamente que confeririam originalmente a esta cena um acentuado cromatismo?'.

No segundo campo (cena 58b), outro ceifeiro, de tinica pelos joelhos e de
manga curta, calvo na parte dianteira da cabega e usando também barba mas sem
chapéu, manuseia igualmente uma foice na mio direita para ceifar e a medida que
o vai fazendo entrega as espigas a um ajudante, representado também nu e com um
saco a tiracolo. Como o ceifeiro do primeiro campo, também o ceifeiro desta cena
tem um feixe ja pronto entre as pernas®2. A testa enrugada e algumas pregas na
zona do pescogo ddo mostras da inexoravel passagem do tempo sobre o camponés
representado.

Com as personagens viradas a direita como as cenas anteriores, a cena 59¢
(terceiro campo) mostra um ceifeiro careca, com barba, vestido com uma tunica
similar a dos outros trabalhadores do campo, originalmente azul, bebendo agua de
um jarro de cerdmica. A pausa no trabalho, sob o inclemente sol egipcio, justifica o
breve momento de refrigério do camponés. Descontraidamente, segura a sua foice
debaixo do brago direito. Atras dele, com uma elegante tunica cor de salméo, esta
figurado outro homem, também careca e barbudo, que segura um pequeno feixe de
espigas na mdo direita®,

O registo superior ¢ rematado a esquerda com uma cena de debulha (cena 58d).
Gustave Lefebvre considerava-a uma cena unica da arte egipcia, na medida em que
o trabalho da debulha no ¢ feito por bois ou burros ou por bois e burros ou até por
carneiros, pisando o cereal, mas pelo proprio homem®. Trés individuos, vestidos
como os anteriores, seguram cada um duas matracas ou dois malhos curtos com que
percutem numerosos feixes de trigo espalhados na eira. A figura central e a da direi-

51 Cf Lefebvre, 1920a, 74; 1924, 76.
52 Cf Lefebvre, 1920a, 74; 1924, 77.
53 Cf Lefebvre, 1920a, 74; 1924, 78.
54 Cf Lefebvre, 1920a, 74; 1924, 78.
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ta usam tanicas azuladas, ao passo que o camponés da esquerda ostenta uma tunica
ocre. A figura central, de frente para o observador, usa também um chapéu conico
(pilos) sobre os cabelos encaracolados que espreitam sob a cobertura da cabega. As
outras duas figuras estdo representadas carecas. E de presumir que os movimentos
de percussdo fossem ritmados e cadenciados, eventualmente acompanhados por um
qualquer cantico de trabalho, da mesma forma como as cabegas cobertas ou rapadas
eram processos de lidar com a abundante transpira¢do e o muito pé que a actividade
da debulha inevitavelmente provocavas.

Vestes, penteados, coberturas de cabega, barbas e representagdes de frente confe-
rem as cenas associadas as operagdes do trabalho rural o caracteristico toque heleni-
zante, claramente distinto das marcas das épocas faraonicas mais recuadas quando
os cabelos cortados rentes ou as cabecas rapadas, os saiotes curtos € os rostos lisos,
eternamente jovens, e as representacdes de perfil eram usados para ilustrar a vida
dos camponeses do Vale do Nilo%.

Tal como nas cenas dos ourives, perfumistas e marceneiros da parede norte,
as cenas das paredes oeste e este do pronaos do tiimulo de Petosiris representam
outras figuras humanas (vindimadores, homens que pisam as uvas, carregadores
de anforas, vaqueiros, camponeses...) também segundo tragos e marcas estilisti-
cas helenizantes, perceptiveis em vadrias cenas pelo tratamento dado aos cabelos
das personagens, por exemplo, mais ou menos hirsutos e desgrenhados ou rapa-
dos ou cortados rente (cenas 56a, 56¢, 58b, 58d, 59¢, 60c), as barbas: mais espar-
sas ou abundantes (cenas 56b, 58a-58c), as coberturas de cabega (pilos): gorros,
boinas, bonés cdnicos ornados de bandas horizontais e com uma espécie de fita
no topo (cenas 56 c, 58a, 58d, 60c), ao vestudrio (chiton, exomis e himation):
tinicas curtas plissadas e tinicas compridas, tinicas de mangas curtas apanhadas
na cintura, tinicas leves ou mantos pesados (cenas 54, 55a-55e, 56a-56c, 58a-
58d, 59a-59d, 60a, 60b), as poses e configura¢des, nomeadamente a representagio
detalhada dos musculos dos peitorais e do abdémen dos individuos representados
nus e a representagdo das personagens de frente, quebrando a tradicional regra da
frontalidade egipcia (cenas 56b, 58d, 60c).

Todos estes elementos ndo partilham do universo estético egipcio tradicional;
nio obedecem aos tradicionais cdnones da representacdo egipcia; seguem, portan-
to, os ditames artisticos gregos. O decorador do pronaos rompe com os hdbitos
de representacdo autéctones e cede a nova moda artistica do seu tempo, renova
parcialmente alguns desses temas e dos processos iconograficos escolhidos para

55 Cf Lefebvre, 1920a, 74; 1924, 78, 79.

56 Pierre Montet identificava as sete operagdes dos trabalhos agricolas como 1) preparagdo do
solo; 2) colheita do linho; 3) ceifa; 4) transporte de feixes ao dorso de burros; 5) edificagdo de medas
de trigo; 6) debulha e 7) limpeza dos graos (Cf. Montet, 1925, 183).
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a sua representacdo, dotando dessa forma as representagSes de uma certa origi-
nalidade. As vestes, os penteados, as barbas, as coberturas de cabeca, as poses e
configuracdes conferem a estas cenas do pronaos o caracteristico tom helenizante,
notoriamente distinto das marcas das épocas faradnicas mais recuadas.

Podemos dizer que o tratamento técnico e estilistico dos baixos-relevos pin-
tados do pronaos do timulo de Petosiris em Tuna el-Guebel estd «actualizado»,
de acordo com os tempos que se viviam nos séculos IV e III a.C. e com as
competéncias técnicas dos artistas envolvidos. Os temas subjacentes as cenas da
agricultura, da criacdo de animais, da vitivinicultura e do trabalho artesanal dos
materiais sfo, todavia, todos tomados ao tradicional e multissecular repertério
do antigo Egipto. O canone cldssico grego mistura-se, sem complexos, com a
temadtica egipcia.

Sem sermos exaustivos, vejamos, a titulo de exemplo, alguns casos significati-
vos e registem-se, nalguns deles, a quase absoluta correspondéncia das represen-
tagdes do pronaos de Petosiris com as encontradas em timulos de outras épocas
muito anteriores.

Comecemos pela cena da pesagem dos metais dos ourives, patente na parede
norte, onde se destaca a presenga de uma enorme balanga que, noutras representa-
¢Oes mais antigas (dos Impérios Antigo, Médio e Novo), € figurada mais pequena,
mas no ambito de uma mesma fase do trabalho dos metais. Sdo os casos de cenas
dos timulos de Mereruka, em Sakara Norte (VI dinastia)”’, de Khnumhotep II
(BH3)8, de Baket III (BH 15)*° e de Khety (BH 17)%, em Beni Hassan (XII Dinas-
tia), de Nebamon e Ipuki (TT 181)¢!, em El-Khokha, e de Rekhmiré (TT 100)¢2, em
Cheikh Abd el-Gurna (ambos da XVIII Dinastia).

Também a cena do transporte dos metais nos remete para outras representagdes
anteriores, aqui exemplificada com uma cena também do timulo dos escultores
Nebamon e Ipuki, em El-Khokha, do final da XVIII Dinastia / reinados de Ame-
nhotep III/ Amenhotep IV®. De um modo geral, os painéis de trabalho dos metais
do pronaos de Petosiris podem facilmente ser associados a painéis semelhantes do
timulo de Nebamon e Ipuki®. E o mesmo repertério de temas e cenas, com dife-
rentes tratamentos estilisticos.

57 Cf PMIII, Part 2, 1981, 528. Duell, 1938a, Plates 29, 30 e 32; Siliotti, 1997, 119.

58 Cf PM 1V, 1934, 145; Montet, 1911, 23.

59 Cf PM 1V, 1934, 154; Newberry, 1893b, Plate VII.

60 Cf PM 1V, 1934, 156; Newberry, 1893b, Plate XIV.

61 Cf PMI, Part 1, 1960, 288; Davies, 1925, Plate XIV, Davies, 1936b, Plate LXII; 1936c, 118, 119.
62 Cf PM I, Part 1, 1960, 211; Davies, 1935, Plate XXIII; Newberry, 1900, Plate X VII.

63 Cf PMI, Part 1, 1960, 288; Davies, 1925, Plate XIV, Davies, 1936b, Plate LXII; 1936c, 118, 119.
64 Cf PM I, Part 1, 1960, 288; Davies, 1925, Plates XIII e XIV.
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A mesma leitura pode ser feita para os registos de Tuna el-Guebel que mostram
os artesdos do século IV a.C no trabalho da madeira, com as suas ferramentas espe-
cificas que nos recordam, de imediato, cenas similares, como, por exemplo, as do
timulo de Rekhmiré (TT 100), em Cheikh Abd el-Gurna, vizir do Alto Egipto nos
reinados de Tutmés III e de Amenhotep II°.

Quando passamos do dominio dos trabalhos artesanais para o da criacdo de
gado, encontramos os mesmos temas e as mesmas cenas tratados no pronaos do
timulo de Petositis nos registos parietais de baixos-relevos de outros ttimulos do
Império Antigo. Neste aspecto, merece particular destaque a sala III do tdmulo de
Kagemni, em Sakara (VI Dinastia), com as conhecidas cenas de amamentagdo das
crias, ordenha e proteccdo dada pelos vaqueiros aos vitelos®. Além deste timulo,
também as mastabas de Nefer e Kahai (V Dinastia)®’, em Sakara, e de [ymery (G
6020; V Dinastia)® e lasen (G 2196; VI Dinastia)®®, em Guiza, integram cenas
de cobri¢do, ordenha e nascimento de vitelos. As mesmas cenas, incluindo a do
zeloso pastor que transporta as costas um vitelo, surgem igualmente em Sakara nas
mastabas de Ti (V Dinastia)” e de Niankhnesut (VI Dinastia)”'. S0 ndo s6 os mes-
mos temas, com as mesmas actividades e praticas, como o tratamento conferido é
praticamente o mesmo, obedecendo a um mesmo figurino cénico multimilenar que
ultrapassou os vdrios séculos particamente incélume e que dd nota de uma notdvel
transversalidade artistica através do tempo.

A vindima estd entre as cenas mais representadas da arte tumular egipcia, seja
em representagdes pintadas seja em representacdes esculpidas em baixo-relevo. E
impossivel deixar aqui um registo completo dessa cena, tal a sua profusdo na decora-
¢do tumular, mas entre elas estdo as representagdes nos timulos de Amenemhat (BH
2)” e de Khnumhotep III (BH 3)™, em Beni Hassan, ambos da XII Dinastia, e de
Userhat (TT 56)7, da XVIII dinastia e situado na necrdpole tebana, em Cheikh Abd
el-Gurna. Da mesma dinastia, sao igualmente de citar as cenas dos timulos de Khae-

65 Cf PM I, Part 1, 1960, 211; Davies, 1935, Plate XXIII; Newberry, 1900, Plate X VIII.
66 Cf PM III, Part 2, 1981, 522; Hawass, 2003, 300, 301, Siliotti, 1997, 120.

67 Cf PM 1, Part 1, 1960, 640; http://147 tinypic.com/2ic9mxc.jpg.

68 Cf PMIII, Part 1, 1974, 172; Hawass, 2003, 216, 217, Siliotti, 1997, 85.

69 Cf PMIII, Part 1, 1974, 82; Hawass, 2003, 213, 214.

70 Cf PMIII, Part 2, 1981, 475; Steindorf, 1913, Tafel 112 e 118; Montet, 1925, Plate I1X.
71 Cf PMIII, Part 2, 1981, 694; AAVYV, 1999, 469, 471.

72 Cf. Montet, 1913; 1925, 257, 258.

73 Cf PM 1V, 1934, 143; Newberry, 1893a, Plate XII.

74 Cf PM 1V, 1934, 145; Newberry, 1893a, Plate XXIX; Montet, 1911, 5, 23, Plate VI.
75 Cf. PM 1, Part 1, 1960, 113; Mekhitarian, 1954, 61.
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muaset (TT 261), em Dra Abu el-Naga, e de Paheri (EK 3), em El-Kab”’. Em Deir
el-Medina merece referéncia a mesma cena no timulo de Ipuy (TT 217)7®, da XX
Dinastia. Se quisermos incluir timulos do Império Antigo podemos aludir igualmente
aos timulos da V Dinastia de Rachepses™, de Neferherenptah®, de Niankhkhnum
e de Khnumhotep®', ¢ da VI Dinastia de Ptahhotep®?, todos na regido de Sakara.

O decorador do pronaos do tiimulo de Petosiris, como vimos, ndo esqueceu a
vindima e concedeu-lhe a devida atengdo, registando todas as suas fases ou compo-
nentes. Dentre os momentos associados a vitivinicultura recorrentes da arte tumu-
lar egipcia merece destaque a pisa da uva. Além dos timulos de Neferherenptah
e Ptahhotep (das V e VI Dinastias), de Amenemhat (da XII Dinastia), de Nakht,
Paheri, Khaemuaset, Rehmiré e Userhat (todos da XVIII Dinastia) e do de Ipuy (da
XX Dinastia), j4 mencionados, a pisa da uva surge igualmente na decoracdo dos
timulos de Nefer e Kahai®® e Mereruka®, em Sakara, das V e VI dinastia (Império
Antigo) respectivamente, bem como nos de Khety (BH 17)%, em Beni Hassan (XII
Dinastia), de Puimré (TT 39)%, em El-Khokha, de Nebamon (TT 90)%” ¢ de Ame-
nemhat (TT 53)%8, em Cheikh Abd el-Gurna, estes trés udltimos da XVIII Dinastia.
A representacdo-tipo da pisa da uva em tinas, sempre desempenhada por homens,
agarrados a varas horizontais ou tiras delas pendentes e, por vezes, uns aos outros,
varia no nimero de homens figurados®, mas estes aparecem sempre de acordo com
a canénica frontalidade, usando apenas um curto saiote®. As peculiaridades da cena

76 Cf PMI, Part 1, 1960, 344; Davies 1936a, Plate XXVIII; 1936¢, 59-61; Mekhitarian, 1954, 19.

77 Cf PM YV, 1937, 179; Tylor, Griffith, 1894, 12, 17 e Plate IV (registo superior direito).

78 Cf. PM I, Part 1, 1960, 316, Davies, 1927, 62, 63 e Plates XXX, XXXII e XXXIII.

79 Cf PM III, Part 2, 1981, 495.

80 Cf PMIII, Part 2, 1981, 638.

81 Cf PMIII, Part 2, 1981, 642; Murray, 2000, 589.

82 Cf PMIII, Part 2, 1981, 601; Davies, 1900, 10, 40 e Plate XXI; Murray, 2000, 585.

83 Cf. PM I, Part 1, 1960, 640; http://i47.tinypic.com/2ic9mxc.jpg.

84 Cf PMIII, Part 2, 1981, 351; Duell, 1938b, Plate 116.

85 Cf PM 1V, 1934, 157, Newberry, 1893b, Plate X VI, Murray, 2000, 589.

86 Cf PM I, Part 1, 1960, 72; Davies, 1922, 64, 65, Plate XII; Murray, 2000, 587.

87 Cf. PM |, Part 1, 1960, 184; Murray, 2000, 587.

88 Cf. PMI, Part 1, 1960, 103; DSA - Das Digitale Schott Archiv: Schott-Nr. 8230 - http://www.
schott.uni-trier.de/img/6/high/8230.jpg.

89 Nos exemplos mencionados, o nimero de homens que pisa as uvas varia entre 2 e 6: 2 no
timulo de Amenembhat (TT53); 3 no timulo de Ipuy; 4 nos timulos de Nefer ¢ d¢ Amenemhat (BH
2); 5 nos tumulos de Ptahhotep, Neferherenptah, Niankhkhnum/ Khnumhotep, Nakht, Nebamon e de
Khaemuaset; 6 nos timulos de Mereruka, de Paheri e de Userhat. No timulo de Puimré, a represen-
tacdo esta incompleta, mas € possivel ver 3 homens na tarefa.

90 Pierre Montet sintetizava este aspecto da pisa da uva da seguinte forma: «Les cuves égyp-
tiennes étaient rondes, larges et basses. Deux perches fourchues partant de deux points diamétra-
lement opposés, supportaient une poudre a laquelle se tenaient d’une main cinq ou six hommes,
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do pronaos de Petosiris (musculatura, nus e representacio de frente) ndo se obser-
vam, pois, nas representacdes egipcias mais antigas, mas a cena €, ainda assim, de
facto, um fopos iconografico tumular de enorme difusdo. Também a tarefa de trans-
porte das anforas do tiimulo de Petosiris, outra fase das operagdes vitivinicolas, nos
recorda uma cena similar dos timulos da XVIII dinastia de Rekhmiré (TT 100), em
Cheikh Abd el-Gurna®!, e de Intef (TT 155), em Dra Abu el-Naga®2.

No que diz respeito as obrigatdrias cenas de lavra, de sementeira e de colheita
do linho e do trigo, muitas delas parecem cépias perfeitas de antigas representa-
¢cOes tumulares: no caso da lavra, associam-se, por exemplo, as representacdes dos
timulos de Horemheb, em Sakara®, de Nakht (TT 52), em Cheikh Abd el-Gurna®4,
ambas da XVIII Dinastia, ou de Sennedjem (TT1), em Deir el-Medina, da XIX
Dinastia®. Nas cenas tumulares egipcias de épocas mais recuadas € frequente
surgirem camponeses-semeadores, no acto de lancarem as sementes a terra. Estdo
neste caso, a titulo de exemplo, os semeadores representados nos timulos de Paheri
(EK3)%, em El-Kab, e de Nakht (TT 52)*7

A colheita do linho e a ceifa sdo também tSpicos cénicos presentes na iconogra-
fia tumular mais antiga. Basta recordar um dos exemplos mais eloquentes, também
do timulo de Sennedjem (IT 1), em Deir el-Medina, em que o proprietdrio, acom-
panhado da esposa, Iyneferti, procede a essa colheita numa colorida representagdo
da parede nordeste do seu timulo®.

O tratamento dado ao tema do «ceifeiro sedento» no pronaos do timulo de Peto-
siris, que ergue um jarro de dgua para beber, tem também antecedentes histdricos
praticamente iguais noutros timulos, como sejam os de Paheri (EK3)%, em El-Kab,
ou de Menna (TT69), em Cheikh Abd el-Gurna, XVIII Dinastia!®, A forma como é

pendant qu’ils piétinaient les raisins qui formaient une couche peu épaisse sur la plate-forme de la
cuve » (Montet, 1925, 267). Sobre os varios tipos de tinas representadas nos tumulos tebanos, vide
Murray, 2000, 588.

91 Cf PM |, Part 1, 1960, 210; Davies, 1935, Plate XV e XXIII, Newberry, 1900, Plate XIII.

92 Cf PM |, Part 1, 1960, 263; Murray, 2000, 595.

93 Cf. PM III, Part 2, 1981, 656; A estela do Museo Civico Archeologico di Bologna apresen-
ta duas representacdes de Horemheb como camponés a lavrar com uma junta de bois: http://www.
comune.bologna.it/archeologico/documenti/47654. Vide também http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Saqqara,_rilievo_di_horemheb, 1332-1323 ac., A 02.JPG.

94 Cf Davies, 1937, Plates XVIII, XXI.

95 Cf. PM, Part 1, 1960, 3, Mekhitarian, 1954, 149.

96 Cf. PM YV, 1937, 179; Tylor, Griffith, 1894, 12-16 e Plate III.

97 Cf Davies, 1937, Plates XVIII, XXI.

98 http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tomb_of Sennedjem?uselang=pt#/media/
File:Egyptian_harvest.jpg.

99 Cf PM YV, 1937, 179; Tylor, Griffith, 1894, 12-16 e Plate III.

100Cf. PM I, Part 1, 1960, 135; Davies, 1936a, Plate L; 1936¢c, 99-101.
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tratada iconograficamente a debulha no pronaos do timulo de Petosiris (cena 58d)
¢, realmente, como bem salientava G. Lefebvre, diferente do que encontramos em
timulos de épocas anteriores: enquanto no século IV a.C. vemos o trabalho a ser
executado por homens, munidos de bastdes ou malhos, cenas da XVIII Dinastia,
dos timulos de Menna (TT 69)!91, em Cheikh Abd el-Gurna, e de Paheri (EK 3),
em El-Kab'%2, mostram a utilizagdo de bois para as tarefas da debulha'®. Sob os pés
dos bois ou dos malhos dos homens, a cena da debulha, essencial no conjunto de
tarefas associadas ao tratamento dos cereais, €, ainda assim, obrigatdria no ambito
deste repertdrio iconogréfico agricola fixado para os decoradores tumulares.

CONSIDERACOES FINAIS

O timulo de Petosiris, em Tuna el-Guebel, € um dos mais interessantes monu-
mentos em termos artisticos e arquitecténicos do Periodo Ptolomaico inicial,
expressando a justaposi¢do cultural-artistica tipica do Helenismo. Pela primeira vez
vemos impor-se num monumento egipcio, neste caso um timulo, uma gramadtica
decorativa com outras influéncias de estilo e de técnicas, diferente de tudo o que se
vira até entdo na arte egipcia.

A decoragio interior do pronaos do timulo de Petosiris relativa as cenas de vida
quotidiana (trabalhos agricolas, colheita dos cereais e do linho, criacdo de gado,
vindimas e pisa da uva, artesdos a preparar perfumes, a trabalhar os metais e a
madeira) denota uma mistura de influéncias egipcias e gregas, de excelente quali-
dade técnica. A forte influéncia grega no estilo e na técnica dos coloridos baixos-
-relevos reproduz frequentemente, com alguma originalidade, cenas e pormenores
existentes, por exemplo, na decora¢do das mastabas menfitas do Império Antigo,
dos timulos dos Impérios Médio e Novo, como procurdamos demonstrar com alguns
exemplos significativos.

Obviamente que o sumo sacerdote de Hermdpolis Petosiris Ankhefkhonsu,
nao obstante o seu elevado estatuto socio-administrativo, ndo visitou o interior de
todos esses timulos para af observar as composi¢des do quotidiano, esculpidas ou
pintadas, que possuiam. O que nos parece significativo € a longa sobrevivéncia
dos temas de representagdo tumular e a sua estereotipada adop¢do na transigdo dos
séculos IV para III a.C. na necrépole de Hermdpolis. Geragdo apds geragdo, os
artesdos e os decoradores tumulares foram executando repetidamente esses grandes
temas do repertdrio egipcio e permitiram a sua sobrevivéncia por milhares de anos.
Os artistas e decoradores ao servico de Petosiris deram provam de um eclectismo

101 Cf PM ], Part 1, 1960, 135; Davies, 1936a, Plate LI; 1936¢, 99-101.
102 Cf. PM YV, 1937, 177, 179; Tylor, Griffith, 1894, 12-16 e plate III (registo superior).
103 Cf. Wilkinson, 1878, 419-424.
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e de uma fantasia que justapdem com equilibrio e veracidade o antigo e o novo, o
egipcio e o helénico.

A decoracgio do pronaos do timulo de Petosiris €, genericamente considerada,
mais realista e, por isso, mais auténtica do que a que encontramos nas casas da
eternidade egfpcias de épocas anteriores. Num sentido, esta modificagdo pode ser
vista como um aperfeigcoamento das tradi¢des faradnicas. Noutro, porém, como um
afastamento do estilo e das técnicas de representacdo tradicionais. Hd, ainda assim,
um aspecto que € claro: os temas artisticos do pronaos sdo os temas cldssicos da
iconografia egipcia, realizados em estilo grego.
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