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Resumen: La propuesta se centra en una recreacién digital aproximativa del pabellén efimero que se levanto sobre el
rio Caya, en la frontera entre Espafia y Portugal, en 1729 y con motivo de la doble alianza matrimonial entre las dos
naciones, con la entrega de la princesa Barbara de Braganza al principe de Asturias, Fernando VI, y Mariana Victoria de
Borbdn al principe de Brasil, futuro José | de Portugal. Insertamos este ensayo dentro del nuevo contexto operativo de
las Humanidades Digitales.

Palabras clave: arquitectura efimera, recreacion digital, celebracidn real, intercambio de princesas.

Abstract: The proposal focuses on an approximate digital recreation of the ephemeral pavilion that was built on the Caya
River (1729), in the border between Spain and Portugal, and in the occasion of the double marriage alliance between the
two nations, with the delivery of the Princess Bdrbara de Braganza to the prince of Asturias, Fernando VI, and Mariana
Victoria de Borbon to the prince of Brazil, future José | of Portugal. We insert this essay into the new operational context
of the Digital Humanities.
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Durante la Edad Moderna los rios fronterizos entre Portugal, Espafia y Francia sirvieron de punto
de encuentro para establecer relaciones de parentesco entre las dinastias reinantes, amén de for-
malizar diplomaticamente la paz entre los reinos de las respectivas riberas. Sobre las aguas fluviales
se construyeron pabellones efimeros donde albergar los actos protocolarios de la entrega o inter-
cambio de princesas y futuras reinas. En relacidn con el vecino pais galo, estos pabellones nupciales
se erigieron sobre el punto neutral de las mismas aguas del rio Bidasoa. En 1615 se entregaba la hija
de Felipe lll, Ana de Austria, a Luis XlIl, mientras que Isabel de Borbdn, hija de Enrique IV y Maria
de Médici, pasaba a convertirse en primera esposa del heredero espaiol, el futuro Felipe IV (Rio
Barredo, 2008: 153-182). Valerio Marucelli dejé un precioso paisaje a vista de pajaro que refleja esta
ceremonia fronteriza y en la que tres barcazas flotantes con doseles sobre columnas se unen y se
enlazan, a través de cuerdas y poleas para desplazarse, a dos arquitecturas efimeras construidas so-
bre las orillas, correspondientes cada una a uno de los reinos. La barca central es la contenedora de
los protagonistas del protocolo, los monarcas y las princesas, mientras que en las otras dos se sitlan

1 Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto de |+D+i PID2019-108233GB-100 (MICINN), Ministerio de Ciencia e Innovacién
(Espafia): “DIGITALIZANDO LA FIESTA BARROCA. Reconstrucciones virtuales del ornato efimero en Espafia y Portugal (siglos xvii y
xviii)” / “DIGITALIZING THE BAROQUE FESTIVALS. Virtual reconstructions of the ephemeral ornament in Spain and Portugal (17th and
18th centuries)”.
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los altos dignatarios de los séquitos que acompafiaron por tierra a los reyes hasta el rio. Para Garcia
Garcia esta ceremonia marcaria el modelo protocolario, de “suma igualdad entre ambas partes”,
para los siguientes matrimonios concertados (2010: 25).

Cuarentay cinco afios después, en 1660, el rio Bidasoa volvia a ser testigo de un enlace matrimo-
nial con Francia, con la entrega de la infanta Maria Teresa a Luis XIV, y de la entrevista de éste con
Felipe IV; con ello se sellé definitivamente la denominada Paz de los Pirineos (1659) con la que fina-
lizd la Guerra de los Treinta Aflos. En esta ocasién el pabellén efimero se construyd sobre un islote
del rio vasco, conocido como Isla de los Faisanes, y laimagen del mismo como de la ceremonia se ha
perpetuado en planos, tapices, cuadros y grabados, no en vano quien se ocupd del proyecto, la de-
coracion y la cuidada disposicion del alojamiento del séquito cortesano fue Diego Velazquez, a la sa-
z6n aposentador real de palacio. Numerosos dibujos muestran la estructura construida y la crénica
publicada de Leonardo del Castillo al respecto menciona que el pabelldn era tripartito para diferen-
ciar los séquitos y el lugar central de la ceremonia de entrega, dentro de una configuracién que debe
entenderse de sometimiento absoluto al protocolo y de equivalencia e igualdad entre los espacios
de una y otra nacién. Espacios estos que serian revestidos de un ostentoso despliegue ornamental
de tapices y alfombras, textiles de seda y oro, y toda clase de cortinas y colgaduras, muebles etc., en
una “consciente lucha por la supremacia en el lujo decorativo (Colomer, 2003: 61-87). La Isla de los
Faisanes siguid siendo el escenario ceremonial para la entrega de Maria Luisa de Orleans en 1679y
la doble alianza en 1722 entre Maria Ana Victoria, hija de Felipe V, y Luisa Isabel de Orleans como
esposa del futuro Luis |. En esta Ultima ocasidn se reconstruyd parcialmente el pabellén, constituido
por un salén central y dos cuartos laterales ricamente decorados.

Al igual que el Bidasoa, el rio Caya de la Raya portuguesa era el lugar que, por tradicién, se for-
malizaba la entrega de princesas: hasta alli llevaron a la emperatriz Isabel y a Catalina de Austria,
en 1526; y en 1543 a Maria de Portugal, hija de Juan Il y Catalina de Austria, para esposarla con su
primo, el futuro Felipe Il. Siglos después, en el mismo rio vuelve a ser testigo de una celebracién nup-
cial, el 19 de enero de 1729, un acto que unificé por un dia la peninsula ibérica, los reinos de Espaia
y Portugal, en una doble entrega de princesas que establecerian la amistad entre ambas dinastias.
Conocido como la “Troca das Princesas” el acto culminaba aifos de negociaciones diplomaticas,
dentro del contexto posterior del Tratado de Utreque (1712-1715) y alcanzada la paz entre Espafiay
Portugal. El trueque de princesas era doble. La casa real portuguesa ofrecia la primogénita de Juan
V, Maria Barbara de Braganza, al principe de Asturias Don Fernando, futuro Fernando VI. A cambio
Espana daba la mano de la pequefia Mariana Victoria de Borbdn; hija de Felipe V y su segunda mujer
Isabel de Farnesio habia sido enviada previamente a Francia para desposar con el Delfin Luis, a raiz
también de una doble alianza nupcial entre Espaia y Francia que se celebrd, como se ha indicado, en
la Isla de los Faisanes en 1722. Repudiada por su corta edad y devuelta a Espafia, la infanta Mariana
Victoria volveria a un rio fronterizo para esposarse con once afos y acabar siendo reina de Portugal.

La “Troca das Princesas” es un acontecimiento rico en fuentes y descripciones, y ha sido amplia-
mente tratado por la historiografia, tanto espafiola como portuguesa (un reciente y aclarador anali-
sis del contexto politico y las negociaciones diplomaticas en Pimentel, 2010: 49-73; la problematica
familiar del doble enlace también en Duarte Pereira, 2009: 567-577; Garcia Garcia, 2010: 25-40).
Supuso, como era costumbre en el siglo anterior, un doble viaje de los séquitos cortesanos de ambos
paises, incluido el contingente militar. Hasta la frontera del rio Caia discurrieron auténticos “trenes”
a caballo y carrozas que, pese al rigor invernal, desplegaron una enorme suntuosidad y lujo, inclu-
yendo visitas, recibimientos y pernoctaciones en las ciudades lusas, como Aldea Gallega, Vendas
Novas, Evora y Elvas, mientras que en la vecina Espafia la apresurada jornada hasta Badajoz signifi-
caba el punto de arranque del desplazamiento de la corte a Sevilla durante cinco afios, denominado
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el “lustro real”(para la parte portuguesa cfr. Gazeta de Lisboa, 1729, |, Il y lll: 1-32; Natividade, 1752;
Barbosa, 1868, 11: 82-83, 95-96; Carvalho, 1962: 399-400; en cuanto a la parte espafiola cfr. Lozano
Bartolozzi, 1989 y 1991, Pizarro Gémez, 1992, Morales y Quiles, 2010, entre otros).

Asi pues, en 1729 otro pabelldn efimero se instald sobre las aguas fluviales, objeto del presente
trabajo y del que pretendemos una suerte de reconstrucciéon o, mejor dicho, de recreacidon digital
de su posible aspecto dimensional y policromia decorativa. Se trata, pues, de una investigacion com-
pleja que se integra en las denominadas Humanidades Digitales (Burdick, 2012) y que ha afectado al
universo mas amplio de la Historia del Arte y del Patrimonio al encontrar un nuevo contexto operati-
vo: el de representacion o recreacion virtual, tridimensional, a menudo interactiva e inmersiva, que
promueve desafios crecientes, tanto desde el punto de vista metodolégico como epistemoldgico
para los artefactos artistico del pasado (Greengrass y Hughes, 2008).

Y los desafios son muchos, ya que a diferencia de las fuentes graficas de los pabellones efimeros
del siglo anterior, en este caso, el de 1729, no hay pinturas, tan sélo un grabado del mismo afio del
acontecimiento que se encuentra en la Biblioteca Municipal de Porto, que no representa de forma
fidedigna el pabelldn, ofreciendo mas que nada una estructura raquitica e ingenua con el fin de
sefalar el momento preciso del intercambio de las princesas. Por otra parte, los dibujos y trazas
del proyecto provisional, sitos en el Archivo Histérico Nacional en Madrid, presentan dos versiones
como a continuacién explicamos.

Yves Bottineauya publicd en su tesis doctoral (1962) el dibujo del Archivo Histérico Nacional de
un proyecto del plano y alzado del pabelldn de madera sobre el rio Caya (1728-1729). Como el mis-
mo historiador dedujo se trata de un primer proyecto de “planta cuadrada, con una sala central para
los intercambios y un saldn en cada extremo para sendas familias reales”, contaba con dos fachadas
idénticas que se abrian a los dos caminos de llegada de Espafia y Portugal y el estilo arquitecténico
se caracterizaba por la sobriedad de la produccién de los ingenieros militares de la época. Tan solo
unas pequeiias piramides en los cuatro dngulos rematadas por bolas. Sin embargo, este pabelldn
de planta cuadrada nunca se hizo. Con posterioridad se ha recalcado igualmente la importancia y el
caracter de este severo proyecto de pabelldn nupcial (Bonet, 1985), pero las prisas por celebrar las
nupcias impidié sin duda su concrecion. En su lugar, se adoptd uno mas simple, de planta rectangu-
lar aunque manteniendo el espacio tripartito y absolutamente simétrico, con una serie de ventanas
enmarcadas por pilastras en las fachadas mayores. Las laterales que servian de entrada contaban
con un frontén de remate en el centro, estatuas de la Fama, en el caso de Portugal, y un escudo
sostenido por leones (Bottineau, 1986: 455). Esta alusion del historiador francés, procedente de las
descripciones y cronicas de la época,
coincide con el hallazgo de Antonio F.
Pimentel de un plano del Archivo His-
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Fig. 1: “Plano de perfil y Elevaziones que se dado por Portugal de la Casa namental en su interior que promovié
que se ha de hazer sobre el Puente del Rio Caya”. Archivo Histérico Nacional, !
Madrid, Estado MPD 1163. la corte de Juan V como respuesta a las
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complejas vicisitudes de las estrategias politico diplomaticas de esta ceremonia. Este Ultimo proyec-
to debia estar planteado a comienzos del verano de 1728, pues estaba inserto en el documento del
Archivo Histdrico Nacional citado, adjunto a la misiva en la que el ingeniero Feliciano de Bracamonte
asegura que el proyecto respondia a la intencién del soberano de Portugal, segun las érdenes que
recibié del “General de la Frontera de Portugal”, y que a la espera de la resolucién del rey de Espafia
habia dispuesto “que se vayan desbastando las maderas, haciendo la clavazdn y herraje, y lo demas
gue mira a la previa disposicidn de la fabrica, cuya preparacion es indiferentes para cualquier deter-
minacién que fuese servido S.M. tomar para lo esencial de ella” (AHN, Estado 2461, exp. 7, n2 5).
La peculiaridad de esta arquitectura efimera es que se asenté sobre un puente que, debido a
la ruina del existente, hubo que reconstruir nuevamente en madera de manera provisional, con un
trabajo ingente al devolver el rio a uno de sus antiguos cauces, pues aunque era un rio de escaso
caudal sufria a menudo de inundacio-
nes. De hecho, habia sido necesario
construir una nueva presa para hacer
que el Caya volviese a su antiguo cur-
so (Garcia Garcia, 2010: 36), como se
comprueba en un mapa conservado en
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la mano de los ingenieros (2010: 57) y TSRS S Seww

el nuevo de madera asentado en tres
arcos abatidos. El mismo autor seiala

|Z.3 rlglda y Sbse_s“,/a premisa protf)cola— Fig. 2: “Sobre la Casa de Madera que se habia de construir sobre el Puente

ria de una egallte des deuxparts enla delRio Caya para el Acto de las Entregas, enviando planta, y alzado de ella”.

construccidn del pabellén efimero so- Badajoz, 4 de junio de 1728. Archivo Histérico Nacional, Madrid, Estado MPD
755.

bre el puente y comenta la decoracidn
que las crénicas y memorialistas men-
cionan, destacando la perfecta coincidencia con el plano del Archivo Histérico Nacional.

Si el estilo arquitecténico del pabelldn responde a las tendencias cortesanas que en Lisboa pro-
movia Antonio Cannevariy la estructura del nuevo puente al ingeniero Francisco Pereira da Fonseca,
como ha visto Pimentel, el revestimiento ornamental y policromo, asi como todo el aderezo interior
fue de un recargado decorativismo dieciochesco. Y esto se comprueba en las fuentes impresas de
la época, en especial de las portuguesas. En la misma correspondencia del monarca portugués se
alude al lujo suntuoso que supuso la jornada hasta la frontera:

[...] de tuo meo am.2fol causa a jornada do Alemtejo, en q se fez a fungao das trocas das Seren. Mas
Princezas dos Brazil, e Asturias [...] A Relacao da funcao do Alemtejo ainda nao sahio a publico [...] e
se avalia haver custado, pello g nos pertence da sete mihies; se fizerao 3 Cazas sobre o rio Caya; hua e
meya de cada p.te; estas se pintarao todas suficientemente por fora, e por dentro, e depois se armarao
todas de damasco de Ouro da nossap.te, e da outra de hla armagao tao rica; se puzera o dous pés de
exercito, da nos apte 8500 e da outra 8000 todas em Armas: El Rey sahio no dia da funccao de Elvas,
com toda a Corte e 30 coches seos, todos novos, os Rey Catolicos, mandarao a Corte diante, e vierao
con 20 Coches [...] (Aires de Carvalho, 1962: 400).

El esplendor del pabellén fue asunto resaltado en todas las crénicas. Monterroso explica que el
esplendor econdmico portugués, gracias a las remesas de oro, procedentes de Minas Gérais, y otras
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riquezas brasilefias, empujaron la magnificencia y la apoteosis del patrocinio regio de Juan V, bien
visible en las fiestas que el doble matrimonio de Caya produjo en Lisboa (Monterroso, 2002: 53).

El padre Natividade, autor de la relacién oficial de la parte portuguesa de la celebracién, un texto
tardio, incluye someramente la descripcién del pabellén nupcial y se prodiga en los aspectos mas
protocolarios:

Formose con soberbia, y buena traza de arquitectura, un Regio Palacio con un puente construido sobre
las corrientes del Caia, que puesto que por amenazar ruina, a esta magnifica arquitectura, vio sacrificar
todas sus furias, como en obsequio de grandeza, y majestad con que se levanté esta casa [...] Hicieron-
se tres casas, las dos colaterales para cada uno de los Monarcas, en sus dominios; y la del medio tan
bien disefiada con tal disposicidon que cada uno de los monarcas tenia asiento en sus dominios, para
la ceremonia de las Reales entregas. Tenia este Palacio noventa y ocho palmos de drea. Adornabase la
fachada exterior de la Casa Castellana con las Reales Armas de la Corona, y triunfaban semejantemente
en la de Portugal, entre dos figuras [...] Habia en ella, asi como en las otras dos [casas], una ventana, y
estaban aderezadas sus paredes de tapicerias excelentes, y cortinajes de damasco carmesi, con cenefas
de brocado de oro. De este modo estaba también adornada la mitad de la casa de en medio, perte-
neciente a Portugal. En el techo habia empefado el arte sus ultimos esfuerzos, pareciendo que alli se
transformaba la misma naturaleza. Armose la otra parte de la Sala de en medio, tocante a Castilla, con
tiras de brocado blanco, y verde, y servia como de centro un gran ramo de oro[...] De una y otra parte
habia sillas: eran las de Castilla y Portugal de tela: de plata, las primeras, que eran seis para sus Majesta-
des Catdlicas, Principe de Asturias, Princesa de Brasil y para los sefiores Infantes D. Carlos y D. Felipe, y
de oro, las nuestras, que eran siete, para sus Majestades, Principe de Brasil, Princesa de Asturias, y para
los sefiores Infantes D. Pedro, D. Francisco y D. Antonio. [p. 239] Aquellas en las que se sentaron sus
Majestades tenian por distintivo ser de madera dorada con el brocado de oro. Alli mismo se montaron
dos ostentosas carpas: una para los aparadores y otra para los refrescos (Natividade, 1752: 238-239).

Siguiendo la crénica de Natividade, cada familia real entrd por la puerta lateral correspondiente
a su geografia, “cada qual na sua Casa, dando lugar as conferencias dos Secretarios de Estado, de
huma e outra corona”. El momento crucial se desarrolla a continuacion cuando las dos familias rea-
les entraron en el saldn intermedio: “Abrirao-se a hum tempo de parte a parte as portas de ambas
as mesmas Casas: entraron juntamente para o do meiol[...] ” (Natividade, 1752: 239) y es que el
protocolo exigia que los soberanos y sus familias pudieran abrazarse y conversar “sem que um nem
0 outro saisse dos seus reinos” (Barbosa, 1868: 87). Y asi, sentadas frente a frente, ambas familias
hicieron entrega de sus respectivas princesas.

Justo el salén intermedio se ubicaba en medio de la rivera, “de forma que la una sala y la mitad
del centro dividia el término de Castilla y la otra y media restante el de Portugal”; éstos pabellones
asignados a las dos naciones tenian cuatro balcones cada uno y en total “el todo del Palacio por cada
uno de sus costados, tenia nueve balcones con tres puertas y ventanas de cristales finos, y toda la
arquitectura pintada de fingidas piedras [...] Piedra azul, piedra encarnada y piedra verde” (Pérez
Caminero, 2003: 78, cit. por Pimentel, 2010: 57). La informacidn aportada por Pérez Caminero se
ajusta al documento que Lozano Bartolozzi cita del Archivo Histérico de Badajoz, un contrato por el
qgue sabemos que fue un pintor barroco de segunda fila, Alonso de Mures, quien decord el exterior y
el interior de la parte espaiiola del pabelldn: pintura al éleo con arquitectura fingida de piedra azul,
encarnada y verde el exterior, una barandilla sobre la cornisa imitando piedra, y un escudo de armas
y leones sobre la fachada de la puerta de entrada. En cuanto al interior, el techo de la sala debia pin-
tarse con una “historia” y el resto de la decoracién dorado con festones de flores coloridas naturales
colgantes con medallones de oro. El ruedo o cenefa inferior de la sala debia imitar azulejos (Solis y
Tejada, 1986: 996, cit. por Lozano Bartolozzi, 1991: 53).
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También el documento citado del Archivo Histérico Nacional (Estado 2461, exp. 7, n2 5) nos
revela el posible efecto policromo al referirse a la “Pintura de la casa, asi interior, como exterior”.
Segun esto la “parte exterior, la Cornisa y demas Arquitectura, se pintara al 6leo, de piedra de mar-
mol blanco: piedra azul: piedra encarnada y piedra verde”, mientras que la parte interior “se hard al
temple sobre pafios aparejados”, y con respecto a las molduras “se han de dorar con ramos de oro,
y festones de flores, y colgantes con medallones y sobre las portadas de las ventanas sus remates de
oro vy de flores”.

Estas referencias resultan también coincidentes con la descripcién decimondnica de Barbosa,
especialmente en el decorado de la parte portuguesa. Segun este texto, el mas completo sobre el
pabelldn, la fabrica construida sobre el puente era grandiosa y magnifica, pese a estar hecha de
madera. Las ventanas abiertas, o balcones, laterales que daban al rio suministraban mucho luz a los
tres pabellones, y se accedia por ambos lados, portugués y espafiol, a través de escaleras tapizadas,
guarnecidas de balaustradas con vasos y tapices. El pabellén portugués se vistié con tapices de
Arras, las ventanas y puertas con cortinajes y reposteros de damasco carmesi, con galones y franjas
de oro, y con cenefas de brocado de oro. Las sillas y los bufetes se cubrieron de ricas tapicerias, y
sobre el pavimento una alfombra de Turquia. La mitad del saldn o pabelldn central que pertenecia
a la parte portuguesa quedé guarnecida por completo de terciopelo carmesi con brocados blancos
y bordados de oro en paredes, puertas y ventanas. En el suelo se colocd una alfombra de Persia de
seda y oro. En esta parte portuguesa se colocaron las siete sillas. La otra mitad del salén central,
correspondiente a Espafia, se decoré con tiras de brocado blanco y verde, guarnecidas con galones
de oro que fingian colgar un gran ramo de oro, colgado del techo. Imitando el interior de una tienda
real. Las cortinas de las ventanas y los reposteros de la puerta eran iguales al vecino saldn. Las seis
sillas correspondientes a la familia real espafiola eran de talla y plateadas, con asiento y respaldo
de tela de oro. A cada lado del rio, se instalaron dos tiendas o pabellones para los servicios de copa,
refresco y repostero, dos en la orilla portuguesa y otras dos en la espafiola (Barbosa, 1868: 87).

Todos los datos aportados por esta documentacién son fundamentales a la hora de comenzar
la digitalizacién del pabelldn nupcial, y son numerosos los problemas que se dirimen. La primera
reflexion fue abordar el aspecto espacial de esta arquitectura, por lo que sus dimensiones eran una
cuestién de analisis. Las medidas del pabelldn sobre el puente, si nos atenemos a la mencién de
Natividade, eran de 98 palmos de drea. Si se trata de palmos portugueses antiguos y que estuvieron
vigentes hasta la introduccion del sistema métrico en el siglo Xix, palmos denominados craveiros,
el pabelldn abarcaba tan sélo 22 metros cuadrados. Se nos antoja, desde nuestra perspectiva, una
dimensién pequeia, habida cuenta de que, ademas de las sillas que se instalaron en el espacio o
sala central, hay que incluir una mesa donde se sentaron frente a frente los dos monarcas. En las
salas laterales también se dispusieron dos mesas para los secretarios de Estado, mesas auxiliares
que luego se retirarian. Por ultimo, este espacio, y antes y después del acto de la entrega de las prin-
cesas, tuvo que albergar a musicos y cantantes de las dos cortes que ofrecieron un concierto (Garcia
Garcia, 2010: 39); demasiada gente para un pabellén tan nimio, es decir, poco mas de 7 m? por
habitaculo. Ahora bien, el plano del Archivo Histérico Nacional presenta una escala grafica, medida
en palmos, que arroja una dimensién total del pabellén, de largo 142 palmos y de ancho 42 palmos,
dando como resultado una superficie de 5.964 palmos?. Esta area entra en conflicto con el nimero
gue ofrece Natividade.

Consultados los Principios Geogrdficos aplicados al uso de los mapas y teniendo en cuenta —que
al margen de los decimales y redondeando sobre las cantidades obtenidas— 40 palmos craveiros
corresponden a 27 pies de Paris, y un palmo craveiro a 8 pulgadas (Lopez, 1783: 291) si reconvirtiéra-
mos estas antiguas medidas al sistema métrico decimal, basandonos en las Equivalencias que ofre-
cieron los arquitectos Madorell y Callén, el palmo craveiro de la escala grafica que ofrece el plano
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Fig. 5: Diferentes variantes policromas sobre las fachadas del resultado
vectorizado de la arquitectura efimera que se levanté sobre el rio Caya en la
frontera entre Espaia y Portugal en 1729. Autora: Isabel Solis Alcudia.

del pabellén seria de 21,8 cm. la unidad
de palmo (Madorell y Callén, 1903: 94).
Es decir, que estamos ante un pabellén
efimero de dimensiones 31 x 9 m., con
una superficie de 279 m?, algo impen-
sable para esta clase de pabellén nup-
cial sobre un riachuelo. Por tanto, este
primer problema no se dirime y hay
gue aceptar el espacio raquitico que
sefiala Natividade.

Por otro lado, y en relacidn a la de-
coracién, es evidente que hay mucha
mas informacidén de la parte portugue-
sa que de la espanola. Monterroso re-
coge una documentacién de archivo en
la que se seiala que la zona lusa de la
sala central se recubrié toda de damas-
co de oro, mientras que la otra parte, la
relativa a Espafia la “armacao nao tao

rica” (Monterroso, 2002: 55). Del exterior del pabelldn sélo contamos con las referencias a la pintura
al 6leo mencionadas anteriormente, una serie de colores y tonalidades con carencia de localizacién
especifica que nos obliga a plantear diferentes fachadas con variantes policromas (fig. 5).

La recreacion digital que planteamos se basa en una metodologia de trabajo infomatico que ya
hemos ensayado (Soto y Solis, 2019), aunque en este caso en vez de un procesamiento sobre estam-

e
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Fig. 3: Proceso informatico del programa de vectorizacion MicroStation
08.05.02.35 bajo licencia serial n2 4521499800451, que refleja la
transformacion digital de la arquitectura efimera en 2D y 3D que se levantd
sobre el rio Caya en la frontera entre Espafia y Portugal en 1729. Autora:
Isabel Solis Alcudia.

pas —que conlleva desde un escanea-
do de los grabados hasta una renderi-
zacion, pasando por imagenes de jaula
de alambre y sélidos de grises (cfr. Soto
y Solis, 2017)— se ha realizado sobre el
dibujo del Archivo Histérico Nacional
(fig. 3). En este sentido, hay que recor-
dar que el impacto de las tecnologias
digitales en las disciplinas que afectan
a los artefactos artisticos y al Patrimo-
nio ha generado un campo comun de
investigacién, colaboracién y trabajo
entre técnicos e historiadores, que ha
venido dando unos excelentes resulta-
dos en los estudios sobre la fiesta urba-
na, los espectaculos de la Edad Moder-
nay el arte efimero (cfr. Camara Gago y
Murteira, 2010). La intervencidn digital
sobre este dibujo en alzado y planta no
debe entenderse como un objetivo en
si mismo, sino como un medio para ex-

plorar el acercamiento al posible aspecto que tuvo el pabellén efimero (fig. 4), pues lo que se busca
es una aproximacién, un enfoque de la memoria, traducido en un objeto perceptible visualmente



RECREACION DIGITAL DE UN PABELLON EFIMERO: (EL INTERCAMBIO DE PRINCESAS SOBRE EL RO CAYA, 1729)

en su totalidad, capaz de probar de ma-
nera rapida y efectiva diversas fuentes
escritas e iconograficas fragmentadas ;
(Greengrass y Hughes, 2008; Gago da = 4 !mmmﬁ el
Camara, Murteira y Rodrigues, 2010). ---r--"-'“""'=“"""”"”mmﬁ =

Pese a las indicaciones que propor- ﬂﬂ‘ﬂ‘ _
cionan los documentos y los estudios ﬂ ﬂ @ ﬁ U
en relacién a la decoracion suntuaria = L L |
y ornamental, el trabajo es complejo y : ‘
la reconstruccion como tal imposible. ‘

Segun Barbosa, las paredes del pabe-

[l16n lateral portugués se recubrieron

de tapices de Arras, “de subido preco,

representado mui fermosos quadros Fig. 4: Montaje del plano del AHN Estado MPD 755 y una aproximacion digital
histdricos”. Ninguno de estos tapices del pabellén efimero que se levanté sobre el rio Caya en la frontera entre
se han conservado. El cronista puntua- Espafia y Portugal en 1729. Autora: Isabel Solis Alcudia.

liza que fueron comprados por JuanV,

quien gastd una gran fortuna, ya que estos tapices estaban “moito emvoga pelo aperfeicoamento
a que tinham chegado”, consiguiendo una de las colecciones mdas completas y ricas que se conocie-
ron durante su reinado. Sin embargo, no podemos recurrir a ninguno de estos tapices del soberano
portugués para su inclusion en el pabellén, ya que, como sigue explicando Barbosa, la mayor parte
fueron llevados a Brasil en 1807, con ocasidn de la partida de la familia real, y por orden expresa del
principe regente. En Rio de Janeiro, se colocaron en el pavimento del palacio de los antiguos gober-
nadores convertido en residencia real, y alli y en pocos afios acabaron destruidos por la humedad y
los insectos (Barbosa, 1868: 87).

Dificilmente hallaremos los elementos textiles y mobiliarios que decoraron el pabellén de Caya,
por lo que no podemos hablar de una reconstruccién en sentido estricto, como no podemos impli-
carnos en las normativas de la virtualizacion del Patrimonio, pero si formular una recreacién como
modelo para explorar las posibilidades expresivas que en cuanto a la decoracidn tuvo esta arqui-
tectura efimera. Y en esta recreacion
se insertan elementos textiles, tapices
o alfombras, o muebles como las sillas,
extraidos de un contexto aproximativo.

De alguna forma, se utiliza la digi-
talizacion como proposicion y experi-
mentacion del estudio de lo efimero,
como modelo que pueda ser apropia-
do por una audiencia amplia y diversa,
tal y como se postula en algunos de los
objetivos de las Humanidades Digita-
les, un modelo que puede convertirse
en un catalizador para una nueva in-
formacion (fig. 6). La investigacion de
la Historia del Arte no sélo se “cons-
truye” de acuerdo con una metodolo-
gia innovadora, sino que también es el

: V ﬂ*’ ‘m"

Fig. 6: Acabo final del proceso de digitalizacion del pabellon efimero que
) . . se levantd sobre el rio Caya en la frontera entre Espafia y Portugal en 1729.
objeto de estudio que adquiere nuevos Autora: Isabel Solis Alcudia.

1333



1334

UNIVERSITAS. LAS ARTES ANTE EL TIEMPO | XXIIl CONGRESO NACIONAL DE HISTORIA DEL ARTE

contornos, nuevos significados, una mirada actual y tecnolégica, que va adquiriendo un valor anto-
l6gico diferente.
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