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A meméria de Carlos Gongalves




PREFACIO

O livro em boa hora editado por Livros Horizonte vem suprir uma lacu-
na antiga na Histéria da Arte portuguesa, quase sempre omissa a individua-
lizar a personalidade dos nossos escultores, com as meras excepgoes de um
Mestre Pero na fase do Gético, de um Frei Cipriano da Cruz no tempo barro-
co ou de um Machado de Castro no declinar da Idade Moderna. Por isso, com
o ensaio agora realizado por Carla Gongalves, jovem historiadora da arte
formada na Universidade de Coimbra e actual docente na Universidade Aber-
ta, a figura de um artista tdo rico como foi o portalegrense Gaspar Coelho
passa a contar com uma monografia histérico-artistica exemplar.

Este grande mestre escultor do Maneirismo nacional, que nunca antes
merecera um estudo de conjunto (salvo algumas breves referéncias ao retdbulo
que realizou, em moldes pioneiros, para a capela-mor da 5¢ de Portalegre),
pode ser agora bem reconhecido em termos de dados biograficos, de caracter
estilistico, de formacao estética e de enquadramento cultural, no quadro da
sociedade contra-reformada do Gltimo tergo do século Xv1, em que exerceu a
sua actividade. Antes, apenas se assinalavam a seu propdsito umas quantas
observagdes marginais, nem sempre coincidentes com os altos méritos da fi-
gura e da sua obra... Alids, manda a elementar justiga lembrar que foi precisa-
mente o editor Rogério de Moura quem, em Livros Horizonte, langou em
1962 o hoje classico volume A Talha em Portugal de Robert Chester Smith,
uma das poucas obras sérias em que a figura de Gaspar Coelho jd emergia
como referencial de uma retabulistica portuguesa com marcantes qualidades
plasticas, anteriores a0 mais celebrado e conhecido surto do Barroco de Sete-
centos. Até por esta razio de ordem mais afectiva, digamos assim, nao haveria
coleccio mais indicada para abrigar o livro de Carla Gongalves.

Um dos aspectos a considerar como inovadores € o facto de a historia-
dora de arte nos vir situar, muito acertadamente, a forinacio artistica do
imaginério portalegrense nos circulos intelectualizados do humanismo de
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Badajoz, ao ligé-lo nio s6 ao mundo neo-platénico das cortes episcopais de
entio, como ao mundo do pintor Luis de Morales e/ Divino (que lhe apadri-
nhou, em 1570, a primeira filha, conforme foi documentalmente demons-
trado por D. Carmelo Sélis Rodriguez), mas também a esse outro mundo
menos conhecido dos escultores-entalhadores Hans de Bruxelas e Jerénimo
de Valéncia que, para a cidade pacense, haviam gizado (1555) o belo cadeiral
do coro catedraliceo. Este tltimo conjunto é pega destacada para melhor
compreendermos os partidos estéticos desenvolvidos por Gaspar Coelho,
que se educou precisamente nessa tradigao hispano-flamenga ja aberta aos
modelos maneiristas neerlandeses (sensibilizado pela fortuna dos grotescos
de Antuérpia de artistas como os Vries, Cornelis Floris, Cornelis Bos, etc.).

I, também, em referenciais estremenhos de nitida expressdo romanista
(como as esculturas de Alonso Hipdlito no retabulo de Arroyo de La Luz,
1548-1560), que as origens subterraneas da arte de Gaspar Coelho deverao
forcosamente ser buscadas. Os ecos de uma arte devocional ligada a refor-
ma espiritual de um pensador como o dominicano Frei Lufs de Granada
impdem, entretanto, um olhar novo sobre a profunda espiritualidade do
escultor e sobre os prop6sitos imagéticos que o orientam no seu modo pes-
soal de cinzelar figuras de culto. Todas estas correlagbes artisticas, a par de
sélidos conhecimentos tratadisticos que o mestre colheu da obra de
Sebastiano Sérlio e de que mais livremente se serviu depois (o desenho
retabular das ediculas sem frontdes, por exemplo), sdo alvo do escopro ana-
litico de Carla Gongalves, que sabe situar a figura no seu devido contexto.
H4 uma evidente paixio da autora pelo homem e pelo artista — elogiosamente
considerado, 2 hora da morte em 1603, «o mestre desta arte principal nestes
tempos neste Reyno» —, que lhe apura a argtcia da investigagdo empreendida
com a sensibilidade pelo estudo das formas coelhescas naquilo que elas
detém de mais pessoalizado e de mais eminentemente nacional.

De facto, se Gaspar Coelho se documenta por alguns anos em Badajoz,
ligado ao ambiente daqueles escultores e ainda ao do célebre pintor Luis de
Morales el Divino e ao do estofador de imagens flamengo Cornill de Vargas, é
evidente que as opulentas obras de marcenaria lavrada que realiza depois em
Portugal, muitas delas a mando do Bispo-escritor D. Frei Amador Arrais, que
foi seu devotado protector, assumem ja a busca de um figurino nacionalizado,
apto a ser compreendido pelo mercado portugués de Portalegre, de Coimbra,
de Elvas e de outras paragens onde exerceu a sua produgio de imagindrio, €
apto a ser seguido pelos artistas das geragdes sequenciais.

Cremos bem que a arte de Gaspar Coelho, a despeito de um mais auste-
ro sentido do decoro tridentino, pode ser cotejavel com a do seu exacto con-
temporaneo escultor Juan de Anchieta, activo em Navarra e tdo bem estudado
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pelo historiador de arte Juan José¢ Martin Gonzalez. Sao pistas para uma
correlacio de focos artisticos peninsulares a desenvolver, para melhor se aqui-
latarem os pressupostos de um Contra-Maneirismo em moldes senza tempo que
foi exactamente o da arte de Coelho € que, na altura, buscava impor ao grosso
da sociedade a mais condigna expressao cenogrifica e doutrindria.

Ao servico do bispo-mecenas D. Frei Amador Arrais, Coelho lavrou em
1592 essa obra-prima que é o retdbulo-mor da Sé de Portalegre, integrando exce-
lentes pinturas de Ferndo Gomes (e colaboradores) numa estrutura serliana
disposta em trés andares, com ostensivo remate curvilineo e outras inovagoes
no campo morfolégico, a par de um acervo de boas figuras de vulto. A escul-
tura que orna o conjunto ¢ preciosa de sobriedade e elegancia, tal como os
«profetas» e «anjos misicos» que recamam o arco superior do retébulo, envol-
vendo a rafaelesca Transfiguragdo pintada por Ferndo Gomes, e serve a Carla
Gongalves para uma exacta defini¢ao do seu modo estilistico, assim lhe possibi-
litando seguir o seu labor, € o dos colaboradores (alguns deles, aqui revela-
dos, foram autores de retabulos para as diversas capelas da mesma S¢é de
Portalegre, seguindo provével «risco» de Gaspar Coelho).

O efeito do conjunto da capela-mor da Sé de Portalegre € deveras im-
ponente e justifica os altos custos que, segundo as fontes histéricas, foram
gastos pelo bispo — que de resto teve de se confrontar com as excessivas
delongas no trabalho do artista, que conduziram mesmo a sua breve prisao
por incumprimento dos prazos estabelecidos, conforme a documento por
nés ja dado a estampa em 1983. Essas razoes, assentes numa amizade que
se adivinha e num respeito que se afirma face as capacidades do artista,
explicam que o crescente estatuto social de Coelho o conduzam a «irmdo de
primeira condigdo» da Santa Casa da Misericérdia de Portalegre, um grau
reservado a aristocratas, mas no caso concedido gracas a nobiltd do escultor,
afirmada na sua arte. Tudo leva a crer que os derradeiros anos de Coimbra
atestaram o peso desta geral respeitabilidade: algumas das relacbes de
Coelho, que Carla Gongalves aqui intui, iluminam melhor os contornos dessa
aura de liberalitd reconhecida ao artista raiano.

Mas a autora deste livro também busca reconstituiy, num salutar esfor¢o de
criptohistdria artistica, as obras ja desaparecidas de Coelho, como sejam o antigo
retabulo-mor da igreja de Sdo Domingos de Elvas (infelizmente desmantelado
aquando do restauro desse templo gético mendicante, € s reconhecivel através
de fotografias antigas) ou o antigo retdbulo-mor da igreja do Mosteiro de Santa
Cruz de Coimbra (do qual revela duas das pegas escultéricas retiradas). Todas
estas obras traduzem uma maestria inexcedivel, superior & de outros esquecidos
estatudrios coetAneos cuja actividade vai sendo entretanto desvendada, caso do
lisboeta Gongalo Rodrigues e do portuense Anténio Coelho.
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Resta lembrar que a obra agora dada a estampa desenvolve e aprofunda
o texto-base de uma dissertagio de Mestrado defendida em 1996 na Faculda-
de de Letras de Coimbra, tese essa realizada sob a orienta¢do cientifica do
Prof. Doutor Pedro Dias e arguida, em provas publicas, pelos Profs. Doutores
Rafael Moreira e Nelson Correia Borges. Nela, a autora nao s6 revelava uma
série de dados desconhecidos a respeito de Gaspar Coelho e da sua «escola»
de imagindrios, como buscava caracterizar o artista na conjuntura socio-cultu-
ral do seu tempo, explorando a dimensio do seu mercado, maioritariamente
religioso, as estratégias de trabalho da oficina, a fortuna intelectual do seu
mecenas Amador Arrais, e o significado da arte de Coelho no ambito da
retabulistica e da escultura de vulto realizadas na geragdo que se lhe segue.
Novas pesquisas entretanto cumpridas consolidaram estes caminhos de enle-
vo. Os resultados deste labor cientifico, assim articulado numa visio de con-
junto, sio assaz animadores e abrem pistas vultosas para um reforco das
pesquisas em torno da Escultura maneirista nacional, um campo até hoje limi-
tado aos estudos de Nogueira Gongalves, de Robert Smith, de Flavio Gongal-
ves, de Carlos Moura, de Pedro Dias, de Marilia de Castro e de poucos mais.

L evidenciada a utilidade de estudos cientificos como este, na sua car-
ga necessariamente erudita, para a complexa tarefa de re-valorizacdo do
Patriménio Artistico nacional, ainda hoje tdo desprezado em diversas ins-
tAncias. O conhecimento que advém deste ensaio artistico para a histéria
concreta de uma série de obras de arte particulares (a fixagdo das autorias,
o estudo das condigoes especificas da produgio e do perfil dos clientes, a
reflexdo sobre as ideias envolvidas com as formas, etc.), articula-se sempre
com a dimensdo exacta de uma salvaguarda mais consistente dos bens
patrimoniais, tarefa necessaria da Historia da Arte-ciéncia.

Nao restam dividas de que os frutos da pesquisa de Carla Gongalves
— enriquecida por uma escrita solta e fluente — ajudam a divulgar obras tao
destacadas da arte portuguesa como o retdbulo da Sé de Portalegre ou como
o retabulo do Carmo de Coimbra a luz da sua exacta importancia internaci-
onal. Ora é esse apuramento do significado histérico-artistico das obras que
melhor coordena uma intervencio de salvaguarda fisica de algumas destas
pegas, francamente carecidas de restauro.

Por isso também, estd de parabéns a editora Livros Horizonte, e o seu

. diligente responsavel, Dr. Rogério de Moura, pela aposta na divulgacao

deste excelente estudo de Histéria de Arte portuguesa.

Vitor Serrdo
INSTITUTO DE HISTORIA DA ARTE DA FACULDADE DE LETRAS DE LISBOA

Lisboa, 28 de Fevereiro de 1999

INTRODUCAO

Este trabalho tem como objectivo primeiro a analise, tanto quanto pos-
sivel aprofundada, da obra de um escultor portugués do final do século xvr1,
o mestre escultor e entalhador Gaspar Coclho, verdadeiro paradigma do
segundo perfodo da imagindria maneirista portuguesa que ja nao explorou
os caminhos da explosiva liberdade formal mas, pelo contrério, vingou
associado a0 programa imagético ditado pela Igreja, laborando como impor-
tante meio expressivo ao servico do seu grande mecenas, o erudito bispo de
Portalegre D. Fr. Amador Arrais.

A grande paixio pela escultura fundamenta-se no facto de ser esta
uma actividade artistica que tem sido olvidada pela andlise historiografica
portuguesa e por ser um modo expressivo que acorda o tacto e polariza a
atencio para os volumes que nos cativam e deixam fluir a nossa imagina-
cio, apelando as formas e criando espagos autonomos dentro de outras at-
mosferas que as acolhem, transformando-se irremediavelmente. Como
escreveu Ernesto de Sousa: «Onde quer que seja colocada, define e organiza
o espago a sua volta.»'. O desafio do estudo de matérias afloradas mas pou-
co pensadas pelos estudiosos portugueses, relativamente a produtividade
dos nossos imaginérios—escultores~entalhadores do século xvi, mantém-se
com grande intensidade e é essa a proposta que agora se faz, a de pegar
num tema que, de um modo ou outro, se mantém sombrio e da-lo a luz com
um novo desenvolvimento.

O facto do olvido da nossa historiografia artistica em relagio a escultu-
ra feita durante o final do século de Quinhentos fica a dever-se a juventude
desta ciéncia social e humana em Portugal, uma disciplina ainda neéfita e
em pleno desenvolvimento, pelo que as nossas obras, na sua grande exten-
sd0, estdao ainda por considerar.

Nzo podemos descuidar que a evolugio da pintura e da arquitectura
do mesmo perfodo foi bastante proficua, verificando-se de um modo mais
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intenso e quantitativo mas, néo obstante, a par da proveitosa produgio pic-
térica e arquitecténica, também a escultura desbravou caminhos de marcada
modernidade e de grande valia estética e cultural, tentando custosamente
ganhar territério num momento em que ainda é tida como filha da arte de
pintar. O espago que lhe reservou o tempo foi curto e por isso desaparece-
ram muitas obras que, certamente, fizeram parte da histéria. Apesar disso,
muitas pegas hd que merecem o nosso cuidado e que se mostram plenas de
dignidade linguistica aguardando a voz que tdo justamente se espera.

O labor de Gaspar Coelho surge, neste contexto, como um dos mais
significativos e de maior relevo no pais durante o periodo que determinou
— do ultimo quartel do século XvI aos primeiros anos da centtria seguinte —
uma vez que o seu mister, de aprendizado e marcante influéncia espanhola,
manifesta-se como um empreendimento verdadeiramente actualizado, ofe-
recendo a escultura de madeira portuguesa uma posicao de grande relevo,
ombreando com a pintura e mantendo-se a seu lado, competindo no seu
estatuto, ainda bastante jovem entre nés, de arte intelectual e liberal. £ a
partir de Gaspar Coelho que o valor do trabalho em talha aumenta, fazendo
valer-se da sua autonomia e afastando-se categoricamente do complemento
de moldura pictural que lhe estava impreterivelmente adestrado.
O escultor-entalhador, ou entretalliador, passa agora a ser um grande produ-
tor de obras de arte, um arquitecto pluridisciplinar e multifacetado, capaz
de (re)criar espagos de convivéncia, imagens de grande intensidade cati-
vante, agente de programas iconograficos de grande relevo cultural e no
um trabalhador de menor calibre, associado a pobre actividade de marce-
naria e este fenémeno interliga-se sobremaneira ao caminho que o escultor
de Portalegre havia aberto.

*

O Maneirismo surgiu como uma tendéncia estética, ideolégica, mental
e artistica na Italia do século Xv1, apés o ocaso do tardogético, dealbar e
terminus do fenémeno renascentista?, culminando com a vitéria definitiva
do Barroco.

O termo tudo deve ao arquitecto, escultor e pintor italiano Giorgio
Vasari (1511/1575), que usou o conceito de «maniera» e «gran’maniera»
quando pretendeu referir-se a «estilo» ou ao bom estilo — «bella maniera» —
de representagdo plastica. Vasari caracterizou a «maniera» como sendo o
estilo elevado a méxima expressio artistica da idade moderna, o estilo que
subjaz ao (perfeito) conjunto dos trés artistas geniais — Leonardo, Rafael e
Buonarroti — constelados numa mesma e continua teia de perfeigio estética

GASPAR COELHO 15

e artistica. A «maniera» é o modus da individualidade artistica condicionada,
evidentemente, pelo tempo histérico que lhe estd subjacente.

Ao longo da historiografia artistica, vdrios foram os autores que deram
um significado de cunho negativo ao termo — bem como ao préprio moc.lo
estético e cultural —, sendo que para isso, dispuseram de alegagdes que hoje
sio aceites como infundamentadas e de reconhecida falha ao nivel do en-
tendimento global do perfodo. Este pendor adversdrio remete-se aos auto-
res classicistas dos séculos XVII, XVII e XIX. Neste contexto surge, por exemplo,
Bellori que, na sua Vitta dei pittori... (1672) faz a simplista equivaléncia entre
o conceito de «maniera» e o estilo afectado, «amaneirado», desprovido de
novidade (trivial), uma cépia mal feita dos modelos classicos e renascentistas,
a imitacdo servil dos grandes mestres sem o pudor da caréncia de qualidade
estética e artistica, englobando no mesmo saco de plagiadores mal forma-
dos, todos os artistas do Cinquecento pos-renascentista de Florenga, Roma e,
muito suavemente, também os pintores venezianos. Bellori e Malvasia
ripostam violentamente contra a determinacio vasariana e acendem vivas
fogueiras aos artistas posteriores ao Alto Renascimento que, malog1:ada—
mente, se véem cair nas maos dos acérrimos criticos que se fazem munir, de
uma falta de espirito analitico e critico, arrumando toda a Arte do momento
imediato 2 Renascenga num lugar sombrio, nos meandros do esquecimento
ou num qualquer outro canto insignificante por néo captarem a forga que
emanava das obras cujo espirito era a tormenta e o desconserto
antinaturalista.

Foi preciso esperar pelo século XX para que se operasse uma revisao
conceptual e para que o Maneirismo fosse reabilitado como um importante
estadio de moderna afirmacio de valores auténomos, fruto directo de um
mundo vivamente expressionista — contornos que Alois Riegl observou logo
no inicio do século, demonstrando a positividade do periodo nio classico e
com propésitos expressionistas —, de atormentada fisionomia espirit‘ual
e marcadamente espiritualizante. A partir de circa de 1920, os estudos gira-
ram em torno do momento estético e cultural pés-classico e pré-barroco.
Max Dvorak teve o mérito de definir o ciclo em questdo como maneirista
enderecando-o 2 pintura italiana do referido perfodo e, recordando Vasari
num famoso passo das suas Vitte, alega que o estilo florentino desen\.rolvffn
-se «di maniera», contrastando com os artistas do Quatrocentto que se inspi-
ravam na natureza, pintando «di natura». Foi através da analise de pintores
como sejam Rosso, Parmigianino, Pontormo, Bronzino, Beccaﬁ.uni, entre
outros — culminando com o estudo de El Greco® —, cujas composi¢oes care-
cem de naturalismo e enveredam pelo percurso anti-classico e de marcada
ambiguidade, que Dvorak chegou com facilidade, nos anos vinte do nosso
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século, a conclusio vasariana. O mesmo autor concluiu que a intengdo
maneirista era eminentemente subjectiva e o reflexo de uma profunda crise
espiritual e ja Vasari usara o termo «lo sforzeto», ou o efeito esforcado, para
caracterizar o estilo dos pintores seus coetaneos, reafirmando o seu carécter
maneirista e antinaturalista, desequilibrado e ilusério.

Dvorak deu-se conta de que aquele movimento intelectual da centiria
de Quinhentos, ultrapassou as fronteiras italianas para dar volta 2 Europa,
com maior ou menor antecedéncia de pafs para pafs, substituindo paulati-
namente o «materialismo renascentista»*. Analisando o destino individual
de El Greco, Dvorak discerniu o possivel destino da histéria da arte e da
cultura que, de um modo genérico, caracterizar-se-ia COMo um MOMENto
introspectivo e de superagio dos limites e valores naturais de expressdo do
pensamento e dos sentimentos humanos.

Importa ainda reter, neste contexto de revalorizagdo do momento
maneirista, a importancia de Walter Friedlander, pois foi este pensador quem
o considerou como um estilo que esteve a par de um movimento espiritual
na sua origem, de claro desprezo em relagio a superficialidade da beleza
classica. Friedlinder distinguiu duas etapas do mesmo estilo e caracterizou o
primeiro Maneirismo como aquele que significou uma estacio de delibera-
do anti-classicismo ascético — expressao de irracionalidade espacial, de
desconstrucio, de alongamentos formais e descontinuidade renascentista —
e o segundo como a sua antitese, ou um anti-maneirismo — marcado pelo
decoro e pela clareza que fez singrar um imagindario retorno ao formulario
classico.

Neste sentido, foram Alois Riegl, Dvorak, Friedlander, Pevsner,
Nikolaus, entre outros analistas, os efectivos responsaveis pela reabilitacio
e amplia¢do do conceito — aplicado, inquestionavelmente, a estrutura histo-
rica que lhe subjaz —, cumulado a pintura, a escultura e a arquitectura que se
estendem de Itdlia para outras regides europeias, durante o perfodo que
medeia 0 Renascimento — a partir da segunda década de xvi - e o Barroco.
Este é o momento do Triwmph of European Mannerism®.

Neste encadeamento de estudo e reabilitagio do conceito e do préprio
estilo, nzo podemos olvidar o papel de alguns meritérios pensadores portu-
gueses da actualidade, como Jorge Henrique Pais da Silva, que surgiu como

. pioneiro no estudo e revalorizagdo da norma, dedicando grande parte da
sua importante obra ao estudo da questio maneirista como categoria de
operatividade metodolégica no campo da Histéria da Arte em Portugal,
particularmente da arquitectura. Foi em 1955 que o autor publicou o texto
sobre a Arquitectura Maneirista Portuguesa®, ndo obstante a anterior utilizagdo
da expressao, por Mario Tavares Chicé, em 1951, numa breve referéncia
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marginal, no segundo volume da «Histdria da Arte em Portugal», quando
escreveu sobre a arquitectura da segunda metade do século xvi.

Deve-se a Adriano de Gusmao o mérito de abrir as portas do estudo da
arte 2 temdtica maneirista pois que, entre 1953 e 1955, inicia um processo
de reabilitagdo conceptual, bem como da nossa pintura de raiz italianizante
— da segunda metade de Quinhentos — que classifica como sendo maneirista
e de grande mérito, ao contrario daquilo que, por varios motivos, tinha sido
aceite. A época que se segue ao Renascimento deixa agora, e definitivamen-
te, de ser vista como uma circunstancia de apagamento e de terminus deca-
dente de um estilo e, ao invés da expressdo maliciosa caracterizadora — o
caro epiteto de tardorenascimento — a conjuntura portuguesa que se segue a
Renascenca é encarada como um perfodo auténomo e de grande valia,
epistemolégico e estético, de veraz alinhamento e modernidade em relagio
a Furopa coeva.

Mais recentemente, satida-se o bravo e consertado trabalho empreen-
dido por Vitor Serrio a partir da década de 70, que nos surge como o ga-
rante efectivo de que esta idade da Histéria da Arte portuguesa é digna de
grande aplauso e assombramento, pelo que se manifesta como um momento
cultural e artistico verdadeiramente moderno, de grande alinhamento
ideolégico e formal com a Europa coetinea, extrapolando as fronteiras do
Velho Mundo para se enlagar numa fecunda diaspora atlantica e mediterra-
nea abragando, num longo e fecundo cruzamento de identidades, os terri-
térios remanescentes do Império portugués. O longo século Xvi nio foi mais
do que uma centiria de grande empreendimento didactico, de estudo di-
recto das fontes italianas, flamengas e espanholas, consubstanciado na flo-
rescente migracao humana e de obras de arte dispares que Portugal
desenvolveu com grande enlevo e actualidade. Ao longo do seu trabalho, o
historiador Vitor Serrdo escalpelizou inteligentemente aquele percurso que
ha tao breve tempo iniciaram os nossos estudiosos, desenvolvendo um vali-
oso trabalho de campo e de arquivo, uma aturada reflexdo critica, publican-
do um sem ntimero de trabalhos, incentivando o estudo de colegas e alunos,
promovendo exposi¢des reais e virtuais, abragando um programa que surge
como um valiosissimo contributo para nio s6 reabilitar mas firmar, para
todo o sempre, este fecundo e apaixonante capitulo da histéria da cultura e
das produgdes de obras de Arte caracterizavel pela bizarria, intranquilidade,
deformagéo critica e meticulosa, desconstriigio e ambiguidade espacial, de
poses e expressoes, pelo desregramento anti-classico, pelo serpentinatto das
formas, pela terribilita das carnes palpitantes de sensualidade, pelo
cromatismo 4cido, contrastante e desconsertante, pela magia da desregra e
pela invencao dos novos modos de expressao plastica...
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No estudo da escultura portuguesa que parte do meado do século Xvi
até A primeira década da centtiria seguinte — exceptuando os prolongamen-
tos que alargam muitas vezes o perfodo até meados de Seiscentos -,
deparamo-nos com uma série de interrogagoes que ainda nio conheceram
respostas. Se os trabalhos realizados no &mbito da anélise da arquitectura e
da pintura maneirista portuguesa constituem j& um corpus bibliografico de
grande vulto, o estudo da escultura nao mereceu ainda uma atengao justa
por parte da nossa historiografia que, por véarios motivos, o tem relegado
para regides menos merecidas e mais escondidas do saber.

E agora que o exame da escultura maneirista em Portugal se vé a bra-
cos com os seus primeiros ensaios especificos e, neste contexto, recordem-se
os consideraveis contributos oferecidos, neste segundo meado da década de
noventa, pelo historiador da arte Pedro Dias que deu a estampa as paginas
que tio ansiosamente eram esperadas, no catdlogo da exposigao A Pintura
Maneivista em Portugal, Arte no Tempo de Camdes’, bem como na sua ainda
mais recente publicagio A Escultura Manetrista Portuguesa, subsidios para uma
sintese (Minerva Editora, Coimbra, 1995).

A falta de bibliografia de apoio ao estudo que agora se propde levar a
cabo faz com que esta andlise conte apenas com as poucas obras de arte que
sobraram aos atentados, as mudangas de gosto, 2 pilhagem ou as calamida-
des naturais, bem como com alguma — muito pouca - documentagao, aque-
la que foi restando e sobrevivendo aos anos € que agora se procura reproduzir.

Importa ainda referir algumas diferengas que, grosso modo, Nos permi-
tem distinguir a escultura renascentista da maneirista e, nesse sentido, re-
cuemos ao Quatrocentto italiano e lembremo-nos como a Antiguidade surgia,
entretanto, como um paradigma de perfei¢io a todos os niveis, ¢ como o
regresso as fontes constitufa uma recondugio ao inicio da realidade enquanto
tal — feitico que se afirmava como um retorno a pureza; a ordem; a perfei-
¢io; a esséncia do individuo, da religido e da sociedade, que era um dos
primeiros objectivos da nova epistemologia critica. Foi Francisco Petrarca, o
pai do Humanismo, quem deu o inicio a este movimento polémico que discu-

tia e comparava criticamente os modernos com os antigos®, por forma a que se
estabelecessem parametros objectivos e limitativos e que se esclarecessem
posturas e finalidades no ambito alargado da intelectualidade. Neste senti-
do, em prol da defesa dos modernos e como uma fuga pertinente a imitagao
pacifica da Antiguidade, Petrarca indica que o uso das fontes antigas, de
que se servem os modernos, tem como finalidade a descoberta do método
que foi usado na Antiguidade para se atingirem determinados resultados’.
Os modernos devem agir como produtores auténomos e nao como plagiadores
do paradigma antigo e, neste caso, os cldssicos oferecem a possibilidade do
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reencontro de um sistema a seguir para que se possam atingir determina-
das verdades, dentro de um esquema que se pretende ultrapassar, mais do
que copiar'®. Foi também neste contexto petrarquiano que se moveu a escul-
tura renascentista, bem como as restantes artes plasticas, no que diz respeito
A sua inspira¢do influenciadora, pensada e repensada, por forma a que a
(re)criagao moderna surgisse original.

Se verificarmos concertadamente a escultura de vulto renascentista,
mormente aquela que procede de Italia, achamos um ntimero de caracterfs-
ticas singulares que nos elucidam acerca do procedimento formal do autor,
bem como da metodologia conducente a determinacdo objectiva de um
contetido mais ou menos delineado. Entre as inimeras caracteristicas que
permitem, metodologicamente, tipificar a escultura de vulto do Alto
Renascimento temos que esta forca, na maioria das vezes, a uma visualizagio
concentrada a partir de um s6 ponto de vista que se destaca firmemente e,
por esse motivo, nao requer outras abordagens. Trata-se de um esquema
frontal do tipo que Adolf Hildebrand definiu''. De um modo geral, a escul-
tura do Renascimento deveria ser vista unicamente de frente e, eventual-
mente, de costas, uma vez que adquirira a autonomia desejada, em relagio
a arquitectura, desde o perfodo Gético. As figuras escultéricas do
Renascimento pleno constroem-se, vulgarmente, em torno de um eixo ver-
tical determinado, onde se equilibram as diferentes partes da contextura da
peca'?. O espectador ndo necessita de contornar a obra para a observar na
sua totalidade uma vez que a sua estrutura, se bem que tridimensional,
basta-se ao seu aspecto bidimensional — a «Reliefanschaung» de Hildebrand
ou a «estrutura bidimensional» de Panofsky'? —, oferecendo uma disposicao
organizada e em perfeita harmonia que se consegue através de subterfagios
formais bastante concretos: utilizando angulos moderados e arestas arre-
dondadas; movimentos brandos e ondulantes; nao se desenvolvem escorc¢os
violentos ou tor¢des corporais arrojadas; as poses das personagens sao sere-
nas e equilibradas, obedecendo ao principio primeiro da simetria recorren-
do-se, maioritariamente, ao contrapposto de Polyclitus por forma a oferecer
as imagens a vida e o suave movimento de cariz helénico; as propor¢oes
respondem ao rigor que ¢é requerido dentro dos pardmetros costumeiros da
maneira cldssica e define-se, genericamente, um rigor naturalista — «alla
natura» — no tratamento das formas que se desenvolvem numa escala
mimética de harmonia e propor¢io, podendo notar-se um certo envolvi-
mento idealizado — a «venusta» idealizada que por vezes corrompe o natu-
ralismo tout court — das personagens, pois que partem predominantemente
de um modelo de escolha greco-latina — «all'antico». Neste contexto, a bele-
za situa-se entre a copia da antiguidade e o mimetismo da realidade natural,
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compromisso de sintese que exige a capacidade de adopgao de modelos de
inspiracdo adaptados e preferencialmente superados. Numa palavra, dois
modelos ha a buscar na escolha dos padrées: a Antiguidade e a realidade
enquanto tal; o naturalismo e a clareza das imagens; a Beleza como ideal e a
beleza que se acha na matéria consubstanciadas numa Gnica objectividade.

Os escultores do Renascimento debateram-se ainda com o problema da
representagcio relevada, exigente de uma capacidade descritiva da espacialidade
tridimensional numa estrutura plana. Foi também esta exigéncia de represen-
tacdo um contributo vélido para o ambiente paragonal vivido durante a centiiria
de Quinhentos, entre poetas, pintores, escultores € arquitectos'*,

Foram os sarcéfagos romanos — onde se esculpiram figuras relevadas
plenas de dignidade humanistica — uma grande fonte de inspiragao greco-
-latina, da qual se serviram os escultores renascentistas, desbravando agora
um territério de sensibilidade naturalista € consumando uma ruptura rela-
tivamente 2 figuragio gética. O primeiro Renascimento — de Nicola Pisano,
(activo entre 1258 e 1278), entre outros — plasma aquela dignidade figurati-
va de rompimento e caracteriza-se pela norma «alla natura» idealizada. Agru-
pam-se agora os corpos que se recortam de frente, perfeitamente
individualizados através das feigoes € do (complexo) pregueado das vestes e
envoltos num realismo psicolégico, desenvolto e sensual.

Sdo as portas do Baptistério de Florenga a melhor prova da escala de
evolucio relevada no sentido de um real aperfeicoamento técnico e artistico
possibilitando uma representagio conforme a nova norma de expressdo. Se
as portas do lado Sul, de Andrea Pisano (1330/36), ainda se revestem de um
cardcter tardogético que, todavia, se vai imiscuindo com elementos mais
modernos, j4 as portas do lado Norte, de Ghiberti (1403/24), assumem um
marcado gosto palpitante e veraz técnica, nedfita, de representacao tridi-
mensional avizinhando-se verdadeiramente da voltipia renascentista. £ com
os relevos de Ghiberti que pela primeira vez se opera de modo divergente e
se exploram técnicas de representagdo que ganharao fortuna durante toda
a Renascenca. A diferenciagio dos planos ¢é feita através do uso de um ou
mais pontos de fuga e através do afamado «schiacciato»: as figuras do pri-
meiro plano surgem num relevo mais amplo e saliente enquanto que as dos
planos subsequentes vio-se tornando mais pequenas €, concomitantemente,
mais esfumatadas ou seja, nublosas e esfumadas, técnica que se aproxima do
«sfumato» da pintura leonardesca; o uso da perspectiva, de ensaio
brunelleschiano, aplica-se as arquitecturas fundeiras, como se de pintura se
tratasse, e os esquemas luminicos sdo estudados matematicamente por for-
ma a que o relevo surja como uma pintura esculpida, com uma textura pro-

pria e conveniente.
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Com o despontar do Maneirismo a escultura altera-se profunda e ine-
vitavelmente. O Renascimento italiano nao foi capaz de responder as aspi-
racoes do homem moderno que vé ruir, sob os seus pés, um paradigma de
perfeigao quimérico. O ideal antigo nio era, afinal, aquele que mais convi-
nha a uma época de conturbada agitacido e constante desequilibrio
conjuntural. A deficiente situagdo econémica, politica e espiritual; a ameaga
turca; o Saque de Roma em 1527 - depois das invasdes francesas que a
Peninsula Italica conhecera e antes da definitiva ruptura politica florentina;
o capitalismo monopolista nascente e a livre concorréncia; a especulacio
monetaria; as bancarrotas; a crescente centralizagio politica apoiada no
contributo monetario das classes mais desfavorecidas; a heterodoxia religi-
osa; as lutas fratricidas da Reforma Catdlica, entre outros e inimeros facto-
res, constitufram-se como o culminar perfeito de um sonho que naufragou e
o agitar, por vezes inconformado, dos espiritos que se atormentaram cada
vez mais. A arte do tempo de crise é também o espelho dessa tormenta e
inadaptagio e o artista rompe o pano da normatividade e desliga-se, tanto
quanto possivel, da plasmagao da realidade enquanto tal enveredando pelo
devaneio, com todos os contributos possiveis que recolhe para a construgio
de um novo e divergente mundo, que é o seu, perfeitamente individualiza-
do, espiritualizado, subjectivo, bizarro, alterado, onirico... O movimento que
se segue ao Renascimento equivale a viva oposi¢do em relagio a tudo aquilo
que o humanismo renascentista fez vingar e consubstancia-se numa etapa
que se muniu, desde o primeiro desabrochar, de um importante manancial
teérico de suporte. £ o Maneirismo a primeira expressdo moderna de cariz
programitico e, no dizer de Arnold Hauser, equivale ao «primeiro grande
estilo internacional desde o gético»'® abragando, desde Italia, a Europa in-
teira que vive um perfodo tendencialmente absolutista — o nascimento dos
Estados modernos —, girando em torno de grandes mecenas que fazem das
obras de arte e das crescidas colecgdes, emblemas do seu poder reconheci-
do e ampliado pela intelectualidade... ko Maneirismo, de facto, um mo-
mento verdadeiramente revestido da conjuntura que lhe subjaz, plasmando
um refinamento de cariz aristocratico, de grande fundamento e suporte
cultural.

A escultura do primeiro maneirismo desenvolve aquela que é a «capa-
cidade atormentadora do cubo»'®. As figuras vibram em serpentina, contor-
cem-se e projectam-se em diversos angulos; fogem, dancam e vacilam em
constante desassossego; jogam, irénicas, com o nosso olhar que, para as
abarcar, as tem de contornar e percorrer, as tem de tocar para lhes sentir a
forga das formas que palpitam. O cdnone proporcional de matriz classica é
abandonado e cede lugar a um idealismo que desmantela a ortodoxia
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canénica e cria uma nova estrutura compositiva de ordem ciibica, longilinea,
abstracta e subjectiva, representando-se agora a fantastica idea non appogiata
all’imitazione, apoiada na realidade interior do artista; desaparecem os rigi-
dos e concertados eixos modeladores da composigdo que se esvaem em
multiplos efeitos criados j4 nio a partir de um eixo fixo que delimita a
composigio nas suas diferentes partes, ou de uma estrutura piramidal, mas
antes partindo de outras possibilidades que, de um modo geral, provocam a
construgio um efeito de inseguranca e desequilibrio; a figura pode girar em
torno de um centro helicoidal e instavel que, aos olhos do observador, pare-
ce entrelacar-se eficazmente nessa construgdo em movimento serpentinato;
desenvolvem-se agora violentos escorgos e a tor¢ao (atormentada) das for-
mas é apandgio da nova era, pois que também se constitui como corruptora
do ideal normativo classicista; as figuras sdo alongadas ou diminuidas, res-
pondendo a um cinone adverso e respeitando unicamente a anamorfose
que se cultiva, construtiva de uma nova realidade ou reconstrutiva de uma
verdade que se vislumbra sombria e efialtada — o alongamento das formas €
tido, para alguns autores, como um nitido sinal de retorno ao formulario
g6tico, concomitante ao reviver da espiritualidade medieva; os artistas pro-
curam agora expelir aquilo que lhes vai no espirito, plasmando imagens
que exteriorizam o designo interno ou a Ideia interior — o ingenium — de cada
autor; a composi¢io escultérica de vulto desenvolve-se num plano absoluta-
mente tridimensional e o observador nao consegue agora apreender a pega
se ndo desenvolver um percurso em torno dela descobrindo-lhe os intime-
ros e sempre incompletos pontos de vista — cem ou mais como opinava
Benvenuto Cellini'” -, criando elas mesmas um espago que é o delas e des-
truindo o espago que as poderia suportar; as personagens possuem, de um
modo geral, um aspecto anti-natural e partem de modelos idealizados pelo
escultor, uma vez que a Ideia estética reside agora na mente do criador —
insuflada ou ndo por um firore metafisico — e ndo na realidade natural.
O anti-naturalismo das pecas descobre-se nas poses fantasticas, capricho-
sas, dissonantes, ambiguas e irreais das personagens, fruto de uma natura
creanle, uma natureza-outra que nio é mais do que o imagindrio do artista
que se esforca por reconduzir o real, pensando fugir-lhe, ou plasmar a tor-
menta que o insatisfaz.

O programa teérico da criagao do primeiro maneirismo revela fortes
afinidades com a filosofia aristotélica. Aristételes defendeu que, sendo a
arte uma mimese'® da natureza, ndo era, no entanto, uma imitagio absorta
e veridica do real natural. O filsofo ressuscitou a anedota de Zéuxis e de-
fendeu que o artista tinha de superar o seu modelo pois que, para ele, da
arte procedem as coisas cuja forma esta na alma de quem as da a luz e o
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principio esta no sujeito criador e nao naquilo que é produzido. O artista
pode ampliar ou reduzir a realidade quando a representa, de um modo con-
yeniente 2 mutacio do real que se pretende aperfeigoar; o artista realiza aqui-
lo que a natureza, fol incapaz de terminar e imita o que aquela faz — mimesis,
ou a imitacdo «disto e daquilo». A arte pode alterar perfeitamente alguns
aspectos da natureza uma vez que a mimese nio se vincula ao real per si, mas
a0 seu sistema intrinseco e essencial, e tudo aquilo que € natural pertence a
um grupo mutante pelo que, se o artista mudar o real natural, estara a agir de
acordo com as leis da natureza e essa € a sua principal fungao.

I este pensamento, inaugurado por Aristételes e desenvolvido igual-
mente por autores neoplaténicos — pois que o aristotelismo e o
neoplatonismo, de Plotino a Ficino, confundiram-se em alguns postulados
~ que esta na base da ideologia programitica da fenomenologia formal e
mental do primeiro maneirismo: a realidade a representar apresenta-se como
o mundo interior de cada artista e vem de dentro dele, microcésmica
e ideal. A arte é o expelir catartico da Idea neoplaténica — de origem divina
e transcendente, o furore divinus de Miguel Angelo ou de El Greco, para
referir dois casos que constituem, grosso modo, um principio e um fim de
uma época —, e aristotélica — imanentista, tida como uma «produgéo consci-
ente e baseada no conhecimento», no instinto, na experiéncia ou na pratica,
pois que carece de regras para atingir determinado fim.

O Renascimento foi, para os homens do Maneirismo, um arquétipo
falho que se perdera na derrota e na agonia da crise que ndo o deixou
vingar muitos anos. A obra de arte é um mundo a parte em relagao a reali-
dade enquanto tal, langando-se para além da ordem, do canone e em busca
de novos caminhos de ruptura; trata-se de um «admiravel mundo novo» de
sonho e fantasia onde se conjugam os tormentos da mundividéncia epocal e
a tentativa perseverante de fuga'? dessa realidade de fadiga.

A escultura maneirista portuguesa divide-se em duas fases completa-
mente distintas e, se os Meninos da Graga, os quatro gigantes do topo da
fachada da igreja do convento da Graga de Evora, de recorte romanista, ou
a escultura do cadeiral do mosteiro dos Jerénimos de Lisboa, o cadeiral da
Sé eborense, algumas obras do escultor Jodo de Rudo em Coimbra e na
regido — para referir apenas alguns casos —, reflectem o espfrito do primeiro
periodo maneirista, de alinhamento anticlassico romauista e flamengo, o
grosso da produgio escultérica foi concebida a luz dos preceitos ditados
pelo Concilio de Trento — particularmente aqueles que foram divulgados
nas sessoes de Dezembro de 1563. Aos sinodos diocesanos e concilios pro-
vinciais — que, em Portugal, tiveram lugar logo a partir de 1565 (Evora,
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Abrantes, Lamego e Lisboa), prolongando-se até aos anos quarenta do
século xvi e alargando-se um pouco por todas as dioceses do territorio,
incluindo a de Goa — coube a actualizacio de algumas cldusulas tridentinas.

Como veremos, a escultura da segunda fase maneirista portuguesa €
fruto de uma marcada influéncia estética provinda do exterior, mais do que
de uma evolucio interna preconizada pelos artistas que, maioritariamente,
nio conseguiram dar-se conta dos programas. Em Portugal recebiam-se os
formulérios e actualizava-se a iconografia que se ensaiara, anos antes, em
Espanha, na Flandres € em Italia. Ndo obstante, uma parte consideravel
dos nossos escultores manteve-se atenta ao progresso estético internacional
e sintetizaram, peculiarmente, as influéncias escolhidas com a clientela, com
os materiais e técnicas tradicionais e com o mundo e a conjuntura nacional
que, se conseguiu abrir-se ao exterior, vivia anos de depauperamento glo-
bal, culminando com a inquietante transformagéo de 1580.

O segundo e dilatado periodo do maneirismo escultérico portugués
vé-se a bracos com o cumprimento de um objectivo que tem a ver com a
funcio da obra de arte enquanto tal. As imagens foram programadas por
forma a cumprirem um papel educativo e plasticizaram-se para que se pu-
dessem ler. A escultura funcionou — porquanto as restantes artes plasticas —
como o longo brago da Igreja Militante e, para que todos os fiéis participas-
sem nos mistérios, esculpiu-se com outra claridade formal, obedecendo agora
ao decoro e a um rigor plastico que pretendia ensinar o corpo de fiéis que
nao tinha acesso 2 leitura, transformando o valor do imaterial em matéria.
A necessidade de reformar a Igreja fez das obras de arte uma escola espiri-
tual e dos artistas conversores de um povo que incessantemente carecia de
modelos. Os escultores viram-se mais condicionados pela encomenda e, sem
que se pudessem escapar abertamente as directrizes normativas e as licen-
cas pontificias que lhes eram impostas, esquartejando, de certa forma, a
liberdade criadora, tentavam cultivar um género que os identificasse.
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I
O LABOR DE GASPAR COELHO

1. O ciclo de trabalho do artista em Espanha

Do escultor Gaspar Coelho possuimos alguma informagéo dispersa ¢
muito reduzida. Nio se sabe a data do seu nascimento e de quem seria
filho, em que ambiente cresceu, qual foi o motivo que o fez enveredar pela
escultura. A par desta lacuna, ao longo da historiografia artistica portugue-
sa tem-se referido a existéncia de um irmao de Gaspar, de nome Domingos
Coelho. Foram D. Nicolau de Santa Maria®, Fernando Pamplona®' bem como
Robert Smith, entre outros, os autores responsaveis pela divulgagdo de um
irmao do entalhador. Robert Smith acrescenta, tentando incorporar ao au-
tor uma pequena biografia intima e funcional, ter sido ele o escultor de um
retdbulo coimbrio «(...) que executou com o seu irmdo Domingos»; mais
estranha é a referéncia que faz o mesmo erudito escritor ao 6bito de Gaspar
Coelho, como se naquele documento se referisse o suposto irmao*. Como
veremos mais 2 frente, nio se encontrou qualquer referéncia documental
coeva que nos leve a supor um qualquer trabalho de parceria por parte de
Domingos Coelho, 2 excepgao da Chornica dos Cénegos Regrantes, publicada
em 1668, que nos informa acerca da necessidade de levar a cabo um retabulo
para a capela-mor e de um outro para a capela de Santa Ménica, ambos
para a igreja do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra e que por isso «(...) se
concertou com Gaspar Coelho, & com seu irmdo Domingos Coelho, que
erdo grandes officiaes Maceneiros (...)»*. Nao podemos confirmar esta par-
ceria de autores uma vez que as duas pegas foram desmainteladas tendo-se
perdido irremediavelmente todos os vestigios que nos possam caracterizar
o labor. Sabe-se que a leitura de Nicolau de Santa Maria tem de ser feita
com as devidas ressalvas, uma vez que o autor nem sempre expunha os
fenémenos com legitimidade. Ayres de Carvalho acrescentou, a proposito
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deste e doutros cronistas, que: «Depois da Restauragao de 1640, houve sem-
pre por parte da histéria e da critica portuguesa o propésito de diminuir e
até adulterar muitos factos hoje felizmente bem comprovados por docu-
mentos fidedignos.». Mais 2 frente e no mesmo texto acerca da encomenda
da igreja de S. Vicente por Filipe I1, o autor acrescenta que Nicolau de Santa
Maria inventara atribuicées, fruto da sua imaginacio pessoal®!. Se a credibi-
lidade do cénego é duvidosa e se € ao seu testemunho que devemos esta
parceria e consanguinidade, temos de colher dados mais seguros para po-
dermos confirmar a existéncia do irmao de Gaspar Coelho. A este respeito,
tenham-se em conta os documentos do Arquivo da Misericérdia de Torres
Novas, do Livro de Receita e Despesa (1624/25), onde se regista, a fl. 53,
um pagamento de 250 réis e uma galinha de foro a Confraria de Nossa
Senhora dos Anjos, por Domingos Coelho, imaginario e marceneiro. Estes
pagamentos seguem igualmente nos livros para os anos de 1626/27 e 1628/
/29 - a fls. 60 e 37, respectivamente®. Estas notas documentais colocam
novamente a pertinente divida em relagdo a existéncia do irmdo Domin-
gos, todavia, nada podemos confirmar por falha de obra que nos elucide e
permita o cotejo de formatos. Garante-se, efectivamente, a existéncia de um
imaginario de marcenaria activo em Torres Novas nos anos vinte de Seis-
centos que, a ser irmao de Gaspar, era o mais novo da dupla mas nada mais
pode assegurar-se até que novos documentos ou obras venham a lume. Fica
por enquanto a incerteza, ao invés da garantia que a historiografia artistica
afiangou até hoje.

Ainda neste contexto, nio parece apropriado concluir que todos os
Coelho devam pertencer 2 mesma familia, mesmo que os oficios praticados
sejam equivalentes ou iguais e esta € uma questao que tem feito nascer di-
versas e gravissimas especulagbes que aparentemente nao possuem qual-
quer fundo de verdade e, nomeadamente para o caso coimbrio onde esteve
activo o lishoeta escultor régio Bernardo Coelho, laborando no Cadeiral da
Sé Velha entre os anos de 1602-1603%, nao ¢é conveniente fazer-se qualquer
correspondéncia familiar ou laboral.

Conhece-se um documento, datado de 23 de Maio de 1602, que nos
informa acerca do ano da vinda de Bernardo Coelho para Coimbra, data
essa que nao deve recuar muito em relagio ao dia do acervo. Trata-se de
uma outorga de poder onde se nomeia Joao Gomes, sobrinho de Bernardo
e morador em Lisboa, como procurador do ensamblador que viajara a
Coimbra e por isso deveria manter um delegado em Lisboa que cuidasse
dos seus interesses enquanto se mantivesse ausente. Este documento reves-
te-se de alguma curiosidade pois que, para além de nos informar acerca da
data préxima da viagem de Bernardo, indica-nos ainda que o ensamblador
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tratou da documentacio necessaria para uma estadia relativamente prolon-
gada nesta cidade, carecendo de um procurador «nstituinte e [que], em seu
nome, possa procurar e requerer todo sew diveito e justiga’em todas as causas, negocios
¢ demandas, crimes e crimes, movidos e por mover, em que elle for autor ou reo,
opo[nlente ou asistente, ou the tocarem per qualquer via que seja, em qualquer parte
que [1he oferecer perante os juizes compalenies, eclesiasticos e seculares, e cilar e
demandar todos seus devedores e contendores e contra elles ¢ ndo demais (...)»* . Sdo
as duas testemunhas que assinaram o instrumento, Vasco de Almeida «cdnego
prebendado na See Chatredal® desta cidade ¢ Antonio Neto, porteiro da mesa do
cabido da dita See»*, que indiciam que Bernardo Coelho deveria trabalhar,
nessa altura, para o Cabido da Sé de Coimbra, na feitura do cadeiral para o
coro da Catedral.

A outra empreitada cumprida em Coimbra por Bernardo Coelho foi o
risco do retdbulo-mor para a Real Capela da Universidade, tracado em
1605 mas que s6 se executou anos depois (c. 1611) pelo ensamblador
conimbricence Simio da Mota. O atraso da feitura ficou a dever-se ao facto
do debuxo ter sido sujeito a uma aprovagao madrilena.

Chamara-se Bernardo Coelho a Coimbra porque o tinico ensamblador
que poderia estar 2 altura da execugao das referidas obras era sem divida
Gaspar Coelho, que a data —entre 1602 e 1605 — estava ocupado com outras
obras de talha na cidade vindo a falecer meses antes do contrato do «rascu-
nho & traga»*® do retdbulo-mor de S. Miguel. Bernardo Coelho era um
ensamblador lishoeta e, ao que se sabe, ndo pertencia a familia préoxima de
Gaspar, nem possuia parentesco estético com o entalhador de Portalegre,
acompanhando-o apenas no que diz respeito ao nivel superior de desenhar
e entalhar a madeira.

Retornando agora a Gaspar Coelho, sabemos tratar-se de um escultor
e entalhador natural de Portalegre®'. Para definir concertadamente a desig-
nagdo profissional em questdo, devemos recuar a Regulacdo da Casa dos
Vinte-e-Quatro, de 1539, ao tempo de D. Joao III que foi quem oficializou
definitivamente a designagio de Corporagio — de oficios mecéanicos. Foi
nessa data que os oficios se constituiram e a tinica profissao, ou oficio, seme-
lhante & de entalhador ou de escultor de madeira era a carpintaria, disposta
no oficio que juntava, & Cabega, a de pedreiro e, nos Anexos, os torneiros,
taipeiros € violeiros. Era a Bandeira de S. José que integrava estas profis-
soes e foi constituida, como as restantes, para efeitos politico-administrati-
vos e religiosos, funcionando como 6rgao de representagao dos oficios que
dela faziam parte, na vida publica e nas actividades administrativas do mu-
nicipio. Os carpinteiros continuaram lado a lado com os pedreiros na regu-
lamentacio dos meados do século xvi1, embora tenham mudado os Anexos,
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saindo os taipeiros e entrando os ladrilhadores, entalhadores e carpinteiros
de méveis — de estatuto inferior relativamente as restantes actividades liga-
das a madeira. No alvara de 3 de Dezembro de 1771, a Bandeira de S. José
conheceu novo desenvolvimento e assim, ficaram a Cabega os pedreiros e os
carpinteiros de casas — actividade que até aqui nao se referira — e nos Ane-
xos, dispuseram-se os canteiros, ladrilhadores e violeiros. Os serradores in-
tegravam os Anexos da Bandeira de S. Crispim; os carpinteiros de carruagens,
os Anexos da Bandeira de Nossa Senhora da Oliveira e os entalhadores
juntavam-se em igualdade com os carpinteiros de méveis e coronheiros na
Bandeira de Nossa Senhora da Encarnagdo. Relativamente ao oficio de
entalhador, ou «entretalhador», conhece-se o Regimento do Senado da Ca-
mara de Lisboa datado de 1768, elucidativo dos direitos e deveres do oficio
que, a data, ja integrava a Bandeira de Nossa Senhora da Encarnagdo. No
ano de 1771, areferida Bandeira preenchia o 12.° lugar na ordem de prece-
déncia dos estandartes nas procissdes e fazia-se representar pelos oficiais
esparteiros — enquanto a Bandeira de S. José ocupava o 11.° lugar, repre-
sentada pelos carpinteiros e pedreiros, fendmeno que permite nivelar as
duas actividades. As profissoes de carpinteiro de marcenaria e imaginador
nao constitufam, em Lisboa e tanto quanto parece, oficios embandeirados,
apesar de conhecerem regimento apropriado redigido em 31 de Dezembro
de 1549, com a intitulagio de regimento dos «Sambladores, Entalhadores ¢
Imaginarios»**.

O 6bito de Gaspar Coelho deu-se em Coimbra e atestou-se em Feverei-
ro de 1605. Esta informagio pode servir para estabelecer uma possivel,
embora bastante incerta, data de nascimento do artista, pois que, se a espe-
ranca média de vida, na segunda metade de Quinhentos, rondava os qua-
renta ou cinquenta anos, pode pensar-se que o escultor tera nascido durante
os primeiros anos da década de cinquenta do século xvrI.

Revela-se agora alguma documentagio que nos informa sobre a efecti-
va permanéncia do escultor em Badajoz durante um certo tempo, pelo me-
nos a partir do principio da década de setenta de Quinhentos®. E nesta
data que surge aquele que pode considerar-se o acervo de maior garantia e
que confirma, definitiva e inequivocamente, a cmplice afinidade que ja se
adivinhava entre Gaspar Coelho e Luis de Morales. Surpreendentemente,
«kn veinte y seis dias del més de Abyil, ario de mill e quinientos y setenta afios baptizé
el ligenciado Alonso Perez a Elena, hija de Gaspar Coello entallador y de Beatriz
Vazquez su muger; fueron padrinhos Luis de Movrales pintor y su mujer Leonor de
Chaves.»**. Este assentamento oferece, desde ji, inimeras e utilissimas in-
formagoes biograficas do escultor e, de entre elas, destacam-se os nomes e a
nacionalidade da mulher e filha do escultor; significa que Gaspar Coelho
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estava verdadeiramente alojado na cidade, tinha casado e era pai de, pelo
menos, uma filha; indica-nos qual era a actividade praticada pelo artista: o
entalhe de retabulos. Para além destas informagbes, assegura-se igualmen-
te uma muito chegada convivéncia com o grande pintor espanhol Luis de
Morales. Este fenémeno tem de ser visto a luz da data a que diz respeito
porque se Gaspar Coelho tivesse chegado recentemente a Badajoz, dificil-
mente granjeava ja desta ponderosa amizade. A falha de dados remanes-
centes dificulta afirmacgoes conclusivas, pelo que podemos somente intuir
que o escultor estava j4 instalado e trabalhando como mestre de oficio e nao
ainda como aprendiz. Gaspar Coelho era nomeado, em Abril de 1570, como
mestre entalhador, emparceirando na amizade e no convivio intimo com
Luis de Morales.

Em Dezembro de 1570, surge novamente o nome do entalhador resi-
dente em Badajoz, desta vez a outorgar poder a Ana Vizquez, sua sogra,
para que esta pudesse cobrar a Jer6nimo de Valéncia certos dinheiros, por
madeiras que lhe emprestara, bem como por umas figuras que lhe havia
terminado: «Gaspar Coelho, entallador; otorga poder en Badajoz ante el escribano
Marcos de Herrera el 15 de diciembre de 1570, a favor de Ana Vazquez, su suegra,
para cobrar de Gerdnimo de Valencia, ensamblador, “selenta y res veales de plata
que me deve, los cuatro ducados de quatro bordos que le presté y diecinueve reales de
resto de una figura que le hize”. Fol. 109.»%.

Indicia-se agora com propriedade uma parceria laboral de Coelho e,
depois de registarmos a companhia de Morales, observa-se a associac@o ao
ensamblador Jer6nimo de Valéncia, outro grande nome do mundo artistico
espanhol. A ensamblagem, na Peninsula Ibérica, era uma actividade meri-
toria que, de certa forma, igualava a arquitectura, uma vez que dizia respei-
to a0 risco das pegas a desenvolver posteriormente. Os ensambladores eram
considerados como mestres de arquitectura, pois também competia aos ar-
quitectos aquele género de risco. Escultores havia que desenvolviam as duas
actividades, desenhando ou tragando as obras que concebiam e esta laboracdo
especificava-se nos contratos; por outro lado, havia ensambladores que ti-
nham de contratar escultores para que fossem eles a executar as obras de
escultura a incluir na pega - no caso de Jerénimo de Valéncia, sabemos
tratar-se de um escultor e arquitecto (ensamblador) de retabulos e cadeirados
de grande fortuna.

Nio restam diividas quanto ao ambiente partilhado pelo escultor
portalegrense em Badajoz durante a década de setenta da centirija de Qui-
nhentos e nio é de estranhar que o escultor estivesse em Badajoz ha ja
alguns anos. Neste sentido, podemos recuar entre os cinco € os dez anos e
antecipar a data do seu nascimento para a década de quarenta do século
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XvI. Se verificarmos como se operava o processo de aprendizado do oficio
de entalhador, ou seja, o percurso de aprendiz a mestre, notamos que esse
encadeamento durava aproximadamente oito anos para o caso portugués e,
para Espanha, o periodo era certamente semelhante.

Em Portugal, o principiante aprendia o oficio durante o tempo estipu-
lado pelo Mestre e, depois de ter estado pelo menos cinco anos como ofi-
cial, devia mostrar a sua documentagio e candidatar-se ao exame que lhe
fariam os juizes do oficio. Se o examinado ainda nio soubesse fazer com
justeza as obras que lhe eram requeridas, os juizes ordenavam-lhe que tra-
balhasse como oficial durante os préximos seis meses e esta metodologia
aplicava-se tantas vezes quantas fossem as necessérias até alcangar o nivel
desejado. Nenhum juiz ou adjunto podia examinar os seus filhos ou outros
quaisquer parentes, nem os oficiais que com eles tivessem aprendido; os
juizes ndo permitiam que um qualquer oficial fizesse uma obra por sua con-
ta e/ou fora da loja do Mestre, ou que os oficiais ndo examinados abrissem
loja prépria e, mesmo que para isso tivessem licenga temporaria, nio po-
diam admitir aprendizes seus; o trabalhador aprendiz ndo podia fazer-se
cobrar por obras suas antes desse tempo de aprendizado e da abertura de
uma loja ou «tenda» sua, ou seja, apés a avaliagio operada pelos juizes e da
sua emancipagio como mestre entalhador®.

Para o caso espanhol, conhece-se um interessante depoimento, datado
de Maio de 1588 e publicado por Rodriguez-Monino®. Trata-se do contrato
de obrigagio do carpinteiro Rodrigo Mexia —irméo do pintor Alonso Gonzélez,
discipulo e continuador de Luis de Morales — tomar como seu aprendiz
Jerénimo, filho do cagador Bartolomé Sanchez. Do corpo do convénio salien-
ta-se o facto de Jer6nimo ter, na altura em que ingressou na oficina do mestre,
em 6 de Maio de 1588, a idade de 9 anos; o rapaz permaneceria na oficina
durante 8 anos, aprendendo tudo da arte de ensamblar. Durante os 8 anos,
perfodo que medeia a ascensio de aprendiz a mestre, o aluno tinha direito a
alimentacio, cama e vestuario®. Estipula-se no contrato que o mestre tem de
oferecer ao seu aprendiz, a «capa y sayo de paiio de a nuebe reales la bara e calzones
de lo mismo e dos camisas de liengo nuebas e un sonbrero e botas de cordoban» e, para
além disso, «no lo echara de su casa e serbigio sin causa legitima so pena que a su
costa pueda aprender el dicho oficio con otro maestro segun dicho es y el dicho Bartolome
Sanchez se obliga que el dicho su hijo no se yra de casa e servigio del dicho Rodrigo
Mexia sin causa legitima e si se fuere el lo bolvera so pena que a su costa el dicho
Rodrigo Mexia pueda coger otro mogo que le acabe de servir el tienpo que el dicho
Geronimo dexara de servir para lo qual cumpliv ¢ pagar, etc. (...)»"°.

Continuamos sem saber, com seguranga, onde Gaspar Coelho apren-
deu a sua arte, se numa oficina portuguesa ou espanhola; com quantos anos
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iniciou o caminho de aprendizado; se o escultor teria sido influenciado, na
escolha do oficio, por um familiar seu, pai ou tio, que o levou a apaixonar-
_se por aquela arte em Portugal ou em Espanha. Todavia, o que se vislum-
bra com mais acuidade é um caminho de aprendizado numa oficina
espanhola, onde seria absolutamente normal ter ingressado ainda muito
jovem, uma vez que o inicio do estagio nas artes da pintura e do entalhe
situava-se, usualmente, enire os 8 € os 10 anos de idade. Como se sabe,
durante as centdrias de Quinhentos e Seiscentos, verificou-se uma intima
ligagdo entre a raia portuguesa e a espanhola em todos os vectores de soci-
abilidade existentes, pelo que nao seria de estranhar que um qualquer jo-
vem portugués, na aspiragdo de nao vir a ser apenas um simples carpinteiro
de mobilidrio mas, ao invés, um importante entalhador, tentasse a sua sorte
num centro que, na altura, se dispunha a diversas fabricas.

Gaspar Coelho nio era o tnico jovem aprendiz portugués a experi-
mentar oficinas badajocenses e, como ¢é sabido, ndo era apenas no 4mbito
da escultura que estas migragdes tinham lugar, pois que se conhecem as
viagens dos pintores Luis de Morales, Francisco Flores*’, Anténio Flores —
filho de Francisco Flores e marido de Beatriz Fernandes — entre outros, de
Badajoz a raia alentejana, sendo que havia outros escultores da mesma ori-
gem a laborar nas oficinas daquela cidade, como é o caso do carpinteiro de
marcenaria Francisco Luis, oriundo da cidade de Elvas e casado com
Domingas Lopez*'.

Ainda como exemplo das fecundas relagbes, neste caso entre a raia
alentejana e a extremadura espanhola, podemos citar o caso de Baltazar de
Torres, carpinteiro de Badajoz, filho de Bernardino Torres e casado com
uma filha do pintor Francisco Flores que, pelo menos durante as décadas de
70 e 80, permaneceu na cidade de Portalegre, provavelmente activo no esta-
leiro da Sé daquela cidade raiana. Foi no dia 6 de Janeiro de 1571 que
Baltazar de Torres e Catarina Flores, sua (segunda?) mulher, irma de Maria
Flores, baptizaram a filha, Maria, na freguesia da Sé de Portalegre: «Aos seis
dias do mes de Janeiro de mil e quinhentos e setenta e hiv baptizei eu, Luis Fernandes,
a Maria, filha de Baltazar de Torres, e C* Floves, fordo padrinhos o Licenciado
Francisco Mendez, daya e Maria Floves; e por verdade assinow / Luis Fernandes
Rosa.»**. Também os pintores, do circulo de Morales, Francisco Flores e o
seu filho Anténio Flores trabalharam, durante as Gltimas décadas do século
xvl, na cidade de Portalegre e surgem novos documentos que comprovam a
presenga destes artistas: «Aos quinze dias do mes de Fevereiro de mill e quinhentos
setenta e quatro annos eu, Jodo Dourado, baplizei Maria, filha legitvma de Domin-
gos Pais ¢ de Briatiz de Pina, fordo padrinhos ho filho do pintor e Maria Floves, sua
irmd (...)»; mais tarde, o pintor Anténio Flores baptiza o filho Manuel: «dos
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vinte ¢ cinquo dias do mes de Maio de oitenta e trés anos baptizei Manoell, fillo
legitimo de Antdnio Floves, pintoy; e Briatiz Fernandes, fordo padrinhos Alvaro Gracia
e Lianor Gomes (...)»**; no dia 10 de Janeiro de 1586, Anténio Flores volta a
baptizar, desta vez uma filha, de nome Mura, e o padrinho foi Fernao
Sanches*; em 1589, no dia 12 de Julho, foi baptizado um outro filho do
pintor e de Beatriz Fernandes, de nome Manuel®. Francisco Flores ainda
baptizou uma «filha legitima», sua e de «Isabel Pii(?)», com o nome de Joana,
na freguesia da Sé, em Portalegre, no dia 27 de Dezembro de 1592, fenéme-
no que prova uma paternidade relativamente tardia*®. O pintor de Caceres,
Mateus Sanches, casado com a portuguesa Isabel Silveira, baptizou o filho,
Diogo, em 1 de Agosto de 1594, na mesma freguesia de Portalegre®’. Esta
vivacidade é paradigmatica e possibilita um ensaio sobre o ambiente que
Portalegre possuia durante as dltimas décadas do século xv1, efervescéncia
cultural e artistica que era fruto de um programa de embelezamento e afir-
macio local e que girava em torno das grandes campanhas na Sé Catedral.
Conhecemos também o caso do entalhador de Badajoz, Vasco Martin
Vendello, que trabalhou em Lisboa durante seis anos*.

Podemos optar pela hipétese mais plausivel e que estabelece a viagem
de Gaspar Coelho para Badajoz quando era ainda jovem, na expectativa de
ingressar numa oficina que na altura se mantivesse activa e com trabalhos
de certa magnitude. Em Portalegre iniciavam, nessa época, as obras de ar-
quitectura da Sé (c. 1556), o que lhe poderia dar trabalho anos mais tarde
mas, no meado do século e a esta data, nada mais se vislumbrava na cidade
alentejana; ndo existiam equipas a trabalhar em escultura e nio havia ainda
um mercado consistente. A jornada a Badajoz mostrava-se como um futuro
possivel e se o jovem promissor dispusesse de uma boa recomendacio, po-
deria ingressar numa oficina laborante de algum prestigio.

Lembremo-nos que durante a década de cinquenta do século xvi, de-
corria um perfodo fértil no dmbito do trabalho de entalhe, carpintaria e
escultura, no grande estaleiro da Catedral de Badajoz, fabrica que na época
deveria ser desejada por qualquer jovem aprendiz. Na érbita da Sé circula-
vam artistas como Luis de Morales* — que concorreu a feitura de algumas
pinturas que entdo eram requeridas® —, bem como o jovem escultor Jerénimo
Torres que no ano de 1555 concorria, com o seu pai Bernardino, para as
obras do Cadeiral. O contrato da feitura do Cadeiral da Sé de Badajoz foi
lavrado em 1555% com o famoso entalhador Jerénimo de Valéncia, o mes-
tre ensamblador com quem Gaspar Coelho negociava quinze anos depois®.

O ambiente escultorico de Badajoz era — como de resto temos visto na
documentagao referida —, na segunda metade do século Xv1, eminentemente
familiar. Este fenémeno nio era estranho a conjuntura portuguesa e espa-
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nhola durante este periodo — parafraseando Martin Gonzalez, «El oficio es
lo més que un padre puede dar a un hijo.»*. Se os escultores tinham filhas,
casavam-nas com artistas do mesmo circulo e, se eram filhos, encaminha-
yam-nos directamente para o oficio paterno e quase nao hé excepgao a este
fenémeno que vigorou durante séculos.

Esta continuidade familiar dentro de um mesmo oficio leva-nos nova-
mente a levantar a questao do parentesco de Gaspar Coelho. Se o pai de
Gaspar fosse entalhador ter-lhe-ia ensinado, ele mesmo, os primeiros rudi-
mentos do oficio numa fabrica prépria e, nesse caso, a sua libertagio e via-
gem para Badajoz dar-se-ia mais tarde; caso o pai nao estivesse directamente
relacionado com o oficio e fizesse gosto no aprendizado do filho, era certa-
mente um homem influente ou abastado, possibilitando a jornada do seu
filho a Badajoz, provavelmente na sua companhia — ou de outro qualquer
tutor —, para que a seu pedido ingressasse numa oficina activa.

Os imagindrios e entalhadores a laborar em Badajoz na segunda me-
tade do século nio estranhavam o ingresso de um oficial portugués e, de
todos eles, o tinico que na época detinha de uma vasta e operosa oficina era,
sem davida, o mestre do cadeiral catedralicio, o escultor e ensamblador
Jerénimo de Valéncia. Nao pode duvidar-se muito da admissao de Gaspar
Coelho na oficina de Jerénimo de Valéncia porque sabemos que, na década
de setenta, os dois artistas ainda mantinham relagées laborais que compro-
vam a convivéncia na cidade de Badajoz. Sabe-se ainda que a intimidade
com Luis de Morales nao pode ser fortuita ou ocasional, e esta cadeia de
amizade legitima a experiéncia profissional que se manteve estreita, ja que
Jerénimo de Valéncia e Morales também trabalharam juntos. Pode supor-se
que Gaspar Coelho tenha viajado para Espanha nos anos que circundam
1555, altura em que arrancavam os trabalhos para a Catedral, quando ele
tinha entre 8 e 10 anos, ¢ apesar da idade do inicio de aprendizado em
Espanha se estender até aos 16 anos™.

Do escultor e ensamblador do cadeiral da Sé de Badajoz possuimos
alguns dados relevantes que, na sua maioria, nos foram oferecidos pelo
pesquisador Rodriguez-Mofino®. Das obras do autor perdeu-se uma parte
relevante mas, nao obstante, importa referir que na generalidade perten-
cem a um nuacleo que se relaciona directamente com o trabalho do pintor
Luis de Morales. Este circulo continuo de labor girando em torno do Divino
nao deixa lugar a equivocos e estamos a fechar cada vez niais os contornos
de convivéncia do escultor de Portalegre num dos maiores emporios artisti-
cos espanh6is da altura.

Refira-se a magnifica obra que é o retabulo de Higuera la Real (1565/
1566), pintada por Luis de Morales no tabuado preparado pelo ensamblador
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Jerénimo de Valéncia. Na feitura deste retdbulo trabalharam™, além dos
dois artistas referidos, Jerénimo e Cristobal de Morales, filhos do pintor; o
ja conhecido Francisco Flores —activo em Portalegre anos mais tarde; Alonzo
Gonzalez?” e ainda Cornelius van Suerendoncque, outro pintor que sabe-
mos ter trabalhado com o escultor Gaspar Coelho®. Teria sido este um esta-
leiro onde o escultor de Portalegre se tivesse ensaiado? Na feitura de obras
retabulares, era pratica corrente a partilha de tarefas entre pintores, enta-
lhadores e ensambladores, que riscavam e preparavam o entalhe da madei-
ra a ser pintada. Evidentemente, quanto melhor fosse a campanha pictural,
comparavel deveria ser a que se encarregaria da factura preparatéria — do
desenho 2 execucio —, fenémeno que se estima ter ocorrido com a preferén-
cia nesta obra de Higuera la Real que comprova a existéncia de um
prestigiado corpo operante que, com relativa facilidade, determina o ambi-
ente no qual se movia o jovem entalhador portugués.

Sio ainda atribuidas a Jerénimo de Valéncia as obras do cadeiral de
Santiago de Jesus e de la Frontera, bem como o retdbulo de Alcouchel, mais
uma vez na colaboragio com Lufs de Morales*, e um Cristo para Ribera del
Fresno (c. 1569) que ainda se conserva®.

O estaleiro do cadeirado da Sé badajocense espelha um trabalho de
grande mérito e de permanente e moderno alinhamento em relagdo ao que
de mais recente se ia produzindo nos diversos centros artisticos europeus e
reflecte um extremado eruditismo de risco apoiado, todo ele, nos gravados
italo-flamengos que circulavam pela Europa, como as gravuras de grotesco
de Pieter Cocke, Cornelis Floris de Vriendt, Cornelis Bos, de Nicoletto Rosex
da Modena, ou de Vredeman de Vries, entre outros. Saliente-se igualmente
a técnica de execucio, plena e perfeita no recorte da madeira, nos planos de
pormenor e no acabado polimento das superficies. Trata-se de uma pega
imbativel de magnifica feigio estética, alinhamento de desenho e desenvol-
tura de rasgados.

O ensamblador e escultor espanhol com quem se presume ter aprendi-
do Gaspar Coelho, preparava madeira para a pintura de Lufs de Morales
que, como se sabe, caso ndo correspondesse ao critério de qualidade estipu-
lado pelo pintor, desde logo seria afastado da companha. Estas circunstan-
cias sdo também elucidativas sobre a importancia técnica de uma boa
preparagio do tabuado e da permanente actividade em parceria
interdisciplinar que coloca ensambladores, escultores e pintores num nivel
equidistante de garantia®'. As relagbes entre estes homens plasmam uma
esséncia que se unifica por uma postura intelectual comum e € importante
abordar este quadro de envolvimento humano, este empério que se consti-
tui numa pléiade significativa de artistas de grande crédito, para que possa
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compreender-se que foi esta a aclimatagao cultural que sofreu Gaspar Coe-

lho, embebida no espirito de Luis de Morales, Jerénimo de Valéncia, Anténio

de Auiién, Cornill de Vargas, entre outros.

Retomando agora o percurso levado a cabo pelo escultor, sabemos ja
que em 1570 Gaspar Coelho era um homem estabelecido e casado em
Badajoz, pai de uma filha e que privava com o Divino Morales e Jerénimo
de Valéncia. Trés anos mais tarde, em 1573, Gaspar Coelho ainda se encon-
trava naquela cidade espanhola, trabalhando por conta prépria e, pelo que
nos é permitido concluir, dedicando-se ao trabalho de imaginaria avulso
que dava a pintar, dourar e estofar aos que com ele se relacionavam com
mais proximidade: «Obligacién de Gaspar Cuello, entallador, como principal, y
Juan Vizeaino su fiadoy; a favor de Maria Herndndez, viuda de Cornill de Vargas,
por siete ducados y medio en razén “de la pintura, dovado y estofado de vna imagem
quel dicho su marido le doré y estof6 de que se da por entregado. Badajoz, ante Pero
Vizquez, 23 de agosto de 15737, (Folio 22)»2.

Este documento € utilissimo porque confirma uma vez mais o perime-
tro de relagées mantidas pelo escultor e entalhador Gaspar Coelho — de
Lufs de Morales ao escultor Jerénimo de Valéncia, passando também e di-
rectamente pelo pintor Cornill de Vargas® — perfeitamente integrado na
ambiéncia mais erudita do lugar; podemos ainda auferir, deste excerto, que
Cornill de Vargas havia falecido ha pouco tempo; que Gaspar Coelho traba-
lhava individualmente, cada vez mais pleno da sua liberdade criadora, agente
produtor de escultura — para além de desempenhar o oficio de entalhador
como se tem visto - € que, com alguma certeza, produzia intimeras imagens
deste género, possivelmente para integrarem retibulos ou decorarem alta-
res € pequenas capelas, ou ainda sob a encomenda de particulares que as
colocariam em pequenos oratérios caseiros.

_ Entre 1573 e 1576 nada se sabe da vida e do trabalho de Gaspar Coelho.
E natural que tenha continuado a levar a cabo algumas obras, a estudar as
fontes que tinha ao seu dispor, a viajar um pouco por onde se levantavam
fabricas de escultura que auscultava, na extremadura espanhola, e a crescer
na arte da imagindria e do entalhe, preparando-se para encetar uma carrei-
ra de maior enlevo e, quem sabe, agendando um retorno a Portalegre onde
poderia elevar-se, mercé de um mercado que agora comegava, incipiente,
com as obras de decoragdo da Catedral que deviam arrancar brevemente.
O documento lavrado em Badajoz em Novembro de 1576 informa-nos so-
bre a transitoriedade do autor entre aquela cidade espanhola e Portalegre:
«Poder otorgado por el Licenciado Diaz, clérigo, vecino de Badajoz, a favor de
Hernando de Medellin, de la misma vecidad, estante en Portalegfe, para que cobre
de Gaspar Coello, entalladoy; vecino de Portalegre, dos ducados que le presté en
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dineros y otros cuarenta reales, poco mds o menos, que por él pagé a Gaspar Gomes,
mercader de Badajos, a quien se los debia. Badajoz, 2 de noviembre de 1576, ante
Garcta Alonso. (Folio 322)»%,

Da leitura do documento deduz-se que Gaspar Coelho partira para
Portalegre, porventura ainda no ano de 1576 e, nessa altura, deixou pen-
dente uma divida de dois ducados por empréstimo de Hernando de Mede-
llin e ainda de 40 reais a um mercador de Badajoz. Que fenémeno teria
motivado o escultor a pedir dinheiro emprestado e a nao pagar a um mer-
cador? Podemos encontrar miltiplas respostas e ndo devemos tentar adivi-
nhar o que aconteceu, sob pena de enveredar pelo sonho mas, em todo o
caso, pode pensar-se que o mercado de Badajoz declinava, que os paga-
mentos nio eram feitos atempadamente — alids, se reflectirmos nos docu-
mentos supracitados, antevemos esta situagio e o espirito de constante
dividendo -, que os encomendantes endinheirados rareavam e que a con-
corréncia era feroz. A certeza do retorno a Portugal, com ou sem a familia,
é-nos expressa através deste pequeno trecho que fecha um perfodo de fe-
cundo aprendizado e laboro em solo extremenho, a luz de um ambiente de
profunda categoria e que o escultor agora abandonava, certamente com
grande magoa por largar homens do calibre de Valéncia e Morales que lhe
abriram a alma ao trabalho da madeira como ninguém.

Anos mais tarde, em 1590, voltamos a encontrar documentos que nos
d#o pistas sobre o entalhador, desta vez estabelecido em Portalegre e traba-
lhando para o erudito Bispo D. Frei Amador Arrais. Com um currfculo
invejavel, Gaspar Coelho cedo penetrou nos meandros da intelectualidade
portuguesa, abragado pelo Bispo de Portalegre, que se tornou um protector
até a morte os separar.

2. O ciclo de trabalho do artista em Portalegre

Nio se sabe com seguranga em que ano ¢ que Gaspar Coelho abando-
nou definitivamente a cidade de Badajoz — uma vez que podia ter retornado
depois de 1576 —, nem tao pouco qual o caminho que percorreu até chegar
a Portalegre, cidade onde se estabeleceu durante algum tempo. Apesar das
incertezas, garante-se que durante os anos de 1589/90 o autor estava a laborar
nesta cidade da raia alentejana, uma vez que em 1590 trabalhava na grande
méquina retabular da Catedral portalegrense.

Atesta-se ainda a presenca de Gaspar Coelho em Portalegre no ano de
1588, altura em foi «o mais votado do povo» nas «elei¢oes por votos dos doze
irmdos para determinarem as causas da Mizericordia»®. Este documento diz-nos

GASPAR COELHO 39

que Gaspar Coelho nao era um elemento da nobreza local e que ingressara
como irmdo na Misericérdia local, possivelmente logo apés o seu retorno a
portalegre, fenémeno legitimo e costumado na medida em que lhe oferecia
estatuto privilegiado, abria-lhe as portas do mercado e ligava-o sem escri-
pulos a0 poder religioso instituido. Por outro lado, o facto de ser ele o mais
votado do povo significa que em 1588 ja granjeava um indubitavel prestigio
e confianga para se representar num cargo de grande responsabilidade.

Em 1592, o escultor e entalhador surge como padrinho de um baptis-
mo na freguesia da Sé de Portalegre: «Aos vinte e seis dias do més de Fevereiro de
1592, o padre Pero Fernandes, cura desta Sancta See, baptizou a Francisco, filho
legitimo de Pero Vaz ¢ de Ines Rodrigues; fordo padrinhos Gaspar Coelho ¢ Maria
Vazr®. E provavel ser Pero Vaz o famigerado Pero Vaz Pereira, escultor e
arquitecto alentejano que nasceu e laborou em Portalegre — nas obras do
Semindrio e casas episcopais junto a S¢, sob encomenda de D. Frei Amador
Arrais — antes de ser nomeado o arquitecto e escultor do Duque de Braganga®.
Aquando da estadia prolongada em Espanha, Gaspar Coelho privou com
artistas famosissimos, empenhando-se num convivio cultural proficuo que
lhe ofereceu as bases para tornar-se um homem ilustrado e sedutor, buscan-
do depois em Portugal a mesma casta de personalidades formadas nas le-
tras e nas artes e, preferencialmente, de espirito viageiro como ele,
experimentadas em novos e cativantes ambientes. Pero Vaz Pereira esteve,
segundo escreveu o padre Diogo Pereira Sotto Maior no seu Tratado da Cida-
de de Portalegre®, estadeando em Roma, de onde trouxe as reliquias de
S. Crispim e Crispiano.

Comecga agora ¢ mais uma vez a desenhar-se um quadro ambiental de
grande interesse que ajuda a compreender o artista, integrando-o numa
estrutura sociocultural que importa creditar. Em 1594 volta a asseverar-se a
presenga de Gaspar Coelho em Portalegre: «Aos sinquo dias do més de Abyil de
mil quinhentos e noventa e quatro annos baplizow o padre Antonio Dias, cura nesta
Sancta See, a Sebastian e a Maria ambos irmdos de hit parto, filhos de Antonio
Fernandes ¢ de Maria Fernandes; padrinhos Gaspar Coelho e Maria Luis.»%
Afortuna do escultor garante-se agora pela sua desenvoltura social efectivada
nos convites a apadrinhar criancas, filhos de amigos — ou companheiros de
profissdo? —, ou parentes distantes ou ainda de admiradores da sua obra.

Surgem em 1596 as tiltimas referéncias ao artista em Portalegre, desta
feita apadrinhando novamente na freguesia da Sé: «dos dez dias de Margo de
mil e quinhentos e noventa e seis anos baptizow o padre Pero Fernandes, cura nesta
Sancta Se a Isabel, filha legitima de Antonio Rodrigues e Caterina Rodrigues; forao
padrinhos Gaspar Coelho e por verdade asinow / Pero Fernandes »™; e no dia 7 de
Julho do mesmo ano, no acento da eleicao dos «dous irmdaos dos nobres da
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meza como 0s compremissos e instituigoins da Sancta Misericordia avizdo, hi de
tesowreiro das esmolas e rendas de dinheiro da Caza, outro de mordomo dos prezos, a
saber; por tesoureiro, o Senhor Gaspar de Oliveira, clerigo de missas he por mordomo
da Caza o Senhor Matheus Lourengo (...)»™". Neste documento pode ler-se a
desenvolta assinatura de Gaspar Coelho, ligeiramente mais ornamentada e
livre do que aquela que se 1é em Badajoz. Mais a frente e no mesmo livro da
Misericordia, a fl. 38, acha-se nova alusdo ao escultor, «o irmdo gaspar coe-
lho», numa despesa que se fez de «mil e dusentos rs da segunda semana da sua
vistta»; a fl. 49 v.°, pagaram-se mais 2 580 reais, pelo 4.° domingo de visita,
na sua qualidade de irmao de Santa Casa da Misericérdia e ainda «cem rs ao
carpinteiro que trouxe o pao para o Calvario do coro», a folhas seguintes. Estes
elementos colhidos por Vitor Serrdo na Misericérdia de Portalegre sao
utilissimos porque reveladores de uma empreitada que entdo decorria na-
quele espago tratando-se, obviamente, de obras de carpintaria e escultura
que Gaspar Coelho acompanhava e regia. As visitas a obra eram semanais,
pelo que pode presumir tratar-se de um estreito acompanhamento das tare-
fas que delineara e atribuira, chefiando uma equipa onde também laborava
«Jorge Coelho, imagindrio», um homem que se atesta no mesmo Livro e que
trabalhara em modestas obras para a Sé durante 1572, como se vera, mas
que aqui surge com novo arroubo, nomeado como imaginario porque en-
tretanto fora crescendo no oficio.

Estas notas biogréficas introduzem o artista num novo mundo, abra-
¢ando novos caminhos que esbogam uma vida que mesmo assim nao conse-
gue decifrar-se plenamente. Nada pode acrescentar-se em relagao ao tempo
que permaneceu na cidade, quanto tempo esteve fora, que rumo tomou a
familia’, que outras obras deixou feitas, que oficina fez vingar... Apesar
destas questdes por resolver, ficou-nos a soberba peca retabular da capela-
-mor da Catedral de Portalegre.

2.1. Os primeiros anos da Sé de Portalegre

Duas palavras ha a dizer acerca do grandioso edificio catedralicio e
para isso recuemos ao meado da década de cinquenta do século xvi, altura
em que comegavam as obras da sua edificagdo, logo apés ter-se instituido o
bispado, dividida que foi a grande diocese da Guarda entdo a cargo de
D. Jorge de Melo.

Localizada no lugar da antiga igreja de Santa Maria da Alcagova, a S¢é
Catedral de Portalegre tem por invocagdo Nossa Senhora da Assuncio. Foi
o castelhano D. Julido d’Alva, prior no bispado de Lamego quem, por inter-
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médio da Rainha D. Catarina de Austria — de quem era capelao e confessor
_, ascendeu ao cargo de primeiro Bispo de Portalegre™ (1550/1560) e deu
inicio as obras de construgao da Sé,

O soberbo edificio™ foi levantado a partir do meado da década de
cinquenta do século Xv1 (c. 1656) mas, sensivelmente quatro anos depois, o
Bispo de Portalegre abandonou a governanga posto que foi provido do bis-
pado de Miranda do Douro. D. Julido d’Alva veio a falecer em 13 de Feve-
reiro de 1570 e algum tempo depois, o seu corpo foi trasladado para a
capela-mor da S¢, a sua «primeira esposa»”.

O segundo Bispo da cidade de Portalegre foi D. André de Noronha,
um homem da Casa de Vila Real™ e um parente da familia Real”.

E no Livro da Fébrica da S¢ que parte do ano de 1570 que podemos
encontrar alguns dados informativos acerca do levantamento do pesado
encargo do edificio catedralicio. Logo a fl. 6, deparamo-nos com o interes-
sante desabafo do mestre de obras, Jodo Vaz, que lamenta o facto de ter
muito que estudar, dia e noite, para conseguir levar a cabo a dificil e penosa
obra que tem em maos, a fabrica da S¢, sem que por isso lhe sejam feitos os
pagamentos como convém. Jodo Vaz pede que lhe sejam remunerados os
domingos e os dias santos. Este documento prova que foi Jodo Vaz’ o mes-
tre das obras da Sé Catedral de Portalegre, riscada por Afonso Alvares® e
Miguel de Arruda®, nos meados do século xvi. O acervo transporta-nos
para as dificuldades que o mestre Jodo Vaz teve de superar para conseguir
ler os planos dos arquitectos, transformar as plantas e demais riscos e rela-
térios em obra feita e para a caréncia de uma equipa de oficiais experimen-
tados que o auxiliassem na campanha de alteamento do edificio. Esta notacio
elucida-nos ainda acerca do dificil trabalho dos mestres de obras locais que
trabalhavam com afinco neste programa dignificante, muitas vezes sem o
acompanhamento dos arquitectos que tinham enviado os planos e acom-
panhavam com alguma irregularidade a prossecugio dos trabalhos. Para
além desta empreitada, Jodo Vaz esteve a frente das obras das Casas Episco-
pais e do antigo Seminario da mesma cidade, como adiante veremos.

Encontraram-se outros nomes de oficiais que laboraram neste plano,
chefiados por Jodo Vaz durante a década de 70 do século xv1. Avaliando a
«féria» semanal distribuida durante os anos de 1571 e 1572 ao sempre pre-
sente mestre de obras Jodo Vaz, de igual modo foram feitos pagamentos a
Anténio Gongalves, «Mend'Afonso» (Mendo Afonso), Sebastiio Gongalves,
Francisco Pires, Antunes, Vasco Fernandes, Pero Fernandes, Gines Rodrigues,
Amador, Joafie, Manoel, Sylvestre, Jorge, Agostinho, Tomé, Martin Dias,
Jodo Gongalves, Jodo de Evora, Pereira, Dioguo, Alvaro Riio, Anténio Pes-
soa, Antoninho, Anténio Preto, Estevio, Mateus, Dominguos, entre outros®.
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O edificio da Sé relaciona-se intimamente com uma série de templos
que por esta altura se foram levantando um pouco por todo o pals, conse-
quéncia do desejo de D. Jodo III em ampliar e estender novos bispados.
Nesta conjuntura surgem as grandiosas catedrais de Leiria, Miranda do
Douro e Portalegre, as Hallenkirche ou «igreja-salao», adaptadas a nova pas-
toral da época moderna, de planta basilical que se risca atendendo a fungéo
a qual se destina e caracterizada por uma marcada fluidez, clareza e unifor-
mizacio espacial.

Quando D. André de Noronha abandonou o bispado de Portalegre,
seguiu-lhe D. Fr. Amador Arrais que tomou posse aos 23 dias de Janeiro de
1582%, Nesta altura, a obra de alcamento da igreja estava ja concluida, fal-
tando o equipamento interior e o aparato decorativo.

2.2. D. Fr. Amador Arxrais

De D. Frei Amador Arrais sabe-se que era natural de Beja, do
arcebispado de Evora, irmao de Jerénimo Arrais € pertencente a uma fami-
lia bem formada mas de escassos recursos. Foi em 24 de Janeiro de 1545
que ingressou na Ordem dos Carmelitas Descalgos, no Colégio do Carmo
de Coimbra onde cursou Teologia, tendo-se encarregado do reitorado do
Colégio em 1574,

A partir de 1578, foi auxiliar do Cardeal Infante D. Henrique no
arcebispado de Fvora e, quando este subiu ao trono, Amador Arrais foi seu
visitador e esmoler-mor do reino.

Foi D. Filipe I de Portugal quem lhe deu o bispado de Portalegre, sob a
rogativa de D. Henrique que o indicara no seu testamento. Amador Arrais foi
o Bispo de Portalegre logo depois da transferéncia de D. André de Noronha
para o bispado de Palecéncia, no dia 20 de Dezembro de 1581, sendo que
tomou posse no dia 23 de Janeiro de 1582, Exerceu o cargo até 1596, ano em
que resignou e regressou ao Colégio do Carmo de Coimbra levando consigo
1.500 cruzados de pensio® - seiscentos mil reais, aproximadamente — e todas
as riquezas que havia conseguido armazenar, inclusivamente as rendas que
tinha disposto para a sua capela na Sé Catedral de Portalegre, onde queria
ser sepultaclo, na capela-mor, junto a sepultura de D. Julido d’Alva. A rentn-
cia ao cargo ficou a dever-se a um pleito entre D. Amador Arrais e o Cabido
de Portalegre que pretendia os réditos de D. Julido de Alva e de D. André de
Noronha, ao que o bispo alegava ndo os possuir®.

Ainda enquanto Bispo de Portalegre, D. Amador Arrais auxiliou finan-
ceiramente a formagio da «<Armada Invencivel» que D. Filipe I de Portugal
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enviou 2 Inglaterra no ano de 1588. Nao pode estranhar-se o facto de Ama-

do
Bispo de Portalegre, para além de grande teélogo, era também um homem

civil, vincadamente patri6tico e sustentava a origem divina do poder politi-
co. Na sua obra, os Didlogos, o autor dedica um longo e soberbo capitulo ao
bom governo dos principes, na senda dos grandes intelectuais da Europa
de Quinhentos e, particularmente, na dos grandes tratados peninsulares do

¢ Arrais contribuir numa acgao eminentemente politica, uma vez que o

género, pela manifesta oposigdo ao maquiavelismo®.

No ano de 1589 corriam as obras do Semindrio e das casas episcopais
junto a Sé de Portalegre que D. Fr. Amador Arrais patrocinou € que estiveram
a cargo de uma companha de oficiais entre os quais se conta o ja conhecido
mestre de obras da Sé, Jodo Vaz e o pedreiro Pero Vaz — que pode ser, com
bastante seguranca, o ainda jovem Pero Vaz Pereira®’, o mesmo artista que
baptizou um filho em 1592, afilhado de Gaspar Coelho. Acha-se no Arquivo
da Universidade de Coimbra um treslado do auto das contas do Paco Episco-
pal e Seminario de Portalegre, feito a 10 de Janeiro de 1589 ¢ que foi dado ao
seu «fundador», D. Fr. Amador Arrais, pelo cénego Garcia Fernandes Franco
que, & altura, recebia as rendas do bispado®. Do acervo consta que, «(...) ou
presente dia em que se fez a dita conta, estava gastado ¢ despendido, em as casas
episcopais e seminario que elle, Senhor Byspo, mandou fazer, em q elle pousa, que esido
pegadas com a See, esta gastado e despendido em a obva ovdinaria hum conto e selenta
¢ dous mil novecentos sesenta e sele 1s, 0s quais se despenderdo por orvdem. de ambos e
mandado por delle Senhor Byspo./ (...) Item Somaram todas as ditas verbas e despezas,
asi a soma das compras como em os guastos que se nellas fizerdo em benfeitorias €]
ehdeffigios, hum conto e trezentos vinle e hum mil quatrocentos e doze vs / (...) fiqua
liquido q se gastow a conta delle Senhor Byspo Dom Amador Arraes de sua fazenda por
seu mandado em as ditas casas e seminario e obras, oito centos e vinte ¢ hwm mil ¢
quatrocentos e doze 1s, diguo oito centos e vinte ¢ hum mil, quatrocentos e doze 1s a qual
conta pello dito juramento dos Santos Evangelhos que receberdo, achardo certa e liqui-
da a dita conta ate oje, presente dia em que se fez e asinardo com o Senhor Byspo, e com
ho dito lecenceado Diogo de Miranda ¢ com Jodo Vaz, mestre das obras da dita ¢
com Pero Vaz, pidreiro que com elle trabalhou nas ditas obras e fordo testemunhas da
dita conta heu, Manuel Fonseca, cura da Se e notario appostolico approvado que por
mandado do dito Senhor Byspo (...)».

De D. Fr. Amador Arrais conhece-se a ja referida obra literaria, os Did-
logos, com uma edi¢do primeira em Coimbra, datada de 1589; em 1604, a
peca ampliou-se e reeditou-se na mesma cidade; conhece-se outra edicéo,
lisboeta, do ano de 1846. Neste tratado ascético, de militantc terapéutica
espiritual, pedagogico e de clara matriz neoplaténica e aristotélica, o autor
revela a sua faceta moralista, afecto aos problemas politico-sociais da sua
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época; exaltou os feitos e as glérias portuguesas, nomeadamente no que diz
respeito as consequéncias cientificas das descobertas de além-mar; conde-
nou o baptismo forcado dos judeus, embora desejasse a sua conversao, me-
ditada e requerida pela iniciativa individual de cada judeu que preferia ver
como amante da Igreja Catélica. Na mesma obra, Amador Arrais definiu o
poder real como sendo aquele que respeita a moral e o direito e que protege
as artes, as letras e as ciéncias; defende o uso a lingua portuguesa em detri-
mento do Latim, apostando numa lingua nacional que se torna mais acessi-
vel a uma camada mais vasta de populagio — a democratizagio linguistica
em detrimento da forma mais erudita do humanismo portugués da primei-
ra metade do século.

Sabe-se ja que D. Fr. Amador Arrais levou a cabo uma série de obras de
beneficéncia, que era um amante das letras e um grande empreendedor.
Em relagao a Sé de Portalegre, diz-nos Diogo Pereira Sotto Maior que foi ele
quem «deu o retavolo do altar-mor desta Santa S¢é a sua custa» e que gastou
a quantia de «1 conto e 200 mil reais, com a madeira e pintura»**. No seu
testamento escrito em Coimbra, no cartério do Colégio do Carmo e datado
de 21 de Setembro de 1596, o Bispo diz «ter gastado no resgate dos cativos do
Bispado de Portalegye e outras partes do reyno mais de seis mil cruzados, e no retavolo
da cappella moér da Sé de Portalegre gasiei quairo mil cruzados [um milhio
e seiscentos mil reais, aproximadamente 1.600$000 reais™], e em outros
retavollos da mesma Sé, ¢ nas cazas episcopais e Semindrio que na dita Sé rege, e
bemfeitorias que na igreja de Arronches a minha custa fis outro muito dinheiro, e em
orphas do dito Bispoado que cazei a bem das esmolas ordinarias de cada anno, que
ew quizer que foram mailo maiores, em quanto digo maiores //(...)»°".

2.2.1. A encomenda do retabulo-mor da Sé de Portalegre
por D. Fr. Amador Arrais

Foi o bispo de Portalegre quem encomendou e financiou a grande
maquina retabular do altar-mor da Sé de Portalegre — entre outros retdbulos
para a mesma igreja — e, se juntarmos esta noticia a da prisao do escultor de
marcenaria Gaspar Coelho, no ano de 1590, em virtude do atraso na entrega
da mesma obra, ficamos com o laboro datado e atribuido sem qualquer
motivo de davida®™.

A prisdo de Gaspar Coelho ficou a dever-se ao facto de o escultor nio
ter camprido o prazo estipulado no contrato da feitura e assento do retdbulo
da capela-mor da Catedral que deveria ser aproximadamente de um ano.
De uma forma geral, os prazos de execucio vém referidos no contrato, a par
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da forma de pagamento do mesmo encargo. Sdo o prazo de feitura e a forma
de pagamento os fundamentos que oferecem seriedade a encomenda e, para
alguns casos, garantem mesmo a fortuna das oficinas pois que num ambiente
concorrencial, o prazo de feitura também determina as escolhas dos
encomendantes. Por outro lado, o estabelecimento de prazos de conclusiao
acautela a sua execuc¢io plena, pois que o artista é pago por etapas executivas
e, dessa forma, se ele ndo terminasse a encomenda, tinha de prestar contas ao
encomendante — também por causa desta modalidade, muitas vezes especifi-
cava-se no contrato quando se faria cada pagamento, mediante cada entrega
e, nos casos mais arraigados, fazia-se uma relacao de bens do artista, garante
de assertos por incumprimento. Sabe-se que o desrespeito dos prazos de en-
trega era muitas vezes punido por multa ou pena de prisio, aos quais nao
escaparam alguns artistas de indiscutivel nomeada.

Foi o Corregedor da Comarca de Portalegre quem encarcerou Gaspar
Coelho por falta de cumprimento do prazo de acabamento e assento do
retadbulo-mor da Sé daquela cidade, estipulado no primeiro contrato, acervo
esse que ja determinava a pena por falha de entrega. Entretanto, D. Frei
Amador Arrais autorizou, por mercé, a libertagdo do escultor e alargou o
prazo de conclusdo sem que, todavia, se alterassem as restantes clausulas
do contrato principal. Interessa-nos um excerto do acervo capital, que nos
notifica concertadamente sobre o que de facto sucedeu ao escultor e, para
além do mais, concretiza sem qualquer divida a autoria do retabulo-mor
da Sé de Portalegre. Assim, a fl. 63 v.°, 1é-se que «(...) no ano do nascimento
de Nosso Senhor Jhu Christo de mill e quinhentos e noventa anos, aos vinte e tres
dias do mes de Outobro, em esta cidade de Portallegre, em as pousadas do Licenceado
Manuel Goomes, provisor e vigairo geral em este bispado da dita cidade, estando
presente Gaspar Coelho marceneiro em esta dita cidade que foi trazido pelo meirinho
da cidade, da cadea donde esta presso; logo por elle foi dito em prezenga de mim,
notairo apostolico, e das lestemunhas em este estromento escritas ¢ assinadas que
ele, por hua escretura de comtrato, estava obrigado [a] acabayr o vetabollo da Sata
Sé do alltar mor desta cidade comforme a escretura de contrato // [fl. 64] que fizera
com ho Senhor Bispo em ho lempo que se obrigou, ho qual, por ser passado e ho nd
comprir nem acabay, foi condenado em pena pelo Corregedor da Comarqua que ho
mandara prender ¢ ho condenou em certa pena, com protestagdo do procurador do
Senhor Bispo pedir as mais penas e porque ora ele, dito Gaspar Coelho, fizera
petigio ao Senhor Bispo em que lhe pedia ho mandase soletar dando lhe ele, dito
Senhor Bispo, tempo conveniente para poder acabar ho dito retabollo, por elle foi
dito que elle se obrigava, como de feito obrigou, ¢ estava obrigado a comprir o dito
contrato e acabar ¢ asemtar ho dito retabollo, comforme a escretura que estava
feita, ate oito dias amtes de dia de Natal, ho primeiro que embora vira de novemta
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e hum anos em que comega a dita era® e, nan ho acabando em ho dito tempo, e
asentando perfeitamente comforme a dita escretura hu obriga, como dantes estava

obrigado, a todas as penas e obrigagois da dita escretura e que ho dito Senhor

Bispo o podesse mandar prender e ele, Senhor provisoy ho prendese ¢ mandase
prender e procedese em a causa mandando acabar;, e asemtar, ho dito retabollo
assim ¢ da maneira que na escretura do comtrato principall elle, dito Gaspar Co-
elho se obrigara, sem mais ser citado nem ouvido, por que dise que elle se desaforava
de juz do seu foro e se obrigava a vesponder em ho juizo delle, Senhor Provisos, asi
pella causa primeipal, como pelas dependencias della e as ho jurow aos Santos
Evangelhos em que, por sua mdo, e por estar presente o Licenciado/ [f1. 64 v.°] ho
Licenciado Dioguo de Miranda, procurador bastante do Senhor Bispo, por ele foi
dito que pello dito Senhor Bispo fazer merce ao dito Gaspar Coelho de o mandar
soletar e lhe dar mais espago do dito tempo pera acabar e prefeigoar ho dito retabollo,
0 aceitava com as condicoins desta escretura e obrigacd  fiz quando a primeira
escretura, em sua forga e vigoy, nd desistindo nem enovando nada em as forgas e
obrigagois della, nem da comdenagdo em que o dito Gaspar Coelho estava conde-
nado pelo dito Corregedor desta Comarqua, por que este espago de tempo lhe dava
o dito Senhor Bispo pera effeito da dita obra do dito retavollo se acabas; sendo ho
dito Gaspar Coelho soleto e, em fee e testemunho de verdade, o dito Gaspar Coelho
aceitou, por estar presente o sobredito e o dito Licenciado Dioguo de Mirvanda.(...)».

Surge agora aquela que se pensa ser a primeira grande obra de Gaspar
Coelho em Portugal, o retdbulo-mor da Sé de Portalegre, encomendado
pelo Bispo daquela cidade que, como se deduz da leitura do documento,
trazia o artista em grande estima, uma vez que o libertou do carcere ao qual
o condenara o Corregedor da Comarca em virtude do marceneiro nio ter
cumprido o contrato do retdbulo-mor da Sé.

O extracto do acervo que se reproduz revela o espirito rebelde do es-
cultor, consciente da sua liberdade de ac¢io, plasmada nesta destemida fuga
ao prazo de conclusao de obra estipulado por contrato. Gaspar Coelho ha-
bituara-se, em Badajoz, ao ambiente liberal do circulo de Luis de Morales,
vindo desafiar em Portugal um alto dignitério da clerezia, bem como a auto-
ridade civil do lugar, achando que a escultura e o entalhe nio sio aptidoes
menores mas, pelo contrario, manifestagdes do espirito que rivalizam com o
estatuto que a arte da pintura vinha ganhando. A este propésito diz-nos
Juan José Martin Gonzilez que, na arte espanhola do século xvii, havia
atrasos deliberados que se uniam ao «instinto de creatividad que tenfan los
mejores»*!. Neste ambiente de rupturais atrasos moviam-se Juan Martinez
Montanés; Veldsquez, que «representa el paradigma de esta huida de todo
plazo» e por vezes modificava a obra depois de feita®; também Miguel An-
gelo delongava as suas produgdes, como Leonardo da Vinci e o nosso Nicolau
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Chanterene que, como € sabido, demorava-se com outras actividades de
permeio que lhe atrasavam as entregas. o . o

A obra do retdbulo-mor da Sé de Portalegre foi imaginada, foi riscada,
modelada, esculpida e entalhada por Gaspar Coelho que nio podde concluir
tfo grande mister no prazo académico. Esgotando o tempo pl‘eVlS.tO, de1XF>u a
empreitada incompleta, renovando o contrato ja s6 quando se viu no aljube
pensando, certamente, que a Arte vale mais do que uma escritura em papel.
A sua atitude nio foge ao espirito comum dos melhores ¢ mais modernos
artistas com quem decerto partilha o espirito de prodigalidade e orgulho
criador pois que se escreve no documento que o Bispo lhe dera mais tempo
para que pudesse acabar e perfeigoar ho dito retabollo, fenémeno que tem a ver
com a qualidade da peca. Se a obra ndo pode concluir-se na perfeicao naque-
le tempo que se estipulou, o artista opta por fugir ao prazo, ao invés de apres-
sar a sua feitura em detrimento da qualidade final que lhe trairia a fortuna.

Seria a escultura, para Gaspar Coelho, uma arte tdo emancipada que
ultrapassava as directrizes impostas no contrato da sua elaboragao, ou esta-
ria o autor, a esse tempo, ocupado com outras empreitadas? Uma outra
probabilidade, mais pragmatica e relacionada com a campanha de auxilia-
res que podia ser deficiente ou exigua, tem de ser estimada neste contexto,
uma vez que ampliava as dificuldades de prossecugio da empreitada.

A obra do retabulo-mor da Sé de Portalegre vislumbra-se como o mais
caro e imprescindivel labor para Gaspar Coelho alcangar grande fortuna. A
sua obra madura tinha-a agora em méos e a falha no camprimento do pra-
70 para a conclusio da empreitada s6 pode ter a ver com uma qualquer
inadverténcia de ordem pratica, uma vez que punha em risco o desenvolvi-
mento de uma carreira que prometia grande pujanga, e com a preocupagao
do escultor em levar a cabo uma pega perfeita e acabada, arrojada e surpre-
endente que garantiria a carreira e o mérito pessoal. Se o espirito liberal de
Gaspar Coelho, de audacia artistica e individual, ultrapassava o receio de
ser preterido ou ultrapassado como o mestre do grande estaleiro retabular,
significa que o escultor estava verdadeiramente consciente da sua grande
valia como tinico artista capaz de levar a cabo tao abalizada missao.

2.3. O retabulo da capela-mor da Sé de Portalegre

Levanta-se no topo da capela-mor da Catedral de Portalegre o magnifico
retabulo feito de madeira entalhada, com baixos-relevos, escutturas de vulto e
pinturas a éleo que D. Fr. Amador Arrais encomendouw primeiro a Gaspar
Coelho (fig. 1) e depois aos pintores Simao Rodrigues e Ferndo Gomes.
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Recordem-se as belas e utilissimas palavras de Diogo Pereira acerca
das capelas da Sé de Portalegre: «4 primeira é a capela maior; onde estd um
retdvolo que dew o bispo D. Amadoy; tam perfeito e tam lustroso e acabado, que creio
ndo haver cousa milhor em todo Portugal. Toma desde o alto do tecto, da abdbeda até
0 altay; todo pintado e dowrado, muito bem estoreado, que o bispo Dom Frei Amador
Arrais mandou fazer e pintar a sua custa, e por ua imagem da Virgem Nossa Senho-
ra como hoje parece, em que vem a ser trés mil cruzados.»%. Este precioso docu-
mento determina a encomenda da obra poucos anos apds a sua feitura e
aplicagao no lugar e da-nos a conhecer rasgados encémios, a predilec¢io do
erudito tratadista que criticou a pega como sendo perfeita e acabada, possi-
velmente a melhor de todo o pafs, de todas quantas conheceu. O impacto
desta pega fez-se também a custa da sua majestosidade — no tamanho e
acabamento —, e do seu aspecto historiado que ilustra a preferéncia da épo-
ca pelas obras de grande aparato e clareza formal, num ambiente contra-
-reformista perfeitamente instalado na cultura imagética da altura.
A prodigiosa criagiao de Gaspar Coelho fez escola e escoou-se no tempo,
ganhando o estatuto de fibula sem tempo que caracteriza as obras-primas.
Este laboro monumental espelha uma complexidade de fenémenos que
nunca sio demais salientar: é este retdbulo o reflexo da tentativa de ofertar
um renovado sentido e corpo legitimado a uma Igreja que pretende refor-
mar-se, dentro do espirito tridentino de agregagio e catequizagio dos fi-
éis”, erguendo-se num espago onde a teatralidade da palavra e do gesto se
amplia mais ainda com a sua visdo que ¢ a de um mundo-outro que se dilata
na captagdo do olhar, atraido até ao centro de uma fantasmagoria
extraterrena, feita dos retratos de belos Santos, bem como de histérias sa-
gradas e exemplares.

A cidade de Portalegre conheceu um crescimento favoravel durante a
segunda metade do século Xvi e, como consequéncia desse fenémeno
eflorescente, desenvolveu-se um desarrumo social que teve de ser contido.
Estas desregras sociais foram travadas, muitas vezes, por uma religiosidade
que se pretendia cada vez mais pura, casta e omissa de quaisquer elementos
desvirtuadores e/ou catalisadores de acgbes ou raciocinios que, de alguma
forma, pudessem contrariar o dogma que se reformou e afastou do pendor
herético e/ou protestantista. Nesta conjuntura, fez-se um crescente investi-
mento imagético capaz de divulgar concertadamente uma ética crista mora-
lizante, programatica e catequizadora.

Um retdbulo é um espectaculo religioso em si mesmo, pleno de
comunicabilidade que interliga o leitor e o ideal que pretende reflectir-se
ou a,tiﬁgirmse; ¢ ele o espelho de «Jerusalém Celeste» ali mesmo, no interior
da casa que é de Deus. Um retabulo é, por vezes, a plasticizacio de varios
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Figura 1 — Retabulo da capela-mor da Sé de Portalegre.
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episédios de vidas santas, imaculadas e sem pecado, das vidas que procu-
ram arremedar-se para que o estado de Graga se torne uma realidade mais
préoxima. Um retdbulo € o espelho da vida perene, que se festeja, pois que a
doenga e a morte nao correspondem ao fim do espirito mas, antes de mais,
ao fim do sofrimento e & reconciliagdo com o Pai, camprindo o misterioso
feitico do «Eterno Retorno» a aquietagdo indolor, prazenteira e sem macula.
Um retabulo é, para além de tudo, a marca da presenga de Deus. O artista
dos finais do século XvI — escultor ou pintor —, é aquele de cujas mios Ele se
serve e cuja mente insuflou com o Seu furor, tornado Ideia primordial®.

[ esta a obra que Gaspar Coelho leva a cabo transformando a escultu-
ra, pela primeira vez em Portugal, num veiculo informativo a par da pintu-
ra, fenémeno que nao era inédito nos retdbulos pétreos do centro do pafs
mas que espelha exclusividade relativamente aos retabulos ediculares de
madeira, preparados para ostentar pintura que catalisa a atengao do leitor.
Se quisermos ir mais longe, podemos dizer que a maioria dos retabulos de
madeira da segunda metade do século Xvi ndo sao nada mais do que os
caixilhos ou os suportes para a intervengdo dos episédios picturais mas,
como veremos, os retdbulos que Gaspar Coelho deu a luz sdo obras de ar-
quitectura e escultura de tamanho enlevo e comunicabilidade, e de grande
categoria estética, linguistica ¢ artistica que ultrapassam a planimetria aci-
ma referida. A escultura e o debuxo arquitecténico (ensamblagem) aliam-
-se a pintura sem rivalizar demérito nem paragonar primordialidades e
estatutos.

O retabulo-mor da Sé de Portalegre compoe-se de quatro andainas,
sendo que a ultima nao se secciona; cinco secgdes € uma elevada predela.
Sdo oito os painéis quadrangulares que o decoram e, a rematar, no topo
superior, existe um outro de formato semicircular que lhe preenche o aca-
bamento.

Lendo a pega de baixo para cima e da esquerda para a direita contam-
se, nas tabuas pintadas da primeira andaina, a Anunciagio da Virgem e a
Adoragdo dos Pastores; na segunda, a Adoragdo dos Magos, o Repouso na Fuga
para o Egipto e o Menino entre os Doutores; na terceira, a Ressurreigdo, a Ascen-
sGo da Virgem e o Penfecostes; no remate representou-se a Transfiguragdo de
Cristo.

A maior parte destas pinturas foram atribuidas, por Vitor Serrao, a
uma campanha de pintores sendo de destacar de entre eles, a presenca do
magnifico e «valente» pintor maneirista Ferndo Gomes. A edicula da Adora-
¢do dos Pastores na andaina inferior deve-se, muito provavelmente, ao traba-
lho de Simio Rodrigues, avaliando pelas tonalidades usadas, pelo tipo de
representagio da Virgem e das figuras que se situam no segundo plano,
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bem como pelo tipo tdo caracteristico de nublado algodoado que coroa a
composigao. A mio do extremenho Fernio Gomes ¢ visivel no painel da
Transfiguragdo de Cristo, tao semelhante & vigorosa vitalidade do seu dese-
nho de aguada sépia, copiado de Rafael (c. 1599)%, bem como na represen-
tacio do Pentecostes e na Ascensdo de Cristo, cujas «figuras serpentinalas, (...)
poses afectadas e (...) fantésticas tonalidades cinzento-violdceas, aproximam-
_se bastante do estilo do pintor régio de Filipe II»'*.

Envolvendo o tabuado apainelado e pintado desenvolve-se uma mag-
nifica estrutura arquitecténica, de madeira dourada e policromada, incluin-
do imagindria de vulto, cujo desenho faz lembrar a contextura dos retabulos
tipificados em Espanha como sendo de formato escorialense!®’.

No cumprimento do programa de difusio e propaganda do Escorial,
Juan de Herrera levou a cabo um minucioso compéndio de estampas, com
pranchas feitas pelo gravador flamengo Pierre Perret, que divulgavam e
explicavam pormenorizadamente o edificio e o retdbulo-mor da igreja do
palacio e mosteiro filipino. Sao inimeras € estupendas as estampas feitas
com base nos desenhos de Herrera — algumas delas expostas hoje no inte-
rior da terceira sala do Museu de Arquitectura do mosteiro de S. Lourengo
do Escorial — que circularam rapidamente por toda a Peninsula desde o
tltimo quartel do século e durante os anos que se seguiram. I evidente que
o acesso as fontes era um certificado de garantia de modernidade dos artis-
tas e, neste caso, o empreendimento de Gaspar Coelho significa um esfor¢o
louvavel de actualizagio que tornou o risco de Portalegre contemporaneo
do madrileno — com as devidas ressalvas para a interpreta¢ao e adaptacio
pessoal do autor.

A composigio é de planta plana e de remate semicircular, adossando e
recobrindo perfeitamente a parede fundeira que a suporta. Abre-se em cinco
secches — a excepgio da andaina superior — divididas, cada uma, por seis colu-
nas de fuste estriado e com o terco inferior decorado com motivos de fantasia;
e eleva-se em quatro andainas, divididas por trés entablamentos de frisos de-
corados correndo, no topo, um friso semicircular da largura dos intercoliinios
externos onde se esculpem, a meio corpo, as imagens de seis Profetas.

A imaginaria que ocupa os intercoltinios de extremo e o amplo arco
central responde a um programa iconografico bem delineado e coerente.
Usando novamente da leitura tradicional, de baixo para cima e da esquer-
da para a direita, temos as representagoes de S. Jerdnimo; Nossa Senhora com
0 Menino; Santo Agostinho; Santo Ambrésio de Mildo; um Bispo, Doutor daIgreja
Oriental; S. Giregdrio € wm outro Santo Bispo, Doutor da Igrcja Griental.

Os Doutores da Igreja sio escritores eclesiasticos que desenvolveram,
ao longo das suas vidas, textos que se tornaram obras paradigmaticas €
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atemporais no ambito da reformu-
lagio e ortodoxia eclesiastica e, para
além desses tratados, levaram a
cabo uma intensa e frutuosa espe-
culagdo epistémica. Nao raras vezes,
os seus atributos incluem modelos
de igrejas, baculo, mitra e o livro
aberto que simboliza a Palavra de
Deus e a sua categoria de letrado'*.
Para além da Igreja Ocidental, tam-
bém a Igreja Grega possui os seus
teéricos que figuram como os qua-
tro Doutores da Igreja Oriental. Sao
eles S. Basilio Magno, Santo Atana-
sio, S. Gregério de Nazianzo e
S. Jodo Criséstomo'®,

No retabulo-mor da Catedral
de Portalegre retinem-se seis Dou-
tores da Igreja, quatro dos quais
perfeitamente identificaveis mas

os outros dois representam dois

Figura 2 — Imagem de S. Jerdnimo no retabulo
da capela-mor da Sé de Portalegre.

Doutores da Igreja Grega que, por
falta de atributos especificos e
identificativos, ndo podem ser re-
conhecidos. Estas duas imagens ostentam os atributos genéricos que sio o
livro, o baculo e a mitra, pelo que supoe tratarem-se de bispos beatificados;
ambos vestem alva, peitoral e pluvial, indumentaria tradicional de origem
romana'®,

Caracterizando mais detalhadamente cada uma das figuras, temos em
primeira mao a imagem de S. Jerénimo (fig. 2) que se representa como um
homem de idade avangada em cujo rosto se faz marcar o tempo, nas rugas
profundas que lhe sulcam a face de cada um dos lados, na barba e bigode
fartos, na postura dos ombros, descaidos, como se nio fosse possivel arcar
com o peso dos anos. O corpo, todo ele é largo, como o de um homem forte

e pesado. Levanta os bragos a altura do peito e, em cada uma das longas
maos, ostenta os acessérios que lhe sdo tipicos: a pedra, com a qual o
anacoreta fustigara o peito durante a peniténcia no deserto sirio e a Sagra-
da Escritura, que traduzira do grego para o Latim, na sua forma que ficou
sendo conhecida como «Viulgata», reconhecida e adoptada como versao ofi-
cial da Igreja pelo Concilio de 'Trento. S. Jerénimo usa aqui o chapéu de
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cardeal que prende sob a longa bar-
ba; as vestes ndo se complexificam
num emaranhado de pregas mas,
pelo contrario, os panos caem a di-
reito, tao lineares que provocam no
olhar uma ideia de serenidade
estatica €, perversamente, sem vida.
Esta figura nao pretende ser o
retrato naturalista de uma persona-
gem mas, antes de mais, a plas-
ticizagao de um ser que nio tem
tempo, que se recorta na imensidao
dos anos e na sua monumentalidade
enquanto homem e como Santo.
A vida desta figura adivinha-se na
valentia da textura ossuda e larga
das mios — malogradamente repin-
tadas com uma camada tao grossa
de preparo que lhes retira parte do
significado plastico — e na expres-

sdo do olhar longinquo, entristecido

Figura 3 — Imagem de Nossa Senhora com o

. Menino ao Colo no retabulo da capela-mor da
meditago. Sé de Portalegre.

A figura de Nossa Senhora com
0 Menino ao Colo (fig. 3) pousou-se no interior do vao aberto pelo arco na

e cansado pelos anos de profunda

parte central do primeiro andar do retdbulo € reveste-se, igualmente, de
grande monumentalidade. O seu corpo foi alargado pelo volume das vestes
mas, na generalidade do conjunto, apresenta-se como uma mulher esguia,
se compararmos o tamanho dos bragos e do rosto em relagio ao conjunto
que se alonga. O rosto da Virgem é de uma beleza invulgar; os olhos plas-
mam uma vida de cavada contemplagio, o nariz é equilibrado e delgado,
terminando o rosto numa boca entreaberta e sensual. As ondas do cabelo
caem por detrds dos ombros e escondem-se, no alto da testa, por uma pesa-
da coroa de ouro. A Virgem segura ao colo, apertando junto ao peito, o seu
filho ainda Menino que, contrariamente a personagem que o ampara, nao
possui a mesma sedugio. Pousado no colo materno num equilibrio instével,
o Menino levanta os membros, em desatenta e silenciosa brincadeira; o seu
rosto, rotundo, atenta seriamente em frente; o peito € o de v homem feito
e ostenta uma musculatura invulgar para a idade, definidos os peitorais e os
ombros relativamente largos; as maos sao as de uma crianga, redondas e de




54 CARLA ALEXANDRA GONGCALVES

dedos apertados como que a que-
rer segurar o que lhe estiver mais
chegado; uma coroa desmesurada
e idéntica a de sua Mée cobre-lhe a
cabega de nedfito. Do conjunto do
grupo destaca-se o intenso manto
que cobre a Virgem, de um pregue-
ado espacoso que, ao dobrar por
detras do ombro direito da perso-
nagem, alarga-se violentamente
com um movimento irreal, teatral e
caprichoso.

A imagem de Santo Agostinho
(fig. 4), acha-se no intercolinio da
direita da primeira andaina e cor-

responde a de um homem meia
idade, tal como S. Jerdnimo, com
quem privara numa estreita ami-
zade. Estas representacoes tém,
naturalmente, a ver com o facto de

se tratarem de doutos homens,

Figura 4 — Imagem de Sanlo Agostinho no
retdbulo da capela-mor da Sé de Portalegre.

experimentados nas ciéncias € na
teologia, homens de letras e pos-
suidores de um saber invejavel.
O rosto do filho de Santa Moénica é esguio e esconde-se por detrds de uma
barba espessa e pontiaguda, unida ao bigode e a cabeleira que se faz co-
brir pela mitra; ¢ um rosto de magas marcadas e agravadas por duas ex-
pressivas rugas; os olhos sio rasgados e reflectem abatimento, quase
Jacrimosos'®, sob as finas sobrancelhas que os protegem; o conjunto é
equilibrado pelo longo nariz e, na sua guarda, abre-se num sussurro, uma
boca cujos labios divergem em espessura. Cobre-lhe o corpo a pesada
vestimenta de sacerdote com um manto preso no peito; as pregas caem em
linha recta, paralelas, alterando-se apenas no lugar do joelho esquerdo,
ligeiramente avangado em disfargado contraposto. O brago direito ergue-
se a altura da cintura e, na longa mao, o Santo ostenta o seu coragao tres-
passado, numa alusdo ao seu Amor Divino: «Atravessaste, Senhor, o meu
coracio, diz ele, com uma seta tdo penetrante, que bem metida adentro
no peito, ficou abrasado o ferro dentro da ferida.»'”. O brago esquerdo
curva-se mais abaixo e na mao, empunha um modelo de igreja numa alu-
sdo ao mosteiro que o Santo fundou em Africa. A figura apresenta-se
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hieratica, estatica e uniforme, adivinhando-se a vida através do rosto e,
particularmente, do olhar descontente.

No segundo andar do retabulo-mor da Sé de Portalegre temos a ima-
gem de Santo Ambrdsio de Mildo. Trata-se da configuragio de homem de meia
idade, de rosto largo e imberbe, vincado por duas rugas expressivas de cada
um dos lados da boca e do nariz; os olhos sio semelhantes aos das restantes
personagens, muito amendoacdos, semicerrados porém, desta vez, a expres-
30 nio é de tristeza mas de sobriedade intelectual, demonstrando a calmaria
e 0 apaziguamento de um homem experimentado na meditago silenciosa;
sobre o par de olhos rasgados recortam-se as sobrancelhas finas e alteadas;
sobre a testa enrugada assenta-lhe a mitra. A sua boca é de libios muito finos
e, sob ela, surge um queixo redondo sobressaindo em relagio aos maxilares
que, pela forca dos anos, amansaram-se pelo cair, subtil, de alguma pele.
Mesmo antes da cobertura do corpo pela indumentaria, podemos admirar
um largo e desnudo pescogo e, logo abaixo, o decote da vestimenta que faz
cobrir-se pelo pesado pluvial que se prende ao peito e volta a abrir-se na
parte inferior do corpo. Na mio direita, Santo Ambrésio segura o baculo, na
ponta dos compridos e delicados dedos que divergem em relagio aos da mao
esquerda que se alongam e achatam desmesuradamente — por for¢a do traba-
lho de equipa que sobressai nos pormenores mais ou menos escondidos da
peca. Se admirarmos a obra no conjunto, notamos-lhe o pendor hieratico das
formas. E um corpo pesado e coberto por uma indumentéria de aspecto pou-
co natural, movimentada apenas pela dobra irreal do manto que se curva
junto ao braco, sem que se tenha prendido mas parecendo estar misteriosa-
mente colado aos membros. O eixo frontal da pega é quebrado apenas pela
obliquidade do baculo.

Segue-se a figura de um Bispo, um Doutor da Igreja Oriental. O corpo
do Santo é robusto e ligeiramente mais baixo e jovem que o das persona-
gens remanescentes. O rosto imberbe apresenta algumas rugas de expres-
sio que lhe dio vida e individualidade fisionémica; os olhos rasgaram-se
em améndoa e o olhar volta a ser muito descontente sentindo-se no olhado,
desta vez, uma certa preocupaco, acentuada pela pose carregada da testa e
das finas sobrancelhas; a boca cerrou-se e, logo abaixo, recorta-se um quei-
xo saliente e ovalado, destacado do contorno alargado e cheio da face. Co-
bre-lhe o corpo uma pesada e desconcertante vestidura que inclui uma estola
cujas abas cruzam ao peito e passam por debaixo de um cinto que néo se vé;
o movimento fantasioso do manto oferece a imagem alguma agitagdo, pois
que se embaraca em redor do brago esquerdo caindo, do avesso, em pregas
redondas pela parte da frente. A mao direita segura o baculo, que cruza a
frente, e a esquerda empunha o livro aberto. A juventude do Santo pode
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significar tratar-se de Sao Basilio Magno que morreu novo, um dos «lumi-
nares da Capadécia», ardente lutador contra o arianismo.

Ainda no terceiro andar repousa a figura de S. Gregdrio Magno, uma
personagem rasgada com mais vida do que qualquer outra e, curiosamente,
acha-se situada no altimo piso do retdbulo, num lugar bastante elevado e
que por isso poderia ter sido menos tratada pelo escultor. S. Gregério usa a
tiara papal e um par de luvas parpura. A face do beneditino mostra-se
imberbe, como é apanagio das suas representacbes iconograficas; adivinha-
mos-lhe um queixo semelhante aos atras descritos, saliente e ovalado, repe-
tindo o formato do contorno do rosto; os olhos sdo rasgados em fino
amendoado e as sobrancelhas que os protegem sdo também de recorte
agudo; o nariz € idéntico aos anteriores, de caracter muito fino e ligeira-
mente curvo. A expressio da personagem é de inequivoca melancolia,
apanagio de todas quantas tém sido descritas. A vestimenta que lhe abraga
o corpo tem aquele mesmo cair e, sobre os ombros, prendendo a altura do
peito, enverga a costumeira capa de porte avultadissimo. O Pontifice ergue
o brago direito que se dobra a altura da cintura e, com a mio levantada,
abengoa aqueles que o miram; a mao esquerda representa-se no prolonga-
mento do braco que se dobra paralelamente ao chio e segura o bastio
pontificio.

Temos, por ultimo, a figura de um sexto Doutor da Igreja que nio
pode identificar-se com exactidao por falta de acessérios especificos. A figu-
ra colocou-se a uma altura tao elevada que é dificil adivinhar-lhe o aspecto
mas, assim mesmo, vislumbramos alguns pormenores como o desbarbado
do rosto, de formato arredondado, povoado de finas rugas de expressio
que lhe dio idade; a boca de labios finos; os olhos de um cerrado amendoado;
a mitra de dourado trabalhado que lhe cobre a cabega. O corpo todo é
coberto pelo vestido e, curiosamente, o Santo avanga o joelho direito com
maior alcance do que as restantes personagens, o que confere 4 imagem
uma visfvel agitacao que se observa, igualmente, no mover dos panos e dos
volumes — este desassossego nao era de esperar de uma figura que se ergue
numa posigao tdo elevada no interior do retabulo. A mao direita segura o
béculo que ja ndo necessita de ser cruzado para dar vida ao conjunto; a mio
esquerda segura um livro fechado, como que para ser entregue a quem o
-quiser ler.

Algam-se, no remate semicircular da estrutura, as figuras relevadas, de
meio corpo, de seis destras personagens. Luis Keil definiu-as como sendo as

imagens de seis santos'"’

. Ndo pode corroborar-se esta interpretagio
iconografica porque se averiguarmos as seis efigies, observamos que todas

elas ostentam filacteras, o que ¢ significativo e usual para a representacio
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dos Profetas do Antigo Testamento e, neste caso, representam-se, Isaias,
Jeremias, Barue, Ezequiel e Daniel incluindo depois um profeta menor que se
usou por forma a solucionar mais adequadamente o problema do espago a
ser preenchido pela imaginaria'®. Estas soberbas formas recortam-se num
agitado perfil, bastante serpentinadas, destacadas na superficie dourada
como que a pairar, etéreas e perfeitamente enquadradas no espaco que lhes
fora reservado, dividido que foi o semicirculo, em seis partes iguais. Sdo
estas imagens reveladoras do caracter anti-natural do escultor que aqui usou,
com bastante desenvoltura, os cAnones de representagdo maneiristas,

De uma forma global, as imagens do retdbulo-mor da Sé portalegrense
sdo de excelente qualidade estética e artistica. A individualizacdo das figu-
ras fez-se através dos atributos e da expressividade dos rostos que, apesar de
possuirem, todos eles, um formato de algum modo familiar, revestem-se de
personalidade, obtida através de subterfiigios formais concretos. No dltimo
quartel do século Xv1, nio podiam esculpir-se figuras de grande beleza e
graciosidade. Vive-se uma época em que prevalecem os ditames da Igreja
tridentina que estipula regras estreitas de execugdo, banindo todos e quais-
quer motivos que possam despertar nos observadores algum sentimento
mais prazenteiro e sensual. Os corpos devem vestir-se com bastante decoro,
perfeitamente recobertos, sem que se possam vislumbrar as carnes. As poses
devem manter a dignidade e o espirito deve soar mais alto, elevando-se
sobre o corpo que tem de desprezar-se como um acessério perecivel e hete-
rodoxo, sujeito a tentagdes. As imagens esculpidas ou pintadas devem ser a
manifestacio do espirito e por isso foram descritas, no retdbulo de Portalegre,
com uma contextura austera, entristecida, meditativa e intemporal. Sao os
olhos o espelho das suas almas de tormenta e o esforo que deve empreen-
der-se agora assemelha-se a0 empenho com que aqueles homens santos
combateram as heresias do mundo, dando-se conta dos seus pecados pesso-
ais, macilentos por saberem que nada séo, temendo nao conseguir cumprir
as tao arduas missoes que Deus lhes destinara a partida. Em relagao as figu-
ras dos profetas do remate da pega, distinguem-se pelo recorte mais amplo
e livre e pela desenvoltura com que se rasgaram e expeliram da madeira,
com sugestoes de um maneirismo maduro porque mais longe da mirada
sensoria.

Até agora, o nome de Gaspar Coelho associava-se a ensamblagem e ao
entalhe mas nunca tinha sido creditado como escultor. Na documentagao
obtida em Portalegre, ele é tido como marceneiro e ndo como imagindrio,
referindo-se a sua intervengio no acabamento e assento do retdbulo no lugar
que ocupa actualmente, sem que possa descortinar-se — para além do risco da
peca, do entalhe da madeira e do labor que decora frisos e colunas -, se o
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autor levara a cabo o trabalho de escultura de vulto que habita os
intercoltinios. Depois de avaliar as diferencas e desniveis de alguns porme-
nores de execugio de grande fabrica, pode adiantar-se que este trabalho
escultérico foi levado a cabo por uma equipa de trabalhadores, sendo visi-
veis discrepancias entre o recorte dos rostos (de grande expressividade) e
das méos relativamente aos corpos, escondidos no interior de pesados man-
tos que se constroem segundo uma contextura rigida e em bloco. Apesar
dos ligeiros desniveis de acabamento, o grupo escultérico demonstra um
grande engenho e todas as personagens sdo o fruto de um sé risco, das
mesmas méos modeladoras e do mesmo espirito paterno que as criou, ple-
nas de unicidade que lhes define um género executivo capaz de tipificar-se.

Se Gaspar Coelho executava imagens de vulto em Badajoz, esculpiu-as
também em Portalegre e é somente um escultor verdadeiramente arrojado
que consegue rasgar a madeira das esculturas da andaina superior com a
mesma pericia do desbaste das pegas do primeiro andar, ultrapassando a
tentagio e dedicando-lhe a mesma compostura. Acredita-se que estas pegas
foram esculpidas pelo talentoso imaginario e temos assim definido um amplo
grupo que abre caminho a novas atribui¢des passiveis de discernimento por
cotejo. Conclui-se agora que Gaspar Coelho tera riscado a obra na integra
(ensamblou-a), entalhado todo o conjunto, para além de ter esculpido as
esculturas de vulto que a compoem.

Sob o magnifico conjunto desenvolve-se uma predela relevada que faz
a gléria do retdbulo. O sopé da pega acompanha o ritmo reentrante da
estrutura arquitecténica dos pisos altos, desenvolvendo-se intercalado pelos
salientes pédios das colunas do primeiro andar, ostentando ora duas, ora
trés faces visiveis e ornamentadas. Nos espagamentos quacrangulares que
ligam os pédios, descrevem-se os episédios decorativos que se distinguem
pela individualidade do lugar que ocupam, embora cumpram um progra-
ma iconografico concordante. Da esquerda para a direita, [é-se o relevo de
S. Maicos, na face do bloco reentrante que corresponde ao plinto da coluna
exterior do primeiro piso do retabulo; o de S. Mateus, que surge na posigio
seguinte, correspondente a face principal do segundo pedestal; o recorte
relevado de S. Pedro decora a face principal do terceiro p6dio'®; S. Paulo faz-
-se representar no quarto pédio; segue-se o relevo de S. Jodo e, por tltimo,
salienta-se a imagem do evangelista S. Lucas.

Decomponhamos os relevos com mais austeridade, pois que, através deles,
estamos certamente mais préximos do labor de Gaspar Coelho!'?. Veja-se o
primeiro pedestal do lado esquerdo, aquele que inclui, no rosto principal, o
belissimo relevo de S. Marcos (fig. 5) que reflecte claramente a mestria do
autor no que diz respeito ao trabalho de ressalto. A figura agita-se no interior

GASPAR COELHO 59

da vestimenta que a recobre com
plasticidade, ao contrario do que
aconteceu nas figuras de vulto atras
referidas. A personagem apresenta-
_se como um homem de meia idade,
barbado, de rosto assaz expressivo
— apesar das sucessivas camadas de
ouro —, usando uma cabeleira recor-
tada e reentrante no alto da testa.
Sao a boca e o nariz que também
definem a expressdo dos rostos de
Gaspar Goelho: os ldbios finos das
figuras masculinas e o nariz direito
que termina, regra geral, numa pon-
ta arredondada. Enquanto a cabeca
do Evangelista se move para o lado
esquerdo, o joelho direito avanga li-
geiramente, sobressaindo sob o man-
to que se abre a altura da cintura em
vivo e ondulante pregueado; no seu
conjunto pleno, a figura descreve um

Figura 5 — Relevo de S. Marcos na predela do
retabulo da capela-mor da 5¢é de Portalegre.

movimento ondulante, serpenti-
nando de uma forma fabulosa que
recorda as figuras da escultura espa-
nhola de meados do século. S. Marcos representou-se descalgo, mostrando os
pés desnudos sob a tinica; as maos sio bastante possantes e vigorosas,
elucidando-nos acerca da vincada personalidade que se retrata e € com este
vigor que S. Matcos aponta o Evangelho que segura, aberto, na méo direita.
Repousa-lhe aos pés o ledo que o acompanha no tetramorfo.

A segunda face do pedestal (fig. ) faz-se decorar com um motivo que
Gaspar Coelho usou ao longo da sua carreira e nas mais diversas cambian-
tes, jogando com elementos que fizeram grande fortuna e que denunciam a
fonte extremenha que inspirou o autor durante o seu perfodo de aprendizado.
Trata-se da combinagio de um querubim, de faces redondas e volumosas;
cabelo curto e ondulado, aberto no topo da testa através de dois tridngulos
reentrantes; a boca de menino é pequena inas carnuda; o pescogo € amplo,
de crianca gordalhufa que se envolve em duas asas corpulentas e inclinadas,
ora para baixo, ora para cima, ou cruzadas sob o rosto ou alternando, cada
uma, em distinta direcciio. Pende do pescogo da crianga um medalhédo
fantasioso, de rollwerk e, sob ele, pendura-se um vasto molho de frutos. Este
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Conpefit
Figura 6 — Gravura do pedestal de uma Figura 7 — Gravura de um tergo inferior
coluna corintia retirada do Libro d'Antonio ornamentado de uma coluna corfntia
Labacco Appartenente a l'Architeltowra Nel Qual retirada do Libro d'Anlonio Labacco
Si Figurano Alcune Notabilei Antiquita di Roma, Appartenente a lArchitettvura Nel Qual Si
F1. 73 [Biblioteca Municipal do Porto]. Figurano Alcone Notabilel Antiquita di Roma,

F1. 74 [Biblioteca Municipal do Porto].

motivo de cartela era perfeitamente actual e podia ter sido inspirado nos
dlbuns de gravuras que circulavam um pouco por toda a Europa. Como um
exemplo iconogréfico muito chegado ao que Gaspar Coelho fez vingar nos
seus relevos — de predelas e ter¢os baixos de colunas retabulares — temos as
cartelas que Hieronimus Cock gravou em 1563, segundo o risco de Vredeman
de Vries para pedestais e tercos inferiores de colunas corfntias (figs. 6 ¢ 7)!'".

Como € sabido, circulavam pela Europa diversos albuns de gravuras ou
cartdes avulso que as livrarias mondsticas, os grandes mecenas e os artistas
adquiriam com fervor de actualizagao iconografica'’?. De uma maneira ge-
ral, as gravuras de grotesco e os diversificados motivos de cartelas de rollwerk
e strapwork eram simplificadas e reimaginadas, ou reinventadas, pelos artis-
tas que as adaptavam ao lugar e 2 encomenda.,

As gravuras que reproduziam desenhos de expeditos artistas franco-
~flamengos ou italianos nao eram as tnicas fontes de alento artistico portu-
gués mas, como se sabe, podiam captar-se certos motivos decorativos por
via indirecla, ou seja, na usanga de certos motivos decorativos em segunda
mdo. Muitos autores, por vezes os mais periféricos, aprendiam — por forca
do seu estabelecimento no interior de uma oficina de aprendizado —, a de-
corar a maneira do seu mestre de oficina, utilizando os livros e os modelos
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que tinham ao dispor no interior da
tenda laboral; se quisermos recolher
a2 outras consideracoes, recordemos
o trabalho levado a cabo por alguns
oficiais que, habituados ou ensaia-
dos no manejo e ao formato do
mestre, usavam os seus feitios como
axiomas iconograficos — podiam até
ser 0s Ginicos Motivos com os quais
contactavam esses artistas. Para o
caso de Gaspar Coelho, cré-se que
a utilizacdo das cartelas flamengas,
entre outros mMotivos que veremos
mais a frente, é fruto destas duas
vias de influéncia ou seja, do recur-
so directo as gravuras de influén-
cia, e através do aprendizado e do
contacto levado a cabo na extrema-
dura espanhola'®.

Recorde-se que Gaspar Coelho
aprendeu em Espanha, na escola

Figura 8 — Pormenor de uma coluna
decorativa do cadeiral da Catedral de
contactou e assimilou o espirito Badajoz, de c. 1555.

de Jerénimo de Valéncia, onde

hodierno vivido no circulo dos es-

cultores Hans de Bruxelas, Antonio de Auién, Vasco Martin Vendello, etc.,
bem como dos pintores Luis de Morales, Francisco e Anténio Flores, entre
tantos outros artistas de mérito singular. Se considerarmos a magnifica obra
do cadeiral de Badajoz, recolhemos uma pléiade de motivos retirados di-
rectamente de gravados italo-flamengos que o artista extremenho procu-
rou, recebeu e aplicou com uma capacidade genial. Confrontando a obra de
Badajoz com o trabalho levado a cabo nalguns relevos do retdbulo-mor de
Portalegre, depreendemos onde Gaspar Coelho aprendeu' (fig. 8), expor-
tando depois os elementos para obras remanescentes que, entre nds, raras
vezes tinham raiado com esta tipologia antes de virem a lume os seus dese-
nhos e recortes esculturais.

Estes sdo apenas alguns exemplos entre muitos que podiam referir-se
neste contexto, mas o que importa agora reter é que Gaspar Coelho escul-
piu, nos motivos que decoram a talha que levou a cabo em Portalegre, con-
forme aquilo que aprendeu no contacto com algumas fontes de iconografia
impressas, bem como através do que lhe foi permitido conhecer e assimilar
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em Espanha. Um artista € o fruto
de um conjunto de influéncias que
o vao marcando, directa ou indirec-
tamente, ou que lhe vio sendo
impostas por aquele que lhe enco-
menda as obras, ou o protege.
Assim como nio se desvincula nun-
ca da época em que viveu, alteran-
do-se e, como intelectual activo e
empreendedor, capaz de amotinar
criticamente o real que o abraga, um

artista é um caudilho, uma sintese

em constante mutagao, fruto de uma
Figura 9 — Pormenor da predela do retabulo amélgama vastissima de directrizes
da capela-mor da Sé de Portalegre. . )
formeiras € nunca o fruto de um s6
vector que lhe déd corpo e alma.
A sua mundividéncia econdémica, cultural e mental plasma-se critica ou
acriticamente na sua obra estética e artfstica que €, por sua vez, o espelho
do seu sentir, da sua alma efervescente, enformada por tudo aquilo que
viveu e aprendeu, com todo o seu significado simbélico, com toda a fanta-
sia de um ser que é Gnico, disposto a abragar o mundo para lhe dar novas
formas reais, novos contextos e fisionomias didascalias, de imitacio versus
invencao.

Segue-se ao primeiro pedestal da predela do retabulo-mor de Portalegre
um espago quadrangular — aquele que estd sob a imagem de S. Jerénimo —,
que representa outro motivo decorativo cuja origem estd muito préxima da
dos ornatos atras referidos (fig. 9). Trata-se do desenho ressaltado de uma
cartela rectangular semelhante as que Benedictus Battini debuxou —com as
figuras de toucados emplumados que Floris ¢ Bos exportaram — ¢ que fo-
ram gravadas por Hieronimus Cock'"®, embora com ligeiras mutagoes,
simplificadas e readaptadas por ocuparem um lugar preciso e com um espa-
co proprio, com outra desenvoltura e sem demérito. Se cotejarmos o tipo de
ferragem desenhada nas gravuras com os nimeros 7 e 22 dafl. 120 (tig. 10)
com a esculpida no retabulo de Portalegre, verificamos existirem poucas
diferencas, um grande ar de influéncia e o mesmo espirito decorativo.
O escultor transformou os lados da cartela portalegrense e simplificou-os;
alterou-lhe os topos sendo que, no inferior, optou por relevar um cesto de
frutos que, por seu turno, retirou de outras gravuras — vejam-se os cestos de
ferro de Vredeman de Vries (figs. 11 e 12), dos anos cinquenta e sessenta do

século XvI ou os trabalhos do género de Cornelis Bos.
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Figura 10 - Desenhos de Benedictus Battini gravados por Hieronimus Cock, incluidos no
Libro d'Antonio Labacco Appartenente a I'Architetivura Nel Qual Si Figurano Alcone Nolabilei
Antiguita di Roma, F1, 120, n.” 7 e 22 [Biblioteca Municipal do Porto].
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Figura 11 — Gravura de Vredeman de Vries retirada do livro, sem titulo, conhecido por
“Album de Gravuras da Biblioteca do Real Mosteiro de San Lorenzo del Escorial”.
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Figura 12 — Gravura de Vredeman de Vries — feitio de um entablamento corintio — do Libro
d'Anlonio Labacco Appartenente a I Architettoura Nel Qual Si Figurano Alcune Notabilei Antigita di
Roma, F1. 80 [Biblioteca Municipal do Porto].
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A decorar os cantos do espago
rectangular esculpido na predela
que agora se examina, acham-se
quatro passaros, um em cada vérti-
ce, pousados sobre quatro molha-
das de frutos. Escusado serd dizer
que também os animais'!’®, bem
como a fruta''’, foram retirados de
estampas gravadas — motivo recor-
rente em Badajoz — pois que na
década de sessenta do século xvi,
os autores usaram esta tematica
alargada, devido ao seu excepcio-
nal valor decorativo e por serem
bastante flexiveis e adaptaveis a
qualquer situagio de gravado de
grotesco'',

O segundo pédio desta predela

retabular possui trés faces visiveis,
O rosto principal ostenta a venusta
figura de S. Mateus escrevendo o
Evangelho que lhe segura um Figu/ra 13 — Relevo de S. Ma/ez,(,x da predela do
rotundo e animado anjinho (ﬁg- 13). retdbulo da capela-mor da Sé de Portalegre.

Trata-se de um relevo agitado e vi-
goroso, o mais enérgico do conjunto, pleno de uma dignidade que nao se
admira nas outras pegas de figuragao. O rosto do Evangelista reflecte a dig-
nidade de um sabio que recebeu o tempo, sulcando-lhe a expresséo, realgada
pelas magés do rosto e pelo longo barbado, sob o nariz de porte delgado.
O corpo de S. Mateus recorta-se numa agilissima serpentina, desmesurado
e contorcido, numa pose pouco cémoda para a escrita, COmMo se escrevesse
pela miao de um Deus veloz, impetuoso, exaltado e tormentoso, sob um
estranho impulso metafisico, pleno de furore ou, por outro lado, como se o
anjo, vindo naquele instante do céu, lhe apresentasse o material para ser
escrito, na mesma impetuosidade. Os panos que vestem as personagens
unem-se num so6, distinguindo-se apenas pelo ritmo do pregueado que in-
dica a direc¢io que cada um deles tomou para o encontro. O manto de
S. Mateus passa por debaixo do brago direito e descreve um movimento
semelhante ao do manto da ja descrita Virgem, imagem que ocupa a pri-
meira andaina, expressio de um «tique de oficina» que importa reter.
A disposicio das vestes indica-nos o desenrolar da acgao: quando o anjo,
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arrebatado, se aproxima veloz-
mente do evangelista, estende-
lhe o livro €, ao levantar os
bragos, prende-lhe o manto que
nesse instante subiu a altura do
peito e ai ficou, dobrado e preso
ao livro. O menino celestial
representa-se anafado, de pernas
amorosamente desnudas, rotun-
das e perfeitas na tor¢io; a am-
bigua tinica que o veste ajusta-se
a pele impoluta e, através dos

panos, podemos sentir as sober-

Figura 14 — Relevo da Apresentagdo no Templo do bas formas da carne, até ao ros-
retibulo da capela-mor da matriz de Talaverala  to, de bambino bochechudo e

Real (1588-1590). simpatico, de cabelo em caracéis
e aberto, junto a testa, em dois tridngulos rebeldes e reentrantes; das
costas do rapazinho pula uma espléndida e requintada asa (de cisne), que
o identifica como mensageiro de Deus e encaminhador da ciéncia do
evangelista.

Esta face do pedestal é a que melhor expressa a ousadia do escultor € o
perfeito alinhamento com a expressiva producao escultérica que se pratica-
ra, anos antes, em solo castelhano e extremenho. Esta imagem ¢ filha do
vigor tormentoso e veloz de Alonso Berruguete e do fino e serpentinado
recorte dos relevos de Talavera la Real (fig. 14), de Anténio Auiién e Vasco
Martin Vendello'?, cujos relevos expressam uma fisionomia ondulada,
contorcida e desequilibrada pelas poses em escorgo e pela anamorfose de
alguns membros que se alongam e encurtam por forma a oferecer uma maior
expressividade aos volumes que se recortam, todavia, como que a pairar. As
imagens relevadas em Talavera assentam sobre enrolamentos fingindo o
metal, subterfigio que Gaspar Coelho escolheu em Portalegre para colocar
as suas representagoes.

O retabulo-mor da igreja de Nossa Senhora de Talavera la Real foi
encomendado em 1588 pelo bispado de Badajoz ao «entallador y escultor»
Anténio de Aundn e ao ensamblador Vasco Martin, ambos da cidade de
Badajoz. Do contrato do retabulo, publicado por Rodriguez-Mofino!'?, sa-
lienta-se o excerto que nos indica o autor da tra¢a e o mestre principal da
referida obra: «(...) se haga wn retablo para la capilla y altar mayor della e para la
dispusicion y artificio del fue al dicho lugar a lo ver e vio por vista de ojos y a
ordenado que se haga conforme a vna traga que el dicho Antonio de Ausion dio para
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¢l dicho efecto questa firmada del dicho
provisor y de mi el presente escrivano
y de mi el dicho Antonio de Awion como
maestro principal de la dicha obra
y retablo a que nos referimos (...)»'%".
O retabulo deveria ser levado a cabo
«...) en arte e perficon conforme a la
dicha traca dentro de dos aios que
comiengen @ correr y se quenten desde
0y [8 de Junho de 1588] hasta ser
cumpridos los dichos dos afios dandonos
el dicho mayordomo toda la madera e
materiales para el dicho rretablo
negesarios y por nuestro trabajo obra y
manos del dicho retablo la cantidad de
maravedis en que fuere tasado el dicho
retablo»"**.

Retornando a magistral inds-
tria portalegrense, verificamos que
na face do lado esquerdo do pedes-
tal da segunda coluna recorta-se

67

Figura 15 — Segundo pedestal incluso na
predela do retdbulo da capela-mor da Sé de
Portalegre.

Figura 16 - Predela do retabulo da capela-mor da Sé e Portalegre.
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outro delicioso querubim de cujas asas pendem dois panos e, do pescogo, um
molho de frutos onde pousa um péssaro debicando distraidamente a
pomagem; junto a molhada de frutos encosta-se uma cartela redonda que
suspende uma fita de perlado (fig. 15). A face do lado direito do mesmo
pedestal esculpe-se com um relevo em tudo idéntico ao atras descrito, tirando
ligeiras modificagdes para que a obra niao sucumba a monotonia (fig. 16).

O rectangulo subsequente é decorado com um motivo de fantasia
(fig. 16). Ao centro da disposi¢io acha-se uma cartela rectangular idéntica
as das gravuras inscritas na figura 11'%, de Benedictus Battini e gravada
por Cock'*!. Podemos acrescentar a este niimero muitos outros gravados da
mesma linhagem e que serviram, todos eles, para que se construisse um
sistema que ¢ a sintese de uma série de desenhos de influéncia (figs. 17 e
18). Nao devemos deter-nos a tentar encontrar nos ornamentos que deco-
ram o retdbulo de Portalegre, afinidades incondicionais com os gravados
em cotejo mas, antes de tudo, fixemo-nos apenas nalguns detalhes que nos
mostram uma possivel ascendéncia. Ladeando a cartela central da edicula,
acham-se novamente as molhadas de frutos suspensas onde repousam dois
atentos passarocos; pendem de cada um dos lados da cartela central dois
cestos metalicos de frutos e flores e, sobre a ramagem, instalam-se outros
dois esforcados corvos.

Na face principal do terceiro pedestal da predela recorta-se o relevo de
S. Pedro. Trata-se da representagao de um homem de meia idade, barbado e
de cabeleira longa, penteada para tras e reentrante no alto da testa. A sua
expressao € serena mas bastante vigorosa. Esta firmeza advéme-lhe, outros-
sim, da contextura das maos, do modo como agarra convictamente os ob-
jectos que empunha, da pose agigantada, teatral e torcida em serpentina.
A mao direita agarra, a altura da cintura, uma equivoca chave, enquanto a
esquerda ampara o livro contra a coxa do mesmo lado. A figura descreve
um ligeiro contraposto, oferecendo movimento aos panos que ondulam ao
sabor da carne que recobre. S. Pedro nao se agita da mesma forma atormen-
tada que S. Marcos mas sente-se na personagem o mesmo pulsar materno
que lhe advém da personalizada atitude, da pose enviesada, das propor-
¢oes, do cair dos panos e, acima de tudo, do tipo de rosto, de acentuadas
macas e olhar entristecido.

Imediatamente apés a abertura que da lugar ao arco central da primeira
andaina esculpe-se, na face principal do pedestal da quarta coluna do pri-
meiro piso, a figuracao de S. Paulo. Esta imagem desenvolve-se com alguma
novidade relativamente as restantes, uma vez que surge relevada a trés quar-
tos, oferecendo ao escultor a possibilidade de ensaiar novas atitudes figurati-
vas, um novo preenchimento decorativo, um novo lancamento volumétrico e
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Figura 17 — Gravura retirada do Libro d'Antonio Labacco Appartenente a l'Architeltoura Nel Qual
Si Figurano Alcone Notabile! Antiquita di Roma, F1. 122, n.° 9 [Biblioteca Municipal do Porto].

Figura 18 — Gravura retirada do Libro d'Antonio Labacco Appartenente a Idrchitettoura Nel Qual
Si Figvrano Alcune Notabilei Antiquita di Roma, F1, 126 [Biblioteca Municipal do Porto].
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um diferente fluir dos panos que, desta forma, se requebram com outra com-
plexidade. S. Paulo representou-se como um homem entrado nos anos, de
barba ondulada e cabelo penteado para tras. As fei¢des do rosto sdo idénticas
as ja descritas, sendo que se destacam os olhos cavados e os pomos adianta-
dos. O corpo da personagem desenvolve-se enviesado e ligeiramente alque-
brado, por forma a caber no espago que lhe estava predestinado no interior
do rectangulo do pedestal. A méo direita segura a espada do seu martirio;
o brago esquerdo quebra-se a altura da cintura e, na mao, segura o livro.
As pernas afastaram-se e a direita mostra-se de perfil, ampla e corcovada no
joelho. A vestimenta que recobre o Santo ilustra tratar-se de um abnegado
peregrino embrulhado em mantos que lhe vio cobrindo a tnica. O recorte
das pregas da indumentéria é prolixo e avantajado e o autor usou, uma vez
mais, o esquema dos panos enrolados a cintura e presos num qualquer ponto
que ndo se vé. Acrescente-se que ¢é evidente uma ligeira desproporcio quali-
tativa quanto a rasgadura das maos, do peito e do brago direito da persona-
gem, o que denota a interveng¢do de um ajudante oficinal.

A face do lado esquerdo do poligono ostenta um grupo decorativo que
se constitui por uma cartela ovalada, de rollwerk, encaixilhada pelos motivos
atrs referidos: molhos de frutos, pendentes de pano e passaros debicando
0s vegetalis.

Segue-se ao pedestal um outro espaco rectangular preenchido por um
conjunto de ornamentos que ja nio constituem novidade (fig. 19), uma vez
que repetem, com breves cambiantes de combinagdo, os motivos relevados
no espago da predela que lhe é simétrico'®®,

Na prossecugao da predela acha-se um novo poligono saliente ressal-
tando-se, no rosto principal, a imagem do evangelista S. Jodo, acompanha-
do da aguia e do Evangelho (fig. 20). Trata-se do debuxo de um jovem
desbarbado, conforme a iconografia deste Santo, o mais belo de todos
quantos acompanharam Jesus. A figura desenvolve-se com dificuldades de
langamento e o movimento restringe-se ao acrescimento do braco direito
em angulo recto e ao avango da perna esquerda; o cair dos panos é bastante
hieratico e paralelo. Trata-se, obviamente, de uma imagem estranha ao la-
bor de Gaspar Coelho porque se a cotejarmos com a figura de S. Paulo ou,
para voar mais longe, com a de S. Mateus, concluimos que as criticas apon-
tadas anteriormente correspondem aos atavismos estéticos desta nova des-
crigio. Estamos na presenga de um relevo que detém algum parentesco
estético com os remanescentes, mas que nio herdou a mesma categoria
técnica e artistica.

- Na face do lado esquerdo do plinto recorta-se outro rosto angélico
(fig. 20), bochechudo e com um olhar melancélico. E mais um querubim que
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Figura 19 - Predela do retédbulo da capela-mor da Sé de Portalegre.

rasga a madeira e nos espreita do
interior do poligono rectangular;
mais uma inveng¢ao que gira em tor-
no do mesmo motivo decorativo que
se repete nas suas multiplas possibi-
lidades. O lado direito do mesmo
podio ostenta outro rotundo rosto de
anjinho que ampara, presa ao pes-
cogo, uma vigorosa cartela ovalada.

A seguir a este pédio, refende-
-s¢ um novo espago quadrangular
onde avulta uma decoragao em tudo
semelhante ao quadrado que, na
predela, lhe é simétrico (fig. 9).
O dltimo pedestal que incorpora a
predela do retdbulo-mor da Sé de
Portalegre ostenta duas faces, dese-
nhando-se na principal a figura de
S. Lucas. Trata-se do retrato de um
dolorido pensador, de meia idade,
barbado, de olhar cavado e expres-
sivo e de vasta cabeleira. A figura ¢

Figura 20 — Relevo de S. Jodo Evangelista da
predela do retdbulo da capela-mor da Sé de
Portalegre.
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bastante esguia, levantada ainda mais pelo pregueado escorregadio dy
vestimenta e pela magreza do corpo. Os ombros altearam-se tanto que nzg
deixam ver o pescogo que se foi cravando no corpo. O braco direito esten.
de-se 2 maneira de um orador teatral e o esquerdo encurva-se segurando o
Evangelho com uma longa e achatada mao. A personagem veste uma tini-
ca passando-lhe, ao redor das ancas um manto, desenhando um elegante e
brandido esquema de pregueados. Do lado direito da figura ¢ a seus pés
surge o Boi que o distingue iconograficamente.

A arquitectura do retabulo-mor da Sé de Portalegre é bastante adequada,
Usou-se a ordem corintia nas colunas que o compdem e esta consumacio tam.-
bém alicerca a intelectualidade e actualizagio do desenhador, pois que estabe-
lece uma primeira aproximacio as licbes de Serlio'?. As colunas da maquina
retabular sdo estriadas e apresentam os ter¢os inferiores decorados e diferenci-
ados doresto do fuste'”. Os coxins dos capitéis compdem-se de rosas, caudiculos,
acantos e astragalos. A perfeita adaptagao do retdbulo & superficie fundeira,
através do uso de um gigantesco arco que remata o topo da peca, constituiu
uma inovago que teve grande fortuna nos retabulos que o seguiram, nomea-
damente os que se usaram na decoragio dos templos jesuiticos, entre outros',
Ainda no ambito da modernidade ruptural da arquitectura de Gaspar Coelho,
podemos acrescentar o sistema simétrico, perfeitamente igualitério que une
nichos e intervalos a preencher com pintura, Esta coeréncia espacial alia-se a
mentalidade pos-tridentina que obriga as obras de Arte a responder a ideais
didécticos e programaticos definidos que tém a ver com a facil legibilidade das
pegas. Os desenhos sao um veiculo de informagio dogmitica e devem obede-
cer ao decoro, aos elencos de catequese e funcionar como «exemplaria vel potius
exemplate» que S. Boaventura celebrou com categoria: as imagens oficiam
exemplificag6es colocadas diante das nossas mentes — a visio é o sentido que,
teoricamente, atinge mais frontalmente o intelecto —, para refinar e orientar os
sentidos, transmutando as coisas imperceptiveis em perceptiveis. O sistema
arquitectural constituido por paralelas e perpendiculares delimitando séries
de intervalos compostos, permitem uma leitura imediata, despojados que fo-
ram os elementos dissuasivos. Esta organizagio retabular prende-se com a
marcada influéncia espanhola, bem como a sua escala de gigante, comemora-
tivado imagindrio estético espanhol que, tradicionalmente, preferia retabulos
de grande majestosidade. Em Portugal, rareavam os exemplos de obras
retabulares de possantes dimensées e, por isso mesmo, nio sobrava uma me-
moria estética que influenciasse o escultor ¢ ensamblador portalegrense, caso
ndo tivesse vivido anos em territério internacional, Todo o risco denuncia uma
autoria erudita e empenhada em modernizar e dinamizar as estruturas
retabulares que vigoravam no pafs durante este periodo.
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Figura 21 — Fachada corintia retirada do Libro Quario de Aichitectvra de Sebastian Serlio
Bolojies (...), 1552, reprodugio facsimilada, Valéncia, 1977, fl. LV.
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gura 22 — Fachada corfntia retirada do Libro Quarlo de Architectvra de Sebastian Se

ch . — ' rli
Boloiies (...), 1552, reproducio facsimilada, Valéncia, 1977, fl, LVI. ’

/ Aadaptacio do desenho de Gaspar Coelho as fachadas corintias de Serlio
€ flagrante, nomeadamente no que diz respeito aos grupos laterais do retdbulo
de qutalegre que repetem o esquema serliano do par de colunas ladeando
um nicho e colocadas sobre pedestais, estabelecendo um espago rectangular
no mtervalo (figs. 21 e 22). O mesmo par de colunas, inspiradas no famigerado

tratadista, ampara um entablamento repartido, saliente e estabelecendo os
€spagos rasgados que, neste caso, funcionam como intercoltinios. Esta sintese
feliz levou-a a cabo o escultor e arquitecto de retdbulos Gaspar Coelho que
para além de adaptar a sua obra um sistema arquitecténico erudito inat?gu:

rou um outro, afortunado, que vingou em Portugal durante sé,cu105' 0
adossamento perfeito da pega i parede fundeira com fechamento semicir.cu-
lar porque assim o pedia o recorte altaneiro dos muros'®.
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A fortuna critica deste imbativel retdbulo néo corresponde & garantia
peca. As referéncias dos autores tém siclo ambiguas e laterais e nunca foi
escrito um texto sobre este prodigioso labor que merece um respeito espe-
cial. A alusao 4 obra de Gaspar Coelho na Histéria da Arte em Portugal de
M. Chicé, M. de Mendonga, Pamplona e Damiao Peres'® é brevissima: «Tam-
bém foi um entalhador portugués, Gaspar Coelho, o autor da imaginaria e
rcenaria decorativa de dois notaveis retabulos mistos do tltimo quartel

da

ma
do século xv1, o da Sé de Portalegre (...), promovidos (...) por D. Frei Ama-

dor Arrais.». Na sua obra publicada em Londres, Robert Smith escreveu
sobre os irmaos Coelho, Gaspar e Domingos, mas nao especificou as obras
que lhes corresponderiam, definindo-os apenas como trabalhadores da ma-
deira dos finais do século xvI — «on the late Renaissance ornamental tradition
that had first developed in stone» —, da fase arquitectural™'. Nao obstante, na
sua obra dedicada 2 talha em Portugal, o autor vai mais longe, dedicando
véarios capitulos a esta questdo pertinente. No artigo sobre os retdbulos de
D. Frei Amador Arrais, Robert Smith assenta que o retdbulo de Portalegre €
obra da parceria Domingos e Gaspar Coelho «que provavelmente eram au-
tores de outras obras de talha na catedral de Portalegre.»'"?, Refere ainda o
aspecto inaugural da adaptagio da pega a parede fundeira da capela-mor,
bem como do interior do retdbulo que, ao invés de empregar um esquema
complexo «de quadros e nichos de diferentes tamanhos e molduras, preva-
lecentes em outros exemplares da época, figura um xadrez de comparti-
mentos iguais ou quase idénticos, com um nicho destinado & imagem da
padroeira, no meio da primeira zona, por cima do altar, Assim, de um s6
golpe, Gaspar Coelho revolucionou a forma do retabulo portugués, dando-
-lhe uma nova ordem e simetria, ja existentes numas poucas obras em pe-
dra, como nos retdbulos das capelas-mores da sé da Guarda e de 5." Maria
de Belém, mas expressadas com uma nova for¢a dinamica, gragas a vitalida-
de das ediculas sobressalentes da orla, que, junto com o arco que projecta e
completa o seu ritmo, dao ao retabulo um perfil fechado, contido, domina-
do, destinado a tornar-se caracteristico de muitos retidbulos portugueses e
brasileiros do futuro.»'. O autor diz ainda que: «As ediculas sem frontoes
vém directamente de Serlio, enquanto os ornatos do terco inferior das colu-
nas, com as suas grinaldas, panos e objectos pendurados, se relacionam
com gravuras decorativas franco-flamengas de meados do século Xvi. Nos
belos painéis do banco do retdbulo de Portalegre, entre as bases das colu-
nas, hé relevos com tabuletas providas de barras, como as do cadeiral de
Evora (...). E bem possivel que na escolha dos ornatos o livro (...) de Arfe e
Villafafie, de 1585', desempenhasse um papel preponderante.»'*. Robert
Smith foi, efectivamente, o tinico escritor que dedicou a esta obra de talha
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um lugar de notoriedade, no contexto da historiografia artistica portugue-
sa. O papel de charneira e de desenho avant la lettre de Coelho foi por ele
perfeitamente discriminado, assinalando as inovagoes e tentando buscar as
fontes das quais se terd servido o artista, uma vez que o risco da pega assina-
la eruditismos ¢ uma modernidade que espelha marcacoes de aprendizado
consciente.

Reynaldo dos Santos acrescentou que «da escultura de madeira, ja dos
finais do século xv1, conhecem-se as obras dos dois Coelhos, Gaspar e Domin-
gos, que trabalharam primeiro na Sé de Portalegre (...)»'%. £ a Vitor Serraol’
que se devem as mais longas e acertadas palavras a respeito desta obra,
relatando a encomenda feita por Amador Arrais a0 «mestre entalhador
Gaspar Coelho para as obras de marcenaria retabular»; péginas depois, Vitor
Serrao explica, pela primeira vez, que: «Efectivamente, Gaspar Coelho exe-
cutou a marcenaria € escultura do grande retibulo maneirista da Sé de
Portalegre entre Outubro de 1590 e igual més de 15911 O mestre fora preso
por ordem do corregedor da comarca, em virtude de atrasos na feitura da
marcenaria, tendo D. Frei Amador Arrais intercedido em seu favor e obtido
a sua libertagdo, sob promessa de ultimar e assentar a obra (...)». Também
Pedro Dias atribuiu a obra do retdbulo a Gaspar Coelho sem mencionar ji a
parceria de Domingos'®,

2.4. Ouiros retdbulos da Sé de Portalegre

De entre as capelas laterais da Catedral de Portalegre contam-se, do
lado do Evangelho e a partir da porta da entrada, a de Santa Catarina de
Stena — a antiga de S. Jacinto e S. Nicolaw — e a de §. Crispim ¢ S. Crispiano.
Diz-nos Diogo Pereira Sotto Maior que foi o portalegrense Pero Vaz Perei-
ra'® um «escultor ¢ grande oficial nesta arte», quem trouxe de Roma umas
reliquias muito veneradas que se conservam num relicirio deste altar.
O obradouro retabular da capela decorria por encomenda da Irmandade
dos Sapateiros na altura em que Diogo Pereira escrevia o seu Tratado
(c. 1616). Esta informagio permite-nos datar o retabulo e arreda-lo da cam-
panha de Gaspar Coelho. Pode nio ter sido o mestre do retdbulo-mor quem
debuxou e entalhou esta peg¢a mas, nao obstante, o esquema do topo retabular
— semicircular, perfeitamente adaptado ao topo fundeiro —, bem como o
tipo de querubins que se esculpem nas cantoneiras dos arcos abertos para
albergar as imagens dos Santos, de cada um dos lados do primeiro andar,
sdo do mesmo género daqueles que Gaspar Coelho esculpiu na grande
fabrica da capela-mor. Também a predela, nomeadamente as figuras dos
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evangelistas relevadas nos pedestais
das colunas da primeira andaina,

denunciam uma reproducdo daque-
las que se rasgaram no retdbulo-
-mor. Cotejando a configuragdo de
S. Mateus da predela do retabulo de
S. Crispim e Crispiano (fig. 23), com
a da obra que a influenciou, nota-
mos que esta imagem € consequén-
cia da primeira, embora com menor
desenvoltura e flexibilidade, com
desigual calibre qualitativo, anotado
pela menor expressividade e
dramatismo e denunciando um tra-
balho levado a cabo por outra alma,
a de um artista que transcreve uma
obra na sua totalidade sem poder
jamais captar aquilo que estd para
além da plasticizacio, que é o génio
inventivo e criador, a for¢a invisivel
com que atinge a sensibilidade e in-

Figura 23 — Relevo de 8. Mateus da predela
igéncia de quem admira as obras do retdbulo de S. Crispim ¢ S. Crispiano da Sé
telig q

1 DOT L -
e que se plasma no esculpir sem cle- de Portalegre.

méncia.
A fisionomia e a pose das figuras relevadas nos dois retabulos podem

parecer-nos semelhantes mas, naquele que agora se critica, as personagens
sa0 mais alteadas, inexpressivas, estaticas e inanimadas. A contiguidade em
relaciio ao esquema arquitecténico da peca capela-mor é clarissima, bem COIAllO
os elementos ornamentais que a povoam, fenémeno elucidativo da importan-
cia e impacto exercidos por Gaspar Coelho logo .apc’)s a execugao do retébul?
da capela maior da Sé portalegrense. O seu éxito deve-se, naturalmente, a
destreza e a actualidade com que levou a cabo a empreitada, carregando de
Espanha para Portugal e das fontes de iconografia gréfica a madeira, um
novo modo de desenhar, esculpir e entalhar que ganhou terreno, perpetuan-
do-se afortunadamente, como acontece com as obras de grande cardcter que
abrem caminho a um localizado academismo, fruto do seu impacto inicial.
Diogo Pereira diz que foi Pero Vaz, «escultor e grande oficial nesta ax)'z‘,.e»,
quem trouxe as reliquias veneradas neste altar. Sabe-se que Pero Vaz Pereira
foi um arquitecto creditado que serviu a casa d.e Bragal.lga durante anos.
Apesar de nio haver referéncias quanto a estadia do artista em Portalegre
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durante os primeiros anos do sécu-
lo xv11, por ocasido do risco e da es-
cultura das pegas do retdbulo desta
capela sabe-se, inversamente, que
Pero Vaz permaneceu na cidade
entre 15689 e 1592, anos que balizam
a sua colaboragao com Joo Vaz nas
obras do Semindrio e Paco Episco-
pal de Portalegre e o baptismo do
filho Francisco, na freguesia da Sé,
de quem Gaspar Coelho foi padri-
nho. Aquele documento certifica a
frutuosa amizade entre ambos e o
facto de os artistas de uma deter-
minada regido, e de categoria

laboral comparavel, manterem la-

¢os de proficua unifo, circulando
nos mesmos territérios de sociabi-
lidade e estabelecendo elos de for-

te aderéncia mental que se

Figura 24 - Retabulo da capela de Nossa consubstanciavam ainda mais atra-

Senhora do Carino da Sé de Portalegre. vés de atitudes, quando as havia, de

ordem sécio-religiosa.

As esculturas do retdbulo de S, Crispim e S. Crispiano nio se sabe quem
as concebeu. Teria sido Pero Vaz, de acordo com as palavras de Diogo Perei-
ra Sotto Maior? O seu testemunho é claro, evidenciando a contem-
poraneidade do Tiatado e da factura do retdbulo mas, assim mesmo e nio
havendo obras suficientes para um cotejo eficaz, nada mais pode acrescen-
tar-se. Serdo estas as duas esculturas que certificam a legitimidade de Pero
Vaz escultor? Se compararmos as esculturas de Gaspar Coelho com aquelas
que s€ mostram neste retdbulo, verificamos que existe alguma identidade
formal, particularmente nas poses, no formato das maos, no olhar afastacdo
¢ senza tempo. O que nos limita a atribuicio é a personalidade das imagens
¢ o canone altaneiro da concepgio. Infelizmente, nio pode ir-se muito além
de hipéteses por confirmar...

Na ordem sequencial das capelas da catedral segue-se, do lado do Evan-
gelho, a de Nossa Senhora do Carmo (fig. 24). Este espago foi mandado decorar
por D. Frei Amador Arrais, conforme pode ler-se no Tratado de Diogo Pereira
¢ como podia supor-se, rememorando a estreita ligagdo do Bispo aquela
Ordem: «(...) a capela de Nossa Senhora do Carmo, com um retivolo que o
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bispo Dom Amador mandou pintar por sua
devacio, por ser confraria de sua ordem, e
Ihe deu um frontal de damasco branco,
com sua sanefa de veludo carmisim.»'*.
Alguns anos depois, os oficiais da Carda,
que ali tiveram irmandade, alteraram o
retdbulo e «puseram no estado que ora pa-
rece»'!. Frei Amador Arrais permaneceu
em Portalegre até ao ano em que retornou
a Coimbra, em 1597, data limite da incum-
béncia deste trabalho que nio é de todo
estranho ao feitio usado por Coelho, cuja
presenca na cidade ja se atestou durante
os anos de 1592, 1594 e 1596.

O retébulo divide-se em quatro an-
dares, contando com o remate semicircu-
lar que envolve a fenestra ovalada da
parede fundeira; uma predela; w.um anl1~
plo banco e cinco secgdes hOl‘lZODtal.S
(fig. 24). A planta retabular é plana e agi-
tada pelo movimento dos entablamentos Figura 25 - Pormenor do retdbulo da

5 X - la de Nossa Senhora do Carmo da Sé
-am alternadamente provo- cape
e b quebla de Portalegre.

cando, na imagem integral da pega, um . o .
subtil acidentado que inibe a mol}otonia e deswrtua'hgen“ameﬂnte a un‘gao‘
de emolduramento dos quadros. E muito plausivel a l.nterven.(_;a.o de Gals)pal
Coelho no bosquejo da pega €, porque 11?()., no prOJec’to mmlatl;u %11, (—:n
como no acompanhamento do entalhe definitivo do retdbulo, elﬂn 701 a antes
das alteragoes operadas pela irmandade dols Cardz?dores. hﬂlteglﬂa a P]c;g'ausgg
berba pintura a 6leo que, conforme garantia de Vltoﬂr Sella;).,‘ s‘ao tla a [;I}
de Luis de Morales, particularmente as representagoes da Virgem com o Me-
nino, de Elias, Elisew, Santo Alberto € Santo Angelo. o PR,
Separam os quadros pintados, colunas com ca.pltels Cormtfos1 de LIS‘G/E
liso até ao terco inferior, ornamentadas com um tipo de decor agiao qu? ja
nos é familiar (fig. 25): querubins de rostos bochecl?udos e voltad (l)s pal; ao
lado olhando em diversas direc¢oes; as asas SflO. rela'tlvamﬂente amplas /eb elm
abertas; dos pescogos pendem cartelas que sio simplificagdes das cilo I f?tat u ou
-mor; das cartelas saem fitas que vio prender-se a molhadas de fruta o
T s anjos ao seu suporte. ' '
alnal1Aa;“eodelajreentrante clleste retabulo utiliza alguns motivos dle.ccn;a;l-
vos que podem observar-se na grande obra de Gaspar Coelho, salienta
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Figura 26 — Pormenor da predela do retibulo
da capela de Nossa Senhora do Carmo da Sé de
Portalegre.

do-se, nas faces principais dos pedes-
tais das colunas do primeiro andar,
os gordalhufos meninos alados de
cujos pescogos pendem as fitas que
atam cestaria de frutos; acham-se ainda
molhos de frutos suspensos por um
fantdstico galao, motivo decorativo
inspirado em gravuras do meado do
século; esculpiram-se também os afa-
madlos rostos femininos, de cabeca ta-
pada com o lengo, quase exactamente
iguais aos que Vredeman de Vries
desenhou em cerca de 1565 e que fo-
ram gravados por Cock (figs. 26 e 2 7),

i ni gr - Hieronimus Cock, retirada do Libro
i J Battini gravado por Hieronimus ; retirz lo Libro
figura 28 — Desenho de Benedictus Hier > Cock ) | ;
ngg'II/())ZI'O Labacco Appartenenie a UArchitettowra Nel Qual S.I Figvrano Alcune Notabilel Antiquita o
Roma, FL. 117 [Biblioteca Municipal do Porto].

L adei X ntos
que se pousam, ou pendem, das ferragens que ladeiam os enrolame
- - 11 3 ‘1»10
i artulas raga spacos da predela gira em tor
laterais das cartulas. A decoragio dos esj clg 111 llonlgas e
' ' 2 5 ) umas dissemelha -
deste leitmotiv que, ndo obstante, encontra alguma

menor. ‘ ‘ _—
O retabulo da capela de Nossa Senhora do Carmo pertence a linha

A : ifici ) ta assumir uma dependén-
gem do retabulo-mor do edificio, apesar da planta assu 17 e
cia veraz em relacao aos quadros que o compoem, fenémeno que nafo
i 3 is do risco e factura
ser estranho as mutagbes verificadas algum tempo depois do risco e f

Figura 27 - Gravura de Cock segundo o

. » N 5 alocum arrebata-
le B lictus Battini (fig, 98)  desenbo de Viedeman de Vries, de . 1565, ; original. O entalhador deu apenas a predela e as C01una§ algun -
Ou aos de Benedictus Battini ( 1g. 28), vetirada do Libro d'Anionio Labacco servindo-se, para isso, do modelo que permanecia no mterior do
também gravados por Cock (sem Apparienente a ldrchitettoura Nel Qual Si mento ser = | .
data), exemplos colhidos entre int-  Figoano dlcone Notabilei Antiqvita di Roma, templo, a decorar a cape amor lo lado do Evangelho da Sé de
meros que poderiam dar-se, dos mes FL. 83 [Biblioteca Municipal do Porto]. No seguimento da exposi¢ao das capelas do lado 1 g b

‘ -S€, d ) ‘ . : 1hora da Luz — actualmente sob a invo-
R ; -se a a de Nossa Senhora da Luz — act
mos e de outros autores, uma vez que este tema é comum a tantos gravados Portalegre acha-se ainda a des. Da observacio do retabulo, de pintura o
achados dos anos 30 aos anos 60 do século xvi cagio de Nossa Senhora de Lowrdes. Da o §20 €0 Pereira Sotto Maior
a XVI. : : o Pereira Sotto
. . o Y Ck) ﬁ . 29 nue Dlogo =
Os adornos do retabulo de Nossa Senhora do Carmo ainda incluem, nos madeiramento c?om adoe pOl‘lCIC))Il fi }(fmgf - ],)1'307-@(({[0 como todos os demais que
quatro espagos rectangulares entre os pedestais das colunas do primeiro diz ser «outro retdvolo tam soberbo e tam perfeito e b 1/ | + obra cujo
d d . . . . .
p - nludrio »"? -se a ideia de se tratar de uma
andar, assuntos semelhantes aos que recobrem os espacos da predela do ha neste sagrado santudrio »'”, qued;lﬁsmero dec alteragoes, efectuadas ao longo
et N d ’
retabulo-mor da Sé. Nas cartelas centradas nos referidos €8Pagos pousam | aparato decorativo sofleu uzn se;n)1 imeira elaboracio. A peca desenvolve-se
. . i am a su : E ’
passaros sobressaltados, ora prestes a levantar Voo, ora debicando os frutos ? dos anos que se seguiram 3 I
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em cinco andares, contando com o
nultimo constituido, uma vez mais,
por um largo remate semicircular
que envolve uma fresta ovalada; uma
predela lisa ou a branco e um amplo
banco. Lendo a pega horizontalmen-
te e de cima para baixo, temos ape-
nas uma secgao no topo, cinco nos
dois andares superiores e quatro nos
dois inferiores pois que se abre, ao
centro, um espago cuja altitude é
equivalente a superficie conjunta das
duas andainas restantes. As colunas
que individualizam os quadros vao
sendo mais delgadas a medida que
se elevam, de andar para andar, o
que recorda mais uma vez as facha-
das corintias de Serlio. Os capitéis

foram bastante alterados e ndo pode
assegurar-se a ordem arquitecténi-

Figura 29 — Antiga capela de Nossa Senlora

da Luz que €, actualmente, cla invocagio :
de Nossa Senhora de Lourdes, no interior colunas dos andares Superiores com-

ca a qual pertencem; os capitéis das

da $¢é de Portalegre. poem-se de um coxim liso, e no
abaco assentam duas volutas estilizadas assemelhando-se a uma variedade
inventiva da ordem jénica podendo ainda ver-se, na mesma andaina, outros
capitéis que memoram o corintio.

Nao é possivel encontrar nesta obra qualquer afinidade com o labor de
Gaspar Coelho, para além do risco da planta arquitectural do conjunto e, se
alguns entablamentos foram embelezados com querubins, estes meninos
nao sao aqueles que podem ver-se no retabulo-mor nem no retdbulo de
Nossa Senhora do Carmo mas, acima de tudo, so feitios que efectivam a for-
tuna da decoragao retabular coelhiana. Nao é permitido imaginar que todas
as pecas de fecho hemiciclico sairam da mesma oficina de escultura e enta-
lhe, porque o remate semicircular responde, neste caso especifico, a neces-
sidade de unificagdo decorativa no interior do espago eclesial e é mais um
fruto vivo da semente langada por Gaspar Coelho. Também nio podemos
desprezar a hipétese do ensamblador ter deixado desenhos de orientagio
que serviriam para adaptar a obras que ficaram por levar a cabo ja depois
de 1597. O debuxo deste retabulo ndo é desconforme as arquitecturas
coelhianas, todavia, este aspecto alicer¢a-se também no facto de terem sido

GASPAR COELHO 83

estudadas as dimensoes ediculares,
programadas para a obtencéo de
uma vista perspectivada. O uso de
determinado remate nao tipifica a
obra nem afianca a paternidade do
risco porque uma pega constitui-se,
no seu conjunto, de equilibrios — e,
por vezes, de afiancados desequi-
librios —, que dao género ao traba-
lho ou que lhe dao estilo.

A decorar a primeira andaina
do retabulo de Nossa Senhora de
Lourdes encontram-se quatro ima-
gens de madeira policromada e es-
tofada, sob peanhas e, ao centro,
acham-se trés bustos-relicirio. Pa-
rece evidente que as imagens, para
além de nao serem todas da mesma
época, ndo foram concebidas para
o lugar que ocupam actualmente.

Figura 30 — Imagem de um Santo Bispo no

interior do retdbulo da capela de Nossa
aquela que se encontra no extremo Senhora de Lowdes.

Chama-se apenas a atengdo para

direito da composi¢ao (fig. 30). Tra-

ta-se de um Santo Bispo, de baculo e mitra, que ndo pode afastar-se muito do
modo de esculpir que Gaspar Goelho inaugurou entre ndés. Se olvidarmos o
brilho da policromia e mirarmos a figura correctamente ~ de baixo para
cima —, notamos que esta imagem corresponde a linguagem estética do es-
cultor, contando com as caracteristicas formais apontadas anteriormente.
Atendendo ao lancamento da pega, encontram-se identidades surpreen-
dentes e conclui-se equivaler a qualquer uma das escrituragdes pessoais das
personagens esculpidas para o retdbulo-mor da Sé. Apesar do parentesco,
nio pode achar-se nesta figura a expressividade das feigbes que € apanagio
da imaginaria do retdbulo-mor. Este facto pode dever-se a idade da perso-
nagem retratada que, neste caso, é inferior a das imagens remanescentes,
pelo que nio se vinca na face a idade, nao podem ver-se as vigorosas arca-
das sobre os maxilares, nem as rugas sulcadas de cada um dos lados do
nariz e da boca. O lugar que a escultura ocupa nao corresponde aquele para
o qual foi concebida, pois que a altura a que se colocou € inferior a que
ocuparia anteriormente e, por isso, tem de ser vista de um lugar mais baixo,
para que possamn acrescentar-se os beneficios de contextura e propor¢ao.

|
3
|
f
|
|
|



84 CARLA ALEXANDRA GONGALVES

Do lado da Epfistola acha-se,
Jjunto a entrada do templo, a antiga
capela de S. Jorge, actualmente sob
a invocacio de Santa Maria Maior.
Logo de seguida, encontra-se a ca-
pela de Nossa Senhora do Rosdrio que
anteriormente se dedicara ao Nome
de Jesus (fig. 31). O Padre Diogo Pe-
reira diz, a propésito desta capela,
que o «etdvolo se vai acabando e serd
um dos mais curiosos que hd-de haver
neste sagrado santudrio»"**. Quer isto
dizer que o retdbulo estava a ser er-
guido durante os anos que medei-
am 1614/16, significando que nio
foi Gaspar Coelho que o levou a
cabo. Apesar disso, o desenho néo
foge ao ambito do seu riscado, fe-
noémeno que ilustra a presenca do

ensamblador no imaginario local

Figura 31 — Antiga capela do Nome de Jesus que
¢, actualmente, da invocacio de Nossa Senhora A
do Rosdrie, no interior da Sé de Portalegre. que, a data, haVlaJEl falecido. DlOgO

como um magnifico desenhador

Pereira deposita grandes expectati-
vas nesta obra, talvez pela garantia dos quadros que a enformam.

Trata-se de um retabulo de ediculas dividido em quatro andainas — con-
tando com o remate semicircular —, uma predela e cinco secgoes do primeiro
ao terceiro piso. A decorar o conjunto e a separar as ediculas temos um con-
Junto de colunas corfntias que se adelgacam consoante o andar que ocupam,
de baixo para cima, tal como acontece noutras obras ja descritas. Um par de
colunas remata os topos laterais, a toda a altura da estrutura retabular. Se
observarmos a predela do retibulo, notamos que é congénere a do retabulo-
-mor, bem como a do retabulo de Nossa Senhora do Carmo. A superficie divide-
-se em secgOes ressaltadas, com os pedestais das colunas do primeiro andar
salientes e com espacos livres pintados a éleo entre eles. Decora o primeiro

. pedestal do lado esquerdo, o relevo de S. Mateus Evangelista que agora se
recortou sentado, a segurar a pena e o Evangelho enquanto o anjo que o
acompanha lhe aponta a pagina, orientando-o enquanto escreve (fig. 32).
Este relevo esculpiu-se & maneira de Gaspar Coelho mas nao é fruto do seu
mister, O escultor fizera da Sé um grande estaleiro de aprendizado e, deste
modo, os retédbulos que ornamentam as capelas remanescentes surgem como
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Figura 32 — Relevo de S. Mateus da pradela do retabulo da capela de Nossa Senhora do Rosdrio
da Sé de Portalegre.

o espelho de uma escola que ele mesmo aleitou durante a década de noventa
do século xvi. Os seus desenhos e modelos foram recriados com maior ou
menor engenho, inovagao e plasticidade dos volumes e a sua linguagem esté-
tica foi prolongada até meados da segunda década de Seiscentos, circunstan-
cia que comprova a sua propriedade, categoria e impacto, criando uma
doutrina estética que caminhou por si como pdde'*,

No pedestal seguinte releva-se a imagem de S. Maicos que reflecte,
outrossim, o espirito coelhiano, embora tenha sido levado a cabo por um autor
desconhecido; segue-se o relevo de um Santo Bispo; o relevo de S. Gregorio
Magno; um outro Santo Bispo cujos atributos sdo apenas a mitra e o baculo e,
no ultimo pedestal, releva-se a imagem de S. Jodo Evangelista, conjuntamente
sentado, emparelhando com o evangelista que The ¢ simétrico.

Todas as colunas do retdbulo possuem os tercos inferiores decorados
com famigerados querubins de cujos pescogos pendem simplificadas cartelas,
ou molhadas de fruta, ou cestos de pomagem (fig. 33), motivos caros ao
laboro de Gaspar Coelho que os usara noutros retdbulos da 5¢ mas, se o
escultor bebeu directamente nas fontes ja referidas, o autor do retdbulo da
Luz aprendeu ali mesmo, no interior da Sé de Portalegre, junto aos mode-

2
$
|
é




86 CARLA ALEXANDRA GONCALVES

los que possuia. A desenvoltura e a
imaginagio dos combinados adornos
de Coelho, a agilidade e a diversifi-
cagao dos conjuntos ornamentais, a
sensibilidade da escolha € o arrumo
dos elementos, aliada a2 uma técnica
admiravel, celebrizaram a categoria
do mestre que se recria vezes sem
conta nas obras que se fizeram pelos
sequazes.

A terceira capela da Epistola,
a contar da porta de entrada do san-
tudrio, é a antiga ermida de Santo
Amaro (ou S. Mawro) e que actual-
mente se conhece com a invocacio
de S. Bento ¢ S. Bernardo (fig. 34).
Acerca da capela do beneditino
S. Mawro, disse Diogo Pereira que
tem «seu reldvolo muito perfeito, com
sua aldmpada de prata muito curiosa

Figura 88 — Pormenor do retabulo da capela
de Nossa Senhora do Rosdrio da Sé de ) ] ) i
Portalegre. possut afinidades estilisticas com as

rica»'. Se a estrutura retabular nao

obras de Gaspar Coelho mantém,
por outro lado, a influéncia de Serlio. Nio pode garantir-se que o discreto
desfecho semicircular tenha sido desenhado a par de toda a planta, nem
que o primeiro frontio interrompido, bem como a sua estrutura de suporte
integrassem o risco ou o modelo primeiro deste retabulo. Tal como se apre-
senta, a obra sofreu algumas alteracées, a par com o tempo e adaptando-se,
com maior ou menor felicidade, is usancas passageiras a que assistiu. Im-
porta salientar que se esculpiram, nas faces principais dos pedestais das
colunas do primeiro andar, elementos que sugerem a importacio dos moti-
Vos ornamentais que Gaspar Coelho combinou: as celebradas cabegas de
anjo aladas carregando, pendurados nos pescogos, vasos de frutos que se
misturam com ramadas de flores (tig. 35).

Segue-se a capela das Chagas (fig. 36) que Diogo Pereira marcou,
dizendo que «a capela das Chagas de Nosso Senhor Jesu Cristo, com muita devagdo
¢ curiosidade, com o mais galhardo vetdvolo que hé por todas partes.»'S. O autor
qualifica o retabulo das Chagas como «galhardo», ou bravo, o que significa
ser esta uma obra da sua preferéncia e, de facto, trata-se de uma pega de
invulgar categoria pictérica e arquitecténica, atribuida ao pintor Francisco
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Figura 35 — Pormenor da predela do
retdbulo da capela de S. Bento e S. Bernardo.

Figura 34 — Antiga capela de S. Mawro qu?jé
foi da invocagio de Santo Amaro € que €
conhecida, actualmente, como sendo da

devocio de S. Bento ¢ S. Bernardo.

Flores, por Vitor Serrdo. Recordemos que Francisco Flores t{;tll‘gelclf)Cllllii‘i?;
tado em Portalegre também durante 1592, ano que deve} at(incfeln—se ilcdac
uma possivel datagdo desta peca. Ave‘rlguwse que este 1etal;;1 o~ 01P n;:im -
do pintar por D. Frei Amador Arrais, segundo escreven 1/<')g0” fvdocd;
proposito das obras do Bispo de Portalegrt:7 «Mandou j)mta{ 0 ;e,(:) Bis )‘O,
capela das Chagas, da maneira que (uye parece» ./ O facto de tell( 31lc o Chagla ‘
de Portalegre a encomendar a pmtm“a do l‘etE}blllO da capela ca<s . na@ é(;
significa que a obra de talha ter-se-ia concluido a.ntes da srm leili ‘g ©
definitiva em 1597 e, aceitando que Amador Arrais confiava no la 01” cé
Gaspar Coelho, acarinhando-o como o escultor do seu apegan?ent‘o, /1;)21(;0
alheio admitir a intervencao do artista no debuxo e entalhe deste retabulo.
Este desenho retabular é aquele que, confrontado com os restanltes,'se
desenvolve com maior fidelidade classica. Os pares de colunlas da prlmen‘i
andaina apresentam-se sobre pedest'als, usand.o fustes esFl I‘adr(ijde :}nm—
terco inferior diferenciado, como Serl'10 exempﬁhﬁcara no Livro 1 e‘. celiro
tectura, na estampa a félio LI. Todavia, os capitéis das Coh/mz‘\s do p1 11811 .
andar nao se identificam absolutamente com a ordem corintia — que Serlio
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demonstrou —, aproximando-se da
estrutura do capitel compésito. Esta
ambiguidade formal reflecte-se no
todo do projecto que nao respeitg
as proporgoes nem possui a harmeo.
nia equilibrada dos elementos; ¢
remate semicircular interrompe o
desenvolvimento do segundo andar
como ja sucedera no retdbulo-moy
do templo; a planta desenvolve-se
na vertical, usando colunas mais
delgadas no segundo andar mas,
assim mesmo, o diferencial da altu-
ra e didmetro dos fustes ¢ muito
acentuado, sugerindo que entre es-
tes dois pisos deveria existir um
outro, intermédio, que nao foi fei-
to; os entablamentos, de cornija de-
corada com denticulados — no liste]
inferior, conforme ao corintio —

Figura 36 — Retdbulo da capela das Chagas.

>

recortam-se como se o retabulo mais
nao fosse do que uma sucessio de

colunas individualizadas queé separam amplos nichos rectangulares onde se

mostra a pintura.

Nao pode garantir-se a autoria deste ret
estrutura com a do retabulo-mor, efectiv
da nudez escultérica desta segund

abulo mas, cotejando a sua
a-s¢ uma perfeita afinidade, apesar
a composigao, absolutamente despojada

como tnica divergéncia gritante entre as
duas pegas. Se esta obra esteve a cargo de G

uma hipétese bastante plausivel,
invulgar flexibilidade estétic

de ornamentos, o que se constitui

aspar Coelho, o que surge como
deduz-se que este artista foi um homem de

aeum grande tracista de retdbulos. A sug orga-
nica multifacetada eleva-o a qualidade de arquitecto de retibulos, que fun-

cionam como grandiosas fachadas; de grande decorador, apoiado nos
gravados franco-flamengos e de magnifico escultor de imagindria retabular
¢ avulsa, descendente da escola de Jerénimo de Valéncia, em Espanha.
Resta agora referir a quarta obra retabular financiada por Amador
Arrais para o interior da Catedral de Portalegre: o retabulo da capela de
S. Pedro, no transepto, do lado do Evangelho, & qual o Bispo legou quarenta
mil reais'*®. O retabulo que decora a capela Ocupa completamente o topo
fundeiro do lugar, a toda a altura e largura (fig. 87). Em relagéio a esta capela
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igur S. Pedro do retabulo
i ibulo da capela de S. Pedro. Figura 38 — Imagem de § edio do
Figura 87 - Retdbulo da ca da capela da mesma invocagao.
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Nossa Senhora de Lourdes. Apesar das dimensées, nada escapa & sua re-
presentagio que iniba uma atribui¢éio concreta e, desde a pose, do esquema
e do cair da vestimenta, passando pelas feigdes do rosto que é parente de
tantas outras esculturas do mesmo autor, tudo pode garantir-nos a sua ine-
quivoca paternidade. A personagem foi retratada na forma do primeiro Papa
e segura, na longa e dobrada mio esquerda e 2 altura do peito, as chaves do
céu. O rosto do Santo é o de um homem avisado e de olhar cogitativo; sob o
par de olhos expressivos desenvolve-se o delgado nariz, o bigode que se une
ao barbado e, entre a penugem, vislumbra-se aquela boca pequena, de 14-
bios semelhantes aos visitados anteriormente., O corpo da imagem cobre-se
pela pesada indumentaria, ligeiramente inclinado para o lado esquerdo,
esbogando um ténue contraposto ao avangar, muito discretamente, a perna
direita que requebra as pregas da vestimenta que se agitam promovendo
um quase dnico sinal de vida. Esta imagem irmana com aquela que hé pou-
co se divisou, o Santo Bispo que se colocou no retdbulo de Nossa Senhora da
Luz. Por serem ambas do mesmo formato e altura, pode pensar-se que aquele
Bispo fora esculpido para integrar o antigo retdbulo do primeiro Papa.
Termina aqui a segunda etapa do labor de Gaspar Coelho, depois da
teitura do retabulo-mor, bem como de outros trabalhos retabulares para a
Sé de Portalegre. Resta agora tentar reaver algumas pistas relativamente 2

provavel campanha de oficiais que com o escultor terdo laborado nestas
fabricas.

2.5. A oficina de Gaspar Coelho em Portalegre

E evidente que a grande obra do retdbulo-mor da Sé de Portalegre,
bem como as pegas remanescentes nio foram, todas elas, levadas a cabo por
um so artista. Acredita-se ja que o risco da arquitectura da pega do retibulo
da capela-mor foi elaborado por Gaspar Coelho, bem como a escultura das
imagens principais e a ensamblagem geral da pega. A originalidade
tipolégica do retabulo justifica a autoria do debuxo arquitecténico que foi
retomado em obras subsequentes do mesmo mestre; também os elementos
decorativos agrupados neste grande estaleiro, vemos repetirem-se noutras
pegas que denunciam a mesma paternidade e nio restam davidas quanto a
esta atribui¢do mas, que outros homens terio acompanhado o mestre no
algamento da manufactura?

Os trabalhos retabulares eram feitos, geralmente, por campanhas de
oficiais que laboravam sob a orientacio de um mestre que dirigia o estalei-
ro. A concepgio de uma obra desta envergadura devia ter sido antecedida
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de um debuxo e de uma maqueta que o encomendante verifliCE}ra Comto
garantia do cumprimento do Fontrato. Com9 Os prazos eram 1.e, atlvc:ilslgzl ie_
curtos, 0s artistas viam-se obrigados a po/ss:ulr uma equipa activ al, coP :

da por oficiais escolhidos mechan@ o mferlto que cada u.m defln 1?. or ve
zes, esses nacleos de oficialato incluiam un.n ou dois aprend lﬂzels cllue
auxiliavam os oficiais em pequenas tarefas relac1onada§ com a em.pl eitad al—
podiam ficar encarregues do corte sumario do mat.el.lal, do p(.)ln?lent? c;
algumas partes da peca terminada, entre outras act1v1dac}es cuja 1fespcl)lls
bilidade ndo punha em perigo a qualidade e a prc')ssAecu.gao dos t{ abzi 108.

A historiografia artistica tem insistido na ex1s:tenc1al de, um irmao de
Gaspar, chamado Domingos Coelho e a quem se t€m atll‘lbmdo as 111?5111215
obras. N#o obstante, e como ja foi dito, ndo pode garailtn‘-se essa parceria,
muito menos em relacio as obras de Portalegre ogde nao S(:Z‘ regista o nome.
Apesar das palavras de questiondvel valor do cror.nsta dos coénegos 1.e/g1. fﬂntles
de Santo Agostinho, Frei Nicolau de Santa Maria que, na sua Chy anzca,ﬂfc,fs
Cdnegos Regrantes, editada em Lisboa em 1668, escreveu que o z.léta'l —lmol; a
igreja do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra es/ta.va muito danificad ,O’, "(:1’11
como aquele que se tinha dedicado a S.anta Ménica, peloﬂque‘ «se cvon,ael/.,ajz,(:
com Gaspar Coelho, & com sew wrmdo Domingos Coelh(/), que erdo g (mdesv 0]?‘1,?1((,(}3}
Marceneiros, que the havido de fazer os ditos dous Retdbolos de nowo, por /)'regq (f
T conto de reis em dinheiro de cotado, & elles os fizerao com grande pevfeigio
(..)»'", nada mais pode acrescentar-se'’".

Com garantia, sabe-se apenas que Gaspar C.oelho teye um filho a quem
deu o seu nome e documenta-se a sua existéncia em Coimbra, no a.no de
1599. Nao pode saber-se, todavia, se este filho lab(')rara CcoMmo o pal anos
antes, nem que idade teria ele na altura em que foi lavrado o documel?Fo
que o d4 a conhecer. Ainda néo se encontrou outro testemunho que .Cel“tlfk
que a sua actividade, mas parece licito pensar que este filho, hom(’n.nmo do
escultor de Portalegre, possa ter trabalhado em conjunto com o pai depen-
dendo, obviamente, da idade, bem como de outros factores concludentes
que os nao ha. . . |

Na documentacio disponivel em Portalegre surgiram alguns nomes,
ainda sem grande histéria, mas que podem indiciar pistas.de operatlvm.lacFe
em companha. J4 se apurou a amizade de Perol Vaz Pereira qu?, se Diogo
Pereira determinou ser um «escultor e grande oficial nesta arte», ndo deve ex-
cluir-se como uma proposta de trabalho conjunto, apesar de ndo poder de-
terminar-se quando ou em que obras. . B )

Em 1592 regista-se um outro nome com proflssag, nos Livros Mlst(?s
da Sé de Portalegre: o «Mar¢aneiro» Gaspar Fernandes, ca.sado com Malsa
Mendes que baptizou uma filha com o nome de Maria, no dia 6 de
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Dezembro daquele ano; foram testemunhas Gaspar Martins e Isabel
Fernandes'”*. Quem seria Gaspar Fernandes sendo um muito provavel com-
panheiro de Coelho? Como outra hipétese de trabalho, imagine-se que
Gaspar Fernandes era parente de Anténio Fernandes, o pai dos gémeos
Sebastiao e Maria, que Gaspar Coelho apadrinhou no dia cinco de Abril
de 1594. Esta plausibilidade ¢, contudo, algo remota, embora possa acres-
centar-se a este quadro de conjecturas, uma vez que era costume haver
oficios nos quais laboravam familias inteiras integrando oficinas domésti-
cas. Suponhamos que Gaspar e Anténio Fernandes, ambos marceneiros
de profissao, integraram, a dada altura das suas carreiras, uma importan-
te companhia activa no estaleiro da Sé entre os anos de 1589 e 1590, che-
fiados pelo mestre Gaspar Coelho que, por ter apostado no engenho de
Anténio, granjeou a amizade e a gratiddo da familia. Cordialmente, Anténio
Fernandes concretizou o afecto que nutria por Gaspar Coelho, tornando-
-0 padrinho dos seus dois filhos gémeos. Se tomarmos esta conjectura
como veiculo metodolégico, achamos mais nomes que, supostamente,
fizeram parte da equipa de Coelho.

Aos dez dias de Margo de 1596, o escultor ¢ ensamblador Gaspar
Coelho foi padrinho de baptismo de Isabel, a filha de Anténio e Catarina
Rodrigues'. Seria Anténio Rodrigues um oficial que integrou a companha
de Gaspar Coelho na execugio do retabulo-mor da Sé de Portalegre? Pode-
mos pensar ser este homem um trabalhador que ajudou o mestre na feitura
de outras obras para o mesmo departamento eclesidstico anos depois de
concluida a obra da capela-mor? Estas e outras muitas hipéteses ficam, por
agora, sem qualquer resolucio.

Recuando ao ano de 1572, sabemos ter trabalhado, na mesma Sé, um
carpinteiro de Portalegre chamado Jorge Coelho. Este ainda enigmatico
artifice fez quatro magas em pau, para os capitulares e uma para o porteiro
da Sé: «Conforme a provisio que do Sefior bispo me foi apresentada ¢ a qual manda
que se leve em cota o que per assinados Dos offigiaes custardo as magas que pera a
See se mandardo fazer quatro ao feitio das magas em paoo levou, Jorge Coelho pollas
quatro dos captulares a nove ltostois cada hua e pella do porteiro da maca mil ¢
quinhelos réis que faz por soma de feitio somente ginguo mil e cem véis»'>* . As refe-
ridas magas foram pintadas pelo pintor de Badajoz Francisco Flores que
nesta ocasiao levou a cabo uma série de trabalhos para a Sé de Portalegre:
«Levou Francisco Flores pintoy; de pratear as sobreditas magas mil véis por cada hia
que fazem a soma ginquo mil véis.»'*°. Assinala-se aqui uma participacio con-

Junta de Jorge Coelho e o pintor de Badajoz, o que estreita cada vez mais
estes nuicleos de operatividade e delimita melhor o ambiente artistico e cul-
tural vivido no lugar.
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O recibo do pagamento do trabalho a Jorge Coelho é um documento
avulso onde se diz: «(...) he verdade que recebi do lececeado Francisco Gomes,
recebedor da fabriqua da Sé tres mil e seis cetos véis das magas que fiz para hos
coniguos e recebi mais mil e quinhentos véis da maga que fiz para ho porteiro; eso
motdo®® seis mil e se'®" réis e por verdade lhe dei este consentemento por mim feito e
assina[do]. Oje, 27 dias do mes de mar¢o da era de 1572 annos, digo, 1573 anos.»'%%,
Nao pode afiancar-se o parentesco entre Gaspar e Jorge Coelho, nem ga-
rantir que tenha feito parte de uma equipa activa sob a chefia do escultor
mas, recordemos agora e oportunamente o que ja se revelou sobre a sua
participagdo nas obras para a Misericordia em 1596, onde Jorge Coelho é
tido como imaginario'?. A partir deste testemunho, assevera-se que Gaspar
Coelho trabalhava com o imaginério que, anos antes, participara no estalei-
ro da Sé, conjuntamente com o moralesco Francisco Flores. Acredita-se que
Jorge Coelho foi efectivamente um oficial da equipa de Gaspar Coelho a
par do marceneiro Gaspar Fernandes.

E ainda durante o ano de 1572 que surge um outro carpinteiro que
levou a cabo um pequeno trabalho no mesmo ambito que Jorge Coelho:
Domingos Vaz Pereira. Mais uma vez confrontamo-nos com um apelido fa-
miliar e pode questionar-se o parentesco de Domingos e Pero Vaz Pereira.
Teria ele trabalhado com Gaspar Coelho a partir dos anos noventa da
centiria? A este respeito, nada pode acrescentar-se sem macula.

3. O ciclo de trabalho do artista em Coimbira

Gaspar Coelho atesta-se em Coimbra no ano de 1599, no documento
de aprovagdo do testamento de Francisca Dias, datado de 17 de Dezembro
daquele ano. O acervo revela-se de extrema conveniéncia, uma vez que ofe-
rece multiplas informacées sobressaindo de entre elas, o facto de o escultor
ser ainda dado como morador em Portalegre: «(...) E fordo a todo testemunhas
prezentes Gaspar Coelho, imagindrio, morador na cidade de Portalegre, e estante
ao prezente nesta cidade, que assinou por a Testadora a sew roguo, por néo saber
assinar (...)»'""". Da leitura do acervo, é permitido considerar que Gaspar
Coelho chegara a Coimbra pouco tempo antes do lavrado documental; a
escritura demonstra ainda a existéncia de um filho, homénimo do imagina-
rio que, possivelmente, trabalhava ja com o pai: «(...) e Gaspar Coelho, filho do
dito Gaspar Coelho, rizende nesta mesma cidade (...)»; atesta-se ainda a ligacio
do escultor com D. Frei Amador Arrais, uma vez que é «Anioitio Magalhdes
criado do Senhor Bispo de Portallegre (...)»'%', uma das testemunhas do testa-
mento e que o Bispo vivia em Coimbra, no Colégio de Nossa Senhora do
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Carmo, desde a sua resignacao do bispado de Portalegre em 1597. O testa-
mento foi escrito pela mao do padre Frei Cristévao de Mendanha, que en-
tdo era o Reitor do Colégio de Nossa Senhora do Carmo, e foi assinado por
ele a rogo de Francisca Dias. Gaspar Coelho assinou o instrumento de apro-
vagdo do mesmo testamento pois que a ja doente mulher nio sabia assinar
e, por outro lado, como nos é permitido observar através da sua prépria
assinatura, Gaspar Coelho dominava a escrita com desenvoltura, usando de
uma letra rapida, arrojada, aparatosa mas bastante legivel e de formato
erudito, mostrando-se como um homem versado na modalidade que, para
a época, ndo era apandgio dos comuns, mas apenas dos individuos mais
cultos e pertencentes a uma classe socioeconémica de maior desempenho.
Gaspar Coelho estava seguramente em Coimbra pelo menos desde
1599 e, apesar de se dizer no documento citado que habitava em Portalegre,
ao contrario do seu filho que j residia na cidade do Mondego, pode efecti-
var-se que nesta altura o escultor instalava-se algures numa casa da fregue-
sia de Santa Justa. O que teria levado Gaspar Coelho a assinar este testamento
de Francisca Dias ndo pode saber-se concretamente mas, assim mesmo, fica
a diivida quanto a uma possivel amizade familiar ou a uma permanéncia de
Gaspar Coelho junto ao Colégio do Carmo coimbrao, onde se acomodava,
desde 1597, o seu protector e encomendante, D. Frei Amador Arrais que,
por sua vez, mandara chamar o mestre para lhe fazer outra obra de grande
crédito: o retabulo para a capela-mor da igreja do Colégio do Carmo.

3.1. O Colégio de Nossa Senhora do Carino

Ligam-se a construgdo do instituto dois grandes vultos da histéria cul-
tural e religiosa do pafs; o primeiro foi D. Frei Baltazar Limpo'*? que em
1540 deu inicio as obras do espago colegial e ofereceu os primeiros estatu-
tos que regulamentam o seu funcionamento e estipulam algumas regras
fundamentais do Colégio'®, estatutos que o arcebispo de Braga assinou em
1555, A outra grande personagem que se vincula aos primeiros anos do
Colégio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra é D. Frei Amador Arrais,
o famigerado Bispo resignatério de Portalegre.

As obras do Colégio arrancaram definitivamente nos finais de 1540
mas as permanentes dificuldades financeiras arrastaram a empreitada du-
rante anos e foi somente em 1544 que comegou a pensar-se em levantar a
igreja e os dormitdrios do instituto, um ano depois da entrada dos primei-
ros colegiais'®. Pedro Dias e Lourdes Craveiro alegam ter sido Diogo de
Castilho quem agiu na disposicio arquitecténica do lugar'®®, nomeadamen-
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te no nucleo que restou da primeira época e do qual faz parte o noviciado,
infelizmente muito danificado e arquitectonicamente desvirtuado da sua
forma inicial; o restante arrumo arquitecténico ficou a dever-se a empreita-
das subsequentes financiadas, na sua grande parte, por Amador Arrais.
No seu traslado actual, a igreja colegial foi erguida sob encomenda e
liquidagio de D. Frei Amador Arrais, porque o recinto primevo circunscre-
via-se a um espago provisério, provavelmente com grandes superficies de
madeira e sem a organiza¢io espacial definitiva e conseguida no novo tem-
plo, ja que o original néo podia ultrapassar o ambito de uma arquitectura
inacabada, capaz apenas de cumprir alguns dos objectivos de congregacao
litargica. [ através da leitura do testamento de Amador Arrais'®” — valiosissi-
mo documento de rara ventura histérica —, que pode estabelecer-se uma mais
concreta datagio da empreitada da igreja do Colégio uma vez que, a fl. 3, diz
o Bispo que apds o seu falecimento, quer ser enterrado na capela-mor «da
igreja do Collegio de Nossa Senhora do Carmo, que edifiquel, ¢ eregi da primeira
pedra (...)»; mais a frente, a fl. 5, o Bispo dispbe que, se falecer fora do
recinto do Colégio, devem os padres levar seus ossos para o lugar da sepul-
tura, « isto a conta do dinheiro que e tever dado peva a fabrica deste Collegio, o que
confiamos delles fardo por sua virtude, respeitando tao bem terem jd de mim recebido
mais de vinte mil cruzados para as obras deste Collegio, ¢ igreja delle»'*®. Como o
testamento de Amador Arrais data de 21 de Setembro de 1596, significa
que por esta data, as obras da igreja estavam ja prestes a terminar — facto
que comprova a encomenda e os primeiros pagamentos da empreitada ain-
da enquanto o Bispo estava em Portalegre. Assinaram a aprovacéo do testa-
mento (a fls. 11 e 11 v.°), as testemunhas ali presentes e que eram da estreita
confianca do testamenteiro, «Anibal Borden, italiano, natural // natural de Bo-
lonha [e) Francisco Ortega, criados do dito Senhor Bispo; e Francisco Fernandes,
mesire das obras da igreja deste Collegio; ¢ Manoel Jodo ¢ Antonio Fernandes
e Onofre Simois, pedreiros, moradores nesta cidade». [ através dos nomes das
testemunhas do acervo que ficamos a saber que foi Francisco Fernandes o

mestre das obras da igreja do Colégio do Carmo de Coimbra'®

, O Mesmo
homem que, como se sabe, vistoriou as obras do Colégio de Jesus da mesma
cidade entre os anos de 1597 e 1604'".

Foi Francisco Fernandes'”' o mestre das obras de pedraria da cidade
de Coimbra, sucedendo no cargo a Jerénimo Francisco'”, segundo nome-
acdo camardria e por alvard de 4 de Novembro de 1605: a nomeagao do
mestre s6 foi confirmada trés anos mais tarde, por Filipe II em Outubro de
1609'7; sabe-se também que Francisco Fernandes foi irméao da Misericor-
dia de Coimbra entre os anos de 1609 e 1610'* e conhecem-se ainda

outros dois documentos que contribuem, de alguma forma, para a biografia
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do mestre de obras coimbrao. O primeiro extracto é de 30 de Margo de
1607, dia em que apadrinhou Teoténio, filho do oleiro Simio Fernandes e
de sua mulher, Joana Fernandes'”; e o segundo data de 10 de Janeiro de
1610, aquando do baptismo de Manuel, o filho de «Jorge Gongalves do Axy-
lejo» e sua mulher, Isabel Simées!”®. Estas duas passagens até agora inédj-
tas, testemunham a fortuna de Francisco Fernandes como Mestre de Obras
da cidade de Coimbra e as suas relages com outros artistas, uma vez que
um dos compadres é o oleiro Simio Fernandes e o outro é o azulejador
Jorge Gongalves.

A testemunhar o testamento de Amador Arrais surge ainda o pedreiro
Manuel Jodo que também foi, anos mais tarde, mestre das obras da cidade
de Coimbra sucedendo-lhe o mestre Anténio Tavares. No testamento do
Bispo resignatério de Portalegre, Manuel Jodo é designado como pedreiro,
denominagio que nio é estranha a que se usou durante os séculos Xvi e
XVIL, uma vez que as actividades possufam nomes incertos podendo um ar-
quitecto ser denominado pedreiro, ou mestre de obras... "Todavia, Manuel
Jodo devia ser, na data do testamento, um aprendiz da arte que exerceu ao
longo da sua vida, adivinhando-se aqui numa equipa chefiada por Francis-
co Fernandes. Foi o mestre Manuel Joio quem, como se sabe, dirigiu as
obras da Sacristia nova da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra
(1622-1624), sob o risco do arquitecto Pedro Nunes Tinoco!””.

Acrescente-se ainda a este nucleo operativo o nome de Anténio
Fernandes, outro pedreiro que laborou nas obras da igreja colegial pelo
menos durante 1596. A biografia deste pedreiro esta agora a tragar-se com
alguma verosimilhanga mas, por enquanto, acrescentem-se apenas alguns
dados novos de investigagio que cabem neste contexto, embora possam en-
grossar o caudal de duavidas persistentes. No Arquivo da Universidade de
Coimbra recolheram-se alguns elementos referentes a, pelo menos trés ho-
mens —ou apenas dois? —, com 0 mesmo nome e actividade na freguesia de
Santa Cruz, a maior da cidade mondeguina durante os séculos Xvi e XviI.
O primeiro registo diz respeito a Anténio Fernandes, marido de Margarida
Bernardes: «Ados 16 dias do wies de Outubro de 1569 recebi Bazilio Hernandez,

fitho de Antonio Fernandes pedreiro ¢ de Margarida Bernardes, com Joana Lopes,
filha de Francisca Ribeira. Testemunhas presentes Terénimo de Castilho, Ierénimo
Brandao e todos hos capellais ¢ povo.»'"™. Quer este acervo demonstrar que
Anténio Fernandes era um pedreiro coimbrio e relacionava-se intimamen-
te com a familia Castilho, neste caso Jerénimo, um filho do arquitecto Diogo
de Castilho que se documenta com grande abundancia durante estes anos
nesta e noutras freguesias da cidade. Mais a frente, em 12 de Fevereiro de
1570, Anténio Fernandes baptizou uma filha, Margarida, perante o mesmo
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padrinho «Jerénimo de Castilho, cidaddo desta cidade»'" . Em 28 cl§ Outubl‘g de
1565 atesta-se novamente este nome «Antdnio Femgmles pedreiro», o pz.u de
Anténio que foi a baptizar sob o testemunho de Simdo Travagos — .curlosa—
mente outro elemento da alta sociedade coimbra — e Isabe'l de Ab'onn; des-
conhece-se 0 nome da mulher deste pedreiro'® . Em 15(?9 ainda foi ar.rolado
outro Anténio Fernandes, desta vez marido de Martg Pn’es'que, no dia '7.de
Agosto daquele ano, baptizou a filha Joana '«(...) padrinho foi Qas])m‘ Nogueira,
madrinha Joana d’Aires, filha de Gaspar Nogueira (...)»™" . Para d/llatar. um pouco
mais esta assembleia de homénimos que confundem a po§51\rel biografia dle
um mestre, atesta-se um documento relativo a um Antémg Fernandes cuja
mulher se desconhece, em 10 de Julho de 1565: «dos dez dias do 771és de Julho
falegeo da presente vida hita velha em casa de Antowio Fernandes pedretro; Jaz no
ladrilho quando defronte de Sao Jodo a misa.»'®. Qual destes hon‘1ens assinou o
testamento de D. Frei Amador Arrais sé o podemos saber depois de um traba-
lho de fundo feito a propésito da arquitectura coimbra desta época, com ym
levantamento exaustivo de obras e dos seus artistas e com um estudo biogra-
fico que conduza estas questoes, que ainda estdo por aclararT num oceano
infinito de nomes que faltam agrupar numa ressurreigao efectiva,

O que importa agora reter é que foi Francisco Fernandes o mestr§ das
obras da igreja do Colégio do Carmo de Coimbra, embora escapem al.nd/a
as certezas quanto ao nome do arquitecto e tracista da obra que, como 1.11p0«
tese bastante plausivel, pode ser Jerénimo Francisco. Com o SuPl‘ZlCltZldO
mestre trabalharam Anténio Fernandes, Manuel Jodo e Onofre Simées.

A qualidade arquitecténica da igreja colegial de Nossa .Senhorfl do
Carmo de Coimbra é inabaldvel, atestando-se através da andlise estética e
artistica do recinto. Acrescente-se o facto de se tratar de uma incumbéncia
de Amador Arrais, facto demonstrativo do seu desempenho cultural, fa-
zendo-se acompanhar, a cada passo, de artistas de formacéio sélida e eru-
dita, cumprindo programas actuais, COl]COl‘dal‘ltCS com/o .momento e
adequados a mundividéncia epistemoldgica, sogél, econbdmica e mel‘ltal
que é aquela que se estruturou nesta etapa manelrlst.a do Portugal na vira-
gem do século xvi. De um modo geral pode dizer-se que o des/tljo
encomendante cumpriu uma adequada fungao de patrono de uma série
de jovens artistas que se langavam ao encontro de uma carreira que havia
de prosperar'®. ‘ S

A fachada da igreja colegial é de extracrdinario risco arquitecténico,
com uma entrada concebida a luz de Serlio, na soberba distribui¢io de ar-
cos e lintéis, um esquema que fez fortuna nalguns riscos erud.ltos da nossa
arquitectura de Quinhentos. O interior da ousia é de planta axial, composta
por uma ampla nave e capelas comunicantes nos flancos.
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E sob o altar-mor que repousam as ossadas de D. Frei Amador Arrais,
cuja campa se esconde sob o soalho de madeira que ali foi colocado posteri-
ormente, alteando a estrutura primitiva do pavimento. Inscreve-se na cam-
pa do Bispo o letreiro, actualmente tapado, comemorativo do homem que
teve um importante papel na histéria do nosso desenvolvimento cultural:
«.S. DE. D. F. AMADOR. ARRA/IZ. BPO. DE. PORTALEGRE./ FEITVRA., DEL. REIL
D. AN/RIQVE. E. SEv. ESMO[L]ER. MOR./FO1. O. PRY. RELLIGIOSO. QVE/
PROFESSOV. NESTE COLE/GIO. FALLECEO. AO. 10 DE. AGOS/TO. DE. 1600». No
seu testamento, Amador Arrais estabeleceu as palavras que queria inscritas
no letreiro da sua campa: «DoM FREI AMADOR BISPO DE PORTALEGRE // SEPULTU-
RA DE DoM FREI AMADOR ARRAIS BIspoO DE PORTALEGRE DO CONSELHO DE SUA
MAGESTADE, FEITURA DEL REY DOM ANRIQUE, E SEU ESMOLER MOR.»'®, A chancela
do Bispo fez-se marcar, orgulhosamente, no retdbulo que lhe decora a capela.

3.2. O retabulo-mor da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo

Ergue-se adossada a parede fundeira da capela-mor da igreja do Colé-
gio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra uma soberba obra retabular
de madeira policromada, dourada e estofada, que envolve tdbuas pintadas
a 6leo e que D. Frei Amador Arrais encomendou ao escultor e ensamblador
Gaspar Coelho (fig. 39).

Foi Nogueira Gongalves'® quem atribuiu a fabulosa pega: «O grande
retidbulo de madeira entalhada e dourada é dos irmaos Gaspar e Domingos
Coelho, atribuido nomeadamente ao primeiro no seu assento de 6bito (18 -
Fev. - 1605). Gaspar ¢ dado em 1599 como morador em Portalegre, posto
que estivesse no momento na cidade, com um filho do mesmo nome. Sao
artistas que o bispo empregara ja na Sé daquela cidade. O mesmo retabulo
esta chancelado com o brasdo arraiano».

E, de facto, o ébito de Gaspar Coelho que determina documentalmente
esta grande fabrica retabular, para além de oferecer outras informacoes so-
bre o corpus da obra deste genioso escultor e ensamblador portalegrense:
«A hos 18 de febereiro do dito ano [1605] esterramos ho corpo de Gaspar Goelho
maginario e mesire que foy desta arte principal nestes tempos nesie Reyno
. que fez o retabulo novo do altar mor do mosteiro de sata cruz desta cidade, dentro na
igreja do dito mosteyro defronte do pulpito que estaa nela no meyo da mesma igreja. -
Néo tem officios feytos. <Primeiro fez o do Carmo, e o choro das sellas que fordo
obras grandes >.»'%. Como se 1€, este acervo constitui uma rara e prodigiosa
fonte de investiga¢do que biografa aquele que foi o principal mestre magindrio
do virar do século xv1. O ineditismo desta averiguagdo critica coeva deter-
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mina o alcance e a magistratura do
artista em foco e eleva-o ao estatuto
de principal mestre de escultura e
entalhe do reino de entdo. A sober-
ba deste escrito nao pode reprimir-
-se porque, no contacto e no cotejo
com as suas produgobes, adivinha-
mos-lhe o arroubo de homem em-
penhado e sébio, de grande artista
e criador de formas afoitas e inau-
gurais. Apesar dos limites 6bvios
impostos pela militancia clerical

dominada pela Contra-Reforma, ele
soube distinguir-se pela destreza
com que manejava os utensilios,
pela pericia técnica, seleccio e lei-
tura das influéncias que usou para
debuxar aliando, com o equilibrio

desejado, o decoro das formas ao

Figura 39 — Retdbulo da capela-mor da igreja
do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de
nossa histéria auferiram tao grado Coimbra.

estilo. S6 os melhores artistas da

epiteto e era preciso ser-se efecti-
vamente gratdo no acordo com a estrutura vigente ou na capacidade ruptural
para que, no seu momento, fosse tido como superior.

O atestado do ébito do escultor testemunha ainda a decadéncia do
mérito da arte retabular em pedra, material de eleigdo para a regiao de
Coimbra desde a Idade Média, facilitada a escolha pela existéncia de pe-
dreiras de excepgdo em Anga, Portunhos, Pena, Outil e Andorinha. O calcario
oolitico das pedreiras regionais escoava com facilidade do Mondego ao Atlan-
tico, expandindo-se no pais e chegando mesmo a exportar-se para Espa-
nha, desde o porto de Buarcos. O fécil afeigoar e a brancura do calcario
regional, aliados a existéncia de fecundas oficinas laborantes e ao gosto da
clientela, atrasaram o emprego da madeira que, somente a partir de finais
do século xv1, se deu a conhecer como efectiva possibilidade alternativa.
O abatimento da preferéncia pelo labor em pedra acelerou-se em Coimbra
ap6s o encerramento da escola ou oficina do mestre Jodo de Rudo que reno-
vara o repertério escultérico regional. Quando os sequazes de menor cali-
bre foram perdendo impacto, o gosto foi-se paulatinamente alterando,
exceptuando alguns nicleos periféricos mais resistentes em relagio aos para-
metros culturais e estéticos que se iam renovando. As portas ao trabalho dos
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escultores de madeira foram sendo abertas com maior ou menor desenvol-
tura e rapidez, a um tempo posterior em relagéio aos grandes centros rema-
nescentes activos no pais, sem olvidar a relagao com a restante Europa coeva,
Neste contexto de renovagao imagética saliente-se o eficaz papel desempe-
nhado por Amador Arrais €, se quisermos, também o de Gaspar Coelho que
se consubstanciou num agente modernizador de grande valia, trazendo 3
cidade do Mondego o ar que se respirava, havia jd algum tempo, na vizinha
Espanha. Este novo alento ganhou uma verdadeira e imediata fortuna
ruptural, fen6meno que se comprova na sua distingdo como principal mes-
tre imaginario do reino.

O retdbulo-mor da igreja do Colégio do Carmo de Coimbra foi levado
a cabo por Gaspar Coelho, quem sabe se auxiliado pelo filho — outrossim
Gaspar Coelho — que se juntou ao pai num documento lavrado no cartério
daquele Colégio em 1599. Apetecendo desde jd gizar uma verosimil equipa
laborante, acrescente-se ainda o nome do imagindrio Pedro de Aratijo que
vivia em casa de Gaspar Coelho pelo menos durante 1604, no ano em que
se casou com Maria Pinheira de Aveiro que, na altura, também vivia na
mesma casa, como veremos mais adiante. £ muito possivel que Pedro de
Aratjo fosse um aprendiz do mestre escultor de Portalegre e que com ele
tivesse operado na empreitada do retdbulo que agora se comenta.

Apesar de desconhecermos o contrato do retdbulo-mor da igreja do
Colégio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra que, a existir, deve escon-
der-se no inacessivel arquivo da instituigio; embora nio possamos encon-
trar um outro qualquer acervo que aluda aos pagamentos ou a outras
quaisquer despesas empreendidas pelo instituto colegial ou, por outro lado,
a encargos pessoais do encomendante, nio é custoso acreditar na breve re-
feréncia alusiva a obra, inserta no supracitado 6bito do escultor pois que,
levando a cabo uma andlise comparativa entre esta ¢ a obra do retdbulo-
-mor da Sé de Portalegre, deparamos com duas pecas de fmpar identidade,
com duas filhas gémeas de um mesmo criador. Ndo obstante esta inabalivel
atribuigdo, permanece ainda o conflito que gira em torno da existéncia e
labor conjunto de Domingos Coelho. Tanto Nogueira Gongalves como Robert
Smith atribuem a empreitada & improvéavel parceria laborante que néo pos-
sui, para este caso, um sélido fundamento teérico. O autor da Talha em
- Portugal escreveu que: «Na luz da extraordinaria semelhanca entre o retabulo
da capela-mor da sé de Portalegre, encomendado pelo bispo D. Frei Ama-
dor Arrais, possivelmente ca. de 1590, e o de N.2 8.2 do Carmo, de Coimbra,
¢ natural atribui-lo a Gaspar e Domingos Coelho, que provavelmente eram
autores de outras obras de talha na catedral de Portalegre.»'¥”. J4 Sousa
Viterbo'® tinha adiantado que Domingos Coelho foi um «escultor e
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entalhador dos séculos xvi e xvil, natural de Portalegre» e que era ele o
«Autor com o seu irmao Gaspar Coelho, do retabulo de madeira entalhada
e dourada da capela-mor da igreja do Carmo de Coimbra, que o Bispo
D. Amador Arrais mandou executar cerca de 1600.»; o estudioso acrescenta
ainda, referindo Reynaldo dos Santos, que «os dois irmaos Coelhos “deram
ao retdbulo da Renascenga o cardcter; varo entre nds, simultdneamente escultural e
pictorico”> — fenémeno que ja se comentou. Mais a frente, 0 mesmo autor
reconhece que «Devem ter vindo ambos de Portalegre para Coimbra em
1590 e ja ali haviam esculpido o retdbulo da Sé» — como ja se aferiu neste
texto, durante 1590 Gaspar Coelho habitava ainda na cidade de Portalegre
e ndo em Coimbra e, para além disso, preparava a resolugio do retabulo-
-mor da Sé daquela cidade. Nao se encontra qualquer referéncia de Domin-
gos Coelho para o trabalho coimbrao, a ndo ser na diminuta bibliografia
existente, embora nao se saiba a origem da informacao que diz respeito ao
escultor, para além das linhas escritas pelo cronista de Santo Agostinho, Fr.
Nicolau de Santa Maria. Robert Smith alude ao ébito de Gaspar Coelho
como se no documento se referisse a existéncia do irmao, o que nao aconte-
ce na realidade: «Pelo 6bito do entalhador Gaspar Coelho, datado de 18 de
Fevereiro de 1605, “mestre que foy desta arte principal nestes tempos neste reyno”,
é sabido que foi autor do retdbulo do Carmo, que executou com o seu irmao
Domingos.»'®, Reinaldo dos Santos comentou a parceria familiar sem acres-
centar qualquer novidade ao que ja se tinha escrito: «Os dois Coelhos, Gaspar
e Domingos, vieram de Portalegre (1590), onde ja tinham esculpido os
retabulos da Sé, trazidos por Frei Amador Arrais. Em Coimbra trabalharam
no Carmo, Santa Cruz e no coro de Celas. Gaspar faleceu em 1605 (P. Garcia,
II, p. 207). Foram eles quem deram ao retdbulo da Renascenca o caracter
raro entre nés, simultineamente escultural e pictérico.»'".

A fortuna critica desta pega nao contempla as meigas palavras de Diogo
Pereira Sotto Maior que tdo belamente descreveu o retdbulo da Catedral de
Portalegre; no entanto, Robert Smith'', Nogueira Gongalves'* e Pedro Dias'™
dedicaram-lhe algumas linhas de comentario.

O retdbulo-mor da igreja do Colégio do Carmo de Coimbra encosta-se
completamente a parede fundeira que o ampara, desenha-se segundo uma
norma plana e cumpre o programa arquitecténico iniciado em Portalegre: o
completo adossamento e o perfeito acompanhamento da pega em relagao a
curvatura superior da parede, encostando a abébada que iccobre a capela
terminando, deste modo, numa superficie semicircular.

A fabrica divide-se em trés andainas, incluindo o remate; cinco sec¢des
— que ndo avangam no terceiro piso — e uma predela reentrante. As ediculas
decoram-se com pinturas e os intercolinios das extremidades laterais, fa-
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zem decorar-se com esculturas de vulto. No topo cimeiro do retdbulo rasga-
ram-se seis relevos ondulantes, na faixa de madeira que envolve um amplo
quadro de pintura. Os pedestais das colunas do primeiro piso também al-
bergam imagens relevadas, bem como os frisos dos entablamentos que divi-
dem os andares e os tercos inferiores das colunas que dividem as secgdes.
A semelhanca estrutural entre este retdbulo e o de Portalegre € marcante,
exceptuando o facto de em Coimbra ter-se excluido o piso intermédio que
se usou na cidade raiana, porque a altura da capela de coimbra nao oferece
aquela possibilidade.

A decoragio pictural do retdbulo deve-se ao delicioso trabalho do pin-
tor do maneirismo subtil da Contra-Reforma, Simdo Rodrigues, e engloba,
na predela, da esquerda para a direita, as representagdes de Santa Fugénia,
Santa Catarina Discutindo com os Doutores, dois anjos turibularios, a Oferta do
Escapuldrio € Santa Eufrdsia; na primeira andaina representa-se a Adoragéo
dos Pastores e a Adoragdo dos Magos; na segunda andaina, a Apresentagio no
Templo, Nossa Senhora do Carmo e o Repouso na Fuga para o Egipto; no remate
semicircular, pintou-se a Transfiguragdo de Cristo — numa réplica do remate
do retébulo de Portalegre, do bravo pintor maneirista Ferndo Gomes. Signi-
ficativa é a escolha do pintor Simao Rodrigues, o mesmo artista que laborara
no retabulo de Portalegre, para levar a cabo as pinturas para o retabulo de
Coimbra. Amador Arrais, como se vé, manteve-se sempre fiel a um requin-
tado gosto de interesse especial sabendo escolher, no computo geral dos
pintores coetaneos, aquele que se integra numa escala elevada de qualidade
estética e artistica e particularmente imbuido dos ideais contra-reformistas,
correspondendo a um ideal estético que plasma uma vertente pedagogica e
em defesa do decoro e da ortodoxia arraiana, imbuida de ideais ascéticos.
O pintor Simao Rodrigues alia a sensualidade das personagens femininas
ao decoro e a contencio de poses e situagoes plasticas; o movimento virtuoso
a serenidade magistral das harmoniosas Virgens; as tonalidades quentes
justapostas a frieza dos cinzas e dos verdes, caracterfsticas que elevaram o
artista ja considerado, a partir de 1589, como «um dos melhoves pintores de
imagindria a dleo do pais»'**. Ainda a propésito das pinturas deste retabulo,
importa reportar novamente as palavras de Vitor Serrdo: «O retabulo-mor
da igreja do Mosteiro de Nossa Senhora do Carmo, em Coimbra, encomen-
- dado nos dltimos anos do século xvi pelo bispo D. Frei Amador Arrais ao
marceneiro e escultor Gaspar Coelho (artista que ja fizera antes, para o
mesmo prelado, o retabulo-mor da Sé de Portalegre), constitui um dos mais
interessantes conjuntos retabulares do maneirismo portugués. As tibuas,
que representam, na sua maioria, passos da vida da Virgem, sdo devidas aos
pincéis do mestre lisboeta Simao Rodrigues, com presumivel colaboragao
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do pintor tomarense Domingos Vieira Serrdo. Sdo composigoes italianizantes
muito elegantes e de fina modelagio, dominadas por tonalidades cinzento-
-violaceas em geral desmaiadas, em que os poucos vermelhos, azuis e ver-
des nio alteram esse sentimento de grande sobriedade cromatica, alids bem
caracteristica da pintura portuguesa desta fase.»'%,

Nao a despropésito, recorde-se que o gosto de Amador Arrais se situa
numa planimetria de elevada modernidade, reflectindo um aprazimento
superior que se plasma na escolha dos artistas que para ele foram traba-
lhando, que com ele conviveram e que o acompanharam no seu périplo
pelo pais. Gaspar Coelho foi, para Amador Arrais, um companheiro nas
lides das obras de Arte, o prolongamento estético do religioso, a mio que o
Bispo ndo dispunha mas o engenho, esse era quase o mesmo. Dois homens
num percurso quase semelhante, labutando ambos entre a rebeldia e o sen-
so do dever tridentino pragmatizando, nas duas formas de que dispunham
~ a escrita para o Bispo e a imagindria para o escultor — uma maneira
correctissima de expelir ideias e de industriar...

As pinturas do retdbulo foram datadas de c. de 1597'%, mas devem
situar-se alguns anos mais a frente, uma vez que o retabulo data, com algu-
ma garantia, dos anos que medeiam 1599/1600'7,

A planta do retdbulo coimbrao (fig. 39) lembra o debuxo do retabulo
de Herrera para a Igreja de S. Lourengo do Escorial, tal como acontecera
no retdbulo da Sé de Portalegre. Os denominados retabulos de formato
escorialense usam este ediculado liso preenchido com quadros pintados e
esculturas de vulto nos intercoltinios de extremo, solucio reaplicada em
Coimbra. A envolver as ediculas de tabuado pintado desenvolve-se todo o
esquema da arquitectura retabular feito de madeira policromada, dourada
e estofada.

A predela ergue-se numa posigao sobrelevada, encimando um alto ban-
co que a apoia ¢ eleva toda a pega. Esta predela recorta-se em sucessivas
reentrancias retomando o esquema adoptado em Portalegre e, sob cada colu-
na do primeiro andar, situa-se uma zona poligonal saliente que equivale ao
pédio respectivo. Na primeira andaina salientam-se seis colunas corintias de
fuste estriado e tergos baixos destacados pela decoragio que os povoa e que
retoma a linguagem portalegrense. Neste piso acham-se duas imagens de
vulto nos intercoliinios de extremo — Sdo Jodo Baptista e wum Doutor da Igreja —
€, a0 centro, sob o grande arco reentrante que rasga ao meic a composi¢ao,
encontra-se a imagem de Nossa Senhora da Conceigdio; segue-se um entablamento
reentrante, de esquema serliano, com um friso enfeitado com os motivos cos-
tumeiros — querubins de asas transversais e grinaldas. Para o segundo andar
da pega esculpiram-se seis colunas compésitas de fuste estriado e tergos bai-
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Figura 40 — Relevo de um Santo Bispo - Figura 41 - Relevo da predela do retdbulo
Santo Ambrésio? — da predela do retdbulo da  da capela-mor da igreja do Colégio de Nossa
capela-mor da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra.
Senhora do Carmo de Coimbra.

xos individualizados; nos intercolinios de extremo da segunda andaina guar-
dam-se as imagens de Elias — a quem ja deve faltar a espada — e Eliseu; segue-
-se depois outro entablamento recortado e de friso decorado e, ao longo do
remate, acompanhando a largura dos intercolinios de extremo, refende-se
uma larga faixa onde sobressaem seis magnificos anjos misicos.
Curiosamente, o escultor e tracista do retabulo optou, no caso coimbrio,
por respeitar de certa forma a sobreposicao das ordens arquitecténicas usan-
do a ordem corintia € a compdsita respectivamente no primeiro e segundo
andar. As colunas do primeiro piso apresentam-se mais amplas que as do
segundo, como acontece em Portalegre — obedecendo mais uma vez ao
esquema das fachadas corintias do quarto Livro de Arquitectura
de Serlio -, facto que oferece ao olhar do leitor uma ideia ainda mais
perspectivada que, na realidade, corresponde a uma ilusdo de éptica provoca-
da por um desfasamento minimo entre a grossura das colunas de cada andar.
Decompondo agora a soberba predela e lendo-a da esquerda para a
direita — contando que s6 se atenderio aos pdédios das colunas que dizem
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respeito aos poligonos salientes da
predela — temos, em primeiro lugar
e na face principal do primeiro
podio, a representagdo de um Dou-
tor da Igreja que pode ser Santo
Ambrésio'® (fig. 40). Trata-se de
uma figura bem langada, apresenta-
da em contraposto e ligeiramente
serpentinada, uma vez que o movi-
mento dos membros inferiores e su-

periores ondulam em relagdo ao
movimento da cabega, por forma a
perfazerem um ligeiro “S”. O rosto

da figura, apesar de parcialmente
destruido por for¢a dos anos e pela
falta de um tratamento de restauro
conveniente, é o de um homem de
meiaidade e imberbe, sensato e pen-

sador, mostrando as rugas de expres- Figura 42 — Gravura de um pedestal de coluna
jonica, segundo o desenho de Vredeman de

. Vries, inserto no Libro d'Antonio Labacco
forma naturalista, sobre um PEescoco Appartenente a lAvchitettoura Nel Qual Si

e]egan[en]ente esculpido; trata-se Figurano Alcone Notabilei Antiquita di Roma,
Fl. 61[Biblioteca Municipal do Porto].

sa0, que lhe sulcam as faces de uma

, .

de uma personagem que é similar
as que podem observar-se em
Portalegre, confrontando o tipo de rosto sereno e ovalado, a expressividade
do olhar, aquela boca pequena mas eloquente e ajustada, no siléncio, ao olhar
que lhe vagueia nos anos, feigoes estas que sdo, indubitavelmente, apandgio
da autoria. O corpo alteia-se ligeiramente em relacio as proporg¢oes da cabe-
¢a mitrada da personagem; as formas corporais sao delgadas ¢ elegantes e a
pose € bastante delicada. O movimento do manto que se enrola no amplo
brago esquerdo, completamente aberto e arredondado, surge algo estereoti-
pado mas, se mirarmos o conjunto, deparamo-nos com uma imagem esbelta,
saida da madeira que a ampara como que vinda de um outro mundo feito de
mistério e penetrando cuidadosamente no nosso astro, mostrando os seus
atributos e pronta a retornar, em qualquer momento, a um espaco onde niao
ha corpos mas almas plenas de Saber e de Beleza. Através de uma analise de
detalhe da figura, adivinha-se uma execugdo mista — por mais do que um
cinzel —, pois se atendermos ao brago direito da pega e o cotejarmos com o
esquerdo, notamos-lhe aquele desfasamento técnico que ja se censurou nal-
gumas pegas de Portalegre. O volume do brago direito nao equivale a valentia
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do seu par e a posigdo que adopta €
completamente estranha a anatomia
humana.

A figura repousa num motivo
que também é comum aos trabalhos
de Gaspar Coelho, um enrolamento
metalico igual a tantos outros que

alaefe eroantSirde tape fera.
edtafles die mit ber macloen sebepbd |

3 @ %p p Cowelfs oo
Badajoz e do retdbulo de Talavera L e Y/
5

la Real, etc., preciosas fontes de

se esculpiram em Portalegre e que i | | € @enboects banment-
o ’ g\hg‘l?;:rr(nm? op b{:r arierenan

. . . . e V) ] rmfeex 1
foi seguramente inspirado na lin- o o] | o et tchor

guagem ornamental do Cadeiral de

aprendizado iconografico que
Gaspar Coelho acolheu e utilizou,
de forma mais ou menos renovada,
mas seguramente bem adaptada as
pecas que lhe foram encomendadas.

Na face lateral do mesmo pe-

destal recorta-se mais um belissimo
rosto de menino alado que segura,
pendurado ao pescogo, um cesto me-
talico pejado de fruta e envolto em

flores e folhas de ouro (fig. 41). Tor-
nar-se-ia monétono repetir o que ja
foi dito acerca destes querubins, visto
que foram retratados no comentario
do retibulo de Portalegre. De qual-
quer forma, o importante é reter que

estes ornatos usaram-se nas varias

AMLIVRE DE MO-

pecas com desenvolvimentos : b | ripecrnfan o
. 4 wres yTetlleurs,Grasenrt, Pairddre :,p;r
dissemelhantes, pois que possuem \ asinoarsLgine.c 155
’ . qui Ecfengrent
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6bvias variedades, tentando manter

uma inventividade capaz de surpre-

g

| 2N 3 RS b R o

t:chudo Berrell Focey < Yo , ender a visdo e quebrar a monoto-
T “ ' . nia figurativa'®. Quanto ao cesto
Figura 43 — Gravura de Ferando Bertelli segundo desenho de Cornelis Bos do livro, sem metélico que se pendura no pescoco

titulo, conhecido por "Album de Gravuras da 'Biblioteca do Real Mosteiro de san Lorenzo do querubim, ¢é importante
del Escorial", fl. 31 B [28-1-19].

Figura 44 (pagina seguinte) — (65a) Frontispicio de um livro publicado por Cornelis Bos, sem .
data (anterior a 1546). (65b) Frontispicio de um livro publicado por Hieronimus Gourmon afim dos que se foram aphcando nos
em Paris, 1546; publicados ambos por Sune Schéle, Cornelis Bos: A Study of the Origins of the gravados franco-flamengos e italia-

Netherland Grotesque, Estocolmo, 1965, pl. 57.

rememorar que este ¢ um motivo
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nos desde os anos quarenta do sécu-
lo xv1. Nao era s6 nos albuns de gra-
vuras (figs. 11, 27, 42, 43) e nos
cartbes avulso que podiam encon-
trar-se motivos assim tao idénticos,
mas também os frontispicios de li-
vros ofereciam ornatos de soberba
inspiradora, como exemplifica o
frontispicio publicado por Cornelis
Bos, provavelmente antes de 1546,
uma vez que foi imediatamente pla-
giado por Hieronimus Gourmont, em
Paris e naquela data (fig. 44).

Este motivo de ferragem — dis-
pondo correias, amarras e cintos
que apertam vegetais ou figuras hi-
bridas (strapwork), etc. —, bem como
os frutos e flores em disposi¢des
idénticas, é comum aos gravados de
Vredeman de Vries, Cock, Cornelis
Bos, Cornelis Floris de Vriendst,

Figura 45 - Relevo de S. Marcos da predela do
retdbulo da capela-mor da igreja do Colégio
de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra. entre tantos outros autores, a quem

Gaspar Coelho, no final do século
e em Portugal, deu vida e forma plastica nos relevos dos seus retabulos,
instruido, muito possivelmente, pelo facil acesso que teve aos albuns de
gravuras — entre outros veiculos informativos —~ contando-se, de entre eles,
aquele que tem sido referido neste texto e que pertenceu ao Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra. Além deste ambiente de recepgio gréfica, nio pode
olvidar-se o contributo auferido do periodo de aprendizado espanhol, na
companhia de Jerénimo de Valéncia, Cornill de Vargas, Luis de Morales,
Hans de Bruxelles, entre tantos outros homens de formacio erudita...

Na face principal do segundo pedestal da predela recorta-se a imagem
de S. Marcos (fig. 45). Trata-se da representacio de um homem barbado, com
um olhar meditativo e paciente. O conjunto da figura exibe-se com grande
deleite mas, atentando a certos pormenores, nota-se 1 tratamento relativa-
mente acanhado, feito talvez por um habil oficial da sua companha de laboro,
com excepgao do langamento e manejamento de conjunto do rasgado. A pose
da personagem, em visivel desequilibrio, mantém um dictil serpentinado
que € semelhante ao da imagem atras descrita, curvilinea, movendo a cabeca
para o lado esquerdo e o joelho para o lado contrario, balancando na incerteza
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e oferecendo um extraordinario
ritmo A imagem que, deste modo,
foge a um hieratismo estereotipado.
O Santo carrega na mao direita
o Evangelho, que aponta com a
esquerda, chamando a atengado do
espectador para a Leitura, escutada
prudentemente pelo ledo que o
acompanha e lhe repousa aos pés.
Os bragos da imagem sao algo des-
proporcionados divergindo, uma vez
mais, em qualidade técnica; pode
dizer-se o mesmo relativamente aos
tornozelos € pés que apresentam di-
mensdes desmesuradas em relagio
a totalidade do corpo, mas oferecen-
do dignidade e firmeza a figura, de
homem versado no esforco e capaz
de grandes empreendimentos.

A face esquerda do pédio de-
cora-se com o relevo de mais um

Figura 46 — Predela do retdbulo da capela-
mor da igreja do Colégio de Nossa Senhora
belissimo querubim que encara o do Carmo de Coimbra.

publico meigamente e reflecie a .
acalmia com que se vive entre o mundo terrestre e o celestial. E mais um
menino irmio de tantos outros, todos criancas, tao suaves e alambicados,
todos tdo calmos e carregando, cada um deles e no desnudo e rotundo pes-
coco, um belo cesto de vistosa fruta que se estende em oblagao. O cesto de
fruta que agora se oferece é bastante semelhante ao que se 1‘eiev‘a na outra
fronte (fig. 46) — carregando romis (a eternidade divina, a felicidade da
alma quando contacta com o Saber, a Igreja enquanto entidade recon-
ciliadora), cabacas (fertilidade), péssegos (imortalidade) etc. Estas imagens
que combinam meninos de asinhas disfarcadas, envoltos em pétalas de
flores surgem, na estrutura retabular, como mimos do autor, ‘

O terceiro pedestal da predela retabular decora-se, na face principal,
com a imagem de S. Maleus, a quem falta a companhia do anjo (fig. 47). Esta
personagem encontra-se irremediavelmente incompleta, sendo que as maos
lhe foram quebradas e o anjo com que deveria fazer parelho desapareceu.
A identificacio iconografica da pega seria praticamente impossivel se ela nao
incorporasse um enredo iconogréfico de suporte, emparelhando com os res-
tantes trés Evangelistas e se fosse completamente desconhecida a forma como
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Gaspar Coelho tratou a figura de
S. Mateus no retdbulo da Sé de
Portalegre (fig. 13). £ este 0 S. Mateus
presente na predela coimbri, uma
esguia personagem envelhecida pelo
estudo e pela compenetrada refle-
xao, ostentando uma barba compri-
da que se une ao agudo bigode que
lhe cobre a boca pequena mas de
labios grossos; o olhar inclina-se na
direc¢ao do anjo inexistente; o cor-
po ziguezagueia, bailando num si-
léncio sem tempo. O lugar que devia
ser ocupado pela figura do anjo
acha-se perfeitamente acabado, 2
excepgdo do corte efectuado nos
pulsos da figura, pois que o manto,
na direc¢do das mios, foi perfeita-
mente delineado e recoberto com o

estofado, como se o escultor tivesse

Figura 47 — Relevo de S. Maleus da predela do
retabulo da capela-mor da igreja do Colégio ]
de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra. rentemente 1nC01npleta; avolu-

mando o equivoco da factura. Pode
pensar-se que o anjo ndo chegou a ser esculpido mas que apenas falta ao

terminado a obra que se acha apa-

conjunto o Evangelho que a personagem empunharia nas duas mios.

As faces esquerda e direita do pédio revestem-se, cada uma, por uma com-
binagéo de frutos, flores, passarinhos brincando e um delicado rosto de querubim.

A representagao de S. Jodo Evangelista ocupa a face principal do quarto
pedestal incluso na predela do retdbulo-mor da igreja colegial. Lastimavel-
mente, encontramos aqui uma outra pega bastante depauperada, quebrada e
muito carente de um restauro oportuno, com a urgéncia que ¢ comum, infe-
lizmente, & grande maioria das obras de arte que se espalham, esquecidas,
pelo pais que, apesar de rico em patriménio, se vai esvaindo em sangue,
numa lenta agonia cultural que dé lugar a novos e insanos valores truculentos...

Esta € a personagem mais jovem do conjunto, por motivos que t&m a
ver com a iconografia que lhe estd adstrita ¢ equivale, na correcta corres-
pondéncia etéria de relagio, ao que ja se tinha verificado na predela do
retdbulo de Portalegre (fig. 20). Este discipulo de Cristo foi sempre dese-
nhado como um jovem encantador e feminil, possivelmente por se tratar do
mais efebo dos discipulos. Nao obstante esta marcagio, a personagem biblica
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encerra um vigor inumano que poderia ter-se traduzido, plasticamente, na
robustez corpérea mas, apesar de ter levado uma vida que lhe exigia grande
fortaleza, os artistas optaram, desde sempre, por uma representagao diver-
sa e antinémica, o que pode ter a ver com a dicotomia entre a complei¢ao
corporal e a destreza da alma. A energia espiritual traduzida na materialidade
como a subtil fragilidade feminina... Nao se conhece nenhuma representa-
céo de S. Jodo como um homem robusto e idoso — apesar de ter vivido mais
de noventa anos — e nunca surge usando barba, embora tenha sido reconhe-
cido como um dos maiores te6logos e escritores, destacando-se pela redac-
cao de indmeras epistolas, do Evangelho e do Apocalipse.

Esta personagem traja uma tiinica que se cobre com um manto trespas-
sado e atado sobre o ombro esquerdo, com um enorme né que se foi pren-
der entre a cintura e o braco do mesmo lado, como acontecera ja com a
indumentéaria de S. Marcos (fig. 45). O rosto da figura jd quase nao pode ver-
-se, pois que ficou bastante arruinado, facto que ndo permite uma analise
consistente. Assim mesmo, a imagem respira aquele constante ar de linha-
gem, comum as restantes personagens que o acompanham na predela. As
mios também j4 The foram quebradas e o resto do corpo desenvolve-se na
mais perfeita verticalidade, interrompida apenas pelo avango da perna di-
reita e pelo movimento dos bragos. A tinica delineou-se subida, deixando
ver os pés desnudos do evangelista, de grossos tornozelos e dedos bastante
esguios. A acolitar a personagem acha-se a dguia, desenhada com o corpo
voltado para a direita e cabega para a esquerda, numa pose que, de certa
forma, ajuda a quebrar a verticalidade assumida pela figura do Santo.

As duas faces laterais do pedestal decoram-se com querubins, molhos
de frutas num cesto metdlico e passaros que debicam alegre e delicadamen-
te a pomagem.,

O quinto pédio relevado da predela exibe, na face principal, a figura de
S. Lucas. Trata-se de outra imagem malograda mas, apesar da agonia, ainda
pode adivinhar-se o facto de Gaspar Coelho ter acompanhado a sua modela-
¢o e, se a tocou com o seu escopro, fé-lo apenas no rosto, uma vez que a
globalidade da figura apresenta-se menos perfeita do que as demais; o acostu-
mado tratamento subtil do arrumar das pregas da indumentaria, que o autor
tem por mérito conseguir, também foi desvirtuado achando-se aqui o sabor do
esteredtipo, da aspereza e da auséncia total de animo e expressividade. O boi
que repousa aos pés do evangelista olha-o atentamente, ouvindo a leitura do
Evangelho que o Santo ampara aberto na mao esquerda. Também o animal
foge ao ritmado cinzel do artista e esculpiu-se numa escala pouco rigorosa.

A face esquerda do pédio faz-se ornamentar por-uma cabecinha de
anjo, uma bela imagem onde pode ainda discernir-se a exibi¢ao meiga de




112 CARLA ALEXANDRA GONCALVES

um olhar repousado no rotundo rosto de crianca; a boca entreabre-se como
que a balbuciar misteriosas palavras, doces como os frutos que se lhe pen-
duram ao pescogo enfeitado, por sua vez, com delicadas pétalas de flores
campestres. Irata-se de mais uma variante de entre tantas que Gaspar Coe-
lho foi usando, deleitando-se com as ambiguas cambiantes que lhe ofere-
cem os caprichosos elementos que se adaptam, flexiveis, a circunstancias
tdo distintas: ora nos tergos baixos dos fustes das colunas dos seus retdbulos,
ora nos frisos que decora com querubins, festoes de frutos e flores e diversos
astutos debicando ou brincando, animadamente, nas mais distintas posi-
¢oes; nos sopés das colunas, no interior das suas predelas retabulares, pulu-
lam estes arranjos que combinam, sabiamente, a vertente fisica e mundana
que € a natureza, com o elemento metafisico, que é o anjo, pleno de uma
beleza pura e juvenil, quase essencial.

A outra face do mesmo pédio decora-se, como nio podia deixar de ser,
com mais um motivo inventivo que engloba um arranjo vegetal e um mimo-
s0 bambino, inconfundivel, com aquela neéfita, serena e rotunda beleza.

O qltimo ressalto da predela do retédbulo recama-se, na face principal,
com o relevo de S. Gregdrio. Esta figura néo foge a identidade das anteriores,
atendendo ao formato do rosto expressivamente enrugado, de olhar brando e
ovalado. O corpo desenvolve-se na vertical, hieratico e esguio, alteado da mes-
ma forma que as imagens remanescentes da predela. A indumentaria do Dou-
tor da Igreja cai-lhe em pesados panos, de pregas hirtas até aos pés; enverga
um par de luvas vermelhas que deixam antever as enormes e possantes maos
que as calgam. S. Gregdrio representa-se como um Papa em pregagio solene,
avangando ligeiramente a perna esquerda que se dobra no joelho. O ar avisa-
do do Santo ndo é estranho aos preceitos ditados pela Contra Reforma Catéli-
ca e, antes de mais, hd que lhe atender nas palavras, na postura enquanto
homem recto e condutor de um rebanho que pretende unificar-se e congregar
na vontade de vencer a heresia e outros desvios da ortodoxia moral e religiosa.

De uma forma geral, os relevos da predela do retdbulo variam em or-
dem de qualidade quando vistos de frente e, de certa maneira, parece terem
sido concebidos para se abordarem de outros e diversificados dngulos sur-
gindo, ao olhar do leitor, como migicas visbes que se transpdem da super-
ficie onde se recortam com uma vitalidade, com um dinamismo e uma
valentia bastante mais acentuada, conferindo & peca multiplos pontos de
vista, desiguais e incomuns, promovendo a cada ocasido uma nova imagem,
um novo e cada vez mais profundo apelo a um imaginario simbélico e reli-
g10s0 que se imiscui verdadeiramente com a intuigio que o leitor possui do
macrocosmos e do qual se exclui, como elemento imperfeito, perecivel e tao
distante da realidade absoluta e transcendente que é consubstancial a Deus.

GASPAR COELHO 113

Conclui-se que os relevos desta predela sdo passiveis de uma unifica-
¢ao pelo estilo e iconografia escolhida formando, todos eles, um sé6 corpo,
na mesma vida e vivendo de per si. As imagens fazem parte de um inequivo-
co conjunto, solidamente erguido num ambito que as ultrapassa na fungao.
Esta obra é para ser olhada a largos metros de distancia e a uma altura
inferior 4 do retabulo, que se elevou através de um banco com quase um
metro e sessenta. O autor empenhou-se em levar a cabo um trabalho de
aturado pormenor sem sequer olvidar o facto da possibilidade de visao das
imagens segundo varios pontos ou angulos de mirada diferentes, o que ¢é
espantoso dada a circunstancia espacial que ocupam. Cada pormenor foi
esculpido quase como se fosse o tnico, valendo por si, como um quadro
independente, ganhando corpo individual e, no conjunto, constroem um
equipamento estético e artistico de grande impacto.

Subindo a primeira andaina da méaquina retabular, ao espaco onde
repousam trés pecas de escultura de vulto, podem ver-se, da esquerda para
a direita, a imagem de S. Jodo Baptista, no primeiro intercolinio de extre-
mo, a escultura de Nossa Senhora da Conceigdo, ao centro € um Santo Bispo
no intercoldnio de extremo direito. Se foi a mao de Gaspar Coelho que
esculpiu as imagens que integram o retabulo da Sé de Portalegre, foi ele
quem esculpiu as imagens do retdbulo coimbrao, porque as analogias esté-
ticas e estilisticas sdo gritantes e verdadeiramente comoventes. Este feno-
meno constitui-se como uma novidade, uma vez que os historiadores
desconheciam o justo oficio deste homem que a cada momento nos surpre-
ende. A sua actividade permanecia na penumbra, entre o entalhe retabular
e a execugdo de baixos-relevos mas nunca foi dito que este artista foi de
facto um grande imaginario e um veneravel arquitecto de retdbulos.

I agora necesséario recuar alguns anos na biografia do mestre e rememorar
o facto de o artista ter mantido, em Badajoz, o oficio de escultor — dando as
imagens a dourar e policromar a homens como Cornill de Vargas —, embora
tenha surgido, na documentagdo espanhola como entalhador. O grande ima-
gindrio do tempo, como se lé no registo que também o imortalizou criava,
com toda a certeza, muito mais do que desenhos e relevos decorativos. Gaspar
Coelho foi efectivamente um grande tracista de retabulos e os seus murais
extrapolam a mera fun¢ao decorativa de recintos, langando-se no sentido
didascalico, ensinando convenientemente um niicleo tanto mais alargado
quanto possivel de leitores que, assim mesmo, contactam directamente com
um valioso e avultado conjunto noticioso que lhes da a conhecer o dmbito da
mundividéncia religiosa e litGrgica. Aquele que desenha um retabulo €, para
além de arquitecto, um agente imediato que labora ao servigo da Igreja Mili-
tante, elevando-se a uma planimetria de excelente condicio sociocultural.
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Gaspar Coelho foi também um
escultor de figuras de vulto indivi-
dualizaveis, respeitando um reper-
tério caracterfstico que se multiplica
€ carrega consigo um generoso
empdério de afinidades tipificaveis.
A comparagao das pecas retabulares
de Portalegre e de Coimbra ajuda-
nos a encontrar uma valiosa conti-
nuidade que conduz a um género
especifico de usar o escopro.

No intercoltinio esquerdo da
primeira andaina repousa a imagem
de S. Jodo Baptista, erguido sobre uma
peanha e com uma dignidade
impenetravel que lhe esmaece o tem-
po (fig. 48). O decoro das persona-
gens esculpidas por Gaspar Coelho
permite-nos imaginar que todas elas
sairam de um limbo especifico, de

um outro mundo onde sé podem
achar-se gigantes, esses homens de

Figura 48 — Imagem de S. Jodo Baplista no
retabulo da capela-mor da igreja do Colégio virtude nlangtl“al que nos devem ser-

de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra, vir de exemplo e que nos ensinam a

purificar nossas vidas para que pos-
samos, algum dia ou por instantes, partilhar dessa benesse que é reconciliar-
mos uma vivéncia mundana com os ideais da mais sublime espiritualidade.
I a espiritualidade que nos agiganta, pois que o corpo, corruptivel, mais néo
¢ que o invélucro de um espirito imortal. Mas como podem os escultores
plasmar a beleza espiritual? Como podem arrancar a matéria essa alma indi-
zivel sendo recorrendo a um subterfiigio especifico e concretizavel que é
esculpir corpos magistrais, acercados da Beleza superior? Se o corpo é nobre,
reflectird a nobreza do espirito... Este é um pressuposto que parte da
epistemologia platénica e socratica, passando pelo neoplatonismo de Ficcino
‘€ que muitos artistas cultivaram, como forma eficaz de expressar os mais ele-
vados estados de alma no interior da matéria que dispuseram ao laboro.

A veneranda figura traja uma pele de animal, indumentdria que lhe é
caracteristica e que simboliza a sua vida de eremita abnegado, de ascético do
deserto, tal como Elias. Cobre-lhe o corpo, sobre o vestido de animal, um
manto de Ia branca, preso ao pescogo por um botiao de madeira e caindo-lhe
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por detras dos bragos. O seu rosto € o de um homem ainda jovem, de cabelo
longo, ondulado e aberto ao meio, que lhe passa por detrds das orelhas; os
olhos sdo amendoados, melancélicos e sofridos, protegendo-se sob as finas
sobrancelhas que nascem no prolongamento do desenho adelgagado do nariz;
a boca é pequena e os ldbios distinguem-se pela grossura, envoltos num farto
barbado; duas rugas sulcam-lhe as maciosas faces. Coroa-lhe a cabega um halo
que efectiva a santidade, a honra e a dignidade da personagem. Tal como o
rosto, também as maos da figura sdo caracteristicas do autor, afirmando-se
com monumentalidade, ossudas, firmes, robustas, angulosas, de grandes e ele-
gantes dedos que apetecem tocar. Sdo as maos de S. Jerdnimo do retdbulo de
Portalegre (fig. 2) — se subtrairmos a pesada camada de policromia que the foi
imputada —, sdo as mios expressivas de um orador eloquente, sao as maos de
um escultor de engenho. Os pés apresentam-se desnudos, tratados com gran-
de esmero e naturalidade e, mais uma vez, apesar de mal poderem ver-se,
apelam com leal destreza ao tacto do espectador. A personagem desenvolve-se
com uma ligeira fixidez, os movimentos sao contidos €, o corpo, todo ele se
recorta na vertical, tal como o cair dos panos, em pregas mudas e correctas,
como que ajeitadas para um retrato que importa reter no pensamento. £ uma
imagem sem tempo, verdadeiramente doutrinal na sua nobreza, na pose sem
equivocos, no decoro e grandiosidade que mais ndo é do que o desenho de
uma alma sacra, santa e exemplar; esta é uma imagem em ascensao, longe do
solo, cativada pelo Pai e que com Ele habita, por seu mérito.

O escultor elaborou a figura por forma a que esta fosse vista de baixo para
cima — da sotto in st —, pois que se for observada ao nivel do coro alto, temos
dela outra ilusdo, sendo a perda da monumentalidade o fenémeno que mais
impressiona mas que é absolutamente consequente, uma vez que se esculpiu
tenclo em conta o lugar que a figura iria ocupar, de acordo com a magnificéncia
desejada e com as leis da 6ptica e da perspectiva. Esta caracterfstica €, de resto,
comum a praticamente todas as obras de escultura que se realizaram desde o
periodo renascentista. F este um dos mais sublimes distintivos da escultura de
vulto: a criagio de, e para um espago. Um retdbulo é uma arquitectura dentro
de um espago arquitecténico e a escultura é uma recriagio que implica uma
ruptura espacial e esta maestria é tanto maior quanto a imperceptibilidade do
fenémeno possibilita alcangar. A este propésito, leiam-se as belas palavras de
Ernesto de Sousa, quando nos diz que: «A escultura tem o caricter discursivo
da pintura, e simultAneamente tem da arquitectura a propriedade de definir
um espaco, que é ja um espago social (...); (...) uma escultura €, antes de mais,
um objecto em acgio. Onde quer que seja colocadla, define e organiza o espaco
a sua volta. (...) Em todo o caso, se se tratar de uma escultura de grande forga

expressiva, ¢ ela que entra dentro de mim.»*.




116 CARLA ALEXANDRA GONCALVES

Figura 49 — Imagem do retdbulo da capela-mor da igreja do Colégio de Nossa Senhora do
Carmo de Coimbra, datada dos anos quarenta deste século.
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A enquadrar o Sdo Joao
Baptista colocaram-se duas colunas
corintias com o terco inferior desta-
cado em relaco ao resto do fuste
onde se divisam conjuntos decorati-
vos que acasalam cabecas de anjos,
cartelas, urnas e cestos de frutos e
flores em animadas combinagdes.
Sdo os motivos que, de um modo
geral, recobrem os ter¢os baixos de
todas as colunas da primeira e se-
gunda andainas do retabulo, adere-
¢os em tudo idénticos aos que se
observam na grande fibrica de
Portalegre e que por esse motivo,
bem como pela inventividade sui
generis das férmulas recriadas, pode-
mos cognomina-los como sendo de

Sformato coelhiano.

Figura 50 — Imagem de Nossa Senhora da
Conceigdo no retabulo da capela-mor da igreja
do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de

durante alguns anos, albergou uma Coimbra.

O centro deste retabulo abre-
-se num avultado arco triunfal que,

imagem recente, de Cristo Ressuscitado (fig. 49) — ou Cristo o Salvador, ou do
Sagrado Coragdo de Jesus —, enquanto aquela que primitivamente se esculpira
para o lugar, estava guardada num nicho da parede das escadas de acesso
ao segundo piso do claustro. A imagem de Nossa Senhora da Conceigio foi
entretanto reposta no seu lugar de origem, facto feliz e que permite encarar
a obra do retdbulo na sua fei¢iao primeva, na totalidade e como uma pega de
invulgar unidade.

[ a Virgem Maria (fig. 50) a divina protectora da Igreja e a protagonista
de um programa iconografico que aqui culmina apoteoticamente, na
Imaculada Mae de Deus —a madre sem pecado, a esposa e abrigo do Espfirito
Santo que também foi concebida longe de toda a culpa, Imaculada, a segun-
da Eva que, contrariamente a primeira, arredou todo o mal espraiado pela
serpente — que se recria com uma beleza sublime, corpulenta e monumental,
representaca como Rainha, na sua dignidade voluméirica ¢ como Mae Uni-

versal, na sua corporalidade rotunda®'

. A complexidade dos panos que ves-
tem a Santa Senhora oferecem-lhe um volume acrescido e, para além do uso
de uma encorpada tinica recobre-se, decorosa, pela parte de tras e da frente,

com o manto que lhe esconde os longos cabelos. A sensualidade da imagem ¢
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permanentemente contida mas es-
preita a todo o instante, na hesita-
¢ao entre o que é belo e deleitoso e o
que deve evitar-se decorosamente,
Todo o lancamento do corpo € as-
sombroso e a recorrente predilec¢io
dos volumes alude ao mito da sua
fertilidade maternal e casta. Ndo
obstante a imposi¢ao das regras do
mais estrito acatamento, o rosto da
Santa mulher reveste-se, de uma
delicadeza verdadeiramente apaixo-
nante porque lirico e sensual; as suas
feigoes sdo tao delicadas que pode-
riam oferecer a imagem um aspecto
de feminina fragilidade mas, pelo
contrario, regista-se na expressio um
forte e habilitado caracter, marcado
pelo olhar fidalgo, segurissimo e
complacente. Sao os olhos de uma

mulher madura e, ao mesmo tem-

Figura 51 — Imagem de um Sanlo Bispo
Carmelita no retabulo da capela-mor da igreja
do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de — outro sinal de hesitacio entre a

Coimbra. dignidade tridentina da mae de Cris-
to e a sua dor por reconhecer-se numa fortuna compungida. O nariz descre-

po, sao os olhos de quem ja chorou

ve-se com subtileza e assemelha-se a todos aqueles que temos vindo a observar
para as figuras masculinas; a sua boca é deleitavel, no esbogado sorriso ma-
ternal e recortada num bravo vermelho como o de uma prazenteira e cativan-
te rosa; a testa € alteada e redonda; o queixo é ovalado e destacado do contorno
do rosto, também ele de forma oval, sobre o delicado colo que se afaga pela
gola que ndo deixa adivinhar-lhe a carne. As maos, pequeninas, unem-se em
oragio e, mais uma vez, presenciamos aquele prender dos panos, a altura da
cintura, embrulhados entre o brago e o abdémen.

A representagdo da Virgem Maria no lugar central da estrutura retabular
repete-se aqui, como em Portalegre, manifestando uma devogao mariana que é

apanégio carmelitano®”

e por isso pode afirmar-se que a escolha deste lugar
ficou a dever-se a uma directriz de encomenda feita por D. Frei Amador Arrais.

Os arcos concéntricos que guardam a Virgem decoram-se com festoes
de flores alternando com cabecinhas angélicas e, nos d4bacos e nas cantoneiras,

podem ser observados os mesmos adocicados querubins, de amplas asas,
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tao semelhantes aos que se multiplicam nalgumas pecas visitadas na
extremadura espanhola.

Atltima imagem da primeira andaina é a de um Santo Bispo Carmelita
que pode ser a representagio de Santo Alberto Avogadro® (fig. 51). Esta ima-
gem ergue-se com eloquéncia, alteada mais ainda por ter sido colocada
sobre uma peanha idéntica aquela onde repousa S. Jodo Baptista. Apesar da
personagem reflectir uma humildade impressionante, a sua posigao sobre-
levada e o volume do corpo em majestade oferecem-lhe uma dimensao re-
manescente, plena de nobreza e decoro. E esta outra caracteristica do trabalho
do escultor que consegue aliar opostos com genialidade.

O Bispo traja uma tanica castanha, um escapuldrio e uma capa de la
branca, tal como os frades brancos da Ordem. Trata-se de mais uma obra
que é afim as imagens de Portalegre e que pertence a mesma casta de escul-
turas do retdbulo que agora se critica. Todavia, esta figura rompe o equili-
brio do conjunto através da altura, acrescida pelo uso da mitra que, por seu
turno, corrompe o formato uniformizado dos aros de santidade apostos nas
cabecas das imagens sobrantes. F. através da andlise das fei¢oes e do forma-
to do rosto, da firmeza do colo, do langamento do retrato, da pose dos bra-
¢os e pernas, da maneira como se desenvolve a indumentaria, do cair das
pregas e do formato de cada pega de vestir; através da eloquéncia das méos,
do modo delicado como seguram os objectos e do seu modelo facundo que
lhe adivinhamos a paternidade. Esta figura podia ter-se colocado no retdbulo
da Sé de Portalegre sem por isso desvirtuar aquele conjunto e € esse o en-
canto das obras plenas de identidade, aquelas onde se marca o cunho pes-
soal do autor, ao qual podemos chamar estilo individual.

As colunas que ladeiam a imagem de Santo Alberto possuem o fuste estriado
e, nos tercos baixos, recortam-se composi¢oes ornamentais que englobam os
prolixos motivos decorativos comuns ao engenho de Gaspar Coelho™.

A separar a primeira da segunda andaina colocou-se um entablamento
quebrado pelas impostas, de frisos decorados com querubins de asas encolhi-
das transversalmente, pois que a altura dos frisos ndo permite outro desen-
volvimento. Cada cabega mira para seu lado, o que oferece a maquina um
efeito movido e ritmado. Ainda a decorar os frisos do primeiro entablamento
e ladeando as cabecinhas angélicas, surgem grinaldas de fruta envoltas em
flores e, sobre cada ramo, pousam e debicam um ou dois astutos.

O segundo andar do retabulo-mor da igreja do Colégio de Nossa
Senhora do Carmo de Coimbra é o que alberga as imagens cuja iconografia
se interliga, associando-se perfeitamente a Ordem do instituto: Elias e Eliseu.

Tradicionalmente, o Profeta Elias enverga peles de animais, como mais
tarde fariam Moisés e Jodo Baptista — esta conexdo iconografica valoriza
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ainda mais o grupo retabulistico. O Profeta de Tisbe é vulgarmente consi-
derado como o pai espiritual dos Carmelitas. Esta figura do Antigo Testa-
mento advogou o monoteismo numa época em que os Profetas de Baal e de
Astarté testemunhavam a existéncia de, para além de Javé, muitos outros
falsos deuses*®. Foi Elias quem inspirou Bertoldo, em c. 1153/59, quando
este se dirigiu ao monte Carmelo (a «vinha do Senhor») para ali erguer uma
pequena capela junto a gruta onde habitara o abnegado Profeta. Alberto
Avogadro ofereceu uma Regra escrita que pretendia congregar, sob a mes-
ma lei, os religiosos que acorriam ao Carmelo, Regra essa que os adestraria
a viver de acordo com os pressupostos do antigo Profeta Elias.

Associam-se tradicionalmente a Elias e Eliseu os primeiros tempos da
vivéncia Carmelita e, consequentemente, as personagens fazem-se repre-
sentar, emblematicamente, em quase todos os institutos sujeitos aquela
Ordem monacal. No entanto, no retdbulo da igreja do Colégio coimbrio, as

“personagens que deveriam distinguir-se pela importancia iconografica que
possuem, acham-se numa regido retabular que nao é a de maior destaque,
pois que se posicionaram a alguns metros de altura. E evidente que nio ha
lugares principais destacdveis entre o primeiro e segundo andar, podendo
apenas considerar-se que a zona central do retdbulo, essa sim, consubstancia
um posicionamento de elei¢io uma vez que, na mira do leitor, essa é a
localidade para a qual tende o olhar quase involutariamente. £ na regiao
central e, desta feita, naquela de maior destaque da estrutura, que se encor-
tra a imagem de Nossa Senhora da Concei¢do, personagem que, por esse
motivo, pode cognominar o retabulo.

Verifica-se que as esculturas de Elias e Eliseu foram colocadas num andar
elevado relativamente as de Nossa Senhora da Concetgao, de S. Jodo Baptista ¢ do
Bispo Carmelita Santo Alberto. Este fenémeno, aliado 4 escolha das persona-
gens, reveste-se de curiosidade iconogrifica uma vez que S. Jodo Baptista per-
sonifica um segundo Elias?® — ou a sua reencarnaciio — sendo-lhe semelhante
na exterioridade e na indumentaria usada que € a pele de animal. Acrescente-
se ainda que Elias personifica o préprio Jesus Cristo, tendo sofrido a mesma
dor que o Filho do Homem nos dias que passou no deserto, reconfortado pelo
anjo, tal como Cristo no Jardim da Oliveiras; Elias ressuscitara o filho da vitva
que o albergara, tal como Cristo fizera com Lazaro, revelando-se a sua subida
ao céu como um antincio da Ascensdo de Cristo, assim como a alusio ao fogo
vindo do céu prefigura o Pentecostes””. Assim sendo, porque é que Gaspar
Coelho colocou S. Jodo Baptista no primeiro andar, no lado em que deve inici-
ar-se a leitura iconografica do retabulo, e Elias na posigao mais recuada, no
segundo andar, mais distante da legibilidade que um plano mais baixo lhe
ofereceria? A solugdo aqui dimensionada é altamente curiosa, pois que deve
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ler-se a escultura da pega de cima para baixo e da esquerda para a direita
porque assim se desenvolve a histéria carmelitana - partindo de Elias, passan-
do por Eliseu, S. Jodo Baptista, culminando em Santo Alberto. Esta leitura ¢
aquela que se revela como mais conveniente e por isso avaliamos este trabalho
como uma fuga pertinente a normalidade e & ortodoxia da escrita. O autor
interpretou a encomenda que lhe foi feita de um modo pessoal € usou uma
subtil desvinculacio e uma certa independéncia e regalia em relacdo as nor-
mas, recriando o que lhe havia sido ditado e libertando-se, como pode, das
amarras das vistorias. Equilibra este conjunto, a pintura da Transfiguragao, um
motivo que unifica o grupo iconografico eficazmente.

As figuras dos patronos da Ordem de Nossa Senhora do Carmo repre-
sentam-se como duas personagens de idade muito avangada, o que € comum
acontecer na representagio dos profetas em geral e destes dois particular-
mente. Se a juventude tem a ver com a beleza fisica € com a despreocupagio,
j4 a idade madura reflecte uma conjuntura mais chegada a sabedoria.

Gaspar Coelho nio temia rasgar a madeira dando-lhe o corpo da ilus-
tracdo. Foi por mais de uma vez que este artista esculpiu imagens de idade
acelerada sem desprimor, mas com grande maestria mostrando, quem sabe,
uma especial predilecgio por essas formas expressivas. Neste caso do retdbulo
coimbrio, e uma vez mais, o escultor nio descuidou as representagoes —
apesar da altura das pecas possibilitar um trato menos cuidadoso — que
consubstanciam a mesma beleza das formas que repousam na primeira
andaina da estrutura.

Representou-se Elias como um homem idoso de grande magistratura.
Trata-se de mais uma efigie carismdtica, ou 0 emblema de um modo particular
de esculpir a madeira que se distingue com nitidez pelas caracteristicas que
sio comuns a uma pléiade individualizada de figuras escultéricas. O corpo
langa-se em contraposto, descansando sobre a perna direita enquanto a es-
querda se curva ligeiramente para a frente, balangando suavemente o resto
das carnes envolvidas numa complexa vestimenta que nao corresponde a que
o Profeta traja usualmente, por ser corrupta e indecorosa —a famigerada man-
ta de pélo e tanga de couro. Ao invés, Elias veste uma ttinica de pano grosseiro,
recoberta por dois mantos, sendo o superior mais amplo, atado ao pescoco €
prendendo-se entre o braco esquerdo e a cintura, como € costume nalgumas
representagoes da mesma autoria. O cair da vestimenta é de um requinte quase

invulgar e as pregas desenham-se com perfeicio e flexibilidade divergindo, na
agilidade, relativamente a muitas outras obras que se quedam na estabilidade
dos panos. Também a pose da personagem foi ideacla com maior liberdade de
movimentos em relagio, por exemplo, a figura atras descrita — de Santo Alberto
— e, assim, se o brago esquerdo se dobra a altura do abdémen, escondido sob a
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capa, o direito ergue-se, subtil, curvado & mesma altura mas perfazendo um
movimento diferente, alcando a méo na direcgio do ombro do mesmo lado. As
méos do Profeta sio magnificas, na expressividade da ossatura e no esquema
dos vasos sanguineos que se adivinham por entre a carne. Sdo estas mios o
espelho de uma alma atormentada, de homem bravo, de caracter enérgico e
vigoroso e, se a direita esboca um movimento delicado, de dedos erguidos, a
esquerda segura com firmeza a Sagrada Escritura?®, O rosto da imagem é o
manifesto efectivo da sua idade, embora nio possamos retirar muitas conclu-
soes pelo facto de se tratar de um pormenor da pega que se acha, infelizmente,
num franco mau estado de conservacio. Nio obstante, podemos facilmente
adivinhar-lhe o olhar magoado e voltado para baixo, em sinal de resignacio e
humildade; as sobrancelhas permanecem alteadas, apesar da inclinagio do
olhar que sob elas se faz proteger; na guarda do nariz desenha-se uma boca
pequena, escondida pelo bigode unido a um comprido barbado, ondulado e
bifurcado na extremidade; destacam-se as rugas que ladeiam o nariz e a boca
da personagem, bem como as avancadas macis do rosto que sobressaem, ofe-
recendo uma leitura correcta da ossatura que est4 por debaixo da pele; no
topo da altaneira testa, recorta-se o cabelo, penteado para tras, unido 4 barba
e reentrante em cada um dos lados da cabeca aureolada.

Enquadram a figura de Elias duas colunas de capitéis compositos, em
cujos tergos inferiores surgem os motivos que sio o caros a Gaspar Coelho:
rotundos querubins de asas plenas, ostentando, pendurados aos ]pescogos,
fitas de pano e perlados que jogam com cartelas ou, alternativamente, com
molhadas de frutos e folhas. Realga-se o facto de o autor nao ter esculpido
estes tercos baixos da segunda andaina com o mesmo desvelo técnico e esté-
tico com que levou a cabo o trabalho equivalente para a andaina inferior. Este
fenémeno ¢ explicével pelo comprometimento com pormenores situados a
uma altura suficientemente elevada. Talvez por isso estes exercicios tenham
sido entregues nas maos de ajudantes de oficina que lavraram os ornamentos
limitados, certamente, por uma experiéncia laboral diferente.

No intercoliinio do extremo direito do retdbulo acha-se a imagem de
Eliseu (fig. 52) que é gémea da que j4 foi descrita. Elias e Elisen. consubs-
tanciaram-se ap6s a morte do Profeta de Tisbe e os espiritos das persona-
gens biblicas sio um s6. Esta sintonia fez com que também aqui, no retabulo
coimbrio, se esculpissem dois corpos que reflectem uma s6 alma, uma sé
personalidade, um mesmo querer?®”.

A figura de Eliseu retratou-se na mesma idade que Elias e o passar dos
anos manifesta-se essencialmente no sulcado do rosto e no olhar sébrio mas
lastimoso e entristecido. O rosto do Profeta — cuja carnagio vai Jja desapare-
cendo, mostrando parte do preparo que suportou a tinta — esculpiu-se com
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uma grande naturalidade expressi-
va, como um retrato fidedigno, re-
tirado do natural, da face valente
de um modelo e afastando-se do
género idealizado; é um rosto pal-
pavel onde 0s 0ss0s, a carne € a Rele
pulsam, sentem-se na sua plenitu-
de mas, o que mais se destaca no
ambito da naturalidade invulgar da
personagem sdo os olhos, incompa-
raveis na sua realidade explosiva. As
feicoes do rosto aproximame-se tan-
to das de Elias como das de muitas
outras personagens a quem Gaspar
Coelho deu vida, como se de uma
grande familia se tratasse.

Esta representagao corporal,
que entraja como um padre Carme-

lita — irmanado com FElias —, desen-

volve-se com uma imbativel
dignidade. Os panos que vestem a
personageim arrumaim-se belamen-

Figura 52 - Imagem de Elisen no retdbulo da
capela-mor da igreja do Colégio de Nossa
te e acasalam com a estrutura do Senhora do Carmo de Coimbra.

pregueado da indumentéria usada

pela sua congénere, diferindo ape- 1
nas no movimento do manto que, para Eliseu, nio se prendeu entre o brago
esquerdo e o abdémen, mas vai caindo até aos pés, Cobfindo totalmenﬂte
aquele brago dobrado a altura da cintura. As amplas maos do Santo 530
personalizadas e plenas de cardcter; a esquerda segura ﬁrme.mente a Esg‘ltw
ra, pousada entre os magnificos dedos, e a direita carr'egffl, Juﬂnto ao pellto‘z,mo
pote ou vaso de 6leo numa alusdo ao milagre da multiplicagao do azeite*".
Fsta ¢ mais uma imagem sem tempo que repousa tristemente num palco
inundado de siléncio; esta é mais uma figura recortada na perenidade dﬂas
formas, na quietude melancélica da madeira e sob o palpitar do coracao
que lhe deu corpo. /

A dividir o segundo andar do remate do retdbulo mlocou:se um novo
entablamento, paralelo ao primeiro mas, des‘ta vez, a deco.rarga.o dos frisos
apresenta-se simplificada relativamente ao fns9 do anQar inferior. As bz;ni
das do segundo andar decoram-se com querubmls enfeﬂac}os com um go 4a1
de pétalas e usando, nos invisiveis pescogos, vistosas grinaldas de flores
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imiscufdas com ramos de frutaria. Sobre os intercoltnios dos topos exterio-
res, as grinaldas amparam pequenos passaros que ali pousam e debicam,
De uma maneira geral, a decoracio deste friso é menos inventiva e correcta
do que alguns detalhes situiados num plano mais chegado ao olhar do es-
pectador. Pode dizer-se que estes rostos de meninos nio conheceram o to-
que directo da mao do mestre que os desenhou e modelou e que este é mais
um labor que manifesta a presenca de um ntcleo de ajudantes a quem foi
entregue a manobra. Este fenémeno tinha-se verificado de um modo ainda
mais acentuado no retabulo de Portalegre, pois que a altura daquela peca é
superior a coimbra, oferecendo excelentes oportunidades aos aprendizes
de exercerem algum entalhe, aquele que mais se esconde do olhar critico.

A rematar o retdbulo da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo
corre uma faixa de madeira dourada, semicircular e que enquadra as tabuas
da Transfiguragdo de Cristo (fig. 53), tema caro 2 Ordem do Carmo e obra do
pintor Simédo Rodrigues que se inspirou directamente nas tdbuas do mesmo
assunto que encimam o retdbulo de Portalegre, pintadas por Fernao Go-
mes. A faixa de madeira que enquadra a pintura de remate apresenta a
largura dos intercoltinios de extremo da pe¢a e divide-se em seis partes
iguais. A abainhar a faixa corre um debrum feito de grinaldas entrelacadas
por panos €, no interior de cada uma das seis seccoes recorta-se, em alto
relevo, a figura de um anjo musico. Estas personagens desenham-se, todas
elas, num violento serpentinatto e parecem suspender de um fio invisivel que
as segura delicadamente enquanto pairam no equivoco das poses que des-
crevem. ‘Trata-se de um grupo homogéneo, apesar da diversidade dos ele-
mentos que o compdem, feito de figuras bailando ardidamente ao som dos
instrumentos que manejam com sensualidade; todas elas se aceleram num
movimento que as contorce e distorce num furor invejavel, brincando como
se ninguém as visse, mas lembrando a festa que é a Igreja reformada com
arrojo. A musica também é um elemento de origem divina e é ela quem
estabelece uma perene relagio entre o Cosmos, a Terra e a alma humana?!! ,
Neste caso particular, sdo estes seres espirituais que ja de si consubstanciam
um elo — como intermedidrios entre o Céu e a Terra, entre Deus e os ho-
mens —, que nos mimam com a divina melodia pintada a ouro, como o Sol,
como a riqueza extra-mundana. Arquitecta-se uma relacio redundante e
em cadeia, pois que nada fica ao acaso. Um retabulo sintetiza esta eterna
relagao entre o fisico € o que estd para além dele, esbogado como uma porta
que se abre para deixar ver um universo-outro, que é o mundo celestial...

O desenho do retabulo de Gaspar Coelho efectiva a importancia que
ele d4 a obra escultérica. A escultura surge, nesta pega, como o encerrar da
pintura que se limita pelo recorte imperativo das formas tocadas e palpitan-
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Figura 53 — Remate superior do retdbulo da capela-mor da igreja do Colégio de Nossa
Senhora do Carmo de Coimbra.

tes, rompendo e extrapolando a planura das superficies animadas pela for-
ca dos volumes. Ao olhar do espectador, o retabulo surge como um inevita-
vel conjunto onde a escultura campre um papel primordial, retendo com
maior impacto a atencio da leitura da pega. A pintura esmorece, abate-se €
ultrapassa-se pelo magnetismo das formas corpulentas. Este fenémeno de
emancipagio escultérica relativamente ao lugar primordial que ocupava a
pintura no quadrante da produgio de imagens inaugurou-se em Portalegr.e
e repete-se agora em Coimbra, propondo um percurso que foi interronllpls
do pela morte do escultor. A partir destes ensaios e paulatinamente, o risco
dos retdbulos omitird o trabalho da pintura a 6leo, para exaltar-se na predi-
lecgao pelo tacto dos volumes.

No que diz respeito a roupagem policroma e dourada dos elementos
arquitect6nicos e relevados que o retabulo comporta, pode dizer-se que foi
usado, nalgumas superficies mais recénditas e de pormenor, um finfssimo
estofado de grande categoria que resultou de uma forma sublime, afastan-
do o conjunto do aspecto aurifico bastante espesso que se regista na obra
portalegrense. No caso raiano, aquilo que hoje observamos ¢ resultado de
uma série de restauros posteriores a primeira douradura da obra, refeituras
que abalaram grande parte da leveza e naturalidade das superficies, fen6-
meno que em Coimbra néo teve lugar. A tonalidade do ouro do retédbulo
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coimbrao é diferente da de Portalegre, pois que as camadas resplandecen-
tes foram-se desgastando com os anos e, desta feita, pode ver-se o
avermelhado do preparo de fundo que, parcialmente, contribui para minis-
trar alguma beleza adicional ao conjunto. Todavia, convém fazer-se uma
conveniente intervencao de restauro nesta pega que sucumbe e, para além
do estofo, também a madeira vai desaparecendo, quedada no esquecimento
€ nao se sabe por quanto tempo aguentard a doenca.

Sabe-se, até agora, que Gaspar Coelho levou a cabo duas grandes obras
sob a encomenda de D. Frei Amador Arrais que veio a falecer em 1600. Sio
estas duas abalizadas pegas caracterizaveis pelo brilhantismo estético e ar-
tistico e marcada modernidade, situdveis numa territorialidade de assinala-
do engenho, com efectiva correspondéncia europeia, recorrendo a fontes
de inspiragdo iconogréfica pautadas pela actualidade e pelo indestrutivel
caracter, que recordam repetidamente o influente e fecundo aprendizado
levado a cabo em terras extremenhas e que melhor nos elucidam sobre o
formulario do autor, devidamente personalizado e tio individualizado que
podemos discerni-lo com bastante clareza. Se Gaspar Coelho captou e ex-
plorou os motivos ornamentais que foram circulando pela Europa na forma
de gravados e outros objectos méveis de diferentes categorias, soube man-
ter o monumentalismo que é um apandgio da escultura e das obras
retabulares que se faziam em Espanha. Se o escultor foi educado num circu-
lo de grande envolvimento cultural e filos6fico, soube sistematizar essa ver-
tente ruptural e rebelde com o espirito do dever tridentino, respeitando a
clientela que o protegeu — refira-se novamente o carinho nutrido por Ama-
dor Arrais, um religioso da Contra Reforma catélica que viu no escultor o
seu longo brago de militdncia. A obra de Gaspar Coelho é o reflexo da
continua e frutifera fusio de influéncias demarcadas, com maior ou menor
fruidez, depois de autopsiadas as suas pecas, depois de separados, cuidado-
samente, cada um dos 6rgaos que as enformam num todo basilar.

3.3. A oficina de Gaspar Coelho em Coimbra

O escultor e ensamblador Gaspar Coelho dispunha, certamente, de
uma companha de artistas que laborava a par consigo — em Coimbra como
em Portalegre —, levando a cabo uma série de trabalhos que o mestre, na sua
tenda ou no lugar de aplicagio e montagem das pegas, deixava por con-
cluir. Também podia haver uma parceria mais estreita mas sujeita sempre 2
sua atenta superintendéncia. Podemos pensar que a fabrica de Gaspar
Coelho néo devia albergar um grande nimero de aprendizes®'?, mas que
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possufa alguns oficiais — e um deles pode pressagiar-se ser, para o caso do
labor no retabulo da igreja do Colégio coimbrao, o seu filho Gaspar Coelho.

O envolvimento oficinal do escultor e ensamblador portalegrense, du-
rante a etapa de trabalho coimbra, mergulha ainda numa grande incerteza
e nio se conhecem nomes com obra de identificacio, nem documentos —
até agora — que possam desvendar alguns mistérios. Neste ambito, podem
apenas arrolar-se alguns nomes de carpinteiros activos durante esta época
limitada em Coimbra: na freguesia de S. Tiago, surgem os carpinteiros Joao
Afonso, Anténio Jodo, o ingota ratos, o ja falecido Manuel Fernandes, José
Simdes, Jodo Fernandes; na freguesia de S. Bartolomeu, os carpinteiros Pero
Godinho, Baltazar Henriques, Anténio Rodrigues, Francisco Luis, Jodo da
Costa; na freguesia de S. Cristévao, o carpinteiro Inacio Gongalves; na fre-
guesia da Sé, o carpinteiro Anténio Rodrigues; na freguesia de S. Salvador,
o carpinteiro Cosme Rodrigues; na freguesia de S. Pedro, o carpinteiro Lucas
Fernandes e ainda, na mesma freguesia, os carpinteiros Manuel Fernandes,
o sapo, Matias Duarte, o feira, € um outro carpinteiro vindo de Lamego®™.
Acrescentem-se alguns dados novos de investiga¢do que nos permitem
incrementar o nticleo de carpinteiros da freguesia de Santa Cruz de Coimbra,
tao chegada ao lugar da fabrica¢do desta empreitada do Carmo: Anténio
Fernandes, atestado entre 1561-98; Pero Luis, 1566-1607; Simio Gongalves
entre 1598 e 1620; Simao Lopes, 1601-1614; Pero André, 1601-1620; Anténio
Vaz entre 1602 e 1612; Manuel Fernandes entre 1603 e 1620; André
Rodrigues, Indcio Antunes e Gongalo Mendes em 1606; Manuel Rodrigues
entre 1606 e 1609; José Simbes — carpinteiro da Universidade — entre 1606
e 1632; Domingos Jodo em 1609 . Na freguesia de Santa Justa, onde habi-
tava o escultor de Portalegre contam-se, entre os anos 80 do século xvi e 20
do século seguinte, os nomes de Francisco Mendes, Pantalizao Fernandes,
Simao Gongalves, Anténio Mendes, Siméo Lopes, Duarte Rodrigues, Fran-
cisco de Miranda e os marceneiros Gregério Rodrigues e Indcio Antunes*®
— este Gltimo também se refere como imaginario?'®, facto que pode estreitar
mais ainda a sua actividade como marceneiro-escultor. Todavia, sdo muitos
os nomes, ainda por trabalhar, que indiciam uma primeira e alargada pista
de infinitas possibilidades.

Com uma grande probabilidade de ter emparceirado em obras de
Gaspar Coelho surge o imaginario Pedro de Aratijo que, pelo menos duran-
te 0 ano de 1604, habitava na casa do mestre: «Ahos 20 d’Outubro do dito ano
se recebeo nesta igreja em minha preséga Pero d’Arvailjo maginario, morvador nesta
fieguesia em casa de Gaspar Coelho tambem maginario com Maria Pineira d’Aveyro,
moradora tabem nesta freguesia # casa do dito Gaspar Coelho, guardada na forma
do Sagrado Cécilio Trdetino estido presentes ho dito Gaspar Coelho e Leonardo
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Antondo e Inacio Antunes e outros muitos fregueses desta igreja — L. Antonio d’Oria
de Cageres p. .//»*"7. Assim, ficamos a saber da existéncia de um imaginario
que habitava a casa de Gaspar Coelho, fenémeno que desde logo nos ilustra
sobre uma proximidade laborante. A dada altura, Pedro de Aratgjo enamo-
rou-se de uma criada do escultor e com ela foi casar-se, provavelmente numa
época em que tinha jd armazenado o cabedal suficiente para o fazer. Para
além do testemunho de Gaspar Coelho, também certificaram o evento Leo-
nardo Anténio, bem como Inicio Antunes. Devemos reter-nos neste tltimo
nome que pode perfeitamente corresponder ao marceneiro e imaginario
registado anteriormente e, caso seja este o mesmo homem, adivinha-se novo
conluio.

Quanto a Pedro de Aratjo, sabe-se da existéncia de um erudito arqui-
tecto, com o mesmo nome, que certamente redigiu um Tratado de Arquitec-
tura, obra esta que se perdeu; seria este o préprio Pedro de Aratijo que
laborara na igreja da Misericordia da cidade de Aveiro. O facto de Maria
Pinheiro ser uma mulher de Aveiro pode ilustrar-nos uma viagem do artista
posterior ao casamento. De qualquer forma, nio pode garantir-se que o
Pedro de Aratjo, morador em casa de Gaspar Coelho no ano de 1604, seja
aquele arquitecto e tratadista supra referido, pois pode tratar-se de mais
um caso de homonimia. S6 a comparagio de assinaturas e um aturado estu-
do girando em torno deste artista nubente pode clarificar esta ainda pouco
clara conjuntura. Nem o facto de Pedro de Aratjo ser denominado imagi-
ndrio pode ajudar-nos a desfazer a divida ou certificar o emparceiramento
de trabalho neste caso especifico do retdbulo-mor da igreja do Colégio do
Carmo mas, ndo obstante, aponte-se aqui mais uma proposta de trabalho.

Acrescente-se a este emporio o marceneiro Pero Gomes que, no dia 7

de Outubro de 1603 testemunhou, a par com «(...) Mazagdo Jevonimo Ferreira
thezowreiro, Sebastido Alvares filho do Licenciado Gaspar Alvares e o Mesire do
Retabelo do Carmo desta cidade (...)», o casamento de «(...) Ynacio Antunez,
Jilho de Antonio Fernandez e de sua molher Ines Fernandez ja defunta, naturais de
Santo Antonio do Tojal, Arcebispado e termo de Lx® e ora morador nesta cidade de
Commbra, na freguesia de Santa Justa, com Maria das Neves, filha de Belchior
Fernandez barbeiro ¢ de Filipa Fernandez sua molher jaa defuntos naturaies (...)
deste Bispado de Coimbra e ella, Maria das Neves, moradora nesta freguesia de
Santiago (...)»*'"". Este assentamento efectiva dois dados novos de investiga-
¢ao: em primeiro lugar, o nome de um outro marceneiro que pode ser com-
panheiro do escultor portalegrense e, por Gltimo, a fama do retdbulo de
Gaspar Coelho, que vale por si. Pelo impacto, a obra sobrepds-se ao artista
que se conhece como o seu Mestre.

II

AS OBRAS ATRIBUIDAS A GASPAR COELHO
EM COIMBRA

1. O cadeiral da igreja do mosteiro de Santa Maria de Celas

Gaspar Coelho surge documentado em Coimbra a partir do ano de
1599. N4o obstante, é-lhe atribuida uma obra na mesma cidade que se da-
tou de c. 1594: o cadeiral para o coro da igreja do Mosteiro de Santa Maria
de Celas (fig. 54)*".

Anténio Nogueira Gongalves diz-nos que no «abadesado de D. Helena
de Noronha?® realizaram-se as grandes obras do bispo-conde D. Afonso de
Castelo Branco?! (1585-1615): o coro por 1594, onde gastou 6 000 cruza-
dos, cujo cadeiral é do mestre Gaspar Coelho (...)»*?. Foi Anténio Pimentel
quem renovou as palavras de Nogueira Gongalves dizendo que «1594 e os
anos seguintes, marcam o inicio das obras que o bispo-conde custeou no
importante Mosteiro das Religiosas Cistercienses de Santa Maria de Celas,
e que se realizaram durante o abadessado de D. Helena de Noronha (1576-
-1615). Neste mesmo ano mandou D. Afonso fazer o coro, cujo cadeiral € do
mestre Gaspar Coelho, e que lhe importou em 6.000 cruzados.»**.

Na realidade, em 1594 Gaspar Coelho estava em Portalegre e foi du-
rante esse ano que apadrinhou os fithos gémeos de Anténio e de Maria
Fernandes, na freguesia da Sé***. Se a data da obra do cadeiral de Celas
oferecida por Nogueira Gongalves e Anténio Pimentel corresponde a altura
da conclusio da obra, significa que Gaspar Coelho devia estar em Coimbra
pelo menos a partir de 1592 ou 1593, para poder formalizar a encomenda
e dar inicio a feitura da pega. Todavia, no ano de 1592 o escultor estava
ainda em Portalegre surgindo, nessa altura, como padrinho de Francisco, o
filho de Pero Vaz e de Inés Rodrigues, na mesma freguesia da Sé***. Nao se
afigura muito plausivel que Gaspar Coelho tenha empreendido uma via-
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Figura 54 — Cadeiral do coro da igreja do Mosteiro de Santa Maria de Celas de Coimbra.

gem repentina a Coimbra, por forma a levar a cabo uma obra numa cidade
onde ainda nao era célebre, pois que a peca que o afortunou na cidade
mondeguina foi, efectivamente, o copioso retédbulo da igreja do Colégio de
Nossa Senhora do Carmo, sob a encomenda de Amador Arrais que, por sua
vez, chegou a Coimbra em 1597. Recorde-se ainda que no documento de
1599 ficou escrito que Gaspar Coelho era morador em Portalegre estando,
naquela altura, na cidade de Coimbra. Este trecho indica que o escultor
pensava estar em Coimbra apenas o tempo suficiente para cumprir a enco-
menda do retdbulo-mor da igreja colegial mas, como veremos, foi solicitado
para mais obras gragas a fortuna do seu comprometimento. A viagem do
escultor a Coimbra deve situar-se entre 1597 e 1599,
Nao pode aceitar-se a data da obra proposta por Nogueira Gongalves.
De facto, o documento que efectiva a autoria do cadeirado é o registo do
obito do artista datado de 1605. Na margem do atestado escreve-se que
Gaspar Coelho, antes de ter levado a cabo a obra do retdbulo-mor da igreja
do Mosteiro de Santa Cruz, «fez o [retdbulo] do Carmo, e o chovo das sellas que
fordo obras grandes.». Calcula-se que o registo do 6bito do artista refere as
obras que ele levara a cabo em Coimbra por ordem cronolégica, e por isso
néo € estranho pensar-se que a sua primeira grande peca foi o retdbulo «do
Carmo», logo a seguir «o choro das sellas» e, por Gltimo, o retdbulo-mor da
igreja do mosteiro de Santa Cruz da mesma cidade. A obra do retabulo do

|
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Carmo terminou em c. 1600 e Gaspar Coelho faleceu no segundo més do
ano de 1605 restando-lhe aproximadamente cinco anos para a elaboragao
das duas fbricas subsequentes — ou mais, como se vera a seu tempo.

O trabalho para o mosteiro de Santa Maria de Celas deve situar-se
entre 1601 e 1603. De facto, apds o desfecho do soberbo retdbulo feito para
a igreja do Carmo, Gaspar Coelho celebrizara-se ¢, a0 mesmo tempo, per-
deu o grande amigo ¢ mecenas D. Frei Amador Arrais que falecera no mes-
mo ano. Nio pode imaginar-se as decisoes que tomara o escultor apés aquele
triste falecimento. Certamente pensou em retirar-se para a cidade de onde
havia saido anos antes mas, antes disso, ja o Bispo de Coimbra o estimava
como grande artista, escolhendo-o para levar a cabo novo trabalho, desta
vez para o mosteiro de Santa Maria de Celas.

O grande ntimero das encomendas efectuadas pelo mosteiro de Santa
Maria de Celas obedeceu sempre a um rigor de caracter que nao pode des-
mentir-se. Ali trabalharam artistas como Nicolau Chanterene e Jodo de Ruio,
a seu tempo e, no inicio do século xvi, ninguém melhor que Gaspar Coe-
lho, outro grande nome da arte portuguesa, para levar a cabo a obra que
entio era requerida para o coro da igreja monacal.

Refiramos novamente os trabalhos de Robert Smith que também des-
velou esta obra dizendo que Gaspar Coelho, «depois de fazer varios retabulos
na Sé de Portalegre com o irmao Domingos, antes de 1600, veio trabalhar
em Coimbra, onde faleceu em 1605. Desta época data o cadeiral em dois
langos paralelos que fez para o novo coro do convento das monjas
cistercienses de Celas (...)». O mesmo autor acrescenta ainda que: «O cadeiral
de Gaspar Coelho, feito de carvalho, que nunca chegou a ser pintado ou
dourado, destaca-se pela completa simplicidade de elegante desenho, que
gracas a belas propor¢des e eximia execugao, se tornou uma grande obra de
arte, cheia de graca e dignidade.» **°,

Analisando a obra do cadeiral do coro de Celas pode dizer-se, antes de
mais, que esta € uma pega caracterizavel pela fuga ao formulério ornamen-
tal costumeiro do autor. Esta inibi¢io podia interditar desde logo a autoria
da pega porque o escultor foi habituando a sua clientela aos esquemas deco-
rativos que com ele fizeram fortuna. Contudo, no cadeiral de Celas nio
existe um s6 detalhe que permita recordar o seu género e, acrescente-se,
néo fosse o assento do seu 6bito, esta obra perderia o nome. Pode pensar-
-se que, cotejadas as pegas atras descritas com a que agora se analisa, nao hd
nada em concreto que possibilite uma filiagio tornando o género de Coelho
inconsistente. Para entendermos este mister, temos necessariamente de pro-
curar razdes, no seio da encomenda, por forma a decifrarmos esta sistema-
tica desornamentacio e linearidade incomuns aos labores remanescentes
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da autoria e por isso convém recordar que o mosteiro de Celas obedece 2
Ordem cisterciense. Os monges e monjas de Cister preferiam, como é sabi-
do, a sobriedade essencial ao especticulo ornamental, arredando os ele-
mentos supérfluos das superficies dos seus institutos de recolhimento. Nao
¢ dificil admitir que o escultor obedeceu a comum austeridade, ao despojo,
a essencialidade e a abstémia das formas, volumes e ornamentos que sio o
reflexo do espirito ortodoxo de Roberto e de S. Bernardo. E esta austerida-
de e contengdo decorativas e a essencialidade das formas que rege e distin-
gue o cadeiral do coro do mosteiro de Santa Maria de Celas e ¢ através da
analise desta pe¢a que nos permitimos bendizer a versatilidade do mestre
que é capaz de responder, com a mesma eficacia, as mais diversificadas
encomendas.

O cadeiral do coro-baixo da igreja do mosteiro de Santa Maria de Ce-
las ¢ uma obra de marcado rigor arquitecténico. Este caracter é observavel
especialmente nos espaldares dos assentos e na disposicao dos lugares. Re-
capitule-se agora a obra que marcou indestrutivelmente o imaginario de
Gaspar Coelho, o cadeiral de Badajoz, saido da fabrica de Jerénimo de
Valéncia a partir de 1555. Era esta uma boa ocasido para o mestre pér em
pratica aquilo que aprendeu em Espanha e, de facto, assim o fez, discreta-
mente. A estrutura arquitectural das duas pegas é idéntica, apesar de se ter
feito em Coimbra uma adaptagdo a um novo espago que se articula de for-
ma desigual. A espacialidade do coro da igreja do mosteiro de Celas nao
permitiu ao escultor a repeti¢io de uma construgao em “U”, parti¢io esta
que equivale ao arranjo espacial usado em Badajoz. Nao obstante — e aqui
reside a influéncia basilar — o perfil das cadeiras é quase o mesmo, no ondu-
lado reentrante ¢ em graciosa voluta, que desvincula a peca do modelo das
«linhas direitas combinadas com segmentos curvos, do século XVI»?*" | al-
ternando-se imaginosamente as superficies concavas com as convexas, per-
feitamente alinhadas e imprimindo ao sistema um novo movimento
ondulado, mas minimal, que equivale a repeti¢io do esquema usado por
Jerénimo de Valéncia em Badajoz. Os espaldares integram-se num sistema
de elevados painéis rectangulares que consideram, de forma semelhante, o
modelo de Badajoz, muito embora coibidos da soberba decoragao que po-
voa o cadeirado da Sé espanhola. Esta influéncia bebida em Espanha foi
agora digerida com mestria ¢ é também através destas discretas coincidén-
cias formais que podemos atribuir a pega com maior eficacia.

O cadeiral de Celas possui 84 lugares que equivalem a multiplicagiao
de 42 assentos de cada lado da sala, simétricos e repartidos por duas fiadas
de 21 bancos. Os espaldares desenvolvem-se segundo um esquema de su-
cessdo que, usando de larguras diferentes e abrangendo ora um, ora dois
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bancos, alternadamente, oferecem ao conjunto o aspecto de uma cadeia
ritmada ao compasso binario. Dividem os painéis do espaldar séries de
pilastras de fuste liso, seguidas de um entablamento requebrado sob uma
ampla cornija. Em nenhum destes elementos é visivel qualquer ornato ex-
ceptuando, evidentemente, os fantésticos pares de volutas de perfil que se
separam por uma fita de cinco pérolas, motivo ornamental que decora os
topos das pilastras que separam os painéis dos espaldares e cuja beleza
reside, em exclusividade, na subtileza e no requinte arquitectural; a ampa-
rar as volutas, ainda no coxim, releva-se uma palmeta central sustentada
por uma base concavada. Este motivo de folha pode buscar-se no Tratado de
Arquitectura de Diego de Sagredo, quando se explica como ultrapassar uma
métopa ou um triglifo de um friso usando, alternativamente, um rétulo
aberto com uma folha antiga no seu interior®®. Para agitar ainda mais a
estrutura do cadeiral, usou-se o ritmo cadenciado das linhas de arquitectu-
ra que envolvem os quadros dos espaldares e os separam dos frisos e do
corredor inferior que assim se assemelha ao esquema de reentrante predela
retabular e que pode considerar-se como uma projec¢io formal das afama-
das predelas retabulares do mesmo autor.

O esquema arquitecténico do cadeirado de Celas pode ainda analisar-
-se tendo em conta a apeténcia que Gaspar Coelho desenvolvia em relacio
as obras de Serlio. Deste modo, é possivel adivinhar-se aqui uma livre e
ousada interpretagao de algumas estampas dos Livros III e IV usando-se,
em cadéncia, os esquemas das portas sem remate descritas pelo arquitecto
empregando-se, nas sobreportas, uma arquitrave e uma cornija que as une
num s6 grupo. O engenho de Gaspar Coelho vislumbra-se nesta curiosa
adaptagdo das portas a painéis de espaldar corrido. Se Gaspar Coelho in-
terpretou as portas de Serlio usou, concomitantemente, 0 motivo ornamen-
tal de Diego de Sagredo, adaptando-o a um novo modelo que surge como
uma versdo livre do escultor e arquitecto portalegrense.

O facto de o cadeiral de Celas ter sido mantido a branco pode ter a ver
com a sua riqueza intrinseca, decorrente do seu caracter arquitecténico de
grande préstimo e porque a madeira com a qual foi concebido valer de per
st como material de excepgao. O seu esquema reentrante a par do engenho-
so discernimento espacial contribuiram para ampliar o efeito de luz e som-
bra provocado pela abertura da fenestra no topo da divisio e, deste modo,
a peca surge como uma composi¢ao magnifica, banhada por uma luz etérea
que lhe dilata o impacto natural tornando qualquer recobro policromo des-
necessario. A madeira adquire, quando beijada pela luz do sol, uma clarida-
de dourada, enebriando-se no magnetismo das formas que conquistam uma
vida auténoma, luminica e estimulante, convidando a meditagio.
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O cadeiral do mosteiro de Celas de Coimbra impés-se imediatamente
como uma obra de admiragio. Em 18 de Maio de 1611, encomendou-se ao
ensamblador régio, Bernardo Coelho, um cadeiral «assi e da maneira e pela

trasa ¢ medida do coro do convento de Selas na cidade de Coitmbra»**

, para o coro
do mosteiro de S. Domingos das Donas, em Santarém obra que, infelizmen-
te, se perdeu. Esta noticia da encomenda ao «nestre enxambrador de Sua
Majestade»®° de uma obra que fosse igual a que Gaspar Coelho levara a
cabo anos antes, na cidade de Coimbra, é o reflexo e o garante efectivo do
dominio do escultor e ensamblador de Portalegre que serve como axioma.
Gaspar Coelho nunca ascendera ao cargo de ensamblador régio mas, assim
mesmo, Bernardo Coelho viu-se adstrito a cumprir um programa arquitec-
ténico imaginado e tracado algum tempo antes por um outro mestre que se
agigantara. Esta encomenda de Santarém é utilissima também porque nédo
nos deixa olvidar a estadia de Bernardo Coelho em Coimbra durante 1602-
-1603 — na altura em que Gaspar executava a encomenda de Celas? —, ao
servigo da Sé coimbri, laborando no cadeiral para o coro catedralicio. Esta
contemporaneidade pode abrir-nos a novas propostas de trabalho. Ainda
neste contexto, nio pode descuidar-se outra realidade que tem a ver com o
risco do retabulo para a capela de S. Miguel da Universidade de Coimbra,
feito por Bernardo Coelho em circa de 1605. De facto, estes dois aconteci-
mentos podem indiciar alguma ligacao entre os artistas ¢, desde logo, néo
sobram dividas quanto a uma possivel convivéncia entre ambos.

A obra do cadeiral de Coimbra ganhou uma fortuna singular e desem-
penhou um importante papel na mutagao do gosto portugués. Com efeito,
esta obra pode ser colocada numa etapa de charneira entre os cadeirais
portugueses de espaldares, entablamentos, ediculas e pilastras ornamenta-
das com motivos de grotesco, cenas mitolégicas ou de quotidiano, alegorias
moralizantes e motivos fantasticos retirados directa ou indirectamente de
gravados — citem-se, por exemplo, os extraordindrios cadeirais de Santa
Maria de Belém e de Evora neste contexto —, e os cadeirais desprovidos de
decoragio, servindo propésitos especificos — que tém a ver com a nova Igre-
ja saida do Concilio de Trento — sem que para isso necessitem de ornamen-
tacdo adicional que, de alguma forma, desvincula a atengdo dos religiosos
que se propdem a oragdo e ao canto. Também os assentos do cadeiral de
Gaspar Coelho, de perfis ondulados em voluta, constitufram uma inovagao
ruptural, dado que foi adoptado o sistema que este magnifico tracista obser-
vara, anos antes, aquando da sua estadia na oficina de Jerénimo de Valéncia
em Badajoz.

O esquema do cadeiral de Celas — que, como se vera, foi ensaiado no
cadeiral do coro da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de
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Coimbra —, fez escola na cidade e suas faldas e, como ja se comentou, um
pouco por todo o pais desenvolvendo-se, a partir daqui, a mesma estrutura
de cadeiras, perfis e espaldares. Também o cadeiral de Santa Clara-a-Nova,
datével do principio do século xvir*®!, desenrola-se segundo o mesmo mo-
delo arquitecténico, fazendo uso de uma tipologia de espaldares que € mui-
to semelhante a que se usou em Celas €, no que diz respeito aos perfis dos
assentos, parecem ser uma Obvia reprodugdo dos perfis dos lugares do
cadeirado cisterciense; comunga ainda do mesmo esquema formal, o cadeiral
da igreja de S. Domingos de Benfica, em Lisboa, datado de 1630**, notan-
do-se apenas ligeiras alteracdes e uma visivel quebra de propriedade relati-
vamente as obras da mesma série feitas por Gaspar Coelho. Se as pegas do
escultor de Portalegre foram geradas a partir de uma férmula inédita em
Portugal, j4 o cadeiral lisboeta resultou de uma reprodugio de falha
interpretatividade; as diferencas de escala entre estas duas obras sdo tam-
bém consequéncia do espago disponivel, e o facto de terem sido acrescenta-
dos novos elementos e suprimidos outros é reflexo dos trinta anos que as
separam?®?,

Presencia-se aqui, indubitavelmente, um magnifico tracista-ensam-
blador ¢ um engenhoso escultor que conseguiu perpetuar-se no tempo, a
partir de um nicleo de obras que serviram de paradigma, gracas ao inveja-
vel impacto estético e ideoldgico que causaram no mercado portugués dos
finais de Quinhentos e do principio da centiria que lhe sucedeu.

2. O retdbulo-mor da igieja do mosieiro de Santa Cruz

Nunca é demais lembrar que é o ébito do artista a fonte de tdo tteis
averiguagoes sobre o seu trabalho na cidade mondeguina. Neste contexto,
ficou a saber-se que foi o retdbulo-mor da igreja de Santa Cruz de Coimbra
o epilogo do seu mister, pois que foi levado a cabo pouco tempo antes do
seu falecimento. Escreveu-se naquela atestagao que, «4 hos 18 de febereiro do
dito ano [1605] esterramos ho corpo de Gaspar Coelho maginario e mestre que foy
desta arte principal nestes tempos neste Reyno que fez o retabulo novo do altar mor
do mosteiro de sala cruz desta cidade (...)».

O lugar do antigo retdbulo-mor de Santa Cruz, riscado e levado a cabo
por Gaspar Coelho*, foi ocupado por um outro que é daidvel de c. 1750,
altura em que se partiu a obra maneirista que agora se pretende reconstruir.

Curiosamente, nunca foi escrita uma linha critica e analitica, para além
das preciosas palavras de Anténio Nogueira Gongalves?®, acerca da marce-
naria e escultura deste retdbulo que, infelizmente, desapareceu na sua maior
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parte, prevalecendo apenas alguma imaginaria®®. Nao obstante as clareiras
bibliograficas pode ler-se, na tabela cronolégica contida no volume VII
da Histéria da Arte em Portugal (1986), que o retabulo se datou de c. 16112%.
A datagdo desta desaparecida obra tem sido feita mediante uma estimativa
que tem por base as pinturas que a incorporavam e, consequentemente, se
a parceria Domingos Vieira Serrdo e Simado Rodrigues laborou em Coimbra
por esta altura, pensou-se que o retdbulo de Santa Cruz teria sido efectuado
também na mesma década do século XviI, facto que se provard ser mais
prolixo.

As obras levadas a cabo por Gaspar Coelho em Coimbra foram todas
empreendidas sob a encomenda de uma clientela erudita e, se Amador Ar-
rais foi o seu primeiro grande protector, outros o seguiram, como sendo o
Bispo-Conde D. Anténio de Castelo Branco. Neste ambito de empreendi-
mentos modernos, também o Prior Geral de Santa Cruz, D. Acurcio de San-
to Agostinho, quis comprometer-se, procurando a renovagiao e
acompanhando os mais castos homens da cultura coimbra da época. Assim
que péde, D. Acurcio encomendou a Gaspar Coelho uma obra nova para
colocar-se na capela-mor da igreja do seu mosteiro, demonstrando manter-
-se actualizado e conforme aos seus congéneres. Para além deste retabulo,
D. Actircio encomendou a oficina do escultor e ensamblador que fez fortuna
em Coimbra, a obra do retdbulo de Santa Ménica para a mesma igreja, pois
que o antigo estava muito deteriorado.

O mister de Gaspar Coelho ombreava com outras fabricas, tais como as
de Diogo de Castilho, de Nicolau Chanterene, Jodo de Rudo, entre tantos
outros artistas que, anos antes, foram escolhidos pelos mais doutos e endi-
nheirados encomendantes que os consideravam artistas de operosa moder-
nidade e de grande categoria estética e artistica, perfeitamente alinhados
com a moderna Europa coetinea. Foi Gaspar Coelho quem colmatou os
lugares vagos pelos grandes homens das artes e, em Coimbra e enquanto
viveu, trabalhou a par dos pintores Simdo Rodrigues e Domingos Vieira
Serrdo, e ndo por mero acaso, mas porque o seu laboro ombreava com o
daquela parceria. O seu modo pessoalissimo de trabalhar a madeira possi-
bilitou-lhe que se ultrapassasse a si mesmo e que as suas obras adquirissem
um valor de autonomia tdo alargado que rivalizavam, categoricamente, com
o, trabalho de pintura, podendo dizer-se que os retabulos do escultor de
Portalegre também nao podiam ser pintados por um qualquer pincelista.
E esta unidade qualitativa que importa nio esquecer, bem como o valor que
a escultura de madeira adquiriu, a par da valente e virtuosa arte de pintar.

Empreendamos agora a perigosissima tarefa de reconstrucao da obra
do retabulo de Santa Cruz. Nesta empresa, pensa-se imediatamente tratar-
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-se de uma obra de planta plana com um estrutura de fecho semicircular
— muito embora o abobadamento do recinto nao permita o uso facilitado
daquela tipologia de remate; depois imagina-se que, na medida em que as
suas obras retabulares foram dando cada vez mais importéncia a escultura,
este retabulo possuia pelo menos cinco imagens de vulto redondo e uma
predela relevada, para além do remate. Seguramente, a peca incluia quatro
grandes painéis historiados sobre a «Invencéo e Exaltacdo da Santa Cruz» —
Glorificagdo da Santa Cruz pelo Imperador Herdclio; Herdclio entrando em Jerusa-
lém, despojado das vestes tmperiais; Santa Helena e a Santa Cruz; Verificagdo da
autenticidade da Santa Cruz — quadros estes que se acham, actualmente, numa
dependéncia do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra®?®. Toda-
via, ndo se sabe se o retdbulo incluiria outras pinturas, fenémeno que pare-
ce bastante adequado ao caracter dos retdbulos da mesma autoria, € posto
que a 4rea da parede fundeira da capela-mor da igreja de Santa Cruz per-
mite o adossamento de uma peca de amplas dimensoes.

Foi Nogueira Gongalves quem, baseado na Croénica de D. Nicolau de
Santa Maria, reflectiu acerca dos restos do desmantelado retabulo de Santa
Cruz?, Escreveu o autor que vindo «a saber que duas grandes imagens de
madeira, datadas de 1603, que se conservam na parte deste museu [Nacio-
nal de Machado de Castro] consagrada a ourivesaria, representando dois
bispos, um dos quais Santo Agostinho, tinham para ali ido do Santudrio de
Santa Cruz»; relacionando depois este achado as palavras escritas pelo cro-
nista crazio e aos documentos publicados por Prudéncio Quintino Garcia,
bem como s quatro tdbuas que se achavam na Sacristia da igreja do Colé-
gio de Nossa Senhora do Carmo, foi-lhe possivel determinar, com alguma
aproximagao, as caracteristicas do retdbulo que se perdera.

Recordem-se as palavras de D. Nicolau de Santa Maria acerca do
retabulo da capela-mor da igreja do mosteiro de Santa Cruz: «&" porque o
retabolo do Altar mér estaua jd muy danificado®™®, & também o do Altar de Santa
Ménica, se concertou com Gaspar Coelho, & com sew irmdo Domingos Goelho, que
erdo grandes officiaes Macenetros, que the havido de fazer os dilos Retabolos de
nowo, por prego de hum conto de reis em dinheiro de contado, & elles os fizerao com
grande perfeicdo como se vé»*''. Esta citagdo de D. Nicolau de Santa Maria
reveste-se de extrema utilidade — para além de remeter para a ja referida
parangona de parcerias que, por ter sido jd comentada, nos demitimos de
reviver —uma vez que, depois da atribuigao da obra, critica-sc o trabalho de
Gaspar Coelho que ainda € estimado, no ano de 1668, como um grande
oficial marceneiro, o que comprova a perenidade e o prestigio das suas for-
mas, esculpidas e entalhadas com grande perfeigdo. A juntar a estes dados,
acrescenta-se ainda outra fabrica ao corpus da obra do mestre de Portalegre:
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o desaparecido retdbulo de Santa Ménica da igreja do mosteiro de Santa
Cruz de Coimbra*?, O retabulo de Santa Ménica contava, igualmente, com
pinturas de Simio Rodrigues e Domingos Vieira Serrio, facto que corrobora
a parceria destes pintores e do escultor Gaspar Coelho.

A obra de talha do retdbulo de Santa Ménica nunca foi contada, para
além destas palavras, e também por esse motivo foi-se perdendo para desa-
parecer para sempre. Infelizmente, ndo se encontrou nem uma pega talha-
da que pudesse pertencer ao referido retdbulo mas pode pensar-se que este
deve ter pertencido a uma série de retdbulos tipificaveis através do esquema
de remate semicircular, da predela relevada, dos frisos belamente ornamen-
tados e das colunas corintias com tergos baixos decorados com querubins,
molhos e fabulosos cestos de fruta®?.

Continuando a usar as palavras de D. Nicolau de Santa Maria, ouca-se
a descrigdo por ele feita do antigo retabulo-mor da igreja de Santa Cruz:
«O Retabolo do Altar que he formosissimo, esta descuberto, & he o que dd gride
lustre a todo este aparato porque he todo estofudo de owro, com ricas pinturas, figu-
ras, & Inagens e Santos de vulto, estofadas muito ao natural, & ao vivo, e rematase
no alto com wm fermoso Coro de Anjos de relewno»**'. Dom Nicolau argui a fabrica
retabular, referindo ser a pega formosissima, de grande lustre e aparato.
Este facto € significativo da forga dos volumes, permitindo imaginar o gran-
de alarde do seu formato e do brilho do seu ouro que fascinou o cronista
anos mais tarde. O «Coro de Anjos» relevados no topo daquela maquina,
elucida-nos quanto ao formato e decoragio do remate cimeiro da obra que
cra em tudo semelhante ao que o mestre usara no retibulo da igreja do
Colégio do Carmo. i

As duas imagens suprareferidas por Nogueira Gongalves acham-se ain-
da depositadas no Museu Nacional Machado de Castro e, pela anilise criti-
ca e comparativa das pegas, conclui-se serem as representacoes de Santo
Agostinho € de S. Jerénimo que agora se depositam numa das salas da Renas-
cenga. O estudioso atribufra ja a imagem de Santo Agostinho, mas a de
S. Jerénimo revela-se, presentemente, como um dado inédito.

A fébrica retabular estava preparada para receber, pelo menos, outras
trés esculturas que ndo foram encontradas. Restaram do retabulo-mor da
igreja criizia, com garantia, quatro painéis ¢ duas imagens de madeira de
carvalho que, depois de cotejadas, confirmam a autoria. O resto da obra
retabular desapareceu e, nem os frisos que deveriam usar a acostumada
decoragao feita de animados querubins, molhos de frutos e flores onde de-
bicam simpdéticos passarinhos; nem as colunas de tercos inferiores diferen-
ciados onde avultavam, muito provavelmente, cestos metélicos de fruta,
cabecinhas de anjo e brincalhonas aves; nem os plintos das colunas, no
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interior da predela, possivelmente recobertos com as figuras relevadas dos
evangelistas, se descobriram.

A ventura das figuras de S. Jerdnimo e de Santo Agostinho foi o seu dep6-
sito no Museu Nacional Machado de Castro depois de terem vivido ainda
algum tempo no interior da igreja monacal e de uma passagem pela igreja
de S. Joao de Almedina?®. Estas esculturas estiveram durante anos mal ar-
rumadas, ocupando espagos que nio lhes competiam, o que lhes valeu o
olvido®. A escultura retabular nio pode ser entendida convenientemente
depois de retirada do seu lugar de origem, pois que ela é rasgada com
certas deformidades, feita para ocupar determinados espagos e,
maioritariamente, para ser vista de baixo para cima e nao a nossa altura.
O trabalho do escultor passa por este engenhoso processo de distor¢ao fa-
vorével ao vislumbre em determinada direc¢@o, altitude e contexto e por
isso mede com precisdo o local onde dispord a sua imagem depois de feita
alterando-lhe, necessariamente, as proporcdes reais que se corrigem segundo
as leis da perspectiva. Uma escultura s6 adquire a verdadeira gravidade, a
sua personalidade e contextura quando integra o espago para a qual foi
concebida. Ndo pode nunca estimar-se uma obra escultérica como uma pin-
tura de cavalete porque a escultura é um espago, enforma-se com ele,
fransmuta-o, inventa-o e, por outro lado, ela prépria sofre as mutagoes pro-
prias do seu desenraizamento.

Importa agora salientar que as imagens de escultura de vulto feitas
para integrar o grande retabulo da capela-mor da igreja de Santa Cruz de
Coimbra foram vitimas de um destino que, em principio, néo era o seu e,
por aquilo que D. Nicolau de Santa Maria e Nogueira Gongalves escreve-
ram, o prior-mor D. Miguel de Santo Agostinho, sucessor de D. Acurcio,
mandou chamar, em c. 1610, «hum bom imaginario, & Marceneiro do Porto, por
nome Gongalo Rodriguez, para fazer as Imagens do Relabolo do Altar moy que
tambem mandou estofar, & dowran, & he hum dos lustrosos & bem acabados Retabolos
deste Reyno»?"". O que de facto aconteceu foi o tragico falecimento de Gaspar
Coelho antes de ver concluida a obra para Santa Cruz. Certamente teve
tempo de riscar a peca, de a apresentar a aprovacio de D. Acurcio, de a
moldar em miniatura, de conceber algumas estruturas e finalizar apenas
duas imagens que nao chegaram a colocar-se no seu lugar. A morte do mes-
tre deixou em branco o camprimento da empreitada e s6 cinco anos mais
tarde se conheceu um outro artista capaz de levar a cabo as obras intercala-
res que Coelho idealizara.

D. Miguel de Santo Agostinho encomendou a conclusio da obra ao
«bom imaginario, & Marceneiro do Porto» para o desempenho do encargo. Na
verdade, a fama de Gongalo Rodrigues era inestimavel jé na primeira déca-
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da do século xvi e conhecia-se o seu trabalho desde os anos oitenta do
século xv1, entre Lisboa e o Norte do pafs, pois que levou a cabo um sem
namero de obras de calibre fundamental — desde os trabalhos para Santa
Maria de Alcobaga, as imagens para a Misericérdia do Porto e para a igreja
da Luz de Carnide, etc.*® O agora preferido imaginario e marceneiro é um
modelista e escultor maneirista de raro engenho. O seu caricter é bastante
vigoroso e marcadamente miguelangelesco, influenciado pelos trabalhos
romanistas da segunda metade do século xvi que ainda agradava a um
nicleo especifico de clientela. D. Miguel de Santo Agostinho deve ter
contactado com a obra de Gongalo Rodrigues numa visita & Misericérdia do
Porto, ou a Braga, ou a Lisboa e foi nessa altura que se impressionou com a
qualidade e arrojo dos laboros.

Se foi Gongalo Rodrigues quem concretizou a obra retabular, onde
podemos achar as obras que entretanto desapareceram? Para além das duas
imagens que Gaspar Coelho concebeu para integrar o retébulo, quais sio as
esculturas remanescentes, filhas do buril do escultor do Porto? Nio o sabe-
mos. Com garantia, sdo imagens de tamanho razoavel, feitas em madeira
de carvalho, estofadas e com um formato relevante, apropriado ao canone
do mestre, possivelmente idénticas as que foram feitas para o Porto ou para
Carnide. Com certeza, a iconografia das pegas tem a ver com o doutorado
clerical e € possivel que tenham sido repetidas as representacoes de Santo
Agostinho e de S. Jer6nimo?*,

A amargurada perda de Gaspar Coelho colmatou-se, anos mais tarde,
pela mao do grande escultor do maneirismo (tardio) portugués que veio a
Coimbra desempenhar o laboro que um seu companheiro de oficio tinha
riscado cinco anos antes. Quer isto significar que as palavras encomidsticas
de D. Nicolau de Santa Maria sobre o retdbulo «formosissimo» e um dos mais
bem acabados do reino, tratam a obra feita por Gongalo Rodrigues, segun-
do o modelo deixado por Gaspar Coelho.

Inventariem-se agora as duas tltimas pegas feitas na integra pelo es-
cultor de Portalegre. A escultura de S. Jerdnimo, registada com o ntimero de
inventario novo E215, est4 a branco, foi feita em carvalho e mede 2 metros
de altura. E uma peca que nao cala a paternidade, pois que a intima relagio
entre esta obra e as que foram comentadas anteriormente, é gritante e
indesmentivel. De um modo geral, pode dizer-se que esta imagem reflecte
aquela triste serenidade que banha a grande maioria das pecas ideadas e
concluidas pelo escultor portalegrense. O rosto desenha-se segundo o mol-
de que ¢ comum as demais obras de Gaspar Coelho, de cinone rectangular;
os olhos rasgam-se em améndoa, o nariz é bastante delicado e a boca, de
belos labios entreabertos, esconde-se entre o bigode e a vasta barba que vai
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unir-se ao cabelo tapado pela altaneira mitra; de cada um dos lados do
rosto sdo visiveis as amplas orelhas que espreitam sobre as madeixas ondu-
ladas da cabeleira. As ja famigeradas rugas de expressdo sulcam a face do
Santo Doutor marcando-lhe a testa e os cantos da boca; as magés do rosto
apresentam-se bastante salientes. As feicGes da personagem marcam-se com
condoida expressividade e apesar da imagem néo ter sido pohcromadﬁa,
pode sentir-se o palpitar angustiado da carne agarrada aos panos; a tens?o
da musculatura das maos; as finas pregas da pele enrugada sobre o nariz,
no alto da testa... O pescogo esculpiu-se tendo em conta o lugar que a pega
iria ocupar — a pelo menos um metro e meio de altura — e, por e‘ste motivo,
apresenta-se bastante pequeno e de aspecto atarracado, escondido por de-
tras do espesso barbado. O corpo da personagem acha-se coberto pelas ves-
tes sacerdotais, que se talharam sem grande movimento a excepgao,
evidentemente, do recorte do pregueado que parte do decote da tinica e da
tunicela até aos pés, abrindo-se apenas 4 altura do joelho direito que avanga
ligeiramente; apesar das pregas da vestidura correrem num esquema de pa-
ralelas verticais, o fino recorte e o acabamento dos panos junto aos pés que-
bram, de certa forma, a impressdo de estaticidade; o Santo defendeu-se ainda
com um pesado pluvial preso ao peito. S. Jerénimo ndo traja como um Qal*den
al de capa magna e chapéu cardinalicio, como pode acon'tecer neste thO de
representagao iconogréfica mas, ao invés, foi retratado vestindo z'llvta, tunicela,
pluvial, mitra, baculo que segura delicadamente com a mio direita, luvas ¢
anéis. A personagem faz-se acompanhar pelo ledo domesticado que se enrola
junto a sua perna direita, como um cachorro que brinca com o sapato de
quem lhe da alimento. . ' \

Esta pega esculpiu-se belamente e demonstra o rigor técnico comum a
autoria. A expressividade dramatica da pega vislumbra-se no retraco do ros-
to, uma vez que o corpo todo se tapa por uma carregada indumentaria que
lhe esconde as carnes. £ através do contacto com uma obra a branco de
Gaspar Coelho - porque, como é sabido, a pollcrc.)mla das .oblas alter 'am~
-nas quase por completo, acrescentando ou suprimindo magia e humanida-
de — que podem admirar-se algumas caracteristicas do seu trabalh.o, desde
a escolha e posicionamento feliz da madeira para o talhe, a suavidade do
recorte e ao lustre do acabado.

A imagem de Santo Agostinho, registada com o ntimero novo de inven-
tario E216, é igualmente de madeira de carvalho, abranco etem o talfnanho
de S. Jerénimo. Esta representagio pertence, de fa.cto, ao mesmo nicleo e
tipifica-se com a mesma estreiteza de contornos equ llpﬁl‘andﬂ—%‘,. formalmente
2 imagem que lhe € congénere. Apesar da fisionomia ser algo dissemelhante,
apesar das feicoes serem distintas, o que é louvavel, nivela-se com o seu par.
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Trata-se da representagao de um homem de meia idade, vestindo alva,
tunicela, murga, cruz peitoral, mitra, luvas e baculo preso pela mao esquer-
da. Santo Agostinho assume a mesma calma que a figuragio anterior;
o rosto da personagem ¢é de formato rectangular; a boca cerrou os delicados
labios; os olhos recortam-se em améndoa e os pomos do rosto sio salientes.
As rugas de expressio das imagens sdo idénticas, embora o dramatismo da
personagem ulterior seja substancialmente menor que o da representacio
subsequente, fenémeno que também tem a ver o envelhecimento da madei-
ra que, na regiao rosto, vai-se abrindo ao longo dos veios que nio se disfar-
garam com preparo. O corte do barbado de Santo Agostinho acompanha o
formato arredondado do queixo sem outra novidade formal que amplie ou
reanime o carcter da personagem. O corpo do Doutor da Igreja esconde-
-se pela indumentéria em absoluto, perfeitamente decorosa e honrada,
desenvolvendo um esquema de pregueado que parte da gola, desenrolando-
-se até aos pés em finas pregas que se abrem na regido do joelho. A mio
direita segura, com a acostumada brandura, o seu coracio em chamas e a
esquerda empunha o baculo. Os dedos do individuo apresentam-se
longilineos e 0 modo como seguram os objectos € ja familiar pela docura e
suavidade comum a tantas outras representacoes congéneres. Sao dedos de
quem quase se abstém de tocar as pe¢as com medo de as destruir; sdo os
dedos delicados de um escultor que enamora o material e, quando o toca
levemente, abrilhanta-lhe a pele, retoca-o profundamente, como que a
insuflar uma alma a um ser que a partir dele renasce.

Nestas imagens mais ninguém ousou tocar apés o abandono da méo do
mestre, ficando assim a meméria de um grande artista que, enquanto viveu
em Coimbra, viu o ndmero das suas encomendas aumentar, debatendo-se
com a fadiga e a mingua dos dias para que pudesse dar-lhes seguimento.

Foi no dia 18 de Fevereiro de 1605 que se enterrou o corpo de Gaspar
Coelho no chéo ao meio da nave da igreja do mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra, defronte do pilpito. Em Janeiro do mesmo ano o escultor sentia-
-se ja doente, pelo que legou a Santa Casa da Misericérdia de Coimbra,
cinco tostoes para o seu enterramento: «Recebimento do enterramento de Gaspar
Coelho sinco tostoes 050", A esmola para o enterramento era usual nesta
¢poca, contribuindo para os actos que tinham de levar-se a cabo e pagando
uma indulgéncia. No arquivo cda Misericérdia de Coimbra, encontrou-se
um «Livro de Bulas da Santa Mysericordia» que se trasladou no ano de 1645 e
onde pode ler-se, a fl. 107, «ltem, Indulgéncias de quem vizila a Misevicérdia o
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da esmolas: /] Item, Bulla de sette annos de perddo aos que vizitarem a Misericordia
em qualquer dia da coresma dando esmola ow dando, ha ditta esmola, quando saem
a enterrar os mortos; (...)». .

O escultor de Portalegre era um homem religioso e comprometido com
a Igreja emanada de Trento. Em Portalegre e em Coimbra foi irmé.o da
Misericordia e serviu diligentemente os bispos das duas cidades onde viveu.
Os pecados cometidos em vida eram obviados pelo trabalho esfor¢ado e
militante mas assim mesmo sentia-se um homem imperfeito, filho da carne
e da corrupgio. No fim da vida esvai-se a rebeldia dos dias vividos em solo
extremenho, no convivio com Luis de Morales e o ritmo estonteante do
inicio de uma carreira nascida na companha de Jerénimo de Valéncia.
As leituras dogmiticas imperavam como uma forma de trabalhol quotidiano,
para que possam imaginar-se as obras que agradariam a uma clientela orto-
doxa e reformada.

Os pecados de Gaspar Coelho fixaram-se para sempre no h?cumprﬂime‘n.to
do prazo de trabalho que lhe valeu o carcere mas também a libertacao feita
pelo acertado protector; no endividamento em Badajoz e, acima de. tudo, na
sua consciéncia de homem pleno de rebeldia, sempre pronto a utilizar a sua
arte de um modo pessoal, impondo-se como escultor de mérito e fortuna
artistica, dando 2 escultura portuguesa territorio firme e indiscutivel.

A esmola de cinco tostées oferecida por Gaspar Coelho a Misericérdia
de Coimbra foi o seu ultimo lamento, melancélico, € a certeza de que volta-
ra a esgotar-se o tempo € que tantas obras imaginadas ficaram por riscar e
aplicar com animosidade ao olhar dos homens que se empobreceu.




I
OUTROS TRABALHOS DE GASPAR COELHO

1. O cadeiral do coro-alto da igreja do Colégio de Nossa Senhora
do Carmo de Coimbra

Legam-se para este capitulo final, os trabalhos do escultor até aqui
desconhecidos ou que, por diversos motivos, se tém olvidado de qualquer
comentério, mas que se revestem de grande importincia para o entendi-
mento da vida, da obra e da fortuna do escultor que se pretende estudar
neste ensaio.

O cadeiral do coro da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo
de Coimbra (fig. 55) mereceu apenas as breves linhas escritas por Robert
Smith que verificou: «a marcada semelhanga do cadeiral do Carmo com o
de Celas, indicam a forte possibilidade de autoria comum. Temos de novo
alternacio de largos e estreitos painéis, pilastras e volutas idénticas, assim
como misericérdias do mesmo feitio (um vaso de formas convexas)»?!.
O estudioso acrescenta a critica da pega que reconhece como sendo «infe-
rior» em relacdo ao cadeiral de Celas, menoridade essa que resultou «de
certas alteragbes no espaldar. Suprimiu-se a alta base, chamada “atlante”
num documento do comeco do século xviil, e também o contraste de altura
dos painéis do cadeiral de Celas, de que resultava tio belo jogo de perfis.
Em consequéncia destas modificagoes, falta ao conjunto do Carmo o ar gra-
cioso e erudito do protétipo. Além disso, o cadeiral carmelita fo1 ainda mais
amesquinhado pelas fracas pinturas de grinaldas, alternando com episédi-
os das vidas de certos santos da Ordem, feitas por Pascoal Parente, que
assinou uma delas, em 1780.»%%2,

Recorde-se que Gaspar Coelho chegara a Coimbra entre 1598 € 1599,
anos que devem corresponder, com alguma garantia, ao inicio dos trabalhos
para o retabulo-mor da igreja do Colégio do Carmo encomendado por
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Figura 55 - Cadeiral do coro-alto da igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo de
Coimbra.
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D. Frei Amador Arrais; a obra do retabulo concluiu-se em cerca de 1600.
Sabe-se também que 4 data do testamento de D. Frei Amador Arrais, em 21
de Setembro de 1596, os colegiais do Carmo haviam j4 recebido do Bispo
«mais de mil cruzados®™® para as obras deste Collegio, e igreja delle»®*; em 1598
decorriam ainda as obras da igreja, como pode ver-se a partir do «Memorial
das doagdes em dinhetro que fez o bispo D. Frei Amador Arvais para as obras do Colé-
glo, manutengdo deste e aquisicio de bens a sua capela instituida na veferida igreja,
1598 [Abril, 16] (...)» onde se 1¢& que naquele ano o Bispo ofereceu «Pura a
igreja e mais obras que a Sua Senhoria mande fazer neste Collegio consta do Livro das
Obras que temos recebidos sinco sentos, outo sentos sincoenta e nove mil veis (..)»%.
Na verdade, D. Frei Amador Arrais legou uma quantia superior & que nos
¢ indicada pelo escrivao porque somando as verbas doadas pelo bispo em
vérias prestagdes durante o ano de 1598, obtém-se a quantia de 5.886.000
réis. A elevada cifra correspondente a este ano pode indicar que nesta altura
os trabalhos estavam a atingir um pico de rendimento, naturalmente propor-
cional aos gastos efectuados pelo encomendante. Um ano depois, em 1599, o
Bispo continuava a dar dinheiro para as obras que se praticavam no Colégio.

Incluem-se na lista de despesas do Bispo resignatario de Portalegre
com as obras do Colégio de Nossa Senhora do Carmo « igreja delle,
variadissimos arranjos e acrescentos ao instituto; o financiamento da obra
do claustro, o risco e levantamento da igreja, a obra do retibulo-mor e,
muito provavelmente, a encomenda e averbamento do cadeiral do coro-alto
do templo, ja que Gaspar Coelho estava na cidade.

Aobra do cadeiral do Carmo nio pode ser extemporinea a do retabulo
da capela-mor da igreja. Se a pega retabular foi riscada e adossada a parede
da capela até c. 1600, é credivel que Gaspar Coelho tenha acompanhado as
duas obras que arrancavam mais ou menos a par. O que de facto deve ter
sucedido, em relagéo a prossecugao das obras do cadeirado, tem de ligar-se
com a metodologia usada nestas maquinarias. O escultor e ensamblador
portalegrense bastou-se, certamente, a cumprir os debuxos iniciais e
explicativos, os desenhos das pecas em separado e a acompanhar o trabalho
desempenhado pelos carpinteiros que executavam a pega. Era-lhe relativa-
mente facil acolitar esta empreitada enquanto se dedicava ao retdbulo-mor.

O cadeiral do coro da igreja do Colégio do Carmo compée-se de 42
cadeiras em dois andares e desenvolve-se na forma de “U”; possui uma
tipologia de espaldares sem ornatos, segundo um esquema de rigorosa ar-
quitectura que é em tudo idéntica ao que posteriormente foi usado em Ce-
las, exceptuando a altura, que é inferior, bem como a supressdo do banco
inferior dos espaldares, reentrante e relativamente préximo do esquema de
predela retabular.
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Torna-se evidente que o modelo do cadeiral do Carmo constituiu-se
como um primeiro ensaio que, pouco tempo depois, se aperfeigoou no coro
do mosteiro de Santa Maria de Celas — ao contrario daquilo que Robert
Smith advogou®" — e é desse facto que advém as diferengas qualitativas entre
uma e a outra peca. Ndo obstante, somos confrontados aqui com uma obra
em adiantado estado de ruptura e deterioragio, fenémeno que impede uma
leitura clara, acertada e isenta de comentarios abatedores. A espacialidade
do coro-alto da igreja colegial ¢ diferente daquela que o artista veio a dispor
no mosteiro cisterciense, pelo que ali pode desenvolver uma estrutura mais
articulada e expansiva, provocando um efeito visual mais harmonioso e,
genericamente, de maior requinte formal.

Nao sobram dividas quanto a fonte que terd inspirado o tracista da
peca e, a esse proposito, lembrem-se as palavras escritas sobre as influéncias
estéticas e formais do cadeiral de Santa Maria de Celas. E clara a alusdo
formal que também aqui se faz ao cadeiral de Badajoz — ou o cadeirado do
Carmo nio tivesse funcionado como um primeiro ensaio para aquele que se
fez depois, no mosteiro cisterciense — embora a escala da pega do Garmo
nio seja afim daquela que se praticou em Espanha, por razoes 6bvias. Por
outro lado, ao confrontar os espaldares do cadeiral do Carmo com os do
cadeiral de Celas, efectiva-se que o autor procurava uma solugdo que s6
alcancou na soberba obra do mosteiro das monjas de Cister. Nao obstante,
os perfis contracurvados das cadeiras eram ja aqueles mesmos que se apli-
caram em Celas, fazendo uso de superficies curvas interligadas em alternancia
e sob o signo da voluta?”; também as misericordias se ensaiaram neste pri-
meiro cadeiral tendo depois evoluido, em Celas, com uma nova ampliagéo,
plenas na sua forma expedita e respondendo a um aprumo estético mais
eficaz. O cadeiral de Celas, neste caso, assume-se como uma obra madura,
fruto de um ensaio programado e reflectido que se consubstancia na pega
homénima que o artista levara a cabo anos antes e sob a encomenda de
D. Frei Amador Arrais.

2. O desmantelado retdbulo-mor da igreja do convento
de S. Domingos de Elvas

O convento de S. Domingos de Elvas foi fundado por D. Afonso Il em
c. 1267, no lugar ao qual pertencera a ermida de Nossa Senhora dos Marti-
res e onde se sepultaram os cristdos mortos apds a conquista de Elvas aos
mouros. Sabe-se que o monumento foi alvo de diversas obras de remodela-
¢do contando-se, de entre elas, aquela que se efectuou depois do ano de
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1553, a expensas de D. Jodo III*%; depois da extingao das ordens religiosas,
em 1834, o espaco conventual transformou-se numa instalagao militar.

Sabe-se que no ano de 1935 a igreja do convento estava ja num tao
avan¢ado estado de deterioragdo que teve de sugerir-se a Direcgao Geral
dos Edificios e Monumentos Nacionais uma visita ao local com o objectivo
de atender ao edificio que se desperdicava®. Foi no dia 15 de Janeiro de
1937 que se iniciaram as manobras de restauro que incidiram essencial-
mente sobre a capela-mor, bem como no grupo das capelas laterais, conjun-
to este que, para além de estar bastante arruinado, foi vitima do credo que
vingara na epistemologia de restauro vigente e que tinha como objectivo
primeiro fazer retornar os templos a sua «primitiva beleza», postulado que
se baseia no famigerado critério, discutivel e felizmente ja arredado, da
unidade de estilo. Este e outros factores, como a repulsa epocal em relagio as
produgdes quinhentistas, determinaram o apagamento definitivo das obras
que se levaram a cabo durante o perfodo que mediou o século XvI.

Interessa-nos especialmente o espago da capela-mor da igreja que, antes
do restauro efectuado a partir de Janeiro de 1937, era ocupado por um
«cadeiral, um retabulo e painéis de pintura, sacrario, iconostase de marmo-
re, varios nichos, figuras e pinturas na abébada.». £ que a zona do altar-mor
tinha sido «elevada em relagio ao nivel do solo, para que toda a encenagdo
litdrgica fosse bem visivel em épocas de Contra-Reforma.»; e os janeldes
tinham sido entaipados?®. A campanha de restauro visava destruir estas
modificagbes e por isso sacrificaram-se todas as obras subsequentes que es-
condiam a facies primitiva do templo.

Na série de obras levadas a cabo pela Direcgdao Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, inclui-se o arrasamento do retdbulo-mor da igreja
do convento de S. Domingos de Elvas. Por incdria, ndo foi elaborado um
relatério detalhado daquelas actividades onde deveria registar-se o tipo de
obras efectuado, aquilo que se retirou, como e porqué foram subtraidas as
pegas € onde foram depositadas ulteriormente, seguido de uma descrigao e
critica do imoével destruido. NAo obstante esta aberracio, a sorte reservou-nos
uma pista tinica: uma reprodugéo fotografica do retdbulo desmantelado®!.

A fotografia do retdbulo, de que dispomos como tinico objecto de estu-
do, foi obtida a partir de uma outra que, afortunadamente, se encontrou
numa dependéncia da igreja de Nossa Senhora da Consolagio, ou dos Afli-
tos, antiga igreja do convento das Dominicanas de Elvas —imagem que pron-
tamente se fotografou mas que perdeu muita nitidez (fig. 56). Esta figura é
o excéntrico testemunho da acabada peca e é a partir dela que podemos
auferir algumas conclusées em relacao a obra que, muito decisivamente, foi
desenhada e entalhada por Gaspar Coelho.
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As consequéncias do desman-
telamento do retabulo foram
devastadoras, perdendo-se definiti-
vamente grande parte da obra de
talha e salvando-se alguns painéis
de pintura que faziam parte da fa-
brica e que foram depositados no
Museu Municipal de Flvas.

Foi gracas ao constante estudo
de Vitor Serrdo que pdde recons-
tituir-se grande parte da pega, no
que diz respeito aos painéis que dela
fizeram parte. Deste modo, integra-
vam o retabulo de S. Domingos de
Elvas, a partir da andaina superior,
as representagoes da Virgem da
Anunciagdo e do Anjo Gabriel; S. Jodo
Baptista, o Caluvdrio e S. Jodo
Evangelista decoravam o andar cen-

Figura 56 — Antigo retabulo da capela-mor da  tral; S. Pedro, a Adoragdo dos Pastores

igreja do convento de S. Domingos de Elvas. o paulo representavam-se na

andaina inferior do retdbulo. Estes

oito painéis pintaram-se a 6leo sobre carvalho e sdo obras do pintor Simao
Rodrigues, dataveis de c. 1595,

Foi no ano de 1584 que Luis de Mesquita obteve autorizagdao para ocu-
par a capela-mor da igreja do convento de S. Domingos de Elvas®*®. Era
D. Anténio de Lacerda o prior provincial da Ordem de 5. Domingos e foi
ele quem autorizou, aos padres do convento elvense, a licenciar a capela-
mor «do dito comvemto hao Senhor Lois de Mesquita que esta por trinta. mill veis de
Juro e hu moio de triguo posto em casa // e quatro hou cinquo alqueires d’azeite com
hobrigagdo de hua misa cotidiana e com has mais cousas que ho padve prior e padres
comeertarem com ho dito Senhor», por carta «dada em Sao Domingos de Lisboa
haos quatroze dias do mes de Sitembro do anno de mill e quinhentos e hoitenta ¢
quatro annos»*®'. A licenga da capela-mor oferecida a Lufs de Mesquita pos-
sibilitava-lhe usar aquele espaco como melhor desejasse, podendo ali insta-
lar «sua sepulltura e nella se enteravem elle, dito Lois da Mesquita, e a dita Dona
Maria, sua molher, e asi tambem seus decemdentes entransmisarios e hacemdemtes e
todas has mais pesoas que elle, dito Lois da Mesquita, quiser hou outro qualquer //
quer administrador ¢ posuidor do dito morgado e podera fazer quantas sepullturas
quiserem e porem campas com suas armas (...)». No entanto, o fidalgo Luis de
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Mesquita ficava obrigado ao pagamento de metade das despesas que se
efectuariam com o retabulo que, embora nio existisse ainda naquela data,
pensava ja em mandar riscar-se para adornar a parede fundeira da capela-
-mor da igreja conventual, conforme pode ler-se num excerto do documen-
to: «elle, dito Lois da Mesquita, seva hobrigado ha paguar ha metade do dito retavollo
que /] ho dito prior e padres quiserem fazer na dita capella». Esta citacdo define
que a encomenda retabular foi levada a cabo, ndo por Luis de Mesquita,
mas pelo prior e padres do convento de S. Domingos de Elvas, que paga-
riam por sua vez, «ha houtra metade e elles, ditos padres, ham por bem que hos
trinta mill reis em moio de triguo fique na mao do dito Lois da Mesquita ha paga-
mento do dito retavollo e se gastara cada anno, no dito retavollo, somemte ho que hos
ditos padres dam e houtro tanto do dito Lois da Mesquita hate se hacabay de fazer e
elle, dito Lois da Mesquita, nem hum adminestrador do dito morgado, nam seram
hobrigados ha por hormamentos nem houtra allgua cousa pera servigo da dita capella
¢ hos ditos padvres serao hobrigados a dizer hua misa cotidiana rezada na dita capella
poras allmas do dito Lois da Mesquita e de Dona Maria, sua molhey, e primcipallmente
por allimas de Francisquo da Mesquita e suas molheres, que instituio ho dito morga-
do, que ele dito Lois da Mesquita hora pesue //>. Para além de se obrigar ao
pagamento de metade das despesas com a fabrica retabular, Luis de Mes-
quita deveria ainda remunerar metade das obras que por algum motivo se
fizessem no interior da capela. De entre os custos eventuais, o contrato con-
templava casos curiosos mas que reflectem os medos da época, como «allgum
tremor de teva how por houtro quallquer caso fortoito casi ha dita capella sera hobrigado
ho administrador do dito morgado pagar ha metade do feitio da dita capella em ho
dito comvento».

Conclui-se assim que no ano de 1584, a capela-mor da igreja do con-
vento de S. Domingos ainda ndo possuia o retabulo que em c. 1595 estava
concluido, com o douramento feito pelo pintor Pedro Homem da Mota?®.
A este proposito, Vitor Serrdo acrescenta que, o «conjunto retabular dos
dominicos elvenses — talha, escultura e pinturas — foi encomendado em 1593
pelo fidalgo Luis de Mesquita Pimentel, donatario da capela-mor do con-
vento dominicano de Elvas (segundo documentagio recém descoberta por
Mario Cabegas, a quem agradecemos a comunicagao inédita); infelizmente,
os documentos nao revelam a escolha do escultor-entalhador (o portalegrense
Gaspar Coetho?) (...)»*. §6 nao pode corroborar-se o encomendante da
obra que devem ser o prior e os padres do convento.

Sabe-se ja que Gaspar Coelho saiu de Badajoz por volta do ano de 1576
~ facto que néo invalida uma viagem posterior aquela cidade. Nos anos que
medeiam 1587-90, o artista trabalhava na grande fabrica retabular da capela-
-mor da Sé de Portalegre e, a partir de 1591, documenta-se a sua presencga em
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Portalegre, praticamente de dois em dois anos até 1596. A partir dos anos
1598/1599 Gaspar Coelho encontrava-se ja em Coimbra, cidade que ndo mais
abandonou. A encomenda do retabulo-mor da igreja do convento de S. Do-
mingos de Elvas pode ter sido feita durante o ano de 1593, data que nio
parece ser desajustada, tendo em conta que nesse ano o escultor nio se ates-
tou em Portalegre. Além disso, a elaboragido do retabulo-mor da igreja do
convento de S. Domingos nao deve ter excedido o prazo de um ano, conclu-
sao que se retira através da analise da sua envergadura e complexidade, ten-
do-se concluido o entalhe em 1594%7, data que coincide com o inicio dos
trabalhos de pintura dos painéis. Em 1595 a obra terminava com a conclusio
do douramento. Por outro lado, e depois de analisar-se a peca, pode pensar-
-se ser esta a sua primeira obra portuguesa, como veremos.

O retabulo de S. Domingos foi fotografado durante os anos quarenta
do século xx (fig. 56) e é através da sua observacao que se pode atribuir
quase sem dificuldade. Esta é uma obra que adossa e acompanha perfeita-
mente o concavado da parede fundeira e que se alteia mais ainda, pene-
trando os gomos da abébada que cobre a capela. Este esquema escapa ao
tipo de plantas usadas nos retdbulos de Gaspar Coelho mas, por outro lado,
nao desmente a autoria pois que se o escultor tragou, entalhou e esculpiu
obras de planta plana e remate semicircular, fé-lo porque o lugar que as
servia permitia aquele tipo de desenvolvimento.

Gaspar Coelho pensava os seus retabulos de um modo tnico e interes-
santissimo, mantendo sempre em reunido a estética ideal da peca e a sua
funcionalidade. Um retabulo deve ser capaz de harmonizar-se perfeitamente
com o espago para o qual foi concebido, construindo-se como um cenério
verdadeiramente adequado e em acabada comunhio com o ambiente que o
recebe. O escultor nunca olvidou o esquema arquitectural que dava fundo
as suas obras e concebeu-as sempre tendo em conta esse aspecto fundamen-
tal. As suas pegas foram nascendo ao mesmo tempo que desmaterializavam
os muros de suporte de uma forma extravagante e ¢ também dessa capaci-
dade engenhosa que se langa a maestria do autor, perfeitamente flexivel e
adaptével, nas suas plantas, as questdées que a arquitectura de suporte lhe
foi impondo, libertando-se sempre da materialidade imposta com imbati-
vel facilidade e (re)criando, em cada maquina retabular, um copioso e fasci-
nante cenatério que dialoga magistralmente com a espacialidade de cada
edificio. Neste caso concreto do retdbulo-mor da igreja conventual de S.
Domingos de Elvas, Gaspar Coelho pensou-o de modo a conseguir uma
perfeita e s6lida ligadura com a espacialidade da capela e, muito particular-
mente, com a parede fundeira de suporte e com o tipo de cobertura em
abébada de arestas.
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O retabulo-mor da igreja do convento de S. Domingos reparte-se em
trés elevados andares, uma predela — sob um banco que eleva mais ainda a
estrutura —, e em trés sec¢oes horizontais. Na zona central da primeira
andaina colocou-se, posteriormente, um sacrario barroco que nada tem a
ver com a pega na sua fei¢ao original. Nao pode discernir-se a ordem arqui-
tecténica usada nesta peca mas é possivel discriminar os tercos baixos das
colunas independentes e decorados. Os entablamentos possuem frisos de-
corados com as mesmas combinac¢bes de motivos caros a Portalegre e a
Coimbra, feitos de animados e gordalhufos querubins intercalados com
molhadas de fruta onde debicam os ja famigerados passaros. A predela tam-
bém foi relevada, nos plintos das colunas do primeiro andar, mas infeliz-
mente nio pode discernir-se a iconografia das imagens, uma vez que este
documento grafico nio possibilita uma leitura eficaz.

A rematar o retabulo colocaram-se trés painéis que penetram na abé-
bada do fechamento da capela. O painel central equivale a abertura de um
nicho que alberga, no seu interior, uma imagem de madeira policromada e
estofada representando a Virgem com o Menino. E impossivel determinar a
autoria da pega através do exame da reprodugio fotogrifica e, como se
sabe, o facto de a escultura estar colocada naquele espago nao basta para
que se possa determinar o seu autor, uma vez que pode ali ter sido colocada
posteriormente e/ou em substitui¢do de uma pega primitiva.

Os nichos cimeiros dos topos laterais do retabulo ostentam, cada um,
as ja referidas pinturas de Simao Rodrigues, subordinadas ao tema da
Anunciagio sendo que se pintou a Virgem num painel e o Anjo Gabriel no
outro. Os painéis laterais do topo retabular foram encaixilhados em madei-
ra e os desenhos de recorte dessas estruturas fizeram-se segundo o molde
de enrolamentos de ferro que se encimaram por amplas cartelas imitando o
mesmo material, de sabor flamengo e que recordam, claramente, o esque-
ma usado em Talavera la Real. O retdbulo de Elvas termina, deste modo,
numa estrutura tripartida que faz rememorar os fechos dos retabulos feitos
em Espanha. Alids, espanhola é também a grandiloquéncia das proporgoes
da peca, alteada e majestosa, como era tradigao naquele pafs vizinho.

Resguardadas sob os dois nichos que se rasgaram nas paredes laterais
da capela (fig. 56) ficavam duas imagens de vulto: a de S. Francisco de Assis e
ade S. Domingos de Gusmao. Estas esculturas ainda se podem ver no interior
da capela-mor da igreja do convento de S. Domingos, embora libertas da
estrutura de madeira que as envolveu. Sao duas excelentes pecas de madei-
ra policromada mas nao sio obras do escultor portalegrense, pertencendo a
uma casta cronolégica mais avangada e caracterizam-se pelo uso de um
canone mais alteado do que aquele que Gaspar Coelho utilizou.
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3. O retabulo da igreja de S. Lourenco (ou das Almas) de Elvas

A pequena igreja de S. Lourengo foi edificada no Largo das Almas, ao
fundo da rua de S. Lourenco, na centdria de Quinhentos e conheceu obras
de remodelacio durante os séculos xviI e xviil. O seu interior € de uma s6
nave abobadada, tendo sido adossado no topo da capela-mor, nos finais do
século xv1, um retabulo de madeira dourada que foi modificado nos mea-
dos de Setecentos (fig. 57).

Se olvidarmos a decoragdo acrescentada ao retabulo no periodo poste-
rior, feita de concheados espalmados e encurvados; se retirarmos a peca o
baldaquino colocado sobre o vao central, decorado com fantésticas conchas,
trepadeiras, sanefas e cortinados que se abrem teatralmente; se extrairmos
o ornamento colocado sobre o remate primitivo da obra, feito com o simbo-
lo do martirio do Santo padroeiro da igreja; se subtrairmos as sacras dos
plintos das colunas centrais e as esculturas que se colocaram nos trés vaos
abertos no retdbulo, ficamos com uma obra completamente emendada. Es-
tes suprimentos induzem o retdbulo que readquire o seu formato primitivo,
semelhante na estrutura, as obras conhecidas de Gaspar Coelho.

Trata-se de um retabulo que agora se dd a conhecer pela primeira vez
e que consubstancia uma obra inédita levada a cabo pela oficina do escultor
de Portalegre. Sem que possa garantir-se documentalmente a autoria € a
cronologia da pe¢a*®, sem conseguir arrancar-se a gratida camada de ouro
aposta a pega que lhe espalma os relevos contra os preparos, nao pode ava-
liar-se convenientemente esta obra sob pena de cair em abusio. Por outro
lado, é facil adivinhar o seu formato primitivo que rememora outras obras,
embora numa escala muito reduzida, do mesmo risco e autoria. Neste Am-
bito, sabe-se que Gaspar Coelho laborou em FElvas provavelmente entre
durante os anos que medeiam 1593 e 1594 ou, quem sabe, entre 1584 ¢
1587, fenémeno que, relacionado com o formato da peca, induz imediata-
mente a uma significativa atribuicio.

Quanto as esculturas que habitam os espacos abertos neste retabulo
— 0 S. Lourengo no vao lintelado da esquerda, a Virgem do lugar central e o
S. Miguel a direita — pensa-se serem obras absolutamente estranhas a ofi-
cina de Goelho. Por todos estes motivos, resta apenas uma certeza indes-
mentivel: este retdbulo de S. Lourenco foi executado durante o dltimo quartel
do século xvi*®,

O retédbulo-mor da igreja de S. Lourenco de Elvas ocupa completa-
mente a parede que o suporta rematando, no limite da cipula que cobre o
recinto e entre os dois pendentes triangulares que a sustentam, com um
arranjo semicircular aninhando-se eficazmente nesta estrutura arquitecté-
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nica. A pega compoe-se de dois pi-
sos — identificando-se o superior
com o semicirculo de remate — e
uma predela. O piso intermédio foi
preenchido por dois pares de colu-
nas corintias que sustentam, cada
um, um entablamento de friso de-
corado; na mesma andaina e ao cen-
tro da composigdo abriu-se um arco
de volta perfeita para depositar-se
uma imagem de escultura de vulto
que nao €, certamente, aquela que
agora pode observar-se.

O esquema arquitectural do
retabulo é em tudo idéntico as ar-
macoes de talha costumeiras a
Gaspar Coelho, fenémeno que €
inegével pela comparagao das plan-
tas retabulares desta autoria. Tam-
bém a tipologia das colunas € a

Figura 57 - Retabulo da capela-mor da igreja
de S. Lourenco (ou das Almas) de Elvas.

mesma que se usou nos retabulos
de Portalegre, em S. Domingos de
Elvas e no da igreja do Colégio de
Nossa Senhora do Carmo de Coimbra, com os ter¢os baixos individualiza-
dos e decorados com os motivos comuns ao formulério da companha e do
qual fazem parte os afamados querubins de asas desenvoltas e pescogos
enfeitados com um colar de pétalas de flores, carregando cartelas, molhos
de fruta e fitas de olivas. A decoragio das colunas obedece ao esquema A-B-
-B-A, desenvolvimento que também se verifica noutras pecas da autoria.
Os frisos decoram-se da mesma forma, com deliciosos querubins, um par
em cada friso, envergando grinaldas de frutos idénticos aos que habitam o
retdbulo do Carmo de Coimbra.

Na predela do retdbulo de S. Lourengo ornaram-se as mesmas compo-
sicoes descritas no retdbulo-mor da Sé de Portalegre (fig. 58) — bem ainda
como noutras pegas feitas no mesmo templo —, construidas a partir da
copulagio de motivos inspirados nos gravados flamengos publicados nos
anos sessenta do século Xxv1, para além dos molhos de fruta que pendem dos
pescogos dos querubins e dos vasos de fruta onde debicam passarinhos.
Os celebrados rostos angélicos povoam o retdbulo de S. Lourengo de uma
forma singular e podemos vé-los nas cantoneiras, nas aduelas e no intradorso
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Figura 58 — Predela do retdbulo da capela-mor da igreja de S. Lourengo (ou das Almas)
de Elvas.

do arco central e na faixa que circunda as tabuas pintadas no hemiciclo
cimeiro do retdbulo, a par com pequenos molhos de verdura.

O intenso douramento da pega deve-se, com algum acerto, a uma cam-
panha de restauro levada a cabo a um tempo posterior a sua confeccao
inicial, datando provavelmente da mesma época dos acrescentos ornamen-
tais que se fizeram na obra a partir do meado do século xviil. Se observar-
mos as regides mais reconditas da composi¢ao com redobrado esmero
notamos que, por debaixo da grossa camada de cola colocada para suportar
0 ouro, espreita ainda a primitiva policromia. Depois desta espessa camada
de substancias, foi aplicada, sobre o ouro que recobre os querubins, uma
fina camada de tinta — delineando sobrancelhas, olhos, 1abios e cabeleiras.

Este retabulo néo foi partido e substituido no século XvIil, certamente
porque a confraria ndo pode pagar o prego de uma nova pega feita de raiz.
Acompanhando as mudangas de gosto, o retibulo modernizou-se, como con-
seguiu, através do acrescentamento de alguns elementos decorativos mais
de acordo com a fantasia epocal e (re)dourou-se a pega por forma a que
surgisse mais de acordo com a estética vigente a partir do periodo barroco.
Em virtude do posterior douramento da pega, grande parte dos seus moti-
vos decorativos desajustaram-se em relagio aos seus recortes iniciais e € dai
que advém os pequenos desniveis de ordem técnica observaveis nalguns
pormenores. O preparo usado nalgumas regioes, a base de gelatina colante,
deteriorou a forma primitiva dos ornatos mas ainda é perceptivel o toque
indelével de Gaspar Coelho nos graciosos rostos de meninos, de delicadas
feiches e nas combinagdes de ornamentos que nio fogem ao seu arranjo.
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Nao deixa de ser plausivel atribuir a pega a um outro entalhador, pos-
sivelmente a um artista nio identificado da série dos retabulos da Sé de
Portalegre e, se assim for, deve averiguar-se com acerto quem foram os ar-
tistas da companha de Gaspar Coelho durante o perfodo de labor alenteja-
no, homens que podem té-lo acompanhado na derradeira jornada a
Coimbra...

O retdbulo da igreja de S. Lourenco de Elvas ¢ uma obra que Gaspar
Coelho tera riscado, hipétese levantada a partir da andlise da sua estrutura
arquitecténica perfeitamente adequada a (minguada) espacialidade dispo-
nivel, bem como a partir da riqueza de contextura; resta ainda saber se o
terd feito logo ap6s o retorno da cidade de Badajoz, ou durante o periodo
de laboro em FElvas...




CONCLUSAO

Para que possa levar-se a cabo um ensaio em torno do labor de um
escultor maneirista portugués, é necessario desbravar um territério que até
ha breve trecho permanecia envolto numa pesada névoa que nao deixava
adivinhar-lhe os contornos. O capitulo da escultura maneirista portuguesa
permaneceu durante séculos mergulhado num purgatério sombrio que o apar-
tou da nossa historiografia artistica até aos anos noventa do século xx. Paula-
tinamente, vai-se esbocando uma imagem concertada, vao-se abrindo novos
caminhos de investigacio e vio saindo do limbo um sem niimero de artistas e
de obras que acordam lentamente para a Histéria. O ostracismo a que se
votou a nossa escultura do segundo meado do século Xv1 ficou a dever-se, na
sua essencialidade, a uma errada crenga no seu demérito mas, a medida que
a postura epistemolégica critica vai caminhando no sentido da libertagéo de
preconceitos de erudigao, vao sendo rasgadas as portas a uma definitiva aber-
tura da analise estética e artistica a um ambito mais alargado.

A Histéria dos homens faz-se usando de todas as fontes e ndo apenas
através de uma estrita e parcelar unidade de grande enlace. Esta ainda
neofita categoria de operatividade, esta recente postura metodoldgica exa-
cerbou-nos numa entrega absoluta e apaixonada a esta fecunda e tao enfa-
tica quanto obscura matéria que é um episédio da escultura do maneirismo
portugués. Nesta campanha de ressurrei¢do, contdmos com um nticleo de
bibliografia restrito mas envolvemo-nos demoradamente com as obras que
encontramos, levando a cabo uma analise reflexiva critica ¢, tanto quanto
possivel, abrangente, interligada com uma inevitavel pesquisa arquivistica.

Os objectivos primeiros deste trabalho foram cumpridos: dar a conhe-
cer um grande escultor e arquitecto de retdbulos que fez escola; o seu modus
individual de esculpir e entalhar; o seu alinhamento com a moderna Euro-
pa coeva, captado num periodo de aprendizado na extremadura espanhola
onde conviveu com artistas de reconhecida aptidao, como o escultor Jerénimo
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de Valéncia ou o Divino Morales, passando ainda por Baltazar de Torres,
Vasco Martin Vendello, Anténio Aufién, Francisco Flores, Cornill de Vargas,
etc.; o vélido contributo que Gaspar Coelho ofereceu ao pafs, revolucionan-
do quase radicalmente a tipologia retabular e dos cadeirados que, a partir
dele, evoluiram num sentido que nio conheceu retorno.

A escultura maneirista em Portugal conheceu varios momentos essen-
ciais e divergentes e, para além de um primeiro e curto periodo de
experimentalismo ensaiado a partir dos anos trinta do século xvI, plasman-
do timidamente a norma italiana imbuida de um expressionismo
antinaturalista, a partir dos anos imediatos ao concilio tridentino a escultu-
ra sujeitou-se a novas regras axiomaticas. Foi neste universo de ajuste as
normas de veiculagdo dogmatica que a escultura de Gaspar Coelho fez esco-
la, conhecendo um desenvolvimento agigantado e paralelo a funcdo cum-
prida pela pintura coeva. Os retabulos que Gaspar Coelho riscou funcionaram
como fachadas de convite a entrada num mundo-outro feito todo de fanta-
sia e cuamprindo, com eficacia, um programa ligado directamente aos dita-
mes da Igreja Militante e ao ideal de decoro.

Restou-nos decompor o fenémeno do maneirismo escultérico portu-
gués, se ele foi de facto uma tendéncia ontolégica ou se fez apenas parte de
um condicionalismo meramente formal e cuspidal caracterizando-se, neste
caso, como um pseudomaneirismo. Nao obstante, confirma-se lentamente
uma certeza que é a garantia da existéncia de um perfodo maneirista na
escultura portuguesa: um primeiro e aflorado, marcado pelo antinaturalismo,
pelo cardcter aristotélico, pela ruptura com os valores expressivos do
Renascimento — a ordem, a harmonia e a propor¢ao dao lugar a bizarria
ciibica, insegura, equivoca, desequilibrada, surreal, irénica, sombria, dina-
mica, desassossegada e respeitando um ideal de procura interior, subjectivo
e plenamente alinhado com a exteriorizagdo da alma e do sentir do escul-
tor, mais do que com os valores plasticos conducentes a uma idealizagdo
canédnica de formato renascentista — género cultivado também fora do tem-
po, com o exemplo do epigonal Gongalo Rodrigues que matizou uma lin-
guagem extravagante no ultimo quartel do século, prolongando-se por
Seiscentos; e um segundo e fecundo perfodo de contengdo formal.

O segundo e dilatado perfodo do maneirismo escultérico portugués
vé-se a bragos com o cumprimento de um objectivo que tem a ver com a
funcdo da obra de arte. As imagens foram programadas por forma a cum-
prirem um papel didactico e plasticizou-se para que se pudesse ler. A escul-
tura funcionou, como as restantes artes plasticas, como o longo brago da
Igreja Militante e, para que todos os fiéis participassem nos mistérios, es-
culpiu-se com outra claridade formal, quase tio ortodoxa quanto a Igreja
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encomendante. Os escultores viram-se mais condicionados pela encomen-
da e sem que pudessem escapar as directrizes normativas que lhes eram
impostas tentavam, nio obstante, cultivar um género que os identificasse.
Gaspar Coelho fez parte deste segundo nicleo tendencial de expressio
escultérica € cumpriv um papel de grande crédito uma vez que, ultrapas-
sando as normas impostas pelo encargo que lhe sancionavam a liberdade
expressiva, desenvolveu uma maneira pessoalissima de trabalhar a madeira
e interveio como um obstinado agente renovador criando, em Portugal, uma
maneira inédita de trabalhar a madeira.

Gaspar Coelho abandonou Portalegre desde cedo, para abragar uma
cidade extremenha que funcionou, no meado do século, como um impor-
tante centro cultural, de producio escultérica e pictural e foi essa viagem o
garante da sua fortuna pois que, partilhando a proficua ambiéncia
conjuntural do lugar, recebeu uma educagao estética e artistica que nunca
auferiria na terra que o viu nascer. Durante o século xvI era frequente este
fluente transito de artistas entre a raia portuguesa e a extremadura espa-
nhola, pelo que nfo era de estranhar a opgao do jovem escultor ou da sua
familia mais chegada. Os anos vividos em Espanha contagiaram Gaspar
Coelho com a pesquisa das fontes tedricas, de iconografia e ornato vindas
de Italia e do Norte da Europa, versaram-no no desenho, comunicaram-lhe
o espirito de liberalidade e rebelido epistemoldgica e fizeram dele o artista
que foi morrer a Coimbra. Por outro lado, o escultor teve acesso aos tratados
teéricos que se ensaiaram em Espanha logo a partir dos anos vinte do sécu-
lo, em defesa do bom uso das imagens, do decoro e da sua essencial funcao
didactica. A defesa da ortodoxia imagética frente as criticas erasmianas e
iconoclastas conheceram grande divulgacdo na Espanha Quinhentista e
teéricos como Juan Gines de Sepulveda, Santiago Diego de Cabanes ou o
anénimo escritor do Livro de Arquitectura de c. 1550 (actualmente na
Biblioteca Nacional de Madrid) devem ter exercido grande influéncia no
crescimento e na evolugio imagética do jovem escultor portalegrense.

A carreira de Gaspar Coelho como escultor e ensamblador em Portu-
gal iniciou-se com a factura integral do monumental retdbulo-mor da S¢é de
Portalegre, sob a encomenda daquele que nao mais o desacreditard, o eru-
dito Bispo D. Frei Amador Arrais. Gaspar Coelho imaginou, possivelmente
a partir de Portalegre, uma tipologia retabular prépria que recorre, nos seus
tracados, aos tratados de arquitectura de Serlio, inspirade da mesma forma,
na estrutura do retabulo da igreja do mosteiro do Escorial, tragado por Juan
de Herrera em c. 1579 e inaugurou um esquema de remate capaz de trans-
formar a pega retabular num sistema integral fechado e unitério, o semicir-
culo que adapta o retdbulo ao abobadamento da capela que o alberga.
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Os retabulos de Gaspar Coelho sao verdadeiros palcos onde o desen-
rolar do especticulo sagrado atinge o lugar de médxima expressio. As suas
pegas parecem surgir de um mundo onde nio se marca o tempo, rompendo
a parede dos templos que as albergam numa fantéstica unifio entre este e
um outro mundo. Esta capacidade de dar forma e matéria ao informe e
metafisico, transforma as suas obras em misteriosas quimeras que preen-
chem invulgarmente a alma do fiel observador que convém chegar-se a Deus.
A sua missao de contar as histérias biblicas foi cumprida com mestria.

Gaspar Coelho levou ainda a cabo outros retdbulos para a Sé de
Portalegre, concretamente os das capelas de Nossa Senhora do Carmo, de
S. Pedro e das Chagas. Nio se sabe se terd riscado as pegas das restantes
capelas que receberam retiabulos que obedecem ao mesmo esquema de tra-
cado. Nio obstante, se os ndo tragou, efectiva-se o seu cunho de influéncia
que marcou outros artistas que ali laboraram alguns anos depois da feitura
do magnifico retdbulo-mor.

Provamos que Gaspar Coelho riscou e entalhou o retdbulo-mor da igreja
do convento de S. Domingos de Elvas, em c. 1593. O estudo desta pega fez-
-se ndo sem dificuldade, uma vez que a Gnica pista que nos legou a Histéria
foi uma fotografia em mau estado tirada antes da sua destruigio, levada a
cabo pela Direcgio Nacional dos Edificios € Monumentos Nacionais. Toda-
via, admitindo a cronologia e a contextura da pega, tudo leva a crer ser esta
uma outra obra do mesmo mestre.

Datével da mesma altura, entre 1592/95 — ou, por outro lado, dos anos
imediatos ao retorno do escultor a Portugal —, é o até agora inédito retdbulo
da igreja de S. Lourengo, ou das Almas, em Elvas.

Foi em Coimbra que Gaspar Coclho faleceu, no ano de 1605 mas, antes
disso, legou a cidade uma série de pecas que nos permitem analisar-lhe o
trajecto evolutivo. Em c. 1599-1600 levou a cabo o risco, escultura e entalhe
do retabulo para a igreja do Colégio de Nossa Senhora do Carmo; na mesma
altura, desenhou e entalhou o cadeirado do coro-alto da mesma igreja que
funcionou, para o autor, como um ensaio para o cadeiral que fez posterior-
mente para o coro da igreja do mosteiro de Santa Maria de Celas entre os
anos de 1601 e 1603. Estas obras de cadeirado inauguraram um novo género,
entre nds, buscado provavelmente na prodigiosa obra de Badajoz, influéncia
que se pauta no recorte em voluta dos perfis das cadeiras. Mesmo antes de
morrer, o autor riscou o retadbulo-mor da igreja do mosteiro de Santa Cruz e
fez-lhe as imagens, até agora inéditas, de Santo Agostinho e de S. Jerénimo que
ndo chegou a terminar porque foi colhido pela doenga. Na mesma altura
ainda trabalhou na obra do ja desaparecido retdbulo de Santa Ménica do
qual, infelizmente, ndo ha vestigios de laboro escultural e de entalhe.,
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Foi Gaspar Coelho quem ofereceu a escultura de vulto um lugar de des-
taque numa época em que a pintura ganhara definitiva territorialidade
destacando-se como arte verdadeiramente liberal, engenhosa, intelectual
e virtuosa, recorrendo a métodos cientificos de execugio e emparceirando
com a Matemdtica, a Astronomia, a Geometria e as demais artes do ingénio.
A escultura e o ensamblamento de Coelho assumiu-se como valendo tanto ou
mais que a arte de pintar e empenhou-se em perpetuar aquele enlevo, uma
vez que o génio do autor vingou nos seus desenhos arquitecturais afoitos e no
toque incomum do seu escopro pleno de autonomia e ombreando com a pin-
tura. A sua escultura conheceu um desenvolvimento agigantado pela impor-
tancia ﬁue adquiriu como veiculo de informagido dogmadtica, obedecendo ao
decoro e aos programas de catequese e funcionando como «exemplaria vel
potius exemplate» que S. Boaventura apregoou: as imagens devem ser
exemplificacdes colocadas diante das nossas mentes para refinar e orientar os
sentidos por forma a que as coisas imperceptiveis nos surjam ao intelecto
como perceptiveis. A escultura de Gaspar Coelho auxiliou os fiéis a chegar a
Deus através dos santos porque os homens nao podem compreender aquilo
que nio podem abranger, em primeiro lugar, com os sentidos.

Foi talvez Gaspar Coelho quem transformou a arte de esculpir e enta-
lhar a madeira na «arte principal nestes tempos, neste Reyno», pois que antes
dele nenhum outro teve lugar e foi com grande entusiasmo que termina-
mos este trabalho porque sentimos cumprida a missdo de ressuscitar um
grande artista do maneirismo arrefecido pela Contra Reforma tridentina
que a histéria e os homens esqueceram duranie quairocentos anos.




NOTAS

! Ernesto de Sousa, Para o Estudo da Escultwra Portuguesa, Livros Horizonte, 1973,

2 A baliza usada, comummente, € com uma fun¢io meramente metodoldgica, para mar-
car o inicio do perfodo italiano, ¢ a data do falecimento de Rafael da Urbino, em 1520.

$ Max Dvorak, «El Greco and Mannerismy, trad. inglesa em Magazine of Art, XIVI, n.° 1,
1953.

4 Giuliano Briganti, La Maniera Haliana, Sansoni Editore.

5 Para citar o titulo da exposigio de Amesterdao, patrocinada pelo Conselho da Europa e
coordenada por Friedlinder, em 1955.

¢ Dois anos passados sobre a obra de Reynaldo dos Santos e Diogo Macedo, no terceiro
volume da «Histéria da Arte em Portugal», onde nao surge qualquer referéncia ao movimento
nem ao conceito em questao.,

7 Pedro Dias, «As outras imagens; 0 Maneirismo na escultura portuguesa, A Pintura
Maneirista em Portugal, Avte no Tempo de Camdes, Lisboa, 1995, pp. 134, 164.

8 A paragona entre moderios € antigos surge como uma questio que divide o gético € o
renascimento.

? Eugénio Garin, O Renascimento, histéria de uma revolugdo cultural, Livraria Telos Editora,
Porto.

19 Idem, O Renascimento, ..., pp. 51 a 74,

! Frwin Panofsky, Estudos de Iconologia, temas lavnanisticos na arte do renascimento, Impren-
sa Universitaria, n.° 52, ed. Estampa, Lisboa, 1986, p. 156.

12 Neste ambito somos forcados a excluir algumas obras de artistas cujo engenho pode
considerar-se invulgar e de vanguarda, tal como «fudite ¢ Holofernes» de Donatello, ou «Héicules
¢ Antaeus» de Pollaiuolo, obras de finais do século xv. O Renascimento — tal como tantos outros
momentos estéticos e culturais — nio foi um periodo de homogeneidade artistica, como tam-
bém nio constituiu um wnicum na generalidade dos fenémenos estruturais, nem mesmo uma
homogenia mundial, e é por esse motivo que nao deve usar-se o termo estilo quando se preten-
de analisar uma etapa estética. Cada estilo carrega muitos outros que, por vezes, lhe sdo ampla-
mente antitéticos e essa sequéncia desmantela a unicidade que a nogéo de estilo implica
intrinsecamente.

13 CI, Erwin Panofsky, Estudos de Iconologia, ..., p. 155.

1 Paya um aprofundamento do estudo das paragone veja-se a correspondéncia de Benedetto
Varchi na publicagio de Pacla Barocchi (Scriti d’Aite del Cinquecento, I11, Piltura e Scoltura, Giulio
Einaudi Editore, Torino, 1978) e ainda Sylvie Deswarte, Ideias ¢ imagens em Portugal na época dos
Descobrimentos, Francisco de Holanda e a Teoria da Arte, Difel, Lisboa, 1992, pp. 191 e segs,;
o resultado destas polémicas foi a aceitagio da escultura, da pintura e da arquitectura no grupo
das artes liberais e, pouco tempo depois, nasceu o conceito de “Belas Artes” mas foi preciso
esperar pelo meado do século xvi para que todas elas fossem designadas como Aiti di disegno.
A partir deste momento passou a ver-se a obra de arte como algo absolutamente distinto dos
demais objectos de utilidade pratica [cf. Anthony Blunt, La Teoria de las Artes en Ttalia (1450 -
1600), tradugio do inglés para o espanhol por José Luis Checa Cremades, Ensayos Arte Catedra,
Madrid, 1992]. Francisco de Holanda alegou, em 1548 (Idem, Da Pintura Antiga, introdugao,
notas e comentarios de José da Felicidade Alves, Livros Horizonte, 1984, p. 80), que a escultura
«& pintura esculpida em pedras ¢ ¢ filha da pintwa» e que o <fazer de meio 1elevo € propriamente
debuxar; sendo que este é com uma pena, e aquele com wn fervo. E jd se serve da perspectiva e do vecursado».
Neste Ambito, para o erudito teérico portugués, a arte de relevar era tida, jd no meado do
século xvi, como mais préxima da arte do desenho que a escultura de vulto redondo pois que
esta carecia de conhecimentos tedricos como sendo a perspectiva e a matematica, exigéncia que
é comum 2 «alente» arte (e ciéncia) de pintar.
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1* Arnold Hauser, Histéria Social da Arte ¢ da Cultura, vol. 111, Estante Editora, 1989,

1% A expressio € de Adolf Hildebrand («das Quéilende des Kubischen»), raduzida por Panofsky
(Idem, Estudos de Iconologia...) entre tantos outros autores que fizeram uso da mesma férmula.

' Benvenuto Cellini, Tratado de Orfebria, Escultura, Dibujo y Arquitectura, trad. para o espa-
nhol de Juan Calatrava Escobar, Akal, Madrid, 1989, p. 219.

'* O conceito de mimese em Aristételes tem um sentido particular que convém referir:
o filésofo ndo concebia a imitagao (mimética) como um mero acto de copiar, Para ele, quando
um artista imita a realidade — e essa é parte significativa da sua actividade — pode representi-la
néo s6 como ela é, mas também pode — e, por vezes, deve — embelezé-la ou afects-la: «Como o
poeta ¢ win bmitador; igual ao pintor ou qualquer outro artista pldstico, ¢ forgoso que imite sempre wma
deslas trés coisas: ow como eram ow como sio os objectos, ow como dizem ou pavecem sex; ou como é preciso
que sejam» (AristSteles, Poética, 1460 b8). Aristoteles defendeu ainda (Podtica) que a arte deve ser
mais bela que a realidade pois que «(...) é impossivel que haja homens tais como os que pintava Zeuxis;
mas & melhoy, pois € preciso superar o modelo». A imitagio diverge do naturalismo enquanto tal
porque a arte deve representar unicamente coisas e acontecimentos que tenham um significado
universal: «Ndo é tarefa do poeta contar o sucedido, sendo o que poderia suceder ¢ o que é posstvel segundo
a verosimithanga ou a necessidade (...)» (Poética). O artista tem o direito de introduzir na sua obra
coisas impossiveis se o objectivo proposto assim o pega. A minesis aristotélica possui um signifi-
cado que se relaciona directamente com a arte da tragédia e com a actividade do mimo ~ actor.
Nesta actividade, o essencial é o fingimento, a criagio de uma ficcio e a sua representacio que,
se baseada na realidade, usa de uma livre expressao de sentimentos. Um poeta s6 o é porque
imita e porque representa a realidade como ela deveria ser e a arte, na sua generalidade, realiza
aquilo que a natureza € incapaz de terminar e imita o que aquela faz. (Gf. Wladyslaw Tararkiewicz,
Historia de la Eslelica, 1, La Estetica Antigua, tradugfio do polaco por Danuta Kurzyca e tradugio
do latim e grego por Rosa M.* Marifio Sdnchez-Elvira e Fernando Garcia Romero, Akal, 1987).

"* A fuga a realidade pode coexistir com a exacerbagio de um real tormentoso que é
tantas vezes expresso nas obras expressivas dos espanhdis Juan de Juni ou Alonso Berruguete,
bem como nas esculturas draméticas de Miguel Angelo ou de Giambologna, em Itdlia.

2 D. Nicolau de Santa Maria, Chyonica dos Cénegos Regranles, Lisboa, 1668, 11 parte,
p. 390.

! Fernando Pamplona, Diciondrio de Pintores ¢ Escultores Portugueses, vol. 11, Lisboa, 1988,

2 Robert C. Smith, A Tulha em Portugal, Livros Horizonte, Lishboa, 1962, p. 39.

% D. Nicolau de Santa Maria, Chonica ..., p. 390.

* A. Ayres de Carvalho, «Algumas obras-primas de artistas espanhéis em Portugal, Riva-
lidades artisticas de portugueses e espanhdis», Relaciones arifsticas entre Portugal y Espanha, Junta
de Castilla y Leon, Consejerfa de Educacién y Cultura, Salamanca, 1986, p. 51.

# Informagao inédita cedida por Vitor Serrio.

* Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para as Biografias dos Artistas de Coimbra, Coimbra,
1923, p. 173, doc. n.° 104.

1 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tabelionado de Agostinho Maldonado, Livro 3,
fl. 14 (documento inédito cedido por Vitor Serrao, com leitura e transcricio da autora).

8 (Sic).

# Arquivo da Universidade de Coimbra, Tabelionado de Agostinho Maldonado, Livro 3,
fl. 14-v.°.

% Anténio de Vasconcelos, Real Capella da Universidade, Coimbra, 1908, p. 61; M. Lopes
de Almeida, Artes ¢ Oficios em Documentos da Universidade, Vol.1, século xvim, Coimbra, 1970,
pp- 36 e 37.

# Como veremos, a documentacio disponivel refere Gaspar Coelho como ensamblador,
entalhador, marceneiro e imaginario, sendo que nunca é designado como escultor; para a
época, era mais habitual recorrer-se 4 denominagio de imaginario ou entalhador, pois que se
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liga directamente com a criagio de imagens e com o entalhe da madeira mas, néo obstante,
conhecem-se outras atribuicdes e no Porto, entre 1567 e 1655 (cf. Marilia Jodo de Castro,
Escultura Maneirista no Porto, 1576 - 1650, Dissertagio de Mestrado, Instituto de Histéria da
Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1995, p. 34), encontra-
ram-se as atribuigbes «carpinteiro», «mestre de carpintaria», «ensamblador», «entalhador?,
«aprendiz de entalhador», «<imaginério» e «mestre de marcenaria» que sio Prerrogatlvas usuais
para o pais; j4 o escultor Gongalo Rodrigues surge designado por «estatudrio» ou «escultor» o
que é raro na documentacdo coeva, elevando-o estatutdria e socialmente, fruto da grande valia
e fortuna alcancada em vida —, a0 mesmo tempo que lhe sdo atribuidas outras actividades: a de
mestre de carpintaria e marceneiro. Entre os anos que Marflia de Castro levantou para o Porto,
surgem ainda outros dois homens que a documentagio regista como escultores: Ant(’)nlxo Coe-
lho e Francisco Vieira, designagdes abonatérias e que distinguem eficazmente o artista em
questio. Em Coimbra, atribufram-se as designagdes de «escultor» a Cristévao de Seixas em
1616 (A.U.C., Livro dos Baptismos de S. Tiago, Tomo 2.°, 1570 - 1621, fl. 308 v.°) e a Manuel da
Rocha, num documento de 1647 (A.U.C., Livro dos Recebimentos desta Igieja de Sam Jown de Santa
Cruz, 1626-1669, fls. 35 v.2, 36).

¥ Franz-Paul Langhans, As Corporagdes dos Oficios Mecdnicos, subsidios para a sua hisidria,
{com um estudo de Marcello Caetano), Imprensa Nacional de Lisboa, 1946.

3 A Extremadura espanhola constituiu, durante o século xvi, um nicleo de regides alta-
mente importante no contexto peninsular, quer ao nivel humano, bem como no 4mbito da
literatura, como é o caso exemplar do humanista Francisco de Aldana, educado em Florenga,
num ambiente neoplaténico, e marcado pela influéncia de Benedetto Varchi. A arquitectura
explorou e imiscuiu os motivos do Gético final, do Plateresco e do mudejarismo, abragando a
estética italiana com a recepgio de artistas que ali trabalharam, dada a grande vivacidade eco-
némica que se vivia na época das epopeias americanas. Na escultura, a Extremadura assistiu &
penetragio do novo estilo de uma forma mais rapida que na arquitectura e, durante o século
xvi, o naturalismo de raiz italiana renovou as imagens; a influéncia da escultura de outras
regiGes espanholas (Castela-a-Velha, a-Nova e Andaluzia) também se fez sentir com alguma
acuidade, a juntar ao espirito espanhol que nunca abandonou o gosto pelos retdbulos majesto-
sos. Surgem os retdbulos que aliam obras de pintura e de talha, nomead}amente‘ na Alta
Extremadura, que marcardo uma época de fmpar influéncia em Portugal. E de salientar, no
ambito da escultura extremenha, a forte influéncia que o retabulo da sacristia da igreja do
mosteiro de Guadalupe, com esculturas de Pietro Torrigiano, exerceu um pouco por toda a
regido [cf. José Maria Azcérate (e outros), «<Extremadura», Tierras de Espasia, Editorial Noguer,
S. A, 1983]. . .

3 Arquivo Provincial de Badajoz, Fundo paroquial de San Andrés, Baptismos, Livro n.° 2
fl. 211. Documento gentilmente cedido por D. Carmelo Sélis Rodriguez.

% A, Rodriguez-Moiiino, «La escultura em Badajoz durante el siglo XVI (1555-1608)»,
Boletim del Semindyio de Estudios de Arte y Arqueologia, Universidade de Valladolid, Tomo XIII,
1946-1947, p. 117, doc. n.° 11; referido j& por Vitor Serrido (Idem, «A actividade do pintor
maneirista Luis de Morales em Portugal: novas obras e rastreio de influéncias», As Relagdes
Artisticas entre Portugal e Espanha na Epoca dos Descobrimentos, Actas do 11 Simpésio de Hist6ria da
Arte, Minerva Editora, Coimbra, 1987, p. 57).

3 Franz-Paul Langhans, As Corporagies dos Oftcios Mecdnicos subsidios para a sua histéria,
(com um estudo de Marcello Caetano), Tomo II, Iimmprensa Nacional de Lisboa, 1946, pp. 14
e segs.

%7 A. Rodriguez-Moiiino, «La escultura en Badajoz ..., p. 125, doc. n.? K0,

38 Os deveres e obrigagdes de um mestre de oficina em relagéo aos aprendizes que ingres-
sam na sua loja siio, para esta época, semelhantes para Espanha e Portugal e, neste &mbito, leia-
-se o documento publicado por Anténio de Oliveira (Idem, «Estrutura Social de Coimbra no
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Século XVI», A Sociedade ¢ a Cultura de Coimbra no Renascimento, Espartur, Goimbra, 1982, doc,
1, pp. 86, 87), datado de 1 de Maio de 1581, e que se resume 2 obrigagio do arquitecto Jerénimo
Francisco ensinar o oficio de pedreiro a um filho de Pero Francisco, lavrador;, residente na
Granja (Ang#). O arquitecto coimbrao Francisco Fernandes obrigou-se a dar, ao seu aprendiz e
durante o tempo de aprendizado, «os aljmentos que owver mester e vjstjdo e calcado como djto he e na
fim dos ditos annos a dar a ferramenta segundo costume para com ella poder trabalhar...».

% A. Rodriguez-Moiino, «La escultura en Badajoz ..., p. 125, doc. n.° 50; veja-se igual-
mente o extracto do documento publicado por Juan José Martin Gonzélez (Idem, El artista en
la sociedad espaiiola del siglo XVII, Catedra, Madrid, 1984, p. 18).

O pintor Francisco Flores foi um discipulo de Luis de Morales que Rodriguez-Moiiino
documentou para Badajoz e Vitor Serrdo deu a conhecer nas suas intervengdes em Portalegre
(Vitor Serrdo, «As relagdes artisticas ..., pp. 43 a 46 ¢ 58 a 59). Sabe-se que a filha deste pintor,
Marfa Flores, esteve casada com Baltazar de Torres, um escultor de Badajoz que, por sua vez,
era filho do famigerado Bernardino de Torres (A. Rodriguez-Moiiino, «La escultura en Badajoz
durante el siglo XVI ...}, Este documento prova que Baltazar de Torres era casado com Catarina
Flores e ndo com Maria, como escreveu Vitor Serrao (Idem, «As relacbes artisticas ..., p. 45.).

' A, Rodriguez-Moiino, «La escultura en Badajoz ..., p. 106: Francysco Loys — a espanho-
lizagdo do nome portugués —, «carpintero de magoneria» vindo da cidade de «Yelves», outorga o
poder a favor de sua mulher, Domingas Lépez, em Badajoz, no dia 2 de Agosto de 1563,

2 Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais Portalegre», Livros Mistos da Sé, Livro 2, fl.
60. Rodriguez-Moiino (Idem, «La escultura en Badajoz ..., p. 104) alega que Baltazar de Tor-
res era casado com Marfa Flores, a filha do pintor Francisco Flores que, no baptismo descober-
to, surge como madrinha e ndo como mie. Este documento pode provar que Baltazar de Torres
era, afinal, casado com Catarina Flores e ndo com Maria, como também escreveu Vitor Serrao
(Idem, «As relagbes artisticas ..., p. 45.).

3 Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais Portalegre», Livros Mistos da Sé, Livro 3,
fls. 19 e 88 v.°, respectivamente; este tiltimo documento foi j4 referido por Vitor Serrio (Idem,
As relagdes..., p. 45).

* Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 4, fl. 7 v.°.

% Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 4, fl. 76.

* Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 5, fl. 3 v.°.

* Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livra 5, fl, 109 v.°,

** O entalhador Vasco Martin Vendello vivia em Badajoz na rua de S. Juan; colaborou
com Antonio Aufién na feitura do importante retdbulo de Talavera la Real de c. 1588, (A,
Rodriguez-Moiino, «La escultura en Badajoz ..., p. 107); no dia 5 de Setembro de 1584, o
entalhador deu poder a sua mae e ao sen genro, vindos de Campo Maior, para que pudessem
cobrar o que Ihe correspondia por seis anos que esteve em Lishoa, ao servico de D. Marfa
Xaques e Jorge de Sousa (Idem, 1bib., p. 123, doc. n.° 42); em 20 de Outubro de 1587 ¢
expedido outro documento para que lhe cobrem certo trigo em Portugal. Sabe-se, com alguma
seguranga, que tanto a méae (Marfa Fernandez Gutiérrez), como o genro e um primo de Vasco
(Bartolomé Fernandez), viviam em Campo Maior e que Vasco Martin outorgava poderes para
que os assuntos portugueses fossem tratados pelos familiares ali residentes (Idem, Ibid., p. 128.
doc. n.° 62).

19 Lufs de Morales é, sem dtivida, um dos artistas do Maneirismo espanhol com maior
reputago. A sua obra plasma um formulario genérico que se adapta, nio obstante, ao espirito
autéctone e vincadamente ascético da Espanha do tltimo quartel de Quinhentos. De um modo
geral, a sua obra caracteriza-se pela irreveréncia da «naniera» italiana aliada ao sabor do
Maneirismo contra-reformado, aliando com grande perfeigio o lirismo sensual das suas
(leonardescas) figuras femininas com a clareza formal que era pretendida na época. No dizer
de Vitor Serrdo (Idem, «A actividade do pintor Luis de Morales em Portugal: novas obras e

GASPAR COELHO 169

rastreio de influéncias», As Relagdes entre Portugal e Espanha na Epoca dos Descobrimentos, Actas do
Simpé6sio Luso-Espanhol de Histéria da Arte, Minerva Editora, Coimbra, 1987, p. 10), «Luis
de Morales, que os seus contemporéaneos epitetaram el Divino, € obviamente um produto ca-
racteristico da crise cultural do século xv1, e — dentro do campo preciso, eminentemente religi-
0s0, em que desenvolveu a sua intervengio ~um dos mais puros maneiristas peninsulares».

3 A propésito das encomendas feitas pelo Cabido da Catedral de Badajoz a Morales e a
Francisco Flores, entre outros pintores, leia-se A, Rodriguez-Moiino, Los Pinlores Badajocefios
del Siglo XVI, Madrid, 1956.

51 Acerca do Cadeiral do coro baixo da Sé de Badajoz, sabe-se que a obra foi dada a
concurso durante o ano de 1555, Concorreram ao certame vérios entalhadores de Badajoz
como Bernardino e Jerénimo Torres, pai e filho respectivamente, que apresentaram duas ca-
deiras que lhes foram pagas em 24 de Dezembro daquele ano. No entanto, a obra acabou por
ser entregue ao famigerado escultor Jerénimo de Valéncia e 4 sua companha. (A. Rodriguez-
Moiiino, «La escultura en Badajoz durante el Siglo XVI (1555 - 1608)», Boletin del Semindrio de
Estudios de Arte y Arqueologia, Universidade de Valladolid, Tomo XII1, 1946 - 1947, pp. 101, 103;
José Maria Azcérate, «Escultura del siglo XVI», Ars Hispaniae, Histéria Universal del Arte Histdnico,
vol. 3, Editorial Plus-Ultra, Madrid, 1958, p. 247).

52 Vejamos quem eram os escultores e entalhadores activos em Badajoz no terceiro
quartel de Quinhentos. O investigador espanhol Rodriguez-Moiiino (Idem, La escultura en
Badajoz...) deixou-nos alguns nomes, bem como os dados biograficos de alguns carpinteiros
de marcenaria activos em Badajoz na segunda metade de Quinhentos. Assim, para além de
Jerénimo de Valéncia, temos o escultor Hans de Bruxelles e o seu filho Juan de Bruxelles;
Bernardino de Torres e os seus filhos Jerénimo de Torres, carpinteiro, Baltazar de Torres,
também carpinteiro — casado com Maria Flores (?), filha do pintor Francisco Flores e, muito
provavelmente, sobrinha do pintor Francisco de Hermosa e neta de Gil de Hermosa — e
Jerénimo de Torres de Veranga, o mogo — filho de um segundo casamento de Bernardino,
com Maria de Veranga,; Pedro de Banares, genro de Bernardino de Torres; Francysco Loys,
ou Francisco Luis, o carpinteiro de marcenaria vindo de Elvas e casado com Domingas Lopez
—nio se sabe se este é um nome portugués ou espanhol; Vasco Martin Vendello que trabalhou
durante seis anos em Lisboa, ao servico de D. Maria Xaques e Jorge de Sousa e, em 1588,
associou-se a Antonio Aufién para a feitura do retabulo de Talavera la Real; Pedro de Cardefiosa
que foi comissiondrio de Jerénimo de Valéncia; Juan Pérez; Juan d’Alba, carpinteiro; Anto-
nio Aufion, director da obra de talha do retdbulo-mor de Talavera la Real; Rodrigo Mexia,
ensamblador; Andrés Hernandez Ruano; Alonso de Aundén; Manuel Alvarez, violeiro — in-
cluido no grémio dos carpinteiros, juntamente com ensambiadores, entalhadores e esculto-
res — e, sem ddvida, o portugués Gaspar Coelho.

 Juan José Martin Gonzalez, El artista en la sociedad espanola del siglo XVII, Catedra,
Madrid, 1984, p. 28.

 Juan José Martin Gonzilez, El artista en la sociedad espaniola del siglo XVII, Catedra,
Madrid, 1984.

3 A, Rodriguez-Mofino, Hans de Bruxelles y Jerdnimo de Valencia (entalladores del siglo XVI:
1554 - 1601), Valladolid, 1943.

5 A. Rodriguez-Mohino, Los Pintores Badajoceiios ..., pp. 193 a 199.

57 O pintor Alonso Gonzilez laborou, durante o ano de 1588, no retabulo de Talavera la
Real que, como veremos, se mostra como sendo uma obra de extrema intluéncia na preparacio
e amadurecimento do trabalho de talha de Gaspar Coelho em Portugal.

5 Cornelius van Suerendoncque (ou Suerendoncq) e Maria Bordus eram os pais co
pintor Cornill de Vargas (ou Suerendoncq), um holandés activo em Badajoz e contempordneo
de tantos outros estrangeiros de origem flamenga activos na cidade espanhola na segunda
metade de Quinhentos, como Hans de Bruxelles e Daniel Horquines.
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% José Maria Azcérate (e outros), «Extremadura», Tierras de Espaiia, Editorial Noguer, S.
A., 1983, p. 257; Idem, «Escultura del siglo XVI» ..., p. 248. ’
FT(’José Maria Azcarate, «Escultura del siglo XVI» ..., p. 248.

' t’l A ensamblagem ombreava com a arquitectura retabular e, por outro lado, com a car-
pintaria que, na altura, era tida como uma actividade dignificante em Espanha. Juan José
Martin Gonzélez, El artista ..., pp. 94 e 95: «En Catalufa el gremio de los carpinteros — llamados
“fusters” (como en Aragén) — se mantuvo tan prepotente, que tuvo bajo si toda la actividad de
los escultores.». O caso portugués é idéntico para a Regulagfio da Casa dos Vinte-e-Quatro de
1539, uma vez que a carpintaria era a Cabega da Bandeira de S. José - situagdo que vai sofren-
do glgumas alteragbes com o passar do tempo e que agora ndo importa referir —, mas no
Regun(ento de 31 de Dezembro de 1549, agrupam-se «Sambladores, Entalhadores e Imaginarios».

% A. Rodriguez-Mofiino, «La escultura em Badajoz durante el siglo XVI (1555-1608)»
Boletim del Semindrio de Estudios de Avte y Arqueologia, Universidade de Valladolid, Tomo XIII,
1946—4'7, p. 119, doc. n.° 18; Idem, Los Piniores Badajocerios ..., p. 267, doc. n.° 164; Arqui\r(;
Histérico Provincial de Badajoz, Tabelionado de Pedro Vazquez (1573), Leg. 54, fls., 22 e 22 v.°,

% Cornill de Vargas, para além de pintar imagens para Gaspar Coelho, também o fez
para o escultor Jerénimo de Valéncia, como se conclui da leitura da escritura de Badajoz
d?itada de 1 de Junho de 1569, perante o escrivio Marcos Herrera (fl. 706) e celebrada entre (;
pintor Cornil de Vargas, morador em Badajoz, Gerénimo de Valéncia, ensamblador e Herman
Martinez, clérigo da Vila de Ribera, para a feitura e pintura de um crucifixo de madeira (cf.
Rodriguez-Monifio, Los Pintores ..., p. 226, doc. n.° 162). ‘

% Arquivo Histérico Provincial de Badajoz, Tabelionado de Garcfa Alonso (1576), Leg.
66, fls. 321 v.% e 332; A. Rodriguez-Moiiino, «La escultura en Badajoz durante el siglo XVI
(1555-1608)», Boletim del Semindrio de Estudios de Arie y Arqueologia, Universidade de Valladolid
Tf)mo X1, 1946-47, pp. 122, 123, doc. n.° 36; referido por Vitor Serrio, «A actividade d(;
pintor Luis de Morales ..., p. 57.

% Arquivo da Misericérdia de Portalegre, Livio de Receila ¢ Despeza, n.° 3, 1592, s/f, frag-
mento anexo ao livro; informacao inédita de Vitor Serrio. ;

‘:’“ Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 5, fl. 57 v.°.

% Quanto a Maria Vaz, pode ou ndo tratar-se de uma irma do arquitecto Pero Vaz
Pereira...

% Diogo Pereira Sotto Maioy, Tralado da Cidade de Portalegre, Introdugio, leitura e notas de
Leonel Cardoso Martins, col. Temas Portugueses, Imprensa Nacional - Casa da Moeda / Cama-
ra Municipal de Portalegre, 1984, pp. 20 e 63.

% Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 5, fl. 107 v.°,

" Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Livro 6, fl. 29 v.°,

‘ 7! Arquivo da Misericérdia de Portalegre, Livro de Receita e Despeza, n.°6, 1596, fl. 2 v.%
informagéo inédita cedida gentilmente por Vitor Serrio, ’ h
. 7 A propésito da familia de Gaspar Coelho e seguindo o rasto da filha que baptizou em
Badajoz sob o testemunho de Lufs de Morales e sua mulher, indiciou-se uma «Elena Coeltha»
em 2 de Julho de 1597, como madrinha de Catarina, a filha de Pero Lopes e de Ana Nunes; o
padrinho foi Manuel de Miranda {(Arquivo Distrital de Portalegre, Paroguiais ..., Livro 6, 1 5(,)')
Poder‘é ser esta a filha espanhola do escultor, agora com 27 anos de idade? o

7 No dizer de Diogo Sotto Maior (Idem, Tratado da Cidade de Portalegre, ..., p. 73), D. Julido
d’Alva era fillio de lavradores, descendente de gente humilde mas boa e dimpa»; o Bispo
perante a pobreza familiar, foi oferecendo «conezias e beneficios nesta Santa $¢, porque tudo’
naquele tempo lhe corria por sua miao»; ao mesmo tempo, tratava-se de um homem «dotado
de excelentes virtudes e grandissimo entendimento, suposto que nio era letrado» e foi ele

quem abragou a grandiosa obra da Sé, instituida por «bula apostélica e consintimento d’el-rei
D. Joam I1I».
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7 O testemunho de Diogo Pereira Sotto Maior (Tialado da Cidade ..., p. 61), escrito em
1616, constitui um documento tinico que importa salientar: «<Aqui se serve a Nosso Senhor com
tanta pureza, diligéncia e devagio continuamente, que se pode chamar um laus perene; aqui se
campeiam as vitérias com oragoes e vigilias, confissoes e devagdes; aqui se fazem os oficios
divinos com toda a prefeicdo e se guardam as cereménias milhor que em nenha parte do
reino; daqui saem perfeitos causistas e muito grandes clérigos. Posso dizer deste sagrado santu-
ario que ndo s6 € honra da nobreza desta cidade tam ditosa, pois tal mereceu alcancar, senao
ainda de todo este reino de Portugal, e que é digno de ser visto e louvado de todos os morado-
res da terra, pera assi com sua vista darem gragas ao omnipotente Deus e Senhor Nosso.».

7 Diogo Pereira Sotto Maioy, Tratado da Cidade de Porialegre, ..., p. 76.

% D. André de Noronha era filho de D. Jodo de Noronha e neto de D. Fernando de
Noronha, segundo Marqués de Vila Real (Jorge Rodrigues e Paulo Pereira, Portalegre, Editorial
Presenca, Lisboa, 1988, p. 44, em citacio de Conde de Monsanto, «Catadlogo dos Bispos de
Portalegre», Collecam dos Documentos, Estatulos e Memérias da Academia real da Histéria Portuguesa,
Lisboa Occidental, Off* de Pascoal da Silva, 1721, fls. 95/98). Os Noronha sio da familia Meneses,
marqueses de Vila Real e condes de Alcoutim, mas o apelido Meneses usa-se somente entre os
primogénitos. A exemplo deste fenémeno temos o caso de D. Leonor de Noronha que era irma
de D. Pedro de Meneses — ambos alunos do humanista italiano Cataldo Siculo Parisio, o classico
«orator» que thes legou a cultura latina -, 3.2 Marqués de Vila Real, 2.° Conde de Alcoutim; e
filha de D. Fernando de Meneses, 2.° Marqués de Vila Real, 3.¢ Conde de Alcoutim e que usava
também o apelido Noronha, salvo nas ocasioes de grande formalismo social. Os Meneses foram
aniquilados aquando da Restauragdo, por D. Joao IV, uma vez que a importncia dos seus
réditos era necesséria s obras de recuperagio do pais.

77 Também D. André de Noronha foi alvo do comentario biografico levado a cabo por
Diogo Pereira Sotto Maior (Tratado da Cidade de Portalegre, ..., pp. 79 a 82). Para além das
palavras de cariz vincadamente encomiastico, Diogo Sotto Maior diz que D. André de Noronha
eraum Bispo de grande resolugao. Esteve no bispado durante quase 20 anos e, apds a anexagao
de Portugal a Espanha e da entrada no pais de D. Filipe [ de Portugal, IT de Espanha, o Bispo
renunciou — em 20 de Dezembro de 1581 —, uma vez que prestara tanfos servigos ao Rei que
este o agraciara com o bispado de Placéncia, onde veio a falecer. D. André de Noronha morreu
em Castela mas o seu corpo foi levado a Portalegre, onde se sepultou em 10 de Outubro de
1589, na capela de Santo Anténio que ele préprio mandara edificar.

 Arquivo da Sé de Portalegre, Livro da Fabrica da S¢,1 570 e seguintes, s/ catalogagio.

7 para além da notagio documental, leia-se Manuel Inacio Pestana, «Pero Vaz Pereira,
arquitecto seiscentista de Portalegre. Tentativa cronoldgica e questoes a propésitor, A Cidade,
Revista Cultural de Portalegie, n.° 8 (Nova Série), Portalegre, 1993.

% Jorge Henrique Pais da Silva, Estudos sobre o Maneivismo, lmprensa Universitaria,
n.° 29, Editorial Estampa, Lisboa, 1986, p. 188; Jorge Rodrigues e Paulo Pereira, Portalegre,
Editorial Presenca, Lisboa, 1988, p. 46; José Eduardo Horta Correia, «A arquitectura —
maneirismo e “estilo chio”s, Histéria da Arte em Portugal, O Maneirismo, vol. 7, Publicagoes Alfa,
Lishoa, 1986, p. 102; Jorge Rodrigues e Paulo Pereira, Porlalegre ..., p. 46.

81 Paulo Pereira atribuira a obra ao risco de Afonso Alvares, na sua publicagio de 1988 mas,
em 1993, adjudica a obra a Miguel de Arruda (Idem, «A conjuntura artistica e as mudancas de
gostor, Historia de Portugal (direcgio de José Mattoso), vol. 3, Circulo de Leitores, Lishoa, 1993, p.
461). Mesmo assim, na legenda da fotografia da capela-mor da mesma Sé refere-se um trabalho
de parceria entre Afonso Alvares e Miguel de Arruda (Idem, «A conjuntura artistica ..., p. 458).

82 Arquivo da Sé de Portalegre, Livio da Fdbrica da S¢, ano de 1571, fls. 24 a 91, Saliente-se
que trabalhou nesta empreitada um filho de Jodo Vaz, de nome Gaspar mas que nada deve ter a
ver com Gaspar Coelho, sendo que deveria usar do apelido Vaz e que, com seguranga, terd segui-
do o oficio de seu pai (Arquivo da Sé de Portalegre, Livio da Fdbrica da Sé, a partir de 1570, f1. 7).
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% Diogo Pereira Sotto Maior, Tralado da Cidade de Portalegre, ..., p.79.

* Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade de Portalegre, ..., p. 86. No Arquivo da Sé de
Portalegre, achou-se o documento de renaincia de Amador Arrais ao bispado de Portalegre
(A.S.P, «Livro de Assentos — Notas ~ Escrituras — Procuracio — Amador Arrais 1585 — 1602,
Procuragao para o Sr. D, Frei Amador venunciar o bispado nas mdos do Papa, (15 de Outubro de 1597),
fls. 107 v 2 109). Da leitura do documento, fica-nos a ideia de que o bispo obtivera licenca de
Sua Majestade para renunciar ao cargo «por ser ja muito velho e cansado, e indisposto, e por
entender que nio podia comprir tio inteiramente com a obrigacéo do dito bispado...».

% Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade de Portalegre, ..., pp. 85, 86. Diz o autor —
Diogo Pereira foi testemunha e assinante do documento de resignagio de Amador Arrais ao
bispado (Arquivo da Sé de Portalegre, «Livro de Assentos ...., fl. 109, referido supra) —, que o
Bispo fizera muitos beneficios ao Santuério em questio, tendo até determinado sua sepultura
na capela-mor, ao lado da de D. Julido. Nessa altura, comprara jd moios de renda para a capela
e aniversarios, mas tudo isto ficou sem efeito, pois que se moveu uma demanda entre ele e o
Cabido, sobre certa igreja que andava na «mensa» episcopal e que o Cabido pretendia para si.
O Bispo tinha-a dado logo, livremente e sem demandas, mas o Cabido também quis os réditos
de D. Julido ¢ de D. André de Noronha, pelo que o Bispo replicou que néo os havia. Correuum
pleito que o Bispo venceu, mas teve de cumprir a sentenga que o obrigava a deixar a igreja
ao Cabido.

% Os capitulos do quinto didlogo de Amador Arrais versam a cleméncia, a justica e o zelo
do Rei em relagio ao seu povo; como as leis e os seus executantes devem convir; como os
Principes e jufzes devem ser generosos e pacificos; como devem os reis optar pela liberalidade;
como devem ser virtuosos, exemplares, sabios, pacificos e prudentes; como os reis devem acon-
selhar-se com Deus; quais os melhores conselheiros do Rei e em que consiste a verdadeira
sapiéncia, justica e prudéncia (cf. Frei Amador Arrais, Didlogos, com selecgao, preficio e notas
do Prof. Fidelino de Figueiredo, Livraria S4 da Costa, Lisboa, 1981).

% Pero Vaz Pereira foi um escultor e arquitecto natural de Portalegre cuja data de nasci-
mento se desconhece, pois que a quantidade de homénimos, nascidos naquela cidade entre os
anos de 1563 a 1579 — provéveis balizas da nascenca do autor — é em niimero considerével; o
seu parentesco com Jodo Vaz, mestre das obras da Sé de Portalegre, iniciadas no ano de 1556,
bem como com Diogo Vaz Pereira, mestre de marcenaria que laborou para a mesma Sé no ano
de 1572 é questiondvel mas possivel, dado o ambiente familiar dos oficios em questio, Sabe-se
que trabalhou com Jodo Vaz, em 1589, na construgiio do Pago Episcopal e nas obras do Semina-
rio, junto & $¢ de Portalegre; em 1599, Pero Vaz participou na construgio da capela-mor da $é
de Llvas, colaborando com o mestre Manuel Ribeiro, de Vila Vigosa. Segundo o Padre Diogo
Pereira Sotto Maior — contemporineo do escultor e arquitecto -, no seu Tratado da Cidade de
FPortalegre (pp. 20 e 63), Pero Vaz Pereira era natural de Portalegre, «wscultor ¢ oficial nesta arte» e
terd trazido de Roma umas reliquias, muito veneradas, que se conservavam num relicario do
altar de S. Crispim e Crispiano na Sé de Portalegre. Sobre a vida e obra do artista veja-se
Manuel Indcio Pestana, «Pero Vaz Pereira....»; Sousa Viterbo, Diciondrio Hisiévico e Documental
dos Arquilectos, Engenheiros e Construtores Portugueses, vol. 11, INCM, Lisboa, 1988.

% Arquivo da Universidade de Coimbra, <Documentos de D. Frei Amador Arrais», Certi-
ddo da liquidagdo da conla com as obras das casas episcopais e Semindvrio de Portalegre, a encomenda ¢

pagamento de D. Frei Amador Arrais, (treslado sem data), doc. 10, ms. 40.

% Diogo Pereira Sotto Maior, Tialado ..., p. 85.

" Se a proporgio monetéria for a equivaléncia: 1 cruzado = 400 reais; correspondéncia
deduzida através de outras quantias expressas no mesmo Testamento.

! Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo», Institui-
¢@o de Capelas (1579 - 1772), Arrais (D. Frei Amador) bispo resignatario de Portalegre, Testa-
mento de 1596 (Setembro, 21), doc. n.* 2, {1, 7 v.°.
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92 Arquivo da S¢é de Portalegre, «Livro de Assentos - Notas - Escrituras - Procuracgio - Ama-
dor Arrais (1585 /1602)», Escritura de obrigagdo por Gaspar Coelho mar(ceneiro) de concluir a obra do
refabulo da Cappela mor da Sé, por cuja falta fora prezo pelo Corregedor da Comarca, fls. 63 v.° a 64 v.°,

9 Desta forma, o retabulo deveria estar concluido até dia 17 de Dezembro de 1590. Nesta
altura, por vezes considerava-se o primeiro dia do ano como sendo 25 de Dezembro, ao invés
de dia 1 de Janeiro.

% Juan José Martin Gonzalez, El artista en la sociedad ..., p. 44.

% Juan José Martin Gonzalez, El artista en la sociedad ..., p. 45.

% Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 62.

97 A primeira visita ao bispado de Portalegre deu-se entre Dezembro de 1578 e Marco fje

1579 e integra-se na conjuntura de visitagdes feitas aos bispados da Guarda e de Viseu. Foi o
inquisidor Marcos Teixeira, Desembargador da Casa da Suplicagao ¢ Deputa‘do da I\,/Iesa (‘ia
Consciéncia quem levou a cabo a visitagio ao bispado, onde permaneceu 19 dias e daf seguin
para Arronches, Marvio, Castelo de Vide, Montalvio e Nisa (Maria Paula Marcal Lo'urengo,
«Para o estudo da actividade inquisitorial no Alto Alentejo: a visita da Inquisigdo de Lisboa ao
bispado de Portalegre em 1578-1579, A Cidade, Revista Cultural de Portalegre, n.° 3, (Nova
Série), 1989, pp. 109 e segs.). Esta preocupagio de vistoria funcionou, como se sabe, como
um travio ao desenvolvimento e difusio de heresias que se relacionavam com o florescimento
econémico e cultural de uma localidade, a permanéncia de judaismo, bem como ao afasta-
mento dos ditames que o Concilio de Trento estipulara e que também diziam respeito a
vivéncia quotidiana dos elementos eclesidsticos e civis; com as .especiﬁcidades relativas as
produgées artisticas que, de uma forma veraz, induzem e doutrinam aqueles que as admi-
ram, entre ouiras determinagoes.

% No dizer de J. ]. Martin Gonzalez (Idem, El Retablo Barroco en Espania, Editorial Alpuerto
S.A., Madrid, 1993, p. 5): «El retablo es un mural de arquitectura, equipado con recepldculos para la
Eucaristia, las Reliquias y las imdgenes. Es una arquilectura dentro de la avquitectura, que la completa,
refuerza o modifica, llegando incluso a transformarla radicalmente».

9 Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, n.? inv. 2523.

190 Vitor Serrio, «A pintura maneirista e o desenho», Histéria da Arte em Portugal,
o Maneirismo, vol. 7, Publicagoes Alfa, Lisboa, 1986, p. 63.

191 Dg estrutura do retabulo-mor da igreja do mosteiro de S, Lourengo do Escorial, riscada
por Juan de Herrera, comegada em circa de 1579 € concluida —~ com o assenl.o do EitiC(.) ~em
1590, salienta-se o facto de integrar pintura e escultura de uma forma definida e, assim, na
zona central da pe¢a, situam-se as pinturas enquanto que a ladear esse nticleo, surgem as ima-
gens de escultura de vulto redondo; no centro do primeiro andar, abre-se um arco que guarda
no interior o Sacrario. Se eliminarmos a terceira andaina e o atico de remate que ostenta o
motivo caro A retabulistica espanhola da época, o Crisio Crucificado, ficamos com a estrutura que
Gaspar Goelho adaptou com grande engenho em Portalegre. ‘ )

192 Fsras personagens também podem surgir com uma indumentdria especifica, como ¢
o caso de S. Jerénimo que por vezes traja como um Cardeal — de capa magna e chapéu
cardinalicio —, ou de S. Gregério Magno, que pode ser representado usando tiara e luvas de cor
plrpura, pois que assim se entraja de Papa, entre outros incontaveis exemplos iconogréficos.

193 Para além destes oito Doutores eclesidsticos, outros hd que apesar de tudo nao podem
considerar-se para os finais do século xvi, como é o caso do dominicano Santo Alberto Magno,
canonizado em c. 193%; Santo Anselmo de Cantudria, Sao Jodo da Ciuz e Santa Teresa de
Avila, Santo Anténio de Lisboa, Sdo Tomias de Aquino, entre tantos outros...

104 Procurando nos Didloges de Amador Arrais, verifica-se que o Bispo refere todos os
Doutores da Igreja Oriental preferindo, néo obstante, a figura de S. Jodo Criséstomo, que cita
infimeras vezes. Assim mesmo nao pode fazer-se uma relagao directa com a encomenda

portalegrense.
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1% Quando os Vandalos assolaram o territério africano, Santo Agostinho nao se cansava

de chorar na presenga do Senhor, suplicando-Lhe que salvasse o seu rebanho.

1 José Leite, Santos de cada dia, vol. 11, Editorial A. O., Braga, 1987, pp. 600, 601.

17 Luis Keil, Inventdrio Artistico de Portugal, Distyito de Portalegre, Academia Nacional de
Belas Artes, Lisboa, 1943, p. 121.

'% Os «profetas menores» sio assim conhecidos pela brevidade das suas obras e con-
tam-se, de entre eles, Oseias, Joel, Amés, Abdias, Jonas, Miqueias, Naum, Habacuc, Sofonias,
Ageu, Zacarias ¢ Malaquias, S6 um trabalho de escalada permite decifrar aquilo que se escre-
ve nas filacteras dos profetas e que identifica cada um deles. Por agora, importa apenas
actualizar a atribuicio anterior e atender-se a um novo programa iconografico que se julga
ser mais correcto.

' A chave que a personagem segura assemelha-se com uma tesoura mas, se o Santo
ostentasse uma tesoura, o programa iconogrifico deteriorar-se-ia irremediavelmente, uma vez
que a imagem corresponderia a S. Bomhomem de Cremona, o padroeiro dos alfaiates...

!9 Nao podemos vislumbrar esta predela no seu carcter primevo porque ela foi recoberta
com uma espessa camacla de ouro que desvirtuou os volumes que se esconderam por debaixo
dos preparos. Sabemos que, poucos anos apés a feitura da pega, a capela-mor recebeu o pri-
meiro restauro, a cargo do Bispo D. Rodrigo da Cunha (1616/19); nfo sabemos, no entanto, se
as obras inclufram qualquer alteragiio no retabulo que ji ocupava o recinto. Foi no século xviu
que a talha primitiva sofreu algumas alteragdes e, no século xx, o retdbulo foi redourado (con-
forme informa Leonel Cardoso Martins, na Introdugao do trabalho que publicou de Diogo
Pereira Sotto Maioy, Tiatado da Cidade de Portalegre, ..., p. 20), actividade de recomposicio que
envolve, como ¢é sabido, uma série de procedimentos técnicos que, 2 medida que vio sendo
(rejusados, aniquilam a feicao primitiva das pegas. Este trabalho posterior pode dizer-se que
néo foi muito feliz porque esbateu grande parte dos contornos.

! Gravuras retiradas do «Libro d’Antonio Labacco Appartenente a U'Architettora Nel Qual Si
Figurano Alcune Notabilei Antiquila di Roma», Roma, 1557, fls. 73 e 74. Na abertura do album, a
. 1, pode ler-se: «Esle Livro He da Comonidade ¢ Livravia deste Real Mosteiro de Santa Cruz, tem
escomunhdo que ningué o aliene(viscado), nem por si, nem por outrem - ¢ tem 146 folhas de estampas
numeradas - 146». O dlbum recolhe uma série de gravados de Benedictus Battini, Jacques Floris
e Vredeman de Vries publicadas em Anvers na casa dos gravadores Jeréme (Hieronimus) Cock
e Hans Liefrinck, entre 1553 e 1567. Este volume foi adquirido pela Livraria do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra, durante a segunca metade do século xvi, e é actualmente pertenga da
Biblioteca Municipal do Porto.

' Sobre a importancia dos gravados em Portugal leia-se Silvie Deswarte, Les enluminioes
de la Leilura Nova 1504- 1552: Etude sur la cultuve artistique au Portugal au temps de "Humanisme,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Paris, 1977; Idem, Ideias ¢ imagens em Portugal na época dos
Descobrimentos, Difel, Lisboa, 1992; Marie Therése Mandroux-Franga «L! image ornamentale et
la Litterature artistiques importés du XVI¢ au XVIII® siécle: Un patrimoine méconnu des
Bibliothéques et Musées Portugais», Boletim Cultural da Biblioteca Municipal do Porlo, 2° Série,

Vol. I, Camara Municipal do Porto, Porto, 1984; Jodo Miguel Lameiras, O elogio do fanidstico na
pintura de grotesco em Porlugal, 1521-1656, Dissertagio de Mestrado, Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, Coimbra,1996.

'Y Para além dos albuns de gravados, utilizavam-se outras fontes de informacio estética
e iconogrifica de facil circulagéo, como as tapegarias; frontispicios de livros impressos tais como
Biblias, Tratados de diversificados temas, Evangelhos, Emblemas, entre outros; desenhos e
pinturas a 6leo; objectos de ourivesaria, retabletes, etc.

' O querubim de exemplo que decora um colunelo do cadeirado de Badajoz enverga
uma simplilicada panéplia ligeiramente semelhante a um pormenor de um troféu que se gra-
vou, sob a inspiragio de um desenho de Aena de Vico, provavelmente poucos anos antes clo

GASPAR COELHO 175

infcio da feitura do cadeirado da Sé, publicado por Sune Schéle, Cornelis Bos: A Study of the
Origins of the Netherlands Grolesque, Stockolm, 1965, grav. n.® 208. ' '

115 Incluidas no album de gravuras de Santa Cruz de Coimbra, «Libro d’Antonio Labacco ...,
fls. 117 a 123,

116 Recorde-se o valor simbélico e iconografico das aves, mensageiras dos céus, elementos
celestiais e espirituais mas, a0 mesmo tempo, simbolos da instabilidade e da diverﬁdade; as
aves convivem livremente, caminham em todas as direcgdes e voam como as almas libertas do
peso do corpo. Foram corvos que livraram S. Jodo e Elias das garras da morte...

117 §inénimos da abundéncia e da prosperidade, alusdes ao Eden...

118 O trabalho de grotesco foi, ao longo de todo o século, usao:lo para recobrir superfici}es
murais, tapegarias € um sem nimero de objectos, méveis ou imoévels, uma vez F}ue o seu carac-
ter marcadamente ornamental oferecia intimeras possibilidades decorativas de grande
virtuosismo, capricho, magia, fantasia e profunda estranheza. Os motivos decorativos em ques-
tio fazem parte de um espdlio arqueolégico, fruto das descobertas que se ﬁzeranll em Ro.ma (a
Domus Awrea, de Nero), levantando-se aquilo que o tempo soterrara. A arqueologia dera, i gual-
mente, 2 luz espagos em forma de cavernas, ou de grutas («grotFescllue»). Este ti}t)o fle decoragao
(«allantica), reinventada a partir das fontes legadas pela A.nngmdade, con/stltula uma /moda
caprichosa, fantasista, onirica, estranha e mégica que se foi dlvulganc.lo através da art'e graﬁca‘e
dos objectos de ficil circulagdo que chegavam aos gabinetes dos a?*tlstas que as copiavam, ora
como exercicio de aprendizado, ora como pritica definitiva, A ambwaléncna'e amblgulda/de dos
motivos cativou um publico mais ou menos preparado para os recebér, motl\"and? 0s est'lmulos
de uma subjectividade insinuante e plenamente simbolica. Figura o irreal, o ilusério, 0 incons-
ciente, o burlesco, o erético, o insolente, o mutante, o libertino, o extrava.gante, o SlIllStl:O, .O
macabro, o desregrado, o ambiguo, o cinico, a fantasia, por vezes melanc.c’)hca, por vezes comi-
ca, que desvincula o homem de uma realidade perfeitamente instével, ac1cata}1do-o e‘1ludmd_0—

-0 com um senso de liberdade que ele ndo sabe se é verdadeiramente possuidor. Le}a~se‘]oao
Miguel Lameiras, O elogio do funtdstico na pintura de grotesco em Porlug((.l, 1521-1656, Dissertagio
de Mestrado, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra,1996.

19 §obre Vasco Martin leia-se Rodriguez-Mofiino (Idem, «La escultura ..., p. 107). O
entalhador trabalhou em Portugal e manteve familia em Campo Maion, facto que comprova o
constante movimento de artistas entre a raia portuiguiesa e a espanhola ao longo deste periodo.
Fra Vasco Martin filho de Mari Hern4ndez, o Gutiérrez, e foi casado com Marigémez Bustamante.
Fm 23 de Novembro de 1574 contratou com D. Jerénimo de Figueiroa a feitura da grade para
a capela-mor do convento de Sdo Francisco de Badajoz, a qual haveria de ser igual El‘cz'l])ela .do
Sacrario da Catedral, e cobrou-se de 50 ducados pela obra. Num documento ac.lmunstratlvo
datado de 1584, concede poder a sua mie e ao genro, vindos de Campo Maior, para que
pudessem demandar e cobrar o que lhe correspondia pelos seis anos que esteve em Lisboa af)
servico de D. Maria Xaques e de Jorge de Sousa, seu 1.1]'(11‘1(10. Em 20 de Outubrq de 15$7
expede outro documento para que lhe cobrem certo trigo em Portugal. Em 1588 interveio,
associado a Antonio de Aufién, na feitura do retdbulo-mor de Talavera la Real. Em 1594 tl‘a})a-
Ihou com Juan de Bruxelles no tabernéculo da capela de Nossa Senhora do Rosario, em Badajoz.

120 A, Rodriguez-Moiino, «La escultura ...», pp. 125 e 126, doc. n.? 51. o

121 Fsta notagio indica que foi o escultor ¢ entalhador que riscou a obra, ao u}ves do
ensamblador, como era hibito corrente. Este conflito de competéncias era comum na época e
raras vezes os artistas eram denominados convenientemente o que induz a leituras por vezes
bastante dibias. De uma forma geral, ensambladores, entalhadores, escultores e arquitectos de
vetabulos viam as suas funcées imiscuidas, ou por laborarens em conjunfo, ou porque levaram
a cabo, ao longo das suas carreiras individuais, outro tipo de oficio que thes deu o nome para
sempre.

122 A, Rodriguez-Moiiine, «La escultura ..., pp. 125 e 126.
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' Vide supra.

1! Pertencente ao ja referido Album de Antonio Labacco, oo 11,120,

1% Vide supra.

1% Sebastiano Serlio, Libro Quarte de Architectvra de Sebastian Serlio Bolojies. En el qual se
tractd las cinco maneras de como se puede adornar los hedificios que son, Thoscano, Dorico, Tonico, y
Corinthio, y Compuesto, c6 los exemplos de las antigedades, las quales por la mayor parte se coforman con
la doctrina de Vituuio, Tradugio do toscano para o castelhano pelo arquitecto Francisco de
Villapando, Toledo, na casa de Tuan de Ayala, 15652 - reproducio facsimilada da edigdo do
«Terceroy Quarto Libro de Architectura de Sebastian Serlio Traducido por Villapando (Toledo,
Tuan de Ayala, 1582)», Valéncia, 1977, fl. XLIX v.°. O tratadista, apoiado na literatura vitruviana,
esclarece que a ordem corintia é a mais subtil. Diz o autor que o capitel corintio deve ser alto e
medir a largura da coluna na sua parte de baixo - pois que esta afunila, ligeiramente, 4 medida
que se eleva. A derivagdo e origem do capitel corintio corresponde a cabega de uma virgem
corintia (Vitravio, IV Livro) e, por isso mesmo, aconselha-se o uso desta ordem quando o
edificio € consagrado & Virgem Santfssima, Mie de Jesus Cristo, o Redentor, pois que era
Virgem antes, durante e ap6s o bendito parto. Depois desta serenfssima Senhora, deve dedicar-
-s¢ a mesma ordem a todos os Santos e Santas que levaram uma vida virginal ou que tenham
vivido castamente. Para eles convém muito a ordem corintia, como também para mosteiros de
monjas que prometeram virgindade e que sdo dedicadas exclusivamente ao culto divino.

*” Seguindo o exemplo dado pelas gravuras — que se retinem no dlbum de Labacco - de
Vredeman de Vries e desenhadas por Cock, nos anos 40 e 50 do século xvi.

'® O grande e ulterior desenvolvimento deste formato de remate em hemiciclo deu-se
com a introdugéo da planimetria barroca, particularmente nos retabulos do «Barroco portu-
gués»,

'* Quem sabe se inspirado no desenho de Francisco Venegas, o projecto de um retdbulo
para S. Vicente de Fora, em Lisboa...

% M. Chicé, M. de Mendonca, Pamplona e Damiao Peres, Histéria da Arte em Portugal,
vol. IT, Portucalense Editora, Porto, 1948, pp. 480 a 483,

11 Robert Smith, The Art of Portugal ~ 1500 - 1800, Weidenfeld anc Nicolson, London,
1968, p. 161.

'% Robert Smith, Talha em Portugal ..., p. 39,

1% Robert Smith, Talha em Portugal ..., p. 39.

'™ O autor refere-se 4 obra de Juan de Arfe y Villafae, De 1aria Commensvracion para la
Lscvltvra, y Architechwra. Dirigida al Excelentissimo Sefior Don Pedro Giron, Duque de Ossuna,
Conde de Vrueiia, y Marques de Pefiafiel, com licencia en Sevila, en la imprenta de Andrea
Pescioni, y Iuan de Leon, 1585. Este tratado foi dos mais reeditados e lidos em Espanha desde
o s¢culo XVI, pela sua vertente did4ctica e teérico-pratica e pelo contributo para a valorizacio
e liberalizagdo da arte enquanto ciéncia e reflexio filoséfica (Nota da autora).

1% Robert Smith, Talha em Portugal ..., p. 40.

1% Reynaldo dos Santos, Oito Séculos de Arle Portuguesa, Histéria - Espirito, Imprensa Na-
cional de Publicidade, Lisboa, p- 336.

7 Vitor Serrido, «A actividade do pintor maneirista Lufs de Morales em Portugal: novas
obras e rastreio de influéncias», As relagoes artisticas entre Portugal ¢ Espanha na Epoca dos Descobri-
mentos, Coimbra, 1987, p. 41,

' Pedro Dias, «As outras imagens; o Maneirismo nas escultura portuguesa», A Pinlwra
Maneirista em Portugal, Arte no tempo de Camaes, Lishoa, 1995, p. 1505 A escultura maneivista portu-
guesa, subsidios para wma stntese, Minerva, Coimbra, 1995, pp. 83 a 90.

'* Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 63.

" Diogo Pereira Sotto Maioy, Tratado da Cidade ..., p. 63.

" Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade oy . 85
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"2 Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 63.

43 Diogo Pereira Sotto Maior, Tralado da Cidade ..., p. 64.

11 Este fendmeno, como é sabido, nao é inédito entre nés, uma vez que assim aconteceu
com tantos mestres de reconhecida propriedade, capazes de cativar um piiblico especial e de
impor o seu modo de actuar tornando a sua arte uma moda prolongadissima. A titulo de
exemplo, reveja-se o fenémeno do mestre Jodo de Rudo, escultor e arquitecto activo em Coimbra
entre 1530 e 1580, e das suas fecundas escolas que deram a conhecer tantos imaginérios, como
sendo o famigerado Thomé Velho, Anténio Gomes, Anténio Fernandes, Anténio Cordeiro,
Manuel Fernandes, Manuel Tavares, entre tantos outros que laboraram durante anos na esteira
de um estilo tipificado.

!5 Diogo Pereira Sotto Maior, Tralado da Cidade ..., p. 64. A critica levada a cabo pelo
padre tratadista significa que o retabulo desta capela existia antes do ano de 1616.

146 Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 64.

M7 Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 85.

18 Diogo Pereira Sotto Maior, Tratado da Cidade ..., p. 85.

19 Diogo Pereira Sotto Maior, Tietado da Cidade ..., p. 63.

150 Referido por Anténio Nogueira Gongalves, «O altar-mor do século XVII de Santa
Cruz € os seus provaveis restos», Correio de Coimbra, 16 de Margo de 1935, p. 3.

151 Sousa Viterbo (Idem, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coimbra, Annotagies ¢ Documentos,
Coimbra, 1914, p. 10) escreveu que: «Bem sabiamos que D. Nicolau de Sancta Maria era mere-
cedor de pequena confianca deante dos peritos em diplomacia e historia, (...)». A. Alves de
Carvalho (Idem, «Algumas obras-primas de Artistas Espanhois em Portugal, Rivalidades Artis-
ticas de Portugueses e Espanhois», Relaciones artisitcas entre Portugal y Espanha, Junta de Castilla
Y Leon, Sallamanca, 1986, p. 51) também criticou o cénego numa outra ocasifio, referindo o
espirito inventivo do cronista. Para além destes autores, outros mais criticaram a efervescéncia
imaginosa do cronista que por isso mesmo nao pode ler-se sem ressalvas de interpretagao.
A este propésito recordem-se os artigos de Teixeira de Carvalho, «Histéria e Bibliografia dos
estudos manuscritos ou impressos sobre a obra dos escultores franceses que trabatharam em
Coimbra no século xvi, Primeiro Perfodo (1541-1833)», Arie e Arqueologia, Revista do Conselho
da 2.7 Circunscricao, Ano I, n.* 1 e 2, Imprensa da Universicdade, Coimbra, 1930-1931.

12 Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Tomo 5, fl. 71.

153 Arquivo Distrital de Portalegre, «Paroquiais ..., Tomo 6, {l. 29 v.°,

1" Arquivo da Sé de Portalegre, Livio de provisoes ¢ Conlas da Sé, £1. 91 v.°; Vitor Serrao, «As
relagoes artisticas..., p. 58.

195 Arquivo da Sé de Portalegre, Livro de provisoes e Contas da Sé, fl. 91 v.°,

156 T eja-se «monta,

157 Leia-se «cem».

" Arquivo da S¢é de Portalegre, documento avulso e sem catalogagio, no interior do
Livro de Provisaes ¢ Contas da Sé. Repare-se que Jorge Coelho enganou-se, a seu favor, na soma
que fez das duas parcelas. Nota-se ainda ser este um homem que, apesar de saber escrever, o
fazia sem grande rigor gramadtico e ortografico, enganando-se varias vezes.

19 Vide supra.

1% Prudéncio Quintino Garcia, Docimentos para as Biografias dos Avtistas de Coimbra, Coimbra,
1923, pp. 205, 206.

161 prudéncio Quintino Garcia, Documentos para as Biografias ..., pp. 205, 206.

192 Dom Frei Baltazar Limpo nasceu em Moura, em 1478, e faleceu em Braga, em cuja $é
foi enterrado, no ano de 1558; foi um carmelita calgado, Doutor em Teologia e Prolessor na
Universidade de Lisboa. Foi eleito Provincial da Ordem, no Capitulo Provincial convocado em
1523 e exerceu o cargo até 1526, tendo sido eleito novamente entre os anos de 1528 e 1537,
Enquanto Provincial, Baltazar Limpo ofereceu um inestimavel contributo para a reorganizagao
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do Carmo Lusitano - nio pode esquecer-se a conjuntura envolvente e a coincidéncia com o
perfodo de generalato de Nicolau Audeth, importante reorganizador geral da Ordem. A con-
vicgio de Baltazar Limpo era a de retornar aos bons tempos do antigo espirito carmelitano,
opondo-se aos privilégios e isen¢des dos graduados e votando a inculcacio da pobreza como
ideal primeiro (para além dos outros votos da Ordem na sua esséncia original que incluem a
abstinéncia — ndo comer carne; a soliddo — nio falar; o trabalho — proibicao do é6cio). D. Fr.
Baltazar Limpo ajudou 4 reconstrugio de alguns conventos necessitados, como sendo o de
Lisboa (1523 € 1531), o da Vidigueira, Moura e Colares; fundou o de Beja (1526) e o de Lvora
(1531 - 1532), bem como o Colégio de Nossa Senhora do Carmo de Coimbra (1536), logo que
soube que D. Jodo Il planeava transferir a Universidade definitivamente para esta cidade. Os
estudantes do Colégio de Nossa Senhora do Carmo deveriam permanecer em clausura e sob a
direcgdo e orientacio de um Reitor (Fortunato de Almeida, Histéria da Igreja em Portugal, 1,
1910). Foi Baltazar Limpo o primeiro portugués a estar presente na primeira fase do Concilio
de Trento que decorreu entre 1546 e 1549, dedicando-se aos mais altos interesses da Igreja
Catdlica (cf. Manuel Maria Wermes Carmelita, A Ordem Carmelita e o Carmo em Portugal, Lisboa,
1963).

1% Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo, Excerto
dos Estatutos», docs. 1 e 2 - Capitulo dezoito sobre a livraria e tombo da fazenda e proémio contendo uma
noticia da fundagdo do Colégio e da instituigdo de missas por D. Frei Baltazar Limpo, 1555, em publica
forma e cert. de 1730 (Junho, 10) e 1781 (Margo, 17).

164 Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo, Excerto
dos Estatutos», doc. n.° 2: (a fl. 1v.°) «(...) os originaes estatutos que para o mesmo Collegio fez seu
Sfundadoy, o illustrissimo Senhor Dom Frei Balthazar Limpo, sendo arcebispo de Braga, e por elle assignados
no anno de mil quinhentos sincoenta e cinco (...)»; (fl. 2): «(...) Fazemos saber aos que os prezenles
estatutos vivem que, quando eramos bispo do Porto, considerando quam necessarias sio as Artes e Theologia
pera declaragdo da doctring eucaristica e peva com ella se ensinar aas almas o caminho de sua salvagdo
para que fordo criadas, detriminamos de fazer hum Collegio, ¢ o comegamos a edificar no anno de mil
quinhentos e quarenta (...)».

1% Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo, Excerto
dos Estatutos», doc. n.° 2: ({l. 3) «e entraram os taes veligiozos no dito Collegio, o dia da Concepgdio de
Nossa Senhora do Carmo do anno de mil quinhienios quaventa e tres»,

"% M. Lourdes dos Anjos Craveiro, Diogo de Castilho e a Arquitectura da Renascenga em
Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1990, p. 68.

%" Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmos, nsti-
luigdo de Capelas - 157971772, Testamento de Dom Frei Amador Arrais (1596, 21 de Setembro).

168 Oito milhées de reais, aproximadamente.

169 Provavelmente sob o risco de Jerénimo Francisco, que era o mestre das obras de
pedraria da cidade de Coimbra, por nomeagio de D. Sebastidio, desde que o cargo vagou por
morte de Diogo de Castilho.

7% Fausto Sanches Martins, A Arquitectura dos Primeiros Colégios Jesuitas de Portugal: 1542-
-1759, cronologia - artistas - espagos, vol. I, Faculdade de Letras, Porto, 1994, pp. 87, 88.

"1 O genro de Francisco Fernandes, também pedreiro, pagou, em 1599, vinte reais de
Sisa, na freguesia de S. Jodo de Almedina da cidade de Coimbra e, no mesmo ano, desta feita
na freguesia de S. Salvador, o pedreiro Francisco Fernandes pagou a mesma quantia (cf. Ar-
mando Carneiro da Silva, «Sisa de 1599», Arquivo Coimbrio, Tomo XXVI, B.B.M., Coimbra,
1972 - 1973, pp. 306 e 307),

12 Sabe-se que foi Jerénimo Francisco o mestre das obras do Convento de Nossa Senhora
do Carmo de Tentigal, na primeira fase da empreitada arquitecténica do instituto, trabalho
que levou a cabo de parceria com Thomé Velho; o mestre das obras de pedraria de Coimbra
terd projectado o edificio, pelo que o podemos considerar o arquitecto de grande parte do
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complexo conventual (cf. Carla Alexandra Gongalves, O Convenlto de Nossa Senhora do Carmo de
Tentiigal — wma imagem de siléncio, trabalho realizado no ambito da Cadeira de Semindrio de
Histéria da Arte, Coimbra, 1993). Na publicacio da Sisa de 1599 (Armando Carneiro da Silva,
«Sisa de 1599» p. 289) refere-se que « mulher que foi de Jerénimo Francisco, mestre das obras»
2 s e P : :  das
terd pago a quantia de «duzentos réis ——— 200» (freguesia de S. Tiago); este dado indica que
Jerénimo Francisco havia falecido antes de 1599; o pagamento de 200 reais por parte da vitiva
do mestre significa que a situagio econdmica da familia nao era desprivilegiada.

173 Sousa Viterbo, Diciondrio Historico e Documental dos Arquitectos, Engenheiros e Construtores
Portugueses, Vol. 1, I.N.C.M., Lisboa, 1988, pp. 328, 329.

17 Arquivo da Misericérdia de Coimbra, Livro de Receita e Despesa — 1609/1610.

17 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Baptizados na Igreja de Santa Cruz

) T a0 . / .
que confem trés livros: Livro 1° do Anno desde 1546 athe 1568; Livio 2° do Anno de 1568 athe 1593,
Livro 3° do Anno de 1593 athe 1626», Livro 8.2, 1. 77: «Aos trinta dias do mes de Marco de 607 annos
baptizei eu Bento Fernandes cura de So Jodo de Sanla cruza Theotonto, filho de Symdo Fernandes olen}'o
¢ de sua molher Joanna Fernandes; fordo padrinhos Francisco Fernandes, mestre das obras e Pellonia
Duarte, molher de Manoell de Pavia ou da Praga». . i og o
. , ‘ o

176 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1. dos Baptizados ..., Livro 3.2, fl. 92 v.:
«Aos des de Janeiro de 610 com minha licenga, pos o padre Gongallo Vaz os oleos a Manoelf filho de ]m}ge
Gongalves do Auulejo e de sua molher Isabel Simaes e foi avs exorcismos padrinho Francisco Fernandes
Mestire das Obras porquanto o padve Gongalo Vaz o tinha baptizado em caza per necesidade». '

177 Sousa Viterbo, Diciondrio Hisiérico e Docuental ..., vol. 11, pp. 35 e 36; A, I\'Ioguel‘la
Gongalves e Virgilio Correia, Inventdrio Artistico de Portugal, Cidade de Coimbra, Academia Nacio-
nal de Belas Artes, Lisboa, 1947, p. 48. ‘ . -

18 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livro dos Recebimentos desta Igreja de Sam foam de
Santa Cruz, 1558 - 1586, fl. 12 v.°. ' R

17 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.9 dos Baptizados na Igreja de Santa Cruz,
Livro 2° ..., fl. 16 v.°. . o .

180 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tome 1. dos Baplismos na Igreja de Santa Cruz,
Livro 1°..,, fl. 108, . . ‘ .

U Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Baptismos na Igreja de Santa Cruz,
Livro 2° ..., fl. 11 v.%, ‘ . ‘-

2 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Defuntos da Igreja de Santa Gruz,
Livro 1¢, fl. 13. ‘ o

H i ) A - . e Vel
183 Fol este o caso de Pero Vaz Pereira, Gaspar Coelho, Siméo Rodrigues, Domingos Vieira
Serrao, Francisco Flores, Fernio Gomes, Francisco Fernandes, Manuel Jodo, Antonio Fernandes,
, IS
entre outros... ‘ o
184 Arquivo da Universidade de Coimbra, Golégio de Nossa Senhora do Carmo, In‘?lltulz—
; el - Arrai ispo resignatario de
¢do de Capelas - 1579 / 1772, (Testamento de D. Frei Amador Arrais, Bispo resignata
Portalegre), fl. 3. . ' §
185 A. Nogueira Gongalves e Virgilio Correia, Inventdrio Artistico de Portugal, Cidade de
Coimbra, Academia Nacional de Belas Artes, Lishoa, 1947, p. 134, s
18 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Mistos de Santa Justa, 1583 - 16 ] s
: i ~udénci intino Garci qamentos pava as Biografias dos
Obitos, fl., 198 v.%; publicado por P1 udéncio Quintino Garcia, Documentos para grafi
Artistas de Coimbra, Coimbra, 1923, p. 207.
187 Robert Smith, A Talha em Portugal ..., p. 39.
188 Sousa Viterbo, Diciondrio Histdrico e Documental ..., vol. 11, p. 105.
189 Robert Smith, 4 Talha em Portugal ..., p. 39. . "
190 Reinaldo dos Santos, A escultura em Portugal, vol. 11, Séculos xvi-xvii, Lisboa, 1950,

p. 40. ‘
191 Robert Smith, A Talha em Portugal ..., pp. 39 e segs.
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"*# Nogueira Gongalves, Inventdrio Artistico ..., pp. 134, 135.
' Para além de outra obras, refiro apenas as mais recentes que comentam a obra de
Portalegre ¢ a de Coimbra: Pedro Dias, «<O Maneirismo da Escultura Portuguesa», A Pintura
Maneirista em Portugal, Arte no Tempo de Camdes, Lisboa, 1995, pp. 150 e segs.; Idem ;l escultu"ra’
manetrista portuguesa, subsidios para wina sintese, Minerva, Coimbra, 1995, ’ ’ h
% Vitor Serrdo, A Pintwra Maneivista em Portugal, Biblioteca Breve, Vol. 65, Livraria
Bertrand, Lisboa, 1991, p. 88. ’
¥ Vitor Serrdo, Histéria da Arie em Portugal, o Maneirismo, Vol. 7, Publicacbes Alfa, Lisboa
1986, p. 79. ’ ’
. “”ﬁ Vitor Serrdo, A Pintwra Maneivista, ..., p. 89; Idem, Histéria da Arte em Portugal, o
manetrismo, ..., p. 82; Idem, «A Pintura Maneirista em Portugal, Arte no Tempo de Camées», )

- ficha de leitura de Simao Rodrigues —, p. 497.
197
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O documento atras referido, que nos elucida acerca da estadia recente de Gaspar
poell1o em Coimbra no ano de 1599, altura em que (ainda) é dado como morador em Portalegre
1nf9rma-nos da sua recente chegada a cidade. Nio obstante, Amador Arrais teria chegadg; 2;
.Cou'nbra entre 1596/97. Como pode ler-se no testamento do Bispo, em 1596 a capela-mor da
igreja do Colégio do Carmo estava ja terminada, altura em que Amador Arrais a instituiu para
se}u panteao, mas a igreja permanecia em obras por esta data. A feitura de wm retabulo deste
género requer a participagio de arquitectos-escultores e de pintores que recobririo as tabuas ou
telas para as ediculas entre a escultura e, na maior parte das vezes, as pinturas sdo elaboradas
dep'ols do trabalho escultérico ou, pelo menos, a0 mesmo tempo, sendo que se colocam 1;o
devido lugar apés o escultor dar por terminada a sua parte na empreitada. O ano de 1597
pode cm;responder aaltura da viagem de Gaspar Coelho a Coimbra para se inteirar do espago
de que dispunha para a elaboragio de um retdbulo do mesmo género daquele que havia feito
em Portalegre. Todavia nao pode acreditar-se que esta pega tenha sido elaborada imediata-
mente, sendo que deve situar-se numa data mais chegada ao ano de 1599, dando-se por acab;-
da em circa de 1600, 0 ano da morte do Bispo que se enterra a seus pés, (

% Nao pode garantir-se a identidade do Santo porque, para além do atributo que ¢
comum aos Doutores da Igreja, um modelo de igreja — que, por seu turno, é igualmente um
dos atributos de S. Tomis de Aquino (elevado a Doutor anos mais tarde), simbolo das benfeitorias
que f.'lzeram em favor da Igreja —, a personagem nio oferece outro qualquer elemento
identificativo uma vez que ostenta, na mao direita, um objecto incompleto que se terd quebrado
com os anos. De qualquer modo, a pega que a personagem enverga nio é, de modo algum, um
baculo partido mas, por outro lado, poder ser o pé de um chicote de trés caudas, o simbol’o da
expulsio dos Arianos de Itilia, por Santo Ambrésio. ’ (

“’.‘" Cotejando estas figuras de menino com as que foram relevadas em Portalegre
d}esclorlma—se apenas que os querubins de Coimbra reflectem um genérico aperfeigoaménto’
técnico em relagio aos primeiros.

200 ~ Q N
o Ernesto de Sousa, Para o estudo da escullura portuguesa, Livros Horizonte, Lishoa, 1973,
LA coroa que a Virgem ostenta ter-lhe-a sido colocada numa época posterior a 25-I11-
1646, .data que, como € sabido, corresponde & proclamacio solene da escolha da Imaculada

Conceigao para padroeira de Portugal, por D. Joao IV; a escolha foi confirmada por Clemente

Xem 1671; Pio IX em 8 de Dezembro de 1854...

22 O pensamento carmelita defende que a Virgem pertence a sua Ordem, o que explica

a sua fervorosa d(?vogﬁo € a sua representacio usando seu manto branco sob o qual acolhe os

filhos da Regra. I esta a Virgem do Carmo, a Nossa Senhora do Carmo que swrgiu a Simio

St(.)ck, oferecendo-lhe o escapulério que livra do inferno aqueles que o usam. A este proposito

veja-se Santiago Sebastidn, Contrarreforma y barroco, Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas, Alianz

Editorial, Madrid, 1985, pp. 195 e segs. o
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23 [sta ¢, com certeza, a representagio de Santo Alberto Avogadro (ou Alberto di Vercelli),
Patriarca de Jerusalém e delegado apostélico na Terra Santa. Toi Alberto Avogadro — muitas
vezes confundido com Alberto de Messina que também pertenceu a2 Ordem do Carmo — quem
compds a Regra Carmelita (1209), posteriormente transformada e reajustada varias vezes e, de
entre elas, conta-se a transformacio de 1270 («Jgnea Sagilta»), pelo Geral Nicolau o Francés —
onde é completamente ignorada a tradicional ligagio entre Elias e a Ordem do Carmo. Nao
pode supor-se aqui a representagao de Simdo Stock (1165 - 1265) - que nunca foi Bispo como se
afigura neste retdbulo —, aquele que viveu na cavidade de um carvalho e, anos mais tarde,
destinou a Regra do Carmo 2 vida activa da Igreja, abandonando o ermitismo; foi Simao Stock
0 16.° Geral da Ordem e o propagandista da devogao do Escapuldrio, simbolo da riqueza que
é a devocio mariana, a divisa da unido com Maria Santissima. A Virgem apareceu a Simao
Stock e deu-lhe, como privilégio especial, um escapulario que livrava, milagrosamente, das
chamas do inferno, quem o trouxesse (Manuel Maria Wermes Carmelita, 4 Ordem Carmelita ...).
Pode pensar-se que este Bispo é Santo André Corsini, um religioso carmelita nascido em Floren-
ca nos inicios do século x1v; Santo André foi sagrado Bispo e carrega, conio atributos, um lobo
e um cordeiro - numa alusio a sua transformacao de libertino a religioso depois das palavras
de sua mie piedosissima — que se deitam a seus pés, atributos que néo se representam na
imagem do retdbulo que se analisa.

24 A decoraciio dos tergos inferiores das colunas do primeiro andar obedecem ao esque-
ma ornamental “A-B-C-D-B-A”. A “C” decora-se com ramadas e outros enrolamentos vegetalistas,
ostentando o emblema da Ordem do Carmo e na coluna “D”, releva-se a chancela de D. Frei
Amador Arrais,

205 Baal é um antigo deus (do Sol, da tempestade e da terra natal) fenicio (cananeu),
adorado pelo rei Acab que lhe construiu um templo, na Samaria. Foi Elias quem falou a Acab
elucidando-o acerca da faria do Senhor em relagio aos que adoravam a Baal e, enquanto lhe
fosse prestado culto, nao mais cairia chuva naquelas terras. Entretanto, o Profeta retirou-se
para o deserto, a pedido de Deus que o foi alimentando a pao e carne, alimentos carregados
por corvos, enquanto a dgua lhe era dada pelo Jordao. Quando o rio, enfim, secou, o Profeta
viajou até Sarepeta, onde fez muitos milagres (ressuscitou o filho da vitiva que o albergara, etc.).
Mais tarde, Deus ordenou a Elias que retornasse as terras do rei Acab, uma vez que a seca se
tornara catastréfica e havia de ser reposta a ordem e a crenga na existéncia de um tinico Deus a
quem deveria prestar-se culto. Foi para o monte Carmelo que se convocaram as gentes para
conhecer o tinico Senhor, e ali mesmo deu-se o milagre, quando os profetas de Baal se dobra-
ram perante a fé num tinico Deus: Javé. Alguns dos que permaneceram politeistas divisaram o
carcere a partir daquele dia, enquanto outros foram perecendo nas maos do Proleta. Entre-
tanto, as terras voltaram a conhecer a chuva, embora sobrassem ainda muitos que acreditavam
em Baal. Elias foi seguido por Eliseu, o filho do camponés Safat que o Senhor escolheu para lhe
suceder, e encarnou no seu sequaz, apoés a morte, levado até Deus num carro de cavalos de fogo,
em redemoinho, até ao Céu. [cf., «Biblia Sagrada», I Livro dos Reis (17 - 20); Idem, 1T Livro dos
Reis (2)].

206 No capfitulo dos Livros Proféticos, da «Biblia Sagradar, nos escritos do Profeta Malaquias
(3, 22-24) revela-se: «Lembrai-vos da lei de Moisés, Mew sevvo, ¢ quen Eut prescrevi, no Horeb, ordena-
¢des ¢ mandamentos. Eis que vou enviar-vos o profela Elias, antes que chegue o Meu, grande e tervfuel. Ele
aproximard o coragdo dos pais do dos filhos, ¢ o coragdo dos filhos do de seus pais, @ Sfim de que Eu ndo
venha e fira a terva com o andlema.»; e, no Evangelho Segundo 5. Mateus (11, 11-15): «fom verdade
vos digo: Entre os nascidos de mulher;, ndo aparecew ninguén waior do que jodo Baplisia; e, no entanto,
0 mais pequeno no reino dos Céus é maior do que ele. Desde os dias de Jodo Baptisto alé agora, o reino dos
Céus tem sido objecto de violéncia e os violentos apoderaram-se dele & fora. Porque todos os profetas ¢ a Lei
valicinaram até Jodo. E, se querets acredilay; ele é o Elias que estava para viv: Quenm tem ouvidos oigal»; e
ainda, no Evangelho segundo 5. Mateus (17, 9-13), logo ap6s a Transfiguragao, diz-se que:
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«Engquanto desciam do monte, Jesus ordenou-thes: Néo contels a ninguém o que acabastes de ver, até que o
Filho do Homem vessuscite dos mortos”. E os disctpulos fizeram-Lhe esta pergunta: “Entéo porque é que os
escribas dizem que Elias vollard primeiro?” Ele vespondeu: “Sim, Elias hd-de vir e vestabelecerd todas as
coisas. Eu, porém, digo-vos: Elias jd veio, ¢ ndo o reconheceram; trataram-no como quiseram. Assim,
também, hdo-de fazer sofver o Filho do Homem”. Entdo compreenderam os discipulos que se veferia a Jodo
Baptista.».

27 Louis Reau, lconographie de LArt Chrétien, 11, Presses Universitaires de France, Paris,
1958, p. 349.

% Contani-se, entre os atributos de Elias, um corvo — animal que o alimentou a pio e carne
no deserto —; uma tocha em chamas que alude a descida da lingua de fogo ao monte Carmelo;
uma roda do carro de fogo que o levou, depois de morto. Pode dar-se o caso de, para o retibulo
de Coimbra, o autor ter colocado na méao direita do Santo uma tocha ardente que se terd perdido
com os anos, daf a forma como a personagem mantém a posi¢ao dos dedos daquela mio.

9 Eliseu foi o discipulo de Elias e, apés a morte do mestre, fol o seu corpo receptor do
espirito que se reencarnava para ainda levar a cabo uma série de milagres. Eliseu desponta,
conjuntamente a Elias, como a antecipagio de Jesus Cristo e esta semelhanca encontra-se no
paralelismo de situagoes biblicas que foram vividas por um e outro e, a exemplo, reveja-se a sua
aclamagio em Jericé que antecipa, claramente, a entrada de Cristo em Jerusalém; também
Eliseu multiplicou alimentos; ressuscitou o filho de Sulamita, como Cristo fez com Lazaro, etc.

1 No Livro I dos Reis (4, 1-6) conta-se que «Uma mulhey; das dos filhos dos profetas, excla-
mou a Eliseu, dizendo: “Mew marido, tew servo, morvew, ¢ bem sabes que ele temia o Senhor. Eis que,
agora, vem o credor tomar os meus dois filhos para os fazer seus escravos”. Elisew disse-lhe: “Que posso
Jazer por ti? Diz-me: Que tens em casa?”. Ela respondeu: ‘A tua sevva sé tem em sua casa uma dnfora de
azeile”. Ele disse-lhe: “Vai pedir emprestado as tuas vizinhas dnforas vazias em grande quantidade. Depois
entra, fecha a porta alvds de ti e dos teus filhos, enche com o azeite essas dnforas e pée-as de lado a medida
que estiverem cheias™ A mulher partiu e fechou-se em casa com os seus filhos. Estes traziam-the as énforas,
disse ela ao seu filho: “Dd-me mais wma @nfora”: - Ele respondew: “Néo tenho mais”, E o azeite deivou de
multiplicar-se.».

2 Santiago Sebastidn, Contrareforma y barvoco, ..., p. 33.

22 0 «Regimento dos Sambladores, Entalhadores e Imaginarios de 31 de Dezembro de
15649» (Franz-Paul Langhans, As Corporagées dos Oficios Mecanicos, ..., Tomo 11, ..., pp. 461 e
seguintes) estipula que um mestre nao deve ter mais de dois aprendizes ao mesmo tempo, por
forma a poder leccionar com mais conveniéncia e sem prejuizo para o povo. Todavia, a fiscali-
zagdo e o controle destas e doutras situacbes era muito vulnerdvel e talvez pouco apta a
superintender, para todo o pais, aquilo que na realidade sucedia e que, na maioria das vezes,
néo era rigorosamente conforme as normas estipuladas pelos Regimentos ditados pela Capital.
Sabe-se que o percurso de aprendiz a mestre passava por uma série de etapas determinadas, e
que o aprendiz deveria estar sujeito ao mestre curante algum tempo, no fim do qual ascenderia
a oficial. Para além deste percurso oficinal, tenhamos ainda em linha de conta que, para a
feitura e fixago de um retibulo eram precisos varios trabalhadores especializados. A companha
de oficiais activa na elaboracfio dos retdbulos aqui tratados inclui, certamente, e para além do
papel primordial do mestre e arquitecto do retdbulo, oficiais especializados no trabalho de
marcenaria e entalhe propriamente ditos, na carpintaria e serracdo, na lixagio da estrutura,
ete. ~ para além do labor posterior que inclui a policromia, estofado e douramento da peca —,
embora nio se especifiquem estas actividades individualizadas com a devida fluidez para a
maioria dos acervos da época.

¥ Armando Carneiro da Silva, «Sisa de 1599», ..., pp. 289 a 309,

?'* Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Baptizados na Igreja de Santa
Cruz que contem trés livros: Livro 1° do Anno desde 1546 athe 1568; Livro 2.° do Anno de
1568 athe 1593; Livro 3.° do Anno de 1593 athe 1626; Livro dos Recebimentos desta Igreja de
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Sam Joam de Santa Cruz, Livio 1.° de 1586-1625, Livro 2.° del626-1669; Tomo 1.° .dos
Defuntos da Igreja de Santa Cruz, Livro 1.° de 1558-1690, Livro 2.° de 1591-1625 e Livro
3.9 de 1626-1664.

215 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livro dos Mistos de Santa Justa.

216 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.% dos Mistos de SanFa ]usté, B. 1583 -
1608, 1. 77 v.%: «José, filho de Inacio Antunes maginario e de sua molher, foy per mim baptizado ahos 8
de Dezembro do dito ano [1604Y; foy padrinhoe Antonio de Couwros(?) e madrinha Catarina Travagos,
molher de Miguel da Fonsequa — Caceves por f/.».

217 Arquivo da Universidade de Coimbra, Tomo 1.° dos Mistos de Santa Justa, C. 1583 -

1608, fl. 182 v.%; Prudéncio Quintino Garcia, Documentos para ..., doc. n.% 124, pp. 106, 207.
O documento que indica esta coabitacio, também confirma, inequivocament‘e, a proﬁssﬁo.de
Pedro de Aratijo e, para o caso deste homem ser um mero aprendiz do oficio, vivendo na oficina
do seu mestre — localizada, provavelmente, no piso térreo (loja) da habitagéo do mesFre -, Nao
viria referido como «naginario». O acervo coloca Pedro de Aratijo no mesmo plano sécio-econd-
mico que Gaspar Coelho, como se se tratasse de um colega da mesma profissao ou, quem sabe,
de um associado. . ‘

218 Arquivo da Universidade de Coimbra, Livio dos Cazados de S. Tiago, Tomo 1.°, 1603 -
1700. fl. 1. ‘

219 A, Nogueira Gongalves e Virgilio Correia, Inventdrio Artistico de Portugal, Cidade de
Coimbra, Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1947, p. 63.

220 Fngre 1576 ¢ 1615,

21Ty, Afonso de Castelo Branco, 6.° Conde de Arganil, tomou posse na Mitra de Coimbra,
no dia 25 de Agosto de 1585, como 41.° Bispo; nota da autora. .

222 A, Nogueira Gongalves, Inventdrio Artistico de Portugal, Gidade de Coimbra, ..., p. 63.

223 Aneénio Pimentel, «As Empresas Artisticas do Bispo-Conde D. Afonso de Castelo Bran-
con, O Mundo da Arte, n.os 8-9 (Julho-Agosto), Espartur, Coimbra, 1982, p. 61. O 111651119 autor
refere, no mesmo artigo (p. 57) que o bispo era um «Homem de corte e palaciano - foi dele o
primeiro coche que houve em Coimbra —, amante do luxo.e do esplendo?', como atesFa.m‘as suas
grandiosas edificages, era no entanto com mao verdadeiramente patriarcal que c'lm,gla asua
diocese, sempre disposto a financiar qualquer iniciativa que de algum modo contribuisse para
facilitar a vida aos habitantes da cidade.».

24 Vide supra.

22 Vide supra.

226 Robert Smith, Cadeirais de Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1968, p. 34.

227 Robert Smith, Cadeirais de Portugal, ..., p. 34. 5

228 Diego de Sagredo, Medidas del Romano (Toledo, Remén de Petras, 1526), Colecién
Juan de Herrera dirigida por Luis Cervera Vera, Albatros Ediciones, 1976, fl.E.A dad'a altura,
o tratadista diz que «Huuo despues algunos que / pusierd en lugar de triglifo vn rzafu{o al?sz)/fo que
nuestra vna hoja antigua: cuya for/macion es como eslta que aqui vees. Esta manera de triglifo siepre ha de
hauer en anfcho la metad de sua allo que es otro tanto cofmo media metopa.».

229 Vitor Serrdo, «Documentos dos protocolos notariais de Lisboa referentes a artes e
artistas portugueses (1563 - 1650)», Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, 111 série, n.°
90, 1984 - 88, doc. n.° 53, pp. 16e 17

230 Vitor Serrio, «Documentos dos protocolos notariais ..., p. 17.

231 Robert Smith, Cadeirais de Portugal, ..., pp. 35 e 36.

22 Robert Smith, Cadeirais de Portugal, ..., p- 36.

233 Para além destes exemplos basilares da fortuna do cadeiral levado a cabo por Gaspar
Coelho, muito outros havia a referir e, neste contexto, atendamos aps perfis dos assentos do
cadeiral de Santa Maria de Semide, ou 2 estrutura geral do cadeiral do coro da igreja de Santa
Maria de C6s, de finais do século xvii, e fagamos o devido cotejo.
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234 - Hs H n 4 1
Esta obra foi substituir um retabulo anterior que se desmantelou no inicio do século
xvi, na altura em que i Aquina ja na i jecti imei i
‘ E Zl alturz que a antiga méquina jd ndo cumpria os seus objectivos primeiros nem fazia
par .e o‘gosto que se alterara a partir do Renascimento e, mais ainda, a partir do triunfo da
Igreja Tridentina.
235 A1 i
‘Antomo Nogueira Gongalves, «O altar-mor do século XVII de Santa Cruz e os seus
provaveis restos», Correio de Coimbra, 16 de Marco de 1935, p- 3.
236 & cahi Arias <4
) ?lomo ¢ sabido, vérias sdo as obras que estudam a pintura da desaparecida pega retabulan,
nos trabalhos lev > - por Vitor Serri " por i i :
os trabalhos jados a 'cabo quer por Vitor Serrdo, quer por Pedro Dias, nas publicacoes sobre
0s pmto;es Simé&o Rodrigues e Domingos Vieira Serrio, entre outras.
23 1 M H. H ] ; ;
Joaquim Oliveira Caetano, «Cronologia Sumdria», Hisléria da Arte em Portugal, o
/ . ) B . . =l
Maneirismo, vol. 7, Publicacoes Alfa, Lisboa, 1986, p- 181.
238 . H - .
o Igualmente do mosteiro de Santa Cruz sdo as pinturas que se guardam no corpo da
1 1~e - o o o Iy7
Bg Ja de Nossa Senhora do Carmo, representando Sanfo Alberto, S. Cirilo, Santo Andié e .
asilio Magno; noutra divisio deste departamento acham-se as pinturas provindas do desman-
telado altar de Santa Ménica: Baptismo de Santo Agostinho e Oragdo de Santa Ménica
239 A1 1 ‘
Anténio Nogueira Gongalves, «O altar-mor do século XVII .. »,
240 - T 1 A 4 ot
oAl O autor faz aqui referéncia ao retébulo levado a cabo pelo mestre escultor e entalhador
odo Alema ior i : imei
Joa e ao,.de c. 1518, anterior ao que se veio a fazer nos primeiros anos do século XVII.
. D. Nicolau de Santa Maria, Chronica dos Cénegos Regrantes, Lx?, 1668, 11 parte, p. 390;
citado é ) Oni ir é . ’
a zzggl‘bem por Anténio Nogueira Gongalves, «O altar-mor do século XVIL.. .»,
1.tuada 1o espaco da antiga capela de Santo André, entre a capela do Coragao de Jesus e
a dos Mdtires de Marrocos, 2 epistola (cf. A. Nogueira Goncalves, Inventdrio Artistico de Portuéal
pp- 47 € 48.). o
243 a4 1
Quando os retabulos de Santa Cruz, foram partidos e/ou retivados do lugar que ocu-
)rl‘y -1 - a3 S H M M
11.( am anteriormente, nao se fez um registo capaz de lhes dar identidade. As pecas foram
dispersas, como ai infeli : i A
lp 5as, con lzunda infelizmente acontece, e talvez possamos vir a acha-las numa qualquer
colecgao particular. Na reserv / i a
cole 540 pa l 2 : 2 esen.a do Museu Nacional Machado de Castro nio se encontrou ne-
ma pista das obras, nem tmagens de escultura avulsa — para além daquelas que veremos
mais & frente —, nem extractos de macdeira relevada.
244 L : ;
) D. Nicolau de Santa Maria, Chronica ...; A. Nogueira Gongalves, «O altar-mor do
século XVII ...»,
246 T - - A a For 1 ¥ H
. Estas informagoes da fortuna das imagens foram obtidas através de uma investigacao
unto a alguns perscr X i ravé ( i
] a alguns perscrutadores curiosos que, através de cimulos de oralidade, possibilitaram
desenhar-lhes um percurso plausivel.
246 A7 ; <6 lific: ;
o Ainda hoje nos é dificil avaliar estas obras guardadas numa sala de exposi¢io fechada
ao publico por se encontrar em obras de melhoraniento.
247 ; S ia. Chrowi :
D. Nicolau de Santa Maria, Chronica...; A. Nogueira Gongalves, «O altar-mor do sécu-
lo XVII...»,
248 - A<l 1
o 1 A propésito deste escultor veja-se o recente e utilissimo trabalho de Vitor Servdo
3 & 111q H vl ’
« esc: tor maneirista Gongalo Rodrigues e a sua actividade no Norte», Musew, Outubro, 1998
249 - Act e e M < tetA H H i ‘
A este propdsito, referencie-se a existéncia, no Museu Nacional Machado de Castro
, ‘ _ )
de uma escultura elevada, feita em madeira e que é a representagéo de Santo Agostinho. Esta
‘ : . Este
mmagem caracteriza-se pela correctissima execugdo e pela expressividace dramatica que lhe
aumenta a misterios ; ; ¢ i
a [ 2 a Stel'lOSa beleza; o seu lancamento é intensamente elegante e o tratamento
; " e = 1
\9 91116(1 ico € arrojado mas, nio obstante, 0 movimento do pregueado das vestes, desenvolto e
afoito, anuncia ja o paladar da estética posterior.
250 - H H RPN M ) ;
Arquivo da Misericordia de Coimbra, Livro de Receila ¢ Despeza, de 2 de Julho de 1604
a 2 de Julho de 1605, fI. 25.
251 - H ; 1
I Robert Smith, Cadeirais de Portugal ..., p. 35.
252 - 1 . ;.
2 Robert Smith, Cadeirais de Portugal ..., p. 35.
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254 Aproximadamente 400.000 reais.

24 Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo», Insti-
tuicao de capelas (1579 - 1772), Testamento de D. Frei Amador Arrais, ..., fl. 5.

25 Arquivo da Universidade de Coimbra, «Colégio de Nossa Senhora do Carmo», Docu-
mentos de D. Frei Amador Arvais, Memovial das doagdes em dinheiro que fez o bispo D. Frei Amador Arrais
para as obras do Colégio, manutengéo deste ¢ aquisicdo de bens @ sua capela instituida na veferida igreja,
1598 (Abril, 16) - 1599, em certiddo de 1781 (Dezembro, 14), fls. 2 e 2 v.°.

256 Robert Smith, Cadeirais de Portugal ..., p. 35.

257 Este esquema dos perfis das cadeiras, ondulados e em voluta, nunca mais se abando-
nou nos cadeirais portugueses sendo que se foran complexificando estrutural e decorativa-
mente, a par da introdugio no Barroco.

28 T nis Keil, Inventdrio Artistico de Portugal, Distrito de Porlalegre, Academia Nacional de
Belas Artes, Lisboa, 1943, p. 74.

259 Mario Cabecas, «O Restauro da Igreja do Gonvento de S. Domingos de Elvas (1937-
-1945) Circunstancias e Critérios, A Cidade, Revista Cultural de Porlalegre, n.° 8 (Nova Série),
Portalegre, 1993, p. 112.

260 Mario Cabegas, «O Restauro da Igreja do Convento de S. Domingos ..., p. 118.

21 Dada ja a conhecer por Mério Cabegas.

22 Vitor Serrio, «A Contra-Reforma Militante e o Decoro: a época dos grandes retdbulos
cerca de 1580-1620» (ficha de leitura da Adoragdo dos Pastores, de Simio Rodrigues, cerca de
1595), Catalogo da Exposigao A Pintura Maneirista em Portugal, Arte no Tempo de Camndes, Lisboa,
1995, p. 255.

26 Tyara-se do fidalgo Luis de Mesquita Pimentel que se tornou, a partir de 1584, o
donatario da capela-mor da igreja do convento dominicano, (Arquivo Distrital de Portalegre,
Cartério Notarial de Elvas, Convento de S, Domingos, Escritura da capela-mor da igreja do con-
vento de S. Domingos de Elvas [1585, 6 de Outubro]; sem catalogagio; documento gentilmente
cedido por Vitor Serrio).

264 Arquivo Distrital de Portalegre, Cartério Notarial de Elvas, Escritura da capela-mor ...
(sem f6lio).

2% Arquivo Distrital de Portalegre, Cartério Notarial de Elvas, Sentenga do pintor Pedro
Homem de Melo contra o convento de S. Domingos de Elvas; documento gentilmente cedido por
Vitor Serrdio que se resume da seguinte forma: o pintor e dourador morador em Elvas, Pedro
Homem da Mota, sentencia contra o prior do convento de S. Domingos daquela cidade por

néo lhe terem sido pagos, na totalidade, os 200.000 reais ajustados em contrato anterior, para
o douramento do retibulo-mor da igreja daquele conventio; faltava ao pagamento, no dia 6-X-1595,

a quantia de 24.100 reais.
266 Vitor Serrio, «A Contra-Reforma Militante e o Decoro: a época dos grandes retdbulos

cerca de 1580-1620», ..., p. 225,

267 Nesse mesmo ano Gaspar Coelho regressou a Portalegre ¢, no més de Abril, apadri-
nhava os irmaos gémeos Sebastifo e Maria, filhos de Anténio e Maria Fernandes.

8 Infelizmente, nao pode acrescentar-se agora nenhuma informagio complementar,
sendo estabelecer hipoteses e conjecturas sobre a autoria e dataciio da obra, uma vez que o
Arquivo Municipal de Flvas ndo abriu as portas a investigacio. O nucleo de documentagao
existente no Arquivo é vastissimo e sabe-se, inclusivamente, haver instrumentarios relativos a
confraria das Almas de Elvas (Registo das Contas das Capelas de Eluas;, Lserituras - Diversos - 1545/
1899; Arrematagdes - Diversos - 1586/1920; Documenlos de Despesa em vdrias obras em igrejas e con-
ventos: S. Paulo, Misericérdia, Salvadoy, S. Lourengo, Aledgova, S. Bernardo, S. Pedro; Swmndrio das
indulgéncias, privilégios, gragas, favores, irmandades, indullos e oulras diversas concesses oulorgadas
por autoridade apostélica aos oficials, irmdos e confrades da confraria das lamas do puigatério, instituida
na igreja de S. Lowrengo na cidade de Elvas, a favor de Joaquin José e sua mulher Brizida, i. é. Brigida
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da Encarnagdo, 1852). Este conhecimento foi obtido no niicleo documental do Arquivo elvense
a partir das informagées fornecidas por um inventério documental de Elvas existente no Arqui-
vo Distrital de Portalegre mas, néo obstante, a investigagio em Elvas foi embargada...

9 ¥, ndo durante a centidria seguinte, como sup6s Maria do Géu Ponce Dentinho, Elvas
Monogratia, Edigdo da Camara Municipal de Elvas, 1989, p. 98. I
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