MARIA HERMINIA AMADO

Histdria literaria
€ ensino
da Literatura Francesa

A abordagem da problematica do lugar concedido a histéria literaria no
ensino da Literatura francesa em Portugal ndo constitui tarefa facil. Convird
recordar que, se é um facto que a sua institucionaliza¢do enquanto disciplina
curricular acompanhou a cria¢éio das primeiras Faculdades de Letras entre
nés, verifica-se que o primeiro Doutoramento em Literatura francesa ocorre
somente na década de setenta. A caréncia de pessoal docente especializado,
bem como a indefinigio de uma metodologia prépria para a disciplina, a que
n3o teré sido estranho o préprio ambito do conceito de «romanista», um certo
enfeudamento que aproximava a nossa propria Literatura nacional da Litera-
tura francesa, nomeadamente no campo do seu ensino respectivo, segundo
critérios nem sempre claros, levava a atribuir a docéncia desta matéria a
especialistas de outras areas, muito particularmente a da Literatura portu-
guesa e a da Linguistica.

Nizo obstante, a partir da analise dos contetdos programaticos e respecti-
vos registos sumariados! que pudemos efectuar nas trés universidades portu-
guesas de entdo, abrangendo as datas compreendidas entre 1957, ano em que €
promulgada uma importante reforma das Faculdades de Letras? ¢ 1974,
julgamos poder delinear as principais orientagoes epistemoldgicas e metodo-

Maria Herminia Amado é Professora de Literatura Francesa e responsavel pela area de Estudos Franceses
na Universidade de Aveiro. Exerce as mesmas fungdes, como colaboradora, no Centro Regional de Viseuda
Universidade Catdlica. Apresentou a Universidade de Aveiro, ecm 1989, uma tese de doutoramento
intitulada A Histéria Literdria e o ensino du Literatura Francesa (1957-1974).

! As informagdes colhidas através deste tipo de material foram completadas e esclarecidas, sempre que
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l6gicas que nortearam o ensino da Literatura francesa praticado naquele
periodo’. A identificagio das suas linhas condutoras prevalecentes situa-se em
torno de cinco vectores fundamentais, assim identificados: processos de abor-
dagem do texto literério, cronologia, técnicas de leitura, enquadramento
histérico-literario da matéria ¢ periodizacgio.

1. Processos de abordagem do texto literdrio

Devido talvez ao facto de se tratar do ensino de uma Literatura estran-
geira, verifica-se que a defini¢iio dos processos de abordagem do texto original
envolve, fundamentalmente, trés meios: o estudo da lingua, a pratica da
traduco e o uso de resumos ou de excertos de obras integrais.

1.1 Estudo da Lingua

A detecgdo de estudos de histéria da Lingua no seio do ensino da
Literatura francesa, mais do que uma questdo colocada em termos de utiliza-
¢do didactica do texto literario no ensino da Lingua (que, no nosso caso, ndo é,
de modo nenhum, o-objectivo Gltimo do ensino da Literatura estrangeira, e
aparece sobretudo metamorfoseado em fornecimento de informagdes linguis-
ticas necessarias & compreensio literal dos textos ou em anilise do processo
evolutivo do latim para o frances), envolve outra série de aspectos, desta feita
relacionados com o tipo de conhecimento linguistico exigido. Trata-se de
saber aqui que conhecimentos de histéria da Lingua seriam passiveis de serem
relacionados com os de histéria literaria que o texto colocaria. Isto ¢, de se
saber se o estudo do texto literario, considerado em determinada fase da sua
evolugdo histérico-linguistica, deve ou nfo ser um pretexto para o estudo da
Lingua, igualmente considerada numa fase de desenvolvimento histérico, ou
uma ocasido de sensibilizar o aluno para o facto de que o codigo linguistico
ocupa um lugar privilegiado, mas nio exclusivo, no conjunto dos codigos que
tecnicamente constituem o codigo literario, assumindo-se como uma fungio
de suporte expressivo destes.

*Procedemos a um cstudo mais demorado desta matéria na nossa dissertagiio de Doutoramento, intitulada
A Histéria Literdria e o ensino da Literatura Francesa.
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Por outro lado, o tipo de conhecimento linguistico exigido pelo ensino da
Literatura francesa em Portugal, refere-se ndo sé ao da Lingua na qual estdo
redigidos os originais (quer em versdo original ou actualizada), como ao da
Lingua pela qual o ensino ¢ veiculado e avaliado. Se, na quase totalidade dos
anos de que nos ocupamos, a Lingua de ensino foi a portuguesa, esta cedeu no
entanto o lugar a francesa quando os docentes eram desta nacionalidade.
Curiosamente, surpreendemos aqui a possibilidade de uma avaliagio feita
também na Lingua materna dos alunos.

Destas duas atitudes, podemos concluir que ambas visam, em primeiro
_lugar, a demonstragiio da posse de conhecimentos literarios, pressupondo
uma transparéncia linguistica no acesso aos textos (criticos ou de fic¢do).
Quanto a primeira, ela pressupde um dominio passivo da Lingua, perfeita-
mente interiorizado, porquanto no funciona como veiculo de trocas verbais
efectivas e institui-se como pré-requisito fundamental a aprendizagem de uma
Literatura estrangeira. Quanto a segunda, se num primeiro momento — o do
espago-aula — apela aos conhecimentos activos dos alunos, num segundo
momento — o da avaliagdo, que se pressupde escrita — visa superar as
dificuldades linguisticas de ordem comunicacional que se lhes deparariam (e
que se constituiriam logo, for¢osamente, num elemento de selecgdo), dando
preferéncia a uma expressdo correcta ¢ mais ficil dos mesmos, feita em
igualdade de circunstancias por todos os alunos da mesma nacionalidade.

Por outro lado, a questdo que estes exemplos ilustram — a escolha da
Lingua de ensino de uma Literatura estrangeira — pode ser vista de um outro
angulo: o da defini¢do de «Lingua literaria», ¢ do 4mbito que tal conceito
abrange numasituagdo de aprendizagem. Entenda-se: se um dos objectivos do
ensino da Literatura é o de sensibilizar os alunos para as caracteristicas
estético-formais da linguagem/texto literario, coloca-se a questado de saber se
esse ensino tem finalidades pragmadticas, utilitarias, como seja proporcionar a
aprendizagem da expressdo literaria (escrita e oral), ou se se limita a uma
atitude de armazenamento passivo de informagdes. E neste ponto voltam a
interferir concepgdes particulares de histéria literaria. Se a Literatura sé existe
na leitura, se a existéncia do texto literario é em parte determinada pela
decodificacdo efectuada pelos seus receptores/leitores (Silva, 1982: 542-543),
torna-se ecvidente que a acgiio destes se torna axial na compreensio do proprio
conceito de histéria literaria. Mas, mais do que histdria das leituras em sentido
amplo (perspectiva possivel decorrente de concepgdes sociologicas), importa
realcar o papel das leituras criticas, que se desenvolvem neste processo, e que
ddo, afinal, «continuagdo a [propria] Literatura», como dizia Leyla Perrone-
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-Moisés (Perrone-Moisés, 1982: 7) e a prépria histéria literaria, no que reen-
contrariamos a concep¢ao jaussiana de «consumo activo» (Jauss, 1978: 45).
Conceberiamos entdo a histéria literaria como a histéria das leituras criticas, ¢
o ensino da Literatura como a ocasido para a formagio do espirito critico, ¢
ndo como ocasido de aquisi¢io de uma competéncia de comunicagio. Ora,
dado que a recepgdo dos textos franceses em causa se faz em Portugal, no
contexto institucional escolar e cultural portugués, torna-se evidente que o
objectivo de ensino que acabamos de enunciar s6 num clima de artificialidade
se poderia atingir quando avaliado e, em certa medida, veiculado, numa
Lingua estrangeira.

Condicionada a situagéo de ensino por um contexto cultural diferente,
cstes objectivos ndo podem de modo algum ser identificados com os objectivos
docnsino da Literatura materna a alunos franceses. Com efeito, reputamos ser
muito mais produtivo equacionar o ensino de uma Literatura estrangeira em
termos dc proporcionar aos alunos a abertura de espirito necessaria & com-
preensao do facto de que as particularidades de cada «Literatura» estudada,
scja cla a portuguesa ou a francesa, constituem as malhas milesimais com que
sc tece o fundo da cultura universal para a qual deve tender o ensino universi-
tario. Forgosamente interpenetrado pelo substrato cultural portugués (tanto
ou mais condicionado pela presenga muito sensivel do universo cultural
francts entre nés), o ensino da Literatura francesa nio pode confinar-se a
elevagdo de um edificio fechado, mas constituir o momento de abertura a
dimensio interdisciplinar e solidaria exigida por uma disciplina situada, pcla
sua natureza, no intersticio entre os valores inerentes a «sabedoria» das
humanidades, ¢ a cultura histérica de um povo especifico.

1.2 A pratica da tradugiio

Se este método pode facilitar o conhecimento dos originais, o que ¢ facto
também ¢ que impossibilita o contacto directo com esses mesmos ¢, por isso,
ndo nos parece o método mais defensavel. Dado que consideramos o texto
literario traduzido, um novo texto literario, cle no pode colocar-nos com
cxactidao perante o original. Como afirma Escarpit, ao considerar os aspectos
de naturcza social da recepgdo literéria, a traducdio «implica ndo s6 uma
mudanga de codigo de significagio intelectual, mas também uma nova utensi-
lagem estéticar; dai que «o que é transportado pela traducio scja somente uma
parte da criagdo literaria» (Escarpit, 1970: 271). Contudo, reconhecemos quc
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ela revela-se muitas vezes o tinico meio de acesso possivel a literaturas actuais
de linguas menos conhecidas ou, como ¢ o caso, pode facilitar a abordagem
desses mesmos textos, se se trata de versdes mais actualizadas, no sentido de
libertar o leitor de toda uma série de tarefas de indole estritamente filolégica a
que obrigaria a leitura directa dos textos medievais. E por este aspecto se
poder4 justificar pedagogicamente a pertinéncia de tal método.

1.3 O resumo

Para além do facto de estar relacionado com o problema da opgao pela
leitura integral ou parcial da obra literaria, o resumo tem ainda outras impli-
cagdes. Iniciar o estudo de uma obra por intermédio de um resumo, significa,
desde logo, optar por uma forma indirecta de abordagem do texto. Ao original
sobrepde-se um outro texto — o do professor que faz, isto é, ¢ autor responsa-
vel do outro texto que é o resumo —, e ¢ a partir do conhecimento deste
segundo texto, oral, que se iniciara o conhecimento do primeiro, escrito. Logo,
h4 que considerar que se procede também a uma mudanga de registos de
discurso, do escrito ao oral, isto no caso do resumo ser apresentado oralmente
como introdugZio a obra, ndo no caso da «explicag@o de texto» que funcionava
. como exercicio escrito.

Além disso, o resumo, pela sua propria natureza fragmentaria, ¢ forgo-
samente um texto redutor; donde a escolha dos momentos ou episddios que
efectua sobre a tela original pode traduzir-se num embargamento do sentido do
texto primitivo.

Assim sendo, o resumo tendera a incidir preferencialmente sobre deter-
minados pontos-chave do que se julga (ou melhor, pretende) ser a verdade
objectiva e universal do texto, tudo isto em nome de uma fidelidade irrepreensi-
vel & originalidade da obra (no que se manifesta uma concepgio histérico-
-literaria de cariz positivista), cujo sentido se pretende extrair desses pontos-
-chave e sintetizar.

Para além do ja apontado, o caracter redutor do resumo manifesta-se
ainda a outro nivel. Digamos que certos aspectos do texto literario (tais como
«histéria» ou «enredo», os temas) se prestam melhor a pratica do resumo do
que outros, € por aqui talvez possamos compreender, de forma mais concreta,
em que medida o resumo reflecte particularmente uma concepgao historicista
positivista do ensino da Literatura.
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Na verdade, o resumo pode preparar o estudo dos temas e da ac¢do das
personagens, e facilitar o paralelismo vida/obra. Torna ainda desnecessaria a
leitura integral dos originais. Podemos igualmente afirmar que a pratica do
resumo pressupde uma concep¢do da obra literaria subdividida em duas
partes bem nitidas, ilustradas por comentérios incidindo conjugadamente
sobre aspectos ideoldgicos e formais. Nessa subdivisdo reconhecemos facil-
mente a dicotomia fundo/forma (o fundo referindo a «histéria», as persona-
gens € os temas, no que se podera inscrever a visdo de uma certa histéria
literaria, ¢ a forma, a arte ¢ o estilo) que, na esteira langada pelos formalistas
russos, a teoria literaria moderna tanto se tem esfor¢ado por combater, pois
que mutila a unicidade da obra: e o que acontece é que o ensino da Literatura
pode privilegiar unicamente um destes aspectos, contribuindo ainda mais para
acentuar o fosso entre as duas perspectivas de analise. Quer-nos parecer que a
pratica do resumo pode incorrer nesse risco, justificando-se assim a fungio
redutora que o caracteriza.

Contudo, esta pratica ndo se basta a si prépria normalmente. Na maior
parte dos casos analisados, o resumo adquire um lugar meramente introduto-
rio ao estudo das obras, posicionamento que o podera justificar em termos
pedagoégicos, atendendo a factores como a motivagio do aluno.

1.4 Excerto

O excerto, manifestado através da leitura de trechos da Colec¢io Litera-
ria de Lagarde et Michard ou de Castex et Surer, e da colecgdio literaria
Larousse (em Coimbra e Lisboa) bem como do manual de Marcel Braunsch-
vig, intitulado Notre littérature étudiée dans les textes (em Coimbra), comparti-
lha do aspecto redutor com que haviamos caracterizado o resumo. Com efeito,
recorrendo, por comparagio, a figura com que Pierre Kuentz qualifica o uso
da citagdo no discurso dos manuais escolares — a «pars totalis» (Kuentz, 1972:
9) —, podemos considerar que o excerto tende a exemplificar a totalidade
significativa da obra integral. E daqui se podem depreender duas consequén-
cias importantes, aparente ¢ paradoxalmente opostas em relagiio 4 sua funcéo
redutora: em primeiro lugar, surpreendemos no excerto uma fungiio conden-
sadora, aglutinadora, digamos assim, da totalidade da obra; em segundo lugar,
€ em estreita correlagdo com esta fungdo, essa caracteristica devera fazé-lo
funcionar como um exemplar da obra, porquanto escolhe (logo, selecciona,
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efectua uma triagem dos melhores textos dos melhores autores) os valores que
mais se realgam, em termos de representatividade literdria, no conjunto dela.
Logo, o excerto, tal como o resumo, na medida em que se substituem ao texto
integral, e que constituem discursos sobre ele (o excerto, funcionando como
uma «pars pro toto», 0 resumo, como um texto sobreposto a outro texto),
assumem-se como metatextos, cada um fazendo uso de discursos diferentes: o
excerto, como que reduplicando o discurso literario original, assumindo-se
como seu representante, fazendo-o falar sobre si préprio; o resumo,
substituindo-o por. um discurso novo, partilhando do discurso critico-
valorativo e da interpretagio pessoal de quem o faz. Pela pratica do excerto,
substituto da obra integral, o ensino da Literatura constituia-se como uma
metalinguagem sobre uma linguagem primeira.

2. Cronologia

Nos anos de que nos ocupdmos, o ensino da Literatura seguia, via de
regra, um critério cronolégico, acompanhando de perto a histéria da produ-
¢do literaria, segundo o critério consagrado, «desde as suas origens até aos
nossos dias».

A opgio por este modelo justificava-se, fundamentalmente, atendendo ao
«background» que os alunos traziam ao chegar a Universidade ¢ equaciona
dois problemas:

1. O da cronologia dos estudos literarios no ensino de uma Literatura
estrangeira.

2. O da motivag¢io da aprendizagem de uma Literatura estrangeira, que
devera ser tomado em linha de conta aquando da adopg¢do de uma
determinada metodologia de ensino.

E sabemos que as respostas, ainda na nossa década, estdo longe de
convergir nas mesmas trés universidades consideradas ...

Por outro lado ainda, a opgio por aquele modelo pressupunha um ensino
da Literarura francesa baseado frequentemente numa divisdo cronolégica em
que os periodos histérico-literarios se identificavam precisamente pelas dife-
rencas e rupturas que os opunham aos anteriores, € pelas inovagdes estético-
-formais que introduziam. A esta pratica subjazia uma concepgao da histéria
literaria que envolvia uma nog¢do de comparatismo eivado de teor
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evolucionista-determinista, no sentido de que o que vem depois se explica pela
ruptura/inovagdo em relagdo ao que o antecede®.

3. Técnicas de leitura

Até finais dos anos sessenta, era pratica corrente aludir, nas trés universi-
dades, no inicio de cada ano, a «técnica de comentério de textos», também
designada por «explicagdo literaria», «analise literaria» ou, simplesmente,
«leitura e comentario», expressdes por vezes usadas indiscriminadamente para
um mesmo objectivo, orientar a leitura literaria, mas remetendo para diferen-
tes concepgdes desta.

A partir dos anos setenta, verifica-se que s¢ tornam raras as designagdes
tradicionais para os comentarios do texto, sendo substituidas, progressiva-
mente, por expressdes como «andlise do discurso literario». Na verdade, se a
expressdo «comentario de texto» refere o universo estilistico, as técnicas de
leitura orientadas pelas novas directrizes estruturalistas e semidticas adoptam
preferencialmente a designagdo de «andlise de texto». Contudo, a problema-
tica subjacente era a mesma: como ler, que meios fornecer aos alunos para
orientar a leitura literaria? Relembremo-nos que foi a abrir os anos setenta que
se realizou na Universidade de Coimbra um encontro de professores, nio sé
universitarios como do ensino liceal, sobre a tematica do ensino da Litera-
tura ...

3.1 A «cxplication frangaise» e a «técnica de comentario de textos»

Este tipo de exercicio torna-se revelador de uma dada concepgido da
histéria literaria, que reputamos paradigmatica da seguida por uma vertente
fortemente representada, na época, no ensino da Literatura francesa nas
nossas universidades.

Se tomarmos como modelo da «explication francaise» o fornecido pelo
manual de P. Crouzet, G. Berthet e M. Galliot intitulado Méthode frangaise et
exercices illustrés, usado em Coimbra), verificamos que, no dizer dos autores,

4 Deve dizer-se que a cronologia regressiva, actualmente praticada em algumas universidades. nio era ainda
usual na época, pelo que ndo caberia aqui comenta-la.
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ele ndo decve constituir um fim em si mesmo, mas sim um meio para se
alcancarem trés objectivos:

1.° «A aquisi¢do de conhecimentos», processada sobretudo no dominio
linguistico (visando fornecer aos alunos as nogdes basicas de histdria
da Lingua), e literario (retomando iguais objectivos em matéria de
Historia literaria);

2.° «A formacéo do espirito e da sensibilidade»;

3.° «Aeducagiodo gosto»,a «formagio do julgamento e do raciocinio», a
«educacdo intelectual», a «educacdo moral», devendo ainda contri-
buir para ensinar a «arte de escrever», no que se revelam as tendéncias
pedagoégico-didacticas e moralizantes do exercicio.

Este método apresenta-se como solidario de um outro tipo de exercicio, a
«composition frangaise». Aquele constituird a fase da «andlise», este a fase da
«sintese», isto é, da composigio escrita dos elementos extraidos num primeiro
momento de analise.

Por outro lado, o estudo do texto de que se pretendia fazer a «explication»
ndo era feito isoladamente, «em si mesmo € a parte»; o texto deveria ser
situado em relagdo a trés factores: a obra integral donde fora extraido, o autor ¢
o tempo em que fora escrito. Da conjugacdo destes factores poder-se-iam
extrair «conhecimentos precisos» sobre a prépria obra (tais como «situagdes»,
«caracteres», «sentimentos») e o autor (suas «idcias», «gostos», «processos de
composi¢do e de desenvolvimento», «estilo»). Dado que este estudo se fazia a
partir de textos de varias obras de um mesmo periodo, permitiria chegar a
conclusdes sobre «os caracteres principais das grandes épocas literarias».
Assim, chegava-se ao conhecimento das «nogdes essenciais» de historia litera-
ria, entendidas como a compreensdo dos «caracteres principais das grandes
épocas literarias».

De notar que, nos sumarios ¢ programas a que tivemos acesso, nao
aparece nunca a designagdo de «composi¢do francesa», ao contrario de
«comentério» ou «analise de texto», muito frequentes. A resposta poderia
residir no facto de estas duas fases serem complementares de um mesmo
objectivo no modelo escolar original francés: «a formagéo literaria ¢ linguis-
tica no ensino da Lingua materna». No caso portugués, ndo se visava o ensino
da Lingua através da Literaiura; o exercicio, adaptado ao ensino da Literatura
a estrangeiros, ndo visaria pois a fase da «composi¢do» na Lingua francesa
como era seu objectivo nos estudos em Franga. Dai que se ficasse pela
«analise», isto é, pela «explicacdo de texto», pois que esta fornecia ja a ocasido
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para uma leitura historicista dos textos: buscar nestes informagdes relativas
obraintcgral — e ai sc inscrevera o uso do excerto —; ao autor — ¢ af teremos
as leituras de tipo biografista —; e & época — ¢ ai se autojustificara uma
perspectiva documental histérico-sociologicizante sobre o texto literario.

3.2 Orientagdes estiliticas

Um outro manual de «explication de texte» que logrou alcangar certa
popularidade nos meios universitarios de entio foi o de Helmut Hatzfeld,
Initiations a I'explication de textes frangais, de orientagio estilistica. Para o
autor, a tarcfa da «explicagdo de texto» consiste em «encontrar os pormenores
estilisticos importantes e Gnicos, os quais emanam de um motivo central e
contribuem para compreender a unidade artistica da obra, ou de uma das suas
partes representada pelo texto a explicar» (Hatzfeld, 1957: 8). Esses «porme-
nores» situam-se ao nivel dos «clementos semanticos, ritmicos, eufonicos, de
imaginagio e de afectividade poética na «parole» (segundo a terminologia de
Ferdinand de Saussurre referida por Hatzfeld), ou na linguagem da obra a
analisar» (Hatzfeld, 1957: 8).

Para o autor, «o sentido Gltimo da explicagdo histérica de um texto é asua
integragio na cultura geral do tempo donde provém e no estilo dessa cultura»
(Hatzfeld, 1957: 12), consagrando o autor os «valores estéticos, morais e
metafisicos» expressos nos textos, sob pena de se transformar num «pedante
inumano de que ninguém necessita para a explicagdo» (Hatzfeld, 1957: 11).

O manual de F. Costa Marques, 4 andlise literdria: principios e exemplifi-
cagodes, de 1968 (quc havia conhecido uma primeira edi¢io em 1948), logrou
alcangar igualmente alguma fortuna nos estudos literérios, particularmente
conimbricenses.

Aproximando-se do método estilistico proposto por Helmut Hatzfeld, o
método de Costa Marques considera, de forma conjugada, na apreciagio do
valor estético de uma obra, a interacgdo entre varios clementos. Dentre eles
salientamos: «o estudo do vocabulério, da sintaxe e do cstilo», «a personali-
dade do cscritor, o vestigio de uma época, o valor representativo do texto na
obra a quc pertence». A procura destes elementos sera ditada, na perspectiva
do autor, pela prépria «natureza do texto e do seu contcudo»,a qual orientara
a andlise, «impedindo-nos de procurar no texto analisado aquilo que cste niio

¥ Mantivemos o vocabulo no original.
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pode dar-nos» (Marques, 1948: 37). Sensivel a importédncia do texto, afirma
Costa Marques: «Situando-se assim a histéria literaria numa obra ¢ numa
época, ¢ indagando das circunstancias sociais em que foi escrito o que analisa,
ela ndio pode prescindir das informagdes da historia literaria, mas nem por isso
deve constituir um mero pretexto para ligdes desta natureza. A historia
literaria dara nogdes gerais ¢ perspectivas ao texto analisado, mas este devera
ser o ponto central de toda a investigacdo, ¢ nele ha-de ver-se apenas o que
representa ¢ ndo aquilo que desejariamos obter» (Marques, 1984: 38).

Dois outros autores sugeriram também modelos orientadores da leitura
literaria largamente utilizados entre nds, sobretudo no periodo compreendido
entre os anos cinquenta ¢ sessenta. O lugar conferido a historia literaria nos
estudos literarios ¢ ponto controverso da sua reflexdo sobre o tema ¢, por isso
mesmo, digno da nossa atengdo. Referimo-nos, em particular, a Ddmaso
Alonso ¢ a Leo Spitzer.

A obra do primeiro, Poesia espanhola: ensaio de métodos e limites estilisti-
cos, originalmente publicada em Madrid em 1950, nio foi escrita com objecti-
vos primacialmente pedagégicos como as que até aqui tivemos ocasido de
analisar. Ela ndo constitui um manual, nem tdo-pouco propde métodos de
analise ja fcitos e prontos a aplicar em qualquer texto (Alonso, 1960: 34).

No intuito de dar uma resposta satisfatéria, se bem que jamais definitiva
(dado o caracter tnico e intemporal com que define a obra literaria (Alonso,
1960: 9)), & questdo da possibilidade de um conhecimento cientifico da obra
literaria, o pensamento de Damaso Alonso desenvolve-se ao longo de
conceitos-chave tais como a primazia dada ao estatuto de eternidade ¢ unici-
dade da obra literaria, o privilégio da intuigdo no acto de produgao ¢ recepgao,
a descoberta da sintonia entre as intui¢des do autor e do leitor, e a admissdo do
histérico-literario como informagio necessaria a um conhecimento cientifico
do significado. A luz destes conceitos erguer-se-a, segundo o autor, uma
necessaria mas ainda longinqua «filosofia da Literatura», de cariz nitidamente
estilistico (Alonso, 1960: 314).

Por seu turno, mantendo uma fidelidade constante a linguistica pura, Leo
Spitzer soube captar as capacidades hermentuticas que a definem, como
ciéncia da forma ligada ao sentido, fazendo-a sair dos limites académicos em
que poderia confinar-se.

A abertura a histéria no universo estilistico spitzeriano processa-se em
dois sentidos. Se, pelo estudo sincrénico do estilo individual dos escritores
busca aproximar-se do seu génio criador, abrindo assim a via a perspectivas
imanentistas sobre a obra literaria, considerada objecto estético auténomo,
pelo estudo supra-pessoal e diacronico das palavras inscritas em correntes
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civilizacionais, sublinha o enraizamento dessas mesmas obras no fluir histé-
rico de que sdo oriundas bem como os seus autores.

4. Enquadramento histérico-literario da matéria

Estc momento da perspectiva histérico-literdria sobre a obra envolvia
essencialmente, ao longo de todo o periodo em questio, duas modalidades:

a) apresentacio de «quadros sindpticos» da histéria cultural francesa, os
quais permitem a visualizagdo simultdnea dos acontecimentos de
caracter histérico, literario ¢ artistico mais relevantes para uma dada
€poca, a0 mesmo tempo que proporcionam a ocasiio para o estabele-
cimento de confrontos entre histdria ¢ arte, nos seus «aspectos que
mais se relacionam com a Literatura», a semelhanca dos que cncon-
tramos a abrir todos os volumes da colecgiio Lagarde et Michard.

b) apresentagdo do «panorama geral da Literatura francesa» de determi-
nada época, em que sdo mencionadas as obras mais importantes, bem
como os principais géneros cultivados.

Podemos entdo concluir que o «enquadramento historico-literarion
visava essencialmente, do ponto de vista metodoldgico, introduzir a matéria. E
essc tipo de introdugio podia aplicar-se indistintamente a cada um dos diferen-
tes critérios de divisdo periodolégica, por autores, obras, épocas, escolas ou
movimentos literarios. Constituia assim um pilar importante no contexto
metodoldgico geral, porquanto orientava os estudos subsequentes da cadcira;
isto ¢, o estudo das obras ¢ autores necessitava ¢ orientava-se em fun¢ido das
informagdes de caracter historico-literario previamente fornecidas, no con-
texto do que analisaremos como sendo as «ideias g gerais».

A apresentagdio das chamadas «ideias gerais» constitui um método muito
frequente como introdugio ao estudo de qualquer matéria. Envolve normal-
mente aspectos relacionados com a localizagiio da matéria, ou do autor, no
contexto historico-literario geral, considerado este numa perspectiva cronol4-
gica ¢ cnvolvendo aspectos de natureza social, politica, cultural, artistica e
literaria.

Inscre-se este método de abordagem de um movimento, corrente ou
época literdria na concepgiio de que o fenémeno literario nio existe isolada-
mente de toda uma complexidade de factores da cultura sua contemporanea
que, simultaneamente, o determinam e por ele siio ilustrados.
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Se atendermos ao primeiro termo desta dupla perspectiva de natureza
historico-literaria— a determinagio do fendmeno literario por factores cultu-
rais, em sentido amplo, abrangendo os de natureza literaria também —,
compreenderemos as razdes que levam a um estudo tdo atento a todas as
questdes relacionadas com a determinagao das circunsténcias que terdo estado
na origem das obras literarias (tais como «fontes ¢ influéncias» ou o «<ambiente
da época»), da constituicio da forma e conteudos tematico-ideoldgicos
expressos (sempre vistos em consondncia com o tempo da génese).

Este primeiro aspecto passa por uma concepgdo da obra enquanto fruto
das condicionantes de ordem ndo sé cultural, como também pessoal que a
motivaram. E dai o enorme interesse em se esclarecerem problemas de autoria,
bem como em se indagar da vida pessoal do escritor, linear e especularmente
identificado com o autor (ou ainda com o narrador), € a projecgdio também
linear ¢ especular dos aspectos biograficos ¢ idcolégicos do escritor na obra,
como se no acto de leitura se travasse um didlogo verdadeiro entre o leitore o
escritor, metamorfoscado em autor ou narrador (e, a0 mesmo tempo,
passando-se insensivelmente para o segundo termo do binémio: a obra reflecte
a realidade). :

Mas esta nog¢io de dialogo ndo se limita aos aspectos autobiograficos ou
ideoldgicos que se pretende a obra possa testemunhar. Também o relaciona-
mento do leitor (aluno ou professor) com a obra ¢ interpretadb em termos de
‘didlogo entre ambos, no sentido em que a obra transmitiria informagocs sobre
determinado momento histérico ou cultural.

O primeiro termo do binémio acima apresentado — a obra literaria €
determinada por factores varios —, manifesta, cm nosso entender, ¢ se consi-
derado unilateralmente, uma concepg¢do da histéria de cariz determinista e
reducionista. Se é um facto que ndo podemos dissociar a obra literariado que a
precedeu, é também verdade que ela surge de algum modo como resposta a
esse circunstancialismo. Havera portanto que matizar o conteudo da primeira
proposta, ultrapassando-a através do reconhecimento do dinamismo que
caracteriza a evolugiio litcraria. Se estivermos atentos a transigdo dos suma-
rios de tipo «fontes e influéncias na obra de F.» para sumarios de tipo «F. e 0
seu tempo», poderemos obscrvar a passagem de uma concepgio determinista
para uma concepgdo da histdria literaria como fazendo parte da rcalidade
cultural em que teve origem ¢ da qual ¢ uma voz. E por aqui chegamos ao
problema enunciado no segundo termo do bindmio: a questdo do valor
documental da obra literaria, no fundo a questdo do seu posicionamento
perante o mundo de que ¢ uma manifestagéo.
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Se atendermos agora a ideia de que o texto ilustra a realidade, verificare-
mos inscreverem-se nesta linha as abordagens metodolégico-pedagdgicas que
insistem sobre a escolha de textos em fungio do seu poder sugestivo acerca da
mesma realidade que se procurou dar a conhecer nas ligdes preliminares
consagradas a divulgagio das «ideias gerais» sobre determinado periodo ou
corrente da histéria literaria, ou acerca de determinados momentos da vida do
escritor/autor, ou mesmo ilustrativos da sua «visdo do mundo».

As «ideias gerais» contém ainda em si, em nosso entender, elementos que
podem remeter para uma concepg¢do da histéria literaria em que esta se
aproxima da «histéria das ideias, mentalidades e sensibilidades» (na tradi¢do
dos Annales®, em que a histéria das ideias surge «reposta numa exploragio de
conjunto do mental colectivo» (Chartier, 1988: 43)), uma vez que as obras
funcionam como meios de expressdo ou reflexo da ideologia geral de uma
dada época.

5. Periodizagido

De um modo geral, podemos afirmar que os critérios de periodizagio
seguidos no ensino da Literatura francesa se orientavam em fungio das trés
coordenadas principais do cixo: texto/autor/contexto, perspectivados
cronologicamente,

VerificAmos que a selecgdo dos autores se faz predominantemente em
fung¢do de uma representatividade histérico-literaria tradicionalmente aceite a
nivel didactico, no que contribui para a manutengio dessa mesma tradigdo.

O estudo dos autores faz-sc, em geral, através da sua pré-inser¢io em
contextos literdrios e culturais, ou recorrendo a dados de natureza biogréfica
denotando a sua formacdo literaria e humana.

Normalmente, os autores nao surgem representando directamente indi-
ces periodolégicos, mas antes integrados num contexto definido por «sécu-
los», «movimentos», «correntes ideoldgicas», «temas» e «género».

Na dcfinigdo do contexto em que se inserem as obras (e que atras referi-
mos como fazendo parte do «enquadramento histérico-cultural da matéria»),
sdo seguidos varios critérios, de natureza primordialmente temporal ou tema-
tica: os séculos, os movimentos ou escolas, estes dois ultimos conceitos

® A publicagio da revista Annales d histoire économique el sociale consignava profundas alteragdes nos
dominios tradicionais da Historia, como é sabido.
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por vezes associados ao de geragdo, os periodos ou épocas, as correntes ideold-
gicas, os temas.

A concepgdo cronoldgica da periodicidade, constatada na maior parte do
material pedagdgico que analisamos, assenta num modelo de sucessividade
progressiva e continua.

Verificamos também que a sucesséo periodoldgica se processa frequen-
temente de uma forma dialéctica. Quer isto dizer que as relagbes de contigui-
dade entre os periodos sio muitas vezes encaradas de uma forma opositiva,
dando assim origem a bindémios indissociaveis como «classicismo/roman-
tismo» ou «Idade Média/Renascimento», em que cada um dos termos remete
para uma oposi¢do de tipo velho/novo. Assim, o valor de cada «novo»
periodo sera apresentado precisamente em fun¢io da soma de elementos
inovadores que contém relativamente ao periodo anterior. Pressupde-se por-
tanto uma dinidmica inerente ao préprio processo evolutivo das literaturas,
que as faria passar por varias fases. Neste sentido, detectdmos frequentemente
como motivo de proximidade entre dois momentos, a substitui¢do de um
periodo por outro que, logicamente, se iria afirmar pela sua diferenca.

Subjazem aquela concepgéo varias condicionantes.

Em primeiro lugar, poderiamos apontar a permangncia de um pensa-
mento de tipo organicista cujas raizes se situam no campo da biologia, de teor
particularmente darwiniano, e que concebe a duragdo de um periodo em
termos vitalistas. Significa isto que o relacionamento entre a degenerescéncia
de um periodo e a aurora de outro é referida, por vezes, em termos de «morte»
ou de «decadéncia», estabelecendo-se assim cortes abruptos entre eles.

Por outro lado, se a nogdo, que por vezes encontramos, de «periodo de
transi¢io» parece revelar a consciéncia de que as rupturas nfo sdo tio radicais,
e tornando-se comodamente didactica, ela é no entanto ambigua. Pode, com
efeito, levar a menosprezar as caracteristicas individualizantes desses periodos,
obnubiladas pela procura de elementos que neles se encontram em fase
embriondria, e que virdo a atingir a sua total plenitude no periodo posterior-
mente designado como tal.

Mas nem sempre o critério que preside a sucessividade dos periodos é de
natureza dialéctica.

Prosseguindo o nosso raciocinio em torno do conceito vitalista dos
periodos literarios que parece por vezes ilustrar o ensino da Literatura e,
particularmente, em torno da questdo acima colocada do relacionamento de
contiguidade entre os periodos, diremos que as «inovagdes» devem ser enten-
didas ndo como desprovidas de raizes, mas como actualiza¢gdes de certos
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elementos j& presentes em estéticas anteriores. Ndo queremos com isto advo-
gar a existéncia de universais a-crénicos na Literatura, mas tdo somente
chamar a atengdo para o caracter do predominio que Wellek ja havia subli-
nhado como identificador dos periodos literarios (Wellek, 1962: 335), e cuja
actualizacio depende da «convergéncia sistémica de elementos» descrita por
Aguiar ¢ Silva (Silva, 1984: 418). Significa isto que a existéncia de um periodo é
essencialmente marcada pelo tempo em que o fendmeno ocorre, nio podendo,
por isso, haver repeti¢des de periodos nem obras desgarradas do periodo em
que foram concebidas.

Surpreendemos também critérios de periodizagio que reflectem uma
visio conjunta das varias orientagdes que caracterizam um periodo, nio
subestimando nem sobrevalorizando Opticas particulares que teriam cabi-
mento em estudos de pos-graduag@o, mas que a nivel de licenciatura correm o
risco de se tornarem incompletos.

Um outro critério de periodizagdo que pudemos constatar parece conce-
ber a sucessividade periodoldgica em termos de manifestagdo particular de
constantes a-crénicas. Julgamos por isso possivel fazer entroncar esta posigio
em teorias romanticas de orientagdo hegeliana que tendem a conceber a
presen¢a de constantes e de um mesmo espirito cdsmico na formagio das

-literaturas (Cysarz, 1987: 97). Nesta perspectiva, os periodos serdo considera-
dos como categorias aprioristicas, meras farmulas esvaziadas de cortetido
historico. Daqui advém algumas consequéncias que consideraremos, pelo
menos, perigosas. A designagdo de «periodo» deixa de fazer sentido, pois a
realidade literaria historico-culturalmente datada a que dizia respeito esvai-se
em fungdo da presenca de alguns dos seus elementos em outras literaturas, de
outros periodos. Esta concepg¢do manifesta ainda o desconhecimento de uma
diferenca fundamental entre as varias manifestagdes semelhantes de gostos ou
estilos epocais em vérias literaturas: a de que dificilmente os periodos em que
tal coincidéncia de valores coexiste se firmam num mesmo tempo histérico-
-literario. Outra consequéncia possivel do critério periodolégico acima enun-
ciado reside na tendéncia verificada para privilegiar os autores ja consagrados
¢ omitir autores menos conhecidos. Contudo, também aqui nio podemos
apresentar interpretagdes simplistas justificativas da constatagiio de tal facto.
Se, por um lado, um critério de sucessividade, orientado ou nio por perspecti-
vas evolucionistas, leva a privilegiar os nomes mais representativos de deter-
minado momento histérico-literario, ha que ter em conta uma certa estratégia
na economia dos programas de ensino, atendendo tanto ao tempo lectivo de
que se dispde, como a finalidade do préprio ensino ministrado, e ao publico
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que o recebe. E, mais uma vez, factores de ordem teodrico-literaria, pedagogica
e didactica se entrecruzam na delinea¢ido da melhor via ndo sé de transmissio
de conhecimentos como de formagédo do aluno.

Quanto ao ultimo elemento do ¢ixo acima referido que nos falta analisar,
os textos, deve dizer-se que também constitucm em si, por vezes, factores de
periodiza¢do, nomeadamente quando sdo estudados a luzda sua inser¢io num
género literario dentro de determinados limites temporais (ou mesmo trans-
cendendo limites temporais precisos).

Contrastando com esta predominincia de atitudes face ao estudo do
género, constatamos a ocorréncia do estudo de um 1nico texto nio precedido
por nenhuma inser¢do contextual, de tipo genologico ou outro, impondo-se a
si mesmo como demarcador periodolégico. Deve dizer-se contudo que este
critério, denotando, voluntaria ou involuntariamente, uma conotacio idea-
lista de raiz crociana, postulando a «esséncia monadoloégica dos textos» (Silva,
1984: 405) e, consequentemente, demolidor da validade e neccessidade do
género como tal, raramente ¢ seguido, dele niio tendo nés encontrado mais
nenhum caso. Constatamos igualmente casos de periodizagido feita pelo
género ¢ de programas que perspectivam historicamente a Literatura a partir
do estudo de, pelo menos, dois séculos e dois géneros, de modo a salvaguardar
a nog¢ido dc evolugiio do discurso literario.

Verifica-se que o géncro € frequentemente usado como demarcador
periodoldgico. Se entendermos, com Aguiar ¢ Silva, que o género, num plano
«especificamente literario», csta ligado a «conceitos como os de tradigio e
mudanga literaria, imitagdo ¢ originalidade, modelos, regras ¢ liberdade cria-
dora, e a correlagdo entre estruturas estilistico-formais ¢ estruturas semanticas
e tematicas, entre classes de textos e classes de leitores, etc.» (Silva, 1982:
331-332), caostrabalhos dc Bakhtine sobre o conceito, garante da «unidade» e
da «continuidade» da evolugio literarias (Bakhtine, 1970: 150-151), facil-
mente compreenderemos que aquele conceito se define em termos marcada-
mente historico-temporais.

Em termos de ensino da Litcratura julgamos imprescindivel observar
rigor na designagdo periodolodgica. Nisto nos parece dever essencialmente
consistir o «enquadramento historico-literario» das obras que diferencidmos
como um dos sinais da presenga da historia literaria no ensino da Literatura
francesa. ¢ que assim se pode tornar uma etapa fundamental da periodizagio.
Esta deve reger-se ndo tanto em termos de uma correspondéncia mais ou
menos lincar entre fendmenos semidticos distintos, como, por exemplo, fazer
depender a evolugdo literaria de etapas historicas ou politicas, ou inserir a
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Literatura em «quadros cronoldgicos ¢ analiticos», mas, em nosso entender,
atendendo a factores essencialmente literarios.

Em torno desta breve exposi¢do sobre os principais vectores que orienta-
ram a presenga da histéria literaria no seio do ensino da Literatura francesa na
Universidade portuguesa entre 1957 ¢ 1974, podemos elaborar varias conclu-
sdes. Subjacentes aos processos de abordagem do texto literario, contem-
plando fundamentalmente aspectos relacionados com a prépria apresentagido
material das obras a estudar, delineam-se diferentes concepg¢des do ensino da
Literatura, as quais apontam para solugdes de caracter mais ou menos abran-
gente em termos cronoloégicos, e obedecem a critérios valorativos na seléc¢do
da produgiio histérico-cronoldgica a privilegiar.

Partindo do estudo da Lingua em que os textos cstavam escritos, recor-
rendo a tradugdo ou ao resumo, privilegiando uma perspectiva diacronica
mais ou menos exaustiva que justificava o recurso ao excerto, ou detendo-se
mais amitude em estudos monogréficos exigindo leituras integrais (tendéncia
verificada sobretudo a partir do anos setenta), constatamos que um dos
problemas fulcrais e constantes ao longo de todo o periodo estudado consiste
na leitura dos textos literarios. Questdo inerente ao ensino da Literatura em
geral — pois que ndo pode haver ensino sem conhecimento do material sobre o
qual se trabalha —, a pratica da leitura assume tonalidades particulares
quando se trata do ensino da Literatura (francesa) numa perspectiva histérico-
-literaria. Podemos considerar que o método de analise estilistico marcou um
passo em frente na abordagem do texto literario, na medida em que, nio
rencgando as informagdes de caracter historico-literario erudito, procurou
integra-las no conjunto dos clementos estético-formais observaveis num texto
concedendo, no entanto, a primazia ao texto propriamente dito.

VerificaAmos ainda que uma das preocupag¢des mais constantes na pratica
docente foi a de conseguir conciliar um estudo suficientemente abrangente da
produgdo literaria, com um estudo suficientemente aprofundado de autores e
obras em particular o que levou, por seu turno, a opg¢ao por varios critérios
periodolégicos.

Se tal dificuldade havia ja sido pressentida por Lanson, nas reflexdes que
tece em torno do préprio método da histéria literaria que propde’, o que é
facto é que ela persiste nos nossos dias e revela-se uma das questdes mais
delicadas do ensino da Literatura.

7 Ver, particularmente, «La méthode de I'histoire littéraires ¢ « Programme d’études sur I'histoire provin-
ciale de la vie littéraire en France», in Henri Peyre (ed.), 1965:31-56 ¢ 81-87, respectivamente.
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