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A literatura é, na sua ordem especifica, coisa
insubstituivel. Ndo apenas por se encontrar demasiado
enraizada na histéria da humanidade e, sobretudo, na
histéria da cultura do Ocidente, mas porque ela
representa o meio, porventura o mais adequado e,
certamente, o mais claro, o mais acessivel e o mais
completo, para o homem exprimir a sua perene e
multipla vontade de consciéncia, de descoberta, de
evasjo, de autenticidade, de criatividade, de

transcendéncia, de essencial.

Manuel Antunes, “Para que serve a Literatura?”




I. Enquadramento Institucional

I.1. Contextualizacdo da unidade curricular no 2.° ciclo de estudos

A unidade curricular (uc) Temas de Cultura Portuguesa II pertence ao
20 ciclo de estudos superiores e estd integrada no plano de estudos do
Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas (MLCP) da Universidade
Aberta, oferecido pelo seu \ Departamento de Humanidades. Esta uc
representa uma das areas cientificas nucleares da estrutura curricular deste
mestrado, o que justifica que esteja ‘presente, com caracter obrigatério, nos
dois semestres da componente lectiva do 1° ano do curso, sob as

designagBes: Temas de Cultura Portuguesa I e Temas de Cultura
Portuguesa I1.

Estas duas unidades curriculares foram pensadas, desde a concepgao
e estruturagdo do curso, com a finalidade de constituir um conjunto ou,
talvez melhor, uma totalidade cujos conteudos, ndo obstante serem
independentes e necessariamente diferentes, ndo podem deixar de estar
articulados e mesmo ordenados de modo sequencial, exactamente devido a
precedéncia - I e I - que se estabeleceu (cf. quadro abaixo).

Plano de Estudos do MLCP

TEMPO DE
TRABALHO
UNIDADE CURRICULAR | SEM. TOTAL ECTS
(HORAS)
Literatura Portuguesa 10 260 10
Moderna e
Contemporanea I
Temas de Cultura 10 156 6
Portuguesa 1

Leituras Orientadas 10 208 8
Metodologias de 10 104 4




Investigacdo e de
Elaboragao do trabalho
Cientifico

Literatura Portuguesa 20 260 10
Moderna e
Contemporéanea II

Temas de Cultura 20 156 6
Portuguesa II
Critica Textual 20 208 8
Seminario de 20 208 8

Investigagao

TOTAL 1560 60

O curso de Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas destina-se
a todos os que, tendo formagdo de 10 ciclo na area das Ciéncias Humanas e
Sociais, especialmente em Linguas, Literaturas e Culturas, mas também
noutras areas cientificas, designadamente nas dos Estudos Artisticos e da
Histéria, pretendam desenvolver uma actividade profissional relacionada
com a Literatura e a Cultura Portuguesas, seja nas areas da docéncia, da
investigagdo ou da mediagdo cultural, tanto em Portugal como no
estrangeiro, nomeadamente nos paises de lingua oficial portuguesa. Sao
igualmente destinatarios do curso os docentes do grupo 300 do Ensino

Basico e do Ensino Secundario.

Este curso visa uma especializagdo na area cientifica da Literatura e

Cultura Portuguesas e tem os seguintes objectivos:

e Facultar instrumentos tedricos e operacionais actualizados que
permitam enquadrar, analisar e interpretar, de uma forma critica,
autores, obras e problematicas representativas da area da
Literatura e da Cultura Portuguesas do periodo moderno e

contemporaneo;

e Proporcionar uma formagdo académica aprofundada no ambito

dos Estudos Literarios, de modo a promover e a orientar o

desenvolvimento de uma investigagdo que privilegie a intersecgao




da Literatura e da Cultura Portuguesas e o didlogo com outras
areas de especializagdo como o teatro, o ensaio e a critica

literaria, a histéria das ideias, as artes plasticas, entre outras;

e Acompanhar a elaboragdo de trabalhos de investigagdao e
promover a divulgacdo da pesquisa efectuada e dos trabalhos
realizados, designadamente através do incremento da edigdo
desses trabalhos, em revistas ou outras publicagdes cientificas da
especialidade.

O programa da unidade curricular Temas de Cultura Portuguesa II,
objecto do presente relatério, tem um perfil autbnomo e abrange uma
matéria precisa e delimitada, a saber, o estudo analitico-critico das formas
como a Geragao de 70 e a Geraééo de Orpheu interpelaram Portugal,
guestionando os seus modos de ser, rumos e destino. Tendo por base o
estudo da produgdo doutrinaria e literdaria de alguns dos seus principais
membros, bem como a reflexdo que Eduardo Lourengo dedicou quer a
referida produgdo quer ao tema Portugal, privilegiar-se-a o tragado de
perspectivas convergentes e divergentes, possiveis de estabelecer, entre a
decisiva actuagdo de cada uma destas duas geragdes no panorama
intelectual, cultural e estético-literario nacional.

A opgdo efectiva por este programa ndo invalida mas, pelo contrario,
pressup0e a existéncia, ainda que meramente projectiva, de um outro
programa, tendo em conta que a articulagdo entre ambos nao s6 se adequa
a forma como se encontra estruturado o Plano de Estudos do MLCP como
permitird ampliar o actual ambito cronolégico (compreendido entre 1870 e
1915), proporcionando uma perspectivagdo necessariamente mais
completa da cultura portuguesa. Esta propensdo para pensar em termos de
totalidade, que aqui concretamente se traduz na concepgao e elaboragao
do presente programa em consonancia com a mera prospecgdo de um
outro, fundamenta-se igualmente pela necessidade de ndo vir a descurar
topicos considerados fundamentais, de entre a vastidao dg potencialidades
que a matéria pertencente a esta ampla e diversificada‘époc'a da nossa
cultura (e literatura) comporta em termos de leccionagao. Deste modo,

poder-se-& abranger outros autores, obras e periodos que, sendo

relevantes em si mesmos, o sao igualmente na medida em que se inter-




relacionam - de um modo complementar ou antagdénico - com os ja
abordados no que diz respeito a sua produgao de natureza doutrinaria mas,

também, ficcional.

Em sintese, creio ser pertinente a tentativa de perspectivar como um
todo integrado e coeso de conhecimentos duas das unidades curriculares
nucleares - Temas de Cultura Portuguesa I e Temas de Cultura Portuguesa
IT - que integram o presente curso de Mestrado, tendo como pressuposto a
conciliagdo de dois aspectos que me parecem essenciais do ponto de vista
pedagdgico-didactico:

1) Por um lado, alcangar uma compreensao cabal e uma visao de
conjunto orgénica e, ao mesmo tempo, suficientemente contrastiva e
diferenciada de um percurso evquEivo que, sem ser exaustivo, evidencie
certas relagdes de continuidade e ruptura que marcaram a nossa cultura
desde o Romantismo (configurado em sentido amplo) até a

contemporaneidade mais préxima;

2) Por outro lado, privilegiar sobretudo a perspectiva sincrénica ou,
talvez melhor, critica, embora ndo prescindindo da perspectiva diacroénica,
quer dizer, de um recurso a uma estreita articulagdo entre a histéria das
ideias e a literatura, funcionando esta articulagdo como um horizonte
hermenéutico que viabiliza uma nogdo de cultura geradora de multiplos e

estimulantes sentidos humanos.

Precisamente porque o nivel de pds-graduagao, consubstanciado num
20 ciclo de estudos, exige uma abordagem cientifico-metodoldgica e
pedagdgico-didactica que privilegia a profundidade em detrimento da
extensao ou, dito de outro modo, em que se verifica uma franca
sobreposicdo da perspectiva sincronica relativamente a perspectiva
diacrdénica, sem todavia, como se frisou, eliminar esta ultima, o programa
de Temas de Cultura Portuguesa II, incidindo directamente sobre
conteldos pertencentes a dois séculos emblematicos, tdo ricos e
complexos do ponto de vista cultural e estético-literaria como foram os
séculos XIX e o XX, e sendo delineado para efeitos de leccionagdao de uma

unidade curricular semestral de mestrado que comporta 156 horas,’

! Esta carga horaria lectiva equivale a 6 ECTS.



distribuidas por 15 semanas, sé pode representar uma escolha criteriosa
do muito que poderia ter sido escolhido.

I.2. O curso de Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas e o Modelo
Pedagogico Virtual da Universidade Aberta

O curso de Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas (MLCP)
integra-se no 209 ciclo de estudos superiores e conduz ao grau de mestre. O
curso compde-se de uma primeira parte curricular e de uma segunda parte
dedicada a elaboragdo, apresentacdo e defesa de uma dissertagdo
especificamente realizada para este efeito.

A componente curricular do curso de Mestrado em Literatura e
Cultura Portuguesas desenvolve-se ao longo dos dois semestres do 1° ano,
com uma creditacdo de 60 unidades ECTS. Cada um destes semestres é
composto por quatro unidades curriculares obrigatdrias, o que totaliza oito

unidades curriculares, e desenvolve-se durante um periodo de 15 semanas.

O primeiro semestre do curso de mestrado é antecipado por um
madulo inicial totalmente virtual - a “Ambientagdo Online” - com a duragao
de duas semanas, destinado a promover a adaptagdao dos estudantes ao
contexto virtual e as ferramentas de elearning e a permitir a aquisicdo de
competéncias de comunicagdo online e de competéncias sociais necessarias

a construgdo de uma comunidade de aprendizagem virtual.

Todas as unidades curriculares que integram a componente curricular
do mestrado funcionam em regime de ensino a distdncia, exclusivamente
online, com recurso a uma plataforma de elearning, no contexto de uma

sala de aula virtual.

Terminada a parte curricular com aprovagdo, o estudante iniciard o
20 ano do curso (3° e 49 semestres) que tem uma creditagdo de 60
unidades ECTS. Neste segundo ano, a preparagdo g realizagdo da
dissertagao é orientada por um doutor, escolhido de entre a equipa docente

do mestrado, que acompanha e apoia individualmente o estudante, através

de modalidades de comunicagdo mediadas por computador (por exemplo,




audioconferéncia ou videoconferéncia), telefone e, quando possivel,
presenciais.

Este curso de mestrado segue um modelo pedagdgico que foi
especificamente concebido para o ensino virtual na Universidade Aberta,’ o

qual adopta os seguintes principios orientadores:

e Ensino centrado no estudante, o que significa que o estudante é
activo e responsavel pela construgao do conhecimento;

e Ensino baseado na flexibilidade de acesso a aprendizagem
(conteudos, actividades-de aprendizagem, grupos de aprendizagem,
etc.), sem imperativos temporais ou de deslocagdo, de acordo com a
disponibilidade do estudante. Este principio concretiza-se na primazia da
comunicagdo assincrona que permite a ndo-coincidéncia de espago e
ndo-coincidéncia de tempo, j@ que a comunicagdo e a interacgao se
processam a medida que é conveniente para o estudante, possibilitando-
Ihe tempo para ler, processar a informagdo, reflectir e, entdo, dialogar
e/ou interagir;

e Ensino baseado numa interacgdo diversificada e socialmente
contextualizada, quer entre estudante-professor, estudante-
estudante, quer ainda entre o estudante e o0s recursos de

aprendizagem.

Com base nestes principios, importa destacar dois componentes
considerados fundamentais no desenrolar do processo de

ensino/aprendizagem, ao nivel do 2° ciclo de estudos:

1. A CLASSE VIRTUAL

e O estudante integrard uma turma virtual onde tém acesso os
professores do curso e os restantes estudantes. As actividades de
aprendizagem ocorrem neste espago virtual e sdo realizadas online,
com recurso a dispositivos de comunicagao diversos. A classe virtual

deve ser entendida como um espago multi-funcional que agrega uma

2 Cf. Pereira, A. et al., Modelo Pedagdgico Virtual da Universidade Aberta: Para uma Universidade do
Futuro, Lisboa, Universidade Aberta, 2007. A partir daqui a sintese das principais linhas orientadoras do
Modelo Pedagdgico desenvolve-se com base neste texto.
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série de recursos, distribuidos por varios espagos de trabalho colectivos
e onde se processa uma interacgdo diversificada, quer entre professor-
estudante, quer entre estudante-estudante. Neste modelo de
ensino/aprendizagem a comunicagdo &, como se referiu, assincrona

sendo, por isso, baseada na expressao escrita.

2. O CONTRATO DE APRENDIZAGEM

e O professor de cada unidade curricular elabora um “Contrato de
Aprendizagem”. Neste contrato, que, na 12 semana lectiva, é objecto
de debate em férum com a turma e susceptivel de eventuais
ajustamentos, o estudante encontra uma definicdo e planificagdo
detalhadas de todo o percurso de trabalho necessario a realizagdo da
unidade curricular, organizado e orientado com base em actividades
previstas, apoiando-se na auto-aprendizagem e na aprendizagem
colaborativa.

Aprender a distdncia numa classe virtual implica que o estudante
poderd estar “em qualquer lugar do mundo”, afastado geografica e
temporalmente dos seus professores e colegas, usufruindo de plena

flexibilidade no seu processo de ensino/aprendizagem.

O tempo dedicado ao estudo e a aprendizagem nesta modalidade de
elearning traduz-se num numero de horas de estudo e de trabalho efectivo
que € necessario realizar: as unidades de crédito ECTS. Por isso, o
estudante deverd ter em consideragdo que cada unidade de crédito (1
ECTS) corresponde a 26 horas de trabalho efectivo de estudo, de acordo
com o Regulamento de Aplicagdo do Sistema de Unidades de Crédito ECTS
da Universidade Aberta, o que inclui, por exemplo, o estudo e
experimentacdo de recursos diversos, a resolugdo das actividades online e
offline, a leitura de mensagens, a elaboragdo de documentos individuais, a

participacdo nos debates assincronos e o trabalho requerido pela avaliagao.

A
Com base em materiais e actividades de aprendizagem estruturados
que disponibiliza aos estudantes na sala de aula virtual, o professor

organiza e delimita zonas temporais de auto-aprendizagem, articulando

11
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diversos tipos de interaccdo entre os estudantes e entre os estudantes e o
professor.

Nas diferentes unidades curriculares, o estudante tera acesso a uma
bibliografia para apoiar e documentar o seu estudo. Esses recursos
bibliograficos serdo diversificados: recursos em suporte livro, recursos
digitais acedidos através da Internet e outros recursos digitais tangiveis (e-
books), etc. Embora alguns destes recursos possam ser acedidos online no
contexto da classe virtual, existem outras indicagdes bibliograficas, de cuja
localizacdo e/ou aquisicho o estudante deverd encarregar-se
atempadamente, ndo descurando o papel fundamental das bibliotecas
plblicas no desenvolvimento ‘do trabalho de pesquisa e recolha

n

bibliograficas.

A avaliacdo em cada uma das unidades curriculares € o resultado da
ponderagdo entre uma componente de avaliagdo continua (60%) e uma
componente de avaliagdo somativa final (40%). A avaliagdo continua
contempla um conjunto diverso de estratégias e instrumentos,
designadamente realizagdo de projectos individuais e/ou de grupo,
elaboracdo de textos individuais de indole critica e reflexiva, participagdo
em debates, etc. A avaliagdo final, de caracter individual, contempla a
elaboracdo e eventual discussdo de um trabalho escrito, de acordo com o
definido pelo docente, em articulagdo com a coordenacdo do mestrado. A
aprovagdo na parte curricular do curso requer aprovagao em todas as

unidades curriculares, com uma classificagdo igual ou superior a 10.

De acordo com o citado Modelo Pedagdgico Virtual da Universidade
Aberta, compete a coordenagdo de um cCurso de 20 ciclo o
acompanhamento, desenvolvimento e avaliagdo de todo o processo de

ensino e aprendizagem ao longo do curso.

Assim, cabe a coordenagao do MLCP® acompanhar a concepgao,
implementagdo e desenvolvimento do curso, quer no que respeita a
organizagdo e articulagdo das unidades curriculares e ae enquadramento

dos docentes relativamente ao modelo de curso, quer no que se refere a

3 De que sou actualmente responsével.
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supervisao pedagdgica do curso, de modo a garantir a qualidade do ensino
e da aprendizagem.

Espera-se também que o coordenador acompanhe o desencadear de
processos de avaliagdo da qualidade do ensino e, ainda, que dé apoio ao
funcionamento das unidades curriculares ao longo do semestre, através do
recurso a um conjunto de mecanismos e dispositivos de suporte pedagdgico
e tecnoldgico a prestar, quer aos docentes que leccionam no curso, quer

aos estudantes, designadamente:

e cooperando na organizagdo de um mddulo de ambientagdo online,

para os estudantes admitidos no curso;

e organizando e dinamizando um espago de interacgao social informal
(Férum Social) da comunidade do curso;

o efectuando a articulagdo da actuagdo pedagdgica de toda a equipa
docente do curso;

e dinamizando um espago virtual dedicado ao acompanhamento
pedagdgico dos estudantes inscritos ao longo do curso;

e coordenando a organizagdo das diferentes unidades curriculares que

compdem o curso e o seu funcionamento geral;

e apoiando os estudantes na seleccao de temadticas conducentes a

investigagao para a dissertagao.

13




I1. Apresentacao do Programa e critérios de elaboracdo

A problematizagdo de Portugal que se pretende efectuar na unidade
curricular (uc) Temas de Cultura Portuguesa II visa pér em confronto o
pensamento da geragdo de 70 e o da geragdo de Orpheu através do estudo
analitico-critico da produgdo doutrindria e literdria que quatro dos seus
principais protagonistas (Antero de Quental, Eca de Queirés, Fernando
Pessoa e Almada Negreiros) dedicaram a questdo do ser-portugués, em
estreita articulagdo com um corpus selectivo de textos de Eduardo Lourenco
em que o ensaista desenvolve tépicos fundamentais para o entendimento
do que designa como “preocupagdo por Portugal”, ao mesmo tempo que

reflecte sobre os modos como os autores referidos a tematizaram.

Séo fundamentalmente dois os motivos desta opcdo: porque aqueles
autores e respectiva produgdo intelectual representam por si mesmos
marcos decisivos na expressdo de facetas e momentos privilegiados da
literatura e da cultura portuguesas mas, também, porque essa condigao faz
deles objectos de analise privilegiada na problematizacdo e na interpretacao
critica dos avatares da identidade cultural lusa, levadas a cabo por Eduardo
Lourengo.

O conjunto de conteldos que compdem o presente programa foi
ponderado em fungdo de uma articulagdo dindmica a construir entre o
elenco programatico escolhido e o pensamento de Eduardo Lourencgo,
adoptando como fio condutor da revisitacdo lourenciana o conceito de
“imagologia” no sentido especifico que este autor Ihe atribui em O Labirinto
da Saudade, ou seja, o de “um discurso critico sobre as imagens que de nés
mesmos temos forjado.”

A abordagem da cultura proposta no programa considera a literatura
- literatura de ideias e ficcional - como base privilegiada de uma reflex3o
sobre a cultura, tendo como pressuposto que é a Iiteraturg e sd0 0s seus
autores que constituem o foco gerador dos problemas criticos e culturais e,

assim sendo, que os textos literdrios deverdo ser considerados como o

* O Labirinto da Saudade, Lisboa, Gradiva, 2005, p. 18.
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lugar préprio que servird de base para que as figuragbes e topicos da
identidade cultural portuguesa aqui contemplados possam ser

interrogados, esclarecidos e apreendidos.

O estudo de autores que deram relevantes contribuigdes no campo da
literatura surge complementado e enriquecido pela perspectiva critica,
inusitada e actual de um autor contempordneo, vivo e (ainda) pouco
trabalhado pela academia como é Eduardo Lourengo, circunstancia que
poderé ser considerada como uma mais-valia e simultaneamente como uma
espécie de investimento no desenvolvimento dos Estudos Lourencianos,
area que, como é conhecido, suscita a atengdo e o labor de estudantes e
investigadores de diversas proveriéncias cientificas e epistemologicas.

.

O elenco programético® oferece um primeiro tema - “FiguragBes da
identidade cultural portuguesa: pardmetros de contextualizagdo” - onde,
por um lado, se pretende enquadrar os conteldos propostos no programa
da uc e introduzir aproximagdes fundamentadas ao conceito de geragdo
literdria e, por outro lado, se busca delimitar a abordagem do tema
Portugal levada a cabo nesta unidade curricular, tendo em consideragao os

autores escolhidos e as duas geracdes onde se integram e a reflexdo que

Eduardo Lourengo produziu, quer sobre esses autores quer sobre os modos
de ser-portugués.

Tendo em conta que no Tema 1. se procura contextualizar e
configurar o eixo estruturador deste programa, i.e, a problematizagdo de
Portugal, os outros trés temas que o compdem e completam tentarao
mostrar de que forma é possivel acompanhar, situar e documentar a
questdio em estudo, através de uma analise textual que contemple uma
exploracdo consistente e sistematizada, seja da vertente doutrinaria e
ensaistica (num ambito literario e filoséfico), seja da vertente textual mais
especificamente literdria, o que levara a conjugagdo de modalidades
discursivas diversas, como poesia, romance, crénicas jornalisticas e textos

epistolares, manifestos, prefacios, etc.

Os Temas 2. e 3., dedicados, respectivamente, a Geragdo de 70 e a
Geragdo de Orpheu, tratardo de explicitar e sistematizar algumas das

5 Cf. capitulo IV. Programa deste Relatdrio.
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principais nogbes e questSes susceptiveis de iluminar o processo de
interpelagdo a Portugal no arco cronolégico considerado buscando, por
outro lado, mostrar como essas nogdes e questdes surgem e foram
ponderadas a partir de perspectivas doutrindrias e criticas distintas,
sublinhando naturalmente a fecundidade desta diversidade.

O principal propésito do Tema 4. - “Geragdo de 70 e Geracdo de
Orpheu ou a problematizagdo de Portugal” - serd tracar perspectivas
convergentes e relagbes contrastivas entre estas geragdes, entendidas
como momentos privilegiados para a indagagdo e a observagdo analitico-
critica da particular interpretacdo de Portugal que ambas efectuaram.
Tratar-se-a também de procurar-compreender os modos como foi sendo
concebida, construida e exercitada, no contexto portugués, a “imagologia”
definida por Eduardo Lourengo, nogdo que, por sua vez, articula de forma
organica as duas geragBes em estudo, configurando a possibilidade de
estabelecer entre elas produtivas aproximacdes.

Um dos critérios que nortearam a elaboragdo do presente programa
aposta na concretizagdo de uma harmonizagdo, que se julga fecunda, entre
a literatura, i.e, os textos de criadores literdrios e a literatura critica
coadjuvada, a um nivel subsidiario, por tépicos de histéria da literatura e
da cultura portuguesas. Numa palavra, procurou-se uma conjugacgao
equilibrada entre os textos de literatura e cultura e os textos sobre
literatura e cultura, que os subentende como dois dominios proximos e
interligados cuja intersecgdo deve, por conseguinte, ser procurada e
exercitada com vista a um acentuar da fecunda articulagdo entre a histéria
e a literatura.

A delimitagdo de conteludos proposta neste programa deixou
propositadamente de lado determinados conhecimentos que julgo legitimo
presumir terem sido adequadamente assimilados durante o curso de
graduagdo. Com efeito, é suposto que o 1° ciclo, adoptando uma optica
diacrénica, proporcione aos estudantes uma vis3o panorérpica abrangente
e, de preferéncia, articulada, da evolucdo da cultura portuguesa,
designadamente dos séculos XIX e XX, bem como o acesso - ainda que sob
a forma de uma iniciagdo - a metodologias de indole teédrica e critica que
enquadram e viabilizam, de modo tdo cientifico quanto possivel, a
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compreensdo, o estudo e a abordagem critica do fendémeno cultural e
literario.

Assim, se a circunstancia de ndo estar previsto gastar tempo lectivo
com questBes ditas de ‘grau zero’ na presente unidade curricular de
mestrado Temas de Cultura Portuguesa II, por um lado conduz a um
percurso de aprendizagem mais activo, mais problematizante e mais
auténomo e assim, devido precisamente a esta conjugagao de objectivos,
muito mais adequado ao nivel pds-graduado em que a uc esta inserida, por
outro lado, a dita circunstdncia ndo deixa, inevitavelmente, de conduzir a
necessidade de contar com toda uma série de conhecimentos mais
elementares (mas ndo menos essenciais), como estando ja devidamente
adquiridos, assimilados e amadurecidos. E isto porque tais conhecimentos
constituem uma espécie de ‘base de dados’ naturalmente indispensével
para se poder avangar com o programa e para que este possa ser seguido,
de forma proficua, pelos alunos.

Em suma, entendi como ponto assente que o nivel de conhecimentos
que, como licenciados, os mestrandos devem possuir, bem como a sua
anterior experiéncia de pesquisa bibliografica e respectivos habitos de
leitura, Ihes permitirdo, com o apoio de uma orientagdo por parte da

docente, acompanhar com aproveitamento a matéria em leccionagao.

Importa ainda ter em conta que o Regulamento do curso de
Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas da Universidade Aberta, em
cuja estrutura curricular a uc Temas de Cultura Portuguesa II esta
integrada, estipula que podem ser candidatos ao curso licenciados na area
das Ciéncias Humanas e Sociais, especialmente em Linguas, Literaturas e
Culturas, ndo excluindo porém candidatos vindos de outras areas mais
‘distantes’ das nucleares deste mestrado como, por exemplo, a Historia ou
os Estudos Artisticos.

Este tipo de heterogeneidade na condigdo e estatuto dos mestrandos,
tanto ao nivel dos conhecimentos por eles adquiridos gomo no que se
refere aos seus interesses dominantes que se ficam a dever, justamente, a
essa eventual disparidade em termos das suas formagdes de base, suscita
igualmente problemas de ordem pedagdgico-didactica que devem ser

objecto de uma atengdo e de um acompanhamento cuidados por parte da
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docente, a fim de conseguir atingir uma maior eficacia e um correcto

funcionamento do processo de ensino/aprendizagem.

Por tudo isto, importara tentar suprir esta expectadvel (mas nao
desejavel) falta de uma homogeneidade nao amadurecida em termos de
instrumentos conceptuais, de dados historico-literarios ou de terminologia
critica, por um lado através de uma atencdo redobrada a tais caréncias e,
por outro lado, moderando e/ou flexibilizando o nivel de exigéncia no que
diz respeito a objectiva falta de conhecimento(s) e também - o que ainda
acontece mesmo num nivel pés-graduado - a evidentes dificuldades em

encadear, com rigor e espirito de sintese, determinados raciocinios.

Quanto ao programa propri'amente dito, ndo queria deixar de sublinhar
a sua natureza essencialmente abérta, querendo com isto significar que
embora o tenha elaborado com o propésito do seu integral cumprimento e
dai a articulacdo organica que procurei imprimir aos seus diferentes temas
por forma a que resultasse um ‘edificio’ coeso e congruente, este esforgo -
ndo obsta mas, muito pelo contrario, implica que o presente programa
sendo, antes de mais, um programa de Cultura que integra uma forte
componente literaria - a qual “ndo é matéria consagrada, mas uma
corrente viva de valores em discussdo” - ndo pode (nem quereria)
constituir-se como um modelo impositivo, assumindo-se antes como uma
proposta de trabalho, naturalmente disponivel para uma eventual

adaptagdo ao perfil, caracteristicas e necessidades do grupo de mestrandos

a que se destina.




II1. Propositos cientifico-metodologicos

Ao equacionar e tentar definir os principais propositos cientifico-
metodoldgicos de uma unidade curricular (uc) que estd integrada num
campo disciplinar com o particular perfil e caracteristicas de Temas de
Cultura Portuguesa II dever-se-a, a meu ver, ter desde o inicio consciéncia
da articulacdo que é necessario manter entre os aspectos cientificos e
metodolégicos de base deste especifico ambito de conhecimento e de

reflex30 e as esferas pedagogica e didactica.

Esta espécie de questdo de principio parece-me ganhar tanto maior
pertinéncia quanto se considera a finalidade de poés-graduagdo em fungdo
da qual este programa foi pensado. E isto fundamentalmente porque o valor
deste grau de ensino reside ndo sé na ‘arrumacdo’ estruturada de novas
formas de conhecimento(s) mas também, e até talvez sobretudo, na
qualidade destes, sobrepondo-se esta notoriamente a sua quantidade e
reside ainda, e porventura ainda mais, na qualidade da organizagdo dos
materiais e instrumentos que permitam aos mestrandos ter um papel
eminentemente activo na sua aprendizagem e construir o seu préprio

conhecimento.

Por outro lado, a circunstancia de, no programa de Temas de Cultura
Portuguesa II, ter optado por autores do periodo moderno e
contemporaneo em estreita articulagdo com o pensamento lourenciano
sublinha o facto de se tratar de uma literatura que reflecte sobre si mesma,
quer dizer, que conscientemente se auto-elege como objecto de uma
problematizagdo incessante no ambito da qual, por conseguinte, a destringa
entre o campo estritamente literario e o que pertence ao dominio critico-

cultural muitas vezes ndo se revela nem possivel nem sequer desejavel.

Daqui decorre que Temas de Cultura Portuguesa II se podera
considerar como um campo de trabalho consistente e sisteméatico que
privilegia o cruzamento orientado de uma pluralidade de pontos de vista
doutrinarios (por vezes formulados de modo programatico) que, suscitados

pelas préticas literaria e metaliteraria e enquadrados por perspectivas de
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ordem sécio-cultural e histérico-literdria detalhadamente documentadas,
iluminardo  procedimentos, metodologicamente apetrechados, de
abordagem analitica e critica da produgdo intelectual dos autores em

estudo.

Esta particular perspectivagdo  dos propésitos  cientifico-
metodoldgicos que me parece dever nortear a leccionacdo de Temas de
Cultura Portuguesa II ndo devera porém induzir a ideia - que a experiéncia
mostra ser uma atitude recorrente nos mestrandos - de que o texto
literario pode ser substituido pelo texto critico.

Apesar de se tratar de um nivel pés-graduado de
ensino/aprendizagem, tenho verificado que persiste a tentagdo de ‘fugir’ do
encontro - e do confronto - com 0O Eexto do autor, em especial nos casos
em que se pede uma leitura integral da obra, tendéncia que se pode
agravar no ensino online devido & facilidade com que os mais variados
contetidos surgem disponibilizados na internet, ndo poucas vezes sob a
forma de versdes parciais (e até ndo fidedignas) das obras.

Uma leitura integral da obra, provavelmente porque para Ser
proveitosa devera ser acompanhada de uma disponibilidade (objectiva e
interior) que predisponha a captagdo de uma certa perplexidade que toda a
criagdo estética, literaria ou cultural pode (e deve) despertar, tende a ser
adiada para ‘um depois’ de terem sido feitas uma série de leituras sobre o
dito texto. Acresce que, em boa parte dos casos, este ultimo tipo de
leituras ndo inclui em si o menor teor critico na abordagem efectuada sobre
o texto original, limitando-se a oferecer monotonos conjuntos de repetidos
(e irreflectidos) lugares-comuns, muitas vezes de incidéncia meramente
biografica.

Escusado é dizer que tal atitude, incorrecta metodologicamente mas,
lamentavelmente, por vezes demasiado enraizada em tantos percursos de
formagdo desde o seu comego, para além de anular o chamado “prazer do
texto” leva a que se parta para a referida leitura, com toda uma
utensilagem de ideias pré-concebidas tao inatil e inestética quanto
despropositada.

Ainda assim, esta dificuldade manifestada por alguns mestrandos em
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ler sé o texto literario - entendendo este ‘sé’ no sentido de n3o se poder
ignorar que o acto da leitura contém em si mesmo potencialidades capazes
de suscitar no leitor a vontade de exercer a sua propria aptiddo analitica,
assim como de provocar uma recepgdo activa ou, o que é equivalente, de
constituir a ocasido de evidenciar uma iniciativa e uma autonomia criticas
por parte de quem [é -, também n&o deverd ser interpretada ‘a letra’, ou
seja, como uma incitagdo a que se regresse a pratica de uma leitura
ingénua ou, se se preferir, impressionista, prescindindo de um conjunto
apropriado de instrumentos conceptuais, criticos e, o que é ainda mais
importante, de uma formagdo " cultural t3o abrangente e aprofundada
quanto possivel que permita amplificar os beneficios oferecidos pela leitura.

Em suma, pretende-se que o programa de Temas de Cultura
Portuguesa II, objecto do presente Relatério, tenha como pressuposto “um

paradigma de conhecimentos relacionaveis, convertiveis
interdisciplinares”

e
que suscite, produza e renove uma espécie de mais-

valia em termos de reflexdo epistemoldgica, cujos efeitos se fagam notar a
um nivel mais imediato, i.e, no ambito disciplinar especifico que lhe
pertence fazer progredir mas, também, a um nivel mediato, ou seja, em
termos culturais e formativos mais profundos e globais, mesmo porque a

nossa época - onde tudo parece estar (e em boa parte e por boas razges
estd) em causa - o exige porque precisa.

Neste sentido, ndo se propde neste programa fornecer aos

mestrandos uma panordmica global e descritiva da cultura portuguesa.

Diferentemente deste objectivo proeminente numa disciplina de graduacdo,
0 que aqui se privilegia, por razdes que se ja procuraram justificar, é a
tentativa de explorar as potencialidades de um ponto de vista sincrénico
(critico) que, norteado pelo tema estruturante do programa (a interpelagdo
a Portugal feita por autores maiores da nossa cultura) levard a uma
seleccdo, no ambito do arco cronoldgico indicado, de determinados
momentos histdrico-literdrios e sdcio- culturais considerados fulcrals na
medida em que a referida problematica central revela - neles e atraves
deles - alguns dos seus contornos dominantes.

Acrescente-se que tal propdsito ndo prescindird do recurso - sempre

(que) necessario - & Histéria Literaria, uma vez que a perspectiva coerente,
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porque diacronicamente ordenada, por ela fornecida, constitui uma base de
apoio claramente indispensavel, quer para a necessaria elaboracdo de
enquadramentos quer para o desenvolvimento ampliado e integrado dos
temas e problemas que constituem o programa.

Importa por fim salientar alguns critérios que se prendem com o tipo
de organizagdo da bibliografia que adoptei e com a sua utilizacdo funcional

na leccionagao da unidade curricular.

No capitulo “VI. Roteiros Programaticos e Bibliograficos”, cada tema
do programa (e os respectivos pontos que o compdem) apresenta um
elenco bibliogréfico especifico que foi escolhido da forma mais actualizada e
criteriosa possivel, procurando abranger os contetidos de que se ocupa. Isto
significa que optei por indicar ndo sé 6bras inteiras consideradas pertinentes
para o tratamento de cada tema mas também, e sempre que se justificou,
uma selecgdo de partes das obras mais directamente relacionadas com cada
um dos tépicos em estudo. Por outro lado, procurei restringir ao essencial a
selecgdo da bibliografia, uma vez que ndo seria vidvel alargar
excessivamente a representatividade dos autores e obras a incluir no
programa, tendo em conta o factor tempo e o problema da sua ‘apertada’

gestdo no decorrer de apenas um semestre de leccionacgdo.

Optei ainda neste capitulo VI. por subdividir a bibliografia pertencente
a cada um dos diferentes temas do programa em ‘Bibliografia principal’ e
‘Bibliografia complementar’. Os titulos que integram a bibliografia principal
aparecem, por sua vez, subdivididos em ‘bibliografia activa’ e ‘bibliografia
passiva’, enquanto os da bibliografia complementar ndo estdo sujeitos a

esta subdivisdao, aparecendo ordenados alfabeticamente.

O destaque dado a bibliografia principal (‘Activa’ e ‘Passiva’) prende-
se com a prépria natureza de um programa de uma unidade curricular de
mestrado onde, por todos os motivos ja sugeridos, é mais do que legitimo e
necessario que se exijam leituras integrais e/ou em profundidade, as quais
tendem a aparecer, como é natural, associadas a obras e textos de leitura
considerada obrigatéria. Acresce que estes titulos devem servir como base
de sustentagdo no estudo individual dos temas e problemas abordados no

curso, mas igualmente na reflexdao conjunta que, a partir das questdes e
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formulacdes nesses textos enunciadas, sera praticada nos diferentes foruns

de cada tema ao longo da leccionagdo da unidade curricular.

Decorre também do que tem ficado dito que sé algumas obras e
textos serdo objecto deste tipo de leitura, razdo porque se constituiu
também uma ‘Bibliografia complementar’, procurando deixar salvaguardada
uma margem de liberdade que penso dever ser deixada aos mestrandos
(em regra adultos responsaveis pelo seu ingresso num 2° ciclo de estudos)
relativamente & decisdo de consolidar e alargar os limites da sua actividade
de investigacdo, entendendo por investigagdo o esforgo feito no sentido de
promover o avango dos seus cbnhecimentos, adquirindo métodos de rigor e
bases sélidas do ponto de vista hermenéutico e gnoseoldgico.

A fungdo destas obras, cuja ieitura embora apenas apontada como
aconselhavel ndo deixa de ser fundamental, é sobretudo a de ilustrarem
momentos significativos no estudo dos autores seleccionados no programa,
no intuito de complementarem a leitura integral das obras indicadas como
principais. Em segundo lugar, elas tém ainda uma fungdo de outra natureza,
subsidiaria mas apesar disso importante, na gestdo do binomio programa a
leccionar/tempo de leccionagdo, pois tendo em principio uma relagao
menos directa com os contelidos programaticos em estudo poderdo por isso

constituir objecto de consultas e/ou de analises mais breves.

Julgo importante notar que os textos doutrinarios constituem, no
presente enquadramento tematico, uma componente da bibliografia (activa
e principal) a varios titulos relevante, uma vez que incluem reflexdes, que
podem ser da autoria de um escritor, de um ensaista ou de um critico, e
que versam quer sobre questbes de natureza metaliteraria, quer sobre
tematicas e problematicas que constituem e determinam topicos
programaticos fundamentais, quer ainda sobre principios que regem a
cultura entendida enquanto sistema semiético e instituicdo, com incidéncias
de varia ordem. Neste sentido, os textos doutrindrios constituem uma
espécie de imprescindivel “letra litoral”, tomando de empx;éstimo a metafora
de E. Prado Coelho, e podem revestir configuragdes varias, desde prefacios,
introdugdes ou posfacios, a cartas, manifestos, ensaios ou textos de critica

literdria e até certas entrevistas, quando particularmente esclarecedoras
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das ideias, da escrita e da conformagao intelectual de um determinado
autor.

No entanto, e dado que muitas vezes a autoria deste tipo de textos
programaticos e/ou doutrinarios coincide com a autoria dos proprios textos
literarios (que por vezes aqueles introduzem ou apresentam), ou ainda
porque se encontram demasiados ligados a especifica conjuntura que
motivou o seu surgimento, importa estar ciente de que o rigor da
doutrinacdo neles inscrita pode ser afectado por razdes e circunstancias
notéria ou subliminarmente subjectivas.

O capitulo “VII. Bibliografia Geral”, constituido com o objectivo de
fornecer aos mestrandos um ehquadramento mais amplo e a criagdo de
perspectivas de investigagao apréfundadas e diversificadas, recolhe e
amplia em parte as bibliografias especificas apresentadas como parte
integrante de cada um dos temas do programa e contém obras de ambito
genérico cuja consulta, para além de importante, se revela util. Nesta
rubrica, construida de forma um tanto heterogénea, procurei elencar todo
um conjunto de referéncias bibliograficas que tanto pode ser utilizado como
apoio essencial como funcionar enquanto apoio auxiliar, estando esta
polivaléncia de usos dependente da referida vontade de aprofundar e
progredir e, também, das eventuais necessidades (ou caréncias) dos
mestrandos, tanto no que se refere ao acompanhamento da matéria do
programa a leccionar, como relativamente & elaboragdo dos trabalhos

exigidos pela avaliagdo desta unidade curricular.

Por ultimo, cumpre explicitar que, embora 0 conjunto de referéncias
bibliograficas apresentadas tenha resultado um pouco extenso, tal ndo se
ficou a dever a qualquer tipo de pretensdo de exaustividade, mas a um
critério que orientou de modo consciente a sua construcdo e elaboragdo.
Num ensino/aprendizagem de nivel pos-graduado, creio que a fungao dos
elencos bibliograficos especializados pode (e até talvez deva) ultrapassar o
ambito estritamente programatico de que a presente ur)idade curricular de
mestrado se ocupa, assim como uma utilizagao imedia‘ta, ou seja, aquela
que é feita em fungdo do(s) trabalho(s) para a unidade curricular que se

frequenta e para a qual se pretende aprovagao.
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Sera pois importante sensibilizar os mestrandos para as vantagens de
uma utilizagdo mais mediata ou, talvez melhor, de longo prazo (e alcance)
que viabilize a possibilidade de um enquadramento mais amplo e a criagao
de perspectivas de investigagdo mais diversificadas com vista a futuras
pesquisas e a realizagdo de trabalhos de natureza cientifica de nivel mais
aprofundado e diversificado, como por exemplo a dissertagao a realizar no
segundo ano do curso.
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IV. Programa

Temas de Cultura Portuguesa II
(cédigo 52008)

«Geracdo de 70 e Geragdo de Orpheu: Portugal em questdao»

TEMA 1

Figuracdes da identidade cultural portuguesa: parametros de
contextualizagao

1.1. O conceito de geracdo em contexto histérico-cultural

1.2. Modos de ser-portugués no ensaismo de Eduardo Lourengo:
delimitagdo do corpus em estudo

TEMA 2

A Geracéao de 70 ou “o criticismo patriético”

2.1. O espirito e a acgdo da Geragao de 70

2.2. Antero de Quental: as causas da decadéncia e o “idealismo ético” da
sua intervengao social

2.3. Eca de Queirds: do “bocejo da Patria” a possibilidade de regeneragao

TEMA 3
A Geracdo de Orpheu ou “a nica ponte entre Portugal e a Europa”

3.1. Especificidade conceptual e horizontes culturais da ge{aga“\o de Orpheu

3.2. Fernando Pessoa: o ser-portugués e a busca de um
Portugal

sentido para

3.3. Almada Negreiros: uma nogdo cosmopolita de nacionalidade
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TEMA 4

Geracgao de 70 e Geracgao de Orpheu ou a problematizagdo de
Portugal

4.1. Legitimidade desta aproximagao

4.2. O langamento do primeiro Fradique Mendes e o langamento da revista
Orpheu

4.3. Eduardo Lourengo e os sentidos da interpelagdo a Portugal
protagonizada pelas duas geragdes

"IEMA 5

~

Preparacao e elaboracao do trabalho final
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V. Planificacdo dos contetidos programaticos

TEMAS DE CULTURA PORTUGUESA II
DISTRIBUICAO DOS TEMAS POR SEMANAS
ANO LECTIVO 2009-2010 (2° SEMESTRE)

TEMAS

SEMANAS

0. Apresentagéo e Forum de Debate
sobre o Contrato de Aprendizagem

1 semana

2 a 8 de Margo

1. Figuragdes da identidade cultural
portuguesa: parametros de
contextualizagdo

2 semanas

9 a 15 de Margo
16 a 22 de Margo

2. A Geracgéo de 70 ou o “criticismo
patriético”

4 semanas

23 a 29 de Margo

De 30 de Margo a 5 de,AbriI -> PAUSA
LECTIVA = PASCOA
6 a 12 de Abril

13 a 19 de Abril
20 a 26 de Abril

”

3. A Geracgdo de Orpheu ou a “(nica
ponte entre Portugal e a Europa”

4 semanas

27 de Abril a 3 de Maio
4 a 10 de Maio
11 a 17 de Maio
18 a 24 de Maio

4. Geracdo de 70 e Geragao de
Orpheu ou a problematizagédo de
Portugal

3 semanas

25 a 31 de Maio
1 a 7 de Junho
8 a 14 de Junho

5. Preparacéo e Elaboragédo do
Trabalho Final

4 semanas

15 a 21 deJunho
22 a 28 de Junho

29 de Junho a 5 de Julho
6 a 12 de Julho
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Drive with pride, podia ver-se em algumas

estradas americanas. Porque ndo, na Universidade,
comporte-se com brio, pois ser universitario ndo é sé um
emprego para se exercer displicentemente [...], mas
uma opgao selectiva, uma busca de exceléncia. Sem esta
base ética profissional, a Universidade estara sempre em
crise. A pedagogia também.

A. B. Machado Pires, “"As Coordenadas de Gauss e a Pedagogia na
Universidade”

29




VI. Roteiros Programaticos e Bibliograficos
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Roteiro Programatico e Bibliografico

do TEMA 1.

“Figuracgoes da identidade cultural portuguesa: parametros de
contextualizacdao”

1.1. O conceito de geragao em contexto histérico-cultural. 1.2. Modos do
ser portugués no ensaismo de Eduardo Lourengo: delimitagdo do corpus em
estudo.

I. Apresentacdo do Tema 1.

Considerando que o presente programa se estrutura em torno de
duas geragdes - a de 70, e a de Orpheu, fard sentido inicid-lo com uma
recolha de elementos que permitam caracterizar um grupo de intelectuais
como uma geragao.

A tentativa de definir o complexo conceito de geragdo ndo é uma
operagao linear, uma vez que existem diversas perspectivas possiveis -
histérica, socioldgica, ideoldgica, psicoldgica, etc. - que podem (e devem)
ser tidas em conta numa definigdo, que se pretende rigorosa, da ideia de
geragao.

Interessa suscitar e orientar o debate (através de féruns na turma)
em torno das contribuicdes trazidas pelos diferentes autores
disponibilizados, no que se refere aos diversos critérios a ter em conta na
procura de uma delimitagdo do conceito de geragdao. A designagao de
‘geragdo literaria’ ndo deverd ser atribuida unicamente em fungdo de um
critério cronolégico que agrupe um determinado conjunto de escritores pelo
facto de terem idades préximas. Mais substantivo e sustentdvel serd um
critério que os agrupa em torno da existéncia de “afinidades ideoldgicas e
estéticas e, sobretudo, [de] um desejo colectivo de afirmacdo literaria.”® No
entanto, ha que ter em conta que estas afinidades podem incluir (e incluem
frequentemente) divergéncias intelectuais e de opinido que, alids,

5 Carlos Ceia, “Geragdo Literaria”, in E-Dicionario de Termos Literarios.
A referenciagdo bibliogréfica completa de todos os textos citados em nota de rodapé estd na Bibliografia
(principal e complementar) que se encontra no final de cada Tema tratado.
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costumam gerar estimulantes polémicas que recriam e revigoram ideias e
valores.

Igualmente problematico serd determinar com nitidez as conexdes
existentes entre cada criador e a geragdo histérico-cultural a que pertence,
ndo sé porque a vida e a actuagdo de um autor, bem como a obra que de
ambas resulta, sao usualmente marcadas por um extremo individualismo,
mas também porque analisar a relagdo de um escritor com o contexto
sécio-politico e cultural em que historicamente se integra envolve toda uma
série de questdes a esclarecer, designadamente o facto de que, como
sublinha Jodo Medina, "os homens sdo contemporéneos e co-participantes
duma geragdao para além dos meros limites cronolégicos ou das
equivaléncias etdrias. Inversamente, a simples convivéncia e aparente
comunhdo de individuos numa mesma geragdo ndo os nivela nem os integra
no mesmo idedrio, idéntica pulsdo vital, comum mundivisdo, etc."’

Numa Optica histoérico-literaria de ambito genérico, "poder-se-a
admitir que, numa determinada média de oscilagdo de idades, se estabelece
um percurso paralelo, percurso esse de formagdao e desenvolvimento
estético-ideoldgico e de factos culturais, por parte de um nimero restrito de
intelectuais. Tal percurso leva a formagdo do que poderemos chamar, sem
preconceitos, uma elite intelectual."® Esta poderd entdo ser configurada
como um grupo de escritores, artistas e intelectuais contemporaneos entre
si que, vivendo num mesmo determinado momento histérico, “comungam
dos mesmos ideais, respondem aos mesmos desafios histéricos, partilham a
mesma estética e que muitas vezes procuram construir uma obra com
caracteristicas comuns.” Tendo em conta estes pardmetros gerais, a
designagao de ‘Geragao de 70’ nomeia 0 grupo cuja actuagao colectiva
comega a tornar-se conhecida a partir de 1865, com a famosa "Questdo
Coimbra", prosseguindo em 1871, com as ndao menos famosas
"Conferéncias do Casino" em Lisboa. De entre os principais membros da
Geragdo de 70, a Histdria celebrizou, como é sobejamente conhecido, cinco
figuras, alids reunidas numa fotografia, igualmente célepre: Ramalho
Ortigdo nascido em 1836, Antero de Quental em 1842, Eca de Queiroz e

4 ",A guisa de prefacio - A Geracdo de 70: uma sintese provisoéria", p. 12.
8 Alvaro Manuel Machado, "Geracdo de 70" in Dicionério de Eca de Queiroz, p. 472.
9 Carlos Ceia, “Geracdo Literaria”.
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Oliveira Martins em 1845 e Guerra Junqueiro em 1850.!° Trata-se de um
conjunto de personalidades que, sem nenhumas reservas, se podera
apelidar de elite intelectual uma vez que qualquer dos seus ilustres
membros teve uma carreira preponderante e se distinguiu pelas suas obras,
que se notabilizaram quer na ficcdo literdria e na poesia quer na
investigagdo histérica ou na acgdo politica.

Interessa também sublinhar a ideia de que a dificuldade em
estabelecer com alguma solidez vectores que enquadrem e definam o
conceito de geragdo literdria e artistica tenderd a agravar-se no caso do
grupo do "Orpheu", no seio do qual ndo existia minimamente nem qualquer
tipo de interesse direccionado ou, sequer organizado, no sentido de uma
intervengdo publica com propédsitos refarmistas no que se refere a situagdo
politico-social, nem o que se poderia designar como uma consciéncia de
grupo. Almada Negreiros, contemplado com uma maior longevidade,
acabou por ser aquele a quem, talvez por essa circunstancia, coube dar
passos decisivos no sentido de revelar a posteriori descrigdes e impressoes
de episddios directamente vividos e realmente experienciados no auge da
eclosdo modernista e, assim sendo, prontos a selar com a devida
autenticidade a inscrigdo do mito-Orpheu na posteridade.

Assim, relativamente a geragdo de Orpheu, pode falar-se de uma
espécie de sentimento de uma "mesma nao-identidade" que foi "comum" a
todos os orficos, como precisou o préprio poeta-pintor num importante
texto, incluido na bibliografia principal e objecto de andlise neste Tema 1.,
em que evoca os tempos da revista Orpheu, cerca de cinquenta anos depois
do seu langamento publico: "Ainda hoje desconhego felizmente a identidade
dos inesqueciveis companheiros do «Orpheu»”, afirma Almada,
acrescentando naquele seu tom desconcertante: “Eramos na realidade
muito estranhamente diferentes uns dos outros, e todos suspensos do
mesmo fio de nos faltar territorio. [...] Era a Arte que nos juntava? Era. [A]
Arte era a solugdo. A nossa solugdo comum. Era o neutro entre nés. (...) Foi
este o facto decisivo de que o 'Orpheu’ nédo era grupo. Era-lhe indiferente
toda a opinido politica, religiosa, literdria, artistica, filoséfica, cientifica.”**

10 Tomando como ponto de referéncia o ano da realizagdo das Conferéncias Democraticas (Maio-Junho
de 1871), verifica-se que "a média etéria aritmética do chamado 'Grupo dos Cinco' é de vinte e sete
anos". Cf. Jodo Medina, "A guisa de prefacio - A Geragdo de 70: uma sintese proviséria", p. 13.

11 José de Almada Negreiros, Orpheu - 1915-1965, pp. 2-3 e 10.
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Esta peculiar sensagdo, espécie de ‘inquietante estranheza’,
partilhada pelos criadores de Orpheu era sustentada por determinados
valores, como um vincado individualismo ou a absoluta reivindicacdo de
uma originalidade frequentemente marcada pela excentricidade - que
consubstanciavam, de forma quase programatica, a atitude estética e a
pratica cultural e literdria dos modernistas. Nesta ordem de ideias
interessara considerar também o texto que serve de "Introducdo" ao
numero 1 de Orpheu, da autoria de Luiz de Montalvor (seu director
juntamente com Ronald de Carvalho), no qual se apresenta a revista como
sendo "um exilio de temperamentos de arte que a querem como a um
segredo ou tormento", frisando a importadncia d/"este principio
aristocratico", implicitamente apontada como o principal elemento-base da
ideagdo de Orpheu, do "seu ideal esotérico" e dos "desejos de bom gosto e
refinados propésitos em arte" que a habitam.'?

Uma das caracteristicas que o autor de A Invencdo do Dia Claro
aponta como tipica da modernidade modernista é "o encontro das letras e
da pintura", acrescentando: "Era mesmo a primeira vez que tal acontecia
em Portugal desde o nosso século XV.!* Por outro lado, é ainda ele o autor
do divertido texto ‘programatico’ em que enuncia os “3 (trés) vocabulos
perjurativos [sic] em dias do «Orpheu»”,'* um dos muitos excéntricos
fingimentos em que alguns do grupo do “Orpheu” se compraziam com o
propésito mais do que deliberado de afrontar e de chocar uma “sociedade
enxameante de burgueses”. ‘'"Lepidoptero”, uma das expressdes
fundamentais da consciéncia modernista, justamente evocada por Almada
no texto ja citado, foi uma palavra inventada por Mario de Sa-Carneiro para
designar essa (porventura larga) maioria de seres comuns, dos quais
criatividade, sensibilidade e inteligéncia estariam ausentes (ou presentes
em doses reduzidas) e que, por isto mesmo, constituiam o alvo privilegiado
das mistificagdes e blagues dos criadores o6rficos.

Embora adira e tenha por vezes participado em algumas das blagues
que o grupo modernista incessantemente inventava contra "Q? poderosissimo
mimetismo dos lepidépteros”, como dizia Almada, Pessoa, ndo deixa de

rejeitar algumas das situagbes que, pelo seu exagero excessivo ou por

2 "Introdugdo” a Orpheu volume 1, Lisboa, EdicBes Atica, s/d, pp. 11-12.
3 Almada Negreiros, op. cit., p. 8.
4 Ibidem, pp. 26-30. Os vocabulos em causa sdo: “literatura, botas d’elastico e lepidoptero”.
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quaisquer outras razdes, aparentavam ser motivadas por essa "ambicdo
grosseira de brilhar por brilhar" ou por uma mera "futilidade literaria"*> das
quais faz absoluta questdao de se demarcar, como revela em carta a A.
Cortes-Rodrigues. No que alids foi, de um modo geral, seguido por outros
companheiros do “Orpheu”, cuja devogdo a arte foi total e inusitada no seu
grau de exigéncia ao ponto de os levar a sobrevalorizar e a sobrepor a
existéncia poética a existéncia real ou, o que é equivalente, a “assumir a
verdade da mitologia, dar a imaginagdo aquele lugar no mundo que ela
ocupa no sonho”. Por isso, como sublinha ainda Eduardo Lourenco, “a
importancia Unica da geragdo de «Orpheu» resid[iu] nessa aceitacdo sem
limites da seriedade da poesia, ou, se se prefere, da poesia como realidade
absoluta”.'® .

Importa ainda proceder a uma delimitagdo da parte da obra de
Eduardo Lourengo seleccionada em fungdo do estudo dos modos de ser-
portugués e da “preocupagdo por Portugal” evidenciada por este ensaista,
paralelamente ao tragado de algumas perspectivas - convergentes e
contrastivas - que, com base na dptica lourenciana, modelam um confronto
que se pretende dinamico e esclarecedor entre as duas geracdes em
questdo na presente unidade curricular.

Uma andlise cuidada de um conjunto de textos significativos!’ do
autor de Nds e a Europa ou as Duas Razbes permitird evocar, de forma
preambular, dois aspectos relevantes: 1. que a via privilegiada de
indagagdo da cultura portuguesa protagonizada por Eduardo Lourenco é a
produgdo literdria dos seus mais relevantes criadores; 2. e que a
interpretagdo do sentido e do simbolismo das imagens veiculadas pela
literatura constitui um dominio emblematico da sua reflexdo sobre o modo
de ser-portugués e o destino patrio. De facto, a producdo literdria constitui,
para Eduardo Lourengo, a “expressdo real de toda a cultura superior”®
representando, porventura, a Unica excepgdo que se encontra na cultura
portuguesa ao marasmo e inferioridade generalizados.

Assim, o facto de a literatura representar um prismg hermenéutico
axial através do qual a cultura é apreciada e avaliada ndo pode sendo

!5 Fernando Pessoa, Cartas a Armando Cortes-Rodrigues, pp. 44-46.
6 Tempo e Poesia, pp. 53 e 52.

7 Cf. Bibliografia do presente Tema 1.

8 Heterodoxia I e II, p. 13.
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representar uma escolha inteiramente deliberada e assumida. Na primeira
edicdo (1978) de O Labirinto da Saudade, Eduardo Lourengo confirma-o:
“Por gosto, por vocagdo, mas também por decisdo intelectual
fundamentada, este nosso primeiro esbogo de imagologia portuguesa é
quase exclusivamente centrado sobre imagens de origem literaria [...],
naquelas que por uma razdo ou por outra alcangaram uma espécie de
estatuto mitico, pela voga, autoridade e irradiagdo que tiveram ou
continuam a ter.”*® Por isso, a “preocupagdo pelo estatuto cultural que nos
é proprio”, cerne da tarefa de autognose colectiva delineada neste livro - e
em varios outros, mostrando bem quanto Eduardo Lourengo é herdeiro da
geracdo de 70 - exprime-a o autor através do propédsito que em O Labirinto
enuncia: o de produgdo de “um discurso critico sobre as imagens que de
nés mesmos temos forjado”,?® em especial aquelas que, por terem sido
concebidas por insignes artistas, historiadores, romancistas ou poetas, se
impuseram e consolidaram na nossa “consciéncia comum.”

Exercendo a fungdo por exceléncia que lhe cabe - a de “consciéncia ‘
critica da consciéncia portuguesa”,’’ a analise lourenciana centra-se na
imagem, altamente ‘desfocada’ segundo o ensaista, que os portugueses
fazem de si mesmos e da sua posicdo no mundo. Ao contrario do que
sucede com outros povos, a questdo identitaria, entendida como projecto de
uma existéncia patria cuja busca de definigdo politica, territorial ou cultural
vai estruturando o que se pode designar como realidade nacional, peca em
Portugal por ser irreflectida, no sentido de mais vivida do que propriamente
pensada. Sobre a particularidade do “nosso caso”, escreve em O Labirinto
da Saudade: “Tivemos sempre uma vértebra supranumerdria, vivemos
sempre acima das nossas posses, mas sem problemas de identidade
nacional propriamente ditos. A nossa questdo é a da nossa imagem
enquanto produto e reflexo da nossa existéncia e projecto histéricos ao
longo dos séculos e em particular na época moderna em que essa existéncia

foi submetida a duras e temiveis priva¢des.”??

19 0 Labirinto da Saudade, p. 18.

20 Op. cit., p. 18.

21 Luis Filipe Barreto, “Em torno de «O Labirinto da Saudade»”, p. 70.
22 0 Labirinto da Saudade, pp. 17-18
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Roteiro Programatico e Bibliografico
do TEMA 2.
“A Geracao de 70 ou «o criticismo patriotico»”

2.1. O Espirito e a Acgdo da Geragdo de 70. 2.2. Antero de Quental: as
causas da decadéncia e o “idealismo ético” da sua intervengdo. 2.3. Eca de
Queirds: do “bocejo da Patria” a possibilidade de regeneracéo

I. Apresentacao do Tema 2.

Considerando a relagdo, por diversos motivos indissociavel, entre o
panorama sécio-cultural e histérico-politico em que os membros da Geragdo
de 70 se afirmaram?® e as propostas concretas de intervencgdo activa e
reformista que caracterizaram a sua actuagdao, importa articular o
conhecimento deste enquadramento contextual com os sentidos da
“ostensiva relagdo negativa”, sublinhada por Eduardo Lourengo em O
Labirinto da Saudade, que este grupo de intelectuais entreteve com
Portugal ao confronta-lo com as condigbes e as causas responsaveis pelo
seu atraso crénico, questionagdo que se materializou na denlncia e
incessante critica da excessiva tacanhez cultural e mental imperantes,
aliadas ao esforgo para combater e tentar alterar essa ‘lamentavel
decadéncia’.

Tratar-se-a também de procurar compreender como se traduziu o
espirito que norteou aspectos importantes da ac¢do da Geragdao de 70, ndo
deixando de sublinhar a especifica metamorfose que o Romantismo
protagonizou neste contexto. A par da referéncia as principais realizagdes
em que o grupo de 70 se empenhou, deverda enfatizar-se a nogdo de que
uma dimensdo humanitdria do Romantismo foi ambicionada e consagrada
com forte empenho pela Geragdo de 70, nomeadamente através do elevado
ideal reformador, a nivel social, ético, cultural e literario em torno do qual

0Ss seus principais membros se congregaram. A publicagdo de Odes

23 Cf. Excurso n°1 - “Contextualizagdo histérico-politica e sdcio-cultural da geracdo de 70”
no capitulo X. Apéndices deste Relatorio.
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Modernas de Antero de Quental em Agosto de 1865, costuma ser entendida
como simbolo da introdugdo entre nés de uma "poesia social revolucionaria”
("a poesia moderna é a voz da revolugdo", dird o poeta) e, nessa medida,
situa-se forgosamente nos antipodas da estética ultra-romantica,
considerada retrégrada. Sabe-se que a importancia desta obra é decisiva
ndo s6 por ter marcado o inicio da poesia moderna no panorama literério
portugués, mas igualmente por ter dado origem & nossa maior polémica
literéria de sempre®* - a “Questdo Coimbra”.

Além de uma violenta critica aos excessos lirico-sentimentais
glosados pela estética ultra-romantica, era patente o menosprezo que os
entdo estudantes em Coimbra votavam ao Portugal proverbialmente
atrasado e culturalmente provinciano. Ndo podia ser de outra maneira, dada
a efectiva deterioracdo da vida nacional em vérios planos a qual, por sua
vez, como que agudizava essa espécie de éxtase que votavam a 'Civilizag&o'
dita superior, simbolizada pela "torrente de coisas novas", como escreveu
Eca de Queirdés, aludindo as '"ideias, sistemas, estéticas, formas,
sentimentos, interesses humanitarios"?® que, através do recém-criado
caminho-de-ferro, atravessavam a Peninsula Ibérica vindas da Europa, e
aqui chegavam, em especial através de Franca.

Tomando como adquirido o conhecimento dos principais
intervenientes, intencionalidades, motivos, e respectivas intervencdes
escritas que deram corpo a polémica entre os grupos de Lisboa e Coimbra,2®
julga-se mais interessante e produtivo induzir os mestrandos a aprofundar a
interpretagdo do alcance do debate suscitado pela acesa troca de textos
polémicos que consubstanciou toda a famosa querela do “Bom Senso e Bom
Gosto”, no que diz respeito a modernidade ou, talvez melhor, a
modernizagao que a pretexto dela o juvenil grupo coimbrdo reivindicava. A
este respeito, o trabalho dos mestrandos serd orientado para a exploragdo
pormenorizada da sintese de Manuel Antunes em “Significado histérico da
«Questdo Coimbra»".

Em termos muito sintéticos, interessara acentuar que 0 significado do
que ficou conhecido historicamente como “Questdo Coimbrd” se pode

24 Decorreu ao longo de cerca de 6 meses, entre 1865-1866, e contou com mais de 40 opusculos.

% “Um génio que era um santo”, in Notas Contemporaneas, p. 254.

%6 Uma descricdo sucinta desta contenda poderd ser consultada no Excurso n® 2 - “A Questdo Coimbra e
0 novo papel do intelectual” no capitulo X. Apéndices. |
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resumir pela divergéncia entre os que apoiavam os valores literdrios
dominantes, cujo expoente paradigmatico era A. Feliciano de Castilho, e
aqueles que, sob a mitica égide de Antero de Quental, ousavam contesta-
los, exigindo a busca de "um ideal de implicagdes ético-sociais".

Assim, embora o referido confronto tenha tido, de um ponto de vista
mais imediato, motivagdes prioritariamente estéticas e literarias, teve
também, enquanto inicio de um processo de contestacdo que desejara
reformar em profundidade a sociedade portuguesa, outras implicagbes de
efeito mais mediato no tempo. Em causa estava, desde logo, alterar o
panorama da literatura nacional (romance ou poesia) o qual se
apresentava, segundo a farpa certeira de Eca de Queirds, "sem ideia, sem
originalidade, convencional, hipdcrita, falsissima, [sem] exprimir nada: nem
a tendéncia colectiva da sociedade, nem o temperamento individual do
escritor. [...] A poesia contemporanea, acrescenta ainda Eca, compde-se
apenas “de pequeninas sensibilidades, pequeninamente contadas por
pequeninas vozes."?”” Por outras palavras, para esta "Geracdo Nova", a
literatura teria obrigatoriamente de "viver com ideias e a arte teria
necessariamente de ser a voz dos imperativos da histéria o que, no
contexto da [sua] formagdo e expectativas [...] s6 podia significar que devia
estar ao servigo da revolugdo."?®

Para além disto, deve sublinhar-se com Guerra da Cal que a
"Dissidéncia de Coimbra" marca o inicio do “espirito contempordneo nas

letras portuguesas"?®

na medida em que, através dela, se exprime um
"conflito aberto" que opde, por um lado, o novo espirito cientifico europeu,
acompanhado por um lirismo também ele novo, que poetiza o real e se
assume numa tripla vertente social, humanitdria e critica e, por outro lado,
0 insincero e piegas sentimentalismo do "Ultra-Romantismo vernaculo",
exclusivamente retoricizado em fungdo do "rumor das saias de Elvira" e de
outras futilidades afins e, por isso mesmo, redutoramente alheado da
'realidade realmente real'. Dar-se-a particular destaque ao citado (e
incomparavel) texto de Eca “Um Génio que era um Santo” (indicado como
leitura obrigatéria e objecto de uma das Actividades previstas no elenco da

Avaliagdo Continua desta unidade curricular), um dos seus poucos escritos,

*” Uma Campanha Alegre, Lisboa, Edigdo Livros do Brasil, s/d, pp. 9-10 e 19-21.
8 Sociedade e Cultura Portuguesas II, p. 155.

» E. Guerra da Cal, “Questdo Coimbra”, in Dicionério de Literatura, Porto, Figueirinhas, 1981, p. 895.
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de indole auto-biogréfica, onde Eca relata os tempos vividos em Coimbra e
que aqui servira para documentar sugestivamente o efervescente clima
cultural vivido pelos de 70.

Ao fervoroso cosmopolitismo cultural que a enorme admiracdo pelas
obras de autores como Hugo, Michelet, Proudhon, Hegel, Comte, Renan,
Taine, entre outros, fazia exacerbar nos membros do grupo de 70 - essa
“geragdo nervosa, sensivel e palida como a de Musset [sobre a qual] todas
estas maravilhas caiam a maneira de achas numa fogueira, fazendo uma
vasta crepitagdo e uma vasta fumarada!"*® - acrescentava-se a defesa de
uma forma de ser-escritor que era também uma forma de estar-no-mundo,
ou seja, uma atitude obrigatoriamente atenta face aos problemas sociais
suscitados pelo contexto histérico-politico e cultural em que se integravam.

Toda esta assimilagdo prodigiosa e multimoda reforcava a ades&o dos
de 70 a uma literatura interventora e comprometida, que se desenvolvera
de modo coerente, quer dizer, em fungdo de propédsitos acentuadamente
criticos e reformistas que visavam uma subversdo dos moldes tradicionais,
quer do ponto de vista estético e cultural quer do ponto de vista social e de
reforma das mentalidades.

Sintetizando, a "Questdo Coimbra" ndo se reduziu pois, unicamente,
"ao despertar de um novo movimento literdrio", mas denunciou
incompatibilidades e caréncias mais profundas. Por isso implicou uma
perspectivacdo global do pais e a tentativa consciente de conjugagdo de
objectivos de ordem filosdfica e literaria mas, também, de ordem social e
politica. Seja pelo seu "caracter regenerador e de revisdo de valores", ou
pelo "afd de reforma do estilo da vida e da literatura do pais", ou ainda,
devido ao seu "europeismo cultural e a preocupacdo com as raizes
histéricas da decadéncia", a geragdo de 70, como notou Guerra da Cal,
"avulta como uma das mais brilhantes constelacdes que a cultura
portuguesa produziu em qualquer época."*!

O conhecimento do essencial sobre o espirito e a acgdo da geragdo de
70 implicard ainda uma breve referéncia ao Cendculo assim como a génese,
objectivos e moldes que orientaram a invengdo do inexistente poeta
“tricéfalo”, como Ihe chamou Joel Serrdo, acentuando a participagéo

3 "Um génio que era um Santo", op. cit., p. 254.
3 Dicionério de Literatura, p. 897.
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conjunta de Ega de Queirds, Antero de Quental e Jaime Batalha Reis na
mistificadora concepgdo e divulgagdo publica de Carlos Fradique Mendes®.
Esta foi executada mediante a publicagdo na imprensa periddica de poesias
da autoria deste suposto poeta, acompanhadas de textos, escritos pelos
seus trés criadores, com o propdsito de apresentarem ao publico portugués
o seu ‘revolucionario’ autor enquanto emblemaético representante da
modernidade literaria em Portugal.

Por Ultimo e a semelhanga do que se fez quando se referiu a
“"Questdo Coimbra”, ndo se fard neste ponto 2.1. um historial da série de
incidentes e prelecgdes que ficou conhecida entre nés como "Conferéncias
do Casino", realizadas, como se sabe, na Primavera de 1871, na sala do
Casino Lisbonense, situada no antigo Largo da Abegoaria em Lisboa.>?
Pressupondo-se o seu conhecimento por parte dos mestrandos, optar-se-a
por dar especial destaque a tarefa de ideagcdo e a participacdo - a nivel
estético, ético e ideoldégico - de Antero nesta iniciativa que marcou
decisivamente a vida intelectual e cultural portuguesa. Esta opcdo ndo se
fica a dever ao facto, mais do que conhecido, de o poeta-filésofo ter sido o
seu principal mentor, antes se justifica na medida em que uma dilucidagdo
de aspectos da doutrinagdo anteriana permitird compreender o(s) sentido(s)
da pedagogia da “Revolugdao” que as Conferéncias do Casino simbolizaram e
procuraram empreender, assim como o alcance propriamente revolucionario
do diagnoéstico anteriano sobre as causas da nossa decadéncia com vista a
sua superagao e a implementagdo da “modernidade possivel” nesse uUltimo
quartel do século XIX. Para assimilar com justeza o sentido e o valor da
expressdo ‘revolugdo’,> importara ter presente as diversas influéncias que
marcaram o pensamento de Antero provindas da leitura de autores como
Hegel, Hugo ou Michelet e, muito especialmente Proudhon, a par do tema
da Regeneragdo nacional de modo a enquadrar a importancia da
conferéncia “Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos Ultimos Trés
Séculos” (1871), texto que se abordara detalhadamente sob esta éptica.

Em sintese, ndo sera correcto limitar os "intentos renoyadores" desta
fecundo agrupamento de jovens intelectuais ao plano estritamente literario

3 Cf. Excurso n°® 3 - “O Cendculo e a criagdo colectiva de Carlos Fradique Mendes” no capitulo X.
Apéndices.

¥ Cf. Excurso n® 4 - “As Conferéncias do Casino ou a pedagogia da «Revolugdo»” no capitulo X.
Apéndices.

34 Cf. posfacio a Odes Modernas (1865).
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consubstanciado na tentativa de eliminagdo da poética ultra-roméantica
considerada obsoleta. Embora tenha havido motivacdes de ordem estético-
literaria inegavelmente prioritarias, "os propdsitos dos seus animadores
mais combativos eram de natureza politica, objectivo que, a par da acgdo
politica propriamente dita, passava pela forca que colocavam no combate
cultural, ou melhor, na formagdo de uma nova elite capaz de transformar a
consciéncia colectiva e criar um novo poder espiritual."*

Importara pois reter que a nova contestagdo se orientou sobretudo
no sentido de criar condigdes que viabilizassem a formacdo de novas
geragdes de intelectuais aptas 'a compreender, com base na razdo e na
ciéncia, o papel de Portugal no mundo moderno, nomeadamente no que se
refere a sua europeizagdo, exercendo-se para tal em duas frentes:

a) por um lado, e "em nome de uma mitica Republica Federativa
Universal", questionavam-se os valores sobre que assentava o regime
monarquico-constitucional, bem como os padrées morais dos seus principais
dirigentes;

b) por outro lado, impunha-se a liquidagdo do catolicismo e da Igreja,
apontados como responsaveis maiores pela decadéncia (ana)crénica e
avassaladora dos costumes e das mentalidades.

Partindo do conhecimento da atmosfera e do essencial da doutrinacdo
elaborada pelos intervenientes nas Conferéncias do Casino Lisbonense,
periodo da vida publica de Antero de Quental particularmente estimulante e
bem sucedido, importa destacar como sua finalidade axial a reflexdo sobre
as condigbes politicas, religiosas e econémicas da sociedade portuguesa no
contexto europeu, ja que, como Antero escreveu no programa inaugural das
conferéncias, "ndo podia viver e desenvolver-se um povo isolado das
grandes preocupagdes intelectuais do seu tempo".

Mais do que este texto-programa, sabe-se como a conferéncia sobre
as “Causas da decadéncia dos povos peninsulares” se transformou no seu
mais célebre texto em prosa, o que se compreende tendo em conta o forte
impacto que causou devido a grande ousadia do seu enunciado, em
particular no que se refere a denudncia frontal das nefastas consequéncias
da dominancia temporal da Igreja: “Da agitagdo que se seguiu a este

* Sociedade e Cultura Portuguesas II, p. 158.

45




atentado as liberdades, consagradas mas ndo respeitadas, resultou a queda
do governo que as suprimira.”3®

Procurando sintetizar, acrescente-se que, para o poeta-filésofo, a
decadéncia das nagdes peninsulares, tdo prosperas nos séculos XV e XVI,
era devida a trés causas de diversa natureza: moral, politica e econémica. A
primeira tinha que ver com a transformacgdo, pds-Concilio de Trento, do
Cristianismo, que “é sobretudo um sentimento”, no Catolicismo, que “é
sobretudo uma instituigdo. Um vive da fé, o outro do dogma e da
disciplina”, que levou a Inquisicdo. A segunda, atribuiu-a ao
“estabelecimento do Absolutismo”, tdo prejudicial para a vida social e
politica como o Catolicismo para a vida intelectual e espiritual. A terceira
causa apontava as “conquistas longinquas” (sem pOr em causa o caracter
herdico das Descobertas) por terem conduzido a decadéncia econémica da
metrépole, com largas camadas da populagdo a abandonar os campos
seduzidas pelas riquezas da india: "Somos uma raca decaida por termos
rejeitado o espirito moderno; regenerar-nos-emos abragando francamente
este espirito. O seu nome é Revolugdo [...] O Cristianismo foi a revolugdo
do mundo antigo, a Revolugdo ndo € mais do que o Cristianismo do mundo
moderno".?’

Importard ainda ilustrar o facto de uma das faces mais originais e
idiossincraticas da personalidade intelectual de Antero de Quental consistir
na indissolubilidade entre a dimenséo filoséfica da sua produgdo poética e
literaria e o “idealismo ético”*® da sua intervencdo social. Esta caracteristica
relevante do pensamento e do ser anterianos e, também, de certo pendor
utépico que igualmente marcou a sua acgdo de cariz socialista, revela, entre
outros aspectos, como as inquietagdes do seu espirito se orientavam ainda
mais em fungdo de uma ordem filoséfica ou religiosa, do que de
preocupagdes sociais ou politicas, no sentido pratico e militante que
podemos atribuir a estes termos.

A proposito desta singularidade extrema do poeta de Odes Modernas,
traduzida pelo acentuar de um espiritualismo que progressivamente se
afastara do positivismo e dos materialismos da sua época, reflectir-se-a
com pormenor sobre o texto de Eduardo Lourengo - “"Antero ou o socialismo

% “Antero de Quental”. Disponivel em: http://cvc.instituto-camoes.pt/figur. uental.html
3 Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos dltimos trés séculos, pp. 54-55, 57, 94 e 95.
3 Eduardo Lourenco, “Antero ou o socialismo como utopia”, p. 150.
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como utopia”*®

o qual, além do mais, fard retomar o pensamento
lourenciano, suporte congregador do presente programa - onde o seu autor
afirma designadamente: “Pela seriedade e gravidade com que Antero
confrontou as exigéncias do seu ideal socialista sob o signo da Justicga,
concebida a maneira de Proudhon como o farol da Histéria, e as de um
pensamento tragico, incapaz de acreditar num sentido positivo da
Existéncia, o seu combate espiritual constitui um acontecimento sem
precedentes na nossa Cultura. A bem dizer, marca o inicio da Modernidade
entre nds, se admitirmos que essa Modernidade se acompanha de uma
tomada de consciéncia histérica de caracter tragico.”°

No texto “O socialismo de Antero” que sera também objecto principal
de trabalho na actividade a realizar neste tema 2., A. Sérgio sublinha a
importédncia da influéncia de Proudhon em Antero, enumerando quatro
tragos que caracterizam o que designa de forma feliz como “socialismo de
consciéncia”, enfatizando o facto de os fins e os meios do ser-socialista
anteriano serem de natureza ética e este ter como finalidade principal
realizar a plena dignidade da pessoa humana ainda mais do que pretender
repartir os bens materiais:

- 0 modo de “encarar as questSes econémicas de um ponto de vista
essencialmente moral e de basear o progresso no esforgo moral”;

- 0 predominio de principios como o “amor da liberdade” e de uma
“iniciativa do individuo”, esta fundada no conceito da federagdo dos grupos
politicos e econdmicos;

- a paz e a fraternidade como meios privilegiados de realizagao de um
socialismo liberal, avesso a coergdes ditatoriais;

- o facto de o socialismo anteriano poder ser considerado como
aplicagdo ou corolario de concepgdes religiosas e cristas.

O acentuar de um espiritualismo que se afastard do positivismo e dos
materialismos proeminentes na sua época surge explicitado no ensaio
filosofico Tendéncias Gerais da Filosofia na Segunda Metade do Século XIX,
escrito a pedido de Ega de Queirds, entdo director da Revista de Portugal e
ai publicado nos primeiros meses de 1890. E também apés o Ultimatum

britdnico em 1890 que acontece a sua Ultima intervengdo politica, como

39 “Antero ou o socialismo como utopia”, in Poesia e Metafisica - Camdes, Antero, Pessoa, pp. 147-153.
4 poesia e Metafisica, pp. 148-149.
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presidente de um projecto nacionalista - A Liga Patriética do Norte - nascido
no Porto. O movimento n&o resistiu as rivalidades partidarias e acabou por
ter uma curta existéncia, terminando com ele a derradeira “ilusdo” de
Antero.

Se a acgdo politica em que Antero se empenhou ndo o impediu de
prosseguir a vida literaria, no caso de Eca n3o houve propriamente
militancia politica, tendo a sua intervengdo sido exclusivamente intelectual,
quer como ficcionista quer como escritor de ideias. Sabe-se que colaborou
como cronista e ensaista em diversas publicacdes periddicas ou de
circunstancia - jornais, revistas; almanaques. Nestas e também na sua
vasta correspondéncia salienta-se o observador arguto, atento a vida
politica nacional e internacional, & evolugdo dos costumes, & actividade
cultural, a questédo religiosa e patriética.

Uma outra forma de intervengdo e, em particular, de reaccdo face ao
vencidismo e desdnimo imperantes nesse atribulado fim-de-século nacional,
foi a Revista de Portugal que Ega concebeu, fundou e dirigiu na Ultima
década da sua vida. Apesar da sua breve existéncia (1889-1892) este
projecto transformou-se numa das mais distintas publicagdes da sua época,
contando com colaboradores ilustres (além de Ega, Oliveira Martins, Antero
de Quental, Tedfilo Braga, Luis de Magalh&es, Rodrigues de Freitas, Alberto
Sampaio, Moniz Barreto, etc.).

Apesar da sua imensa e merecida fortuna critica, alguns aspectos da
obra de Ega de Queirés mereceriam maior atengdo. Um desses aspectos
que ndo tem sido suficientemente destacado prende-se com o vincado e
valioso pendor pensante ou, se se preferir, ensaistico da sua obra. E claro
que o inegavel talento ficcional e imagético do autor de Os Maias pode até
certo ponto explicar a relativa inatengdo prestada ao facto de Ega ter sido a
par de um romancista paradigmdtico um relevante escritor de ideias e,
consequentemente, ao facto de os seus romances, assim como 0s seus
textos ditos ndo ficcionais constituirem uma expressdo estética superior
mas, também, um testemunho deliberadamente articulado - cn’tico do(s)
significado(s) da consciéncia social e do trajecto existencial e criador da
(sua) Geragao de 70, desde o entusiasmo inicial até ao vencidismo final.

Ega ndo é s6 o genial criador dos conselheiros Acéacios, o celebrado
retratista cuja obra reflecte e condensa os tipos e tiques da sociedade
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portuguesa oitocentista sua contemporénea, denunciando a incapacidade,
imbecilidade, ignorédncia, incompeténcia dos homens publicos e do
funcionalismo publico. Entre as suas personagens de ficgdo e o plano da
realidade, no que se refere as vivéncias colectivas que afectaram Eca e a
sua geragao, € possivel estabelecer articulagées que, pela sua indole
simbolico-histérica, nos oferecem um retrato critico da decadéncia da
sociedade portuguesa do final do séc. XIX e, mais alargadamente, da
civilizagdo moderna e finissecular e seus respectivos excessos. Sob a
inesquecivel galeria de personagens-tipo desenham-se personagens-
simbolo que adensam a sua critica fazendo com que o seu escopo se amplie
de critica social de alcance nacional a uma critica que, por descrever com
lucidez tragos perenes da condicdo .humana, se torna universal. E o
elemento humano de sempre, com defeitos e virtudes de todos os tempos,
que o intelectual Eca de Queirés denuncia pondo a imaginagao artistica ao
servigo da critica de um modo sugestivo e inconformado, imbuido de um
empenhado reformismo cuja actualidade chega até aos dias de hoje intacta.

Este papel de “consciéncia critica da consciéncia portuguesa” constitui
um aspecto que merece ser sublinhado e desenvolvido e tanto mais quanto
se mostra comum a Eduardo Lourengo e a Ega de Queirés. Na verdade,
ambos denunciam a megalomania histérica portuguesa, a inacreditavel falta
de auto-critica que caracteriza o ser-portugués, a oscilagdo entre uma auto-
depreciagdo paralisante e excessiva e uma auto-satisfagdo inflaccionada e,
sobretudo, paradoxal por ndo existirem suficientes e efectivos motivos que
a justifiquem na realidade real. Ambos responsabilizam a classe dirigente,
lamentando a ‘sorte’ de um povo desapoiado e injusticado. Ega escalpelizou
uma sociedade contente com a sua monarquia constitucional, uma
sociedade decadente, negligente e degradada, a que chamou, entre outros
epitetos, “choldra que é portuguesa, s6 nossa, toda nossa.”' Esta
sociedade ndo deixa todavia de se arvorar ares de grandeza inexistente:
recorde-se, a titulo aneddtico e entre muitos outros exemplos, o gesto de
Raposdo de A Reliquia que, para ndo ficar atras do alem3o Topsius, assina
"Raposo - portugués d’aquém e d’além-mar”. Por seu turno, Lourenco
adverte que o povo portugués ndo se pode impor apenas peIQs louros
alcangados com a sua histéria passada ainda que ela tenha atingido cumes

! Carta a Oliveira Martins (Paris, 17 de Julho de 1892).
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gloriosos, mas que se torna necessario trabalhar, esforgar-se por

acompanhar o ritmo da Civilizagdo, abrir-se aos valores estrangeiros,
adaptar-se as exigéncias da actualidade.
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Roteiro Programatico e Bibliografico
do TEMA 3.

“A Geragao de Orpheu ou «a Gnica ponte entre Portugal e a
Europa»”

3.1. Especificidade conceptual e horizontes culturais da geragao de Orpheu.
3.2. Fernando Pessoa: o ser-portugués e a busca de um sentido para
Portugal. 3.3. Almada Negreiros: uma nogdo cosmopolita de nacionalidade.

I. Apresentacdo do Tema 3.

O final do século XIX e o inicio do século XX s30 marcados por
acontecimentos que irdo modificar a existéncia do homem. E nos finais do
século XIX que nascem as correntes ideolégicas que viriam a marcar o
mundo moderno: o socialismo, o comunismo, o anarquismo e o
associativismo. Paralelamente, assiste-se a um avanco cientifico-tecnoldgico
intenso e sem precedentes, a um enorme desenvolvimento industrial,
comercial e das comunicagdes. E uma época caracterizada pelo dinamismo
(veja-se a ansia de sentir tudo de todas as maneiras), em que os valores do
movimento e da velocidade sdo absolutizados.

Vivia-se um sentimento de crise profunda, ainda ‘herdado’ da
Geragdo de 70 e que, entre outros factores, era motivado pela incapacidade
dos portugueses se adaptarem ao espirito moderno que se respirava em
toda a Europa. Ao crescente progresso e aparente bem-estar originado pela
técnica ndo correspondia um equivalente desenvolvimento cultural. O
«Reino Cadaveroso», expressdo utilizada por Ribeiro Sanches para se referir
ao Portugal do século XVIII e retomada por Anténio Sérgio para
problematizar a crise de mentalidade que afectava o pais no século XX,
continua a aplicar-se ao Portugal do inicio do século. Na verdade, factos
histéricos como o Ultimato inglés de 1890 (que obrigara Portugal a entregar
a Inglaterra grande parte das possessdes coloniais em Africa), espalhando
um sentimento de humilhagdo no pais, o Regicidio, em 1908, e a
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proclamagdo da Republica dois anos depois, contribuiram para agudizar este
periodo de instabilidade econémica, social e politica.

E neste contexto, que configura um estado geral de crise de valores,
que surge a vontade de romper com os padrles oitocentistas, e que
proliferam os ‘ismos’. A eclosdo do Modernismo ndo pode dissociar-se da
instauragdo da Republica, sua contempordnea, e aponta para o desejo de
relacionar as artes plasticas e a literatura e para a vontade de colocar
Portugal ao ritmo da Europa, sem esquecer as raizes, i.e, 0 que faz a sua
originalidade nacional enquanto movimento estético.

Na primeira metade do século XX, publicagdes como o Orpheu (tal
como mais tarde a presenca) contribuem para mostrar a correspondéncia
entre as artes plasticas e a literatura, num encontro singular de
interpretagdo do mundo, como se a Arte constituisse uma reacgdao a
situagdo social, sendo os artistas os criadores de dindmicas que agitam a
indiferenca e a passividade da sociedade em geral. Num mundo em crise, as
manifestagdes artisticas surgem como uma forma auténoma de questionar
uma realidade considerada vulgar e de perspectivar o mundo e o homem.
Trata-se de chocar, através da agressividade, a sociedade burguesa e de
exprimir o profundo desencanto, perplexidade e desamparo perante a
sensacdo de desintegragdo do individuo, a percepcdo de que tudo é
fragmentario e relativo, de que a Totalidade ndo é alcangavel. Por isso o
acto artistico (e a escrita, em particular) é encarado como uma
possibilidade privilegiada (sendo exclusiva) de acesso a plenitude.

A consciéncia da modernidade vai suscitar, a varios niveis, uma
estética da ruptura, da criatividade individual, e o frenesim da inovacdo
marcada pela acgdo iconoclasta da Vanguarda. Nesta ordem de ideias, a
destruigdo levada ao seu maximo funciona como uma aguerrida ‘palavra de
ordem’, seja no que se refere aos géneros literarios, as leis da perspectiva e
figuragdo na pintura ou as regras de harmonia na musica.

Assim, contra o academismo, ou seja, o “lepidopterismo nacional e
alfacinha de colarinhos sujos na alma”, como dird Mario de S_:.a’-Ca‘rneiro e,
mais amplamente, contra qualquer espécie de autoridade, urge anular a
legitimidade de todos os modelos anteriores e reivindicar uma originalidade
absoluta e plena de ecletismo - ambos marcas distintivas da estética
modernista portuguesa de que Orpheu foi o0 expoente principal.
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Uma das faces deste ecletismo configurar-se-d através desse
irredutivel querer-ser-europeu, o qual aparece ainda enquanto sinénimo de
uma dupla meta, duplamente essencial: o desejo de universalidade,
impondo a superagdo das limitadas fronteiras portuguesas e,
simultaneamente, uma vontade de ruptura com a literatura do passado,
sugerindo uma viragem rumo ao "puro futuro" e ao inteiramente novo. Tal é
o sentido da euférica (e profética) proclamagéo pessoana:

"Ndo somos portugueses que escrevem para portugueses; somos
portugueses que escrevem para a Europa, para toda a civilizagdo; nada
somos por enquanto, mas aquilo que agora fazemos serd um dia
universalmente conhecido e reconhecido. (...) Ndo pode ser de outra
maneira, realizamos condigdes sociolégicas cujo resultado é inevitavelmente
esse. Afastamo-nos de Camdes, de todos os absurdos enfadonhos da
tradicdo portuguesa e avancamos para o futuro.”?

Neste ambito especifico, fard sentido enquadrar a propensdo
vanguardista principalmente protagonizada pelo Futurismo portugués - em
franca minoria, note-se, considerando no seu conjunto a vertiginosa criagdo
de ‘ismos’ a que se assiste, entre 1912 e 1917, e na qual sobressai o
sensacionismo. Atente-se, de acordo com este propésito, na tensdo
dialéctica existente entre tradicdo e ruptura, enunciada de forma
paradigmatica por Octavio Paz:

"A modernidade é uma tradigdo polémica que desaloja a tradicdo
imperante, qualquer que esta seja; porém desaloja-a para, um instante
apos, ceder lugar a uma outra tradicdo, que, por sua vez, é outra
manifestagdo momenténea da actualidade. A modernidade nunca é ela
mesma: € sempre outra. O moderno ndo é caracterizado unicamente pela
sua novidade mas pela sua heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do
heterogéneo, a modernidade estd condenada a pluralidade: a antiga tradicdo
era sempre a mesma, a moderna € sempre diferente. A primeira postula a
unidade entre o passado e o hoje; a segunda, ndo satisfeita em ressaltar as
diferengas entre ambos, afirma que esse passado ndo é Unico, mas sim
plural. Tradicdo do moderno: heterogeneidade, pluralidade de passados,
estranheza radical. Nem o moderno é a continuidade do passado no
presente, nem o hoje € filho do ontem: sdo sua ruptura, sua negacao. O
moderno € auto-suficiente: cada vez que aparece, funda a sua proépria
tradicdo.”?

Por outro lado, tornar-se-a igualmente pertinente identificar em que
consiste o que se podera designar como mitologia individualista tipica da

modernidade, ou seja, qual o alcance da supremacia do mito do individuo

%2 Fernando Pessoa, Paginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, pp. 121-122.
* Octavio Paz, Os Filhos do Barro, p. 18.
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livre e auto-suficiente, na medida em que ela funciona como uma
significagdo central ou, talvez melhor, como uma espécie de super-estrutura
da cultura moderna e, em particular, modernista.

Na verdade, inspirando-se no Romantismo, quer dizer, em valores
assentes na exaltagdo do 'eu’, na autenticidade e no prazer, valores
directamente hostis aos costumes da burguesia, centrados no trabalho, na
poupanga, na moderagdo e no puritanismo, a cultura modernista
protagoniza uma decisiva mutagdo soécio-cultural ao rebelar-se contra todos
as normas e valores de certa sociedade burguesa. Dai que ela surja
essencialmente enquanto sinénima de uma cultura da personalidade, a qual
implicara viver com o maximo de intensidade, cultivar o desregramento dos
sentidos, seguir os impulsos e a imaginacdo, e reservar-se o direito de abrir
0 campo das proprias experiéncias.**

Em suma, inter-agindo em consonéncia, tanto esta problemética do
individualismo como a atmosfera decadente de desagregagdo de valores
dominante na era do “Orpheu” contribuirdo fortemente para o que Fernando
Pessoa designara como “fatal incapacidade construtiva que afecta a
consciéncia moderna” a qual, de acordo com o diagnéstico certeiro do poeta
de “Hora Absurda”, estara na origem de fundamentais mutagdes em termos
culturais e mentais, nomeadamente detectdveis em dois campos:

1. a revalorizagdo e o cultivo de praticas convencionadamente
negativas como a contradigdo, o paradoxo, a incoeréncia, a dispersdo ou o
apelo a pluralidade que no contexto modernista se transmudardo em
principios norteadores da sua pratica estético-literaria;

2. os efeitos desse irrepardvel estilhagar do 'eu', outrora coeso,
intensamente glosado pelos criadores poetas modernistas designadamente
em Orpheu, que se anuncia como um equivalente expressivo da moderna
patologia da identidade poética e criadora.

De acordo com a tematizagdo do poeta de “Ode Maritima”, Orpheu
pretende antes de mais "criar uma arte cosmopolita no tempo e no espago".
E isto porque, prossegue Pessoa, "a nossa época é aquela em que todos os
paises, mais materialmente do que nunca, e pela primeira vez
intelectualmente, existem todos dentro de cada um, em que a Asia, a

“ A este propoésito, interessara ponderar, de modo circunstanciado, alguns aspectos do fenémeno do
“individualismo contemporaneo” e suas respectivas implicagdes, com base na obra de Giles Lipovetski, A
Era do Vazio - Ensaios sobre o individualismo contemporaneo. (Cf. Bibliografia)




América, a Africa, ou a Oceania sdo Europa e existem todos na Europa. Por
isso a verdadeira arte moderna tem de ser maximamente desnacionalizada
- acumular dentro de si todas as partes do mundo."#5

O ecletismo modernista que presidiu a idealizagdo de Orpheu,
concebido para realizar "a soma e sintese de todos os movimentos literdrios
modernos", preconiza que a arte moderna deverd ser essencialmente
cosmopolita, universal e sintética, n&o tendo, ao contrario das artes do
passado, que assumir nenhuma regra a ndo ser uma - sentir tudo de todas
as maneiras, para, com esta atitude, conseguir ser a sintese de tudo.

Torna-se, pois, prioritario: salvaguardar o cosmopolitismo da arte
portuguesa que mais n&o é, afinal, do que o reflexo da prépria 'esséncia’
cosmopolita que identifica "essa vocacdo mediadora e como que profética",
tipica da nagdo portuguesa. E que a imperiosa reivindicacdo de novidade e
modernidade exigida pelos poetas 6rficos passava obrigatoriamente por
uma perspectivagdo europeia do modo de ser literario portugués.

Na verdade, "Orpheu" pretendia antes de mais "ter um pouco de
Europa na alma", espécie de divisa, da autoria do poeta de “Quase”, que
implicava a consideragdo da Europa como "a regido civilizada" por
exceléncia, o continente que dava "o tipo e a direcgdo a todo o mundo". Dai
a afirmagdo lapidar (e paradoxal) do autor do Ultimatum (“aos mandarins
da Europa"): "querer ser portugués é pouco para portugueses".

Dai também, a necessidade de uma re-visdo profunda através da
qual a literatura nacional deveria ser radicalmente posta em questdo
distanciando-se, com inequivoca nitidez, de anteriores tendéncias e
“escolas”, como “os romanticos, a escola de Coimbra e os «Nefelibatas»”
por representarem, “todos eles, malogros na literatura portuguesa na
medida em que n&o operaram 1) uma transformagdo fundamental naqueles
sectores da consciéncia nacional susceptiveis de serem atingidos e
transformados pela influéncia literéria; 2) um corpo realmente coerente de
pensamento e arte concebivel apenas como portugués".*

Ora, “todos eles” se mostram desfasados do ‘programa’ modernista
ideado pelo poeta-critico que, pelo contrario, tinha implicito um novo
espirito, liberto dos fantasmas do servilismo e de qualquer sentimento de

"0 que quer Orpheu?", in P4ginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, pp. 113-114.
 Péginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, pp. 119-120.




inferioridade face ao estrangeiro, agora, pelo contrario, plenamente
afirmativo e novamente orgulhoso de si enquanto "consciéncia exacta da
Actualidade".

Haveria, em suma, que criar aquilo que todos os outros movimentos
literarios nacionais ndo conseguiram, isto €&, uma "consciéncia
definidamente portuguesa do Universo",*” mas indo ainda mais longe:
através desta consciéncia nacional agora verdadeiramente cosmopolita e re-
modelada, porque capaz de constituir-se como “critério auténomo
unificador”, ousar uma passagem efectiva a pratica e "entrar em actividade
europeia mediante o contacto' com outras culturas", realizando uma
"sintese", apta a ordenar e a seleccionar positivamente aqueles
"abundantes e mutuamente contraditdrios" contactos culturais.*®

No contexto do nosso primeiro modernismo, Almada Negreiros é uma
personalidade que se destaca por diversos motivos. Desde logo pela
longevidade da sua obra, assinaldvel em si mesma mas sobretudo se se
tiver em conta a curta existéncia de outros companheiros de Orpheu. Por
outro lado, é conhecido como Almada foi um artista polivalente que
interveio na sociedade conciliando mdltiplas facetas (jornalista, bailarino,
actor, caricaturista, dramaturgo, pintor de telas, vitrais, murais, autor de
textos doutrinarios, manifestos futuristas, conferencista, pedagogo e poeta)
e cujo talento se evidenciou no empenhamento com que buscou exprimir a
esséncia do ser humano e o seu papel na colectividade configurados,
segundo ele, numa particular indissociabilidade entre a lingua e a Arte: “O
idioma que é a maior fortuna de um povo ndo pode viver sem a Arte. O
idioma € a instrugdo de um povo. A Arte a sua educagdo.”*’

A obra de Almada reflecte entusiasticamente o espirito inovador,
irreverente e vanguardista que ‘contamina’ os artistas e intelectuais das
primeiras décadas do século XX. Esta sua radicalidade vai progressivamente
adquirindo maior moderagdo e equilibrio sem deixar contudo de manter, quer
na obra literaria quer pictdrica, tragos de uma critica certeira e iconoclasta

que tanto particulariza o seu estilo. Por outro lado, os seus 1nlﬁmeros textos

4 Paginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, pp. 120-1. O poeta usa também como equivalente desta, a
expressdo alema Weltanschauung.

8 Idem, ibidem.

“ “Arte e Artistas”, in Obras Completas, Vol. VI, Textos de Intervencdo, p. 77.
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de intervengdo contém a afirmagdo da necessidade de mudanca e sdo um
sinal da ruptura que a geragdo de Orpheu preconiza relativamente & tradicéo.

Acresce que o autor de Nome de Guerra foi sempre um artista
inconformado que se esforgou por compreender e interpretar o0 mundo e a
realidade portuguesa do seu tempo, afirmando a identidade da patria, ndo
com um teor passadista, mas com objectividade e esperanga no futuro. E
neste aspecto que consiste, fundamentalmente, a sua modernidade: a sua
autognose € também a de Portugal, através da procura do sentido da sua
existéncia, do seu ser, do seu destino de “nagdo-navio”, utilizando uma
sugestiva metafora de Eduardo Lourengo.

Se a Geragdo de 70 inicia um empenhado processo de
consciencializagdo da deficiente situagdo cultural do pais, denunciando o
marasmo cultural em que Portugal se encontrava e apresentando como
solugdo a integragdo da nossa cultura na cultura europeia, os Modernistas
seguirdo este caminho, mas tentando simultaneamente afirmar pela
positiva e recriar a identidade de Portugal. Por sua vez, aquilo que
distinguira a primeira geracdo modernista, dos anos 20, e aquela que é
considerada a segunda geragdo modernista, nos anos 40, serd o seu
referente: enquanto a primeira combate o academismo e o passado, tendo
como ponto de referéncia a Europa, a segunda combate o presente e o
conformismo, passando o referente a ser Portugal.

Almada conseguiu, na pintura e na literatura, em alguns dos seus
textos de intervengdo e poemas, fundir a tradicdo e a vanguarda, par
dialéctico estruturante da histéria social e da modernidade. Numa
conferéncia intitulada “Modernismo”, Almada explica a relagdo intima que,
no seu entender, existe entre a Arte e a Patria, dando o seu exemplo de
artista em Franga, em convivéncia com outros artistas:

“A Arte ndo vive sem a Patria do artista, aprendi eu
isto para sempre no estrangeiro. As nossas patrias eram
diferentes. E escrevi nesses dias a minha muito querida
Histoire du Portugal par Coeur. Foi entdo que eu vi que a
Arte tinha uma politica, uma patria e que o seu sentido
universal existia intimamente ligado a cada pais da terra.”°

*® “Modernismo”, op. cit., p. 61.




Para Almada, a arte é a “alma legitima do colectivo e do individual”, a
expressdo de um povo que parte de uma realidade concreta para uma
realidade universal. E talvez por isso que o pintor sempre se mostrou
fascinado pela obra-prima que retrata a sociedade portuguesa de
Quatrocentos, Os Painéis de S. Vicente, da autoria de Nuno Gongalves. E
através da pintura e da literatura que Almada, num percurso cultural e
pedagégico de combate de ideias, critica Portugal e os modos de ser-
portugués, mas no dmbito de um firme propdsito renovador e de esperanga
que aposta no futuro de Portugal, incluido num futuro universal. Vai neste
sentido o repto - “é preciso criar a patria portuguesa do século XX”, langado
no seu “Ultimatum Futurista as Geragbes Portuguesas do século XX”, assim
como a afirmagdo feita numa entrevista, datada de 1953, em que lhe foi
pedido que se pronunciasse sobre o estado cultural do Pais: “Considero o
Portugués o povo mais culto: o sentimento é onde estd o mais alto grau da
cultura, e o Portugués tem-no inteiro e vivido em séculos como nenhum.”>!

A modernidade de Almada foi sempre provocatéria e transgressora,
diagnosticando a realidade portuguesa do seu tempo e apelando a memoéria
colectiva. Os seus manifestos corresponderam a decisivos elementos de
ruptura e inovagdo também porque chegavam a um maior nimero de
pessoas, através do suporte jornalistico. Saliente-se que o activismo
estético e programatico usa, nesta altura, todos os meios de comunicagdo
colocados a disposigdo: o teatro, os jornais, as revistas, os manifestos, a
literatura e as artes pléasticas. Da mesma forma, a pintura mural segue esta
linha de democratizagdo da arte.

No “Manifesto Anti-Dantas” (1915) Almada apresenta-se como «Poeta
d’'Orpheu Futurista e Tudo» e pega na figura de Julio Dantas, para
metaforizar a estagnagdo e o convencionalismo dos intelectuais,
representantes da literatura e da cultura portuguesas. A linguagem,
agressiva e de tom imperativo, constitui uma exortagdo a mudancga que
conduzira, inevitavelmente, a uma imagem mais positiva da Europa em
relagdo a Portugal e dos portugueses em relagdo a si préprios:

“"Portugal que com todos estes senhores conseguiu ‘a

classificagdo do pais mais atrasado da Europa e de todo o Mundo! O
pais mais selvagem de todas as Africas! O exilio dos degredados e

1 “Diga-nos a verdade”, in Didrio de Lisboa, 28.01.1953, p. 9.




dos indiferentes! A Africa reclusa dos europeus! O entulho das
desvantagens e dos sobejos! Portugal inteiro ha-de abrir os olhos
um dia - se é que a sua cegueira ndo € incurdvel e entdo gritard
comigo, a meu lado, a necessidade que Portugal tem de ser
qualquer coisa de asseado!”>?

No «Ultimatum Futurista as Geragles Portuguesas do Século XX»,
proferido em 1917, Almada afirma o seu amor pela Patria, mas questiona a
incapacidade criativa da Republica - a verdadeira patria ndo fora ainda
criada e cabia a sua geragdo esse papel: “Vés, oh portugueses da minha
geragdo, nascidos como eu no ventre da sensibilidade europeia do século
XX criai a patria portuguesa do século XX.">> E preciso cri-la com a guerra,
mas esta ndo é o conflito bélico e armado, é sim a guerrilha das palavras e
acgbes, a unica que poderd combater a passividade, a resignagdo, o
fatalismo, o servilismo e o conformismo. Procurando apontar a crise de
identidade nacional do povo portugués, Almada redige um texto de ruptura
que assenta ideologicamente num discurso de provocagdo mas procura,
simultaneamente, impor uma solugdo que se orienta para a criacdo de uma
nova consciéncia de identidade colectiva.

Esta ideia de renovagdo, que passa pela reflexdo sobre o colectivo,
estd também presente na sua poesia. Em “A Cena do Odio” (1915), poema
dedicado a Alvaro de Campos, Almada afirma-se “poeta sensacionista e
Narciso do Egipto” e critica, desta vez, toda a sociedade “O burguesia! [...]
O Horror! Os burgueses de Portugal/ tém de pior que os outros/ o serem
portugueses! [...] O sanfona-saloia do fandango dos campinos! [...] E vés
varinas que sabeis a sal [...] O criadas novas chegadas de fora p'ra todo o
servigo! [...] E vos também, nojentos da Politica [...] E tu também roberto
fardadol[...]”,>* reiterando o desejo de ruptura com o passado, na tentativa
de agitar o pais do presente. A burguesia é duramente criticada nesta satira
da vida nacional, em que Almada caricatura o comércio, a literatura
académica, a politica, o jornalismo e a alta finanga. A burguesia vird a ser,
alias, novamente representada nos murais das gares maritimas, trinta anos
mais tarde. No poema “A Varina”, por exemplo, Aimada comeca por fazer a

descrigdo de uma varina, personagem feminina tipicamente lisboeta, até a

>2 “Manifesto Anti-Dantas”, in Obras Completas, Vol. VI, Textos de Intervencdo, p. 23.
** “Ultimatum Futurista s Geragdes Portuguesas do Século XX”, op. cit., p. 37.
4 “A Cena do Odio”, in Poemas, pp. 23-43.
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transformar em imagem colectiva, simbolo de Portugal: “L& na Ribeira
Nova/ onde nasce Lisboa inteira/ na manh3 de cada dia/ ha uma varina/
[...] Por ela/ fiz dois versos a todas as varinas:/ E vds varinas que sabeis a
sal/ e trazeis o mar no vosso avental!/ Acho parecidos estes versos/ com as
varinas de Portugal.”>®

Em suma, “"Orpheu” questiona e exige, como ideia principal do ser e
do destino de Portugal, uma modernidade em que os portugueses devem
responsabilizar-se pela sua imagem de povo. Esta imagem passa ndo pelo
renegar da tradicdo e dos valores do passado, mas pela consciencializagdo
da necessidade de compreender o pais enquanto sujeito e ndo enquanto
objecto de estudo, observado é.disténcia. E nesta linha que Eduardo
Lourengo contesta a imagem que alguém criou dos portugueses e que se
esforgou por que fosse interiorizada:

“Aceitemo-nos com a carga inteira do nosso passado
que de qualquer modo continuard a navegar dentro de nés.
Mas ndo autorizemos ninguém a simplificar e a confiscar
para beneficio dos privilegiados da fortuna, do poder ou da
cultura uma imagem de Portugal, mutilada e mutilante
através da qual nos privemos de um futuro cuja definicao e
perfil € obra e aposta da comunidade inteira e ndo dos seus
guias providenciais.”®
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Roteiro Programatico e Bibliografico
do TEMA 4.

“Geragao de 70 e Geracgdo de Orpheu ou a problematizacdo de
Portugal”

4.1. Legitimidade desta aproximagdo. 4.2. O langamento do primeiro
Fradique Mendes e o langamento da revista Orpheu. 4.3. Eduardo Lourengo
e os sentidos da interpelagdo a Portugal protagonizada pelas duas geragoes

I. Apresentacdo do Tema 4.

Importa comegar por explicitar as principais razes que fundamentam
esta aproximagdo, talvez aparentemente pouco evidente, entre o espirito
que modelou o surgimento do que se poderd designar como primeiro
Fradiquismo e aquele que estruturou a ideacdo de alguns dos principais
valores estético-literdrios do "Orpheu", grupo de jovens poetas e artistas
que comegou a ser conhecido entre nds, sobretudo a partir do langamento,
em 1915, dos dois nimeros da revista Orpheu. O paralelismo que aqui se
propde ganharé todo o seu sentido, se forem tidas em conta determinadas
afinidades ou, talvez melhor, um certo parentesco de sensibilidades,
existente entre estes dois momentos (nicos da nossa histéria literdria e
cultural.

O Fradiquismo, corporizado pelo poeta Carlos Fradique Mendes, foi
um fenémeno que decorreu da aventura cultural e literaria partilhada por
Eca de Queirds, Antero de Quental e Batalha Reis, por volta de 1869, nos
tempos do Cendculo lisboeta. Dela resultou uma criagao éé/ectiva
totalmente inventada que foi dada a conhecer ao publico leitor como se
fosse auténtica, com a ajuda de varios mecanismos de divulgagao precisos
e deliberados.

Quanto a intervengdo do conjunto de criadores modernistas, ndo
perdendo de vista que a sua validade intemporal reside sobretudo na

original qualidade do seu texto poético, procura-se aqui evidenciar a sua




validade conjuntural, tentando recuperar e avaliar como foi recepcionado o
impacto que a sua multifacetada actuagdo, enquanto acontecimento
significativo da vida cultural portuguesa, provocou.

Por outras palavras, trata-se de articular literatura e histéria,
conhecimento estético e conhecimento histérico, de forma a entender o
papel e o contributo especificos do fendmeno literario no contexto da vida
social, tendo como pressuposto que a literatura ndo se reduz a uma mera
funcdo de representagdo, mas detém uma especifica fungdo de criagdo
social que se manifesta através da marcha da evolugéo literaria.

Em sintese, 0 que aqui se propGe é uma abordagem que acrescente a
uma apreciagdo estritamente literaria, centrada na anadlise do corpus textual
dos autores em causa, uma perspectivagdo cultural e sociolégica mais
alargada, designadamente pelo eventual contributo da teoria da recepgdo,
em particular no que a consideragdo da “histéria literaria do leitor” diz
respeito.

Todo o insélito conjunto de propositos e de acontecimentos que
envolveram o estratégico langamento publico do primeiro Fradique e a
publicagdo de Orpheu pode ser valorizado fundamentalmente por dois
motivos: primeiro porque, em ambos o0s casos, se tratou de duas
declaradas intengdes de modernidade absoluta; depois, porque ambos os
gestos podem ser interpretados enquanto duas formas de reagir
afirmativamente face a consciéncia, agudamente generalizada entre os seus
respectivos expoentes principais, de uma "desvalia tragica [...] da realidade
nacional sob todos os planos", como salientou Eduardo Lourengo. Toda esta
paroxistica insatisfagdo ndo poderia, por sua vez, sendo impulsionar, o
veemente desejo, partilhado e em parte concretizado pelos dois grupos, de
proceder a uma "metamorfose total da imagem, ser e destino de
Portugal".®’

Como se referiu ja, o dandi escritor Carlos Fradique Mendes 'nasceu’
de um ‘"disfarce estilistico" assumido em conjunto, ndo sé porque
correspondeu a uma completa invengao do juvenil trio de amigos do
Cenaculo mas, sobretudo, porque estd subjacente a sua concepgao uma
intengdo deliberada de ironia e de mistificagao.

7 Eduardo Lourenco, O Labirinto da Saudade, pp. 86 e 79.
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Importara ponderar a associacdo entre ironia e mistificagdo, uma vez
que estes dois procedimentos orientaram de modo eficaz e insepardvel a
‘mensagem’ que a ideagdo de Fradique pretende simbolizar através da sua
apresentagdo sob a forma de paradoxais notas programéticas -
exageradamente elogiosas a respeito da pouco original figura do poeta e
dos seus fracos poemas - nos jornais A Revolucdo de Setembro e em O
Primeiro de Janeiro. Fruto dessa ironia discretamente subliminar, recobrem-
se - como sublinha Ofélia Paiva Monteiro - de “carga denegadora” os elogios
dirigidos ao poeta recém-revelado, assim como recaem sobre "os préprios
inventores da personagem, pela parddia que com ela era feita da nervosa
modernidade, de marca estrangeira, que os seduzia. [...] Corolario ainda
desse jogo irénico é configurarem-se os poemas de Fradique ndo como
fruto de inspiracdo auténtica, mas como glosas de ‘clichés’, diversos dos
que por ca figuravam, mas também ‘clichés’' - os do satanismo de além-
Pirinéus."*®

Por outro lado, esta estratégia mistificadora e também parédica que
aureolou o "poeta forjado" visava desestabilizar - Iludibriando e
desconcertando - o pouco imaginativo publico lisboeta cumprindo, deste
modo, um primeiro objectivo que consistia em marcar 'bombasticamente’ a
diferenga. Num segundo momento, o que o0s seus inventores pretendiam
era aproveitar a amplitude da perplexidade suscitada pela controversa
figura e os bizarros poemas do imaginério Fradique para realgar o valor
(real) dessa modernidade de que ele era o pretexto.

A circunstancia da admiragdo pela proclamada originalidade
fradiquiana sobressair sobretudo devido ao nivel de apatia e de ignorancia
do nosso meio intelectual vem ao encontro de um facto igualmente digno de
nota. E que a tdo ambicionada modernidade protagonizada por Fradique,
ndo deixa de exibir a sua imaturidade precisamente porque as suas
realizagbes poéticas, concentrando-se no efeito a produzir - tanto mais facil
quanto maior era a superficialidade literdria dominante - ndo ultrapassaram
o nivel do 'pastiche’ das modernas tendéncias baudelairianas e de outros
estranhos poetas igualmente 'na berra'.

*® Ofélia Paiva Monteiro, "Sobre a excentricidade humoristica de Fradique", in Queirosiana - Estudos
sobre Ega de Queirds e a sua Geragdo, n°® 5/6, p. 202.
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A verdade é que mesmo sendo sé isso, a poesia de Fradique
conseguiu contrastar vivamente com a inocuidade monétona e vazia da
literatura ultra-romantica em voga em Portugal.

Decorre do que fica dito que o objectivo nuclear do aparecimento
deste primeiro Fradique foi, como sintetizou lapidarmente Batalha Reis em
jeito de porta-voz dos trés amigos, "o propdsito de assumir a modernidade
possivel em 1869 - e em Lisboa."*® Como se propunham concretizar tal
intento?

Tratava-se de dar a conhecer a "riqueza imensa do moderno
movimento de ideias, cuja existéncia, ainda segundo Batalha Reis, parecia
ser tdo absolutamente desconhecida em Portugal".®® Repare-se que esta
modernidade era entdo "sinénima" daquilo que o trio mistificador entendia,
de forma algo sincrética, por satanismo, o qual mais n&o era que o simbolo
por exceléncia de um espirito de ruptura absolutamente necessario para
combater e eliminar o atavismo conservador e o atraso gerados pelo
monarquismo e pelo catolicismo seus contemporéneos.

No especifico enquadramento luso em que se situam, o satanismo
parecia sobretudo ser um equivalente do arrojado desejo de supressdo,
segundo o diagndstico ferino destes intelectuais, das "muitas lacunas
lamentaveis" de que padecia a sociedade portuguesa, a saber: 1. a nefasta
dominancia de um cristianismo hipécrita; 2. a inépcia das praticas politicas;
3. a influéncia de certa degeneragdo ultra-romantica na literatura e nos
costumes; 4. a mediocridade do seu insignificante meio cultural urbano.

Quanto a Pessoa, a Sa-Carneiro ou a Almada, era inequivoca a sua
vontade de ruptura com a literatura que os antecedera e o desejo de
produzir uma completa novidade estética que marcasse a diferenca. E
embora o conjunto de individualidades que constituiu o "Orpheu" n&o tenha
chegado a estar propriamente organizado como grupo, situacdo que, como
foi ja apontado nos Temas 1. e 3., explicitamente recusavam, unia-os uma
devogdo inteira a Arte e uma comum intuigdo, vivamente inventiva e

inovadora, decidida, entre outras coisas, a ‘épater le bourgeois’.

* "Anos de Lisboa (Algumas lembrangas)”, p. 321. Este texto contém o imprescindivel relato de Jaime
Batalha Reis e aparece reproduzido (parcialmente) na seccdo "III.3. Testemunhos, de "Carlos Fradique
Mendes (1869-1870) - Corpus Documental" de O Primeiro Fradique Mendes de Joel Serrdo, texto
referido na Bibliografia.

% "Anos de Lisboa (Algumas Lembrangas)", p. 321.
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Uma boa parte da originalidade que envolveu o surgimento tanto de
Fradique como de Orpheu expressou-se pois através de uma semelhante
atitude de revolta que se afirma, naturalmente, contra os valores
imobilistas e provincianos, tipicos desse meio portugués que tanto uns
como outros queriam afrontar. Registe-se, a propdsito, este expressivo
trecho em que se explicita o ambicioso e subversivo efeito de ‘choque’ que
este primeiro Fradique deveria provocar, cujo interesse resulta acrescido se
pensarmos que poderia igualmente ser da autoria dos principais

responsaveis pela concepgdo dos principios que orientaram Orpheu:

O nosso plano, relata Batalha Reis, era considerdvel e terrivel:
tratava-se de criar uma filosofia cujos ideais fossem diametralmente opostos
aos ideais geralmente aceites, deduzindo com implacédvel e impassivel
l6gica, todas as consequéncias sistematicas dos pontos de partida, por
monstruosas que elas parecessem. Dessa filosofia saia naturalmente uma
poesia, (e) toda uma literatura especial [...]. Além de que, nés
projectdvamos criar no mais intimo e fantastico absurdo, no mais extremo
contraditério, nas regides mais irracionais e insensatas do Espirito, mais
longe, mais fundo do que Pde, que Nerval, que Baudelaire.®*

Assim, tanto a intempestiva exigéncia de modernidade comum a
ambos, como a desproporgao que se veio a verificar entre o pretendido
alcance dos dois projectos criativos e a respectiva recepgdo que
efectivamente tiveram, por parte de um publico que permaneceu passivo e
pacato, apesar do longo lapso de tempo decorrido, - dando razdo a
divertida semelhanga achada por Ega entre portugueses e chineses: “A
rotina, numa das suas formas mais estupidas, é a persisténcia caturra numa
primeira impressdo. E o grande vicio chinés. [...] O portugués moderno tem
muito do chinés. A primeira impressdo que nos vem a retina, fica-nos

perpetuamente no espirito.”®?

- constituem afinidades que, neste sentido
restrito, igualizam a dimensdo subversiva que marcou "essa situagao
especial do espirito", contempordnea do langamento do Fradiquismo e do
tempo da criagao de Orpheu.

Por ultimo, acrescente-se que Fradiquismo e Modernismo se
aproximam por uma triplice aura de ironia, mistificagdo.e blague, gestos

multi-significantes em termos estético-culturais e que avultam como

1 "Anos de Lisboa (Algumas Lembrangas)", in O Primeiro Fradique Mendes, pp. 321-322.
2 Notas Contemporédneas, p. 23.
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estratégias deliberadamente adoptadas, face ao meio sdcio-intelectual que
interpelavam e sobre o qual desejavam "agir".®*

Em sintese, se equacionarmos, em termos globais, o sentido da fugaz
‘vertigem' fradiquiana do tempo da Travessa do Guarda-Mor, desde logo se
torna clara a sintonia existente entre a sua clara propensdo 'revolucionaria’,
expressa por uma busca ousada, designadamente através da Arte, do
"outro lado das coisas", do frisson nouveau, e a posterior intengdo dos
poetas modernistas, igualmente inovadora e subversiva, de provocar um
verdadeiro "despertamento ‘nacional", como disse Pessoa, mediante a
criagdo de uma nova estética.

"Orpheu" pretendia, com base na elaboragdo de uma outra visdo da
realidade, revolucionar e reformar em profundidade a mentalidade cultural
portuguesa. Para isso, as novas ideias deveriam, como preconiza Fernando
Pessoa, "agir sobre o psiquismo nacional que precisa (de ser) trabalhado e
percorrido em todas as direcgdes por novas correntes de ideias e emogdes
que nos arranquem a nossa estagnagdo".®*

Mas, enquanto a ambiciosa "regeneragao simbdlica" que o conhecido
grupo do Cenaculo pretendia cumprir, através da criacdo de "um
movimento ou (de) uma obra", se fixou sobretudo naquilo que hoje
podemos interpretar como a "obsessdo tematica capital do século XIX", ou
seja, a vontade de "repor Portugal na sua grandeza ideal, tdo negada pelas
circunstancias concretas da sua mediocre realidade politica, econémica,
social e cultural",®® o intuito da transformacdo proposta por "Orpheu" difere
substancialmente da destes seus antecessores.

N&o cabera no ambito temporal restrito em que se move a presente
unidade curricular semestral, tentar apurar - da forma exaustiva que, na
minha opinido, este aliciante tema requer e merece, tanto maisfduanto nao
foi ainda objecto de um estudo sistemético e aprofundado®® - o alcance

global das diferengas existentes entre o momento da conjunta "tentacdo

8 Cf. a este proposito Excurso n® 5 - “A recepgdo do primeiro Fradique Mendes e da revista Orpheu
junto do publico” no capitulo X. Apéndices deste Relatério.

84 Cartas a Armando Cortes-Rodrigues, p. 45.

O Labirinto da Saudade, p. 87.

% No entanto e tendo como ponto de partida os contelidos abordados neste ponto do programa, o
desenvolvimento e aprofundamento do presente Tema 4. poderd constituir uma pista de reflexdo e
trabalho com interesse quer para a elaboragdo do trabalho final da unidade curricular, quer para a
realizagdo da dissertagdo de mestrado.
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satanica", vibrantemente orquestrada pelos trés amigos do Cendculo, e
aquele em que eclodiu entre nds essa outra modernidade, mais aguerrida e
radical, protagonizada pelo pendor vanguardista de "Orpheu", de que
trataremos mais em pormenor no préximo ponto III.

Importa mesmo assim sublinhar que a radical interpelagdo da
realidade lusa que tanto a geragdo de 70 como a geragdo de Orpheu
empreenderam, visando questionar, como sublinha Eduardo Lourengo, "ndo
apenas a mera realidade histérico-politica de Portugal" mas "a totalidade do
seu ser histérico-cultural"®’, se orienta para finalidades distintas.

Na verdade, ndo obstante a existéncia de um espirito mistificador e,
também, contestatdrio muito semelhante, similitude em parte sugerida pelo
emprego, por parte dos criadores madernistas, de um tom e de imagens
que evocam os da corrosiva satira queirosiana, o sentido dos reiterados
desafios através dos quais se opuseram aos valores patrios dominantes,
iniciada pela famosa Geragdo de 70, manifesta contornos diferentes,
sobretudo se tivermos em conta certos matizes assumidos por "Orpheu",
como por exemplo, o que poderd haver de Modernismo na escrita
problemética e na configuragdo do semi-heterénimo Bernardo Soares ou,
nesse ‘outro’ Modernismo idiossincraticamente protagonizado por Pessoa-
Alvaro de Campos

Tal como na época de Orpheu, a ideia de Modernidade projectada
pelos de 70 contém uma importante afirmacgdo transnacionalista - o querer-
ser-europeu - mas a primeira distingue-se desta segunda por implicar uma
dimensao 'futurante' absolutamente radical e agressiva, que conduzirad
“Orpheu” ndo sé a separar-se completamente do passado e a orientar-se
projectivamente para a descoberta de novas expressdes da sensibilidade
estética, como a assumir uma forma peculiar de patriotismo que activa a
ansia de renovagdo e a projecta, ambiciosamente, em termos de
universalidade.

Isto significa que o forte individualismo implicito na exigéncia de
absoluta originalidade a que aspiram os criadores de Orpheu a reforga,
levando-os, ainda que com alguma ‘dose’ de encenagdao, a superar o
ascendente que as “trés grandes nagdes pensantes” ndo tinham deixado de

exercer na geragao de 70 sobrecarregando estes ultimos, por conseguinte,

7 Op. cit., p. 89.
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com esse imenso complexo de inferioridade animico, referido pelo autor de
O Labirinto da Saudade, e que o fosso inultrapassavel do nosso proverbial
atraso ndo deixava amenizar.

Outra divergéncia na natureza da interpelagdo levada a cabo pelas
duas geragBes reside no facto de ao grupo do “Orpheu” ter sido
completamente alheia a postura civicamente comprometida e politicamente
interventora, plenamente imbuida de um sentido ético, pedagdgico e
reformista, tipica dos homens de 70. Para os poetas de Orpheu, pelo
contrério, e segundo o testemunho de Almada, “era-lhe[s] indiferente toda
a opinido politica, religiosa, literéria, artistica, filoséfica, cientifica [...]."¢®

De notar, por Gltimo, que o facto (referido atrds) de o principal valor
dos poemas de Fradique ter residido mais na sua excentricidade, aferida
segundo os limitados padrbes do meio portugués, do que em si mesmos,
dada a sua "pouca originalidade", constitui uma outra relevante diferenca
relativamente ao que se publicou na revista Orpheu, pelo menos no que se
refere aos seus expoentes maximos em termos poéticos, isto é, Pessoa, Sa-
Carneiro e Almada.
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TEMA 5

Preparacao e elaboracédo do trabalho final

Dada a especificidade deste Tema 5 - preparagdo e elaboracdo de um
trabalho final escrito - os seus contetudos traduzem-se nas tarefas
enunciadas na “OrientagBes da Actividade 5”, documento que se
encontra no capitulo X. Apéndices do. presente Relatorio.
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VIII. Metodologia

E sabido que uma metodologia correcta, quer dizer, toda aquela que,
para além de pertinente, é adequadamente aplicada a uma determinada
unidade curricular (uc) no respectivo contexto lectivo em que esta é
leccionada, ndo pode dissociar-se de um sélido e amadurecido
conhecimento cientifico nessa area disciplinar. Por outro lado, creio ser
igualmente pacifico afirmar que se uma metodologia criteriosamente
adoptada é imprescindivel para o sucesso da leccionacdo de uma uc, este
pretendido éxito ndo se reduz essencialmente (e muito menos
exclusivamente) a questdo da escolha do/de um método, em especial no
que ao ensino da Cultura e da Literatura (portuguesas) diz respeito.

Nem esta designagdao no singular no que se refere ao ‘método’ se
mostra por vezes a mais conveniente pois matérias ha (como é o caso desta
que nos propomos leccionar) em que uma conjugacdo avisada de mais do
que uma metodologia é claramente preferivel, situacdo que ndo implica,
evidentemente, que se opte por um ecletismo metodoldgico ‘vago, subtil e
complicado’, parafraseando obliquamente uma sugestiva expressdo de
Fernando Pessoa, no qual avulte sobretudo um sincretismo, forgosamente
anti-pedagdgico, que pode surgir como uma espécie de alibi para uma
auséncia de critério na seleccdo de métodos de trabalho mas que,
inevitavelmente, acaba por mostrar o seu reverso, pondo a descoberto, ora
a confusdo entre perspectivas, ora a mistura de pontos de vista e de
procedimentos, incompativeis entre si ou dificiimente articulaveis.

De tudo isto decorre a importancia - conhecida e experienciada por
quem é docente - que a acgdo e a fungdo (da) docente assume no decorrer
da leccionagdao, papel que, ndo obstante todas as vaIiosasw inovagdes
tecnoldgicas e informaticas, permanece (um pouco como acontece com o
Livro tradicional) insubstituivel. E que se a escolha da metodologia ndao dota
por si s6 o professor da competéncia que lhe é necessdria para exercer a
sua actividade, em contrapartida, a forma como utiliza um método reflecte
a individualidade de quem o adopta (e adapta), porque a convicgdo de que

€ esse o melhor caminho para atingir as finalidades que nos propomos -
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muitas vezes adquirida com o ensaio do referido método em situagdo lectiva
-, € um factor que se tem revelado muitissimo positivo.

Como se referiu j& no capitulo 1., o curso de Mestrado em Literatura
e Cultura Portuguesas segue o Modelo Pedagdgico Virtual actualmente em
vigor na Universidade Aberta para os cursos de 20 ciclo, decorrendo
integralmente online e adoptando a modalidade de “classe virtual”. Esta
metodologia pressupde que o estudante, enquanto estudante de pés-
graduagdo, possua ja competéncias que lhe permitam trabalhar de modo
auténomo.

Tratando-se de uma uhidade curricular de nivel avangado, tal
significa, no que diz respeito" a leccionagdo propriamente dita dos
conteddos programaticos, que hd que contar com a existéncia de um
percurso académico anterior, assim como pressupor - com um optimismo
que, se é necessario porque motivador (para todos!), ndo poucas vezes
surge desmentido pela experiéncia docente - que as matérias estudadas
ditas de base, foram, no essencial, devidamente compreendidas e
assimiladas, pelo que, do que se trata agora é de um aprofundamento a
par de uma problematizagdo de determinadas questdes seleccionadas para
o efeito, assim como da inclusdo de matérias que, pela sua complexidade,
se adequam especificamente ao trabalho que se exige/faz num curso de
mestrado.

Mas, mesmo tomando como certo que serd exequivel trabalhar com
0s mestrandos contando a partida com os conhecimentos de base por eles
anteriormente adquiridos e efectivamente assimilados e amadurecidos, a
estratégia pedagdgica a adoptar serd dupla necessitando de um esforgo
empenhado e continuado que a sustente.

Assim, por um lado, haverd momentos, por exemplo quando se inicia
um novo tema do programa, em que se torna necessario proceder a uma
espécie de revisdo que pondere, enquadre e complemente saberes e
conceitos que contextualizam a matéria em leccionacdo, de modo a alargar
e a consolidar os horizontes trazidos da licenciatura e, simultaneamente, a
viabilizar a construgdo de sinteses sistematizadas e mais exaustivas que
preparem a recepgdo e favoregam a capacidade de explicitagdo dos novos

conteldos programaticos. Por outro lado, a introdugdo, numa fase
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seguinte, de novas tematicas e dos problemas que com elas se articulam,
levard a um compasso mais lento na medida em que exige uma reflexdo
mais desenvolvida, com momentos de andlise e de critica ponderada e
pormenorizada.

Esta diferenca de ritmo na leccionagdo dos temas que,
inevitavelmente, geraréd uma diferente carga temporal atribuida a cada um
desses varios componentes do programa, precisamente devido & sua
diversa natureza - em extensédo e sobretudo em complexidade - ndo exclui,
antes pretende propiciar uma adaptagdo ao ritmo préprio da turma que,
por sua vez, fomente uma participagdo mais activa de todos.

Visa-se deste modo conseguir um esforgo gradual de construgdo, por
parte dos mestrandos, de opinides prZSprias, ou seja, o desenvolvimento da
sua capacidade de ajuizar de forma fundamentada e critica acerca dos
temas que vao sendo abordados, com base nas actividades desenvolvidas
na sala de aula virtual da unidade curricular (aprendizagem colaborativa)
mas também fora dela (auto-aprendizagem), em particular o estudo e o
trabalho individuais realizados com base na bibliografia considerada
essencial.

Neste quadro € de esperar que vdo tendo lugar tomadas de posicdo
sobre as problematicas em estudo - em especial nos féruns - as quais,
sendo orientadas pela docente, partirdo dos textos doutrindrios e/ou
literdrios que se lhes referem, de modo a criar espaco para uma
perspectivagdo das principais ideias e linhas de forga sécio-culturais e

histdrico-literdrias que definem e enquadram os autores e obras abordados.

Parece-me igualmente importante que a docente actue no sentido de
sensibilizar os mestrandos a procurar alcangar ndo apenas uma acumulagdo
de conhecimentos meramente quantitativa, logo irreflectida e ‘indtil, em
detrimento da atengdo a profundidade, selectividade e da compreensdo das
vantagens de uma assimilagdo organica e programada e de uma
conceptualizagdo mais exigente, atitudes que, na minha opinido, um
programa de uma uc de mestrado deve necessariamente promover,

contemplar e reforgar, sensibilizando por isso os estudantes para a sua
importancia vital.
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E isto porque um dos objectivos, a meu ver essencial, num curso de
pés-graduacdo, é de ordem formativa e cultural (ambas em sentido
amplo), quer dizer, aquele que visa conduzir os mestrandos a uma
fundamental alteragdao qualitativa de mentalidade ou, se se preferir de
atitude, que aponte no sentido de um definitivo abandono dos habitos de
repeticdo avulsa e de reprodugdo desconexa e acritica do que léem.

Serd, pelo contrario, através de uma progressiva consciencializagdo
que os diferentes temas desta unidade curricular se propdem motivar,
suscitar e acompanhar, que os mestrandos serdao desafiados para a
iniciagdo numa via que, sendo ardua e trabalhosa, ndo deixara de revelar-
se frutuosa e largamente compensadora. Refiro-me a opgdo por um
percurso de pesquisa e estudo, progressivamente amadurecidos, que
permitird, aos que a isso se disponibilizarem, a conquista gradual de um
pensamento auténomo, Unico meio que os tornard capazes de assumir a
responsabilidade de serem autores.
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IX. Estratégias Pedagégicas, Métodos de trabalho

e Avaliagao

O programa que aqui se apresenta propde-se conduzir um percurso

reflexivo cujos objectivos gerais podem ser brevemente enunciados da

seguinte forma:

« Estimular a apeténcia pela leitura, a competéncia critica dos
mestrandos e 0 gosto pela pesquisa bibliografica, designadamente
através de um exercicio aprofundado das suas capacidades de
indagacéo tedrica;

Incentivar a curiosidade epistemoldgica, de forma a suscitar o
alargamento das suas referéncias socio-literarias e dos seus
horizontes culturais.

A estes objectivos gerais pode associar-se um objectivo, de caracter

especifico, através do qual se pretende que os mestrandos construam

perspectivas estruturadas e articuladas de determinados fenémenos e

momentos da cultura portuguesa que se manifestaram e distinguiram por

ter deixado uma marca relevante e indelével, no preciso ambito espacio-

temporal que contempla a actuagdo das geragoes de 70 e de Orpheu.

Neste quadro e tendo em conta o Modelo Pedagdgico Virtual em vigor

na UAb no que ao 20 ciclo se refere, espera-se da docente que estruture e

planifique os tempos lectivos e os conteldos em estudo, tendo em vista o

desenvolvimento do trabalho dos mestrandos em duas vertentes principais

e complementares:

zonas temporais delimitadas de auto-aprendizagem em que 0
mestrando procede, de modo individual, a investigagébf recolha e
estudo da bibliografia indicada, bem como a elaboragdo de um texto

escrito;

zonas espacio-temporais destinadas a fomentar uma aprendizagem
colaborativa, construida com base no desenvolvimento de uma
relacdo aberta, dialogante e dinamica que implica a preparagao na
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turma virtual de espagos/tempos de interaccao diversificada
concretizadas através da participagdao em féruns diversos.

Assim, o método de trabalho baseia-se na circunsténcia de toda a
actividade lectiva decorrer em ambiente online, implicando uma interacgao

dominantemente assincrona, e integra trés tipos de interacgdo:

e a interacgdo mestrando/materiais de aprendizagem em periodos de
trabalho independente, com base no estudo dos materiais
disponibilizados na plataforma e na investigacdo pessoal de cada
estudante;

e a interaccdo mestrando/mestrando em periodos de aprendizagem
colaborativa, através de debates assincronos em féruns e na eventual
realizagao de actividades em grupo;

e a interaccdo mestrando/docente através de diversos contactos
directos com a docente, como o correio electrénico (na plataforma ou
fora dela) ou o “Férum Geral”, ou indirectos, mediante os relatérios
de apreciagdo e comentdrio do trabalho realizado enviados pela
docente.

Importa aqui sublinhar a importéncia de que se reveste no sistema de
elearning o papel de orientagdo, por parte da docente, na condugao dos
féruns. Tendo em conta que é na docente que se centra a responsabilidade
de criagdo, desde o comego da leccionagdo, de um contexto propicio e
motivador que suscite o incremento da prdtica de uma actividade
colaborativa motivadora e diferenciada, espera-se que a sua intervengao se
traduza no acompanhamento e na dinamizagao da interacgdo a desenvolver
no e pelo grupo, por exemplo através da colocagdo prévia de um conjunto
de ‘questdes-guia’ que evitam a dispersao e favorecem uma adequada
correspondéncia entre as intervengGes produzidas e os objectivos de
aprendizagem delineados. Ndo menos importante é também o regular apoio
prestado aos trabalhos que vdo sendo realizados concretizado no envio
atempado aos mestrandos de relatérios de feedback.

No contexto de um 2° ciclo de estudos, esta fungdo moderadora é

decisiva e, por isso, tendo sempre em consideragdo as diferentes exigéncias
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e capacidades de resposta - varidveis ndo sé entre cada um dos estudantes
que compde uma mesma turma, mas também entre a turma considerada
como um todo em cada ano lectivo - ela deverd exceder amplamente o
mero esclarecimento de duvidas, tipico do 19° ciclo, e assumir iniciativas e
estratégias mais activas e criativas na gestdo desses espagos/tempos
privilegiados (e, no caso da classe virtual, muitas vezes exclusivos) de
interacgdo e de didlogo que sdo os féruns.

Outra especificidade decisiva do ‘desenho pedagdgico’ de uma uc
leccionada em contexto online é o facto de a realizagdo das actividades,
quer individuais quer colaborativaé, habitualmente se basearem, de forma
exclusiva, numa comunicagdo assincrona que, por sua vez, se processa
através do bindmio leitura/escrita. Ambas permitem a aquisicdo de
informagdo e de conhecimento e, simultaneamente, viabilizam a
comunicagdo na sala de aula virtual proporcionando ainda uma inegéavel
maior flexibilidade.

Acresce que o facto de a escrita assumir uma funcdo essencial neste
especifico enquadramento pedagdgico, por constituir a principal (e
praticamente Unica) forma de expressdo e de comunicagao existente, se
requer um ‘investimento’ redobrado e constante visando o seu gradual
apuramento e dominio, representa, em contrapartida, uma consideravel
‘mais-valia’ na medida em que a necessidade de ‘ter que escrever’
conduzirad forgosamente a ‘ter que pensar’, ao exercicio de uma forma de
expressdo escrita progressivamente mais correcta, estruturada e depurada,
assim como a um desenvolvimento das capacidades de sintese, de reflexdo
e de critica e a adopgdo de habitos de rigor e de clareza intelectual, no
ambito do elenco programaético proposto.

Para responder a tarefa prioritéria de definir os objectivos cientificos
e pedagogicos que norteiam a sua leccionagdo, a docente responsavel pela
uc elabora um “Contrato de Aprendizagem” (CA).*° Trata-se, no particular
enquadramento do elearning, de um documento fundamental porque
permite aos mestrandos terem, desde o inicio das actividades IectiVas, um

conhecimento global dos conteudos programaticos propostos, bem como de

8 Cf. Capitulo X. Apéndices deste Relatério.




todas as etapas que dizem respeito ao desenvolvimento do processo de
ensino/aprendizagem e, ainda, do conjunto de condigbes e de critérios de
avaliagao previstos na unidade curricular.

O programa de Temas de Cultura Portuguesa II inicia-se assim com a
disponibilizagdo, na sala de aula virtual, do “Contrato de Aprendizagem”, no
qual se apresenta uma planificagdo detalhada do trabalho individual de cada
mestrando em fungdo do tempo concreto de que para tal dispde. Este CA
mantém-se acessivel para consulta durante todo o semestre e é objecto de
um debate circunstanciado com a turma num férum especialmente criado
para o efeito durante a primeira semana lectiva, podendo resultar deste
dialogo eventuais reajustamentos -ao nivel, por exemplo, da calendarizacdo
ou de outros aspectos. Este é também o periodo de tempo reservado as
apresentagdes num outro forum com essa fungdo especifica.

Procura-se com esta estratégia pedagdgica envolver e co-
responsabilizar o grupo de mestrandos, chamando a sua atencdo para o
facto de que o conjunto de trabalhos a realizar por cada um se revelara
mais completo e proficuo no espago/tempo de um trabalho conjunto e de
uma troca de informagdes e de opinides criteriosas que se pretende (e é
suposto) realizar na uc.

Os conteudos programaticos de Temas de Cultura Portuguesa II est&o
estruturados em 4+1 temas - sendo este Ultimo tema ocupado com a
preparagao e elaboragdo do trabalho final. O percurso de trabalho a realizar
ao longo da unidade curricular é organizado e orientado com base numa
“Sequéncia” de actividades previamente planificadas e descritas no
“Contrato de Aprendizagem.”’® Note-se que no contexto virtual de
ensino/aprendizagem a expressao ‘actividade(s)’ assume uma dupla
acepgao: em sentido amplo, designa o conjunto de acgGes requeridas pela
abordagem, estudo e respectiva (necessidade de) avaliagdo no ambito de
cada tema que integra o elenco programatico da uc; em sentido estrito
indica as varias sub-actividades - pesquisa e leitura bibliografica,
intervengdo em férum, elaboragdo de trabalho escrito, etc.,'a realizar

pelo estudante com vista a progressdo do seu processo de
aprendizagem.

7% Cf. item “Sequéncia” do Contrato de Aprendizagem.
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A unidade temporal de trabalho é a semana. Escolhi ajustar o inicio
de cada semana de trabalho a terga-feira e o seu término na segunda-feira
seguinte, tendo em conta o facto de a maior parte dos mestrandos ter o
perfil tipico do estudante de ensino a distancia, ou seja, serem adultos com
ocupagdes profissionais e compromissos familiares, entre outros. Esta opgao
amplia a grande flexibilidade que a prépria natureza do elearning & partida
ja favorece, favorecendo a criagdo de um ritmo individual de trabalho e uma
melhor adaptagdo por parte de cada estudante. Além disto, proporciona-
Ihes a possibilidade de trabalharem para a unidade curricular durante o fim-
de-semana (embora tal ndo seja obrigatério mas deixado ao critério de
cada um) e de estabelecerem um horario personalizado de estudo, assim
harmonizando as suas necessidades qurriculares e pessoais.

A diferente carga temporal dedicada a realizacdo das actividades com
base nas quais cada tema é leccionado neste regime virtual costuma ser
desigual, ja que o nimero de semanas é estabelecido pela docente em
fungdo da natureza diversa (em extensdo e/ou profundidade) de cada tema

a abordar.

A metodologia de trabalho adoptada baseia-se assim na execugdo de
actividades - usualmente uma actividade (englobando variadas ac¢Ses ou
sub-actividades) por cada um dos temas que comp&e o programa -, tendo
por base um corpus seleccionado de textos literdrios, doutrindrios ou
criticos, em suporte papel e/ou suporte online, indicados no item “Recursos”
do CA, e aos quais sdo adicionados outros titulos, especificamente
articulados com os conteldos programaticos abordados no tema e indicados
no respectivo “Roteiro Programatico e Bibliografico”’! que se disponibiliza na

sala de aula virtual no comego da sua leccionagao.

No inicio do periodo de tempo dedicado a cada um dos-temas é
também disponibilizado, no espaco reservado a esse tema na sala de aula
virtual, um documento - as “Orientagbes da Actividade” - onde,
fundamentalmente, se explicitam os diversos elementos importantes para a
prossecucdo da actividade: a calendarizacdo proposta, uma divisdo e

descricdo pormenorizada das diferentes etapas de trabalho a percorrer, a

7! Cf. Capitulo VI. Roteiros Programaticos e Bibliograficos deste Relatorio.
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metodologia a adoptar, os recursos bibliogréficos a utilizar, as competéncias
a desenvolver pelos mestrandos, etc.

Acompanhando o decorrer do conjunto de actividades solicitado em
cada tema, serdo disponibilizados, pelo menos, dois foruns directamente
relacionados com os temas em estudo - o “Férum Moderado” (pela
docente) e o “Férum ndo Moderado” (que escolhi intitular “Didlogos com
Sentido”). Estes féruns manter-se-do abertos por periodos de tempo que,
embora possam variar consoante as exigéncias dos diferentes temas, serdo
antecipadamente estabelecidos e indicados nas instru¢des de cada
actividade. ‘

Os objectivos genéricos destes espagos de actuagdo lectiva sdo
suscitar o didlogo e o debate, a partil~ha e a exposicao de pontos de vista,
comentarios e/ou a questionacdo das matérias e textos em estudo, bem
como viabilizar a obtengdo de aconselhamento e apoio, o esclarecimento de
questSes e duvidas relativamente aos temas que vdo sendo abordados,
quer junto da docente, quer entre os colegas de toda a turma, ou ainda de
uma parte dela, entre os colegas que, por exemplo, integrem um grupo de
trabalho mais restrito, constituido com vista a realizacdo de uma
determinada actividade. Para além destes, outro recurso importante é,
como se referiu, o “Férum Geral” que se mantém aberto durante todo o
semestre e onde sdao colocados todos os avisos e noticias e acerca do
funcionamento e da leccionagdo da unidade curricular, assim como outros

assuntos que sejam do interesse da turma.

Em sintese, aproveitando, sempre que for oportuno, os espagos de
comunicagao dialogante que os diferentes féruns configuram, considera-se
relevante fomentar a interaccdo e a tomada de posigdo quanto aos
conteudos oferecidos nas varias partes do programa, assim como quanto ao
respectivo quadro de problematizagdo a que pertencem, de modo a alargar

os parametros da sua integragdo compreensiva.

Tratar-se-a também de analisar e de comentar posicdes divergentes,
relativamente a operacionalidade e aos limites das conceptualizacGes
apresentadas, seja ao nivel mais estritamente doutrindrio ou progfamético,
seja no que se refere aos diferentes principios e critérios que modelam a

cultura e a histéria literarias. Considerando, por exemplo, o conceito de
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geragdo - que surge transversal ao programa proposto - serd importante
reflectir sobre uma certa relativizagdo a que deve estar sujeita a sua
aplicabilidade, o que implicard a criagdo de um ‘espaco’ que permita re-
ponderar a sua valoragdo critica, em articulacdo com aqueles textos e/ou
obras que se destacam por problematizarem condicSes aceites como
fundamentais para a canonizagdo de uma determinada geracdo literaria e
artistica.

Outro aspecto que se relaciona com a metodologia de trabalho a
adoptar - aparentemente extrinseco a matéria proposta no programa mas
que, na realidade, permanece condicionando em profundidade a orientagdo
metodoldgica e pedagdgica de abordagem dos conteidos programaticos - é
a necessidade de ndo deixar de reequacionar as diversas conformacdes e
fungdes da histéria literaria. E isto porque julgo ter especial importancia a
ideia, sublinhada por Manuel Gusmé&o, de que “a procura da especificidade
do literario € histérica e metodologicamente (dialecticamente) necessaria e
logo né&o ‘ultrapassavel’ ou n&o iludivel. [..] A histéria (a relacdo com a
histéria) é assim possivel desde que introduzida na prépria definicdo do
literario - no texto como trabalho e no trabalho de o ler.”’2

Relativamente a metodologia de avaliagdo, o Modelo Pedagdgico
Virtual da Universidade Aberta preconiza a obrigatoriedade da avaliacdo
continua, sendo esta complementada por um trabalho final. Assim, a
avaliagdo em cada unidade curricular implica a coexisténcia das duas
modalidades de avaliagdo - continua e final - as quais é costume atribuir
uma ponderagdo de 60% e 40%, respectivamente.”?

Esta circunstdncia vai ao encontro da experiéncia que tenho
adquirido ao leccionar unidades curriculares de 2° ciclo (desde o ensino
presencial até ao actual ensino online), a qual me tem mostrado - que a
forma mais eficaz e equilibrada de resolver o problema da avaliagdo é
apostar num compromisso que concilie a avaliacdo final com uma
modalidade periddica (ou continua) de avaliagdo, mediante a qual o

mestrando vai progressivamente evidenciando uma aquisigdo de

72 “A Literatura e a Necessidade da Histéria - Notas”, in Afecto as Letras - Homenagem a Jacinto do
Prado Coelho, Lisboa, IN-CM, 1984, p. 402.

73 Cf. item “Avaliagdo” do Contrato de Aprendizagem (in capitulo X. Apéndices) que descreve de forma
pormenorizada as formas e critérios de avaliacdo adoptados na uc.
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competéncias e uma assimilagdo de conhecimentos proporcionais ao
trabalho requerido por cada uma das actividades que é chamado a realizar
ao longo do semestre lectivo.

No decurso deste processo continuo de avaliagdo assumem, de novo,
particular relevancia pedagdgica a interaccdo nos diversos féruns e a sua
regulagdo por parte da docente. Exemplifique-se considerando o “Tema 5.
Preparagdo e elaboragdo do trabalho final”. Numa primeira etapa da
Actividade 5, e apés o periodo de tempo reservado a investigacdo e
recolha selectivas da bibliografia com vista a escolha e delimitagdo do tema
escolhido, solicita-se aos mestrandos que apresentem no férum (“Didlogos
com Sentido”) o resultado ainda provisério da pesquisa que efectuaram,
sob a forma esquemaética de topicos previamente elaborados. Com esta
acgao pretende-se que cada mestrando possa contar com o envolvimento e
a participagdo do grupo e também com uma primeira apreciacdo (informal)
da docente, que vai acompanhando o desenrolar do férum embora este
ndo seja suposto ser moderado.

Numa segunda fase, beneficiando de todas as sugestdes que este
primeiro debate Ihe trouxe, o mestrando redige o seu trabalho numa
versdo ja definitiva e consolidada e entrega-o/publica-o num férum
exclusivamente criado para este efeito ("Férum para entrega dos
trabalhos”). Finalmente numa terceira e ultima fase, os estudantes s3o
chamados a intervir de novo em férum, tendo desta vez como objectivos
principais:  elaborar um comentario sintético e devidamente
fundamentado sobre os trabalhos realizados pelos colegas da turma,
podendo introduzir alguns outros desenvolvimentos sobre os contetidos
abordados que entendam pertinentes, e ainda salientar, de forma critica
e sintética, os aspectos que consideram fortes e fracos dos -seus
préprios trabalhos, auto-avaliando-se.

Por dltimo, julgo ser importante reforgar desde o inicio junto dos
mestrandos a ideia que do que se trata num curso de mestrado é muito
mais de uma auto-avaliagdo do que de uma avaliagdo no sentido
correntemente adoptado de hetero-avaliacdo. Dito de outro modo, trata-se
de propor aos estudantes uma espécie de transferéncia de

74 Cf. “Orientacdes da Actividade 5%, in capitulo X. Apéndices deste Relatério.
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responsabilidade com base na seguinte fundamentacdo: se a decisdo de
frequentar a unidade curricular Temas de Cultura Portuguesa II, de nivel
pés-graduado, em principio se toma de modo deliberado e consciente,
nada mais natural que cada um opte por uma postura de exigéncia e de
brio. Assim, fara sentido que quem avalia em primeiro lugar o trabalho
feito para obter aprovagdo nesta uc seja o seu préprio autor, uma vez que
ele é o principal beneficidrio desse investimento e esforgo voluntérios que o
trabalho bem feito necessariamente requer.

Nesta perspectiva, mais do que avaliar cabera a docente encaminhar
e, mais do que julgar, caber-lhe-& disponibilizar-se para apoiar e orientar,
para além de suscitar o interesse pelo elenco programatico em leccionagao.
Em suma, sera fungdo primordial do professor trabalhar e zelar para que se
mantenha sem desanimos essa busca de exceléncia e, em Ultimo lugar,
cumprir a formalidade de atribuir uma classificagdo ao esforco que
testemunhou, acompanhou e partilhou.
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X. Apéndices

“Orientagdes da Actividade 5” (Tema 5. Preparagdo e
elaboragdo do trabalho final)

Contrato de Aprendizagem

-

Excurso n® 1 - Contextualizagdo histérico-politica e sdcio-

cultural da geragao de 70

Excurso n® 2 - A Questdo Coimbrd e o novo papel do
intelectual

Excurso n® 3 - O Cendculo e a criagdo colectiva de Carlos
Fradique Mendes

Excurso n°® 4 - As Conferéncias do Casino ou a pedagogia da
“Revolugao”

Excurso n® 5 - A recepgdo do primeiro Fradique Mendes e da
revista Orpheu junto do publico
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Orientacdes da Actividade 5 - “Preparagdo e elaboragdo do trabalho

final”
22 feira 32 feira 42 feira 52 feira 62 feira Sabado | Domingo
19/06/10|20/06/10
22/06/10 [23/06/10 |[24/06/10 |[25/06/10 |26/06/10|27/06/10
Leitura e Leitura e Leitura e Participacdao
estudo da estudo da estudo da no férum
bibliografia |bibliografia |bibliografia |“Didlogos
com
Participagdo |Participagdo |Participacdo |Sentido”
no férum no férum no férum
“Didlogos “Didlogos “Didlogos Elaboragdo
com com com do trabalho
] Sentido” Sentido” Sentido” escrito
28/06/10 (29/06/10 |30/06/10 |(01/07/10 |(02/07/10 |03/07/10|04/07/10
Redacgdo do | Redacgdo do | Redacgdo do | Redacgdo do | Redacgdo do
trabalho trabalho trabalho trabalho trabalho
05/07/10 |06/07/10 |07/07/10 |08/07/10 |09/07/10 |10/07/10 '11/07/10
Redacgdo do | Redacgdo do | Publicagdo/ | Participagdo |Participagdo o
trabalho trabalho Entrega dos |no Férum no Férum
trabalhos Moderado Moderado
12/07/10
Participacdo
no Férum
Moderado |
i

109




Dada a especificidade desta Actividade 5 - preparagao e elaboragao de
um trabalho final escrito, esta calendarizagdo ndo é rigida, constituindo
apenas uma sugestdao de trabalho, com o objectivo de ajudar a
planificagdo e a hierarquizagdo das diferentes etapas e tarefas
requeridas pela realizagao do referido trabalho.

Assim sendo e com excepgdo dos periodos de tempo reservados a
participagdo nos féruns, a calendarizagdo proposta poderd naturalmente
ser flexibilizada e adaptada aos witmos e necessidades de cada
mestrando, no que diz respeito aos prazos indicados para a realizagdo de
cada uma das outras tarefas que a integram, quer do ponto de vista da
ordem sugerida no quadro da calendarizagdo, quer quanto a duragdo
temporal de cada uma das diferentes fases enunciadas.

Seja qual for o tema escolhido, o objectivo desta actividade é que cada
mestrando desenvolva e aprofunde o tema escolhido e proceda, de
forma inteiramente livre, a concepgdo, estruturagdo e redacgdo de um
texto que reflicta ndo sé os seus conhecimentos mas, também, as suas
preferéncias pessoais.

Propde-se que a realizagdo desta Actividade 5 se desenvolva em quatro
fases cuja distribuicdo/gestao ao longo das quatro semanas previstas para
a sua realizacgdo ficard a cargo do mestrando:

e 12 fase: Trabalho de investigagao individual visando uma escolha
criteriosa e pertinente do tema a tratar, com base numa bésquisa,
recolha e estudo de recursos bibliograficos adequados ao ambito
tematico escolhido;

e 22 fase: Debate com a turma no féorum “Didlogos com Sentido”,
especificamente organizado para reflectir em conjunto sobre os

respectivos projectos - ja@ em curso - dos trabalhos finais. Neste
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espaco, ndo sujeito a avaliagdo, o estudante podera interagir com
os colegas da turma, trocar impressdes, pontos de vista, colocar
questdes, partilhar comentérios, etc. Este intercdmbio colectivo tera
como objectivo principal promover uma aprendizagem colaborativa
de modo a facilitar e a dinamizar a preparagdo e 0
desenvolvimento dos trabalhos previstos. A participagdo é livre e

ndo ha numero limite de intervengdes.

e 32 fase: Concepcdo e redacgao individuais de um trabalho escrito,
com base no estudo e na andlise da bibliografia seleccionada
(extensdo maxima: 10 pags. A4 (excluindo a Bibliografia), letra arial,

corpo 12, espagamento entre linhas 1,5);

e 4.2 fase: Debate no “Férum Moderado”, organizado com o objectivo
de conduzir a turma a reflectir em conjunto sobre os trabalhos
realizados e a auto-avaliar-se, seguindo dois propodsitos orientadores:
1. elaborar um comentario sobre os trabalhos realizados pelos
colegas da turma; 2. elencar aspectos fortes e fracos dos seus
proprios trabalhos.

A realizacdo nesta Actividade 5 implica:

- que a bibliografia essencial reunida para o trabalho final seja estruturada

em fungdo da especificidade do tema escolhido por cada um;

- 0 recurso selectivo, como base de apoio, a consulta e/ou a releitura
das obras referenciadas na “Bibliografia principal” (“Activa” e “Passiva”)
e na “Bibliografia complementar” (indicadas nos “Roteiros Programaticos

e Bibliograficos” que integram cada um dos temas abordados);

- 0 alargamento, se necessario, do ambito da pesquisa bibliografica ja
que se espera que a bibliografia referenciada nos - “Roteiros
Programaticos e Bibliograficos” tenha sido estudada e assimilada ao
longo do(s) trabalho(s) efectuado(s) na unidade curricular;
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- que os mestrandos de Temas de Cultura Portuguesa II tenham, nesta fase
final do semestre, adquirido capacidades de investigagdo que lhes
permitam, caso seja necessario, procurar bibliografia adicional em
bibliotecas, tradicionais e/ou virtuais.

- a participagdo nos féruns criados e disponibilizados para apoiar os
mestrandos na elaboragdo do trabalho final.

c vinciana 4 —

- desenvolver habitos e métodos de pesquisa com o objectivo de

concretizar uma investigagdo bibliogréfica orientada e coerente;

- adquirir experiéncia no que diz respeito a delimitagdo e recolha
selectiva de materiais bibliogréficos, directamente relacionados com o
tema a tratar;

- testar e desenvolver uma capacidade de expressdo escrita rigorosa, com
vista a futura redacgdo da dissertagéo.
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Contrato de Aprendizagem

Temas de Cultura Portuguesa II

«Geracao de 70 e Geragao de Orpheu: Portugal em questao»

~

Unidade Curricular n© 52008
Docente: Ana Nascimento Piedade

Ano Lectivo: 2009-2010

I. Objectivos

L EWCinGs coshacathas

Na unidade curricular Temas de Cultura Portuguesa II espera-se que o
estudante:

e identifique e interprete o lugar relevante do contributo da literatura -
produzida no periodo balizado entre a Regeneragdo e o primeiro
Modernismo portugués - na configuragdo e problematizacdo das
formas diversificadas através das quais o imagindrio nacional tem
convivido com os modos de pensar e de ser-portugués;

e estimule a sua curiosidade intelectual e a sua capacidade reflexiva no
sentido de compreender as formas como a Geragdo de 70 e a
Geragdo de Orpheu interpelaram os rumos e o destino de Portugal,
tendo como base a produgdao doutrindria e literdria de alguns dos
seus principais membros, a par da reflexdo que Eduardo Lourenco
dedicou quer a referida produgdo quer ao tema Portugal;
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» desenvolva as suas capacidades de investigacdo visando a elaboragéo
de trabalhos aprofundados e sisteméaticos no ambito das tematicas
em estudo.

I1. Competéncias

C

ompeténcias a desenvolver

No final desta unidade curricular, o mestrando devera ter adquirido:

* capacidade de apreensdo articulada das relagbes dindmicas
existentes entre os textos de indole tedrica e programatica e os
textos literarios e metaliterarios que com eles se relacionam;

* capacidade de interpretacdo e de reflexdo critica, no &mbito do
elenco programaético abordado, assim como o exercicio de uma forma
de expressdo correcta, estruturada e fundamentada;

e capacidade de efectuar uma investigagdo selectiva e coerente com

vista a elaboragdo de trabalhos que conjuguem conhecimentos
adquiridos, reflexdo critica e perspectivas originais.

II1. Roteiro de conteGidos

Roteir de conteuo

Nesta unidade curricular serdo tratados os seguintes temas:

Tema 1 1.1. O conceito de geracdo em
contexto histérico-cultural
Figuracdes da identidade cultural
portuguesa: parametros de 1.2. Modos de ser-portugués no
contextualizacao ensaismo de Eduardo Lourenco:
delimitagdo do corpus em estudo

Tema 2 2.1. O espirito e a acgdo da geracdo
de 70
A Geracao de 70 ou “o criticismo
patriético” 2.2. Antero de Quental: as causas da

decadéncia e o “idealismo ético” da




sua intervencao

2.3. Eca de Queirds: do “bocejo da

patria” a possibilidade de
regeneragao
Tema 3 3.1. Especificidade conceptual e

A Geracgdo de Orpheu ou “a uUnica
ponte entre Portugal e a Europa”

horizontes culturais da geragao de
Orpheu

3.2. Fernando Pessoa: o ser-
portugués e a busca de um sentido
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