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A CONSTRUCAO DO TEXTO LITERARIO EM AMBIENTE
DIGITAL:
AEVOLUCAO E DISSEMINACAO CRESCENTES

Resumo

Esta dissertacdo analisa a Twitteratura como uma forma emergente de expressao literaria
digital no contexto portugués. Partindo de um corpus de tweets de autores portugueses
contemporaneos, o estudo investiga como a limitacdo de caracteres, a fragmentacao textual,
a heterogeneidade enunciativa e a hipertextualidade contribuem para a constru¢do de novos
modos de escrita e leitura na plataforma Twitter (atualmente designada como X). A
investigagcdo adota uma abordagem mista, qualitativa e quantitativa, centrada numa analise
discursiva e pragmatica de contetido publicado entre 2010 e 2025. Os resultados revelam
que a Twitteratura, para além de reinscrever praticas literarias tradicionais, também estimula
a cocria¢do, o envolvimento do leitor e a difusdo multimodal da literatura. Este estudo
evidencia, ainda, o potencial pedagdgico da Twitteratura e a necessidade de integrar os

ambientes digitais nos estudos literarios e linguisticos contemporaneos.

Palavras-chave: Twitteratura, literatura digital, fragmentacao, hipertextualidade, discurso

digital, heterogeneidade enunciativa, autores portugueses.



THE CONSTRUCTION OF LITERARY TEXT IN A DIGITAL
ENVIRONMENT:
INCREASING EVOLUTION AND DISSEMINATION

Abstract

This dissertation explores Twitterature as an emerging form of digital literary expression
within the Portuguese context. Based on a corpus of tweets published by contemporary
Portuguese authors, the study investigates how character limitations, textual fragmentation,
enunciative heterogeneity, and hypertextuality contribute to shaping new modes of writing
and reading on the Twitter platform (currently X). The research adopts a mixed-methods
approach, qualitative and quantitative, grounded in a discursive and pragmatic analysis of
content published between 2010 and 2024. Findings indicate that Twitterature not only
reinvents traditional literary practices but also promotes co-creation, reader engagement, and
multimodal literary dissemination. This study highlights the pedagogical potential of
Twitterature and underscores the importance of incorporating digital environments into

contemporary literary and linguistic studies.

Keywords: Twitterature, digital literature, fragmentation, hypertextuality, digital discourse,

enunciative heterogeneity, Portuguese authors.
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INTRODUCAO
1.1 Contextualizacao do tema

De acordo com Scholes e Kellogg, “a literatura ndo ocorre sem a escrita. Ela €, por defini¢ao,
a arte das letras.” (Scholes, Kellogg, 1977: 11).

Os géneros textuais sdo “fendmenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural e
social” (Marcuschi, 2002: 1), o que significa que evoluem com o tempo e as necessidades
socioculturais. Esta perspetiva encontra eco na concecdo dialogica de Bakhtin (Bathkin,
1986), que defende que os géneros discursivos se desenvolvem e transformam a partir das
interagdes sociais concretas e dos contextos historicos em que sdo produzidos. Assim, os
géneros ndo sao estruturas fixas, mas formas de organizac¢do do discurso que acompanham
as mudangas sociais, tecnoldgicas e culturais. Esta abordagem ¢ especialmente pertinente
para compreender a emergéncia da twitteratura, enquanto manifestacdo literaria situada num
novo ecossistema comunicativo: o digital.

Atualmente, observa-se uma proliferacdo sem precedentes de géneros discursivos,
impulsionada pelas transformagdes tecnologicas e pelas novas praticas comunicativas.
Como refere Paveau, " as acdes e os efeitos do digital estdo ai, o uso das tecnologias digitais,
da internet e dos objetos conectados sendo progressivamente integrados a nossas
existéncias" (Paveau, 2017: 27). Isto ¢, o digital permeia cada vez mais a vida quotidiana,
integrando-se de forma crescente as praticas comunicativas e cognitivas dos individuos.
Neste contexto, a literatura tem encontrado novos caminhos artisticos de expressdo e
interacdo, moldados pelas caracteristicas Unicas das plataformas digitais e pelas exigéncias
de uma sociedade cada vez mais conectada e avida por contetdo. A Tiwitteratura, termo
resultante da fusdo de “Twitter” e “literatura”, ¢ uma dessas manifestacdes emergentes. Esta
pratica literaria transforma a tradi¢@o da escrita ao incorporar elementos de interacao social,
fragmentacdo textual e imediatismo caracteristicos das redes sociais. Tal transformagao esta
alinhada com o que Rudin designa como a transi¢ao para formas cada vez mais condensadas,
isto ¢, marcada pela tendéncia historica para a sintese extrema e, ainda, pela fragmentagao
narrativa, refletindo um novo paradigma de consumo textual breve e intensivo (Rudin,

2011). De modo semelhante, Barretto caracteriza este fendémeno como a consolidagdo de



uma “era das microleituras”, na qual a produgao literaria se adapta as logicas comunicativas
velozes e multimodais das redes sociais digitais (Barreto, 2013).

A twitteratura surgiu como um reflexo das transformacgdes culturais e tecnoldgicas
proporcionadas pelo ambiente digital. Inicialmente considerada uma pratica experimental,
consolidou-se como uma forma de expressdo literaria distinta ao explorar os limites e
possibilidades das plataformas de redes sociais, especialmente o Tivitter. Esta plataforma
oferece um espago dindmico para experimentacdo linguistica e discursiva, permitindo a
autores e leitores a construcao de narrativas inovadoras, comunicacionais e colaborativas.
Em Portugal, trata-se ainda de uma pratica emergente. Autores como Pedro Chagas Freitas,
Valter Hugo Mae, Afonso Cruz e Inés Pedrosa tém vindo a explorar o Twitter como meio de
criacdo e divulgacdo literaria, contribuindo de forma significativa para o desenvolvimento
desta forma de escrita digital. A auséncia de uma tradi¢do robusta neste campo oferece,
portanto, uma oportunidade Unica para explorar as interse¢des entre literatura, tecnologia e
praticas sociais contemporaneas. Neste sentido, € relevante convocar a perspetiva de Landow
(2006), para quem o advento do hipertexto digital reconfigura profundamente a experiéncia
da leitura e da escrita, promovendo uma nova relagdo entre o texto, o autor e o leitor. O autor
passa a ocupar um lugar menos central e mais colaborativo, ao passo que o leitor se torna
um agente ativo na constru¢do de sentidos. Por sua vez, Castells (1996) sublinha que
vivemos numa “sociedade em rede”, onde as tecnologias da informagdo moldam as formas
de comunicacdo, organizagdo e expressdo cultural. Assim, a Twitteratura inscreve-se
plenamente neste novo paradigma comunicativo, ao refletir tanto a fragmentacdo e
velocidade da era digital como as formas emergentes de producgdo e circulagdo textual. O
estudo deste fendomeno literario permite, assim, compreender de que forma a literatura nao

apenas resiste, mas se transforma e se reinscreve a luz das tecnologias digitais.

1.1.1. Contextualizacdo geral da relagdo entre literatura e meios digitais

A integragdo da literatura nos meios digitais nao se limita a simples migra¢do de textos para
novos suportes. Pelo contrario, corresponde a uma transformagao profunda das condigdes de
producdo, de circulacdo e de rececdo literarias. A literatura digital constitui um dominio
especifico que emerge quando os textos sdo concebidos diretamente para ambientes
computacionais, explorando as potencialidades estruturais e interativas destes meios. Entre

as suas caracteristicas, incluem-se a hipertextualidade, a multimodalidade, a interatividade,



a ndo linearidade e a fragmentagdo, caracteristicas que alteram as expectativas tradicionais
associadas a leitura e a escrita.

Neste cenario, as plataformas digitais ndo funcionam apenas como veiculos, mas também
como infraestruturas que moldam a forma do texto e orientam a experiéncia estética. O leitor
deixa de ocupar uma posi¢do meramente recetora, assumindo um papel mais interventivo e
exploratdrio, sobretudo quando navega entre diferentes caminhos textuais, elementos
multimodais ou circuitos de interagcdo social que acompanham as obras literdrias digitais.
Esta deslocacdo ¢ amplamente discutida por autores como Landow (2006) para quem o
hipertexto representa uma rutura conceptual face a logica sequencial do livro impresso,
abrindo espago a percursos de leitura mais abertos, flexiveis e colaborativos.

A literatura digital evidencia, assim, uma dupla muta¢do: por um lado, transforma o proprio
objeto literario; por outro, modifica as praticas de leitura e os modos de participagdo dos
utilizadores. A emergéncia de formas breves, altamente condensadas e frequentemente
dialogais, reflete ndo apenas opgdes estéticas, mas também os ritmos acelerados e as
modalidades comunicativas das plataformas digitais. E neste quadro que se inscreve a
Twitteratura, entendida como uma pratica literaria que tira partido das logicas técnicas e
comunicacionais do Twitter (atual X) para explorar narrativas curtas, fragmentadas e abertas
a interacao.

Assim, compreender a relacdo entre literatura e meios digitais implica reconhecé-la como
um campo em transformagdo permanente, no qual novas formas textuais emergem e se
consolidam em resposta as possibilidades e constrangimentos tecnologicos. Neste
enquadramento, defende-se que a Twitteratura constitui, uma manifestacdo concreta dessa
evolucdo, podendo ser entendida como um género literario na medida em que apresenta
intencionalidade estética, procedimentos de criacdo textual proprios e formas especificas de
circulagdo e rececdo no ecossistema digital. Em sequéncia da articulagdo entre praticas
sociais contemporaneas, dispositivos técnicos e novas formas de criatividade textual, a
Twitteratura evidencia o modo como as tecnologias digitais reconfiguram, expandem e

desafiam a literatura enquanto pratica cultural.



1.1.2. Introdugdo ao conceito de Twitteratura e ao papel do Twitter como meio de produgao

literaria

A Twitteratura, como o proprio nome sugere, desenvolve-se no ambiente dindmico da rede
social Twitter, (ou X). Inicialmente, esta plataforma impunha um limite de 140 caracteres
por mensagem.

Diversos utilizadores que escrevem em linguas que recorrem predominantemente ao alfabeto
latino, como o portugués, o francés e o espanhol (linguas romanicas), bem como o inglés
(lingua germéanica), manifestaram dificuldades em condensar enunciados completos dentro
desse limite, especialmente quando comparado com linguas como o japonés, o coreano ou o
chinés, cujos sistemas de escrita permitem uma maior densidade semantica por caracter, tal

como se pode verificar na Figura 1.
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Figura 1 - Exemplo do mesmo tweet escrito em inglés, espanhol e japonés

https://blog.x.com/official/en_us/topics/product/2017/Giving-you-more-characters-to-express-yourself.html

Em resposta a estas limitagdes, a plataforma iniciou, em 2017, um periodo experimental que
conduziu ao aumento do limite para 280 caracteres no mesmo ano, conforme ilustrado na

Figura 2.


https://blog.x.com/official/en_us/topics/product/2017/Giving-you-more-characters-to-express-yourself.html

Twitter said that those who tweeted in languages like Japanese, Korean
and Chinese were able to express around double the amount of
information in a single character, compared with users who

spoke English, Spanish, Portuguese or French, for example.
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Figura 2 - Exemplo de 140 caracteres a esquerda e 280 caracteres a direita

https://blog.x.com/official/en_us/topics/product/2017/Giving-you-more-characters-to-express-yourself.html

Embora o limite tenha sido aumentado para 280 caracteres, a escrita no Twitter continua a
impor um forte constrangimento formal, que condiciona a extensao, o ritmo € a organizagao
dos enunciados. Esta restricao, aparentemente limitadora, tem incentivado a criatividade e a
experimentacdo por parte dos escritores, levando ao surgimento de uma variedade de estilos,
géneros e abordagens literarias, como textos concisos, aforisticos e muitas vezes poéticos.
Longe de constituir apenas uma limitacdo formal, o nimero restrito de caracteres tem
incentivado praticas de condensacdo e de experimentacdo linguistica e estilistica,
conduzindo ao surgimento de microformas literarias como o aforismo digital, a microfic¢ao
e o twihaiku. Estas abordagens, tal como indicado por Leonor Fernandes, “...twitterature,
micropoesia, twihaiku. No fundo, literatura feita na rede social de microblogging twitter.”.
(Fernandes, 2016: 3)

Ao apropriar-se das logicas comunicacionais das redes sociais, como fragmentacao,
velocidade, circulagdo viral, retweet, comentario, entre outros, a Twitteratura redefine nao
apenas os modos de producao textual, mas também os de rececdo e de fruicdo estética. Nesta
nova ecologia da escrita, o texto deixa de ser uma entidade estatica e fechada, passando a ser

co-construido com os leitores, que interagem, interpretam e transformam a obra a partir dos
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seus proprios contextos. A literariedade ndo se extingue: reinscreve-se em formatos breves,
multimodais e colaborativos.

Como observa Paveau (2017), a produgdo textual no ambiente digital implica um conjunto
de praticas discursivas que vao além da simples transposicdo do texto para o suporte digital,
envolve uma transformagdo profunda nos modos de enunciagdo, de autoria e de caracter
operativo do discurso. No seu Dictionnaire des formes et des pratiques du discours
numérique, a autora apresenta um léxico renovado para analisar estas praticas, incluindo
verbetes como tweet, hashtag, ciberliteratura e hipertexto, que sdo fundamentais para
compreender a estética e a retorica da Twitteratura.

Desde o seu surgimento global, esta rede social foi progressivamente adotada por autores
portugueses contemporaneos, refletindo as transformacdes nas praticas de escrita e leitura
mediadas pelas tecnologias digitais. A inclusdo de elementos como hashtags, emojis, gifs,
links e imagens refor¢a a multimodalidade desta literatura, que ampliam a expressividade do
texto verbal e estabelecem novas formas de didlogo entre autores e leitores.

Para além disso, a evolucdo da twitteratura ilustra uma mudanga na pratica social de escrita
literaria, ao incorporar formas interativas e compartilhadas. Estas praticas destacam-se por
incentivar um maior compromisso dos leitores e por proporcionar novas dindmicas de
criagdo e rececdo de textos literarios. Esta plataforma, portanto, ndo s6 complementa as
formas literarias tradicionais, mas também amplia as possibilidades de divulgacdo e
promocao da leitura em formatos acessiveis e inovadores.

Assim, o Twitter configura-se ndo s6 como meio de difusdo, mas como um espago de
producdo literdria autdbnomo, onde o imediatismo, a fragmentacdo e a interatividade se
tornam constituintes essenciais da experiéncia textual. A Twitteratura dialoga com a tradi¢ao
literaria, condensando elementos poéticos, narrativos ou aforisticos, e instaura novas formas

de expressao literaria profundamente enraizadas nas praticas digitais contemporaneas.

1.1.3. Justificagdo da escolha do tema

A escolha deste tema justifica-se pela sua atualidade, originalidade e relevancia no panorama
literario e académico. Trata-se de uma forma de expressdo emergente, no sentido em que se
desenvolve em articulagdo com as plataformas digitais contemporaneas e ainda ndo se
encontra amplamente consolidada no campo dos estudos literarios, sobretudo no panorama

portugués. Profundamente enraizada em praticas comunicativas digitais, esta forma de



expressdo carece ainda de investigacdo sistematica. A escassez de estudos dedicados a
producado literaria de autores portugueses nesta plataforma social revela uma lacuna concreta
nos estudos literarios, que esta dissertagdo procura colmatar.

O Twitter (ou X) é hoje uma das plataformas com maior impacto na circula¢ao discursiva
global, com milhdes de utilizadores ativos a nivel mundial. Segundo dados oficiais da
plataforma, tem um numero global de utilizadores em crescimento, com dados de 2024 a
apontar para cerca de 415 milhdes de utilizadores (Thunderbit, 2024), enquanto em Portugal,
tem aproximadamente 2,01 milhdes de utilizadores (Vasco Marques Academy, 2024). Estes
dados evidenciam a sua relevancia enquanto espago de producao e disseminagdo discursiva
a escala global. Promove praticas de escrita socialmente partilhadas e interativas que
resultam das idiossincrasias desta rede social, nomeadamente da limitacdo de caracteres, da
estrutura fragmentaria e da dindmica de interag@o constante, favorecendo a disseminagao de
ideias, debates culturais e literarios.

A sua estrutura técnica, limita¢do e dinamica interativa fazem dela um espaco fértil para a
experimentacdo textual, enquanto transformam as formas de producao, rece¢do e circulagdo
de microformas literarias. A literatura deixa, assim, de estar confinada ao papel e aos
circuitos editoriais tradicionais, para se abrir a uma ldégica de hiperdisseminacgao,
fragmentacao e coautoria.

O estudo deste fendmeno €, por si s6, acompanhar esta deslocagdo evolutiva por via dos
ecossistemas digitais. Permite compreender como as novas tecnologias moldam as praticas
de leitura e escrita, revelando novas dinamicas de cria¢do textual, rececdo e interacdo. Além
disso, investiga um fendmeno ainda pouco explorado em Portugal, permitindo aprofundar a
relagdo entre ciberliteratura, discurso digital e estética fragmentdria.

Esta abordagem permite também recuperar os fundamentos tedricos da analise do discurso
digital (Paveau, 2017), das microformas narrativas (Maingueneau, 2012; Marques, 2023),
da hipertextualidade (Landow, 2006) e da fragmentacdo textual (Marcuschi, 2002),
articulando-os com a realidade pratica de produgao literaria nesta plataforma. A investigagao
propde, assim, um olhar simultaneamente tedrico e empirico sobre a forma como os textos
circulam, sdo reinterpretados e ganham novas camadas de sentido num ambiente
comunicacional regido por velocidade, acessibilidade e participagao.

Este tema possui ainda interesse pedagdgico ao demonstrar como a literatura digital pode

ser incorporada no ensino, ao promover praticas de leitura mais alinhadas com as rotinas



digitais dos alunos. A Twitteratura revela-se, assim, como um recurso promotor de literacia
critica, criatividade e envolvimento com a linguagem. Desta forma, o estudo deste tema
constitui um contributo original para os estudos literarios em Portugal, ao focar
especificamente a pratica de autores portugueses na rede X, area ainda pouco explorada em
investigagdes académicas.

A Twitteratura, como produto deste ambiente digital, reflete as transformagdes
socioculturais e tecnoldgicas do nosso tempo. Tal como observa Castells (1996), vivemos
numa era em que a comunicac¢ao ¢ mediada por redes tecnologicas, e em que os discursos se
constroem em ambientes de conectividade constante. Compreender esta nova forma literaria
¢, pois, compreender como a literatura se reinscreve nesse novo territorio, por vezes volatil,

mas riquissimo em possibilidades estéticas e comunicacionais.

1.2 Objetivos e questdes da investigagao
1.2.1. Objetivos gerais e especificos da investigacao

O objetivo geral serd analisar a Twitteratura como forma emergente de expressao literaria
digital, com foco na sua manifestagao em Portugal, ao destacar as caracteristicas discursivas,
estilisticas e de interagdo que a definem enquanto género literario digital.
Objetivos especificos:
e Investigar o impacto das interagdes em rede na criagdo e recegdo da Twitteratura,
e Estudar e mapear a evolucgdo da pratica da Tiitteratura em Portugal.
e Identificar e categorizar as principais estratégias discursivas utilizadas por autores
portugueses em tweets de natureza literaria;
e Explorar como a limitagdo de caracteres afeta as narrativas e os processos discursivos
literarios;
e Compilar e recensear corpora de Twitteratura em lingua portuguesa;
e Explorar as caracteristicas da Twitteratura enquanto género literario digital,
nomeadamente: fragmentagdo, interagao, multimédia, hashtags e citagdes;
e Refletir sobre o poder dos hashtags, com base nas consideragdes tedricas de Paveau
(2017);
e Analisar, do ponto de vista discursivo, a heterogeneidade, a fragmentagdo e a

hipertextualidade presentes nos corpora recenseados;



Aplicar uma abordagem discursivo-textual para examinar os modos de constru¢do
de sentido na Twitteratura,

Realizar uma analise detalhada dos exemplos de corpora de Twitteratura, focar em
“frases sem texto” e “enunciados aforisticos”, segundo a perspetiva de Maingueneau
(2012).

Relacionar os dados empiricos com os pressupostos da teoria da enunciagdo
(Benveniste, 1966; Searle, 1979; Authier-Revuz, 1984), destacando os atos de fala,
a polifonia, a subjetividade e heterogeneidade enunciativa;

Como sugestdo para desenvolvimentos futuros, discutir as potencialidades

pedagogicas da Twitteratura no ensino da leitura e da escrita em ambientes digitais.

1.2.2. Formulagdo das questdes da investigacao

As questdes desta investigacdo estdo estruturadas em torno de quatro eixos principais:

estético-literario, discursivo, de interagdo e sociotecnolégico.

1.

De que forma a Twitteratura se configura como um género literario emergente no
ecossistema digital portugués, e que caracteristicas estético-discursivas lhe conferem
identidade propria?

Como ¢ que os constrangimentos técnicos e formais desta plataforma,
nomeadamente a limitacdo de caracteres e a ldgica de publicagio em rede,
influenciam os modos de escrita e as estratégias de composicao textual?

De que modo os elementos multimodais e hipertextuais (emojis, imagens, hashtags,
links) contribuem para a construg@o de sentido nos textos e na organizacao discursiva
dos textos literarios publicados na plataforma?

Como se manifestam, na Twitteratura, fenémenos discursivos como a
heterogeneidade enunciativa, a fragmentagdo e a hipertextualidade, e que
implicagdes tém estes elementos para a leitura e interpretacdo dos textos?

Em que medida a interacdo autor-leitor (via retweets, comentarios e citacdes)

constitui um processo de cocriacdo e coautoria literaria?

1.2.3. Breve nota metodologica

A presente dissertacdo abordara varias questdes-chave relacionadas com a Twitteratura,

explorando diferentes aspetos deste fendmeno literario digital.



Em primeiro lugar, pretende-se mapear a evolucao da Twitteratura, desde a sua origem até
a sua aparicdo na Literatura portuguesa, e identificar quais sdo as suas caracteristicas. Isto
inclui a analise dos elementos que definem a Twitteratura, como a fragmentagao dos textos,
o uso de multimédia e a interagdo através de likes, retweets e hashtags. Serd essencial
entender como as especificidades/idiossincrasias desta rede social afetam tanto a criagdo
quanto a rececao literaria no Twitter.

Outro ponto de investigag¢do visa compreender como se manifesta a heterogeneidade textual
na Twitteratura. Proceder-se-a a analise da diversidade de vozes e estilos e de como estes se
revelam nesta forma literaria e qual o impacto dessa diversidade na compreensdo e
valorizagao da literatura na plataforma.

A investigacdo procurard compreender de que forma a fragmentagdo textual influencia a
dindmica da narrativa, o que envolve examinar como a limitagdo de caracteres afeta a
continuidade e a coeréncia dos textos, e quais estratégias discursivas ao servico da
constru¢do da narrativa.

Outro aspeto importante ¢ qual o papel da hipertextualidade na Twitteratura. Serado
explorados como links, hashtags e citacdes criam redes de significado na Twitteratura e
como esses elementos enriquecem ou complicam a experiéncia literaria.

A teoria da enunciacdo sera abordada para compreender como se aplica a Twitteratura. A
investigagdo concentrar-se-4 em como os atos de fala e as intengdes dos autores sdo
percebidos e interpretados no formato do Twitter.

Concomitantemente, serdo analisados quais sdo os principios reguladores da interagdo
discursiva no Twitter. Este ponto incluird a discussdo das normas e convengdes que guiam a
comunicagdo na plataforma e como essas regras influenciam a interagdo entre autores e
leitores.

Por fim, serd explorado como os contextos sociais e culturais influenciam esta forma literaria
digital.

Serd adotada uma abordagem qualitativa. A recolha do corpus, composta por tweets de
autores portugueses, seguird critérios especificos como diversidade de estilos e relevancia
na plataforma. A andlise qualitativa examinard temas como fragmentacdo e
hipertextualidade, enquanto a andlise quantitativa avaliara métricas de interacdo como

retweets € likes.
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Na andlise qualitativa, serdo examinados os tweets para identificar temas e padrdes
relacionados a fragmentacdo, multimédia e interatividade, ao organizar as observagdes em
categorias principais. O corpus serd constituido por um conjunto selecionado de tweets de
autores portugueses contemporaneos, publicados entre 2022 e 2025, na plataforma Twitter/X.
A escolha dos perfis considerou critérios como: frequéncia de publicacdo com
intencionalidade literaria; diversidade estilistica e discursiva; relevincia no panorama
digital/literario portugués. Os autores selecionados incluem, entre outros: Pedro Chagas
Freitas, Afonso Cruz, In€s Pedrosa, Luis Barra, Francisco José Viegas, Inés Pedrosa, Valter
Hugo Mae e Nuno Palma.

A investigacdo recorre a uma analise discursivo-textual, assente nos contributos tedricos de
Maingueneau (2012), Authier-Revuz (1984), Marcuschi (2002), Paveau (2017) e Searle
(1979). A hipertextualidade serd avaliada para entender como links, hashtags e citagdes
criam redes de significado e influenciam a narrativa.

Na andlise da interacdo e envolvimento, serd verificado o nivel de interacdo dos tweets, como
retweets, likes € comentarios, para compreender a rececdo e o impacto do conteudo.

A integracdo dos resultados envolvera a sintese das observacdes com a literatura existente

sobre literatura digital, resumindo as principais descobertas e suas implicagdes.

1.3 Justificagdo e relevancia do tema

A presente dissertacdo parte do reconhecimento de que os modos de produgdo e circulacao
literaria estdo em plena transformacdo, impulsionados pelas tecnologias digitais e pelas
novas praticas discursivas em rede. A Twitteratura, enquanto forma emergente de literatura
digital, constitui um exemplo particularmente expressivo desta mudanga, ao integrar praticas
de heterogeneidade, fragmenta¢do textual, multimodalidade, hipertextualidade e
interatividade, que se afirmam como tracos distintivos da criagao literaria contemporanea.
Estas caracteristicas manifestam-se de formas diversas.

A heterogeneidade revela-se na diversidade de vozes e estilos presentes na plataforma, que
contribui para uma riqueza textual variada. A fragmentacdo resulta da limitacdo de
caracteres que define a extensdo dos textos e condiciona a forma da narrativa. A
multimodalidade inclui o uso de imagens, videos e outros elementos visuais que enriquecem
e ampliam o contetido verbal. A interatividade, caracteristica central, permite a interagao dos

utilizadores ao reagirem ao texto através de likes, retweets e comentarios, que gerem
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dindmicas de circulagdo e cocriagdo discursiva. Por fim, a hipertextualidade ¢ evidenciada
pela criacdo de redes de significado através de links, hashtags e citagdes, que conectam

diferentes textos e contextos, ampliando a experiéncia literaria no Twitter.

1.4 Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo esta organizada em cinco partes principais, estruturadas de forma a garantir
a coeréncia entre o enquadramento teodrico, os objetivos da investigagdo, a metodologia
adotada e a analise dos dados recolhidos.

A Parte [ apresenta o enquadramento tedrico e contextual do tema central, Tiitteratura, com
destaque para os autores portugueses e o papel da rede social X. Esta parte inicial apresenta
o fendmeno literario como objeto de estudo, ao discutir as suas origens, a sua evolugao global
e a sua especificidade no contexto da literatura digital portuguesa. Caracterizam-se ainda as
principais estratégias discursivas utilizadas por autores nacionais e analisa-se o papel da
plataforma Twitter/X como espaco de experimentacdo e cocriacdo literaria.

A Parte II desenvolve a fundamentacdo teoérica. Nesta seccdo desenvolvem-se os conceitos-
chave que sustentam a analise do corpus, nomeadamente a fragmentagdo textual, a
hipertextualidade, a heterogeneidade enunciativa e a multimodalidade. Sdo convocadas
perspetivas teoricas da analise do discurso, da linguistica textual, da teoria literaria e dos
estudos digitais. Entre os autores convocados destacam-se Maingueneau (2001;2012),
Paveau (2017), Authier-Revuz (1982; 1998), Marcuschi (2002) ¢ Landow (1992; 2006).

A Parte III expde a metodologia de natureza mista (qualitativa e quantitativa) e os critérios
de constituicdo, de sele¢do e delimitacdo do corpus. Sdo apresentados os autores
selecionados e descritas as estratégias de recolha e tratamento dos dados. Justifica-se ainda
a escolha da analise discursivo-textual como ferramenta de investigacao.

Por sua vez, na Parte IV, realiza-se a andlise discursiva dos textos recolhidos. Esta parte
constitui o nucleo empirico da dissertagdo. Sdo analisados os tweets literarios dos autores
selecionados.

Por fim, na Parte V serdo sintetizados a os principais contributos da investigagao, discutindo-
se as implicagdes teoricas e pedagdgicas da Twitteratura e identificando as limitagdes do
estudo. Sdo ainda propostas sugestdes para uma pesquisa futura, nomeadamente no
cruzamento entre literatura digital, praticas pedagdgicas e analise do discurso em ambientes

digitais.
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PARTE I - ENQUADRAMENTO TEORICO E CONTEXTUAL DA TWITTERATURA
CAPITULO 1 — A TWITTERATURA COMO FENOMENO LITERARIO DIGITAL

1.1 Origens e evolugdo da twitteratura

A Twitteratura surgiu no inicio da segunda década do século XXI como uma forma de escrita
adaptada as caracteristicas técnicas e comunicacionais da plataforma Twitter. A sua
emergéncia estd intimamente ligada a crescente digitalizacdo das praticas culturais e a
consolida¢do das redes sociais como espacos legitimos de producao e circulacao discursiva.
Embora o termo Twitteratura ndo possua ainda uma defini¢do consensual nos meios
académicos, ¢ geralmente utilizado para designar criacdes literarias breves (poéticas,
narrativas ou aforisticas) publicadas sob a forma de tweets, isto ¢, enunciados limitados por
um numero maximo de caracteres.

A origem da pratica pode ser localizada nas primeiras experiéncias de escrita criativa
realizadas por utilizadores de Twitter/X a partir de 2006, mas foi sobretudo apos 2010 que o
termo “Twitterature” ganhou projecao internacional. Em 2009, Alexander Aciman e Emmett
Rensin publicaram o livro Twitterature: The World's Greatest Books Retold Through Twitter,
no qual recontavam obras cldssicas em formato de tweets. O que faz deste livro uma proposta

ludica, parddica e critica, que contribuiu para popularizar o conceito.

Sohini M. @Mittermaniac - Oct 6, 2015 (A oo

Chapter — Romeo & Juliet
Book — "Twitterature: The World's Greatest Books Retold Through Twitter'
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Figura 3 — Exemplo de Tweet com a citagdo a Twitterature: The World's Greatest Books Retold Through Twitter

https://x.com/mittermaniac/status/651340585484156929?utm_source=chatgpt.com
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AcimanandRensin @AcimanandRensin - Oct 2, 2009 4 oo
Ophelia just pulled a Virginia Woolf. Funeral is on the way.

@) v Q1 ihi N

-

Figura 4 - Ophelia, de Virginia Woolf, em formato de tweet
https://x.com/AcimanandRensin/status/4561578047

AcimanandRensin @AcimanandRensin - Nov 11, 2009 (A oo
OMG Hogwarts OMG | have two friends OMG magic OMG the Slytherins are
Nazis OMG there is an EVIL WIZARD out to get me.

O Lo Q1 ihi [

Figura 5 - Harry Potter, de J. K. Rowling, em formato de tweet

https://x.com/AcimanandRensin/status/5622844767

Como observa Rudin (2011), exercicios de reescrita literdria em formatos breves
ultrapassaram rapidamente o registo meramente parddico, passando a incluir criagdes
originais que exploram conscientemente os limites do formato e desafiam as convengdes da
narrativa e da estética tradicionais. Estas praticas encontram posteriormente no Twitfer um
espaco privilegiado de desenvolvimento e circulagdo.

No contexto luséfono, a Twitteratura comeca a ganhar visibilidade académica com os
estudos de Fernandes (2016), que a define como uma forma de micropoesia ou microfic¢do
adaptada a logica do microblogging, caracterizada por uma forte componente performativa,
fragmentdria e interativa. Como destaca a autora, a Twitferatura inclui uma variedade de
praticas textuais que oscilam entre o experimentalismo literario e a reconfiguracdo de
géneros tradicionais, como o aforismo, o haicai ou o poema visual.

A natureza breve, fragmentada e por vezes enigmatica dos tweets literarios aproxima a
Twitteratura de outras formas contemporaneas de microfic¢ao digital ou narrativa sintética,
como as exploradas por Marques (2023) ou Delafosse (2013). Estas praticas tém em comum
o uso de estratégias de condensacdo semantica, rutura da linearidade e apelo a inferéncia por
parte do leitor, sendo fortemente influenciadas pelas condigdes técnicas e socio-
comunicativas do ambiente digital.

Para além do seu valor literario, a Twitteratura representa um novo modo de relagdo entre
autor, texto e leitor. Como destaca Paveau (2017), os ambientes digitais transformam a
enunciacdo literdria numa pratica performativa e colaborativa, onde a autoria ¢
descentralizada e os sentidos sdo frequentemente construidos em rede. O texto deixa de ser
um artefacto estatico e fechado, e passa a ser um objeto moével, hiperligado, aberto a

recirculagdo, comentario e alteragdo de significado constante.
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Em suma, a Twitteratura insere-se num movimento mais amplo de mutagdo dos géneros
discursivos e estéticos em contexto digital, ao refletir, simultaneamente, as exigéncias
tecnoldgicas da plataforma e a vitalidade da criagao literaria em novos espagos de mediagao.
A sua evolugdo aponta para a consolidacao de um novo género literario digital, cujo estatuto

hibrido e experimental justifica plenamente a sua investiga¢do académica.
1.2 Panorama da twitteratura em lingua portuguesa

A Twitteratura em lingua portuguesa ¢ ainda um fenémeno relativamente recente, mas em
expansdo, com manifestacdes diversas que vao desde a exploragdo de microformas poéticas
até a critica social e politica em formato aforistico. Em Portugal, um niimero crescente de
escritores tem vindo a explorar o Twitter (atualmente X) como meio de criacdo e
disseminagdo literdria, desenvolvendo estratégias discursivas especificas adaptadas as
particularidades técnicas da plataforma.

Embora ndo exista ainda uma ‘“escola” ou movimento organizado de Twitteratura
portuguesa, ¢ possivel identificar tendéncias e praticas recorrentes em diversos perfis de
autores nacionais. Estas praticas variam entre o impacto emocional ou reflexivo, o tom
intimista, a ironia critica, a reflexao filosofica e a poesia fragmentada, e articulam-se com os
modos digitais de comunicagdo: brevidade, ritmo, impacto visual, hipertextualidade e
interatividade.

Escritor, ilustrador e musico, Afonso Cruz utiliza o Twitter como um espaco de provocagao
criativa, onde explora o potencial poético do absurdo, da ironia e da critica social. Os seus
tweets frequentemente recorrem a enunciados aforisticos, com jogos de linguagem e
ambiguidade semantica, convidando a interpretagdo multipla e aproximando-se de formas
que Maingueneau (2012) designaria por “frases sem texto”, enunciados autonomos que
convocam um universo interpretativo em poucas palavras. A sua Twitteratura inscreve-se
num registo reflexivo e enigmatico, com referéncias literarias e filosoficas subtis.
Conhecido por uma escrita marcada pelo sentimentalismo e introspe¢do, Pedro Chagas
Freitas adapta ao Twitter fragmentos de prosa poética e reflexdes breves sobre o amor, o
sofrimento e a existéncia. A intensidade emocional, a linguagem acessivel e o apelo a
empatia tornam os seus fweets altamente partilhdveis. Frequentemente, os enunciados

apresentam estrutura aforistica e forte carga expressiva.
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Escritora e cronista, Inés Pedrosa utiliza o Twitter como espaco de expressao sensivel e de
compromisso. Os seus tweets frequentemente reagem a acontecimentos sociais e politicos,
assumindo uma postura critica e afirmativa, mas sem perder a dimensdo estética. A sua
escrita integra tracos de lirismo e concisdo, revelando uma forte consciéncia da palavra
enquanto instrumento de intervengao.

Mais centrado na interveng¢do civica e politica, Luis Barra recorre ao Twitter para publicar
textos criticos sobre a realidade nacional e internacional. O contetudo partilhado nesta rede
socia apresenta frequentemente uma dimensdo argumentativa e visual (com imagens e
infografias), associando andlise factual com ironia mordaz. A sua produgdo pode ser
entendida como uma forma de crdnica digital, marcada por economia verbal e impacto
discursivo. Esta articulagdo entre texto e imagem esta de acordo com o que Marcuschi (2002)
identifica como transformac¢do dos géneros em ambientes digitais, onde a multimodalidade
reconfigura as formas de produgdo discursiva.

Outros escritores portugueses, como Valter Hugo Mae, Francisco Jos¢ Viegas, Inés Pedrosa
e Nuno Palma, também tém explorado o Twitter de forma mais ou menos sistematica,
contribuindo para a diversificagdo tematica e estilistica da Twitteratura nacional. Os seus
tweets oscilam entre o registo intimista, a critica cultural e o comentério histdrico-social.
De forma geral, observa-se que a Twitteratura portuguesa tende a combinar a tradi¢do da
escrita literaria com as novas exigéncias formais e comunicativas do meio digital. Esta
combinagao traduz-se num uso intensivo da fragmentagao, da condensacao poética, da ironia
e da polifonia discursiva, assim como num aproveitamento da materialidade hipertextual da
plataforma, isto €, hashtags, citagdes, links e imagens.

Em linha com os estudos de Fernandes (2016) e Barretto (2013), pode afirmar-se que estes
autores estdo a construir novas formas de literariedade digital, explorando a tensdo entre a
brevidade imposta pela plataforma e a densidade simbolica do discurso literario. A
Twitteratura portuguesa constitui, assim, uma manifestacdo legitima da ciberliteratura
contemporanea, refletindo os modos de subjetivacao, de posicionamento social e de criagdo

estética proprios da era digital.
1.3 Escritores portugueses na rede X: estilos e estratégias

A producdo literdria portuguesa no Twitter revela uma diversidade expressiva notavel, ao

refletir diferentes estilos, intencionalidades e estratégias de construgcdo discursiva. A
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limitacdo formal da plataforma, com o nimero maximo de caracteres e o predominio da
linguagem fragmentada, ndo inibe a criatividade dos autores, mas sim potencia novas formas
de sintese, ritmo e impacto textual, alinhadas com o que Fernandes (2016) identifica como
micropoéticas digitais.

Nesta secc¢do, apresentam-se os principais perfis selecionados para anélise, com destaque
para os seus estilos e estratégias retoricas dominantes, com base nos tweets recolhidos para
o corpus da investigacdo. A diversidade de abordagens evidencia o potencial da Twitteratura
como espaco de experimentacdo estética e discursiva, atravessado por distintas vozes,
registos e temas.

Os textos analisados foram publicados entre 2022 e 2025, periodo definido para garantir
atualidade, consisténcia estilistica e representatividade do uso literario da plataforma em

estudo, no contexto portugués.

Autor Estilo/Temas Estratégias Discursivas
Pedro C. Freitas Romance; introspecdo; Uso de aforismos; frases poéticas;
emogao. envolvimento emocional direto com o

leitor que reforga a intensidade afetiva.

Afonso Cruz Ironia; critica social, Enunciados aforisticos; ironia
ambiguidade; humor intertextual; jogos linguisticos;
enigmatico. ambiguidade semantica.

Inés Pedrosa Compromisso  social; Interacdo com eventos sociais; tom

sensibilidade; reflexdo.  reflexivo; linguagem poética.

Luis Barra Critica politica/social; Tweets opinativos com dados e imagens;
intervencao civica. ironia politica; intertextualidade explicita.
Valter Hugo Mae Existencialismo; Fragmentos poéticos; uso de imagens e

poesia que representa alegorias.

dor.
Inés Pedrosa Narrativas do Uso de primeira pessoa; reflexdo sobre
quotidiano. identidade; linguagem intima.

Francisco J. Viegas Critica  cultural e Postagens analiticas; ligagdo com
politica; intervengdo literatura classica e contemporanea.

civica.
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Nuno Palma Economia;  politica; Tweets informativos; uso de graficos e

historia. dados; links para textos académicos.

Este panorama revela que a Twitteratura em Portugal ndo constitui um bloco uniforme, mas
antes um conjunto de praticas heterogéneas que combinam, em propor¢des varidveis,
recursos literarios, retdricos e digitais, integrando modalidades como o lirismo introspetivo,
a experimentacao aforistica, a critica cultural e sociopolitica, o discurso académico adaptado
ao formato breve, bem como estratégias multimodais e hipertextuais.

A coexisténcia de autores consagrados e emergentes, com vozes singulares e agendas
proprias, demonstra que a escrita literaria nas redes sociais pode assumir multiplas formas,
alinhada com a ideia de Paveau (2017) de que o ambiente digital opera como um espaco de
enunciacdo porosa, performativa e colaborativa.

Importa sublinhar que estas praticas ndo se constroem apenas a partir de escolhas estilisticas
individuais, mas também através dos dispositivos técnicos da plataforma, ja abordados em
capitulos anteriores, tais como. likes, retweets, comentarios, hashtags e threads. Os quais
configuram as condi¢des de produgdo, distribuicdo e recirculacdo do texto literario. Estes
elementos, enquanto operadores discursivos, condicionam a forma como os tweets circulam
e produzem sentido, em consondncia com as logicas de interagao e visibilidade préprias do
ambiente digital.

A andlise detalhada das praticas destes autores, que serd desenvolvida nos capitulos
seguintes, permitirda compreender como a Twitferatura portuguesa se constroi
discursivamente e que tipo de relacdo estabelece com os leitores, a linguagem e o proprio

ato literario em ambiente digital.
1.4 Twitter como espaco de experimentacgdo literaria

A literatura digital ndo emerge num vazio técnico ou cultural: estd profundamente ligada aos
dispositivos que a suportam e as praticas socio-tecnoldgicas que moldam a sua producdo e
circulagdo. Como destaca Roger Chartier (1998), os suportes materiais transformam a forma
dos textos, mas também as formas de ler, interpretar e valorizar a escrita. No caso da
Twitteratura, esta dependéncia manifesta-se de forma particularmente intensa, ¢ uma relacao
técnica e discursiva evidente, uma vez que as limitagdes e possibilidades do Twitter/X

condicionam diretamente a cria¢do e circulagio do discurso literario.
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Esta rede social oferece um conjunto de caracteristicas técnicas que favorecem a
experimentacdo estética e narrativa, desde logo a limitacdo de 280 caracteres, que impoe
concisdo e estimula constru¢des fragmentadas e de impacto imediato. A estrutura de
micropublicacdo permite a criagdo de unidades textuais autdnomas ou organizadas em
sequéncia, favorecendo formas breves como o aforismo, o haicai, o poema visual ou a
microficcdo. A hipertextualidade, possibilitada pelo uso de ligagdes, hashtags e citagdes,
abre percursos de leitura nao lineares e estabelece conexdes entre textos, autores e contextos
diversos. A interatividade, materializada em comentarios, gostos e retweets, transforma o
leitor num participante ativo do processo discursivo, contribuindo para a constru¢ao conjunta
do sentido e do significado. Por fim, a multimodalidade, resultante da integracdo de
elementos visuais, sonoros ou audiovisuais, amplia e enriquece o potencial expressivo dos
tweets de natureza literaria.

Estas condi¢des técnicas ndo sdo neutras, ou seja, influenciam as estruturas e dindmicas do
discurso. Como sublinha Landow (2006), a hipertextualidade digital reconfigura a narrativa
ao desfazer a linearidade tradicional e ao permitir multiplas trajetérias interpretativas. O
texto deixa de estar circunscrito a um percurso Unico e passa a constituir uma rede de
possibilidades acionadas pelo leitor, cuja navegacdo determina, em parte, a construcao do
sentido.

No dominio especifico da Twitteratura, estas possibilidades abrem espaco a formas de
escrita literaria que exploram os limites do formato, ao usar enunciados brevissimos que se
aproximam das “frases sem texto” propostas por Maingueneau (2012), jogos tipograficos e
manipulagdes graficas, articulagdes intertextuais realizadas através de hashtags, criacdo de
efeitos poéticos pela justaposicdo de texto e imagem, ou ainda sequéncias de tweets que
funcionam como micronarrativas fragmentadas.

Tal como observa Paveau (2017), estas praticas constroem uma "estética do digital", onde a
materialidade da interface, o ritmo da plataforma e os dispositivos interativos integram-se
na propria logica enunciativa.

Esta centralidade do meio técnico afasta a ideia de uma desmaterializagdo do texto no
ambiente digital. Como afirmam Gongalves e Muniz-Lima, “constatamos que a aparente
desmaterializacdo dada pelo digital ¢ fundamentalmente uma rematerializacdo, na qual o
suporte desempenha um papel fundamental de fixacdo e de acesso aos textos e, nos casos

em aprego, aos stories, pelo qual o interlocutor tem possibilidade de atuar no acesso e na
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divulgacdo do que esta a ler. Todos esses aspetos — natureza compdsita, deslinearizacao,
aumento e rematerializa¢do — interferem nos graus de interatividade da interacdo com midias
digitais (...)” (2021: 317).

Esta transformagao do meio implica também uma transformacao do estatuto da obra literaria.
A Twitteratura ndo ¢ um texto fixo e acabado, mas sim um processo fluido e aberto, sujeito
a recombinagdes, a novos significados e fluxos continuos de circulacdo. A dimensdo
performativa e efémera do tweet reforca a ideia de uma literatura em movimento, adaptavel,
em constante negociacdo com os leitores e com os algoritmos da plataforma.

Assim, o Twitter configura-se como um verdadeiro laboratdrio literario, onde os autores
ensaiam novas formas de expressdo verbal e multimodal, testam efeitos estilisticos, criam
tensdes entre tradicdo e inovagdo e desenvolvem novas estratégias de envolvimento com o
publico. A Twitteratura é, neste sentido, simultaneamente, uma pratica estética, discursiva e
tecnologica que desafia os limites convencionais da criagdo literaria e abre caminhos para

novas formas de textualidade na era digital.

1.5 A coautoria e disseminacao da Twitteratura na rede X

A Twitteratura distingue-se por uma caracteristica central da era digital: a participacdo ativa
do leitor na construgdo, transformac¢do e disseminagdo do texto. No ambiente Twitter/X, o
texto literario ndo se limita a ser publicado. O texto ¢ enlagado, ¢ retomado, ¢ comentado, ¢
reformulado, é reencaminhado e até recriado por outros utilizadores, o que gera um circuito
de rececdo e circulacdo altamente dinamico. Neste prisma, os mecanismos de interagdo como
comentario, retweet simples, retweet com comentario, citacdo e hashtag, transformam
radicalmente a logica da comunicagdo literaria. O texto ja ndo pertence exclusivamente ao
autor, mas participa de um processo coletivo de constru¢ao e disseminagdo discursiva.

Como refere Paveau (2017), a literacia digital envolve formas de leitura e escrita em
ambientes colaborativos, onde os enunciados sdo socialmente performativos e resultam da
participagdo de multiplos intervenientes. Neste sentido, os mecanismos como retweet,
resposta e citagdo com comentario ndo sao apenas gestos sociais, t€m um valor ilocutorio
proprio: nao se limitam a reproduzir o texto, mas reconfiguram-no, e atribuem-no novas
camadas interpretativas ou afetivas. Nestas condigdes, o leitor assume um papel ativo e
produtivo: ao partilhar, comentar ou replicar um tweet literario, contribui para a sua alteracao

de significado e para a expansao da sua rede de sentidos.
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A coautoria digital, neste contexto, pode manifestar-se de varias formas, nomeadamente
através do retweet com comentério, no qual o leitor acrescenta uma interpretagdo, uma
critica, uma ironia ou uma extensdo narrativa ao enunciado original. Pode ainda surgir sob a
forma de respostas em cadeia, que ddo origem a micro didlogos literarios e a prolongamentos
textuais sucessivos. Verificam-se igualmente apropriacdes criativas, em que frases,
estruturas ou imagens de um tweet sdo recuperadas e reinscritas noutros registos discursivos.
Por fim, os hashtags tematicos desempenham um papel central ao agregarem textos
dispersos, funcionando como espacos de escrita coletiva, marcadores de pertenca discursiva
e dispositivos de orientacdo semantica.

Este fendmeno aproxima-se daquilo que Henry Jenkins (2006) define como “cultura
participativa”, segundo a qual os utilizadores deixam de desempenhar um papel passivo para
se afirmarem como produtores ativos de conteudo, ao apropriar-se dos discursos que
circulam no ambiente digital. No caso da Twitteratura, esta logica participativa multiplica
as possibilidades de fruicdo estética e circulacao textual, desafiando a ideia de um texto fixo,
hierarquizado ou centrado numa tnica voz.

A disseminagdo da Twitteratura é também condicionada pelos mecanismos algoritmicos da
plataforma, a semelhanca de qualquer rede social existente.

A visibilidade dos textos literarios depende de processos automaticos de filtragem,
recomendacdo e categorizacdo que privilegiam conteiidos amplamente partilhados,
visualmente apelativos ou alinhados com tendéncias discursivas. Isto introduz novas
variaveis na rece¢ao literdria digital: o alcance do texto ndo ¢ determinado apenas pela sua
qualidade estética ou relevancia temadtica, mas também pela sua capacidade de gerar
interagdo e de se inserir eficazmente nos fluxos algoritmicos da rede.

Tal como propde Maingueneau (2006), o texto literario deve ser pensado como parte de uma
cenografia enunciativa, ou seja, como discurso situado num espago de enunciacdo com
regras proprias, relagdes de forca e dispositivos técnicos. No caso da rede social X, a
cenografia integra elementos como o perfil do autor, o nimero de seguidores, a frequéncia
de publicacdo, o uso estratégico de hashtags e a habilidade em envolver o discurso. Tudo
isto influencia o conteudo e o proprio estatuto do texto enquanto objeto literario digital,
configurado conjuntamente por fatores discursivos, sociais e tecnologicos.

Autores como Afonso Cruz ou Inés Pedrosa frequentemente recebem comentarios

interpretativos, apropriagcdes e reacdes emocionais que transformam o texto inicial em
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nddulos discursivos partilhados. O texto literario, assim, deixa de ser estatico: ¢ fluido,

aberto, multivocal. Tal como se pode constatar nas imagens abaixo.

Afonso Cruz 4 -
@equra

{4 Show translation
Hoje, o terramoto fez-me sair para a rua em cuecas. Os sismos estdo a
acabar com a minha imagem.

7:58 PM - Jan 15, 2018

Q2 (@ Qs M &
® Postyourreply
<>
, Maria Sylvia @msvelazquezc - Dec 7, 2018 (A o
DIDDIIIDD
@) o Q ihi N &
9 Jéssica Balbino @jessicabalbino - Jan 18, 2018 (A e
hahahhahaha ...ainda bem que t4 tudo bem :p

O n Q I||| m &

Figura 6 - Publicagéo Afonso Cruz
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Inés Pedrosa [l [ = m o -
= @inespedrosa pt

Ja que estamos a regressar aceleradamente ao século XIX, ndo é?

G Expresso @expresso - Dec 1
O herdeiro da Casa Real Portuguesa considera que tal deve ser feito "nado
como recuo ao passado, mas como possibilidade de renovagao”,

Leia mais: expresso.pt/politica/eleic...

feancio @fcancio - Dec 2 (A oo

v

o Q Q2 ihi 335 A&

Carlos Oliveira @ cjmfolivelra - Dec 2 (& T

& Acho que é melhor deixar estas “personalidades” entregues & sua

insignificancial

o a Q it 5 A&

daniel @albucreque - Dec 2 (o)

Vale dizer que os palses "de sonho" da esquerda mals moderada séo

precisamente monarquias. Curioso, ndo €7 E eu nem sou mondrquico!

O T v} it 5 C] L
(') OH @0H8804981290706 - Dec 2 (A o

: Depois do sujeito, cujo nome me recuso a escrever, s6 nos faltava mails

este elemento folclérico!

Deuses!

Que mals nos pode acontecer?

o ot (V) it 5 N &

Figura 7 - Publicagdo Inés Pedrosa

Para além disso, os hashtags funcionam como ferramentas de disseminagdo tematica,
ligando os textos a movimentos sociais (#25deabril, #literatura, #ciberliteratura) ou a
campanhas culturais, o que amplia o alcance e insere a obra em redes discursivas muito para

além da intencdo original do autor, tal como mostram as imagens seguintes:
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9 ., Fernando Corella o -
Ws @CorellaDibujo
#twitteratura

LOS JOVENES DEJAN DE LEER LIBROS POR
PLACER CUANDO LLEGAN ALAESO

\ =
@»(\\\‘ﬁl\ﬂk\\ E1ZN\SLN /EI\H/ l@\ '=7/

|
= IH/// \ ]’(l\l
fé
5

T LEO MUCHA = ,

?’] A TWITTERATURA

>
"

Figura 8 - Exemplo de publicagdo com hashtag

Em sintese, a Twitteratura na rede X ndo se limita a ser um fenomeno textual: é um
acontecimento comunicacional, social e técnico, no qual a autoria ¢ descentralizada, o texto
¢ fragmentado e aberto, e o leitor ¢ um cocriador. Compreender esta dimensdo ¢ essencial
para analisar os mecanismos de producdo de sentido na literatura digital e para refletir sobre

os desafios que esta impde as categorias cldssicas da critica literaria.
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PARTE Il - FUNDAMENTACAO TEORICA PARA A ANALISE DA TWITTERATURA
CAPITULO 1 — FRAGMENTACAO E MICROFORMAS LITERARIAS
1.1 A escrita fragmentaria: da tradicdo ao digital

A fragmentacdo textual ¢ uma pratica literaria de longa duracdo, presente em diversas
tradi¢des e géneros, muito antes de surgirem meios digitais. Embora hoje se associe com
frequéncia a brevidade e a circulagdo acelerada que caracterizam o ambiente online, a
fragmentacao tem raizes profundas na histéria da literatura, onde serviu propdsitos estéticos,
filosoficos e discursivos distintos. Contudo, € no contexto digital contemporaneo que este
gesto fragmentdrio ganha uma nova centralidade, tornando-se simultaneamente uma
condic¢do técnica e uma estratégia expressiva privilegiada.

No quadro teoérico proposto por Maingueneau (2012), a fragmentagdo pode ser
compreendida através da nocdo de “frase sem texto”: um enunciado auténomo,
descontextualizado e capaz de produzir sentido sem depender de uma estrutura narrativa
continua. Estes enunciados destacam-se pela sua autonomia semantica e pela sua forca
expressiva, ao funcionar como unidades minimas de literariedade. A eficacia do fragmento
reside precisamente na sua capacidade de condensar um gesto discursivo, uma imagem ou
uma reflexdo num espaco limitado, convocando o leitor a ocupar um papel interpretativo
ativo.

Esta logica da fragmentagao ¢ aprofundada por Marques (2023), que identifica na literatura
digital contemporanea a presenca de uma “estética do fragmento”. Segundo a autora, a
fragmentacdo esta intrinsecamente ligada as dindmicas da cultura digital: a velocidade de
circulagdo, a dispersdo da aten¢do, a multiplicidade de estimulos e a hipertextualidade que
caracteriza a leitura em linha. As micronarrativas digitais, ao exigirem concisdo extrema,
desenvolvem um modo de expressdo que privilegia o impacto imediato, a sugestdo ¢ a
disrupcao da linearidade. Assim, o fragmento deixa de ser apenas uma opg¢ao estética e passa
a funcionar como uma resposta as novas condicdes materiais e cognitivas da leitura
contemporanea.

E neste contexto que a Twitteratura surge como um terreno particularmente fértil para a
escrita fragmentaria. Cada tweet constitui, por definicdo, um fragmento textual: um
enunciado breve, limitado por um niimero méximo de caracteres e concebido para circular

de forma independente. Mesmo quando integrado em sequéncias (threads), o tweet mantém
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uma autonomia formal e semantica que obriga o autor a condensar ideias e a explorar
estratégias de elipse, sugestdo e economia verbal. Para o leitor, esta configuragdo
fragmentada exige um esfor¢o de recomposi¢cdo, uma leitura apoiada na inferéncia e na
articulagdo de unidades descontinuas.

A fragmentacdo observada na Tiwitteratura aproxima-se, assim, da conceg¢do de
Maingueneau (2012), na qual o fragmento se afirma como elemento de composi¢ao central.
O enunciado breve, aforistico, poético ou reflexivo, adquire valor enquanto forma literaria
autonoma, destacando-se pela sua densidade simbdlica e pela sua capacidade de produzir
efeitos de sentido num formato reduzido. Esta forma de literatura adapta-se particularmente
bem a interface digital, onde o texto fragmentado se apresenta de maneira visualmente
marcada e se alinha com as exigéncias da leitura rapida e intermitente.

Com base na analise de Marques (2023), ¢ possivel afirmar que a escrita fragmentaria na
Twitteratura ndo dilacera com a tradi¢do literaria, mas reinscreve-a num novo regime de
leitura, de escrita e de circulagdo textual. A materialidade digital, marcada pela
hipertextualidade, pela multimodalidade e pela efemeridade, redefine a relagdo entre autor,
texto e leitor, produzindo formas de literatura que combinam heranga estética e inovagao
técnica. A Twitteratura constitui, deste modo, uma manifestacao paradigmatica da adaptagado
da literatura as novas materialidades da escrita e as praticas contemporaneas de rececao e

subjetividade.
1.2 Caracteristicas da fragmentagdo na rede social X

A fragmentacdo textual, enquanto traco distintivo da escrita digital, adquire contornos
especificos na rede social X (anteriormente Twitter), resultado da articulacdo entre as
limitagdes técnicas da plataforma, os héabitos comunicacionais dos utilizadores e as
estratégias discursivas mobilizadas na constru¢do de enunciados. No contexto da
Twitteratura, a fragmentagdo nao ¢ apenas uma consequéncia do suporte, mas um recurso
estético e expressivo com implicacdes formais, enunciativas e interpretativas.

A primeira e mais evidente caracteristica ¢ a limitacdo de caracteres. A imposi¢do de um
nimero maximo de 280 caracteres por tweet obriga a condensagdo semantica, que exige do
autor uma escolha rigorosa dos elementos linguisticos e retoricos a utilizar. Esta restricdo

conduz ao desenvolvimento de microformas textuais, como o aforismo, o haicai digital ou o
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enunciado poético que, apesar da sua autonomia enunciativa, frequentemente apresentam
elevada densidade simbdlica e polissémica.

A segunda caracteristica prende-se com a linearidade interrompida. Embora a plataforma
permita a criagdo de sequéncias de tweets (threads), a organizagdo cronoldgica da linha
temporal propicia uma leitura descontinua, fragmentada e, frequentemente,
descontextualizada. Cada tweet pode ser lido de forma isolada, criando efeitos de sentido
proprios, mesmo quando pertence a uma narrativa ou reflexdo mais ampla.

Em terceiro, a fragmentacdo manifesta-se na natureza interativa da plataforma. Os
enunciados s3o constantemente comentados, citados, retweetados ou apropriados,
originando cadeias discursivas descontinuas em que a autoria se dilui e a coesdo textual se
constroi a partir do reconhecimento das vozes que circulam. Como observa Maingueneau
(2001: 315), a polifonia constitui uma dimensao fundamental do discurso, na medida em que
a enunciacdo envolve a articulagdo de multiplas vozes e posigdes enunciativas que
participam na constru¢do do sentido. No contexto digital, o discurso digital nativo
caracteriza-se por uma instabilidade enunciativa e por processos continuos de renegociagao
da identidade discursiva, condicionados pelos dispositivos tecno-discursivos e pelas
interacdes dos utilizadores (Paveau, 2017: 27).

Outra caracteristica relevante ¢ a fragmentacdo multimodal. Os tweets de natureza literaria
combinam texto com imagens, emojis, GIFs ou hiperligagdes, produzindo enunciados
hibridos que desafiam uma leitura exclusivamente verbal. A presenca de elementos visuais
ou sonoros reforca o caracter sensorial do texto e alarga o seu campo de significado, ao criar
ruturas internas que obrigam o leitor a navegar entre codigos semidticos distintos.

Outro elemento caracteristico relevante ¢ o uso de hashtags que funcionam como
dispositivos metadiscursivos e mecanismos de indexagdo tematica, permitindo a agregacao
de tweets dispersos sob um mesmo eixo interpretativo. Em simultaneo introduzem
descontinuidades ao estabelecerem ligagdes externas e inesperadas, abrindo o enunciado a
interpretagdes multiplas e nem sempre controladas pelo autor.

Marcuschi (2002) salienta que os géneros digitais se caracterizam por elevada adaptabilidade
e instabilidade formal, refletindo diretamente as condi¢des técnicas e sociais que o0S
sustentam. Comprova-se, assim, que na rede X, esta instabilidade se manifesta numa escrita
fragmentada, fluida e aberta, cuja coeréncia resulta tanto da participagao do leitor como do

contexto de circulagao.
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A fragmentacdo na Twitteratura, longe de constituir um entrave, funciona como estimulo a
criatividade e a constru¢do de uma expressdo literaria concisa. Neste género, a andlise
sintatico-semantica assume relevancia particular: num espago reduzido, a articulacdo entre
estrutura gramatical e significado torna-se especialmente sofisticada. Cada palavra
selecionada transporta um peso semantico significativo, e a ordem dos elementos frasicos
pode alterar, de forma decisiva, o impacto e interpretacdo do enunciado.

O formato da plataforma X configura simultaneamente desafios e oportunidades para a
pratica da escrita literaria, ao impor limitagdes formais que exigem uma gestao rigorosa dos
recursos linguisticos. A limitagdo de caracteres dificulta a elaboracdo de narrativas longas e
complexas e, em simultdneo, obriga os autores a desenvolver estratégias de sintese, como a
eliminacdo de elementos ndo essenciais, a selecdo precisa do vocabuldrio e o recurso a
mecanismos de sugestao e condensac¢ao semantica. Cada enunciado produzido na plataforma
transporta uma elevada densidade de sentido, construida em articulagdo com o contexto de
producdo, a intengdo comunicativa do autor e o horizonte interpretativo do leitor. Deste
modo, os autores conseguem captar e transmitir a esséncia de uma ideia ou situacao de forma
sucinta e impactante, explorando a0 maximo as potencialidades expressivas do formato.
Para além disso, a disposicao e a ordem das palavras dentro de uma publicacio nesta rede
social podem alterar significativamente o seu impacto e interpretacdo. Por exemplo, uma
simples inversdo de sujeito e objeto direto pode mudar completamente o sentido de uma
frase. Por sua vez, a utilizacdo de emojis desempenha igualmente um papel relevante,
funcionando como extensdes semidticas capazes de transmitir emogdes ou nuances que o
texto verbal, devido a brevidade imposta pelo formato, nem sempre consegue expressar
plenamente. Neste sentido, como observa Marcoccia (2007: 44—45), “le rapprochement entre
les smileys et le non verbal semble moins évident, dans la mesure ou la hiérarchie entre
verbal et paraverbal est différente de celle qui existe entre la partie textuelle d’un message
numérique et le smiley qui ’accompagne". Isto sugere que os emojis ndo sao meros
ornamentos graficos, mas elementos integrantes do ato comunicativo, capazes de orientar a
interpretacdo do destinatario e de complementar o conteudo verbal.

A escolha precisa de emojis contribui, assim, para enriquecer a mensagem transmitida na
publicacdo, estabelecendo uma relacdo dialdgica entre o texto verbal e os elementos

iconicos. Parafraseando Seara (2020) e Marques (2020), os emojis incitam os interlocutores

28



a inferir sentidos implicitos do contetido proposicional dos enunciados escritos, podendo
desempenhar func¢des de redundancia, de diferencia¢ao ou de oposicao (Klinkenberg, 2009).
A fragmentacdo manifesta-se igualmente ao nivel da estrutura narrativa. A narrativa digital
pode surgir repartida em unidades independentes, apresentadas de modo ndo sequencial,
convidando o leitor a preencher lacunas e a co-construir o sentido. A fragmentacao diegética,
imposta pelo ritmo dos atos narrativos dentro do espago limitado dos tweets, desafia as
convencgdes tradicionais de narrativa linear, levando os autores a adotarem uma abordagem
fragmentada.

Este género de enunciagdo intermitente evoca a dindmica descrita por Lopes e Reis (1998),
segundo a qual o discurso narrativo pode emergir de forma descontinua, distribuida e sujeita
a interacdo dos leitores. A partir do mesmo preceito, Dominique Maingueneau introduziu a
nocao de “phrases sans texte”, ou seja, expressoes que sugerem um sentido de reflexdo, mas
ndo sdo expostas com um conteudo textual especifico, o que d& abertura ao leitor para
participar com a sua propria interpretagdo. Para exemplificar, nas imagens seguintes
observem-se as publicagdes de Pedro Chagas Freitas e de Afonso Cruz e as subsequentes
interacdes.

€ Pedro Chagas Freitas
£, @PChagasFreitas

"Temos mesmo de ser cobras para nao sermos feridos por cobras?"

3:25 PM - Apr 6,2022

(OF n Qs [

>

® Postyour repl
)4 y ply

@ Cristina M Marques @CristinaMMarqu1 - Feb 22
- N&o, de todo. Ha para ai muitas cobras e mordem que se farta...eu que o
diga.

Q T (V) ihi 1 b &

Figura 9 - Publicacdo Pedro Chagas Freitas
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Afonso Cruz
¥ @equra

Afinal, o Covid-19 ndo estéa infectado com Bolsonaro.
Translate post

2:38 PM - Mar 14, 2020

3

Q2 T (WD) [N

® Postyourrepl
- y ply

Jéssica Balbino @jessicabalbino - Mar 15, 2020
Eu estava com medo por ele, o virus, claro!!

Figura 10 - Publicagcdo Afonso Cruz
Nas publicagdes destes dois autores, a luz da retdrica dos enunciados aforisticos, observa-se
a utilizagdo de técnicas retoricas para transmitir mensagens claras, fortes e provocativas num
formato compacto. Ambos conseguem oferecer aos leitores uma possibilidade de reflexdo e,
ao mesmo tempo, possibilitam a intera¢do, participando os leitores no rumo do
desenvolvimento das suas publicacdes.
No que concerne ao autor Pedro Chagas Freitas, o mesmo expde uma elevada intensidade
emocional nos seus enunciados, dirigindo-se ao leitor e criando uma certa intimidade e
conexao.
Por sua vez, Afonso Cruz desenvolve, nas suas publica¢des, uma reflexdo sobre temas
comuns e atuais através de enunciados breves que articulam diferentes niveis de leitura. O
sentido constrdi-se a partir da relagdo entre o conteudo explicitamente formulado e
elementos implicitos de natureza semantica e pragmatica, exigindo do leitor um trabalho
inferencial. Esta estratégia assenta frequentemente numa ambiguidade deliberada, entendida
como abertura interpretativa resultante de uma economia enunciativa que evita a saturagdo
do sentido, favorecendo o envolvimento do leitor na constru¢ao do significado.
Em sintese, a fragmentacdo na rede X nao constitui um mero efeito colateral das condigdes
técnicas da plataforma, mas ¢ um principio estruturante da produgdo discursiva, que molda
a forma, o conteido e a rece¢do dos textos. No caso da Twitteratura, esta fragmentagao
assume valor estético, e ¢ explorada de modo criativo pelos autores como forma de expressar

subjetividade, ironia, lirismo ou critica social em unidades minimas de linguagem.
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1.3 As frases sem texto e os aforismos como estratégia discursivo-literaria digital

A Twitteratura, ao privilegiar a brevidade e a condensag@o expressiva, recupera e reinscreve
formas discursivas tradicionais, como o aforismo, o fragmento de natureza filosofica ou
reflexiva e o enunciado poético isolado. No ambiente digital da rede X, estas unidades
textuais ganham um novo estatuto discursivo, funcionando como formas autossuficientes de
enunciag¢do que nao dependem de um corpo textual extensivo para produzirem sentido. Esta
configuragdo aproxima-se da nocdo de “frase sem texto” proposta por Dominique
Maingueneau (2012), segundo a qual determinados enunciados circulam de forma auténoma
e adquirem valor discursivo pelo seu impacto, densidade e for¢a performativa.

Para Maingueneau, a “frase sem texto” corresponde a um enunciado destacado, que funciona
como unidade discursiva plena, que circula de forma autdbnoma e ndo integra uma narrativa
ou argumentagdo continua. Um enunciado fora do seu contexto original, e que adquire
legitimidade discursiva pelo seu impacto, autoridade ou valor de citacao.

Pode ter origem num discurso mais amplo, mas a sua circulagdo ocorre frequentemente de
forma descontextualizada, legitimada pela sua capacidade de condensar uma visdo do
mundo, uma reflexdo ou um gesto retorico (discursos filoséficos, literarios ou politicos).
Estes enunciados apresentam-se como formas altamente trabalhadas, que exploram a
brevidade como estratégia estética e comunicativa.

Na Twitteratura, muitos autores exploram este tipo de enunciado com intencionalidade
literaria explicita. As publicagdes assumem frequentemente a forma de enunciados breves,
epigramaticos ou poéticos, dotados de forte intensidade semantica e expressiva. Trata-se de
frases que, mesmo isoladas, convocam imagens, tensoes significantes, paradoxos, ironias ou
pequenas epifanias linguisticas. Tal como o aforismo cléssico, estas unidades dependem da
sugestdo, da ambiguidade e da polissemia, convidando o leitor a ativar inferéncias, preencher
lacunas e projetar significados.

No ambiente digital, o suporte reforga este efeito. A apresentacdo de cada tweet como um
bloco isolado na linha temporal favorece a leitura fragmentada, imediata e visualmente
destacada. A eficacia da frase curta decorre, em grande medida, da sua capacidade de captar
a aten¢do num fluxo textual acelerado. Para além disso, a materialidade grafica do tweet, a
separacdo visual, o enquadramento auténomo, a repeticdo em retweets, atribui a estes

enunciados uma forma de monumentalidade sintética: pequenos textos com grande impacto.

31



Como destaca Barthes (1977: 7), o fragmento pode funcionar como um “bloco de desejo”
algo que interpela o leitor, que o mobiliza afetivamente, mesmo sem um encadeamento
narrativo claro. O seu poder reside precisamente na sua capacidade de capturar a atengdo e
gerar reconhecimento imediato.

A natureza interativa da rede X potencia ainda mais o valor estratégico das frases sem texto.
Enunciados curtos e densos tendem a gerar maior circulacdo, reapresentacdo € novo
significado. O retweet, a citagdo com comentdrio e as respostas criam novas camadas
interpretativas que ampliam o campo semantico do enunciado original. Neste processo, a
autoria dilui-se parcialmente: o texto passa a existir como objeto movel, reutilizavel e
suscetivel de transformacao pelos leitores.

Como observa Paveau (2017), o discurso digital é permedavel a apropriacdo e a recirculagao,
produzindo enunciados fora de contexto que circulam independentemente da inten¢ao inicial
do autor. As frases sem texto e os aforismos, ao serem desprovidos de contexto e integrados
em fluxos algoritmicos, participam dessa logica de disseminag¢@o, onde a autoridade do autor
se dilui e o texto se torna objeto partilhavel e adaptavel ao contexto do autor seguinte.

Na Twitteratura portuguesa, esta estratégia ¢ particularmente evidente em autores como
Pedro Chagas Freitas, Afonso Cruz ou Valter Hugo Mae, cujas publicagdes frequentemente
se estruturam como frases isoladas com forte potencial lirico ou reflexivo. Nestes casos, a
economia linguistica alia-se a uma elevada intensidade semantica, criando enunciados que,
mesmo breves, mobilizam complexas experiéncias estéticas e afetivas, tal como se constata

no exemplo da imagem abaixo.
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valter hugo mae @ A -
@valterhugomae
{7 Show translation

a previsdo de cinco minutos livres na tarde de um dia séo a esperanca
louca de poder ler um livro. minha vida de leitor estéd aguda de fome

9:44 PM - Aug 11, 2017

Qs 33 Q 217 [J 2
® Postyourreply
<>
jorge rocha @jorgerocha2015 - Aug 11, 2017 (A oo
% # Também sinto essa fome!
@) o Q2 ihi Q&
e Fatima Diniz @FtimaDiniz3 - Jul 9, 2018 (A -
-/ Acabo de te descobrir. O prazer é todo meu em ler te!
@) Lo Q1 ihi N &

Figura 11 - Publicagdo de Valter Hugo Mde

Assim, as frases sem texto e os aforismos digitais constituem estratégias discursivo-literarias
centrais da Twitteratura. Estes enunciados breves condensam as caracteristicas fundamentais
da escrita em ambiente digital: a fragmentagdo, o desempenho, a abertura interpretativa e a
recirculacdo em rede. Funcionam como pontos de contacto entre a tradi¢do aforistica e as
novas materialidades digitais, revelando como a literariedade se adapta a formatos concisos,

volateis e altamente interativos.

1.4 Coeréncia, Temporalidade e dispersao na narrativa fragmentada

A fragmentacdo discursiva tipica da Twitteratura coloca em causa as nogdes classicas de
coeréncia textual, continuidade temporal e unidade narrativa. Se a coeréncia era
tradicionalmente entendida como um encadeamento logico e tematico entre as partes de um
texto, nas praticas literarias digitais, em particular nas veiculadas por redes sociais como o
X, essa coeréncia adquire novos contornos, frequentemente instaveis, dependentes do
contexto de leitura e da participagdo ativa do leitor.

Como observa Marcuschi (2002), nos géneros digitais a coesdo textual pode apresentar-se
fragmentada e descontinua, sem que isso inviabilize a compreensdo. A coeréncia constroi-se
de modo intersubjetivo, através da inferéncia, da memoria discursiva e das redes de

significado que o leitor ¢ chamado a ativar. Na Tiwitteratura, a coeréncia ¢ muitas vezes

33



implicita e dispersa, exigindo uma leitura interpretativa e participativa: cabe ao leitor “ligar
os pontos” entre enunciados isolados, imagens, hashtags ou referéncias intertextuais.

Um dos efeitos mais marcantes da narrativa fragmentada no digital ¢ a disrup¢do da
linearidade temporal. Os tweets, mesmo quando organizados em sequéncias (threads), sdo
frequentemente intercalados por conteudos alheios, interrup¢des algoritmicas ou interagdes
imprevistas. A temporalidade deixa de ser univoca ou progressiva, tornando-se rizomatica,
com avangos, retrocessos, bifurcagdes e saltos inesperados. Como defende Ricoeur (1985),
a narrativa ¢ sempre uma tentativa de dar forma ao tempo, no caso da narrativa digital
fragmentada, essa forma torna-se instavel e polifonica.

Esta instabilidade repercute-se igualmente na autoridade narrativa. Em vez de uma voz Ginica
e centralizada, emerge uma pluralidade de vozes que interferem, comentam, reescrevem ou
contradizem. Os textos literarios publicados na rede X permanecem em constante exposi¢ao
a interferéncia discursiva, seja por meio de comentarios, citagdes, memes ou retweets
criticos. Esta dispersdo enunciativa desafia as categorias tradicionais de autoria e coeréncia
interna, dando lugar a uma narrativa em rede, colaborativa e imprevisivel.

Chartier (1998) ja havia salientado que os novos suportes digitais ndo apenas transformam
o gesto de leitura, mas alteram profundamente o que se entende por texto e textualidade. A
fragmentacdo no espago digital ndo implica desordem; implica, sim, uma nova forma de
organizacdo discursiva, marcada pela simultaneidade, pela recursividade e pela légica
associativa.

Na Twitteratura, esta 16gica manifesta-se em praticas como o uso deliberado de siléncios,
elipses e ndo ditos, a justaposi¢do de fragmentos sem conectores explicitos, a associagdo
tematica realizada através de hashtags ou de citagdes intertextuais, bem como a construgao
de sentido a partir de sequéncias descontinuas e de cruzamentos inesperados de vozes
discursivas.

O desafio para o leitor consiste em construir coeréncia a partir da dispersao, reconhecendo
padrdes, identificando recorréncias e relacionando fragmentos com base na inferéncia, na
memoria cultural e na sensibilidade estética.

Em suma, a narrativa fragmentada da Tiwitteratura rompe com o modelo classico de
textualidade continua e linear, propondo uma nova forma de leitura e construgdo de sentido,
profundamente marcada pela logica da rede, pela efemeridade da circulacdo e pela

reconfiguragdo da temporalidade discursiva. A coeréncia, neste contexto, ¢ menos um dado
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intrinseco ao texto e mais um efeito interpretativo, construido na articulagdo entre autor,

leitor e plataforma.
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CAPITULO 2 — HIPERTEXTUALIDADE
2.1 Conceito de hipertexto e a sua aplicacdo no ambiente digital

O conceito de hipertexto ¢ fundamental para compreender as transformagdes discursivas e
literarias introduzidas pelo digital. De uma forma geral, designa um modo de organizagao
textual ndo linear, estruturado a partir de hiperliga¢cdes que permitem ao leitor circular entre
diferentes unidades de informacdo de forma dindmica, interativa e personalizada. Esta
estrutura reticular rompe com a linearidade tradicional da escrita impressa e abre caminho a
percursos multiplos de leitura. Como define Vanda Elias, “como um texto aberto, ou um
“texto multiplo”, o hipertexto ¢ formado por diversos textos, sobre diversos temas,
interligados uns aos outros de forma a constituir uma imensa rede” (Elias, 2005: 16).
Embora o termo tenha sido inicialmente proposto por Theodor Nelson, nos anos 1960, no
ambito do projeto Xanadu, foi com os trabalhos de George Landow (1992, 2006) e Jay David
Bolter (2001) que o hipertexto se afirmou como categoria analitica no campo dos estudos
literarios e dos media digitais. Para Landow (2006: 55-57), o hipertexto representa uma
verdadeira reconfiguragdo epistemologica, ao deslocar o texto de uma estrutura fixa e
hierarquica para uma logica aberta, modular e passivel de reconfiguragdo. O leitor deixa de
ser mero recetor para se tornar agente de navegacao e construgdo colaborativa do sentido.
Também Pierre Lévy (1999) sublinha a importancia do hipertexto no desenvolvimento da
inteligéncia coletiva, ao destacar o seu potencial para integrar fontes diversas, cruzar
discursos e favorecer a construgdo colaborativa de conhecimento. Neste quadro, o leitor
digital transforma-se num navegador de significados, estabelecendo relagdes entre
fragmentos, contextos e vozes distintas.

No ambiente das redes sociais, € em particular na plataforma X, a hipertextualidade assume
uma forma especifica, marcada por elementos técnicos como os hashtags, que funcionam
como indexadores tematicos e organizadores de discursos dispersos, e as citagdes com @),
que introduzem interlocutores e reconfiguram a enunciacdo em rede ao abrirem canais de
didlogo direto ou implicito. Acrescem ainda os /inks externos, que expandem o enunciado
para outros discursos, imagens, videos ou documentos, bem como as threads, que permitem
agrupar sequéncias de tweets e criar percursos de leitura menos convencionais e ndo lineares.
Na Twitteratura, o hipertexto ndo se limita a ser um recurso técnico: converte-se numa

estratégia estética e discursiva. Os autores exploram deliberadamente estes mecanismos para
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ampliar a polissemia do texto, instaurar intertextualidades explicitas ou implicitas, criar
efeitos de rutura e envolver o leitor numa rede interpretativa alargada. O enunciado literario
deixa, assim, de funcionar como unidade auténoma: prolonga-se pelos comentarios, pelos
retweets, pelos perfis mencionados e pelas ligagdes externas.

Esta expansdo textual pde em causa a nocdo tradicional de obra fechada e o estatuto
centralizado do autor. Como defende Chartier (1998), os suportes digitais ndo transformam
apenas as praticas de leitura, mas também a circulagdo e a apropriacdo dos textos. No
ambiente hipertextual, o autor deixa de ser o Unico organizador do percurso textual: o leitor
participa ativamente na constru¢do de caminhos, na sele¢do de fragmentos e na producao de
significados.

A Twitteratura portuguesa oferece diversos exemplos dessa hipertextualidade estética:
autores como Afonso Cruz ou Luis Barra utilizam hashtags que dialogam ironicamente com
discursos mediaticos, incluem /inks que acrescenta contexto ao enunciado e promovem
interagdes que estendem o texto para fora de si. A estrutura hipertextual torna-se, assim, um
elemento constitutivo do texto literario digital, reconfigurando a experiéncia estética da

leitura e a propria ideia de literariedade.
2.2 Hashtags, citagdes e redes de sentido

A hipertextualidade ¢ uma caracteristica central da Twitteratura, que se manifesta através
das interconexdes e referéncias intertextuais entre os textos na plataforma do Twitter. No
ecossistema discursivo da rede X, elementos como hashtags e citacdes desempenham um
papel estruturante na construcdo de sentido, na organizac¢ao do texto e na ativagao de redes
de leitura e de circulacdo. Longe de serem meros acessorios técnicos, estes dispositivos
funcionam como operadores enunciativos e hipertextuais que ampliam, deslocam ou
reorganizam o enunciado literario. Na Twitteratura, tornam-se recursos estéticos e
pragmaticos, fundamentais para compreender a logica de coautoria e intertextualidade que
caracteriza a escrita digital.

Os hashtags (#) desempenham simultaneamente fungdes de indexacdo tematica, de marca
enunciativa e de chave interpretativa. Ao agruparem tweets sob um marcador comum, criam
campos discursivos partilhados, que permitem que textos independentes dialoguem entre si
e componham redes temadticas ou estilisticas. Como refere Paveau (2017), a hashtag

"materializa a metadiscursividade do digital", na medida em que comenta, classifica, ironiza,
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convoca ou posiciona o enunciado dentro de um determinado universo de sentidos. No
Dictionnaire des formes et des pratiques (2017), Paveau dedica um verbete especifico aos
hashtags, e sublinha o seu papel enquanto dispositivos tecnodiscursivos que combinam
linguagem, técnica e agdo social.

Por sua vez, refere que "le hashtag est un dispositif technodiscursif qui permet a la fois
I’indexation thématique, la circulation des discours et la production de commentaires
métadiscursifs" (Paveau, 2017: 195). Neste sentido, a hashtag ndo se limita a classificar
contetidos, mas posiciona o enunciado num espago de visibilidade, interagdo e tomada de
posicao social.

Na Twitteratura, os hashtags sao frequentemente utilizados de forma literaria e ndo apenas
funcional. Muitas vezes operam como titulo, subtitulo, comentario irénico ou punchline,
expandindo ou subvertendo o sentido do enunciado. Hashtags como #poesia, #escrevi,
#microconto, ou ainda criagdes mais subjetivas como #palavradodia, #nuncadisse,
#istoéndo funcionam como marcas de pertenga a comunidades literarias digitais, enquanto
oferecem pistas hermenéuticas ao leitor. Funcionam como pontos de entrada para redes
discursivas mais vastas, permitindo a circulagdo do texto e moldando a sua rececao.

Um exemplo constante ¢ o uso de hashtags, que funcionam como noés hipertextuais ao
agrupar mensagens sobre um tema especifico, o que permite aos usuarios explorarem uma
ampla gama de contetidos relacionados com apenas um clique, tal como se pode constatar

no exemplo seguinte:

Afonso Cruz
¥ @equra

Este foi o pior 2017 de sempre.

2:04 PM - Dec 31, 2017

Qa4 s Q13 N

[~

Post your reply

[
M. sandro Dias @sandroarcdias - Jan 1, 2018
' Totalmente de acordo, adianto mesmo que néo volteramos a ter outro 2017
tdo mau!! #previsdesdozandinga

Q 11 O I||| E] i‘

Figura 12 - Publicagdo Afonso Cruz
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No entanto, utilizando exemplos que vao mais de acordo com esta investigacdo, para
procurar tematicas relacionadas com a Twitferatura ou a Ciberliteratura, devo incluir nesta
pesquisa os hashtags #Iwitteratura e #Ciberliteratura respetivamente, num tweet
(publicagdo na plataforma do Tiwitter). Desta forma, permite identificar praticas literarias
que se organizam em torno de interesses partilhados, construindo uma rede de significados
que ultrapassa os limites individuais de cada tweet. O autor do tweet que recorrer a estes
hashtags, conecta-se a outros tweets sobre 0 mesmo tema, mas também pode evocar obras
literarias contemporaneas nas suas proprias publicacdes. Dessa forma, estabelece uma
intertextualidade que amplia o significado da mensagem que pretendia passar ao publico,
cria uma rede de significados partilhados entre autores e leitores, enriquecendo a experiéncia
de leitura e ampliando as possibilidades de interpretagdo e compreensdo da mesma.

Na Twitteratura, os textos estdo em constante didlogo uns com os outros, fazendo referéncias
intertextuais a outras obras literarias, culturais ou mesmo a tweets anteriores. A pratica
comum de retweettar ou citar tweets anteriores ¢ outro exemplo notavel de hipertextualidade,
tal como se pode constatar na imagem seguinte:

Afonso Cruz
¥ @equra

Sera que os escritores, se vestirem coletes amarelos, poderao ser
noticia?
Translate post

10:09 PM - Dec 21, 2018

(@F T2 (WEE ]

>

® Postyourrepl
)4 y ply

e André David @DrAndreDavid - Dec 22, 2018

0 Inés Pedrosa ™® @inespedrosa_pt - Dec 21,2018

Organzei e participei em eventos literarios com publicos muito mais
vastos do que a manif dos coletes amarelos - e esses eventos nunca
abriram telejornais. Nem fecharam.

Figura 13 - Publicagdo Afonso Cruz

Ou seja, a acdo supramencionada estabelece uma conexdo direta com aquele texto pré-

existente e adiciona uma nova perspetiva a conversa. Essas referéncias podem assumir
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diversas formas, desde citagcdes diretas até alusdes subtis, e servem para enriquecer o
significado das mensagens e criar conexdes mais profundas entre os textos.
Por outro lado, os tdpicos (threads), como se pode constatar na imagem abaixo, permitem
aos autores criar uma cadeia de varios tweets de forma desenvolver uma narrativa mais longa
ou explorar um tema de forma mais profunda, tendo em conta a limitacdo de caracteres
disponiveis para escrever numa s6 publicagao.

@i o

(4 Show translation

defesa da constituicé@o é a elementar defesa da democracia:
bit.ly/389X004

12:44 PM - Mar 1, 2020

Qs M Q 69 2 2
® Post yourreply @
<
A SoviecoA12 @ChupaCuClassel2 - Mar 9, 2022 (A oo
s CLBC BOLSOMINION LULA LULA NELES
O 0 Q1 ihi N a
Regina Cunha @cunha21435 - Jun 22 (A oo
Eu defendo a ilegalizagdo do PS do PSD, do PCP, do PAN, do BE e do Livre

pois séo constituidos por traidores a Patria. Partidos de traidores ndo
podem estar a governar Portugal. E a Media que infesta os canais de TV
também s3o traidores da Péatria. Deveriam ser todos expulsos!

Q T Q ih 4 [
§’ Bokas @BocamarlLocal - Mar 1,2020 (A oo

Alguém constipado? Este ano o Jornal | tinha razéo?

&) Lo Q ihi [N [~
A Pedro / Barbosa @pmnbarbosa - Apr 9, 2020 (A e

v A constitui¢do ndo é biblia. E apenas a soma dos principios e valores
comuns. Deve haver respeito pela constituigdo na mesma medida em que
deve haver capacidade para a questionar e mudar para a adaptar a
mudanca de valores.

O T Q ihi N &

% M Parmesé@o @MarcosP28210910 - Jul 14, 2022 (g o
Respeite os quase os 58 milhdes de brasileiros que elegeram o Presidente
do Brasil.

Figura 14 — Publicagdo Valter Hugo Mde

J& as citagdes (@) introduzem uma dimensdo interpessoal e dialdégica no enunciado. Ao
mencionar outro utilizador, o autor ativa uma relagdo de interlocug¢do potencial que pode
assumir diferentes funcgdes: alusdo, provocacdo, homenagem, critica ou continuidade

explicativa. Estas interagdes ampliam o alcance do texto e inscrevem-no numa constelagao
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discursiva complexa, na qual multiplas vozes se cruzam. Além disso, a citagdo opera como
mecanismo de contextualizagdo pragmatica, situando o enunciado numa rede concreta de
interagdes sociais e discursivas. Em determinados casos, constitui mesmo uma forma de
autoria partilhada (ex. coautoria literdria por provoca¢do mutua), como ocorre em micro
dialogos literarios ou em duplas que constroem textos colaborativos.

Com esta estrutura hipertextual, € possivel a criacdo de uma teia de conexdes hipertextuais
que permite aos leitores enveredarem numa viagem literaria narrativa ou argumentativa. Por
exemplo, se um autor inicia um topico com uma pergunta misteriosa que gera tweets
subsequentes em que se faz referéncia as respostas anteriores, aumenta a discussao e envolve

os leitores num dialogo continuo e dindmico.

13 valter hugo mae reposted
Chlclo P|r\-he|r-o m o -
@chico_pinheiro

{7 Show translation

Uma belissima cangéo de @celsoado Celso Adolfo para lembrar nosso
DNA neste dia de S&o Francisco, véspera do Sinodo da Amazénia,
@Pontifex pt @CNBBNacional ! Se gostou, espalhe por af.

youtube.com

Brasil, nome de vegetal

Brasil, nome de Vegetal (Celso Adolfo) - Celso Adolfo e
Milton.

1:59 PM - Oct 4, 2019

Qs 32 Q 127 A 1
® Postyourrepl @
<> y y
celsoadolfo oficial @celsoado - Oct 4, 2019 (A e
Compus BRASIL, NOME DE VEGETAL em 1994, lendo NOTURNO DE BELO

HORIZONTE, poema de Mario de Andrade. Cépo, Biica e Pupu sdo da
minha terra, S30 Domingos do Prata. Os “carapinhas do Caparé” Cépo,
Biica e Pupu tb sZo de SDP. E ter Milton Nascimento na faixa € um luxo
inacreditavel.

o R Qs il [
celsoadolfo oficial @celsoado - Oct 4, 2019 (A oo
"Formamos um assombro de misérias e grandezas, somos aqui nesta terra
o grande milagre do amor". SALVE, SALVE, Mério de Andrade!

Q n Q2 ihi E] i;
Carmensita Corso @carmensitacorso - Oct 4, 2019 (A oo
Linda demais!!!

o o Q1 ihi na

Figura 15 - Publicagdo Valter Hugo Mde

41



Através da hipertextualidade, os autores constroem uma rede de significados partilhados e
dindmicos que se estende para além dos limites individuais de cada texto. Essa rede de
significados ¢ formada por conexdes intertextuais que ligam as obras entre si, criando um
tecido narrativo complexo e interconectado. Os leitores sdo convidados a explorar essa rede
de significados, descobrindo novas camadas de significado e compreensao a medida que se
aventuram pelos textos na plataforma. O uso conjunto de hashtags, citagdes e hiperligacdes
dé origem a redes de sentido dindmicas e instaveis, que se reorganizam continuamente em
funcdo de fatores algoritmicos (tendéncias, visibilidade, engagement) e humanos (leitura,
comentario, partilha). Estas redes configuram trajetorias de leitura ndo lineares, em que o
leitor percorre fragmentos de texto em diferentes contextos, reconstruindo sentido a partir
da repeti¢do, da variacdo e da remediacao discursiva.

Desta forma, a hipertextualidade emerge como uma caracteristica fundamental da
Twitteratura, que ndo apenas enriquece a experiéncia de leitura, mas também amplia as
possibilidades de expressdo e interpretacao na plataforma do Twitter.

Esta dindmica confirma a perspetiva de Maingueneau (2006), segundo a qual o texto ndo
existe isolado, mas inserido numa cenografia enunciativa com regras proprias de circulagao,
visibilidade e interpretacdo. Como afirma o autor, “o interesse especifico que rege a analise
do discurso € relacionar a estrutura dos textos aos lugares sociais que os tornam possiveis e
que eles transformam por sua vez” (Maingueneau, 2006: 47). Na rede X, essa cenografia ¢
profundamente marcada pelos dispositivos técnicos e sociais que determinam quem 1€, como
1€ e com que efeitos. A Twitteratura opera dentro desta 16gica, utilizando estrategicamente
hashtags, citagdes e hiperligacdes para moldar a rececdo do texto e prolongar o seu impacto
discursivo.

Ao funcionar como elementos interpretativos e performativos, hashtags e citagdes
participam diretamente na construcdo de literariedade digital. Muitas vezes, ¢ através do
hashtag que o leitor reconhece o texto como poético, narrativo, satirico ou aforistico. Outras
vezes, ¢ pela citacdo que se ativa um efeito ironico, intertextual ou parddico, desafiando o
leitor a reconhecer referéncias implicitas.

Esta dimensao reforca a ideia de que o texto na Twitteratura ¢ construido em conjunto em
rede, e que a sua leitura depende ndo apenas do que esta escrito, mas de como circula, com

quem dialoga e em que rede se inscreve.
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Em suma, a hipertextualidade emerge como um componente fundamental da Tiwitteratura,
enriquecendo a experiéncia de leitura e ampliando as possibilidades de expressdo literaria
no ambiente digital. Através das hashtags, citagdes e hiperligacdes, os textos inscrevem-se
em redes complexas de sentido, que transformam profundamente as praticas de escrita e

leitura na plataforma X.
2.3 Multimodalidade e hibridizagdo: texto, imagem e som

A comunicagdo digital contempordnea caracteriza-se pela presenca crescente da
multimodalidade, isto €, pela combinacdo de diferentes modos semidticos num mesmo ato
comunicativo, tais como: texto, imagem, som, video, tipografia, emojis, entre outros. No
contexto da rede X e da Twitteratura, a multimodalidade ndo se apresenta apenas como um
recurso técnico disponivel: assume-se como uma estratégia discursiva e estética constitutiva
da literariedade digital. O enunciado literario deixa, assim, de se realizar exclusivamente
através da linguagem verbal, passando a integrar multiplos codigos que dialogam entre si e
com o leitor.

Segundo Kress e van Leeuwen, a multimodalidade consiste na articulagdo de diferentes
modos de representacdo, cada um com a sua logica semiotica propria, cuja combinagdo
participa na construcdo do sentido (Kress & van Leeuwen, 2001). No contexto dos estudos
portugueses, Audria Leal diz que “o termo multimodalidade refere-se a presenga de diversos
modos semioticos presentes na comunicagdo humana. Entre estes modos, podemos citar
além da linguagem verbal, o gesto, a imagem, os infograficos, diagramas, tamanho das letras,
tipos de letra, entre outros.” (Leal, 2014: 30).

No espaco digital, esta articulagdo torna-se especialmente intensa devido a interface grafica,
que permite ao autor combinar texto com elementos visuais, espaciais e sonoros de forma
imediata ¢ acessivel. O enunciado deixa, assim, de se realizar exclusivamente através da
linguagem verbal, passando a integrar multiplos codigos que dialogam entre si e com o leitor.
No caso da Twitteratura, esta hibridizacdo manifesta se de diversas formas. Destaca se, desde
logo, a insercdo de imagens que acompanham o texto poético ou aforistico, funcionando
como ilustragdo, metafora visual ou contraponto irénico ao enunciado verbal. Observa se
igualmente a utilizacdo de gifs e videos curtos, que ampliam a expressividade do texto ou
introduzem camadas narrativas ndo verbais. A exploragdo de recursos tipograficos, como o

uso de maiusculas, quebras de linha, espagamentos, sinais graficos ou emojis, contribui para
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alterar o ritmo, a cadéncia ou o tom do enunciado. Por fim, a integragdo de som ou musica
através de hiperligacdes externas ativa memorias culturais partilhadas e enriquece o
ambiente sensorial da experiéncia de leitura.

Neste enquadramento, pode afirmar-se que as linguagens digitais assumem uma
configuracdo hipermedidtica, em que texto, imagem e som se articulam num tecido
comunicativo integrado. Esta fusdo abre novas possibilidades expressivas, mas exige
igualmente competéncias interpretativas ampliadas, capazes de articular codigos distintos e
compreender a tensdo produtiva entre eles. Como sublinha Santaella, a mediacdo na ecologia
dos media opera através de signos “verbais, visuais, sonoros e todas as suas misturas”
(Santaella, 2013: 13), sendo que, no ambiente computacional, ganha relevo a “linguagem
hipermidia” tornada possivel pelo computador (Santaella, 2013: 18). Assim, a leitura da
Twitteratura implica ndo apenas decifrar o verbal, mas interpretar a composi¢do multimodal
do enunciado e os efeitos de sentido produzidos pela sua integracao.

Na pratica literaria da rede X, a multimodalidade ¢ frequentemente mobilizada para produzir
efeitos estéticos, ironicos ou emocionais. Um microconto pode adquirir maior densidade
narrativa através de uma imagem sugestiva, um aforismo pode ganhar novo alcance
semantico quando associado a um gif humoristico, uma composi¢ao poética pode manipular
visualmente a disposicao grafica das palavras, simulando movimentos, ritmos ou atmosferas.
A hibridizacdo deixa, assim, de ser meramente decorativa para se tornar um procedimento
estrutural.

Esta dimensao multimodal tem consequéncias diretas para o estatuto do texto literario. O
que se “1€” ja ndo coincide integralmente com o que estd escrito: a imagem, o som, 0O
movimento e o design tornam-se produtores sociais de sentido, num contexto digital.
Como defende Paveau (2017), a escrita no ambiente digital ndo se reduz a uma simples
transposi¢ao do texto para um suporte eletronico, mas constitui uma pratica tecnodiscursiva
nativa, que integra dispositivos técnicos, formas semidticas e usos sociais. Neste quadro, os
recursos digitais ampliam o campo expressivo do sujeito enunciador e contribuem para a
reconfiguragdo do estatuto do texto e da propria no¢ao de obra, ao transformar as condigdes
de produgdo, circulagdo e interpretacdo dos discursos (Paveau, 2017: 9—13; 28-29).

No contexto da Twitteratura portuguesa, ¢ possivel identificar autores que exploram
deliberadamente esta hibridizagdo. Por exemplo, Francisco Viegas, como mostra a figura

Figura 16, integra imagens artisticas, colagens visuais ou videos curtos aos seus tweets
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poéticos, enquanto outros autores combinam texto e emoji para efeitos sintaticos, ritmicos
ou metafdricos. Isto €, quer para intensificar efeitos ritmicos, quer para sugerir nuances

emocionais que o texto verbal ndo evidencia por si so.

Q Francisco J. Viegas @fjviegas - Dec 4 4 o

N Coisas que s6 o Spotify sabe de mim.

/\/
T

A tuaidade musical

86

Q2 0 Q 30 ihi 1.3 A

>

Figura 16 - Publicagdo Francisco Viegas
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G Francisco J. Viegas @fjviegas - Dec 3 A o

«Em certo tempo, durante um certo reinado [...], alguém de posicdo nao
muito elevada, entre todas as consortes e intimas de Sua Majestade, gozou
de um favor muito singular.» Querida Murasaki Shikibu, tu sabias escrever

umromance.

Q2 ot Q 21 ihl 1K A

&
Francisco J. Viegas @fjviegas - Dec 3 A o
Ah, espera, estava «a dar» o debate.
@) n (VR ihi 450 [ I~

Figura 17 - Publicagdo Francisco Viegas

Em sintese, a multimodalidade e a hibridizagdo configuram tragos centrais da literariedade
digital contemporanea. Na rede X, tais praticas funcionam como mecanismos de inovagao
formal, amplia¢do expressiva e envolvimento sensorial, convocando o leitor para uma

experiéncia estética plural, interativa e tecno discursiva.
2.4 Hipertextualidade como ferramenta de cocriacdo e disseminagdo

No contexto da Twitteratura, a hipertextualidade ndo desempenha apenas uma funcao
estrutural, constitui também um mecanismo operativo que sustenta a forma como os textos
sdo produzidos, reinterpretados e disseminados na rede X. Os diferentes dispositivos da
plataforma, retweets, respostas, citacdes, hashtags e threads, criam vias de circulagdo que
permitem ao texto ligar-se a outros textos, formando teias interpretativas que distribuem a
autoria e ampliam a rede de significados. O texto literario deixa, assim, de ser uma entidade
isolada e passa a integrar um campo enunciativo em movimento.

Como defende Henry Jenkins (2006), o digital ¢ marcado por uma cultura participativa, em

que os utilizadores deixam de ser recetores passivos € passam a atuar como intervenientes
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ativos na transformacao e expansdo dos contetidos. A hipertextualidade, ao permitir ligagdes
abertas entre textos, autores e leitores, constitui a infraestrutura técnica que torna essa
participagdo possivel. No caso da Tiwitteratura, esse processo converte-se numa forma de
cocriagdo: cada interacdo prolonga, desvia ou reformula o sentido do enunciado inicial.
Landow (2006) sublinha que o hipertexto confere ao leitor o papel de navegador, que
percorre caminhos multiplos e ndo lineares. Na rede X, essa navegacao ¢ visivel e publica:
ao clicar num hashtag, num perfil mencionado ou numa cadeia de respostas, o leitor reativa
percursos interpretativos e contribui para a expansdo do texto. O hipertexto ndo apenas
estrutura o acesso, mas redesenha a propria obra, que se torna aberta, permedvel e
continuamente prolongada.

O retweet com comentario ¢ um dos exemplos mais evidentes desta logica. Ao incorporar o
tweet original numa nova moldura discursiva, o leitor transforma-se em autor secundario,
acrescentando interpretacao, ironia, discordancia ou refor¢co conceptual. Este gesto aproxima
a Twitteratura das praticas contemporaneas de mistura, nas quais € atribuido ao texto um
novo significado, através da sua circulagdo e recombinagdo (Bolter, 2001). Do mesmo modo,
as threads colaborativas permitem que varios autores participem numa mesma construgao
textual, refor¢ando o caracter polifonico e distribuido da escrita digital.

As hashtags coletivas constituem outro dispositivo essencial, ao agregarem textos dispersos
sob um mesmo eixo tematico ou estilistico. Funcionam como espacos de escrita partilhada,
que convocam comunidades de leitores e escritores, e produzem constelagdes discursivas
que ultrapassam o controlo autoral. Pierre Lévy (1999) descreve este fenomeno como
manifesta¢do de inteligéncia coletiva, na qual multiplos participantes contribuem para a
criagdo de um universo semantico comum.

No plano da disseminagdo, a hipertextualidade funciona como motor da circulagdo textual.
Cada citagdo, ligacdo ou hashtag atua como ponto de entrada para novos leitores,
multiplicando as possibilidades de visibilidade e reinscri¢do discursiva. Como nota Paveau
(2017), na textualidade digital, circulacdo ¢ criagdo: o0 modo como o texto circula torna-se
parte do seu significado, da sua rececao e até da sua legitimidade literaria.

Esta dindmica ¢ reforcada pelos algoritmos da plataforma, que privilegiam determinados
tipos de interacdes (comentarios, retweets, citagdes), ampliando ou reduzindo o alcance de

um texto em funcdo do seu envolvimento social. Assim, a literariedade na rede X ¢
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inseparavel da logica da visibilidade digital: escrever implica também gerir formas de
circulagdo, ocupar redes discursivas e dialogar com comunidades interpretativas.

Diversos autores portugueses, como Francisco Viegas ou Nuno Palma utilizam de forma
consciente estas ferramentas hipertextuais para prolongar o efeito dos seus enunciados,
convocar respostas ou inscrever as suas publicacdes em fluxos tematicos alargados. Nestes
casos, a obra literaria ndo se limita ao tweet inicial: desdobra-se nos comentarios, nas reagoes
e nas multiplas derivas interpretativas que decorrem da sua circulagdo.

Francisco J. Viegas 4 -
@fjviegas

{74 Show translation

De repente, a folhear coisas antigas, dou com Alvaro Cunqueiro (1911-
1981), mestre galego, a dizer que certos vinhos eram “octossilabicos”, de
“corpo esguio”, com “aquela cintura dos galantes florentinos nas
pinturas do século XV”.

11:47 AM - Nov 23, 2025 - 1,451 Views

Qs N4 Q 30 N &

g Post your reply @

¢ José Estrela @jme20170309 - Nov 23 (A o
Gongérico face aos padrdes actuais e ao eterno "Se o mar fosse ribeiro,
todo o galego era marinheiro”.

@) n Q1 ihi 20 na

Figura 18 - Publicagdo Francisco Viegas
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Nuno Palma (em portugués) o -
» @nunopgpalma_pt

{4 Show translation
Foge cédo que te fazem bardao

@ sic Noticias & @SICNoticias - Nov 29

Apesar das davidas, Marcelo vai condecorar a selecdo sub-17 com a Ordem do
Mérito sicnoticias.pt/desporto/2025-...

7:12 PM - Nov 29, 2025 - 6,457 Views

Qs ! Q 44 A L
® Post yourrepl @
f— y y
0 Paulo Jorge Fernandes @PauloFCSH - Nov 29 (A
A nobreza de Antigo Regime tinha sido derretida na Guerra Civil. Havia que

inventar uma nova para legitimar o novo regime. E nesse contexto que
surge a frase do Garrett, ironicamente também ele feito bardo. A monarquia
até 1910 atribuiu 278 titulos nobilidrquicos.

@) n (VR ihi 153 na
“ 0 Sr. Comentador @o_sr comentador - Nov 30 (A o
1.¥ .. mas para onde se me fazem Visconde?
O n Q il 55 m |I:
a Ms. Smith @IberSefarad - Nov 30 (A e
V4’ ' Fan account

Para onde, se me fazem conde?!

@) 0 Q ihi 22 [N

>

Figura 19 - Publicagdo Nuno Palma
Em sintese, na rede X, a hipertextualidade atua simultaneamente como dispositivo técnico,
estratégia discursiva e principio literario. Permite cocriacdo, intensifica a disseminagdo e
transforma a leitura num ato coletivo. A Twitteratura emerge, assim, como uma pratica
literaria profundamente interconectada, em que o texto ¢ um n6 dentro de uma rede

expansiva de relagdes discursivas, continuamente atualizada pela participagao dos leitores.
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CAPITULO 3 —- HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA

Um dos tragos mais marcantes da discursividade digital e, de modo particular, da
Twitteratura, ¢ a presenga simultanea de multiplas vozes, pontos de vista e marcas de
enunciacdo num mesmo enunciado ou cadeia discursiva. Este fendmeno ¢ designado, na
linguistica do discurso, por heterogeneidade enunciativa, conceito que descreve a
coexisténcia e interferéncia de diferentes enunciadores no interior do mesmo texto.

No contexto da rede X, a heterogeneidade enunciativa torna-se uma caracteristica estrutural
da producdo textual. A forma fragmentaria, a interatividade, os mecanismos de citagdo e
resposta e a constante circulagdo de discursos favorecem a emergéncia de enunciados
polifénicos, em que o “eu” que escreve esta sempre atravessado por outras vozes, sejam elas
explicitas ou implicitas, assumidas ou distanciadas, proximas ou contraditorias.

Segundo Jacqueline Authier-Revuz (1982; 1998), a heterogeneidade enunciativa constitui
uma propriedade fundamental do discurso e pode ser compreendida a partir de duas
modalidades principais. A autora distingue, por um lado, a heterogeneidade mostrada, que
corresponde a presenca explicita de outras vozes no discurso, por meio de marcas como a
citacdo direta, o discurso relatado ou outras formas de referenciagdo manifesta. Por outro
lado, identifica a heterogeneidade constitutiva, dimensdo implicita e estrutural do discurso,
segundo a qual todo o dizer ¢ atravessado por outros discursos que o precedem e o excedem,
mesmo quando nao sdo explicitamente assinalados (Authier-Revuz, 1982: 91-94; 1998: 67—
69).

A Twitteratura mobiliza amplamente ambas as modalidades de heterogeneidade enunciativa.
Entre as praticas recorrentes observam-se citacdes estilizadas, atribuidas ou nao,
frequentemente introduzidas por formulas como “como diria...” ou *“ja disseram por ai...”,
bem como apropriagdes irdnicas ou criticas de discursos circulantes, sobretudo de natureza
politica e cultural. Verificam-se ainda alusdes intertextuais implicitas, muitas vezes ativadas
por hashtags tematicos ou por referéncias literarias subtis, assim como distor¢des parodicas
através das quais o autor se distancia ou problematiza discursos pré-existentes. A estas
praticas somam-se os ecos discursivos, nos quais o enunciador assume tons, ritmos ou
formulagdes caracteristicas de outras esferas sociais, reforcando a dimensdo polifonica e
relacional do enunciado.

Paveau (2017) sublinha que os discursos digitais operam dentro de uma verdadeira gramatica

do discurso, uma vez que cada publicagdo circula entre vozes, linguagens e registos
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multiplos, num ambiente comunicativo instavel e permanentemente aberto a reinterpretagao.
A heterogeneidade enunciativa deixa, assim, de ser uma excecao literaria para se tornar a
norma da escrita digital.

No caso especifico da Twitteratura portuguesa, ¢ possivel observar estratégias diferenciadas
de mobilizagao da heterogeneidade enunciativa. Afonso Cruz recorre com frequéncia a vozes
deslocadas, como a da crianga, do an6nimo ou de figuras imaginadas, produzindo efeitos de
estranhamento e de ironia filosofica. Por sua vez, Pedro Chagas Freitas integra ecos do
quotidiano e discursos de natureza afetiva, reforcando a empatia e a intimidade com o leitor.
No mesmo sentido, Inés Pedrosa articula vozes de registo intimo, critico e social,
combinando a expressdo da subjetividade com uma dimensao de interveng¢ado publica. Ja Luis
Barra mobiliza vozes politicas e mediaticas, frequentemente recriadas em chave critica ou
irdnica. Nuno Palma adota uma voz explicitamente analitica e critica, centrada em questdes
politicas, historicas e econdmicas, sendo essa enunciagao frequentemente marcada por ironia
argumentativa. Por fim, Francisco Jos¢ Viegas combina uma voz literaria, muitas vezes
associada a divulgacdo de livros e autores, com momentos de humor, ironia € comentarios
de tonalidade pessoal, oscilando entre o registo cultural e o quotidiano

Em todos estes casos, a heterogeneidade enunciativa funciona como dispositivo expressivo
que amplia a profundidade semantica dos enunciados e reforca a dimensdo dialogica da
escrita.

Maingueneau (2006) recorda que o sujeito enunciador ndo ¢ uma entidade autébnoma ou
estavel, mas uma figura discursiva construida na e pela enunciacio, em relagdo direta com o
contexto de producdo e com os dispositivos técnicos que enformam o discurso. Na
Twitteratura, o sujeito enunciativo emerge como entidade plural: simultaneamente autor,
leitor, intérprete, participante e performer, navegando entre vozes que o precedem e vozes
que o respondem.

Assim, a heterogeneidade enunciativa ndo constitui apenas uma caracteristica formal da
Twitteratura, mas um principio estruturante da literariedade digital contemporanea. A
multiplicidade de vozes, a circulagdo discursiva e a porosidade entre posi¢des enunciativas
definem uma estética que rompe com a ideia de subjetividade unificada e abre espago a novas

formas de constru¢do do eu, do texto e da relagdo entre autor e leitor.

No ambito da analise do discurso, o conceito de heterogeneidade enunciativa designa a

presenca, explicita ou implicita, de multiplas vozes no interior de um mesmo enunciado.
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Esta pluralidade pode manifestar-se de forma direta, por meio de citagdes, discursos
relatados ou marcas de distanciamento, ou de forma mais difusa, através da incorporagdo de
estruturas discursivas que remetem a outros posicionamentos ideologicos, sociais ou
linguisticos. A no¢do remete, em ultima instancia, a ideia de que nenhum discurso ¢
inteiramente homogéneo ou “puro”, sendo sempre atravessado por outras vozes e
referéncias.

A distingdo proposta por Authier-Revuz (1982, 1998) entre heterogeneidade mostrada e
heterogeneidade constitutiva ¢ fundamental para compreender este fendémeno. A primeira
refere-se as marcas linguisticas que revelam a presenca identificavel de outra voz no discurso
(aspas, discurso relatado, modalizacdes, entre outras). A segunda diz respeito ao caracter
estruturalmente discursivo de todo enunciado: mesmo sem marcas formais, o discurso €
sempre atravessado por vozes anteriores e por memorias discursivas que condicionam o seu
significado.

Esta perspetiva aproxima-se da conce¢do bakhtiniana do discurso enquanto espago
dialégico, em que cada enunciado responde a outros e antecipa novos posicionamentos.
Segundo Bakhtin (1979), o sujeito discursivo € visto como posicionado social e
ideologicamente, sendo a sua voz formada pela interacdo com vozes pré-existentes e pela
negociacao constante de sentidos.

No contexto do discurso digital, este fendmeno adquire uma visibilidade intensificada e uma
nova complexidade. As redes sociais, pela sua logica de interagcdo permanente, aceleram os
mecanismos de circula¢do, apropriacdo e mistura de discursos. Como observa Paveau
(2017), o ambiente digital ¢ profundamente marcado por uma “heterogeneidade enunciativa
em camadas”, onde os enunciados sdo constantemente afetados pela presenca de
comentarios, citagoes, reformulacdes, memes, ¢ outras formas de intervengao textual.

A Twitteratura, enquanto manifestacdo especifica da ciberliteratura, apropria-se dessas
caracteristicas estruturais do meio e explora-as enquanto recurso literario. A multiplicidade
de vozes, assumidas, sugeridas ou convocadas pela plataforma, ora de cariz parddico, ora
autorreflexivo, permite criar efeitos de ironia, lirismo, critica ou ambiguidade interpretativa.
O enunciador literario surge frequentemente fragmentado, deslocado ou dialogante, o que
refor¢a a dimensao polifonica do texto e amplia a sua densidade semantica. Ou seja, 0 mesmo
enunciado pode simultanecamente ecoar discursos amorosos, slogans publicitérios,

provérbios populares e frases filosoficas, e criar camadas de sentido sobrepostas.
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De forma mais ampla, a ciberliteratura caracteriza-se pela incorporagao de multiplos modos
semiodticos para além do texto verbal, recorrendo a imagens, som, video ou animagao, o que
contribui para uma experiéncia estética heterogénea e desafia as fronteiras tradicionais da
literatura. Acresce que muitas obras de ciberliteratura apresentam estruturas narrativas
fragmentadas, nao lineares ou ramificadas, permitindo ao leitor explorar diferentes percursos
e perspetivas dentro da obra. Esta organizacao reflete a natureza hipertextual da internet, em
que a navegacao se constroi a partir de multiplas conexdes.

A ciberliteratura convoca ainda o leitor para um papel ativo na construg¢do ou interpretagdo
do contetdo, seja através de escolhas interativas, contributos gerados pelo utilizador ou
praticas colaborativas em rede. Deste modo, a obra literaria digital assume-se como um
objeto dindmico, moldado pela interacdo continua de uma comunidade alargada de
participantes. Neste contexto, observa-se também uma grande diversidade de estilos e
linguagens, que podem oscilar entre o registo formal, as girias da internet, o uso de emojis
ou até elementos da linguagem de programacao, refletindo a multiplicidade de vozes e
discursos proprios do espago digital.

Para efeitos desta investigacao, importa clarificar a distingdo conceptual entre ciberliteratura
e Twitteratura, termos que, embora relacionados, ndo sdo equivalentes. A ciberliteratura
designa um campo amplo da producao literaria digital, caracterizado pela criagdo, circulagao
e leitura de textos concebidos para o ambiente eletronico e marcados por propriedades como
a hipertextualidade, a multimodalidade, a interatividade e a ndo linearidade. Trata-se,
portanto, de uma categoria abrangente que engloba diferentes praticas literdrias digitais
desenvolvidas em multiplas plataformas e suportes. Seguindo a perspetiva de Bootz, a
literatura digital ndo deve ser abordada a partir de uma definig¢@o essencialista, mas enquanto
processo situado, uma vez que «il ne s’agit plus d’aborder un “quoi”, [...] mais de
questionner un “comment”, “comment la littérature se fait-elle numérique ?”’» (Bootz, 2006:
10).

A Twitteratura, por sua vez, constitui uma pratica literdria situada no dominio da
ciberliteratura, circunscrita a plataforma Tivitter/X, cuja materialidade técnica (limitacdo de
caracteres, l0gica de feed, interatividade imediata e visibilidade publica) condiciona e
modela as formas de escrita literaria ai produzidas. Assim, enquanto a ciberliteratura
corresponde a um dominio macro, a Twitteratura inscreve-se como um subgénero ou pratica

particular desse dominio, apropriando-se das possibilidades de acdo (affordances) oferecidas
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pela plataforma para explorar formas breves, fragmentadas e polifonicas de expressao
literaria.

A heterogeneidade na Twitteratura manifesta-se através de diferentes vozes, estilos, temas e
perspetivas. O Twitter por si s6 ¢ uma plataforma de natureza democratica sempre aberta e
acessivel, o que facilita a partilha de historias, opinides, ideias, entre outros.

Pode ser usada para questdes pessoais (contas individuais) ou profissionais (autores, artistas
e outros). Desta forma, podemos verificar que o uso do Twitter no ambito literario, pode ter
presente tanto autores ja reconhecidos pela sociedade como também escritores amadores ou
até desconhecidos.

A Twitteratura reflete igualmente dindmicas centrais da sociedade contemporanea, pois 0s
temas que sdo abordados podem ser politicos, sociais e até pessoais indo de encontro aos
valores, preocupagdes e as diversas aspiragdes da populagao.

Como exemplo da heterogeneidade na Twitteratura temos varios autores com estilos
proprios e que permitem construir uma persona online que nem sempre corresponde a
realidade, ou “expor alguns episddios da sua vida quotidiana, e em simultdneo promover-se
a si, a sua imagem e a sua escrita.” (Fernandes, 2016: 19)

Observa-se, por exemplo, Afonso Cruz que tem uma abordagem muito irdnica de
provocagdo continua, usando o Twitter para criticar a sociedade com uma pitada de humor
negro.

Afonso Cruz @equra - Mar 7, 2020
V¥ O problema da humanidade é, como Pilatos, lavar as m@os com demasiada
frequéncia.

Figura 20 - Publicagdo Afonso Cruz

Afonso Cruz @equra - Mar 13, 2020
¥ Nesta altura de pandemia, o papel do cidadao € higiénico.

Figura 21 - Publicagdo Afonso Cruz
Afonso Cruz @equra - Mar 14, 2020
¥ Afinal, o Covid-19 ndo estéa infectado com Bolsonaro.
Figura 22 - Publicagdo Afonso Cruz

Afonso Cruz @equra - Mar 28, 2016
V¥ Preguica é aquele animal que foi criado numa segunda-feira.

Figura 23 - Publicagdo Afonso Cruz
Por outro lado, observa-se o autor Pedro Chagas Freitas que tem uma abordagem mais

romantizada dotada de uma parte emocional muito profunda que aborda temas relacionadas
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com o amor, o ser humano e a vida. Este autor ao longo das suas partilhas faz diversas
reflexdes intimas com uma vertente poética, partilhando ao mesmo tempo, fragmentos do
seu trabalho com o publico.
E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Apr 7, 2022
¢ "Estou a chorar sem saber porqué. De entre todos os motivos continuo a
julgar que é o mais valido."
Figura 24 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas

E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Mar 29, 2022

£ Efacil praticar a coragem cor de rosa. O cavalo branco, o principe, a
histéria de amor. Fugir estéa sempre @ mao. Quando o mundo cai procura-se
outro mundo. Comecar de novo ja é velho."

Figura 25 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas

E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Oct 12, 2021

¢ "Nunca choramos todos 0 mesmo choro, nunca choramos todos pela
mesma razao. Tenho varias metades, nenhuma sou eu por completo. Vou
de cabeca para a possibilidade. Nao levo espartilhos. Sera aos tropecdes
que se chega ao céu?"

Figura 26 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas

Com estes exemplos pretendo mostrar a riqueza e complexidade deste grande fendmeno
literario, a Twitteratura.

A anélise da heterogeneidade enunciativa €, assim, indispensavel para compreender os
modos de construcdo discursiva da Twitteratura. Diferentemente da fragmentacdo e da
hipertextualidade, discutidas em capitulos anteriores, aqui o foco ndo incide na forma breve
ou na organizagdo reticular do texto, mas na pluralidade de vozes que o constituem. Esta
pluralidade torna-se elemento central da literariedade digital, ao revelar como o texto
literario se constréi em didlogo constante com discursos externos e internos, com

interlocutores reais e virtuais, e com as condigdes sociotécnicas da plataforma.
3.1 Definigao e relevancia no discurso digital

No ambito do discurso digital contemporaneo, torna-se fundamental clarificar os conceitos
operatérios que estruturam a andlise, em particular a distingdo entre ciberliteratura e
Twitteratura, frequentemente utilizados de forma imprecisa, mas que remetem para niveis
distintos de conceptualizagdo. A ciberliteratura designa um campo alargado da criagdo
literaria desenvolvida em ambiente digital, abrangendo textos concebidos para o suporte
computacional e caracterizados pela exploragdo de propriedades como a hipertextualidade,
a interatividade, a fragmentagdo e a multimodalidade. Como observa Aarseth (1997), os

textos digitais implicam formas especificas de leitura, nas quais o leitor assume um papel

55



ativo na constru¢do do percurso textual, o que os distingue das formas literarias impressas.
Esta transformacao do espago textual ¢ igualmente sublinhada por Landow (1992, 2006) e
Bolter (2001), que destacam a rutura com a linearidade do livro e a emergéncia de estruturas
reticulares, proprias do hipertexto.

Neste sentido, a ciberliteratura inscreve-se num quadro mais vasto de mutagdes culturais
associadas a cibercultura, entendida por Lévy (1999) como um conjunto de praticas
simbdlicas, técnicas e sociais que reconfiguram os modos de produgdo, circulagdo e
apropriacdo dos textos. A literatura digital ndo se limita, assim, a transposi¢do do texto
literario para um suporte eletronico, mas constitui uma pratica especifica, moldada pelas
condicdes técnicas do meio e pelas interagdes que este possibilita.

A Twitteratura surge, neste contexto, como uma manifestacdo particular e situada da
ciberliteratura. Desenvolvida no interior da plataforma Tiitter (atual X), esta forma de escrita
literaria explora de modo sistematico os constrangimentos e as caracteristicas proprias da
rede social, como a limitagdo do nimero de caracteres, a logica da fragmentacdo, a
circulagdo acelerada dos enunciados e a possibilidade de interagdo imediata entre autores e
leitores. Estudos como os de Barretto (2013) e Fernandes (2016) demonstram que estas
condi¢des influenciam diretamente as formas de composicdo textual, aproximando a
Twitteratura de géneros breves, como o microconto e a micronarrativa, analisados por
Lagmanovich (2006) e Zavala (2004), mas conferindo-lhes caracteristicas discursivas
proprias do ambiente digital.

Do ponto de vista da anélise do discurso digital, estas praticas podem ser compreendidas
como formas tecnodiscursivas, na ace¢do proposta por Paveau (2017, 2021), isto é, como
produgdes discursivas indissociaveis dos dispositivos técnicos, das interfaces e dos usos
sociais que as sustentam. A Twitteratura nao constitui, portanto, um subconjunto meramente
formal da literatura digital, mas uma pratica discursiva nativa da plataforma, cuja
especificidade resulta da articulag@o entre escrita, tecnologia e circulagdo em rede.

A clarificagdo destes conceitos revela-se particularmente relevante para a andlise da
heterogeneidade enunciativa no discurso digital. As condi¢des técnicas e sociais que
caracterizam a ciberliteratura, ¢ de forma mais acentuada a Twitteratura, favorecem a
emergéncia de enunciados atravessados por multiplas vozes, discursos e posicdes

enunciativas, decorrentes da interatividade, da citagdo, da reescrita e da circulagdo continua
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dos textos. E neste enquadramento que se justifica a andlise da heterogeneidade enunciativa

como trago estruturante das praticas discursivas em rede.
3.2 A multiplicidade de vozes no texto digital: a polifonia discursiva

A nogao de polifonia, desenvolvida por Bakhtin (1979) e, posteriormente reformulada por
Ducrot (1984), refere-se a presenga simultanea de varias vozes num mesmo enunciado. Esta
multiplicidade ndo implica apenas a coexisténcia de diferentes pontos de vista, mas a forma
como esses pontos de vista se entrecruzam, se respondem ou se tensionam dentro do
discurso. Para Bakhtin, o enunciado ¢ sempre dial6gico: mesmo quando parece isolado,
dialoga com discursos anteriores e antecipa possiveis respostas. Esta perspetiva desloca a
ideia de voz autoral unica e estdvel, mostrando que o sujeito do discurso é sempre
atravessado por outras vozes, tais como sociais, culturais, ideologicas ou literarias.

Na Twitteratura, esta multiplicidade manifesta-se de varias formas, nomeadamente através
do uso simultaneo de linguagem literaria e de linguagem quotidiana, da inser¢ao de citacdes
culturais, referéncias populares e ironias de natureza intertextual, bem como da variagao de
registo no interior de uma mesma sequéncia de tweets, em que o enunciado pode transitar,
por exemplo, do aforismo para a denuncia social.

Esta polifonia ¢ intensificada pelo contexto de rede, no qual os leitores introduzem novos
niveis de interpretacdo através de comentarios, citagdes, respostas e recontextualizagdes do
enunciado inicial. Esses contributos acrescentam sentidos nao previstos pelo autor,
reorientam a leitura ou deslocam o valor semantico e pragmatico do tweet, fazendo com que
o significado do texto resulte de um processo cumulativo e relacional. Assim, cada tweet
pode ser visto como uma plataforma discursiva onde diferentes vozes (autorais e leitoras)
coexistem e colidem.

A polifonia digital manifesta-se, assim, em diferentes planos, desde logo no plano estilistico,
quando o autor incorpora registos distintos, como o irdnico, o poético, o coloquial ou o
técnico; no plano ideoldgico, quando coexistem vozes divergentes ou mesmo contraditdrias,
como a tensdo entre a critica social e o lirismo intimo. Por fim, no plano intertextual, quando
o enunciado convoca, cita ou parodia discursos culturais, mediaticos ou literarios.

A Twitteratura explora esta polifonia de forma criativa e intencional. Muitos textos literarios
publicados na plataforma sdo marcadamente hibridos, misturando estilos e vozes para

produzir efeitos de ambiguidade, humor, densidade ou deslocamento semantico. Um mesmo
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tweet pode simular a voz de um “eu lirico”, ecoar um meme em circulagdo, citar um
provérbio e parodiar uma frase politica, tudo isso condensado em poucos caracteres. Essa
sobreposi¢do produz efeitos estéticos complexos e obriga o leitor a ativar um conjunto
alargado de competéncias interpretativas.

Dois temas de maior relevancia na obra “Expression and meaning: Studies in the theory of
speech acts” de Searle (1979) sdo a intencionalidade e o contexto. Ele explora como a
intencionalidade estd presente nos atos de fala, essenciais para entender a comunicagao
humana. Destaca também a importidncia do contexto no significado das expressdes, ao
criticar a visdo de que a linguagem pode ser totalmente capturada por sistemas formais, como
a légica proposicional, devido as suas nuances e complexidades.

Aplicar a teoria dos atos de fala de Searle aos tweets envolve examinar como os locutores
usam a plataforma para diferentes tipos de comunicag¢@o. Nos tweets, os atos locutdrios
referem-se ao conteudo textual, enquanto os ilocutérios sdo os atos realizados ao enviar o
tweet, como fazer declara¢des ou perguntas. Os perlocutorios sdo os efeitos que os tweets
tém nos leitores, como persuadi-los ou entreté-los.

Cada tweet tem uma forca ilocutoria, que pode ser assertiva, diretiva, compromissiva,
expressiva ou declarativa. Tweets assertivos fazem afirmagdes ou apresentam informagoes,
enquanto os diretivos visam induzir o leitor a uma acdo. Os compromissivos sdo promessas
de agdes futuras, os expressivos refletem o estado emocional do autor e os declarativos

alteram o status de algo.
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@ Francisco J. Viegas @fjviegas - 14h (A o
Hoje, na Fnac Colombo @fnacportugal, Frederico Lourengo apresenta o
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Figura 27 - Tweets declarativos, como "Estamos a vossa espera", alteram o status de algo.
Para que um tweet seja eficaz deve atender a certas condigdes de felicidade: o autor deve ter
a intengdo verdadeira correspondente ao ato ilocutdrio, o contexto deve ser apropriado e os
seguidores devem reconhecer e aceitar o ato ilocucionario.
A intencionalidade e o contexto sdo fundamentais na interpretagdo correta dos fweets. A
intencionalidade refere-se a inten¢do do autor ao postar, que deve ser clara para os seguidores
entenderem o proposito do tweet. O contexto, incluindo emojis, hashtags e citagdes, ¢ crucial
para moldar a compreensdo do ato de fala.
Para além disso, a polifonia no texto digital ndo se limita ao contetido verbal: estende-se ao
uso de hashtags, emojis, gifs e imagens, que também carregam vozes culturais,
posicionamentos sociais e referéncias partilhadas. Como nota Maingueneau (2006), o sujeito
enunciador digital constrdi-se numa cenografia discursiva onde texto e contexto, voz € meio,
se entrelacam. O autor de Twitteratura, nesse sentido, ndo € apenas escritor, ¢ também
criador de vozes, editor de linguagens e uma projecao de subjetividades multiplas.
Esta multiplicidade de vozes tem implicac¢des para a propria conce¢do de autoria. Em vez de
um sujeito coeso e centralizado, emerge uma figura autoral descentrada, rizomatica, cuja
autoridade ndo reside na originalidade absoluta, mas na capacidade de combinar vozes, de

dialogar com a rede e de articular esteticamente os discursos em circulacdo. A autoria digital,
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tal como descrita por Paveau (2017), ¢ performativa e distribuida, construida no
entrelagamento de vozes que se reconfiguram continuamente.

Em sintese, a polifonia no texto digital revela ndo apenas a coexisténcia de multiplas vozes,
mas a natureza relacional da literariedade na rede X. A Twitteratura constrdi-se como espago
onde o autor atua menos como centro de autoridade e mais como mediador de discursos,
combinando vozes diversas de forma consciente e estética. A obra literaria digital torna-se,
assim, um dispositivo polifonico que exige do leitor uma leitura mais ativa, capaz de
reconhecer confrontos, convergéncias e ressondncias entre as vozes que compdem o

enunciado.
3.3 Intertextualidade e implicac¢des discursivas

A intertextualidade constitui um dos fundamentos da textualidade contemporanea e assume
um papel particularmente relevante no discurso digital, onde os enunciados circulam, sdo
apropriados, contextualizados e recombinados numa velocidade sem precedentes. O
conceito, formulado por Julia Kristeva (1967), parte da ideia de que todo texto ¢ um mosaico
de citacdes, um tecido composto por multiplos discursos que se cruzam, dialogam e se
transformam mutuamente. Deste modo, nenhum enunciado é plenamente auténomo: cada
um incorpora, convoca ou contesta outros textos que o precedem ou o acompanham.
Gérard Genette (1982) aprofunda esta nocdo ao situar a intertextualidade como uma das
modalidades da trans textualidade, englobando mecanismos como a citagdo, o pastiche, a
parodia, a alusdo subtil ou a referéncia implicita. Em ambiente digital, essas modalidades
intensificam-se, ndo so6 pela rapidez com que os discursos circulam, mas também pela logica
cultural de mistura, pela ubiquidade dos fragmentos reutilizdveis e pela presenga constante
de referéncias partilhadas no quotidiano mediatico dos utilizadores.

No universo da Twitteratura, a intertextualidade ndo ¢ apenas recurso estilistico: ¢ uma
estratégia identitaria e uma condigdo do proprio texto literario digital. Os autores recorrem
frequentemente a referéncias musicais, provérbios tradicionais, slogans publicitarios,
expressoes virais, titulos de livros, fragmentos poéticos ou frases de figuras publicas, que
sdo retrabalhados e reinscritos em novos enquadramentos discursivos. Estas insercdes
funcionam simultaneamente como marcas de inteligibilidade cultural e como dispositivos
interpretativos, convocando o leitor para um jogo de reconhecimento e reconstrugdo de

sentido.
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Exemplos comuns incluem alusdes a cangdes populares, reconfiguragdes de ditados (“‘quem
espera sempre alcanga”, “mais vale tarde do que nunca”), parddias de discursos politicos ou
adaptacdes de versos literarios conhecidos. Estes elementos introduzem camadas de ironia,
de lirismo ou de critica social, dependendo da forma como sdo manipulados. A compreensao
plena do enunciado depende, muitas vezes, de a capacidade do leitor identificar essas
referéncias e inferir a relagdo que estabelecem com o contexto presente, uma competéncia
intertextual essencial no ambiente digital.

Segundo Paveau (2017), este tipo de discurso constitui uma forma de “intertextualidade
expandida”, tipica das ecologias digitais, onde fragmentos circulam de modo fluido,
assumindo novos sentidos a cada reinscricdo. O texto literario digital, desse modo, ndo ¢
apenas uma criagdo original, mas um n6 numa rede discursiva mais ampla, alimentado por
repertdrios culturais e mediaticos em permanente mutagao.

A intertextualidade possui também implicagdes discursivas relevantes. Em primeiro lugar,
descentraliza a autoria: o enunciado deixa de expressar apenas a voz individual do autor e
passa a articular-se com uma multiplicidade de vozes sociais, andnimas ou coletivas. Em
segundo lugar, introduz ambiguidade interpretativa, uma vez que a fronteira entre a voz
propria e a voz alheia, citada ou evocada, nem sempre ¢ claramente demarcéavel. Em terceiro
lugar, refor¢a o ethos discursivo do autor, na medida em que a sele¢do das referéncias
(literarias, populares, politicas, mediaticas) contribui para posicionar simbolicamente o
sujeito no espaco cultural.

Reboul e Moeschler (2006) sublinham que a intertextualidade opera também como
instrumento argumentativo, capaz de criar cumplicidade com o leitor, conferir autoridade ao
enunciado ou produzir ironia critica. Ao evocar um provérbio ou uma cangao, o autor ndo
apenas cita, mas convoca um imaginario coletivo que refor¢a ou questiona o sentido da sua
propria enunciagao.

No caso da Twitteratura portuguesa, este fenomeno € particularmente visivel. Autores como
Afonso Cruz utilizam provérbios reinventados ou slogans deslocados para produzir

estranhamento.

Afonso Cruz @equra - Dec 18, 2015 (A vee
V¥ Ofereceram-me azeite de Fatima. Achei a designacdo "extra virgem" um
pouco redundante.

@) 02 Qs ihi N a

Figura 28 - Publicagdo Afonso Cruz
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Pedro Chagas Freitas mobiliza referéncias do quotidiano e expressdes idiomaticas para criar
proximidade afetiva.

E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Mar 3, 2022 (A oo
€ "Livre é também aquele que, por vezes, consegue fugir as suas vontades."

@) us Qs ihi E] !

Figura 29 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas

Inés Pedrosa reinscreve discursos mediaticos e culturais em chave critica.

™% Inés Pedrosa [l [} ™ @inespedrosa pt- 2h (A o
~ Quanto mais se auto-justifica, pior cheira, o racismo.
®) 0 Q1 ihi 69 [

Figura 30- Publicagéo Inés Pedrosa

Francisco José Viegas recorre a tradigdo literaria e a memoria cultural para construir

enunciados hibridos, entre o comentario e a evocagao literaria.

Francisco J. Viegas m A o
N @fjviegas

{7 Show translation
Hoje fui ao seu bairro e pareceu-me estar de pousio;)

12:30 AM - Nov 20, 2025 - 170 Views

1 T ) N &
Who can reply?
Accounts @majoliv follows or mentioned can reply
Maria José Oliveira @majoliv - Nov 20 (A o
Tive de acalmar as hostes porque confundiram-no com espido do Alto do
Pina.
1 n Q1 ihi 74 [:] A
e Francisco J. Viegas @fjviegas - Nov 20 A -
b NZo seria a primeira vez;)
1 n Q il 103 [~

Figura 31 - Publicagdo Francisco Viegas
Para além disso, a intertextualidade articula-se com os dispositivos multimodais, como
imagens, gifs ou videos, que frequentemente funcionam como ‘“citagdes visuais”,
introduzindo camadas adicionais de sentido. Um gif pode ecoar um filme, uma expressao
corporal ou um clich¢ televisivo; uma imagem pode parodiar um icone cultural; um emoji
pode remeter para formulas discursivas amplamente reconhecidas. Estes elementos reforgam

a natureza intertextual da Twitteratura e ampliam o campo semiotico da interpretacao.
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Em sintese, a intertextualidade na Twitteratura opera como motor de criatividade e como
mecanismo estruturante do discurso literario digital. Esta forma literaria inscreve o texto
num fluxo continuo de referéncias, convoca o leitor para uma leitura ativa e interpretativa, e
mostra como a literariedade contemporanea se constroi na interse¢ao entre memoria cultural,

circulagdo digital e praticas discursivas colaborativas.
3.4 A interagdo autor-leitor como motor da heterogeneidade

A textualidade digital integra de forma indissocidvel a dimensao técnica e interacional, uma
vez que, como sublinham Brito e Martins, “em ambientes digitais, a textualidade também
incorpora a tecnodiscursividade” (2024: 3), isto ¢, a influéncia dos dispositivos tecnolégicos
na produc¢do e na interpretacdo dos textos.

No ambiente digital, e em particular nas redes sociais como a plataforma X, a divisdo
tradicional entre autor e leitor sofre uma transformagao profunda. A leitura deixa de ser um
gesto exclusivamente interpretativo para se tornar um ato interveniente, capaz de influenciar
diretamente a configurag¢do do enunciado.

A interacdo, materializada em respostas, comentarios, partilhas, citacdes, reformulacdes e
usos de hashtags, torna-se um componente essencial da propria textualidade digital,
contribuindo de modo decisivo para a heterogeneidade discursiva da Tiwitteratura. Cada
interven¢do do leitor ndo apenas reage ao enunciado inicial, mas pode gerar novos
enquadramentos interpretativos, uma vez que “a analise de textos digitais revela uma
complexa sobreposi¢do de camadas enunciativas” (Brito & Martins, 2024: 6), resultantes da
interagcdo continua entre sujeitos humanos e dispositivos técnicos.

Neste sentido, a figura do leitor aproxima-se daquilo que Paveau conceptualiza como
escrileitor, isto €, um sujeito que 1€ e escreve simultaneamente, intervindo ativamente na
circula¢do e na reformulacdo dos discursos. Tal dindmica confirma que, no espaco digital,
“o que se amplia ndo ¢ a enunciagdo, mas a possibilidade de gerar quadros enunciativos”
(Brito & Martins, 2024: 7), uma vez que cada comentario, quote tweet ou recontextualizagdo
reinscreve o texto inicial noutro quadro discursivo.

Como sublinha Maingueneau (2006), todo o enunciado ¢ inseparavel da cena enunciativa
em que se inscreve. No caso da Tiwitteratura, essa cena ¢ constituida ndo apenas pelo perfil
do autor e pelo tweet publicado, mas também pelo espaco relacional que emerge das

interagdes subsequentes. O texto adquire vida social: circula, é comentado, contradito,
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ampliado ou reinterpretado. Cada intervencao do leitor inscreve uma nova voz no enunciado,
deslocando-o e reinscrevendo-o em novos quadros discursivos.

Neste contexto, a no¢do de paratextualidade revela-se particularmente operatoria. Como
propde Genette, o paratexto corresponde ao conjunto de elementos que “procure au texte un
entourage (variable) et parfois un commentaire, officiel ou officieux, dont le lecteur le plus
puriste et le moins porté a 1’érudition externe ne peut pas toujours disposer aussi facilement
qu’il levoudrait et le prétend.” (Genette, 1987, p. 15), orientando a sua interpretagdo e
circulagdo, isto é, o leitor ndo controla totalmente estes elementos. Transposta para o
ambiente digital, esta logica intensifica-se: comentarios, respostas, hashtags, citagdes e
reformulagdes funcionam como dispositivos paratextuais dinamicos, que influenciam
diretamente a forma como o tweet ¢ lido, contextualizado e alterado o seu significado.
Deste modo, a heterogeneidade enunciativa ndo resulta exclusivamente da intengao autoral,
sendo também construida pelos leitores, que podem responder com leituras irdnicas, criticas,
emotivas ou poéticas, abrindo novas possibilidades interpretativas, reformular ou deslocar o
enunciado através do quote tweet, atribuindo-lhe um novo enquadramento discursivo,
integra-lo em sequéncias tematicas, como threads, ou em comunidades discursivas marcadas
por hashtags, e ainda transformar o texto inicial num ponto de partida para microdidlogos
literarios ou para debates publicos.

Estas praticas produzem o que se pode designar como polifonia relacional: um texto
inicialmente breve e circunscrito passa a incorporar camadas de sentido que emergem da
interacdo continua com os leitores. Chartier (1998) ja havia observado que os suportes
transformam a maneira como se 1. No digital, o suporte incentiva ativamente a leitura
responsiva, promovendo uma reconfiguracdo permanente do enunciado.

O leitor digital deixa, assim, de ser um destinatario passivo € assume novos papéis,
nomeadamente o de coautor, quando prolonga, expande ou remistura o enunciado original,
o de critico implicito, ao sublinhar, questionar ou ironizar o texto, € o de curador discursivo,
ao reinscrever o tweet noutros contextos tematicos, sociais ou afetivos.

Assim, na Twitteratura, o texto ndo se limita ao enunciado inicial, mas inclui igualmente o
conjunto de interagdes que o acompanham e o reconfiguram. O leitor digital deixa, deste
modo, de ser um destinatario passivo e assume novos papéis: o de coautor, quando prolonga,
expande ou remistura o enunciado original, o de critico implicito, ao sublinhar, questionar

ou ironizar o texto, € o de curador discursivo, ao reinscrever o fweet noutros contextos
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teméticos, sociais ou afetivos. E precisamente nesta dinimica de interacio que a
heterogeneidade discursiva da Twitteratura se intensifica e se torna estrutural.

Na Twitteratura portuguesa, este fendmeno manifesta-se de forma particularmente
expressiva, sendo frequentes respostas em tom poético ou aforistico que prolongam a escrita
do autor e criam micro didlogos literdrios, bem como recontextualizagdes criticas ou
humoristicas produzidas pelos leitores, que alteram o horizonte interpretativo do tweet.
Observa-se ainda a ativagao de leituras tematicas ou politicas através do uso de hashtags que
reorientam o sentido do texto, assim como apropriagdes afetivas em que os leitores partilham
experiéncias pessoais motivadas pelo enunciado original.

Assim, o texto literario digital assume a forma de um processo aberto, continuamente
negociado entre autor e leitores. A heterogeneidade ndo ¢ apenas um efeito estilistico: ¢ um
modo de existéncia do texto em rede. A obra literaria deixa de ser estatica para se tornar
dindmica, relacional e constituida por multiplas vozes, marcada pela presenga ativa da
comunidade que a 1€, comenta e reescreve.

Em sintese, a interagdo autor-leitor constitui um mecanismo fundamental de produgdo de
heterogeneidade na Twitteratura. E nessa interagio que se ampliam os sentidos, se deslocam
vozes, se intensificam conflitos discursivos e se renovam as formas de literariedade no
ambiente digital. O texto ndo ¢ apenas escrito: ¢ continuamente reinventado pela leitura
partilhada, pelos afetos coletivos e pela logica colaborativa que caracteriza o ecossistema

das redes sociais.
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PARTE III - METODOLOGIA E CORPUS
CAPITULO 1 — PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS E ANALISE
1.1 Natureza do estudo

Este estudo incide sobre a producdo textual de natureza literaria publicada na rede social X
(anteriormente designada Twitter), com enfoque em autores portugueses contemporaneos. A
andlise privilegia textos com intencionalidade estética, que exploram formas breves de
escrita e estratégias discursivas proprias do meio digital.

A investigacdo adota uma abordagem metodoldgica de natureza mista, com preponderancia
qualitativa. O objetivo principal ¢ identificar e interpretar os mecanismos discursivos
ativados na constru¢do de microformas literarias, com énfase em trés dimensodes-chave:
estruturacdo fragmentaria, encadeamento hipertextual e marcas de heterogeneidade
enunciativa.

A componente qualitativa assenta em procedimentos da andlise do discurso, privilegiando a
leitura interpretativa de enunciados extraidos do corpus, a identificacdo de padrdes
recorrentes, € a categorizacdo de estratégias discursivas. J& a componente quantitativa, de
caracter exploratorio, visa recolher dados relativos a métricas de visibilidade e interagao
(nimero de likes, retweets, respostas), bem como quantificar o uso de recursos como
hashtags, multimodalidade e hiperligagdes externas.

A conjugacao destes dois planos permite uma caracterizagdo integrada da Twitteratura
portuguesa como fendmeno literario em contexto de rede, observando simultaneamente a
configura¢do interna dos textos e os modos como estes circulam e se expandem na

plataforma.
1.2 Critérios de selegdo e recolha do corpus

O corpus da presente investigagdo foi constituido a partir de publicagdes com
intencionalidade literaria, publicadas por autores portugueses na rede social X (antigo
Tiwitter), no periodo compreendido entre janeiro de 2015 e setembro de 2025. A escolha deste
intervalo temporal deve-se a inten¢do de assegurar a atualidade dos dados e a coeréncia com
o contexto tecnoldgico e funcional da plataforma, apds a consolidagdo do limite de 280

caracteres € a integracdo plena de recursos multimodais.
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A selecao dos autores seguiu critérios especificos, de modo a assegurar a representatividade
e a diversidade do corpus analisado. Foram privilegiados autores com relevancia literaria ou
medidtica no panorama portugués contemporaneo, cuja presenga publica contribua para a
circulagdo e legitimagao dos textos produzidos. Outro critério determinante foi a exploragdo
intencional de estratégias literarias, nomeadamente a fragmentagcdo poética, o recurso a
aforismos, o lirismo, o humor literario ou a experimentagdo discursiva, entendidas como
marcas de uma escrita consciente da sua dimensao estética, mesmo em contexto digital. Por
fim, procurou-se assegurar uma diversidade estilistica e tematica que permitisse representar
diferentes vozes, géneros e posicionamentos, evitando uma visdo homogénea do fenémeno
e favorecendo uma andlise mais abrangente das praticas discursivas em estudo.

A recolha dos dados foi realizada manualmente, a partir dos perfis oficiais dos autores
selecionados. Os tweets foram capturados em formato de imagem, com registo da data, do
nome de utilizador, e das principais métricas de interagdo (numero de likes, retweets e
comentarios visiveis). Nao foram considerados tweets promocionais, de caracter
exclusivamente informativo, ou replicacdes automaticas de outras plataformas.

A andlise do corpus desenvolve-se a partir de duas dimensdes complementares. A andlise
qualitativa centra-se na observagao da estrutura discursiva dos tweets, incidindo sobre o uso
de mecanismos de fragmentacao textual, de hipertextualidade e de multimodalidade, bem
como sobre a identificagdo de marcas de heterogeneidade enunciativa que revelam a
complexidade das vozes e dos posicionamentos discursivos mobilizados. Paralelamente, a
andlise descritiva procura quantificar os recursos expressivos utilizados, como hashtags,
emojis, links e imagens, assim como aferir o nivel de rececdo e de interagdo por parte dos
leitores, através de métricas como gostos, partilhas e comentarios, permitindo articular os
aspetos formais do discurso com a sua circulag@o e impacto na plataforma digital.

A recolha por captura de ecra garante a preservacao das condigdes visuais originais de cada
publicagdo, incluindo a disposi¢do grafica, os elementos multimodais integrados e as reagdes
do publico visiveis no momento do registo. Este procedimento permite, assim, uma analise
que articula forma e contetido, respeitando a natureza performativa e efémera do discurso

digital.
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1.3 Apresentagdo dos autores e perfis selecionados

O corpus desta investigagao ¢ constituido por publicacdes extraidas dos perfis de oito autores
portugueses contemporaneos com presenca significativa na rede social X (anteriormente
Twitter). A selegao baseou-se em critérios de relevancia literaria e/ou cultural, atividade
continua ou pontual na plataforma entre 2015 e 2025, e diversidade estilistica e discursiva.
Estes autores representam diferentes vozes no espaco publico digital e revelam formas
distintas de apropriacdo dos recursos expressivos da rede, que vao desde o aforismo a
cronica, da poesia a intervengdo civica, passando por formatos multimodais e comentarios
de teor académico.

A selegdo inclui autores amplamente reconhecidos no panorama literario nacional, como
Pedro Chagas Freitas, cuja escrita ¢ caracterizada por um registo afetivo, de natureza
aforistica e motivacional, sendo frequentemente partilhada nas redes sociais com elevada
repercussdo. Afonso Cruz, por sua vez, combina as artes plasticas, a musica e a literatura
numa obra marcada pela ironia e pela experimentacdo, transportando para o espaco digital
um discurso enigmatico, filoséfico e muitas vezes provocador. Inés Pedrosa, escritora,
jornalista e cronista, ¢ uma figura de referéncia na literatura portuguesa contemporanea e nas
questdes de género, e utiliza a rede como extensdo do seu pensamento critico e estético,
cruzando observagdes sociais com registos liricos e argumentativos.

A estes juntam-se autores como Luis Barra, jornalista e editor, cuja atuacdo nas redes se
distingue pela combinagdo de texto, imagem e dados, resultando numa pratica discursiva
multimodal com forte componente de intervengdo civica. Nuno Palma, historiador
econdmico, contribui com uma perspetiva ensaistica baseada na divulga¢do de dados e
interpretagdes acessiveis de fenomenos historicos e econdmicos, ampliando o conceito de
textualidade em rede. Francisco José Viegas, escritor e editor, com uma longa carreira na
literatura e na politica, continua a cultivar um estilo direto, critico e culto também no
ambiente digital, prolongando nas redes o tom das suas cronicas e romances.

Valter Hugo Mae, um dos mais relevantes autores da fic¢ao e poesia portuguesa das ultimas
décadas, apresenta uma escrita densamente lirica, explorando temas como identidade, corpo
e marginalidade. Embora a sua presenca digital seja mais esporddica, cada intervengao
textual carrega uma forte carga estética e simbolica, reforcando o seu posicionamento

autoral. Esta diversidade autoral permite observar diferentes modos de relagdo entre os
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escritores € o meio digital, a0 mesmo tempo que evidencia a plasticidade da linguagem
literaria na era das redes sociais.

A andlise destes perfis ndo visa uma abordagem monografica de cada autor, mas sim a
identificacdo de tendéncias expressivas, estratégias discursivas recorrentes e variagdes de
estilo que caracterizam a produgao literaria em rede. Este enquadramento oferece uma base
solida para a andlise do corpus enquanto expressdao multifacetada da chamada Twitteratura,
situada no cruzamento entre texto literario, mediacdo tecnoldgica e performance discursiva

contemporanea.
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PARTE IV — ANALISE DISCURSIVA
CAPITULO 1 — FRAGMENTACAO E MICROFORMAS LITERARIAS
1.1 Caracterizagao geral do corpus

O corpus analisado reune cerca de 40 publicacdes selecionadas dos perfis de oito autores
portugueses e outros (utilizados para fins de fundamentagcdo teorica), com atividade
significativa na plataforma X. A andlise incide sobre publicacdes que evidenciam um uso
consciente da linguagem breve propria do meio digital, permitindo observar praticas
discursivas que articulam dimensdes literarias, mediaticas e interativas.

O objetivo central consiste em identificar, de forma concreta e situada, os modos como os
autores exploram a concisdo textual, a disposi¢do fragmentada do discurso e os recursos
especificos da plataforma para a construcdo de sentido e para a produgao de efeitos no leitor.
Esta exploracdo manifesta-se através de procedimentos como a fragmentacdo sintatica e
semantica, a serializacdo de enunciados, o recurso a elipse, bem como a ativagdo de
mecanismos de hipertextualidade e de interagdo, que inscrevem o texto numa dindmica
relacional propria do ambiente digital.

Neste contexto, assume particular relevancia a andlise da heterogeneidade enunciativa,
entendida, de acordo com o enquadramento tedrico previamente apresentado, como a
presenga simultdnea e o cruzamento de multiplas vozes, discursos e posi¢des enunciativas
no interior de textos breves. Essa heterogeneidade manifesta-se através de fendémenos como
a intertextualidade, a polifonia, a ironia, a citagdo implicita, o didlogo com outros
utilizadores da plataforma e a reapropriagdo de discursos literarios, culturais ou sociais ja
existentes, revelando um enunciado que se constroi sempre em relagdo com outros dizeres.
A fragmentacdo, a heterogeneidade enunciativa e os recursos interativos da plataforma sao,
assim, analisados de forma articulada, ndo apenas como condicionantes técnicas do meio,
mas como estratégias discursivas e literarias deliberadas, fundamentais para a configuragdo
das microformas literarias em ambiente digital. A andlise incidird sobre um conjunto
delimitado de publicacdes representativas, selecionadas pela sua densidade discursiva,
permitindo relacionar de forma consistente os conceitos tedricos anteriormente discutidos

com a materialidade textual dos tweets analisados.
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1.2 Anédlise da fragmentacao textual

A fragmentacdo, amplamente explorada na tradi¢do aforistica e poética, manifesta-se no
corpus analisado ndo como um conceito abstrato, mas como uma estratégia textual
observavel e recorrente, adaptada as condi¢des especificas do meio digital. Nos tweets
selecionados, a brevidade imposta pela plataforma ¢ apropriada pelos autores como um
recurso expressivo, permitindo a constru¢do de enunciados densos, autonomos e
semanticamente abertos, concebidos para uma leitura rapida, mas suscetivel de
prolongamento interpretativo.

Em Pedro Chagas Freitas, a fragmentagdo assume frequentemente a forma de enunciados
sentenciosos ou interrogativos, de forte carga emocional, que funcionam como micro-
epifanias afetivas. Frases como “Temos mesmo de ser cobras para ndo sermos feridos por
cobras?” (Figura 32) ou “Quem abdica do sonho por saber que ndo o vai conseguir alcangar
deixa de ser um sonhador?” (Figura 33) apresentam uma estrutura sintatica simples, mas
semanticamente complexa, assente na formulagdo de dilemas morais ou existenciais.

E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Apr 6, 2022 (A oo
"Temos mesmo de ser cobras para ndao sermos feridos por cobras?"

Q2 0 Q7 e o 4

Figura 32 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas
€ Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Apr 22, 2022 (A oo

"Quem abdica do sonho por saber que ndo o vai conseguir alcangar deixa
de ser um sonhador?"

Qs s Q 16 ihi N a
Figura 33- Publicagdo Pedro Chagas Freitas

A fragmenta¢do manifesta-se aqui na redugdo do discurso a um Unico enunciado isolado,
que dispensa contexto narrativo e convoca diretamente o leitor para a construgdo do sentido,
ativando um espaco de reflex@o subjetiva.

Esta estratégia de isolamento do enunciado potencia a sua autonomia semantica e intensifica
o seu impacto afetivo, aproximando-o de formas breves tradicionais, como o aforismo ou a
maxima moral, agora reinscritas no espaco digital. Em publicagdes como “E facil praticar a
coragem cor de rosa. O cavalo branco, o principe, a histéria de amor. Fugir esta sempre a
mao. Quando o mundo cai procura-se outro mundo. Comegar de novo ja ¢ velho.” (Figura
34), a fragmenta¢cdo ndo se limita a concisdo formal, mas manifesta-se também numa
organizacdo paratitica do discurso, composta por segmentos frasicos justapostos, que

funcionam como unidades reflexivas sucessivas. Esta disposi¢do fragmentada contribui para
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um ritmo discursivo marcado pela acumulacio de imagens e ideias, refor¢cando a dimensao
lirica e meditativa do enunciado.
€ Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Mar 29, 2022 (A ee
£ "E facil praticar a coragem cor de rosa. O cavalo branco, o principe, a

histéria de amor. Fugir estd sempre @ m&o. Quando o mundo cai procura-se
outro mundo. Comecar de novo ja é velho."

®) T2 Qs ihi m &

Figura 34 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas

De forma semelhante, o tweet “Estou a chorar sem saber porqué. De entre todos os motivos
continuo a julgar que ¢ o mais valido.” (Figura 35) evidencia uma fragmentacdo assente na
divisdo do discurso em duas frases breves, cuja relagdo logica permanece aberta a
interpretacdo do leitor. A auséncia de explicitacdo causal e a formulagdo paradoxal do
segundo segmento reforcam a carga emocional do enunciado, convocando um espaco de
identificacdo subjetiva e de projecao afetiva. A fragmentagdo funciona, assim, como um

mecanismo de sugestdo e de suspensdo do sentido, mais do que de explicitacdo narrativa.

€ Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Apr7, 2022 (A oo
£ "Estou a chorar sem saber porqué. De entre todos os motivos continuo a
julgar que € o mais valido."

© 02 Os thi [~

Figura 35 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas
Nestes exemplos, a escrita fragmentaria de Pedro Chagas Freitas revela-se orientada para a
criagdo de microformas literarias que privilegiam a intensidade emocional, a economia
discursiva e a participagdo interpretativa do leitor. A redugdo do texto a unidades breves e
auténomas nao empobrece o discurso, pelo contrario, potencia a sua densidade semantica e
afetiva, configurando um modo de escrita particularmente ajustado as logicas de circulagdo
e rececdo da plataforma X.
Ja em Afonso Cruz, a fragmentacdo textual articula-se frequentemente com o humor
literario, o paradoxo e a subversdo de expectativas. Enunciados como “Nao sei se a
humanidade vai acabar, mas as latas de atum j& foram” (Figura 36) ou “O problema da
humanidade ¢, como Pilatos, lavar as maos com demasiada frequéncia” (Figura 37) recorrem
a associacdes inesperadas e a deslocagdes semanticas abruptas.

Afonso Cruz @equra - Mar 13, 2020 (A oo
V¥ NaZo sei se a humanidade vai acabar, mas as latas de atum ja foram.

S ns Q7 ihi E] o

Figura 36 - Publicagdo Afonso Cruz
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‘ Afonso Cruz @equra - Mar 7, 2020 (A oo
¥ O problema da humanidade €, como Pilatos, lavar as m@os com demasiada
frequéncia.

@) n4 Q 12 ihi na
Figura 37 - Publicagdo Afonso Cruz

A brevidade do texto potencia o efeito de choque interpretativo, funcionando a fragmentagao
como um mecanismo de condensagdo critica que articula referéncias culturais, ironia e
comentario social num espaco discursivo minimo. Neste contexto, o enunciado “Acho que
o Richard Clayderman vem tocar a Portugal. Alguém sabe em que elevador?” (Figura 38)
constitui um exemplo particularmente elucidativo do modo como Afonso Cruz explora a

fragmentacdo para produzir humor literario assente na ambiguidade e na deslocagdo

semantica.
G Afonso Cruz @equra - Aug 1,2019 (A +ee
¥ Acho que o Richard Clayderman vem tocar a Portugal. Alguém sabe em que
elevador?
Q 01 Qs I||| m o

Figura 38 - Publicagdo Afonso Cruz

O efeito humoristico resulta da associagdo inesperada entre uma figura cultural amplamente
reconhecida e um espago banal e improvavel, criando um curto-circuito interpretativo que
subverte as expectativas do leitor. A referéncia implicita ao imaginario da musica de elevador
convoca um saber cultural partilhado, funcionando como marca de heterogeneidade
enunciativa, na medida em que o enunciado dialoga simultaneamente com discursos
artisticos, esteredtipos culturais e praticas quotidianas. A fragmentacdo manifesta-se, assim,
na economia extrema do enunciado, que dispensa explicitacdo e se apoia na competéncia
interpretativa do leitor para a ativag¢do do sentido.

A semelhanca dos exemplos anteriores, este tweet evidencia como a escrita fragmentéria de
Afonso Cruz privilegia a sugestdo em detrimento da explicacdo, explorando a brevidade
como um recurso expressivo que intensifica o efeito critico e humoristico. A fragmentagao
textual revela-se, deste modo, um procedimento estruturante das microformas literarias do
autor na plataforma X, permitindo-lhe articular ironia, comentario social e densidade cultural
num formato discursivo minimo.

No caso de Luis Barra, a fragmentagdo surge frequentemente associada a multimodalidade
e a hipertextualidade. O enunciado “De 0 a 1939 em trés segundos” (Figura 39), acompanhado
de uma imagem visualmente impactante, exemplifica uma fragmentacdo que nio ¢ apenas

textual, mas também semiotica. O sentido constrdi-se na articulagdo entre o texto verbal, a
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imagem e o conhecimento histdrico partilhado, exigindo do leitor uma leitura inferencial.
Também em tweets de comentério politico, como “Make America What...????” (Erro! A
origem da referéncia nao foi encontrada.), a fragmentacdo assume a forma de uma elipse
discursiva deliberada, em que a suspensdo do enunciado funciona como estratégia critica e
ir6nica, convocando discursos politicos amplamente reconheciveis sem necessidade de os
explicitar.

iy | Luis @staticmove - Feb 24 g
“  De0a1939 em trés segundos.

RS,
1939

IN3 SECONDS

>

© T QO ih 5 [N

Figura 39 - Publicagdo Luis Barra
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“:'.",", | Luis @staticmove - Mar 20 (g
new  Make America What ..2222?

O t‘l O II|| m

=

Figura 40 - Publicagdo Luis Barra
A analise destes excertos demonstra que, longe de representar uma limitagdo expressiva, a
fragmentacdo constitui um principio organizador do discurso literario na plataforma X,
permitindo aos autores explorar novas formas de escrita breve que articulam economia

textual, densidade simbolica e interagdo com o leitor.
1.3 Analise da hipertextualidade

Mais do que descrever o que ¢ hipertextualidade, esta sec¢io observa como ela altera a forma
de ler os tweets. Hashtags como #literatura, #feminismo ou #Portugal ndo servem apenas
como classificadores: inserem o texto numa rede de discursos paralelos. Em autores como
Inés Pedrosa ou Nuno Palma, as hiperligagdes integradas remetem para cronicas ou artigos
proprios, ampliando a leitura para fora da plataforma. A analise centra-se no impacto dessa
estrutura aberta: como afeta a autonomia do texto? Como reposiciona o autor?

Os hashtags desempenham, neste contexto, uma fun¢do que ultrapassa a simples
categorizacdo tematica. Ao integrarem o enunciado em fluxos discursivos paralelos,
contribuem para a sua inscrigdo em comunidades interpretativas especificas e para a sua
leitura a luz de debates j& em curso. Embora nem sempre explicitamente presentes nos

exemplos analisados, o0s tweets convocam frequentemente campos discursivos
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reconheciveis, como a politica, a justi¢a, a cultura ou a identidade nacional, funcionando de
modo analogo aos hashtags, ao ativarem redes de sentido partilhadas.

Em autores como Inés Pedrosa, a hipertextualidade manifesta-se sobretudo através da
citacdo e do comentdrio a discursos alheios, frequentemente materializados em tweets
citados de figuras politicas ou de 6rgdos de comunicagdo social. No tweet em que comenta
uma publicacdo de André Ventura sobre a morte de Thor Homeniuk nas instalagdes do SEF
(Figura 41), a autora constrdi o seu enunciado a partir de um texto pré-existente, apropriando-
se dele de forma critica. A hipertextualidade assume aqui uma fun¢io argumentativa: o tweet
citado ndo ¢ um simples suporte informativo, mas um elemento estrutural do enunciado, sem
o qual a leitura do comentério perderia parte significativa do seu sentido. O texto constroi-
se, assim, numa relagdo de dependéncia com outro discurso, explicitando a dimensdo

dialogica e polifonica da escrita na plataforma.

qﬁ Inés Pedrosa [} . ™= @inespedrosa_pt - Dec 27 (A e
~ 20% dos tugas votaram nesta criatura que define o assassinio de um
homem por agentes do SEF, depois de barbaramente torturado, como
“morreu nas instalagées do SEF”. Que vergonha, compatriotas!
(Olha, @grok, mais uma mencao do traste para a tua contabilidade
independente %)

é André Ventura £ @AndreCVentura - Dec 27
O lhor Homeniuk morreu nas instalagdes do SEF e a familia vai receber
712 mil euros de indemnizag&o. A familia do Pedro Manata e Silva, GNR

morto a combater o narcotréafico no Algarve, vai receber 217 mil euros.
Que aberracéo é esta? As vidas dos portugueses ao servigo do Estado

Q19 v Q 83 ihi 5.2K [N
Figura 41 - Publicagdo Inés Pedrosa
De modo semelhante, em publicagdes que comentam noticias partilhadas por meios de
comunicagdo social, como a Jovem Pan News (Figura 42), a hipertextualidade amplia o
espaco do enunciado para fora da plataforma X. A ligacdo para a noticia, associada a uma
imagem e a um titulo ja interpretado editorialmente, condiciona a leitura do tweet e orienta
a posicao enunciativa do autor. Neste caso, a autonomia do texto ¢ deliberadamente reduzida:
o tweet funciona como um gesto de enquadramento critico, mais do que como um texto

autossuficiente, reposicionando o autor como comentador e mediador discursivo.
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"™ Inés Pedrosa [} ] ™ @inespedrosa_pt - Dec 26 (A e
~ Defender os interesses nacionais comeca por defender a cultura nacional.
Que ndo comega nem acaba na bola, @_.Montenegro PT

% Jovem Pan News & @JovemPanNews - Dec 25

O presidente Luiz Inécio Lula da Silva assinou nesta quarta-feira (24) o
decreto que regulamenta a Cota de Tela para 0 ano de 2026. A medida,
publicada no Diério Oficial da Unido, torna obrigatéria a exibicao de
filmes de longa-metragem brasileiros em todas as salas de cinema

Show more

GOVERNO DECRETA
OBRIGATORIEDADE DE

NOS CINEMAS

>

Qa7 o Q 62 il 4.2k |

Figura 42 - Publicagdo Inés Pedrosa

Na publicagdo em que a autora comenta uma publicacdo da SIC Noticias relativo a
mensagem de Natal do Primeiro-Ministro, acompanhado da imagem e do titulo “Jogar para
ganhar: Montenegro pede aos portugueses ‘mentalidade de Ronaldo’ em mensagem de
Natal” (Figura 43), o enunciado constrdi-se a partir de um texto mediatico pré-existente, que
¢ recontextualizado de forma irdnica e critica.

O tweet de Inés Pedrosa ndo funciona como um texto autdbnomo, mas como um gesto
discursivo de leitura e enquadramento do contetdo citado. A presenca da imagem, do titulo
jornalistico e da referéncia explicita a fonte orienta a interpretacao do leitor, a0 mesmo tempo
que o comentario da autora introduz uma deslocagdo semantica que questiona o discurso
politico reproduzido. A hipertextualidade opera, assim, como um mecanismo de reescrita
critica, no qual o texto original ¢ simultaneamente preservado e subvertido.

Este exemplo evidencia ainda a dimensdo dialogica da hipertextualidade, na medida em que
o tweet se inscreve numa cadeia discursiva mais ampla, envolvendo meios de comunicagao
social, figuras politicas e outros utilizadores da plataforma. A autora posiciona-se como

mediadora critica desse discurso, assumindo uma voz interpretativa que depende da ativagao
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de saberes partilhados pelo leitor. A leitura do enunciado exige, por isso, o reconhecimento
do contexto politico e medidtico convocado, reforcando o caracter relacional e aberto do
texto digital.

A integragdo deste exemplo refor¢a a ideia de que, na escrita de Inés Pedrosa, a
hipertextualidade ndo se limita a funcdo referencial, mas desempenha um papel central na
construcao do sentido, ao condicionar a autonomia textual e ao redefinir o lugar do autor

enquanto comentador e intérprete critico no espago publico digital.

« Post

11 Inés Pedrosa [l [} ™= reposted

(3 Show transistion

Na parte de nem sempre perceber o consentimento sexual? De ser
condenado em tribunal por fraude fiscal? Ou de lavar mais branco a
imagem de ditadores que desmembram opositores politicos?

Deixem o Luis explicar.

@ sicnoticias &

sicnoticias

“Jogar para'ganhar”:
Montenegro pede aos
portugueses “mentalidade
de Ronaldo” em mensagem
de Natal

Q =8 24 Q 1ax R ss

o Post your reply m

) ®O= @DomusP6i5t4 - Dec26 O o
<! Queria ver se o Ronsldo trabslhasse nas limpezas ou nums fébrica como
operério se ele teris 8 mesma determinaco e mentslidsde vencedora
Se soubesse que fizesse o que fizesse iris continuar & ter 0 mesmo slério
minimo como ordenado até ao finsl da sus vide

Qa 0 Q2 I 301 A a

E3

Figura 43 - Publicagdo Inés Pedrosa

Em Nuno Palma, a hipertextualidade surge de forma particularmente evidente na articulagao
entre tweets de natureza ensaistica ou opinativa e a promoc¢ao de contetdos externos, como
livros, artigos ou entrevistas. As publicacdes analisadas (Figura 45 e Figura 46) evidenciam

um uso recorrente da plataforma como espaco de debate politico prolongado, no qual o tweet
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inicial funciona como ponto de partida para uma sequéncia de reagdes e reformulacdes
discursivas.

A referéncia explicita a entrada da obra As Causas do Atraso Portugués no Plano Nacional
de Leitura (Figura 44) exemplifica uma hipertextualidade que articula o espago da rede social
com o campo editorial e académico. O tweet remete o leitor para um objeto cultural exterior
a plataforma, prolongando a leitura e refor¢ando a autoridade discursiva do autor enquanto

intelectual publico.

& Pinned
% Nuno Palma (em portugués) @nunopgpalma_pt - Jul 2 (A oo
O meu livro "As Causas do Atraso Portugués" entrou no Plano Nacional de
Leitura.

Obrigado a todos pelo vosso interesse. Sem reflexdo sobre o passado e
presente do pafs, um futuro melhor ndo seré possivel.

ﬁ Nuno Palma (em portugués) @nunopgpalma_pt - Jun 4

Oitava edig&o. Obrigado pelo vosso interesse!

FNALA VR~
'  NunoPalma  je=
AS CAUSAS sem
R | poATRASD B
S PORTUGUES |

para red

Qsa 0 6 Q 925 ihi 78K [N

>

Figura 44 - Publicagdo Nuno Palma

Para além das hiperligacdes diretas, a hipertextualidade manifesta-se também através da
interagdo em cadeia, visivel em respostas, reposts e didlogos com outros utilizadores. Em
tweets de comentario politico, Nuno Palma constrdi frequentemente o seu discurso em
resposta a artigos jornalisticos ou a posi¢des de terceiros, integrando o seu enunciado num
debate coletivo em curso. Esta forma de hipertextualidade relacional refor¢ca a natureza
processual do texto digital, que se constrdi por acumulacdo, resposta e recontextualizacao

continuas.
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Na publica¢do em que o autor comenta as declaragdes de um membro do Governo sobre a
atualiza¢do dos programas escolares de Histéria (Figura 45), a hipertextualidade opera
sobretudo ao nivel da referenciagdo implicita a um debate publico mais amplo, envolvendo
meios de comunicagdo social, discursos institucionais e posicionamentos ideologicos
reconheciveis. O enunciado ndo se apresenta como um texto fechado, mas como uma
interven¢do situada num campo discursivo em curso, pressupondo um leitor informado e
capaz de reconhecer os referentes politicos e medidticos convocados. A presenga de respostas
e interagdes subsequentes reforca esta dimensdo relacional, transformando o tweet num n6

ativo de circulacao discursiva.

% Nuno Palma (em portugués) @nunopgpalma_pt - Dec 24 [ oo
O @falexandre 72 é o ministro mais competente e reformista do atual
governo, apesar da lamentavel falta de coragem em atualizar os programas
escolares na disciplina de Histoéria.
O caso das declaracdes deturpadas mostrarou mais uma vez que a RTP
publica ndo tem motivo para existir

Os 07 Q 150 it 5.6k [
@ Nuno Palma (em portugués) @nunopgpalma_pt - Dec 24 [ oo
Aproveito para notar no entanto que n&o alinho com as habituais claques

na ideia que o Fernando esteve bem nas declarag¢des. Independentemente
da boa intengdo das mesmas e de terem sido descontextualizadas (nZo ha
davida que foram) tinha de ser citado um estudo que as justificasse

Q1 e’ Q 18 iht 1.5k N a
Figura 45 - Publicagdo Nuno Palma

De forma ainda mais evidente, na publicagdo apresentada na Figura 46, a hipertextualidade
constroi-se através da citacao direta de um tweet de Antonio Nogueira Leite, que remete, por
sua vez, para um artigo jornalistico. O enunciado de Nuno Palma surge, assim, inserido numa
cadeia hipertextual complexa, que articula diferentes niveis de discurso: jornalistico,
opinativo e conversacional. A leitura do tweet pressupde o reconhecimento dessa rede de
textos interligados, deslocando o foco da interpretagdo de um enunciado isolado para o
conjunto das relacdes que o sustentam.

Neste exemplo, o elevado nimero de comentarios e respostas assume particular relevancia
analitica, na medida em que materializa a abertura hipertextual do texto. Cada intervengao
dos leitores constitui um prolongamento discursivo que reinterpreta, valida ou contesta o
posicionamento do autor, reforcando a heterogeneidade enunciativa do espaco textual. A
hipertextualidade manifesta-se, assim, ndo apenas nas ligacdes explicitas ou nas citagdes,

mas também na dindmica interacional que transforma o tweef num espago de debate coletivo.
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<« Post

ﬁ Nuno Palma (em portugués) (A
Gy @nunopgpalma_pt

{7 Show translation

¥ Go T6 Zé Seguro! Pode ser eleito. Antes um PR sério (mesmo do PS
ainda que ndo do lado Sécrates-Costa) e com algumas ideias erradas na
cabeca mas que pode equilibrar o poder, do que alguém metido em
faltas de ética ou outras trapalhadas!

'y Antonio Nogueira Leite £ @al_antdp - Dec 22

E se Ventura n&o chegar a segunda volta? Neste momento ha 4 candidatos:
MM, AV, AJS e ainda, como underdog, JCF. O almirante vai submergindo, pode
mesmo ficar em quinto

observador.pt/2025/12/22/son...

7:44 PM - Dec 22, 2025 - 7,393 Views

Q7 (R Q a0 A2 2

o Post your reply @
Pedro @umgajoassim - Dec 22 (A oo
Ca por mim e por conversas com pessoal que ndao costuma votar, Manuel

Jodo Vieira ainda fica entre os 4 primeiros, circo por circo mais vale votar
no que se assume como palhaco.

®) e’ Qs ili 250 N a
@ Diogo & @DiogoQuental - Dec 22 (A

Concordo!

o el Qs ihi 285 [~

Letal @Leezletal - Dec 22 (A oee

Tudo menos o meia-leca.

®) e Q1 ihi 148 N a

Figura 46 - Publicagdo Nuno Palma
A andlise destes exemplos demonstra que a hipertextualidade altera profundamente a forma
de ler os tweets, deslocando o foco da interpretagdo de um texto isolado para uma constelagao
de discursos interligados. Ao mesmo tempo, reposiciona o autor, que deixa de se afirmar
apenas como produtor de um enunciado auténomo para assumir o papel de curador,
comentador ou mediador de sentidos. A autonomia textual €, assim, tensionada pela logica
da rede, dando origem a formas discursivas abertas, relacionais e profundamente marcadas

pela circulacdo interdiscursiva.
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1.4 Anédlise da heterogeneidade e da interacao

A heterogeneidade discursiva constitui uma das marcas estruturantes do corpus analisado,
manifestando-se tanto na diversidade de registos mobilizados como na pluralidade de vozes
que atravessam os enunciados. Essa diversidade ¢ visivel, desde logo, na alternancia de
estilos dentro do mesmo perfil: um mesmo autor pode publicar, num curto espago de tempo,
uma reflexao de caracter poético ou aforistico, um comentério politico de atualidade ou uma
memoria de natureza pessoal. Longe de comprometer a coeréncia discursiva, esta oscilagdo
contribui para a construcdo de um ethos digital complexo, que articula diferentes posicdes
enunciativas e reforga a presenca autoral no espaco publico da plataforma.

A heterogeneidade manifesta-se igualmente na incorporacao de discursos alheios, sejam eles
medidticos, politicos ou institucionais, bem como na reapropriagdo critica de formas
discursivas reconheciveis. No caso de Luis Barra, por exemplo, o tweet “So, Trump and
Putin agreed to cease attacks on energy infrastructure, which are in themselves war crimes,
but may continue to kill Ukrainians.” (Figura 47) evidencia a coexisténcia de multiplos planos

discursivos num unico enunciado.

wi  Luis @staticmove - Mar 18 g o

Havime |

e So, Trump and Putin agreed to cease attacks on energy infrastructure,
which are in themselves war crimes, but may continue to kill Ukrainians.

© 0 Q1 i 68 N &
Figura 47 - Publicagdo Luis Barra

A formulacdo aparenta retomar o registo informativo tipico do discurso jornalistico ou
diplomatico, mas ¢ atravessada por uma avaliacdo ética explicita, que introduz uma voz
critica no interior do relato factual. Esta justaposi¢do de registos e posicionamentos revela
uma heterogeneidade enunciativa que resulta do cruzamento entre discurso informativo,
comentario politico e julgamento moral.

No que respeita a interagdo, observam-se padrdes distintos consoante os autores € 0s tipos
de enunciado produzidos. Em Pedro Chagas Freitas, a rece¢do tende a assumir a forma de
comentarios de identificagdo pessoal e projecdo afetiva, nos quais os leitores reagem aos
enunciados como se estes expressassem experiéncias ou emogdes partilhadas. A interagdo
reforca, neste caso, a dimensdo intimista e confessional da escrita, prolongando o texto
inicial através de relatos pessoais e respostas empaticas.

Em contraste, autores como Luis Barra e Nuno Palma suscitam intera¢cdes marcadas pelo

debate, pela contestagdo ou pelo complemento informativo. Os comentarios e respostas aos
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seus tweets frequentemente introduzem novos dados, contrapontos argumentativos ou
leituras alternativas, transformando o enunciado inicial num ponto de partida para uma
discussdo coletiva. A interacdo assume, assim, um papel ativo na constru¢cdo do sentido,
contribuindo para a reconfiguragdo do texto enquanto objeto discursivo aberto e processual.
A rece¢@o nao se limita, portanto, a um papel passivo, mas participa na propria dindmica de
circulagdo e recontextualizacdo dos enunciados. O numero de respostas, partilhas e
comentarios constitui um indicador da capacidade de cada publicagdo para gerar
prolongamentos discursivos e integrar-se em cadeias de interagdo mais amplas. Em alguns
casos, essa dinamica pode influenciar o proprio estilo das publica¢des subsequentes, levando
os autores a reforgar determinados registos, temas ou estratégias discursivas em fun¢ao da
resposta do publico.

Para compreender com maior profundidade os mecanismos que regulam esta interagdo
digital entre autores e leitores, torna-se pertinente recorrer a um enquadramento discursivo-
pragmatico, que permita analisar a construg¢do do sentido como resultado de uma negociagdo
continua entre instancias enunciativas, contextos de producdo e condi¢des de rececdo. A
heterogeneidade e a interacao revelam-se, assim, dimensdes centrais para a compreensao das
praticas discursivas na plataforma X, evidenciando a natureza relacional, dindmica e coletiva

da escrita digital contemporanea.

1.4.1. Principios reguladores da interacao discursiva

Neste contexto, os principios reguladores da interacdo discursiva assumem um papel
essencial, pois permitem observar como a comunica¢do ¢ organizada, interpretada e
negociada no ambiente digital. Fundados nas méximas propostas por Paul Grice,
nomeadamente a relevancia, a cortesia, a cooperacao e a eficiéncia. Estes principios ajudam
a clarificar o modo como os participantes gerem a comunica¢do numa plataforma marcada
pela brevidade, pela visibilidade publica e pela constante presenca de multiplas vozes.

Ele sugere que os participantes numa interacdo comunicativa tendem a produzir e interpretar
enunciados que sdo relevantes para o contexto da conversa. A relevancia implica que os
participantes devem procurar contribuir com informagdes pertinentes e significativas para a
conversa em curso, evitando desvios desnecessarios ou tangenciais. No caso concreto dos
tweets, devido a limitagdo de caracteres, ¢ necessario focar e evitar desvios desnecessarios

tal como se pode constatar no tweet seguinte:
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Inés Pedrosa [} [} ™ @inespedrosa_pt - 2h
Mandar uma carta aos velhinhos na véspera das elei¢bes a prometer dar-
Ihes mais dinheiro dé4 um bocadinho um ar de desespero.

O 20 Tn Qo7 ihl 2.3k [l
Figura 48 - Publicagdo Inés Pedrosa
A cortesia ¢ outro principio importante que influencia a intera¢do discursiva. Refere-se a
maneira como os participantes gerem as relagdes sociais e preservam a sua persona online
durante a comunicacdo. Os participantes podem usar estratégias de cortesia, como elogios,
agradecimentos, pedidos e outras formas de linguagem para expressar respeito, consideragao

e solidariedade com os outros, tal como se verifica no exemplo abaixo:

Inés Pedrosa [ . = @inespedrosa_pt - Nov 7, 2018
Thank you, @nytimesbooks!

& New York Times Books & @nytimesbooks  Nov 6, 2018

Some wedding night! In Ines Pedrosa's family saga, a Portuguese bride
is exiled to an adjoining room as her husband and his male lover
celebrate in the master bedroom. nyti.ms/2QcpfOp

Q 84 1126 Q 426 ihi [N

3

Figura 49 - Publicagdo Inés Pedrosa

No entanto, a cortesia pode variar de acordo com o contexto cultural e social, e diferentes
culturas podem ter normas diferentes em relacdo ao que ¢ considerado cortés ou descortés.
Na rede social em questdo, pode observar-se cortesia ao expressar gratidao nos retweets, por
exemplo, assim como manifestagdes de 6dio, de ofensa ou pouco amigaveis. E muito facil
mostrar uma faceta nao cortés por tras desta cortina digital
Por sua vez, o principio da cooperagdo, também proposto por Grice, sugere que 0s
participantes numa interagao discursiva assumem que os outros estao a cooperar para atingir
os objetivos comunicativos. Isso implica que os participantes esperam que as mensagens
sejam claras, informativas e relevantes, € que cooperem uns com 0s outros para garantir a
compreensdo mutua. Quando um participante ndo cumpre este principio, por exemplo, ao
fornecer informagdes vagas ou ambiguas, isso pode levar a mal-entendidos e dificultar a
comunicagdo eficaz. No exemplo seguinte, Luis Barra acrescentou o exemplo do pais
vizinho, Espanha, de forma a clarificar a informagao a transmitir:

i Luis Barra @staticmove - Jan 13,2023

%t Senaosabem, copiem!

Espanha coloca IVA a taxa 0% nos bens essenciais e, segundo consta,
ajuda a baixar inflac&o.

@) 0 QQ ihi 43 &

Figura 50 - Publicagdo Luis Barra
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A eficiéncia refere-se a maximizagdo do uso do tempo e dos recursos durante a interacao
discursiva. Os participantes tendem a procurar transmitir e interpretar informacdes de forma
rapida e sem esfor¢o desnecessario. Isso pode envolver o uso de abreviagdes, resumos,
inferéncias e pressuposicdes compartilhadas para facilitar a compreensdo mutua. No entanto,
¢ importante equilibrar a eficiéncia com a clareza e a precisdo, para garantir que a
comunica¢do ndo seja comprometida em detrimento da velocidade. Para exemplificar, na
imagem seguinte, observa-se um tweet com recurso a uma imagem de forma a clarificar a
mensagem:

".':',", Luis Barra @staticmove - Nov 25, 2022
”
“r Holodomor: 90 anos do maior crime soviético sobre a Ucrania

Holodomor: 90 anos do maior crime soviético sobre a Ucrania

From multimedia.expresso.pt

@) n Q1 ihi [N

-

Figura 51 - Publicagdo Luis Barra

Ao considerar estes principios reguladores, ¢ fundamental reconhecer que a sua aplicacao
pode variar dependendo do contexto da interagdo, das caracteristicas dos participantes e das
normas culturais subjacentes. Ao compreender e aplicar esses principios de forma eficaz, os
participantes podem melhorar a qualidade e a eficiéncia das suas interagdes discursivas.

Aplicar as méximas de Grice aos tweets pode ser uma tarefa interessante. Ao analisar os
tweets a luz das maximas da qualidade, quantidade, relevancia e maneira, podemos
identificar como os usudrios do Twitter asseguram a eficidcia da sua comunicagdo. Por
exemplo, os tweets que contém informagdes precisas, relevantes e expressas de forma clara

e direta tendem a ser mais eficazes na comunicagdo da sua mensagem.

1.4.2. Processos interpretativos e estratégias inferenciais

Os processos interpretativos inferenciais referem-se as estratégias cognitivas que os

participantes utilizam para atribuir significado aos enunciados durante a comunicagao. Estes

85



processos sdo fundamentais para a compreensdo mutua e para a eficicia da interagdo
discursiva. Entre os principais processos interpretativos inferenciais destacam-se:

As implicagdes conversacionais, propostas por Paul Grice, sdo inferéncias que os ouvintes
fazem com base no que ¢ dito e no contexto em que a comunicacgdo ocorre. Elas ndo sdo
expressamente declaradas, mas sdo deduzidas a partir da observancia das méximas
conversacionais (quantidade, qualidade, relevancia e maneira). Por exemplo, se alguém diz
"Estou a ficar sem gasolina", pode implicar que precisa parar num posto de gasolina, mesmo
que isso ndo tenha sido explicitamente dito.

As pressuposigdes sdo suposi¢des implicitas que, tanto os locutores como os interlocutores,
aceitam como verdadeiras para que a comunicagdo seja bem-sucedida. Por exemplo, a
questdo "A maldade ¢ uma escolha pessoal?" pressupde que existe maldade. Se ndo houver

maldade, a frase torna-se problematica.

E Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Mar 16, 2022
€ "Amaldade é uma escolha pessoal?"

Qo M2 Qs ihi N

-

Figura 52 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas
As inferéncias pragmaticas baseiam-se no contexto situacional, no conhecimento partilhado
e nas intengdes comunicativas do falante. Estas ajudam a preencher lacunas e a interpretar
significados que ndo sdo explicitamente mencionados. Por exemplo, se alguém diz "Ha casas
que s6 sdo felizes quando chegam os héspedes", pode inferir-se que nessas casas deviam

convidar mais hdspedes para as pessoas que a habitam serem mais felizes.

€ Pedro Chagas Freitas @P ChagasFreitas - Mar 7, 2022
€ "Ha casas que s6 séo felizes quando chegam os héspedes.”

@) 1 Qs il [N

>

Figura 53 - Publicagdo Pedro Chagas Freitas
A interpretacdo correta de um enunciado muitas vezes depende de uma analise detalhada do
contexto em que a comunicacao ocorre. Isso inclui a situacao fisica, as relagdes sociais entre
os participantes, o historial da comunicacdo e as expectativas culturais. Por exemplo, a
expressao "Se ndo sabem, copiem!" pode ser um incentivo num contexto de encorajamento

ou uma ordem num contexto de autoridade.

“,'."'.‘, Luis Barra @staticmove - Jan 13, 2023
AVING
“ew  Sendosabem, copiem!
Espanha coloca IVA a taxa 0% nos bens essenciais e, segundo consta,

ajuda a baixar inflacao.

@) 0 Q ihi 43 N a

Figura 54 - Publicagdo Luis Barra
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Os participantes utilizam o seu conhecimento prévio e experiéncias passadas para interpretar
novos enunciados. Este conhecimento pode incluir informagdes sobre o topico em discussao,
sobre o locutor ou sobre normas sociais e culturais. Por exemplo, se se sabe que alguém ¢
um fa de futebol, um comentério como "Raios, o Benfica ganhou um a um.” durante um jogo
sera facilmente compreendido como se estivesse a referir a equipa da qual ndo € adepto.
65 Afonso Cruz @equra - Jan 4, 2018
¥ Raios, o Benfica ganhouum aum.

@) n Qs ihi N

-

Figura 55 - Publicagdo Afonso Cruz
Ao considerar estes processos interpretativos inferenciais, ¢ evidente que a comunicagao ¢
um processo complexo que vai além do mero entendimento das palavras ditas. A capacidade
de fazer inferéncias corretas ¢ crucial para a eficdcia da interacdo discursiva e para evitar
mal-entendidos. Esses processos permitem que os participantes na comunica¢ao naveguem
pelas subtilezas e ambiguidades da linguagem, ao garantir que a mensagem transmitida seja

a mais proxima possivel da inten¢ao do locutor.

No Twitter, as estratégias pragmaticas sdo frequentemente utilizadas pelos usuarios para
alcancar diferentes objetivos comunicativos. Por exemplo, o uso de hashtags para categorizar
e aumentar a visibilidade de um tweet ¢ uma estratégia pragmatica comum. Da mesma forma,
a adaptacgdo da linguagem e do estilo de acordo com o publico-alvo, o contexto e o proposito
da comunicacdo sdo outras estratégias pragmaticas importantes observadas no Twitter. Essas
estratégias ajudam os usuarios a maximizar a eficicia da sua comunicagdo num ambiente

caracterizado por limitagdes de espaco e tempo.
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REFLEXOES FINAIS

A Twitteratura ¢ uma forma literaria Unica e fascinante que desafia as convengdes
tradicionais de escrita e narrativa. Ao longo deste trabalho, exploramos diversas
caracteristicas, incluindo a sua heterogeneidade, fragmentagao e hipertextualidade, sob uma
abordagem discursivo-textual. Ao fazé-lo, foi possivel compreender melhor a complexidade
e a riqueza desta forma emergente de literatura digital.

A heterogeneidade na Tiwitteratura, evidenciada pela diversidade de vozes, estilos e temas
presentes nas obras dos autores, enriquece a experiéncia literaria e reflete a multiplicidade
da experiéncia humana. A fragmentagao, influenciada pelas limitagdes de espaco e formato
da plataforma, estimula a criatividade dos autores e contribui para a constru¢do de uma
estética breve, concisa e impactante. A hipertextualidade, manifestada através das
interconexdes e referéncias entre textos, amplia as possibilidades interpretativas e constroi
redes de sentido partilhadas entre autores e leitores.

Através da andlise destas caracteristicas, foi possivel lancar luz sobre o potencial criativo e
artistico da escrita literaria digital, contribuindo para uma compreensdo mais profunda das
interagdes entre literatura, tecnologia e cultura na era contemporanea. Ao compreender as
estratégias discursivo-textuais utilizadas pelos autores, este estudo procurou ndo apenas
valorizar a Twitteratura enquanto fendémeno estético, mas também abrir novas perspetivas
para futuras investigagdes no campo da literatura digital.

Em suma, a Twitteratura representa uma evolucdo dindmica da criagdo literaria na era
digital, que continua a desafiar e a inspirar escritores e leitores em todo o mundo. A sua
observagdo atenta permite expandir os horizontes da leitura literaria e repensar os proprios

limites da textualidade.

Sintese dos principais contributos da investigacao

Esta investigacdo procurou contribuir para a compreensao da constru¢do do texto literario
em ambiente digital, centrando-se na andlise da chamada Twitteratura enquanto fendmeno
discursivo e estético. Através da observacdo sistematica de publicacdes de oito autores
portugueses contemporaneos, foi possivel identificar um conjunto de estratégias textuais que
redefinem o conceito de literariedade em rede.

Os principais contributos situam-se em trés niveis:
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(1) aidentificagdo de microformas literarias digitais, que desafiam a dicotomia entre
géneros e se apresentam como construcdes hibridas, entre o poético, o aforistico
€ 0 ensaistico;

(i1) a observagdo da fragmentacdo e da hipertextualidade como tragos estruturantes,
que ndo enfraquecem o texto literario, mas antes lhe conferem novas camadas de
sentido e dinamicas de leitura;

(iii)a valorizagdo da interacdo leitor-autor, que se configura como uma dimensao
textual relevante, afetando ndo apenas a rece¢do, mas a propria produgdo
discursiva.

Neste contexto, o corpus analisado revelou-se representativo da diversidade e riqueza da
literatura em rede, oferecendo pistas concretas sobre como os escritores adaptam e
reinventam os seus modos de escrita em funcdo das exigéncias tecnologicas e comunicativas

da plataforma.

Implicacdes tedricas e praticas da escrita literaria digital

Do ponto de vista tedrico, esta dissertacdo refor¢a a necessidade de repensar os conceitos
tradicionais de texto, autoria e género literario a luz das transformacdes digitais. A escrita
literaria em ambiente de rede ndo se limita a transpor conteudos da pagina para o ecrd, mas
implica um modo de producdo especifico, condicionado por elementos como a brevidade
obrigatodria, a visibilidade ptiblica imediata e a possibilidade de resposta instantanea do leitor.
Estas condi¢des favorecem uma nova relagdo entre autor e publico, mais fluida e por vezes
mais efémera, mas também mais aberta a criacdo conjunta e ao didlogo. A hipertextualidade
e a multimodalidade passam a ser ndo apenas recursos ocasionais, mas parte integrante da
construcdao textual. Em termos praticos, a andlise da Twitteratura revela um potencial
pedagogico e criativo significativo, podendo ser explorada em contextos educativos, oficinas
de escrita, praticas de curadoria digital e projetos de comunicacao literaria em rede.

Para além disso, este trabalho reforca a legitimidade da literatura digital como campo de
estudo autonomo, com contributos proprios para os estudos literarios, medidticos e

linguistico-discursivos.
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Limitacdes do estudo e sugestdes para investigacdes futuras

Como qualquer investigagdo, esta dissertacdo possui limitagdes inerentes a sua natureza e
objetivos. A delimitagdo do corpus, centrado em autores portugueses e num intervalo
temporal especifico (2015-2025), restringe o alcance comparativo dos resultados. Do
mesmo modo, a abordagem discursivo-textual privilegia a anélise de conteudos e estratégias
expressivas, deixando de fora outras perspetivas possiveis, como os estudos de rececdo, a
analise de redes sociais ou a investigacdo computacional do discurso.

Outra limitacdo prende-se com a natureza efémera da rede X, cujos conteudos podem ser
apagados, modificados ou reposicionados, dificultando a replicagdo de parte da anélise num
contexto futuro. Ainda assim, as capturas de imagem recolhidas permitem manter um registo
fiel do material analisado.

Como sugestdo para investigagdes futuras, considera-se pertinente o desenvolvimento de
estudos comparativos entre autores de diferentes contextos geograficos e linguisticos, ou
entre diferentes plataformas (como Instagram, TikTok ou blogs literarios), com o objetivo de
compreender, se € como, as estratégias discursivas se adaptam a cada ecossistema digital.
Outra vertente possivel seria a andlise mais aprofundada da rece¢do e interpretagdo dos
textos pelos leitores, em particular através da analise de comentarios e respostas, ou mesmo

da aplicacdo de métodos de etnografia digital.
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