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“NAD SEI PINTAR
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CONVERSA COM
JORGE MARTINS

Autor de uma vasta obra pictarica e grafica reconhecida em Portugal e no
contexto internacional, na qual se incluem vérios projectos em azulejo, o pintor
Jorge Martins (n. 1940) aborda, nesta entrevista, a sua obra cerdmica e o modo
como entende a azulejaria, considerando-a um veiculo de enriquecimento estético
dos espagos do quotidiano. Muito embora o azulejo ndo seja a disciplina em que
mais se notabilizou, o seu trabalho nesta area é bem representativo da azulejaria
contemporanea em espago publico.

“I don't know how to paint on azulejo!”: a talk with Jorge Martins

Author of a vast pictorial and graphics work recognized hath in Portugal and
abroad, including several projects in tile, the painter Jorge Martins {(born 1940)
addresses, in this interview, his ceramic work and the way he understands tiles,
considering it a vehicle of aesthetic enrichment of the daily spaces. Although
the tile is not the discipline in which he was most notable, the work he has done
in this area is very representative of the contemporary tiles in public space.




figura de referéncia da arte contemporinea portuguesa, o pin-
or Jorge Martins (n. 1940) faz parte de um grupo de artistas que
ecorre ao azulejo apenas de forma pontual, moldando a sua lin-
tuagem plistica aos desafios do material ceramico e reinterpre-
ando momentos especificos da historia da azulejaria portuguesa'.
.1 Esta forma de trabalhar o azulejo é representativa do enten-
limento que artistas, designers ¢ arquitectos tém manifestado,
1as tltimas décadas, em relagio ao azulejo, materializado na sua
daptacio 4 identidade artistica de cada autor ¢ a diversidade de
uperficies de aplicacio, originadas, essencialmente, pela imple-
nentacdo dos novos espagos publicos - como viadutos, tuneis,
sstacoes de transportes publicos urbanos e subterrineos, ete.?

duito embora ndo seja autor de uma extensa obra ceramica ¢

rme que ndo sabe pintar em azulejo, Jorge Martins conta com
linco intervengdes aplicadas na arquitectura, todas elas em
Spaco publico: os azulejos da estacio Pontinha do Metropolitano
le Lishoa (1997); os monumentais revestimentos da estagio
Shelas do Metropolitano de Lisboa (1998) e do Edificio cran
2000), em Lisboa; ou as intervengdes na cafetaria da drea de ser-
rigo da CEPSA (2000), em Obidos, e nos dois lagos do edificio
Ispirito Santo Plaza (2002), em Miami (EUA). O artista adaptou o
izulejo a novas situagoes plisticas, sobretudo no contexto da obra
sublica, possibilitando a exploragio de uma neva linguagem esté-
ﬁca que personaliza a paisagem urbana da cidade de Lisboa, mas
-*ambém a de outros locais como Obidos ou Miami.

Jeste modo, ¢ considerando tanto a importancia da sua obra
tblica em azulejo como a quase inexisténcia de testemunhos
scritos de Jorge Martins sobre esta arte, a presente entrevista

veste-se de um significado muito particular, organizando-se
m duas partes: a primeira, de enquadramento, traga um breve
percurso biogrifico do artista relacionado com a sua obra publica
m azulejo: a segunda corresponde a prépria entrevista.

FIG. T\ 0 artista Jorge Martins no
seu atelier. Fatogralia de Inés Leitao

PERCURSO BIOGRAFICO E DBRA PUBLICA EM AZULEJO

Jorge Martins nasceu em Lisboa a 4 de Fevereiro de 1940.
Frequentou o Liceu D. Jodo de Castro revelando, desde muito
cedo, uma enorme atracgiio pelo trago e pela plasticidade dos
objectos. Entre 1957 e 1961 frequentou os cursos de Arquitectura
¢ Pintura da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa ¢, em 1958,
iniciou-se na téenica de gravura, na Sociedade Cooperativa de
Gravadores Portugueses, a convite de Jilio Pomar (1926-2018).

[Em 1961, o comego da Guerra da Independéncia de Angola condu-
ziu-o, durante treze anos, ao exilio, mudando-se entio para Paris,
onde fez parte do grupo de artistas que, por razoes politicas ou
artisticas, mais tempo permaneceu fora de Portugal. Foi na capi-
tal francesa que conviveu com o grupo KWY? e com os pintores
Julio Pomar, Manuel Baptista (n. 1936) e com o casal Maria Helena
Vieira da Silva (1908-1992) e Arpad Szenes (1897-1985), que man-
teve desde sempre um contacto intenso com artistas e intelectuais
e com quem Jorge Martins desenvolveu uma grande amizade”.

Muito embora a sua primeira exposi¢io individual date de 19607,
a sua carreira artistica conheceu um verdadeiro impulso apenas
no Ninal dessa década e inicio da seguinte, altura em que venceu
vdrios prémios em Portugal®, foi premiado pela secgio portuguesa
da Associagio Internacional de Criticos de Arte (AICA) e iniciou
uma colaboragio com trés galerias, a saber a Galeria 111, em Lisboa;
a Galerie Bellechasse, em Paris; e a Galerie Borjeson, na Suécia.

Depois de uma estadia em Nova lorque, onde adquiriu um atelier
e trabalhou intensamente, regressou a Paris em 1976, realizando
uma exposicio de desenhos no Musée National d’Art Moderne
/ Centre Pompidou (Centre national d’art et de culture Georges
Pompidou), em 1978, No ano seguinte fez uma importante expo-
sicio de desenhos na Fundagio Calouste Gulbenkian, em Lisboa,
intitulada forge Martins: Preto. Branco. O ano de 1991 ficaria mar-
cado pelo regresso definitivo a sua cidade natal, onde permanece
até hoje.

J4 instalado em Lisboa, a sua obra foi objecto de uma exposicio
retrospectiva, que decorreu novamente na Fundacio Calouste
Gulbenkian, e que abrangeu uma cronelogia compreendida entre
1958 €1993. Durante este periodo, a manifestacio da luz no espago
confirma-se como elemento-chave da sua obra, tendo desenvol -
vido uma pesquisa artistica centrada no tratamento da mesma,
assim como na prdtica autonoma do desenho, revelando tragos ¢
singularidades que irdo marcar a sua vasta obra pictorica.

Muito embora as suas primeiras experiéncia com o azulejo sejam
anteriores’, os anos de 1990 marcaram, também, os primei-
ros grandes trabalhos de Jorge Martins com este material cerd-
mico, nas estagoes do Metropolitano de Lisboa da Pontinha ¢ de
Chelas, inauguradas respectivamente nos anos de 1997 ¢ 1998. Para
estas encomendas o artista propos duas solugoes de caracteristi-
cas muito distintas: concebeu o revestimento da estagio Pontinha,
passivel de remeter a sua linguagem plistica, constituido por
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barras coloridas de diferentes espessuras (sobre um fundo branco)
que sugerem uma articulagio com as linhas ortogonais da arqui
tectura®; e um revestimento global para a estagdo Chelas, onde
propos a criagio de volumetrias esculpidas na parede, que suge-
rem virios planos e criam diferentes jogos de luzes, originando
uma modelagio do espaco e a criagiio de uma superficie parietal
tridimensional”. re » Nesta tltima intervencio, mais do que articu
lar 0 seu trabalho com a arquitectura, Jorge Martins trabalhou em
estreita relacio com a arquitecta Ana Nascimento.

Na viragem do séeulo, continuou a receber encomendas de pro-
jectos puiblicos em azulejo. Em Lisboa, merece especial desta-
que o revestimento do Edificio Ecran, no Parque das Nagdes, uma
obra monumental onde aplicou elementos que sugerem carac-
teristicas do azulejo portugués e drabe'. v » Este revestimento,
datado de 2000, faz parte do conjunto de azulejos aplicados apos
a Expo ‘98 - designagio comum da Exposicdo Internacional de
Lishoa de 1998. No mesmo ano, concebeu ainda dois painéis para
o interior do edificio da cafetaria da drea de servico da CEPSA,
em Obidos", numa linguagem que, apesar de recorrer a elemen
tos higurativos, remete para o absctraccionismo, explorando uma
escala cromatica de azuis e verdes. Segundo Jorge Martins, muito
embora este projecto seja uma encomenda da Auto-Estrada do
Atlintico, quem langou o repto aos diferentes artistas para inter-
virem em algumas dreas de servigo, ao longo do pais, foi a pré-
pria fabrica onde os azulejos foram produzidos, a Viuva Lamego.
Em 2002 voltou a criar estruturas tridimensionais em dois lagos
do edificio Espirito Santo Plaza, em Miami (EUA), integrando o
azulejo nestes elementos de uma forma indissocidvel, como uma
pele congénita. v

Neste conjunto de obras que realizou para arquitectura, Jorge
Martins continuou a colaborar com a Galeria Ratton, entidade que
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produziu os seus primeiros painéis de azulejos, trabalhando de
forma mais pontual com a fibrica Vitva Lamego nos revestimen-
tos da estagio Chelas do Metropolitano de Lisboa e nos dois pai-
néis para a cafetaria da drea de servigo da CEPSA em Obidos.

Esta breve andlise da sua obra permite perceber a importancia que
Jorge Martins atribui & arquitectura, trabalhando o espago com o
qual procura articular a intervengio azulejar. A frequéncia dos trés

primeiros anos do curso de Arquitectura poderd ajudar a explicar

a particular sensibilidade e percepgio que desenvolve sobre a obra
publica em azulejo, entendendo-a como um meio de enriqueci-
mento estético do quotidiano. Como poderemos ler mais a frente,
na entrevista, “Para além da arquitectura ser uma disciplina que
me interessa imenso, gosto de trabalhar em dimensdes gran-
des, onde prefiro trabalhar quase como arquitecto, como aconte-
ceu no projecto da estagio Chelas do Metropolitano de Lisboa...”.
Note-se, no entanto, que como tantos outros artistas seus con-
temporineos, Jorge Martins ndo executa os azulejos, mas apenas
concebe os projectos, que sio depois realizados na Galeria Ratton
ou na Fdbrica Vitva Lamego'.

Paralelamente a estas incursoes no mundo da azulejaria, Jorge
Martins continuou a expor, reunindo em 2001, na Culturgest,
mais de quatro dezenas de telas recentes. Obteve o prémio consa
gragio CELPA / Vieira da Silva no ano de 2003, no seguimento da
sua participagio na mostra realizada na Fundagio Arpad Szenes
- Vieira da Silva em Lisboa. Entre 2004 e 2006 expos em Brasilia
(Brasil), na Cidade do México (México) e novamente em Lisboa,
no Centro Cultural de Belé¢m.

Mais recentemente, em Fevereiro de 2018, Jorge Martins apresen-
tou a exposicio Orbes, na Galeria Ratton - a tinica no pais dedicada,
em exclusivo, ao azulejo - onde expos painéis de azulejo repre
sentando labirintos, corpos celestes ¢ terrestres, acompanha-
dos por poemas da escritora Rita Taborda Duarte (n. 1973), alguns
dos quais haviam sido realizados hd trinta anos e outros que nunca
tinham sido mostrados. Retomando, em certa medida, as suas pri-
meiras experiéncias em azulejo, na década de 1980, e abando
nando o registo monumental do azulejo integrado na arquitectura,
o pintor aceitou o repto langando por esta galeria para a concepgio
de pegas individuais reveladoras da for¢a do azulejo contempori-
neo como suporte de expressio artistica individual.

Ao entrarmos no seu atelier, FIG 5 apercebemo-nos de uma vas-
tissima produgiio marcada por diferentes fases e momentos, con-
firmagio de que a obra de Jorge Martins teve, e continua a ter, um
papel de relevo na arte portuguesa, assim como na produgio azu-
lejar contemporinea.

FIG. 2\ Lishoa. Metropolitano, estacan Chelas
1998, Jorge Martins (n. 1940). Fotografias do
arquivo do arlista
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CONVERSA COM JORGE MARTINS'

Alexandra Trindade Gago da Cimara (ATGC) / Inés Leitdo (IL):
Como define o azulejo?

Jorge Martins (JM): Na perspectiva de qualquer lisboeta, que habita
uma cidade revestida por azulejos. A minha ligagiio a este mate-
rial ¢ antiga, pois vivi num prédio com uma fachada com azulejos
facetados monocromiticos (eram bonitos!). Todavia, nunca con-
siderei pintar em azulejo e, apesar da curiosidade que me desperta,
continuo sem saber trabalhar esta téenica complexa e talvez seja
esse 0 motivo pelo qual evite este material. Ao contririo do que
dacontece com a pintura a dleo, téenica que domino muito bem.
Poroutro lado, e apesar de desenhar sempre a maquete em papel,
sinto que, se fosse eu a pintar, os meus trabalhos ceramicos nio
ficavam assim, ou seja, sinto uma diferenca de mio - infelizmente
muitos artistas ndo sio artesiios e muitos artesios nio sio artistas,

ATGC / IL: Fez um revestimento azulejar nos Estados Unidos
da América. Como € que o azulejo é ai entendido?

JM: Apesar de ndo haver uma tradi¢io azulejar, houve épocas
em que se utilizaram revestimentos cerimicos. Por exemplo, em
alguns prédios do século XIX hid azulejos com relevo e que sio
muito interessantes. lsto mostra que, apesar de nio ser uma arte
tradicional, hd bons exemplos da aplicagio deste material nos
Estados Unidos, sobretudo em Nova lorque.

ATGC / IL: Como surgiu o azulejo na sua obra artistica?

JM: Surgiu com a encomenda de alguns painéis de azulejos por
parte da Galeria Ratton, na década de 1980, mas o meu primeiro
grande trabalho foi para o Metropolitano de Lisboa. Na altur,
vivia ainda em Paris, ¢ convidaram-me para conceber um reves-
timento para a estagdo Chiado que, devido a alguns constrangi-
mentos, acabou por ndo se concretizar e a encomenda foi alterada
para a estagdo Campo de Ourique. Ainda guardo estes dois con-
tratos! Posteriormente, a administragio do Metropolitano pre-
veniu-me que o projecto para esta tltima estacio estava demo-
rado, existindo mesmo a possibilidade de nio se concretizar, e
sugeriu outras estagdes da linha vermelha (da Expo "98) em que
podia intervir, acabando por escolher Chelas, o que se revelo
uma 6ptima decisio. Para além de trabalhar com a arquitecta Ana
Nascimento, com quem me entendi muito bem, deparei-me com
o inicio da construgio da estagio, o que me permitiu conceber o
meu trabalho a partir da sua edificagio.

ATGC / IL: A preparagio de uma obra em azulejo consiste,
normalmente, em virias fases, que se estendem desde a
encomenda a aplicagio. Qual é o seu método de trabalhar em
azulejo? De que forma acompanha o processo?

IM: Intervenho durante todo este processo global, que se iniciana
encomenda, Depois desta etapa, concebo a obra e, muito embon
nido pinte em azulejo, desenho sempre o projecto ou a maquete.
rie.o Numa fase intermédia ocorrem uma série de reunides com 0s
restantes intervenientes da obra, como o arquitecto, os constru-
tores, etc. {como aconteceu no Metropolitano de Lisboa). Por fim,
acompanhoa obra desde a execugio dos azulejos até ao seu assen-
tamento no espago. ‘

ATGC / IL: Antes de ser pintor estudou arquitectura. A formagio
nesta drea influenciou a sua pintura?

JM: Sem duivida! Para além da arquitectura ser uma disciplina que
me interessa imenso, gosto de intervir em dimensdes grandes,
onde prefiro trabalhar quase como arquitecto, como aconteceu
no projecto da estagao Chelas do Metropolitano de Lisboa.

“Estaentrevista decorreu no atelier do artista, em Lishoa,
no dia 26 de Julho de 2018
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IG. B\ Exemplo de um projecto elaborado pelo artista Jorge Marting (n. 1940). nomeadamente o da fachada do Edificio Eoran (2000). em Lisboa, Fatografia de Inés Leitan
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HIG B Lishoa, Metropolitano, estagan Chelas, 1998, Jorge Martinis (i, 1740), Fotografias do arquivo do artista

ATGC / IL: Como ¢ feita a integragio do azulejo no programa
arquitectural?

JM: Tento sempre articular as duas disciplinas. Recorro, uma
vez mais, ao exemplo da estagio de Chelas do Metropolitano de
Lisboa, pois este projecto representa uma colaboraciio perfeita
entre o azulejo e a arquitectura.

ATGC / IL: Tem realizado alguns projectos em azulejo para o
espago publico. Como ¢ intervir nestes locais? Que desafios se
impoem?

JM: Uma obra para o espaco publico tem exigéncias diferentes
de um trabalho pessoal, um trabalho de atelier. Apesar de mui-
Las preocupacoes serem comuns, tem que existir uma maior sim-
plificacdo, isto ¢, torna-se um trabalho mais proximo do design.
iste aspecto nio minimiza as intervencdes em espago piblico,
muito pelo contririo, demonstra que estas tém uma fungio dife-
rente de um quadro para um museu ou para uma galeria, sendo
necessirio adequar o discurso a estas particularidades. Considero
que uma obra publica deverd ter uma dimensio espetacular e, ao
mesmo tempo, ser compreendida pelos seus usufruidores, pois
destina-se a ser observada depressa e em movimento, e niio a ser
contemplada. Tendo por base esta ideia, nos meus trabalhos para
grandes estruturas publicas, como as estagdes do Metropolitano
de Lishoa ou os Edificios Ecran (Lisboa) e Espirito Santo Plaza
(Miami, LUA), opto por nio fazer desenhos porque a escala tor-
nam-se minusculos e nio se justifica estar a contar historias num
local de passagem.

ATGC / IL: Considerando a longa histéria do azulejo em Portugal,
qual é o seu pintor de azulejos preferido? E que época ou espago
mais o encanta?

JM: [ista ¢ uma pergunta dificil de responder... A Maria Keil,
tem superficies de azulejos muito interessantes, bonitas e ade-
quadas. Desconhego os nomes dos artistas, mas os azulejos do
Palicio I'ronteira [Lisboa], da Igreja de Sio Lourenco de Almancil,
da Igreja da Madredeus [Lisboa], do Convento da Serra de Ossa
[Aldeia da Serra] ou do Mosteiro de Sio Vicente de Fora [Lisboa],
sdo um deslumbramento. Isto, sem referir a azulejaria drabe. Nio
inventimos o azulejo, o que ndo tem nenhuma importancia, mas
soubemos utilizd - lo bem e durante muito tempo.

ATGC / IL: No revestimento que concebeu para o Edificio
Ecran, no Parque das Nagdes, sio notérias algumas alusdes a
determinados periodos da histéria da cerimica. Estas mencoes
siio conscientes ou intuitivas?

JM: Sdo propositadas. Por exemplo, o lado do Oriente faz alusio
a cerdmica oriental através de um entrelagado caracteristico da
azulejaria drabe, que nds também herdimos. «c» Sio private jokes
que um artista tem para ele proprio quando estd a conceber uma
obra.

ATGC / IL: O que pensa sobre a utilizacio do azulejo
na contemporaneidade?

JM: [L muito importante que se continue a utilizar o azulejo para
revestimento, pois ¢ uma das nossas tradigdes. Agora estd na
moda as placas de pedra de mdarmore por cima do cimento, o
que ndo faz muito sentido, Para além das vantagens, em termos
decorativos, ecoldgicos e priticos, o azulejo pode ter uma fun-
¢io decorativa, no bom sentido, atribuindo personalidade a uma
construgdo. Nesta medida, acho que este deve continuar a ser
aplicado em Lisboa porque ¢ um material que faz parte do caric-
ter da cidade.



ATGC / IL: Gostariamos que se referisse em maior detalhe a
algumas das suas obras em azulejo. Comegamos pelos projectos
para o Metropolitano de Lisboa - esta¢des Chelas e Pontinha.

JM: Como comentei anteriormente, a estacio de Chelas foi uma
obra muito interessante por ter permitido conceber o meu traba-
Iho a partir da construgdo da propria estagiio, uma vez que ambos
os processos decorreram em paralelo, proporcionando uma
enorme cooperagio entre mim e a arquitecta. ne.s Assim, aprovei-
_ i : tei-me do método construtivo e da engenharia de construgdo para
shoa, Parque das Nagoes, Fiificio Foran, fachada, 2000, Jorge Martin (n, 1940), Fotografia de Inés Leitao abrir alguns buracos na superficie das paredes, de modo a criar
vdrios planos no espago, pois queria evitar paredes lisas e verti-
cais. Estava ainda planeada a incorporagiio de luzes no interior
destes planos, de modo a simular a luz natural do exterior, o que
acabou por acontecer mas nio de acordo com o projecto original.
Perdem um pouco o sentido, mas em compensagio atribuem um
enorme dinamismo ao espago. Esta obra foi feita com uma grande
rapidez. e nem sempre foi possivel melhorar certos aspectos, mas
sio as particularidades das obras pablicas. Em suma, a parte do
que nio ficou exactamente como eu tinha previsto, acho que é
um projecto interessante, onde o revestimento azulejar, devido 3
sua articulagdo perfeita com a arquitectura ¢ num olhar mais dis-
traido, parece pintura parietal.

No que diz respeito a estacio Pontinha, e encontrando-se
esta ji construida, o projecto foi diferente. Fui convidado pelo
Eng. Portela, da administragiio do Metropolitano, a fazer um reves-
timento em azulejo para este espago. Acabei por intervir no cais,
onde fiz. uma obra discreta através de linhas muito simples, de que
gosto bastante. £ interessante... De repente lembrei-me que este
projecto, tdo antigo, recorda-me imenso um quadro que estou
a fazer neste momento - € o mesmo pensamento conceptual,

ATGC / IL: E sobre o monumental revestimento do Edificio
Ecran, no Parque das Nagdes, quais siio as suas impressdes?

JM: Foi um trabalho irrepreensivel, onde o azulejo foi apli-
cado magnificamente, apesar da complexidade da intervengio.
A dimensio da fachada - meio quilometro de superficie com ini-
meras janelas v« - tornou esta obra um enorme desafio, pois foi
necessdrio encontrar a escala e a forma ideal para um projecto que
teria de ser aprovado pelos virios proprietdrios do edificio. Neste
sentido, para serem visiveis e terem impacto na fachada, as for-
mas teriam que absorver as janelas, tal como acabou por acon-
tecer. Os motivos que esta superficie apresenta, com referéncias
ao azulejo portugués e drabe (no lado Oriente), sio alcancados
através de azulejos que, em determinadas partes, tiveram que ser
cortados. 1w

ATGC / IL: Numa escala distinta, projectou a seguir os dois
painéis para o interior do edificio da cafetaria na drea de servico
da CEPSA, A8 - Sentido Norte-Sul, em Obidos.

JM: Esta obra foi concebida de maneira diferente das que temos
vindo a analisar. De menores dimensdes, trata-se de uma obra
decorativa, ainda que ndo propriamente de um quadro numa
parede. Criei painéis rectangulares, mais concisos e desenhados,
utilizando os tons cldssicos do azulejo, v azul e o verde. Apesardo
azulejo ter sido sugerido por parte do encomendador, para este
género de espaco puiblico nio fazia sentido uma pintura.

stados Unidos da América, Nova lorgue. Edificio Espito Santo Plaza, lagos, 2000, Jorge Martins (n. 1940), Fatogralias do arquive do arlista
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ATGC / IL: Por fim, a intervencio em dois lagos do edificio Espirito Santo
Plaza, em Miami (EUA).

JM: O Banco construiu um arranha-céus em Miami, por sinal com uma arqui-
fectura extraordindria, organizado em dez andares, que correspondem ao hotel;

outros dez eram escritorios; o Banco, julgo, que se localizava do segundo ao

quarto andar; ¢ os restantes pisos eram residenciais. Convidaram-me a fazer
uma intervengio em azulejo num terraco, onde existiam dois lagos compridos,
0que me levou a idealizar umas formas muito simples piramidais e um fundo,
também com azulejos. v u

Um aspecto interessante foi o processo de assentamento, onde observei uma
certa dificuldade por parte dos operdrios norte-americanos em trabalhar com o
material cerimico. Como os azulejos eram recortados e de diferentes tamanhos,
0 projecto exigia uma grande pericia, obrigando a um trabalho muito seme-
lhante ao da joalharia. Todavia, na sequéncia do furacio Katrina, em 2005, a
obra teve de ser substituida e, desta vez, a aplicagio foi realizada por operi-
rios portugueses que, com uma grande mestria, conseguiram executar a obra
de maneira exemplar.

ATGC / IL: Como vé a candidatura do azulejo a Patriménio da Humanidade?

JM: Parece-me muito pertinente. No entanto, preocupa-me quando hd uma
certa necessidade de classificagio do patrimanio, porque € sindnimo que este
estd em perigo. ne.: Deveria haver uma maior preservagdo deste patrimonio,
sobretudo, do azulejo de padrio aplicado nas fachadas. Como ji referi, o azulejo
de fachada confere cardcter a uma cidade, e nisso Lisboa estd, infelizmente, a

ficar muito descaracterizada. Por outro lado, existem vdrias vantagens em utili-
zar este material que, apesar de ser mais caro, tem aspectos priticos extraordi-
nirios, como a durabilidade, a manutengiio, a luminosidade, a substituicio (sdo
pixéis de 14x14 que vio em caixinhas).

O azulejo ¢ um revestimento maravilhoso, sobretudo quando ¢ bem aplicado,
o0 que ¢ visfvel nos prédios do século XIX ou nos quilometros de azulejos pin
tados & mio, maravilhosos, do Paldcio Fronteira ou do Mosteiro de Sio Vicente
de Fora. Para se obter um trabalho destes € preciso ter um respeito enorme pelo
material, amor e muito conhecimento técnico, tal como acontece na pintura a
oleo. Quando nio se sabe pintar estraga-se o quadro.
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