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«ANTINOMIAS, PARADOXOS E TRANSFIGURACOES NA RELACAO DA
LITERATURA COM O DISCURSO CULTURAL»

ROSA MARIA SEQUEIRA

Em The Fateful Question of Culture, Geoffrey Hartman defende a ideia da
importancia de trazer a poesia ou a literatura em geral para o ambito do discurso
cultural por poder elevar a qualidade deste tipo de discurso.

Hartman parte da constatacdo de como a Arte é empurrada para a militancia e,
ao mesmo tempo, sublinha, quer a independéncia da Arte do decoro social e directivas
politicas, quer a sua relacdo complexa e precaria com a identidade cultural.

Neste sentido, chama a atencdo para varios aspectos do “culturalismo”, por
exemplo, o uso da arte para diagnosticar ou afirmar culturas particulares, ou o dirigismo
educacional que depois da 22 guerra mundial € préprio da Europa Continental, ou ainda
a centralidade no poder propagandistico, na medida em que o estado desempenha um
papel fundamental na criacdo da sua imagem oficial, determinando que cultura deve ser
transmitida.

Podemos acrescentar que a preocupacao com a construcdo da cidadania europeia
no ensino-aprendizagem das linguas estrangeiras serd& um exemplo evidente da
politizacdo da cultura. Como observam alguns autores ligados ao ensino das linguas-

culturas,

«la question, apparemment, n'est plus de savoir en quoi I'Europe, par ses
institutions internationales, peut contribuer au progrés des systemes de formation, mais
aussi de déterminer comment ces derniers jouent leur rdle dans une construction
européenne» (Coste 1997: 133).

O compromisso educativo e socializador da Escola vai a par de um
entendimento da instituicdo escolar como um meio de facilitar o acesso a um sistema de
valores emergente. Uma entidade politica nova recorre assim a Escola para assegurar
uma unidade interna e desenvolver um sentimento de pertenca a totalidade que
constitui. Em Deberre encontramos a sintese de todo um quadro de conteudos e razdes

que estdo na base de orientagdes académicas de forte iniciativa. Ora a este quadro
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pertencem ndo sé razdes de natureza linguistica e cultural, como o reconhecimento de
qgue a politica de abertura favorece a aprendizagem de linguas estrangeiras ou a
necessidade de responder a convicgdo de que € proprio da educacdo a comparagéo e 0
enriguecimento mdatuo, mas também sdo apontadas razbes de natureza politica e
estratégica: a necessidade de dar visibilidade aos esforcos envidados para que as
competéncias comunitarias fagcam parte da educacdo (cf. Deberre 1993: 22ss).

O questionamento sobre a capacidade da Escola para satisfazer os objectivos
praticos impostos pela sociedade é pouco comum mas € visivel num autor como Robert
Galisson que advoga uma situacdo de aprendizagem institucional, independente da
sociedade, onde o estudante acede ao saber de maneira construida e consciente. Atraves
das designacdes “intercultural em accdo” e “intercultural em representacdo”, Galisson
pretende descrever, respectivamente, uma situagdo em que se pode falar, com
propriedade, de choque cultural, na qual estrangeiros e nativos estdo fortemente
implicados, e distingui-la do “intercultural em representacdo” que, por sua vez,
estimulara a capacidade reflexiva e um discurso cultural liberto das pressdes sociais,
préprio da situacdo escolar (Galisson 1997: 150). E curioso Galisson expressar assim a
ideia da maturidade de um conhecimento independente, uma linguagem independente
das palavras dos outros, e que em Kant surge designada por maturidade de voz
(Mindlichkeit). Também Hartman afirma a insoltvel diferenca entre teoria e pratica e a
dificuldade, dai decorrente, de uma teoria da cultura renovada. Mas, Hartman concorda
com Adorno quando este diz que, desde que nos livramos do ideal utdpico e exigimos a
unidade de teoria e pratica, nos tornamos todos demasiado praticos, e alerta pra o facto
de que declarar a impoténcia da teoria s6 serve para afirmar o todo-poderoso ideal da
produtividade (Hartman 1997: 119).

Se fizermos uma revisao pelos principios que actualmente orientam o ensino das
linguas-culturas, verificamos que estes pressupdem, no fundamental, o seguinte: a
possibilidade de transmisséo cultural pela via do ensino, a recusa da nogéo essencialista
de cultura (substituida por um entendimento da cultura como construgdo simbdlica em
evolucdo), a participacao das praticas culturais das relagdes de poder e o entendimento
das diferengas culturais como respostas a necessidades humanas e contextos

especificos. Este serd, porventura, o traco mais significativo da investigacdo recente
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sobre a questdo cultural. Na didactica das linguas-culturas, sdo inimeros os trabalhos
que procuram vias de superacdo da antiga concepcdo, considerada etnocéntrica e
restrita. Entdo os factos culturais sdo mostrados através da variacdo de estilos de vida,
dos artefactos e tragos diversos como comportamentos, crencas e valores que sdo
respostas de grupos especificos de pessoas com necessidades especificas. Em Olivieéri
(1996) encontramos uma sistematizacdo que distingue trés niveis: 1) uma concepgao de
cultura, considerada hierarquica e compartimentada, limitada a literatura e belas-artes;
2) uma concepcdo alargada que acrescenta a primeira as realidades socioldgicas,
politicas, historicas, geogréaficas, etc., que a vertente da “civilizagdo” contemplava e 3)
uma concepcdo globalizante que junta aos dados precedentes os modos de vida e
pensamento, comportamentos linguisticos e sociais numa concepc¢do etnoldgica (cf.
Oliviéri 1996: 9).

Pode constatar-se a valorizagdo que acompanha este ultimo projecto:

Elitiste, trés fortement valorisée, la culture cultivée se différencie donc de la
culture de masse. Si la premiére, qui repose sur la culture humaniste dont I" Ecole reste
le vecteur principal, s* est établie sur une grande disparité de niveaux sociaux, la
seconde, en popularisant de nouvelles formes de culture, en diffusant les mémes
produits & peu prés simultanément dans le monde entier, crée de nouvelles habitudes,
de nouveaux rythmes de consommation et un nouvel environnement culturel qui va
conditionner les futures idées nouvelles. (Oliviéri 1996:10)

Ora este entendimento acompanha a propria valorizacdo dos Estudos Culturais
em detrimento dos Estudos Literarios ou, dito de outro modo, a inclusdo dos Estudos
Literarios nos Estudos Culturais. Outro tipo de argumentos pode achar-se em Vvérias
obras que defendem esta posicdo e que evidenciam uma crescente preocupag¢do com a
justica social, a par de uma necessidade imaginativa que opera em varios niveis de vida
" da qual faz parte a libertagdo que representa a abolicdo das hierarquias, sendo certo
que os proponentes dos Estudos Culturais inverteram o mecanismo valorativo ao
erigirem em valor precisamente a aboli¢éo das hierarquias.

Embora ndo se deva depreciar a importancia cultural dos actos menores do
homem, também é preciso ndo negligenciar um risco referido pelo antrop6logo Pierre
Sansot que consiste em erigir a quotidianidade em factor explicativo polivalente (Sansot

1996: 67). Por outro lado, a situacdo de enunciacéo prevista no modelo de Umberto Eco
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(1983) vai muito além da situacdo entendida como meio fisico e remete para a
interpretacdo textual ao incluir na enciclopédia do leitor dominios como a competéncia
intertextual e 0 mecanismo de hipercodificagéo retorica e estilistica. Ora 0s manuais de
Linguas e Culturas Estrangeiras apresentam uma dominancia quase absoluta dos
discursos em situacdo entendida como meio fisico que reenvia para o universo do
imediato e do concreto. A limitacdo que isto representa é, por vezes, reconhecida,
apontando-se entdo o0s inconvenientes de se afastarem as chamadas “situacdes
idealizadas” e os enunciados do dominio da abstraccéo. "

As propostas ligadas ao intercultural, uma vertente actualmente muito valorizada
no curriculo de formacdo de professores de Linguas Estrangeiras, pressupdem que, de
modo andlogo a aquisicdo de uma competéncia linguistica basica necessaria a
comunicacdo, isto é, a aquisicdo de um nivel de lingua fundamental, um “nivel limiar”,
é possivel estabelecer um conhecimento cultural minimo, cuja partilha seria uma das
chaves para a comunicagéo bem sucedida. Galisson vé a possibilidade de uma cultura
minima partilhada, um denominador cultural comum e, neste sentido, propGe uma
lexicocultura, um vocabulario pertencente a C.C.P. (“Charge Culturelle Partagée™) que
seria uma “moeda de troca intercultural” e uma rampa de acesso para 0 estrangeiro
aceder & cultura ominipresente na vida dos autéctones (Galisson 1991: 120). M A
questdo € se os “implicitos culturais” ou, na expressao de Galisson, os “palimpsestos
verbais” ndo pertencerdo mais ao dominio da cultura de massas do que a Cultura ligada
ao ensino da literatura e da historia.

Alguns inconvenientes de optar por conteddos que reenviam exclusivamente
para elementos da vida quotidiana sdo de considerar. Alguns autores alertam para a
desmotivacdo dos estudantes que, querendo aceder a cultura do pais de referéncia e as
obras canodnicas, sdo confrontados na maioria dos métodos de ensino de Linguas
Estrangeiras com cenarios de grande pobreza, no melhor dos casos, proporcionando-
Ihes alguns tracos etnograficos gerais mas que ndo lhes permitem compreender 0s
proprios fundamentos da lingua-cultura que Ihes interessam (Oliviéri 1996: 18).

Parece constatar-se uma certa preferéncia pelo “conhecimento imperativo” -
como fazer coisas e como levar as pessoas a fazé-las - em vez do “conhecimento

descritivo” - como expressar e compreender coisas. Nesta tendéncia, o chamado
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determinismo pedagogico, que estabelece objectivos comportamentais resultantes de
aprendizagens culturais pré-determinadas, ndo deixa, por vezes, de ser considerado
inadequado. Esta é a posicdo de Claire Kramsch que, quanto as sugestdes da Associacao
Americana de Professores de Francés (AATF), lhes critica esquecerem o todo ao
somarem as partes que pretendem avaliar (Kramsch 1991: 232).

Outro problema consiste em que a ideia de cultura partilhada se apoia na nogéo
de identidade cultural ou identidade colectiva. E, sendo uma nog¢do bastante
problematica, surge, por vezes, como um pressuposto inabalével, como as seguintes
palavras de Galisson mostram: Le concept d* ‘identité collective’ fait I' objet d” un
large consensos chez ceux qui étudient les comportements de I' homme en société
(Galisson 1991: 116). Para Galisson, a cultura partilhada ndo seria especifica de um
determinado grupo social, como seria a cultura *“savante”, considerada uma subcultura,
especifica apenas de uma parte da populacéo e pertenca de um grupo social favorecido,
enfim, uma “cultura ostentacdo”, mesmo que legitimada pela Escola. A cultura
partilhada, pela sua transversalidade, seria pertenca do grupo social inteiro que esta
sujeito as mesmas leis e tem a mesma lingua (ibid.). Podemos constatar que a acepgao
de “cultura partilhada” ndo esta livre de uma tensao entre cultura e nagdo e cultura e
sociedade. O paradoxo é esta ideia de grupo social inteiro ndo se coadunar bem com a
analise das diferentes culturas existentes numa sociedade, reflexo de grupos sociais
diversificados em contextos também diversificados e que estdo na base de diferentes
propostas que assentam na pluriformidade das culturas. Uma concepc¢éo de cultura que
considera a interrelacdo de diferentes niveis implica a aceitacdo da variagdo da
identidade consoante as circunstancias ou a perspectiva adoptada, por exemplo, o
enfoque étnico, politico, geografico, etdrio ou de género. Mas muitas outras
perspectivas sdo possiveis. Veja-se a proposta de Rien Segers. Este autor parte de uma
classificacdo em cinco dimensfes, a saber, a desigualdade social, a relagcdo entre o
individuo e o grupo, os conceitos de feminilidade e masculinidade, modos de lidar com
a incerteza e um projecto de vida a curto ou a longo prazo (Segers 1996: 55). Para
Segers, o conceito de identidade cultural é idealista, mas ndo deixa de ter um valor
positivo por essa mesma razdo: Another advantage of research within the domain of

cultural and literary identity has an idealistic nature (1996: 205).
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Por outro lado, uma qualquer cultura pode tornar-se a Cultura, isto €, tender para
a hegemonia, conforme a teoria dos polissistemas nos mostra. ¥ Entre as construgdes
heuristicas da teoria estd uma nocao historico-tipoldgica e a nogdo de estabilidade e
instabilidade aplicada quer ao sistema central (0s textos canonizados) quer aos sistemas
periféricos (os textos ndo canonizados), de modo que qualquer sistema periférico pode
tornar-se central. Neste caso, a Cultura é o mais fragil. Por isso, ndo resolve muito
denunciar a alta Cultura como elitista, restrita e ultrapassada, quando ela ¢é vista muitas
vezes como um empreendimento precario e herdico contra a decadéncia. O ensaio de
Finkelkraut A Derrota do Pensamento é disso exemplo.

E neste sentido que Hartman pode classificar a politica cultural como um mero
espectaculo de propaganda. A literatura canonica surge como um universo ptolomaico
gue cede lugar a um modelo coperniciano que consiste numa pluralidade de mundos. O
que sucede € que, se estes mundos ndo tiverem o seu proprio sol, podem sempre cria-lo
através da publicidade. Embora conceda que a diversificagdo de culturas se liga menos
ao pluralismo em si do que a um olhar critico perante o universalismo superficial e snob
gue pode ser também coercivamente didactico e catequético, um garante da verdade
para a nacdo e o mundo, Hartman alerta para o perigo de fazer desaparecer a arte pela
sua instrumentalizacdo. O «trabalho cultural» abre caminho para a arte se tornar
administravel e Ihe ser atribuido um valor de custo: torna-se assim um entretenimento
irracional. Neste sentido Hartman fala da morte ou dissolucdo da arte. E certo que
relacionar a tecnologia comunicativa com o problema da mudanca cultural é hoje banal,
no seguimento dos estudos da Escola de Frankfurt sobre a expansdo da vida
administrativa na era cultural. O que Geoffrey Hartman tem o mérito de sublinhar é que
a instrumentalizacdo da palavra e da imagem feita pela propaganda torna a comunicagéo
em megafone perigoso de sentidos colectivizados.

A questdo central que atravessa todo o ensaio e lhe d& o titulo é se a cultura, que
corporiza uma necessidade imaginativa e convoca uma energia vital e criativa, pode
escapar a um discurso de violéncia, de afirmacgéo e de represséo e tornar-se educagéo
estética. Em suma, se € possivel substituir um conceito militante, no qual assentam as
guerras culturais, por um conceito pacificador. Ora a literatura tem aqui um papel

fundamental.
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A semelhanca de autores que véem na literatura um veiculo privilegiado para a
cultura, Hartman afirma o valor da literatura na sua capacidade para experienciar a
linguagem e verbalizar a experiéncia de um modo que ndo é tdo abstracto como o
discurso cultural. Uma segunda razdo que Hartman encontra para valorizar a literatura é
que esta, ao contrario do discurso cultural, ndo é tendenciosa. A literatura capta os
mesmos temas, a perda de uma comunidade organica, a perda da totalidade, a reificacdo
das relacbes humanas na sociedade moderna, de um modo que nao é pre-determinado
por uma ideologia casuistica ou um sistema causal. A teoria cultural pensa a cultura de
modo instrumental, como um meio para 0 progresso e a educacgédo social. Mas a arte ndo
é didactica nem pedagogica. Pode expressar crengas fortes mas ndo busca uma solucéo
univoca, uma relacao definitiva meio-fim.

A partir desta perspectiva, Geoffrey Hartman define trés questdes essenciais na
analise do discurso da cultura que sdo verdadeiros problemas e dificuldades mas ao
mesmo tempo constituem verdadeiras linhas de orientacéo:

12 - A questdo da autenticidade. A retorica cultural é barulhenta e explicita no
seu objectivo de dar voz aos que nao a tém e representacdo aqueles que sdo anénimos e
marginalizados. Mas os oprimidos sdo humildes e silenciosos. Dando como exemplo o
mutismo e a sensatez de “Michael” de Wordsworth, Hartman afirma ser a literatura que
da autenticidade a estas figuras.

2% - A dificuldade em criar palavras que ndo se voltem contra si préprias.
Trabalhar o sistema a partir dele € arriscar que mais cedo ou mais tarde a revisao feita
surja apenas como mais uma variante. A retérica cultural dificilmente escapa a esta
ambiguidade.

3% - A ligacéo causal a uma condicdo social ou politica:

“The last problem is the expanding and overdetermined nature
of the word ““culture” itself. We have seen it become a talisman against the
abstract life, against a feeling of increasing and encroaching unreality, all the
more so when an available doctrine links that condition causally to a social or
political condition” (Hartman 1997:86).

Geofrey Hartman chama a atengdo para a retérica da cultura que, quando
associada a uma politica correctiva, pode tornar-se revanchista. Pode surgir a utopia

como memoria de um tempo perdido, um momento pastoral na histdria colectiva que se
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alia a ideologias que desejam sacralizar uma comunidade no seu pais. A raga e 0 solo
(nagdo, patriménio) tornam-se slogans identificadores. O problema surge quando as
ideias culturais se tornam um substituto da propriedade (definida como lar, subsisténcia,
lagos familiares, reforcados por garantias de associagao, expresséo e igualdade perante a
lei) a laia de compensacdo para aqueles que tém demasiado pouco para se auto-
definirem.

A partir destas trés linhas de orientacdo, podemos particularizar alguns aspectos
da relacdo da poesia com o discurso socio-cultural. Parece-nos que Seamus Heaney, em
The Redress of Poetry, encontrou uma formula feliz quando se refere a poesia como a
“outra verdade” que, embora possa ser pressionada para dar voz ao que nao tem
expressao na vida étnica, social e politica, é sobretudo a surpresa que se contrapde ao
moralismo premeditado (Heaney 1996: 8). Como se sabe, a vida de Heaney coincide
com as perturbacdes na Irlanda do Norte e, quando o poeta se tornou uma figura publica
no inicio dos anos setenta, sofreu pressdes para apresentar de modo explicito na sua
obra o seu envolvimento politico e as suas preocupacdes sociais. Mas Heaney preferiu
tratar a poesia sobretudo como revelagdo de identidades, como encontro de um ser com
outro ser, como restauracao da cultura para si prépria que tem a aura e autenticidade dos
achados arqueoldgicos.

Seguindo esta linha de raciocinio, a poesia, através da linguagem, ¢é veiculo de
cultura mas também a pode estruturar.

Vale a pena citar, a proposito, as palavras de Eduardo Lourengo quando refere
uma modalidade de sentir que, a partir de Fernando Pessoa, passou a fazer parte do

imaginario portugués:

«Muitos homens tiveram saudades e viram cais, mas temos razdes para chamar
momento raro a esse em gque uma consciéncia de poeta arrancou do mundo das palavras
portuguesas esta espécie de inscricdo de estela imortal, que depois dele todos temos
guardado em algum sitio, todos, os que viajaram e 0s que s6 na alma viajam: «Todo o
cais é uma saudade de pedra» (Lourengo 1984: 115).

Eis como a obra de um poeta pode ter um forte impacto, que perdura, no modo
como uma cultura se vé a si propria e também pode contribuir para a coesdo social e
sentido comunitario. Para Iser, o que as lutas na formacédo do canone vém demonstrar é

precisamente que a literatura é um capital cultural (linguistico e simbdlico) importante
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na formacao das identidades (cf. Iser 1996: 14-16). Muitas vezes se nota que tanto mais
se recorre @ memoria que inventa tradi¢fes quanto mais, por sua vez, enfraquece a
memoria que liga as geragdes, devido a mobilidade e desenraizamento de pessoas.
Geoffrey Hartman também refere este facto que esta na base da sua crenga de que a
Arte pode renovar o sentido comunitario, na medida em que a literatura esta proxima
das origens e dos mitos (Hartman 1997: 166). E, sendo uma memdria arrancada do
mundo das palavras, como diz Eduardo Lourenco, ndo serdo despropositadas algumas
posicOes que apontam para a necessidade de mudar o cliché de “linguagem na cultura”
para “cultura na linguagem” (Friedrich 1996: 55), ou seja, corresponder a exigéncia de
ler os contextos como textos: “It is imperative to read contexts as texts, even as we set
out to read texts in terms of contexts” (Dirks 1996: 278). O poeta Ruy Belo refere
também o poder estruturante das palavras, em “Enganos e Desencontros”: “Quando
uma sociedade se corrompe / corrompe-se primeiro a linguagem” (Belo 1990: 311).

A poesia assume, pois, a heranga da lingua nos ecos que fazem parte da tradigcdo
cultural, na sua funcéo citacional de homenagem as obras citadas, e mostra, de modo
exemplar, o poder reorganizador dos topoi. Muitas vezes nas cita¢fes literarias hd uma
insistente seducdo pelo apelo de certos versos que € seducdo pela forma verbal do
poema. E o que acontece com o famoso verso de Sa de Miranda “o sol é grande, caem
co’ a calma as aves ...”. Manuel Gusmao ja& chamou a atencdo para 0s ecos que este
verso teve nas obras de Jorge de Sena (que o citou trés vezes em trés livros diferentes),
de Ruy Belo e Gastdo Cruz (Gusmao 1990: 15-16). Por certo, ndo é de estranhar que o
verso também se deixe ler em outros obras e outros autores, por exemplo em Joédo
Miguel Fernandes Jorge (1982: 28) que acentua precisamente a forca das palavras e o
canto:

Assim se transmite ndo o fogo
mas o canto

da ave

0 eco:

sé justo contigo no lugar

onde 0s nomes contém.

Entre o sol.

A ave e 0 sol sdo palavras levantadas do passado que ecoam no presente de

forma viva e actuante como mostram os dois disticos finais do poema: “Nas palavras
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que levanto / terra dia hoje te saudo”. Ou, como diz um outro poeta, referindo a

autenticidade:

Hoje sei como se exprime a vida da poesia
com a sinceridade das emocdes linguisticas
com que 0 mundo devasta e enche as nossas vidas. (Cruz 1990:137)

A poesia é um discurso cultural que cristaliza, de facto, uma “cultura partilhada”
mas que estd sujeito a reescrita sucessiva das formulas e reconstrucdo das significacdes
e é aberto a novos modos de dizer. E estes modos exercem, muitas vezes, para usarmos
a expressao de Eduardo Lourengo noutro passo, “uma pressdo libertaria” (Lourenco
1982: 35) ou, como diz Hartman, “uma provocacao nao-comunicativa” (Hartman 1997:
103). Basta lembrarmo-nos da parddia que o Surrealismo empreendeu contra o discurso
politico-ideolégico dominante nos anos da ditadura, na sua visdo desmistificadora e
iconoclasta do sistema social. O plano poético, que € o da celebracdo e proliferacdo
infinita de sentidos, diferencia-se do plano do discursivismo do empenhamento social,
declarativo, explicito e univoco. E neste sentido que Hartman avanca, a semelhanca de
Iser, uma definicdo de literatura como plurivocidade: !

The literary-critical methodology [...] questions the unity of received national
myth or master narrative and discloses instead an intrincate tension, a web of montage
that includes contrary and ambivalent positions. We have even begun to define the
literary itself in terms of such a dialogic or polyphonic structure. (Hartman 1997: 169)

Ao mesmo tempo, a literatura é a voz do siléncio que, perante o discurso do
empenhamento social, revela a impoténcia discursiva e coloca em cena 0 que ndo se
pode manifestar no campo de batalha, a ndo ser com risco de ser atraicoado. Por isso, a
complexidade da literatura entra na reflexdo tedrica e um protesto estético emerge ao se
pretender restaurar a opacidade da palavra e da imagem: This simultaneous turn toward
and against language suggests how difficult it is to attain maturity of voice (Hartman
1997: 103). Mas o siléncio esta ligado ao grito e € por isso que Hartman, no capitulo 4
do seu ensaio, “Lingua e Cultura depois do Holocasto”, considera o Holocausto como
um acontecimento suficientemente forte para se poder falar de um antes e de um depois,

a propésito do renascimento da linguagem. Por isso também Blanchot, em L™ entretien
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infini, refere a pessoa torturada que recusa falar para ndo entrar nos poderes antagonicos
e preservar a verdade do discurso (1969: 194-199).

O poema de Al Berto “Nédo cantes”, do qual reproduzimos alguns passos,
exemplifica quer a ambivaléncia e a estrutura polifénica da literatura, quer o desejo de

preservacao da verdade do discurso, o desejo da maturidade de voz:

olha em redor dos bosques as veredas destruidas
pela explosdo devastadora das minas e ouve
as vozes limpidas morrerem no poema

antes e depois da alegria
antes e depois do panico
[.]
debruca-te naquele terrago virado ao inimigo
onde um rosto de estuque arde e
um ferro reduziu a meméria a nada
[.]
antes e depois da alegria
antes e depois do panico
mas
sempre durante o sofrimento

nao cantes (Al Berto 1997: 605)
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[...]

¥ Veja-se 0 nimero especial de Poetics Today da autoria de Itamar Even-Zohar (1990).

¥ Na verdade, as posicBes dos dois autores sdo bastante semelhantes nos argumentos a favor da literatura.
Também Iser refere a diversidade do literario e o alargamento da experiéncia que dai pode advir. Ndo so
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