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Resumo

O Nosso trabalho incidiu sobre o projeto “Os Apieesl Do Fingir”, por
considerarmos uma atividade importante no ambitdedtro escolar no concelho de
Vila Franca de Xira, ininterrupta, contribuindo @ar formacgédo de centenas de jovens,
ao longo dos seus 19 anos de existéncia.

Esta atividade é organizada pela Camara MunicipaVith Franca de Xira e
Conta com a patrticipacdo ativa dos Nucleos de deadds Escolas EB 2, 3 Ciclo e
Secundarias do Concelho de Vila Franca de Xira

Quisemos com esta investigagao saber se os jodepsis de contactarem com
as expressodes artisticas, nomeadamente o teatifigrame a sua autoestima, as suas
relacdes interpessoais e saber sobretudo se g&@éeicia Ihes proporcionou uma nova
forma de olhar o mundo e os outros.

Quanto as metodologias adotamos na nossa inveltigas métodos
quantitativos e os métodos qualitativos, fazenda pesquisa mista, onde realizamos
um estudo fenomenoldgico com incidéncia nos sigaltopesquisa. Como instrumentos
da pesquisa utilizamos inquéritos por questionéoim perguntas fechadas e perguntas
abertas, entrevistas com perguntas abertas e ab&erwa atividade. Fizemos uma
triangulacéo de dados com o objetivo de obter uodediavel.

Pretendemos nesta investigacdo responder a questfral da pesquisa, saber
qual o significado atribuido pelos jovens as viv@a@ssimiladas na passagem pelos
Nucleos de Teatro? Da analise dos resultados, Wioma$ ser o teatro de extrema
importancia para a vida dos jovens, mostrando egtesde motivacdo e uma forte
inclinacdo para a representacdo. A participacdd\iuméeos de Teatro, permitiu que 0s
jovens tivessem uma melhoria a nivel escolar, sottoena disciplina de Portugués. A
frequéncia do teatro levou-os a observar o munds ®utros de outra forma e a
desenvolver e aprofundar as suas relagdes integasssintrapessoais.

Palavras-chave
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Abstract

Our work focused over the project "Os Aprendizes-ohmir”, because we consider it to
be an important, uninterrupted, activity on thepgcof school theater in the county of
Vila Franca de Xira, contributing to the shaping lmfindreds of young people

throughout it's 19 years of existence.

This activity is arranged by the Municipal Chambéwila Franca de Xira and has the
active participation from the Theater Groups of iBé&nd and 3rd Cycle Schools, as

well as Secondary Schools, from the County of ¥ilanca de Xira.

With this investigation we wanted to find out ifetlyouth, by getting in touch with the
artistic expressions, namely the theater, imprahed self-esteem, their interpersonal
relationships and above all to know if this expece gave them a new way of looking

at the world and at others.

As far as methodologies go, in our investigation asopt the quantitative and
qualitative methods, relying on a mixed researchhen we performed a
phenomenological study with incidence over the asd® subjects. As tools for our
research we used inquiries in the form of open eleded answer questionnaires,
interviews with open questions and an activity obstgon. We triangulated the data

with the purpose of obtaining a viable study.

It is our intention in this investigation to answibe core question of the research, to
know what meaning does the youth attribute to @gpees assimilated in their passage
through the Theater Club. From the analysis oféselts, we concluded that the theater
is of extreme importance to the life of young peppsuch that they show a big
motivation as well as a strong inclination towaagdsing. Participating in Theater Clubs,
allowed the youth to have an improvement at aneadlevel, especially in the course
of Portuguese. The attendance of the theater &d tb observe the world and others in
another way, and to develop and deepen their ieteomal and intrapersonal

relationships.
Keywords
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Introducao

A nossa investigacdo incidiu sobre o projeto “Osrelpizes do Fingir”,
atividade que acompanhamos nos alvores da su&moisst quando desempenhavamos
funcbdes de “Animador Cultural” na Divisdo de Ac¢ddct® Cultural da Camara
Municipal de Vila Franca de Xira [CMVFX], decorraano de 1994.

Avancamos para este estudo por considerarmos egsjetopuma atividade
importante no ambito do Teatro Escolar, ndo s6 anc€lho de Vila Franca de Xira
[VFX] como a nivel Nacional. Estamos perante umgidtiva ininterrupta, onde
salientamos a longevidade e o seu contributo ptoareacao de muitos jovens ao longo
dos seus 19 anos de existéncia. O programa dogrdes” é organizado pela Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, com a participagiiva dos Nucleos de Teatro do

Concelho.

Pretendemos com esta pesquisa dar a conhecerida@dtvdos Nucleos de
Teatro, o contributo destes, para com os alunosoguesquentam e a importancia do
grupo para a comunidade escolar, com todas as dindmicas introduzidas na

formacdo dos jovens atores e na preparacao das gedeatro.

“Os Aprendizes” possibilitam aos alunos um contacim o teatro, através deste
vao receber os ensinamentos proprios da educagsiicaronde o sujeito é parte ativa e
nao um mero recetor de informacao. Esta atividadgermitir aos jovens serem parte
integradora de um processo de aprendizagem quenagt@ programa culminara com
um produto acabado, o produto final que esta baenfgana peca de teatro que todos

os Nucleos de Teatro tém de apresentar em maiadieano.

Abordamos também neste trabalho a Dimensao deemmgpltacdo da Cultura
Criadora - Contexto Sécio Cultural no Concelho d&XYmeio onde decorre a atividade
dos “Aprendizes”, o movimento cultural e as suasudicas no concelho de VFX. O
Teatro e toda a sua dimensao, representativa atdamvaimero de grupos existentes e a
quantidade de representacdes realizadas ao losgemipos, revelando um incremento
desta arte junto das coletividades culturais el @as populacdes por esta atividade

artistica. O dinamismo no campo artistico, cultuirstielectual e politico enforma em




Vila Franca de Xira, num grupo que se denomina p@riMeorrealista de Vila Franca
de Xira”, neste encontramos um grupo de jovensntici@s que tinha como mentor
Alves Redol. Responsaveis por uma atividade intensaanos 30 e 40 do Século XX,
espalhando sementes na area da cultura que segarape até aos nossos dias,
deixando como legado, um campo fértil em acontetiose perpetuando através dos
tempos a iniciativa cultural. No Concelho de Vilaiica de Xira continuam a florescer
atividades que vao brilhando e marcando o seu espmhgxando uma imagem de
persisténcia, de vontade em sobreviver a cada ae@assa, mantendo esse espirito

insaciavel de marcar presenca, assim acontece ©smprendizes do Fingir”.

Para justificarmos a nossa investigacdo empiric@rremos a teorias e
conceitos que nos ajudaram a compreender melleofoemar as nossas ideias sobre o
gue fomos encontrando durante a pesquisa. Abord@emtso do funcionamento da

atividade a importancia da educacéo artisticateatoo na formacao dos jovens.

Questéao central da pesquisa

Ao longo dos seus 19 anos de existéncia, ja passpelo programa “Os
Aprendizes do Fingir’, uma grande quantidade dengy que sustentam a atividade
com a sua participacdo, sendo esta, produto ddosga, do seu brilho e de uma
jovialidade incessante em energia. Estamos petangéefaixa etaria que acaba sempre
por surpreender, com mutacdes préoprias da idadefasd que atravessam, surgem aqui

as sinergias gue levam a descoberta da respodsalgile de um “eu” transformador.

Quando olhamos para os Nucleos de Teatro do CandelNila Franca de Xira,
observamos todos os anos a entrada de jovens di@ppaan na atividade teatral. No
inicio do ano chegam com vontade mas sem conhetg)dange de imaginarem o que
vai acontecer, ao comecarem a trabalhar vao rectlyeracdo nas atividades
preparadas pelos professores dos Nucleos. Ao ¢areaccom a formacéo artistica vao

adquirir ensinamentos que poderdo contribuir pa@uofuturo como individuos.

A nossa investigacéo leva-nos a algumas quest@eaagiparecem pertinentes:

0 que fica? Serdo estas passagens pelo teatrcuesgdpras para os jovens? Dai




elaborarmos a questéo central da pesquisa: Qughifiado atribuido pelos jovens as

vivéncias e experiéncias assimiladas na passagesécleos de Teatro?

Objetivo principal da pesquisa

Saber qual é o impacto das aprendizagens juntoallm®s dos Nucleos de

Teatro que participam no Projeto d’ “Os Aprendideg=ingir”.

Objetivos especificos da pesquisa

» Saber qual a motivacao dos jovens para o Teatro;

e Saber se o teatro contribuiu para o desenvolvimpessoal dos jovens e se
trouxe alguma relevancia as suas vivéncias;

» Saber se esta experiéncia ird proporcionar aosgowma nova forma de olhar o
mundo e 0s outros;

» Saber se os jovens com a frequéncia dos Nucledsoraehm nas suas relacdes

interpessoais e intrapessoais.

Justificacdo e relevancia do estudo

E reconhecido a nivel internacional o investimedus paises nordicos na
Educacao Artistica, segundo Bamford (200Md*Norte da Europd...] [a]s artes sdo
vistas como uma forma explicita de influenciar oseswolvimento cultural da
criancd’(p.6). Certamente ndo serd por acaso que os pdiseNorte da Europa

mostram indices de desenvolvimento a que nos, &illm&o conseguimos chegar.

Continuamos a manifestar uma preocupacéo peladalieducacéo Artistica em
Portugal, sobretudo nas Escolas publicas, ondeosgimente sem se saber porqué, o
teatro/expressdo dramatica continuam longe daslaties curriculares e sabemos que
esta atitude ndo se deve a cor politica, pois wergos tém mudado. Mesmo dentro das
expressdes artisticas continuamos a encontrar algliferenciacdo, sobretudo na area
teatro/expressdo dramatica. A grande maioria dasoal ndo tem a possibilidade de
escolher teatro,And when they do, it is mostly as a choice amohgratubjects. Most




pupils finish their school career without any draimad theatre, though all have had at
least some degree of music and visual arts edut&igNESCO, 2003).

Para colmatar as falhas existentes, criadas patmEssivos governos, ainda ha
poucos meses 0 Conselho Nacional de Educagéo [GMHRecomendacéo n° 1/2013,
Recomendacéo sobre Educacado Artistica, do DiariBejaiblica de 28 de janeiro de
2013, referia 0 seguinteA“arte constitui uma forma de conhecimento singutaja
marca mais distintiva é a interroga¢do do sujeita eonvocacéo para a fruicdo e a
criagdo” (CNE, 2013). O trabalho nesta area pouco termga@o, a organizacao
internacional, UNESCO, acha que dsovernments not only need to recognize the
importance of arts education, but also to integriatgragmatically into their schools.
(UNESCO, 2003).

Os Municipios tém um papel crucial na criacdo deg@mas que visam a
conexdo entre as areas educativas e cultural, bildasido aos jovens colmatar as
auséncias de uma Educacéo Artistica no sistematdupublico. Apesar de estarem a
trabalhar em contexto extracurricular, os jovens & a oportunidade de despertarem
os sentidos, abrindo todas as emocdes e desengolassim, todas as suas capacidades
emocionais a par do desenvolvimento cognitivo gefiodo aqui, o estimulo cognitivo
adquirido nas escolas, que segundo parece é a precaupacao do Ministério da
Educacado atual, estamos perante um sofisma quecwatribuindo para aumentar a

distancia em relacdo aos nossos pares europeusandséeducacao.

A nossa investigacao recai precisamente numa atleiorganizada pela Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, em parceria cosnEscolas Basicas 2, 3 Ciclo e
Secundarias do Concelho. Possibilitando aos jowensontacto com a Educacgéo
Artistica no caso especifico com o Teatro, estenperaos jovens desenvolverem as
suas capacidades contactando com a arte, estudizdmdo, vendo e refletindo,
dando-lhes a possibilidade de crescerem e de is@&réon homens com uma perspetiva
diferente em relagdo ao Mundo que os rodeia.

Recorremos a estudiosos e pedagogos para justdicaossa investigacao.
Reserva-nos alguma preocupacdo a auséncia da Bdubaijstica nas escolas, esta
inquietacdo, levou-nos a fazer esta investigac&arpide sobre uma parceria existente

ha varios anos entre uma Camara Municipal e adassdo concelho. Pretendemos




através desta pesquisa revelar a importancia dlwénia que Arte tem junto dos
jovens, mesmo frequentada em regime extracurricllsrteorias e 0s conceitos vém
reforcar as nossas ideias quanto a relevancia dtvolea sala de aula, no Nucleo de
Teatro, até porque sabemos da importancia dap dftividades dramatico—teatrales:
su objetivo se concreta en el enriquecimiento depdesonalidad regulado por los
procesos de identificacion y de proyeccion que &® aonformando en el sujeto.”
(Cutillas, 2005, p. 648). Pretendemos contribunapa reconhecimento desta arte e da
sua importancia para o desenvolvimento do Individoatribuindo para uma cidadania

ativa e dinamica.

Plano da pesquisa

O percurso da nossa pesquisa inicia-se com o Gapitonde colocamos toda a
teoria conceptual utilizada durante as nossasraaitprévias, consideramos esta,
pertinente e fundamental para justificar as idgas tinhamos sobre a investigacéo a
realizar. Com o avancar da pesquisa fomos condtvpiconcebendo novas estruturas
para o trabalho, fruto da convergéncia das ideipestas pelos estudiosos e pedagogos
por nos selecionados. Convictos da consisténcialgram a nossa pesquisa reforcando
as nossas convicgdes sobre o caminho a percowesideramos este capitulo de uma
importancia fulcral para a construcdo desta diagadd, tivemos a preocupacdo de
procurar através de uma investigacao exaustivaaltras publicados ja durante o novo
milénio, por acharmos de extrema importancia, trdaea lica, os pensadores do
momento, coevos no ativo, com quem prazerosameanttihpmos as suas doutas

palavras.

No segundo capitulo, vamos fazer a fundamentacdo pdygeto dos
“Aprendizes”, dando a conhecer este programa, 0s 8bjetivos e 0 interesse deste
junto da comunidade escolar. Ainda sobre esteudapiamos abordar o historial desta
iniciativa que teve inicio em 1994, mantendo unnadatde ininterrupta até aos dias de
hoje. Para terminar este capitulo, vamos abordi@balho desenvolvido pelos Nucleos
de Teatro do Concelho de Vila Franca de Xira, awria porta, vislumbramos uma

fresta, por onde poderemos espreitar o funcionamgtes Grupos de Teatro Escolar.

Nao podemos falar de um projeto como “Os AprendidesFingir’ sem

contextualizar a atividade, sociocultural no Coheele Vila Franca de Xira. E isso que




fazemos precisamente no terceiro capitulo, ondedabemmos a Dimenséo da Cultura
Criadora, focando logo no primeiro ponto deste taémi 0 movimento cultural
associativo no concelho de Vila Franca de Xira.aliestar, o desenvolvimento do
associativismo e todas as atividades culturaisegte produziu ao longo dos tempos,
através das coletividades de cultura onde se @eatacas Bandas de Mdusica e os
Grupos de Teatro, que comecaram a sua atividadelassanos de oitocentos. Ainda
neste capitulo, vamos revelar o incremento dodeettrconcelho de Vila Franca de Xira
e a sua atividade ao longo dos tempos. Incorpanadmesmo capitulo, apresentamos
um ponto sobre o “Grupo Neorrealista de Vila FraseXira”, ndo poderiamos falar da
cultura em Vila Franca e deixar de fora este grtgmmjmportante e dinamico na década
de 30/40 do Século passado. Este Grupo foi fund@inpara marcar as vivéncias de

um Concelho, tanto a nivel cultural, como socipbktico.

No capitulo 1V, abordaremos as Metodologias, nestado optamos por uma
metodologia mista, qualitativa onde iremos fazer estudo fenomenoldgico com
incidéncia nos sujeitos da pesquisa e quantitathde aplicaremos um inquérito por
questionario com o intuito de conseguirmos absaoverdximo de informagéo sobre o
Universo estudado. A utilizacdo dos dois métodosea permitir utilizar neste tipo de
investigacdo o cruzamento de dados, levando agduede informagcdo mais completa e
fihvel. Neste capitulo focaremos os sujeitos dajyiea onde referimos a populacéo
escolhida para o0 nosso estudo, a técnica de amestra a dimensao da amostra. Ainda
enformado dentro das metodologias, descrevemosisbsimentos da pesquisa onde
enquadramos 0s inquéritos e a pesquisa documaskim como as observacdes. A
Andlise de Conteudos, permitiu o conhecimento deeri@d que fomos recolhendo
durante a pesquisa e no capitulo IV, faremos aigéscdo processo de abordagem aos

materiais que utilizamos.

Com as conclusfes finais terminamos, dando a esstlerthgdo um corpo com V

capitulos.




Capitulo | — Enquadramento Teodrico Conceptual

Pretendemos neste Capitulo fazer uma abordagenficatsta da nossa
investigacdo, trazendo para estas paginas autaeesé&mn afirmando a importancia da

Educacao Artistica e do Teatro para o desenvolviongas criancas e dos jovens.

Nestes autores e nas suas palavras encontramoaroirgdie nos iluminou o
caminho durante o percurso da nossa investigaciavés das palavras fomos
construindo as nossas ideias e formulando variastges, ndo so6 aquelas que iriam
fazer parte do nosso questionario, como tambént@psegue nos levavam a refletir e a

restruturar o trabalho que estdvamos a desenvolver.

Tivemos a preocupacédo de alertar aqui, para o tecte legislar em Portugal ha
uma série de anos sobre Educacdo Artistica, mastegha em nao sair do papel e
ganhar a forma desejada por todos aqueles que sghemé outro o caminho a

percorrer.

1.1 - A Educacéo Atrtistica

“A arte surge e avang¢a como um deus salvador gae ¢onsigo o balsamo
benfazejo: s ela tem o poder de transformar o @mdmento do que ha de
horrivel e de absurdo na existéncia, e transformaoimagens ideais que

tornam agradavel e possivel a vidgNietzsche, 2002, p. 77)

Nenhum ser humano podera evoluir sem Educacaocodsdades modernas so
poderdo progredir se houver investimento na edocdg8a cidadéos. A escola tem um
papel importante na formacdo do individuo. Apesaredtar datada desde 1948, a
Declaracdo dos Direitos Humanos, mostra-nos quemdm é um ser cheio de boas
intencdes, embora muitas vezes nao passe dissoongsndo vejamos o0 que nos diz o
Artigo n° 27 da ja referida Declaracad &ducacao deve visar a plena expansao da
personalidade humana e ao reforco dos direitos doném e das liberdades

fundamentais e deve fornecer a compreenséo, aatutex e a amizade entre nacdes e




todos 0s grupos socidisE necessario permitir a cada cidaddo a possiuk de
crescer, de abrir os seus horizontes, independenterda sua condi¢aoA ‘cultura e a
arte sdo componentes essenciais de uma educacdoletangque conduza ao pleno
desenvolvimento do individuo. Por isso a Educacéibsica € um direito humano
universal, para todos os aprenderitddNESCO, 2006).

Em Portugal desde a implantacdo da Republica quedwracao artistica
comecou a fazer parte dos curriculos escolarggernantes portugueses achavam ser
de maior importancia a introducdo da arte na educalglas se a primeira Republica
produziu na area da educacdo uma legislacdo avam¢ad, a realidade mostrou-se
quase sempre distante daquilo que se preconizavarggamente na legislacdo que ia
sendo aprovada.[Rosa, 2010, p.16). Muito se falou de educacéstiad durante os
primeiros anos da Republica, segundo Carmelo R28320f o pedagogo Jodo de
Barros, [...], no seu livro ‘Educacdo Republicana’ clama ser dever do Estado
promover a Educacao Artistica e afirma que ‘Nacsbéiedade democratica que possa

viver, progredindo, sem o culto da Arte(p. 16).

Se tudo continuou na mesma durante o Estado Navegalidade a Revolugéo
de Abril, era a janela que se abria, “uma lufadarm&esco”, no entanto nada mudava
na educacdo em Portugal. Doze anos depois da Réeolos cravos surge a Lei
N°46/86 de 14 de outubro de 1986, Lei de Basesistensa Educativo e em 2 de
novembro de 1990, sai em Diario da Republica o Detn® 344/90, que reconhecia
que, ‘A educacdo artistica tem-se processado em Portlggsde ha varias décadas, de
forma reconhecidamente insuficiente, incompativeh @ situacdo vigente na maioria
dos paises europelisAinda neste decreto-lei no Capitulo I, SeccadAitigo 7°,
podemos constatar a criagdo da “educacédo artggtivérica” que é dirigidaa‘todos os
cidadaos, independentemente das suas aptiddeslenids especificos nalguma area,
sendo considerada parte integrante indispensavedieacéo geral.”

Passados vinte e trés anos, com varios decretgasdicados, nada mudou,
ainda se continua a debater a necessidade e atémgarda educacéo artistica para a
Escola em Portugal, ainda no inicio deste ano dblipado no Diario da Republica, 22
Série, a Recomendacdo n°1/2013 de 28 de janeig®Ht& do Conselho Nacional de
Educacdo, Recomendacao sobre Educacgéo Artistica:




A importancia da educacdo artistica para todos wgodvidos no sistema de
educacéo e formacao retne hoje um consenso alardgzetmsores politicos
com responsabilidade na matéria, passando por tigedores e

profissionais ligados a educacdo, até as mais da®rinstancias da
sociedade, reconhecem esta area como fundamerdato tpara o

desenvolvimento individual como para o desenvolimela sociedade.
(CNE, 2013)

Cada vez mais é reconhecido o valor e a importateceeducagéo artistica como
catalisador para o desenvolvimento das criancaseng, segundo Arquimedes Santos
(2008) ‘Os estudos psicopedagogicos sobre a formacéo dapealidade, mormente os
decorrentes da psicologia dindmica, tém vindo a aestrar a importancia da
expressao artistica em todas as idades, sobretadevolutiva: (p. 19). As criancas e
jovens ao receberem uma educacdo artistica vaooraella sua prestacdo a nivel
escolar, levando a que olhem a escola de uma fouira, tornando a passagem diaria
pelo estabelecimento de ensino, um momento agraddisndo uma apeténcia e uma
vontade de apreender novas matérias, despertasu, as prazer da descoberta. De
acordo com Anne Bamford (20072 ‘arte tem uma contribui¢cdo valiosa na educagéo
global das criangas, especialmente no que se rederseu desempenho académico,
bem-estar, atitudes em relacdo a escola e as pedespda aprendizagém(p. 1).
Sendo esta fundamental no desenvolvimento dascesarPara Arquimedes Santos
(2008) as “[...]perspectivas de aplicabilidade—pedagdgico—educativtural- visam o
desenvolvimento harmonioso da personalidade daancas e jovens a partir de
experiéncias artistica para vivéncias estéticasdeeespontaneidades e criatividades
proprias de um espirito aberto(p. 15). Estamos perante uma educacao que tem como
objetivo proporcionar as criangas um suporte gu@érmitir uma assimilacdo ao longo

da vida, tornando-as mais capazes e atentas acomueds rodeia:

La educacién artistica es una formacion de baseeraont a toda
especializacion. El arte es un medio adecuado pgwe el hombre se
relacione con el mundo, para que descubra nuevasa® de expresion,

para que cree un lenguaje conforme con su propidicde potencial de
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crear, actualizandose como persona y contribuyemdma transformacion
de la realidad(Cutillas, 2005, p. 640).

A educacéo artistica deveria estar presente nécalorescolar, logo a partir dos
primeiros anos do ensino basico, segundo Carmeda R910):

A educacéao artistica tem relevancia, pela sua redare caracteristicas,
como formacdo basica de todos os cidaddos em paralem outras

matérias como a lingua, a matematica, as ciénciéegradas ou o estudo
do meio. Cabe, por isso, trata-la no sistema educatos primeiros anos

de escolaridade onde se assegura a formacéao bdssalunos(p. 1).

Estamos perante ummvimento da educacgéao pela arte, que valoriza como
objecto e objectivo primazes o desenvolvimento essqa, através da criacdo de
situacOes expressas dos sentimentos, ideias eegdl@¥lelo, 2005, p. 7). Pode ler-se
no Roteiro para a Educacao Artistica lancado pelai€sao Nacional da UNESCO em
2006, ‘A Educacao Artistica contribui para uma educacae dutegra as faculdades
fisicas, intelectuais e criativas e possibilitaagbes mais dindmicas e frutiferas entre
educacao, cultura e arte.lUNESCO, 2006, p. 6). Ha que ter a nocao da irApora
das artes na formacdo das criancas e dos jovensyeleméncia destas no
desenvolvimento do individuo. Se a arte tem um Igagp@ordial na construcdo do Ser,
nao se justifica o seu afastamento das outras iemtéw curriculo educativo. Enquanto
nao fizer parte integrante das matérias lecionadasscola, a educacao artistica ficara
vulneravel, acabando por ser ostracizada sempresugp@m €épocas instaveis, sendo
sempre preterida em relagéo as outras disciplinegcalares. (Rosa, 2010, p. 11). E
preciso despertar 0os decisores neste pais, leva-tes “[...] consciéncia de que a
educacao artistica é parte integrante e impreseiedda formacao global e equilibrada
da pessoa, independentemente do destino profidsquea venha a tér (Dec-lei
344/90).

A entrada da arte nos curriculos escolares taramente um olhar diferente
por parte dos pais em relacdo as outras discipletsnadas, as artes atualmente séo
vistas como disciplinas de menor importancia. Aeerse colocadas ao lado da
matematica, portugués e ciéncias, terdo a opoddaide atingir a equidade dentro das
disciplinas estudadas. Os alunos que tém contactourna educacgéo artistica, acabam
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sempre por mudar a sua opinido em relacdo a esstéapassa a ser olhada por outro
prisma, com mais interesse e como um espago orml@eaem coisas boas. Estas
alteracbes comportamentais, acabam sempre poeilgiar os pais e a comunidade
proporcionando um novo olhar por parte destes ¢agde a escola. As artes na escola
contribuem para um maior envolvimento dos alunasat&idades de indole cultural e

artistico. (Bamford, 2007, p. 9). O contacto comAda®gs e a Cultura leva os alunos a

possuirem uma viséo global do mundo que os roslegaindo Maria do Céu Melo:

A educacdao artistica generalista contribui paraanstrucdo de varios tipos
de literacia, e ndo sO necessariamente a verbalp@rcionando aos alunos
uma variedade de modos de perceber, pensar e coartuis expressoes
artisticas, cultivando a experiéncia e a manipulacéntencional dos
sentidos, desenvolvem a intuicdo, 0 raciocinio émaginacdo com o

objectivo Unico de expressao e comunica¢ielo, 2005, p. 13).

No Roteiro para a Educacdo Artistica: Desenvol&iCapacidades Criativas
para o0 Século XXI, de marco de 2006, com depoinsemdxolhidos durante a
Conferéncia Mundial de Educacao Artistica no Ce@utiural de Belém em Lisboa, |é-

se relativamente a intervengdo do Prof. Antonio 8&i0) o seguinte:

[...] esta primazia dada ao desenvolvimento das capaegladgnitivas em
detrimento da esfera emocional é um factor querimntpara o declinio

do comportamento moral da sociedade moderna. O ndesgmento

emocional faz parte integrante do processo de t@mdd decisbes e
funciona como um vector de accoes e ideias, cal@ulo a reflexdo e o
discernimento. Sem um envolvimento emocional, gealgccao, ideia ou
decisdo assentaria exclusivamente em bases rasiorldin saudavel
comportamento moral, que constitui o alicerce @lab cidaddo, exige a

participacdo emocionalUNESCO, 2006, p.7).

Se queremos formar jovens e adultos responsaveastde os preparar, dando-
Ihes a possibilidade de amadurecerem toda a infi@ongue vao recebendo ao longo
das suas vidas de estudantes, onde “&s.frtes sdo essenciais para a maturacao de

mentes saudaveis, contribuindo significativamentga pimpulsionar a natureza
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multicultural da sociedade global e contribuind@rsficativamente para a educacgéo
pela paz’ (Tamminen, 2006, citado por Mbuyamba, 2007, .pA8) criancas e 0s jovens
ao contactarem com as expressoes artisticas vaohdeglo a existéncia de um “Eu”
gue se integra numa universalidade social, oAdeattes, constituindo a linguagem dos
afectos (emocgdes, sentimentos), oferecem uma fhidssib Unica de desenvolvimento
completo do ser, de formacéo equilibrada da perfidade, que nenhuma outra area
consegue atingir(Sousa, 2003, p. 113). A arte leva o individuergontrar uma paz
interior e a alicercar as relacbes com os outémsimportantes para o desenvolvimento
e socializagdo do Homem, podemos constatar issonmems palavras de Cutillas
Sanchez (2005):

El arte produce efectos terapéuticos, porque la@sipn plastica, corporal
o musical permite “actuar” al ser interior, que sgnsible, en oposicion al
exterior, muchas veces inhibido y bloqueddd. Por otro lado, favorece la
autenticidad, la toma de conciencia de la propiarspealidad, la
aceptacion de si mismo y refuerza el interés decir@harse con los demas.
(p. 640).

Na apresentacdo da sua comunicacdo denominadatuéacdo Artistica e O
Sistema Educativo na Conferéncia, A Educacéo Audisio Século XXI que decorreu

no Centro Nacional de Cultura em 2010, Carmelo R&830) referiu o seguinte:

As artes promovem oportunidades de auto-expredsapendo o mundo
interior de cada um para o mundo exterior da reatld concreta. Os
alunos que praticam regularmente actividades addst desenvolvem a
auto-estima e a auto-confianga porque se veem eagpade realizar trabalho
que é pessoalmente gratificante e publicamententezido. E por causa
desta relacéo entre as artes e o desenvolvimentutiaestima que alguns
educadores gostam de dizer que as artes salvans,vatabora, como é

natural, tal ndo Ihes deva ser exigidp. 12).

E necessério levar a criatividade para dentro deslas, tornar os alunos parte
integrante no processo educativo, que estes deleeser considerados seres passivos €

preciso integra-los, estimula-los para que se mirgavolvidos nesta fase importante
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das suas vidas, ha que puxar pelas capacidadésasida crianca e dos jovens na
escola. Segundo Cutillas Sanchez (200&): gropésito general de la educacién es
desarrollar en el alumnado capacidades cognitivasicomotrices y afectivas. Los
docentes quieren que no soélo se adquieran conatiose Sin0 que se aprenda a
cultivar la flexibilidad, la originalidad, el resppe y la solidaridad.”(p. 652).

E fundamental nos tempos em que vivemos que a giilnideve cada vez mais o
individuo a criar. As dinamicas sociais da sociedatual necessitam de individuos
criativos, para tal é necessario uma educacaaveriasta sera certamente a melhor
forma de vir a criar amanha, homens capazes, petia gm futuro melhor. Para
Arquimedes Santos (2008):

[...] se na afectividade, e nela a vida sensitiva e e@o8e considera a
motivagdo primordial do desenvolvimento do ser fjove se, sob outro
aspecto, se aceita que a expressividade artisticdo égque ha de mais
enraizado na psique humana, onde os impulsos,stistios, as emocgoes, as
paixdes, a vida afectiva, em suma, germinam, sence se manifestam em
formas mudltiplas e varias, compreende-se 0 lugae qupsicopedagogia
exige para as expressoes artisticas, o desempeashadlividades artistica

no ensino(p. 32).

Refere o Roteiro para a Educacado Artistica qiedbs os seres humanos tém
potencial criativo. A arte proporciona uma envoligee uma pratica incomparaveis, em
que o educando participa activamente em experiéngieocessos e desenvolvimentos
criativos.” (UNESCO, 2006, p. 6). Alberto Sousa, aprofunda onmitis o significado
de criatividade quando refere que “r[a}lividade ndo significa, porém, criagdo de
obras. E uma atitude na vida, uma capacidade pasmidar qualquer situacdo da
existéncid. (Sousa, 2003, p. 198). Cada vez mais nos nosss sk fala em
criatividade, a Educacédo Artistica permite levac@ancas e 0S jovens para processos
criativos, desenvolvendo-os e capacitando-os pawa forma mais flexivel de olhar o
mundo, onde a criacdo passa a ser uma forma denastala, fruto de uma imaginacao
livre. “A educacéo criativa procura o desenvolvimento daacadade que o homem tem
de conseguir imaginar, inventar e criar coisas rewa originais. A capacidade de
avancar para além do conhecimento e da mera ir@ntiga associativa(Sousa, 2003,

p. 196-197), a reforcar esta ideia de Alberto Spest uma citacdo de Ken Robinson
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no Roteiro Para a Educacdo Artistica recolhida mdmada sua intervencdo na
Conferéncia de Lisboa sobre Educagéo Artistica:

A imaginacéo, a criatividade e a inovagao estacspraes em todos os seres
humanos e podem ser alimentadas e aplicadas. Existe forte relagéo
entre estes trés processos. A imaginacdo € a eafatita distintiva da
inteligéncia humana, a criatividade é a aplicacda tnaginacdo e a
inovacao fecha o processo fazendo uso do juize@rf aplicacdo de uma
ideia (UNESCO, 2006, p.10).

As parcerias entre autarquias e escolas sado fumdaisi@ara proporcionar aos
alunos que frequentam as varias areas da EducagisiicA, a possibilidade de

mostrarem os seus trabalhos, espetaculos/exposigdsda comunidade.

A Educacdo Artistica consiste no desenvolvimentoule conjunto de
experiéncias relacionadas com diversas formas de gue se desenrolam
nos espacgos de educacdo da comunidade incluinddassequipamentos
culturais, associacdes e organizacdes ndo governtaise Estas préaticas
destinam-se a generalidade da populagéo, e sdo paohadas por artistas
e educadores das diversas areas da criacao e dessdo.(CNEA, 2007,
p.4).

Ainda no Roteiro para a Educacao Artistica foi refieiada a importancia das

parcerias entre 0s municipios e as escolas, adefdocumento salienta que:

[...] as autarquias (que em muitos casos sao as entidaumesregadas das
instituicdes culturais e educativas) tendo em vistéigacdo do sistema
educativo ao mundo cultural, através da concrefizagle projectos de
cooperacgao entre as instituicdes culturais e a®lasc Estas parcerias tém
por objectivo colocar a arte e a cultura no centta educacdo, e ndo a
margem do curriculo escolafUNESCO, 2006, p. 15).
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Também Carmelo Rosa (2010) defende quesifeljoromover-se o envolvimento
generalizado das Camaras Municipais que podemitacgé promover o aparecimento
de recursos indispensaveis a concretizacdo de gage (p.23). Segundo Anne
Bamford (2007)Em vérios estudos nacionais na Europa, parece gfgete apoio da
educacéo artistica a nivel local (da cidade ou roipido) aumenta também a taxa de
participacdo. (p. 4). Cada vez mais 0S municipios comecam a t&is rpeso na
promocao, dinamizacdo e com investimentos avuliatsirea da Educacéo Artistica,
atualmente muitas Camaras estdo com grandes inu@snenas Atividades de

Enriquecimento Curricular, sé assim as crian¢at°d@iclo tém acesso as areas artistas.

Enquanto os governantes em Portugal criarem lees fqpam no papel, nao
poderemos ter a evolugcdo que tantos de ndés desegmi Para terminar este quadro
conceptual sobre a Educacdo Artistica recorremds oraa vez ao ‘Roteiro para a
Educacado Artistica’, neste documento existem ret@a8 para um futuro proximos
conjeturando-sedue entre os desafios mais importantes do séculos¥Xonta uma
necessidade cada vez maior de criatividade e inaggio nas sociedades multiculturais
— necessidade que a Educacao Artistica pode ajadatisfazer. (UNESCO, 2006, p.
19). Ainda no mesmo titulo foi anotado o reconhecito de tjue as nossas sociedades
contemporaneas tém necessidade de desenvolvetégsisaeducativas e culturais que
transmitam e apoiem valores estéticos e uma idedeicsusceptiveis de promover e
valorizar a diversidade cultural e o desenvolvingente sociedades sem conflitos,
prosperas e sustentaveil@NESCO, 2006, p. 19).

A formacdo do individuo através das Artes, vai prrcriar homens com uma
visdo diferente do mundo, mais criativos e inovadoRematamos este ponto, citando
Carmelo Rosa (2010):

A educacao artistica ndo deve ser vista como umradale criar mais e
melhores artistas nem como uma forma lateral delves dificuldades de
aprendizagem de ordem geral e em diversas outraasadisciplinares. A
educacédo artistica deve ser vista como um objeaticativo autonomo,
com dignidade propria e dirigido a finalidade edtiga que lhe é proépria,

no quadro da formacéo integral dos seres humgp@3).
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1.2 — O Teatro na Educagéao

Existem artes como o teatro, que organizam acosshas, no espaco e no
tempo. Ao organizarem acdes humanas, mostram anasteve, onde se
esta e para onde se vai: quem somos, 0 que sengimesejamos. Por isso,
devemos fazer teatro, todos nés: para saber quenos@ descobrir quem

podemos vir a se(Boal, 2003, p.90).

O Teatro vai possibilitar aos jovens, meios, pamepem distinguir as
dificuldades existentes em algumas circunstancess sdlas vidas. Estes deverdo ter
espaco para poderem errar. Na sua educacdo, asesoahas nao devem ser
condicionadas, de forma a poderem seguir 0 sewnsercmesmo que o0 caminho
escolhido néo seja o certo. Os jovens devem ter@pao de que falharam, para assim
poderem ter o discernimento necessario para cosracarconstruir o seu “puzzle” de
experiéncias adquiridas. Ao realizar o relatéridoreoa Conferéncia Mundial de
Educagéo Artistica que decorreu em Lisboa em 2@6elator da Conferéncia,

Lupwishi Mbuyamba (2007) concluiu o seguinte:

A dramatizacdo e o teatro podem ser ferramentass Ufgara se

compreender a complexidade de certas situacdesriangas nao devem
ser educadas com a interdicdo absoluta de pensdaper isto ou aquilo,
mas devem antes ser colocadas em situacdes emutpe Bimplesmente
Ihes seja permitido ir por diante com o seu erracabar por perceber isso
mesmdp. 15).

Para Cafias Torregrosa (2008 ‘hifio [...] lucha por tener su propio yo, el
teatro también es una aventura, abierta y globial |isnites ni espacios fijos, libre(p.
16). O Teatro na Educacéo apresenta sempre prepbst#abalho que irdo ter grande
influéncia no individuo, sempre com o objetivo amtcibuir para o crescimento dos
jovens, através do apuramento das suas faculdadésras, cognitivas, sociais,
emotivas e culturais, estas, permitirdo um apeyéenento do Ser e da sua posicao
perante a sociedade, contribuindo para uma visAmcl@tica desta. Segundo Cutillas
Sanchez (2005):
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[...] la dramatizacion es un poderoso medio de aprengliza que implica
simultaneamente aspectos cognitivos, afectivoscppstrices del alumno.
Asi mismo, las técnicas dramaticas son una metgdolmterdisciplinar.
La dramatizacion es algo mas, es un proceso dec@eajue utiliza ciertas
técnicas y elementos del lenguaje teatral, emplel@sdcomo apoyo ludico
o didactico.(p. 325).

Aproveitamos as palavras de Ucar Martinez(2004)ra @crescentar que “Le
théatre dans I'éducation est avant tout un moyea;resource rendant possible tout un
monde d’apprentissages et d’expériences” (p. 3)edlro vai potencializar os jovens,
fortalecendo-os, capacitando-0s para novos voogsnaventuras nas suas vidas. A
capacidade integradora desta arte é fundamental gaesenvolvimento dos jovens,
para Cutillas Sanchez (2005kl" poder integrador del teatfd [cJ]omo género
incorpora la expresion corporal, la danza, la edaidm fisica, el lenguaje verbal, la
musica, la plasticd (p. 656). O ensino desta arte vai permitir aosrjeve contacto
com metodologias que lhes irdo proporcionar novssamentos, desencadeando uma
vontade enorme em assimilar novas aprendizagens. té&micas teatrais Ssao

fundamentais e de grande importancia para o des@memto do individuo, dai:

“[...] el uso del lenguaje teatral en educacidde forma sintética lo
podriamos concretar en: es integrador de muchoguajes; el aprendizaje
teatral tiene presente al individuo completo, trgb&on su cuerpo, su
mente, sus emociones; despierta los sentidos ya dfin percepcion,
desarrolla la concentracion y la percepcion; seilsh la escucha activa y
la mirada consciente; compatibiliza la flexibilidadel rigor, desarrolla el
pensamiento practico; entrena para el control de éenociones; desarrolla
el sentimiento de grupo y la interaccion socialcupera la palabra,
desplazada por los afectos perversos de la culligréa imagen.”(Motos &
Teruel, 2007, p.32).

O teatro na educacéo é importante, pois este vai t&s alunos a estimularem a

sua criatividade, a participacdo no teatro levaw@oconhecimento, permite encetar um
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contacto desde muito cedo com a arte e as forntassiGas. Para Cafias Torregrosa
(2008):

[...] el Teatro en la escuela, un mayor uso de lo téatwano instrumento
pedagogico, maravilloso y util, que abre como nmguas puertas de la
imaginacion y de la creatividad, que libera inhibices, que socializa
conductas, que auna por el juego, que ampara y ecm@por el grupo, que

reproduce y ensefi@. 14).

A representacéo vai levar o jovem a contactas im@amn a palavra falada levando
inevitavelmente a uma melhoria na sua comunicagdn os outros. O Teatro na
Escola, ndo vai incidir s6 sobre os alunos queatigam, mas sobre todos aqueles que
os rodeiam, pais, familiares, levando assim a dissg;do do interesse e do gosto pelas
atividades artisticas e em particular pelo teaddtega Amilcar Martins (2008) quen*
teatro € um instrumento extraordinério de inten@mgocial.” (p. 2). Ao frequentarem
o Teatro os alunos vao ser mais autonomos, aumeataom inter-relacdo com os
companheiros, desenvolvendo o gosto por estarergrepo, no fundo o prazer pela
socializagdo, tdo necessaria ao ser humano, pasanuaor fruicdo na partilha de
objetivos comuns. Para Ucar Martinez (2004) théatre est avant tout une expérience
personnelle et de groupe. C'est une raison sufiéspour qu'il soit compris comme un
instrument de formation au service de I'épanouissgmdu développement et de

I'autonomie progressive des personnes et des coautasi (p. 4).

O Teatro na Escola vai levar ao desenvolvimento jdesns, dando-lhes um
maior conhecimento sobre a sua lingua, disponditio técnicas que certamente irdo
contribuir para um dominio na leitura e um melhantmlo na palavra dita.
Aprendendo técnicas vocais, 0 aluno vai melhosuaaprestacéo fonética, conhecendo
melhor as caixas-de-ressonancia e o posicionamggttingua na cavidade bocal,
proporcionando um controlo dos sons e da voz. Umetmfuncionamento do aparelho

fonador torna-se fundamental para a construca@ldana dita.

O Teatro também permite um conhecimento do corpayés do movimento e
da expresséao corporal, os jovens vao poder conbesar corpo e as capacidades deste.

Conforme nos diz Ucar Martinez (2004), gllcorps est l'unique instrument
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d’expression employé par I'étre humain dés sa aaiss et durant toute sa vie, mais
c’est encore le propre corps qui est égalementisgtiet mis en scene dans l'acte
théatral.” (p. 4). Das varias referéncias sobre a importath@iaorpo no teatro, a dupla
de pedagogos, Tomas Motos e Francisco Tejedo (2@@8%em que o teatro permite
“Una toma de consciencia del propio esquema corparalanalisis y ejercitacion de
sus posibilidades de movimiento, la adquisicidrléstrezas expresivas, la relacion del
cuerpo con el espacio, los objetos fisicos y lesmos de las otras personagpp.39-
40). Quando o ator representa em publico, o cogpmaioria das vezes € a primeira
imagem que o espetador perceciona no espetacujo, donecessario que 0 corpo
transmita uma plasticidade através da expresséaajgde a assisténcia a compreender o
que esta a ver. Quem conhece o0 seu corpo vai apremdrespeita-lo a criar
compensacdes para 0S excessos, por isso a expecesgaral, aprendida no teatro, nao
vai ser importante para o aluno s6 enquanto ppatiodb teatro escolar, mais tarde ira
contribuir para o seu futuro, para uma visdo maipa sobre a importancia do corpo no
seu dia-a-dia. O ator marca presenca atraves da@po, este, € uma ferramenta
imprescindivel na arte de representar. Em relag&cadalho de corpo do ator, Cutillas
Sanchez (2005) refere:

En definitiva, el actor debe comunicar con toda@@trpo, sentir su propio
cuerpo y entregarse por entero a la escena. Elrunsénto de trabajo del
actor es su cuerpo, cuerpo entendido como un sar gstar: inteligencia,
sensibilidad, sensaciones, emociones y sentimieptasticidad y forma,
lenguaje hablado y voz, energia y presencia, pidsag ritmo.(p.677).

A Plastica cenografica € importante no teatro. Unm@ ao contactar com a
plasticidade dos espetaculos ficara certamente @atma sensibilidade em relacédo a
imagem, ou melhor, em relacdo aquilo que é olhdd®!espetaculos teatrais tém
momentos visuais inesqueciveis e esses acabaraalpenciar os jovens, alertando-os
para a conjugacdo de cores, de texturas que propanc um despertar para a

plasticidade que existe no mundo que os envolve.

A musica faz parte do quotidiano da maior partejdesns, mas no teatro vao
ter a possibilidade de contactar com esta art@wheaf diferente. Na maioria das vezes,

no seu quotidiano, os jovens ouvem musica pelolesnprazer de ouvir, no teatro, a
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musica surge para criar ambiéncias. Sao esses ra@pwigue criam a plastica do
espetaculo, onde ressalta 0 movimento dos corpessens das palavras dos atores, que
levam a novas emocdes e a conjugacdo das express@s criativo. Ainda segundo
Amilcar Martins (2008); Sendo a expressdo dramatica e o teatro, instruogepara o
desenvolvimento pessoal, estético-artistico e @lltpodemos considerar que estamos
perante uma forma artistica que interpela uma antpla de cumplicidades.(p. 9).
Sobre o trabalho nas areas das linguagens teatasislescobertas que a dramatizacao e

o0 teatro proporcionam aos jovens, diz-nos Cutlaschez (2005) o seguinte:

El camino de la dramatizacion lleva inevitablemeii@cia un mundo
imaginario que se sitla fuera del real aunque Ipresentado sea real. Es
facil, por tanto, afirmar que los factores propids la creatividad (fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracién) se dannt® en el area del
lenguaje oral o escrito como en el area del lenguajusical, plastico o
dindmico. Las sugerencias que la dramatizacion cefrgpara afrontar
nuevas situaciones, para mejorar las existentesa giescubrir nuevos
usos, para inventar, revelan, en su continuidad,rlsgos creativos de los

sujetos(p. 432).

Na realidade o teatro é um centro de experiénciade 0s jovens poderéao
experienciar as vivéncias do homem e da Sociedade estdo inseridos. Refere ainda

Amilcar Martins (2008que:

O teatro é um laboratério da realidade o qual peemiatravés do
questionamento sobre a humanidade, da constru¢ddhlda, da ficcdo e
da metafora reconstruir, criativamente, uma outealidade observada,
vivida, reflexionada e aspirada. O teatro copiansgira-se no real, mas

guestiona-o, amplifica-o, revela-o, projecta outeal. (p. 9)

Nada melhor do que algo que questione, amplificerele e projete como faz o
Teatro, para ser ensinado aos jovens, levando &sjas consigam discernir o mundo
gue os rodeia. Para Peter Brook (1993), estam@nfgeum® [...] ponto de partida

indispensavel, e ndo ha mais nada capaz de noegsar de facto do que aquilo que
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faz parte da vida, no mais amplo significado padsila palavra. O teatro é a vida.”
(p.18). Ainda segundo este autor:

[...] vamos ao teatro para reencontrar a vida mas se edste nenhuma

diferenca entre vida fora do teatro e a vida derdmteatro, nesse caso o
teatro ndo tem nenhum significado. Nao vale a p&ame-lo. Mas se

aceitamos que no teatro a vida é mais visivel, negével do que no

exterior, verificamos que é a0 mesmo tempo a mesiva e uma coisa um
tanto diferente(Brook, 1993, P. 18/19).

O Teatro ao focar a vida, € fundamental para abalinado com os mais novos,
pois este ira permitir recolher ensinamentos mtisada abordagem que esta arte faz as
vivéncias do HomentO que é admiravel é o facto de o teatro ser exaneate o lugar
de encontro entre as grandes perguntas da humaejdag grandes problemas da
humanidade, a vida, a morte... e a dimensao ar@santremamente pratica(Brook,
1993, p.70). Ao contactarem com o teatro os jove#is ter a possibilidade de
investigar, percecionar, aumentar o seu conhecommrque‘Le théatre est avant tout
un moyen d'expression et de communication, qui geaux gens de découvrir et
d’éprouver leurs propres limites et possibilitéssai bien au niveau personnel que sur
le plan des interactions sociales(Ucar Martinez, 2004, p. 4)Os alunos que
frequentam o teatro ndo devem ficar sé pelas ajm@yehs dentro da escola,l...],
fazer teatro implica também frequentar o teatreelacionar-se com o meio artisti€o.
(Guerra, 2007, p. 5). Becessario que estes, saiam da escola e tenhaactconbm
outros trabalhos, de grupos profissionais. E ingmet que vejam varios espetaculos
para nao ficarem cingidos aos trabalhos que fazermeem no ambito escolar. Os
jovens devem contactar com artistas, ouvir as éxpaas destes, é importante que se
converse sobre teatro, que se tenha contacto cdos tdramaticos, visite teatros e os
seus bastidores, as régies técnicas, as salasndgrafa, no fundo que respirem e
vivam o teatro. Apesar de realizarem montagenssgetéculos na escola, os alunos
devem sair para ver teatro, segundo Koudela (20823preciacéo e analise, por parte
das criancas e jovens, de espetaculos teatraisudédade, bem como a participacao
em eventos artisticos, € uma forma de trabalhaomsttucdo de valores estéticos e o
conhecimento de teatro.(pp. 234-235). Sobreste assunto diz-nos Manuel Guerra

(2007) o seguinté'SAQ [...], fazendo o seu teatro, vendo teatro de arte etreflo sobre
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ambos, o ver relanca o fazer e o fazer relanca @ &eriguecendo-se mutuamente,
numa espiral ascendente interminalé€p. 5) Ainda sobre a necessidade de os alunos
visionarem espetaculos, Koudela (2002) refere {ni@$ projetos de ensino do Teatro,
é fundamental trabalhar tanto o fazer teatral cosratunos na sala de aula, como leva-
los ao teatro para aprenderem a apreciar o espdtatu(p. 234) Tudo isto sera
importante para que mais tarde os jovens venhaer aspetadores, com uma Visao
diferente, com espirito critico, com no¢cédo do geigassa em cima do palco, tirando
partido também do lado prazeroso que tem o te@traleal serd levar os jovens a
ficarem com o gosto pelo teatro, tornando-os aomoeempo cidadaos conscientes e
interessados, frequentadores de espa¢os onde estatpresente, ndo sO nas salas de
espetaculos, mas também, noutros locais ndo coioveis onde 0s artistas promovem
0s seus trabalhos. Estes jovens serdo cidadaas,atiabalhados para compreender as
obras artisticas e toda a arte que a sociedadeofeesce. Segundo Motos e Tejedo
(2007), “La ensefianza del arte dramética ha de tener tiémhun componente de
alfabetizacién artistica”(p. 32). Um espetador que compreende 0 que estd, dera
certamente um espetador atento, preocupado, interge contribuindo para o
desenvolvimento da arte e para o incremento dearteanais democratica, levando a
pluralidade do consumo. A alfabetizacdo artistizaldém permitiria uma critica mais
apurada por parte dos espetadores, contribuindogaumento da qualidade artistica e
das producdes. Sem uma Educacdo Artistica nasasspoltuguesas, bem se pode
pensar na industria das artes em Portugal, masterssdificuldade em chegar, alias,
como tudo o resto, proprio dos paises onde a edacagica foi uma aposta do Estado,
mas apenas o sonho de alguns.
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Capitulo Il — Fundamentacao do Projeto

Ao longo deste capitulo, vamos dar a conhecervadatie dos “Aprendizes do
Fingir’. No primeiro ponto abordaremos o projetosd@#\prendizes”, mostrando o
desenvolvimento deste e a ligacdo entre as EseolmsCamara Municipal de Vila
Franca de Xira, na construcdo desta atividade. reous também os objetivos do
projeto, os apoios envolvidos e as obrigacfes dodeNs de Teatro ao assinarem o
protocolo. Daremos a conhecer a estrutura envolatdalmente na montagem deste
evento. No ponto seguinte falaremos do historiadtdadade ao longo dos seus 19 anos
de existéncia. Por fim focaremos o trabalho dedemm pelos Nlcleos de Teatro,
durante o ano e ao longo da historia da atividagigeaderam consisténcia, descrevemos
o numero de Nucleos ao longo da atividade, assimoco funcionamento interno

dalguns destes grupos, durante o ano letivo.

2.1 — O Projeto dos Aprendizes do Fingir

Imagem 1. Nucleo de Teatro da Escola Basica Séeireira Gomes

“Os Aprendizes do Fingir”, um projeto desenvolvidelo Municipio de Vila
Franca de Xira com a participacdo dos Nucleos ddrdelas Escolas Bésicas 2°, 3°
ciclo e secundarias do concelho de VFX. Esta atediem como objetivo desenvolver
0 gosto pelo teatro junto dos jovens, sensibilivansl para as atividades artisticas,
levando a que venham a ser consumidores de atesdadturais no futuro, tornando-os
espetadores cheios de criticidade e conhecedorgaalse passa em palco. A primeira
apresentacao da iniciativa “Os Aprendizes do Fingializou-se em 1995, desde essa

data até ao presente ano de 2013, todos os ameslza a apresentacao final desta
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Mostra de Teatro Escolar, contando ja 19 anos idelade ininterrupta. Ao longo de
praticamente duas décadas, participaram nestaladiivarios técnicos da CMVFX,
professores e alunos dos Nucleos de Teatro do ®ande VFX, encenadores e atores
dos Grupos de Teatro do Concelho de VFX e atorefispionais convidados para

algumas atividades promovidas de forma a divulgaatro junto dos jovens.

A iniciativa “Os Aprendizes do Fingir’ oferece adsicleos de Teatro
participantes, a possibilidade de os seus alungsofessores poderem frequentar
oficinas de expressdo dramatica/teatro, onde vaa possibilidade de contactar com
encenadores, que irdo contribuir para aumentambemmento de teatro de cada um
dos participantes. Ao receberem formacdo nas &leasoz, expressao corporal,
improvisacao e representacdo, vao certamente @oar algumas bases que lhes
proporcionardo condicdes para que no futuro encacerpalco de forma mais
descontraida, sem contudo deixar de manter o nigoessario a representacéo teatral.
Estas oficinas de teatro séo feitas em regime tdéiviolade entre os Nudcleos, visto nao
haver possibilidade de dirigir formagdo a todos mesmo tempo, por se tornar
incomportavel. As acdes de formacdo sdo dirigidaksp Grupos de Teatro do
Concelho, estas realizar-se-do ao abrigo dos mio®celebrados com o Gabinete de

Apoio ao Movimento Associativo.

Os Ndcleos de Teatro recebem apoio técnico, ar ks técnicos do Gabinete
de Informacéo e Relacdes Publicas, sendo esteaefmmpor um técnico de um Grupo
de Teatro do Concelho, este apoio serve para dssgayes poderem utilizar luz e som
nos espetaculos, desenvolvendo assim os seus coeh&us na area da sonoplastia e
luminotecnia, podendo desta forma valorizar as spasas dando-lhes outra

plasticidade, permitindo um visual mais atrative athos e ouvidos de quem “ouvé”.

Todos os Nucleos de teatro que participam na atidtém de assinar um
protocolo anual, recebendo um apoio financeiro &€} por parte do Municipio, para
fazer face as despesas inerentes a montagem detacesps e para materiais

necessarios ao funcionamento do Nucleo de Teatro.

Para a apresentacao final a entidade organizadamsax@ Municipal de Vila
Franca de Xira, através da Divisdo de Educacao, @quarticipacdo do Gabinete de

Apoio ao Movimento Associativo e Juventude, estpaasavel pela marcacdo dos
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espacos onde vai decorrer a apresentacao finah) aemo toda a logistica inerente aos
transportes de cenarios, aderecos e de alunos fesgwoes dos Nduacleos. Nao

esquecendo aqui o importante papel dos técnicossgeguram as movimentacdes nos
camarins e no palco, visivel no dia da represeafagd observarmos as dinamicas

impostas nas mudancas de cena dos Nucleos deadpegtara espetaculo.

Os Nucleos para participarem na atividade “Os Agizss do Fingir”, tém de

assinar um protocolo, onde se comprometem:

» Apresentar, dentro dos prazos estabelecidosclaRle ldentificacdo do
Nucleo e demais documentacdo que resulte dos hiabde preparacdo da
iniciativa, e que venha a ser solicitada pela Bivise Educacédo [DE] da

Camara Municipal de Vila Franca de Xira;

» Apresentar o seu espetaculo no ambito da Apras&mtFinal dos Nucleos

de Teatro, em data a definir pela DE;

» Comparecer, atraves do(s)/a(s) professor(es)€aponsavel(eis) em mais

de 50% das reunides periddicas de preparacado doara.

e Colaborar com a CMVFX para o bom andamento dadativas que
venham a ser calendarizadas no ambito do Progumasejam dirigidas ao
Nucleo de Teatro e/ou que sejam alvo de interesgmdicipacdo por parte
do mesmo. (CMVFX, 2013, p. 4).

Realizam-se reunifes ao longo do ano letivo, cqarticipacéo dos técnicos do
Municipio e dos Professores responsaveis peloseNsiade Teatro, estes, analisam as
propostas, confrontam ideias, discutem novas f@asuhtividades, tudo isto com o
Unico objetivo, de crescer e dar mais dinamismudaiiva. Nessas reunidées podemos

observar:

» Apresentacado do plano de atividades;

* Analise do protocolo a celebrar entre o MunicipgoMila Franca de Xira e
os Estabelecimentos de Ensino;

» Distribuicdo da documentagcdo para efeitos da racala informacao
necessaria a concretizacdo das mesmas, bem conmmalbaracdo do

material grafico - Ficha de Identificacdo do nuag¢léacha Teécnica do
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Espetaculo, Listagens dos alunos que participad@® atividades que
integrem o Programa,

» Planificacdo, das apresentacdes finais no queedigeito ao alinhamento
dos espetaculos, as solicitacdes técnicas dosasudlleminacdo, som e
projecdes), a validacdo da informacdo constantefiohas técnicas, aos
transportes de materiais e dos elementos dos @es ensaios gerais e
técnicos e a apresentacao/locucdo do evento.

* A Ultima reunido realiza-se ap0s as apresentacidess fe tem como
objetivo a apreciacdo global do Programa. (CMVRX,2 p. 4)

2.2 — O Historial do Projeto dos Aprendizes do Fing

Aquando do inicio da atividade “Os Aprendizes dogki’, desempenhavamos
funcdes de Animador Cultural, no Departamento déoAg§docio Cultural da Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, fizemos parteedmipa que acompanhou a atividade

desde a primeira apresentacdo em 1995 até ao drg98e

No inicio da década de noventa do século passash@gavam a surgir no
Concelho de Vila Franca de Xira, os primeiros ctuthe teatro, nas Escolas Basicas 2° e
3° Ciclo e Secundarias do Concelho de VFX. O poof€s Aprendizes do Fingir”
enforma a partir de um encontro entre clubes d&otedas Escolas: E.B. 2,3 e
Secundarias do Concelho que se realizou na Esedlan8aria Infante D. Pedro em
Alverca do Ribatejo, o clube de teatro desta esd¢wlha criado uma sala para teatro,
num dos pavilhbes da escola. Pela Camara Muni@pve presente o Animador
Cultural, responsavel pelo Setor de Teatro, lldedowalério. A atividade correu tao
bem que os professores mostraram interesse enoukinuidade aquele trabalho, mas

este seria impossivel se a Camara Municipal nd&gasssse a organizac¢do do projeto.

No final de 1994, a Camara Municipal de VFX, asswarorganizacdo e mostra
vontade em fazer um programa onde cada vez panicipais Nlcleos de Teatro. E
criado um grupo de trabalho, onde participamos gsipo comeca logo a trabalhar
para a primeira realiza¢do da iniciativa, estavanmano letivo 1994/95, da-se inicio a
uma série de reunibes onde participaram o0s técrdeosamara Municipal e os

professores responsaveis pelos Nucleos de TeatrnaNessas reuniées surge o0 nome
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da iniciativa “Os Aprendizes do Fingir’ por propastas professoras Maria Elisabete
Fraga e Manuela Pintassilgo R. Sousa, professapeca da E.B. 2, 3 da POvoa de Sta.

Iria que viria mais tarde a ter o nome de AristidesSousa Mendes.

ApoOs reunides preparatorias, ficou decidido que rongiro Encontro se
realizaria na Escola Secundaria Gago Coutinho everéad do Ribatejo, no dia 30 de
junho de 1995, ndo havia muito tempo e além dissgias a davida de qual a melhor
altura para fazer a Mostra de Teatro Escolar, @apsntar para o final do ano letivo. O
palco da Escola Secundaria Gago Coutinho ndo tiduades condicdes, estava “nd”,
nem varas para iluminagdo, era necessario adaptaa/co encontrava-se na sala de
convivio, estavamos numa sala ndo convencionalgaratica teatral. Mediante todos
0os condicionantes conseguimos apresentar, umadadii que primou logo, pelo
intercambio entre as escolas e o convivio dos aluN@a reunido de avaliacdo da
iniciativa, concluiu-se que o final do ano letiv@onera a data ideal para a realizacao da
atividade.

No ano letivo 1995/96, a iniciativa realizou-se srar¢co de 1996. A Camara
Municipal agendou a atividade para o Festival “Xioaem®, que se realizou no celeiro
da Patriarcal em Vila Franca de Xira, nos dias ZBale marco, participaram nesta
edicdo seis Nucleos de Teatro. O espago ndo afaab para a pratica teatral, amplo
sem o minimo de condigfes técnicas. Na reunidea@eamedo desse ano mais uma vez o
grupo de trabalho concluiu que a iniciativa nabdigorrido muito bem e era necessario
agendar a atividade do proximo ano, para um loc& punisse condigcdes, ficou
também decidido que a atividade era prejudicadestar incluida num Festival com as
dimensdes do “Xira Jovem”, tirando visibilidadengiativa. (CMVFX, 1996)

Surgia agora a davida se a iniciativa deveria decarum ou dois dias, sem
consenso inicial chegou-se a data de um dia paesegar “Os Aprendizes do Fingir”
no proximo ano. Havia grande dificuldade em en@wntrm espago, a época, no
Concelho de Vila Franca de Xira para a realizag@etad iniciativa, estavamos
constantemente a procura de um espaco que presadmemedidas dos organizadores
e dos participantes. Sentiamos necessidade enatvig@lades paralelas a apresentacao

da iniciativa, entdo comec¢dmos por introduzir negmmacao Oficinas de expresséo

1 . . . a .. .
“Xira Jovem” — Festival Jovem organizado pela Camara Municipal de Xira
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dramética para os alunos, ainda no final de 1996meados de Dezembro, realizdmos
a primeira Oficina de Expressao Dramatica dirigida alunos, com 14 participantes,
dos Nucleos de Teatro das Escolas, esta, decoorduditorio Scala em Alverca do
Ribatejo, uma oficina dirigida pelo, encenador dimsstética Companhia Teatral, a
época, sediados em Vila Franca de Xira, A oficmiairftitulada “Realidade e ilusao”
(CMVFX, 1997).

Ainda em 1997, a Camara Municipal de VFX atribui saobsidio de 40 mil
escudos a cada Nucleo de Teatro das Escolas del@omte VFX, para além deste
subsidio aos Nucleos ainda dava a CMVFX apoio®iries a realizacdo da iniciativa,
como transporte, acdes de formacao e visitas dd@sPretendia a autarquia com este
apoio fixar os nucleos de Teatro existentes eaali@ientrada de novos grupos para a
atividade, lembramos que a iniciativa comecou ceis Nucleos de Teatro em 95, mas

havia Nucleos com alguma dimenséo que apresentdnasnpecas por edi¢ao.

Em janeiro de 1997, a Camara Municipal de VFX, nigau o primeiro curso
de formacdo de professores, uma oficina de semsigdlo a expressdo dramética,
dirigido aos professores das escolas do concelh®/.BeX. com a orientacdo dos
trabalhos entregue ao ator Alfredo Brito. A oficim@o se destinava s6 aos professores
que dirigiam os Ndcleos de Teatro, mas também Ipibssra a participacdo aos
interessados em criar novos Nucleos. O programefidma: breves abordagens aos
elementos basicos necessarios para a representagf@dmrdagem textual, sonora e
iconografica; espaco cénico; som; luz; movimenipg tde ensaio e objetivos finais de
uma representacdo(CMVFX, 1997). Esta atividade teve a participacde 17
professores de varias escolas do concelho.

Ainda no ano de 1997, a Camara Municipal de VF¥pprcionava aos alunos
idas ao Teatro, a integracdo desta Autarquia na SB8®WLTURA?, possibilitava a
vinda ao Concelho de VFX, da companhia de teatstadassociacdo, o Centro
Dramético Intermunicipal Almeida Garrett, onde Yi@eem residéncia, ou a deslocacao
dos alunos a sede da Companhia Teatral que seasitoaCentro Cultural da Malaposta
em Olival de Basto, Concelho de Loures, a épocg Goncelho de Odivelas. Para

além dos espetaculos que o Municipio proporciommsalunos, também foram feitas

> AMASCULTURA — Associacéo de Municipios para AreaiBoultural integrava os municipios de Amadora; lesy Sobral de
Monte Agraco e Vila Franca de Xira.
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algumas visitas de estudo ao Centro Cultural daapteta, nessas incursdes pelos
bastidores do teatro, os alunos puderam contagtaracsala do guarda-roupa, a cabine
técnica de luz e som, sala de pintura, cenogredigintaria, camarins e palco onde tudo
terminava e onde os alunos poderiam fazer pergaotascerone que os acompanhava,
estando este, sempre pronto para satisfazer assidat® dos mais novos. Estas idas ao
teatro proporcionavam aos jovens a possibilidadeot¢actarem com o outro lado do
espetaculo, que lhes poderia trazer um novo olfitzneso teatro, tinham a possibilidade
de ficar a conhecer os bastidores do teatro e ctant@om as profissbes que sao
necessarias para montar um espetaculo. Apés &esvaési Centro Cultural da Malaposta
ficamos a saber pelos professores que 0s alundsamaws mais interesse, participando
com mais empenho nos ensaios, acabando por deardosko reflexo positivo que teve
a visita ao Teatro da Malaposta. Salientaram amdaportancia e o relevo que teve
para 0s jovens o contacto com técnicos e atorese@eacontravam nos locais por onde
passavam durante a visita, muitos falaram sobnecongro final com o guia que lhes

saciou a curiosidade, respondendo as questbet@ugelbcavam.

Ainda durante o ano de 1997, acompanhamos os endai@lguns Nucleos,
vimos nascer algumas pecas de teatro elaboradas Nékleos de Teatro, trabalhos
desenvolvidos pelos professores e alunos. Estesosneram e continuam a ser, de
certeza, espacos de trabalho e de divertimentoncon&ro para 0s ensaios € um
momento de alegria. Observar os alunos que vacaodega forma como comunicam
uns com o0s outros, mostrando ja um grande a vanaleumplicidades sdo bem
visiveis. As conversas vao surgindo a cada moneng maioria das vezes sem deixar
os professores de fora, estes conversam, explicamtirando davidas aos alunos. O
comportamento dos professores que dirigem os NsictEp Teatro € diferente do
comportamento do professor na sala de aula, estie disponiveis, aqui ha o
professor, mas a camaradagem é evidente, ha lacamidade e simpatia, revelando-se
as relacbes entre os elementos do grupo muito targes para o crescimento dos
alunos como pessoas. Quando 0s ensaios comeca@m,ostgor e o interesse em fazer
bem, mas na maioria das vezes o texto ndo est@osaln desconhecimento deste, leva
a uma prestacdo menos conseguida por parte dassalomginando uma reacdo e um
reparo dos professores que estdo a dirigir os @ns@iuando o tempo avanca e a
medida que se aproxima o dia da apresentacdodiri@®s Aprendizes do Fingir”, a

atencdo por parte dos alunos comeca a redobranaisinteresse, mais cuidado, 0s
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nervos comegam a aumentar, muitas das sensacosge gée apoderando dos alunos,
acabam por os marcar para toda a vida, gravandeusss memorias esta passagem
pelos Nucleos de Teatro e pelo “Palco dos AprestlizBoubemos também pelos

professores que alguns alunos criam lacos densdNdeleos que levam a amizades
gue se prolongam no tempo, originando algumas vezesgresso a escola para
visitarem os professores, o Nucleo de Teatro defigeeam parte e os colegas que
ficaram. Ao deixarem para tras mais uma etapa ukss \@das, voltam para assistir aos

ensaios mostrando-se solicitos quanto ao trabalbms outros desenvolvem.

O projeto d’ “Os Aprendizes do Fingir’, em 199hha nove Nudcleos de Teatro,
abrangendo cerca de vinte professores e perto denths alunos que estiveram
envolvidos, ndo s6 como atores, mas também patidip na elaboracdo de textos, em
encenacdes coletivas e na construcdo de cendgig),anontavam os Nucleos os seus
trabalhos para apresentacao final dos AprendizesteNano a iniciativa realizou-se na
sala polivalente da sede do Ateneu Artistico Vaafluense [AAV], em Vila Franca de
Xira, decorreu no dia 20 de marco, a atividadefoesentada pelo ator Marco Horécio.

0s Aprendize
B do Fingir"

a partir das 14,00 h.
Ateneu Artistico Vilafranquense

Imagem 2. Cartaz “Os Aprendizes do Fingir” 1997

Numa fase inicial de experiéncias o grupo de trababnstituido por técnicos

da Céamara Municipal e professores responsaveis péleleos de Teatro, decidiu
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concentrar a iniciativa, num s6 dia. Apesar do aamglevido a intensidade, sentimos
que os professores e alunos ficaram satisfeitos aoparticipagdo na atividade.
(CMVFX, 1997).

“Os Aprendizes do Fingir” continuam a crescer de para ano, o éxito desta
iniciativa deve-se ao empenho da Camara Municipalae comunidade escolar,
salientamos 0 empenho dos professores que mantBlicteos a funcionar e a vontade
voluntariosa dos alunos em participar numa ativedasktracurricular que l|hes
acrescenta algo de muito valioso as suas vivénciagas vezes sem darem conta do
que estd a acontecer. Na apresentacdo final doeridzes”, os alunos conseguem
aprender, confraternizar tudo isto num grande iéspiie camaradagem e diversao,
estamos numa festa, onde os protagonistas dest@gdialunos, passam pela dupla
funcdo de atores/espetadores, contribuindo estatodica para 0 seu crescimento

enquanto individuos.

Ainda no ano de 1997, a CMVFX, foi convidada paatipipar, no Encontro
Nacional Teatro e Educacéo, nos dias 14 e 15 denmaw de 1997, organizado pela
Camara Municipal de Palmela, que decorreu no QatreteS. Jodo em Palmela. A
equipa da Acdo Cultural da qual faziamos parteuficacumbida de preparar a
comunicacao que seria apresentada no painel TEa®ualiticas Culturais, apresentada

pela chefe de Divisdo da Agéo Sécio Cultural.

No ano de 1998, voltamos ao modelo de dois diaatiidade foi agendada
pela primeira vez para o més de maio, decorrerée @, o programa no dia 6 comecou
as 14h00 com a atuacédo do primeiro Nucleo e aalléipresentacao foi as 16h40, no dia
7 o programa tinha a abertura as 10h, com parageangdmoco, retomando as 15h e
concluindo o dia com a ultima apresentacéao pelas @7local escolhido foi o Ateneu
Artistico Vilafranquense, que nos apresentava uslea gue apesar de nao ser a ideal,
servia as nossas intengdes e assim, poderiamadgdana qualidade as apresentacdes.
Participaram nesta 42 edicéo da iniciativa “Os Agizes do Fingir”, nove Nucleos de
Teatro das escolas do Concelho de VFX. Este fdiimalano em que acompanhamos
0S jovens nestas incursbes pela representacdode@mos gratificante esta nossa

participacéo, ficando sempre um carinho especialepta iniciativa. Depois da nossa
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saida da atividade esta ainda voltou ao Atenewstii Vilafranquense no ano seguinte,
em 1999, no entanto este seria o0 Ultimo ano.(CMVID98).

A partir de 2000, a atividade “Os Aprendizes dogikincomeca a ser realizada
dentro das escolas do concelho de VFX, duranteamés consecutivos a atividade
passa pelas Escolas: E.B. 2° e 3° ciclo Pedro dacdel Magalhdes de Alverca do
Ribatejo, no ano 2000; no seguinte, ano de 200E.Ba2° e 3° ciclo Soeiro Pereira

Gomes e em 2002 na E.B. 2° e 3° ciclo de Vialonga;

Em 2003 é inaugurada a sede (da Sociedade Filacen&@creio Alverquense
[SFRA], surge aqui a oportunidade de os alunossgmtarem num palco a sério, “Os
Aprendizes do Fingir’ ddo a possibilidade aos jevatores de representarem numa sala
com condi¢des que vai muito para além da sala lde aw 0s espacos adaptados onde

estavam habituados a apresentar as suas pecas.

No ano de 2004, “Os Aprendizes” voltaram a escoésta vez utilizaram o
espaco da Escola Secundaria D. Pedro em Alver&ilddejo; Em 2005 a atividade foi
apresentada no palco do Centro Comunitario de Migpmais um espacgo de condi¢gbes
rudimentares para a apresentacdo de pecas de tea@mtro ndo estava “Vestido”, foi
necessario criar condicbes para apresentar oslhtogbdos Nucleos. As salas com
condicbes comegcam a ser uma atragao para quencrgseer e fazer “coisas”, entdo o
grupo de trabalho dos “Aprendizes” resolve ageralatividade para a Sociedade
Filarmonica Alverguense em Alverca do Ribatejo,@adatividade se mantem de 2006
a 2008.

Em 2006 a iniciativa “Os Aprendizes Do Fingir”, liza-se nos dias 19 e 20 de
maio tem a participacdo de treze Nucleos de Tektsoescolas do concelho de VFX,
atinge assim o auge de participacdes, a décimandagedicdo da sua atividade. Das
catorze Escolas: E.B. 2, 3 ciclo e secundariasoticetho de VFX, participaram treze

Nucleos de Teatro no programa de 2006 (Hardmusicga.2006).
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VATENEU ARTISTICO VILAFRANQUENSE
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Imagem 3. Capa do Programa “Os Aprendizes do Fiagit0

Passados dez anos, “Os Aprendizes do Fingir” voleamAteneu Artistico
Vilafranquense em Vila Franca de Xira, esta colddgle tem um grande auditorio
inaugurado em 29 de maio de 2004, com excelentedigdies para a apresentacédo da
iniciativa. Os jovens estudantes voltam a circpklos bastidores daquela casa e os “Os

Aprendizes do Fingir”, voltam a Vila Franca de Xiande ficam dois anos, 2009 e
2010.

Imagem 4. Apresentacao Final dos “Aprendizes dgiFi2012

A atividade dos “Aprendizes” volta novamente a Abze do Ribatejo e nas
instalacdes da SFRA, s&o apresentadas em 2011 e &7 2012 182 edi¢cdes dos

“Aprendizes”, edicbes a que assistimos e onde poderhservar toda a movimentagcao
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de alunos e professores na montagem dos seushtvabélas atividades incorporadas
na 172 edicdo do programa “Os Aprendizes do Fingsta a atividade “Bater texto

com...”, esta contou com a participacdo do ator JdéoCarvalho, teve lugar na
Sociedade Filarmonica Recreio Alverquense e estingoresentes os dez Nucleos de
Teatro do Concelho inscritos para o programa del2QCMVFX, 2011). Ainda
integrado na 172 edicdo, realizaram-se nos dias132,14 de Abril, acbes de
sensibilizacdo a expressao dramatica dirigidasahosos dos Nucleos de Teatro das
Escolas: E.B. 2, 3 ciclo D. Antonio de Ataide dat@aheira do Ribatejo, E.B. 2,3 ciclo
Aristides de Sousa Mendes da Pdvoa de Sta. Iri8eZ33 ciclo de Vialonga, sendo o
primeiro orientado pelo Cegada Grupo de Teatro de AlvercRitbatejo e os dois
restantes orientados pelo Inestética Companhiaraled¢ VFX. Participaram nesta
iniciativa 23 alunos que tiveram a oportunidaderete=ber formacédo na area da voz,
expressdo corporal e representacdo. (CMVFEX, 201N&)apresentacao final que se
realizou nos dias 27 e 28 de maio, participaramo9€) Nucleos de Teatro do concelho
(CMVFX, 2011c). A 182 edicdo incluiu a formagédogas jovens atores dos Nucleos
de Teatro do Concelho que se realizou nos dias 2,d8 abril e contemplou devido a
rotatividade entre Nucleos, as Escolas: E.B. B éclo do Bom Sucesso, E.B. 2, 3 do
Forte da Casa, E.B. 2, 3 ciclo Soeiro Pereira Gam®scundaria com 2 e 3 ciclo Prof.
Reynaldo dos Santos, estas oficinas de teatro faliaigidas pelos encenadores do
Gruta Forte Grupo de Teatro do Forte da Casa, @eGadpo de Teatro de Alverca do
Ribatejo, Inestética Companhia Teatral de VFX etrbedero do Ateneu Artistico
Vilafranquense. As atividades da programacdo coatam com a iniciativa “Bater
texto com...” Catarina Romao Gongalves, atriz, prodyta época, diretora adjunta do
Teatro da Trindade, a iniciativa teve lugar no Hisade abril de 2012, na Sociedade
Filarmonica Recreio Alverquense. Em maio a 25 eredlizou-se a 182 edicdo da
iniciativa “Os Aprendizes do Fingir”, onde partialam 10 Nucleos de Teatro do
concelho. (CMVEX, 2012).
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Imagem 5. Nucleo de Teatro da Escola Alves Redol

Em 2013, realizou-se a 192 edicdo da iniciativaa peste ano o grupo de
trabalho d’ “Os Aprendizes” agendou: oficinas datrie para alunos em regime de
laboratorio em abril de 2013; oficinas de teatroaparofessores; “Bater texto com...”
uma iniciativa onde um ator partilha com os aluaagia experiéncia ao longo da sua
vida artistica.

A atividade “Bater texto com...” realizou-se no di&® Zle fevereiro, Na
Sociedade Filarmonica Recreio Alverquense sendeidato o ator Paulo Ferreira, este
teve o primeiro contacto com o teatro num Nucled datro do concelho e participou
na iniciativa “Os Aprendizes do Fingir”, atualmeira&balha no Teatro Politeama com o
encenador Filipe La Féria. Nesta atividade padigm perto de 110 alunos e

professores dos Nucleos de Teatro.

Nos dias 25 e 26 de marc¢o durante as férias da®&asalizou-se uma acao de
formacado dirigida aos alunos, com uma carga hodegianove horas, dirigida pelos
encenadores do Teatro do Zero e do Inestética Gurigpdeatral. Participaram trinta e
dois alunos com origem em trés Nucleos de Teatsoaldnos ficaram alojados na
Quinta Municipal de Subserra, podendo assim troogaas experiéncias proporcionadas
por um gosto comum, o do teatro. Pela primeira agacdes de formacdo saem do

espaco escola e oferecem aos alunos uma partillexgkriéncias entre elementos
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(alunos) dos vérios Nucleos participantes 0 que a@mtecia no passado recente,
quando os Nucleos recebiam a formacdo na escokiaeesn dirigida s6 aos alunos
daquela escola. No dia 25 de marco, houve uma deddormacédo dirigida a

professores, esta realizou-se na Quinta Municipal Sdibserra e contou com a

participacéo de 8 professores.

18h00

15h00 - *Néo Era Uma Vez, 30° Rua Dr.Yasco Meniz, n.° 37
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2600-273 Vila Franca de XIra
GPS:38°57'25,624"N
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15h45 - “Jodo Pedro?, 40° 8°59'24975"W
Escola EB 1,2,3 do Bom Sucesso

Escola EB 2,3 Soeiro Pereira Gomes

16h25 - intervalo
16h45 - Entraga dos diplomas pslo Vereador Fernande Paulo

17h05 - “A Vaca Assassina’} 15"
Escola Secundirla do Forte da Casa

17h35 - “0 Principe Com Orelhas De Burro? 30°
Escola EB 1,2,3 D, Anténio de Ataide

de mata - ssbado

15h00 - Entrega do Prémio de Teatro Amador Infantil-Juvenil 2013

15h15 -*Dentro Da Histéria Hi Outra Histéria”; 45"
Escola EB 2,3 Pedro Jacques de Magalhdes

16h15 - “Coisas De C&7 45"
Escola EB 2,3 de Vialonga

17h00 - Intervalo

17h26 - “Alice No Pals Das Maravilhas 45"
Escola Secundiria de Gago Coutinhe "0 Pancadinhas”

18h20 - “Mamma Mia”, 40
Agrupamento de Escolas da Pévoa de Santa Iria

Chmara Munlclpal
deVila Franca de Xira

Imagem 6. Folheto dos “Aprendizes do Fingir’ 2013

A apresentacéo final que decorreu nos dias 24de28aio, na sede do Ateneu
Artistico Vilafranquense, contou com a participaga@d Nucleos de Teatro das escolas
do concelho. O auditorio do AAV revela ter boasdigdes para a montagem de uma
iniciativa deste tipo, como ha muita movimentacao garte dos alunos e as portas sdo
no lado oposto ao palco ndo perturba tanto o mowimndos alunos a entrar e a sair,
como sucede na SFRA, onde a saida dos espetadoragetser inevitavelmente pela
frente do palco. (CMVFX, 2013)
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Ao fim de 192 edicao, a iniciativa “Os Aprendizeskingir’, continua cheia de
vigor e jovialidade, propria de uma atividade did&ya jovens. A salientar o empenho
da Camara Municipal de Vila Franca de Xira que temhorado o programa e,
sabemos que continua preocupada em manter as das®smio deixando de procurar
novas atividades para o enriquecer. Os jovenscjmtites tém a possibilidade de
aumentar 0s seus conhecimentos na area do teaintrjbaindo estes para uma
melhoria nas suas relacdes interpessoais e ins@gisslevando a um aumento da sua
autoestima, abrindo os seus horizontes, tornandoais responsaveis, mais coletivos,
alertando-os para os problemas sociais e ecolggicegarando-os para uma cidadania

consciente e ativa, levando-os a lutar por umasdgade melhor.

Os professores que ao longo dos 19 anos de exsstéeste projeto tém sido
fundamentais, pela sua forca de vontade e empeelmseu querer e pela persisténcia,
a eles se deve a manutencdo dos Nulcleos de Te&attmora saibamos as imensas
dificuldades que tém de ultrapassar, as incompidabies encontradas, muitas vezes
sem horérios, para além dos problemas com a dispfdade dos alunos, devido a
carga horaria, estes, sem tempo para frequentaN(odeos embora muitos o
pretendessem, ficam sem espacgo para optarem @ @istiplinas extracurriculares,
gue acabam sempre por ser preteridas. A vontadesigonférrea e isso € notério
naqueles que ja se mantém nos Nucleos desde o dosi “Aprendizes”, mostrando

uma longevidade louvavel, pela sua dedicacao getpro

O orgulho que os alunos e os professores demaarstnaa apresentacao final
do programa, por estarem a representar as suasassdeveria ter um outro
reconhecimento por parte das Dire¢cdes dos Agrupasiefacto que sinceramente nao
vislumbramos. Assisti a trés apresentacfes finais poucos diretores presentes nas
salas, revelando esta auséncia algum desinteregsenga iniciativa que tdo bem

representa a Escola.
2.3 — Os Nucleos de Teatro
Os nucleos ou clubes de teatro surgem nas esamlasngdelho de Vila Franca

de Xira, nos finais do ultimo século, inicio da aldg de 90, contudo ja havia a

disciplina de teatro no 9° Ano, desde 1979 manteseddurante a década de 80, na
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Escola Secundaria Prof. Reynaldo dos Santos deFvéaca de Xira. Varios Nucleos
de Teatro surgiram no inicio dos anos 90, entrg eleda Escola Secundaria Infante D.
Pedro de Alverca do Ribatejo e o Nucleo de Tear& dB. 2, 3 Ciclo, Sousa Martins
de Vila Franca de Xira, a primeira escola foi desafa entretanto, a segunda
convertida em Escola Basica com Pré-Escolar e ¢®.CMuitos nucleos se foram
formando ao longo destes anos:
* Ndcleo de Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo Aristides destoMendes da Povoa de Sta.
Iria;
* Ndcleo de Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo Soeiro Per@imanes de Alhandra;
* Ndcleo de Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo Pedro Jacqaddatalhdes de Alverca do
Ribatejo;
« E.B. 2, 3 Ciclo de Vialonga;
* Nducleo de Teatro da E. B. 2, 3 Ciclo de Dr. VasanM de Vila Franca de Xira;
* Ndcleo de Teatro da Escola Secundaria Gago Coutialdverca do Ribatejo;
* Ndcleo de Teatro da E.B. 1, 2, 3 Ciclo do Bom Ssreke Alverca do Ribatejo,
Nucleo de Teatro da E.B. 2, 3 de D. Martinho VaZdstelo Branco da P6voa de
Sta. Iria;
* Ndcleo de Teatro Escola Secundaria com 2 e 3 Gietf, Reynaldo dos Santos
de Vila Franca de Xira;
* Nducleo de Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo D. Anténio daide da Castanheira do
Ribatejo;
* Nducleo de Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo de Padre Jaga & Forte da Casa;
* Nducleo de Teatro da Escola da Secundaria do Far@ada,;
* Nducleo de Teatro da Escola Secundaria Alves Regldlild Franca de Xira;

* Ndcleo do Agrupamento de Escolas da Pévoa dersta. |

Este dltimo nucleo vai absorver o Nucleo de Ted@oD. Martinho Vaz de
Castelo Branco e o Nucleo de Teatro da E.B. 2,cBoGhristides de Sousa Mendes,
ambos da Povoa de Sta. Iria, dois Nucleos comriastos “Aprendizes”, o da E.B. 2, 3
Ciclo Aristides fez parte dos primeiros Nucleosaatipipar no projeto. Estes sdo os
nacleos que tém participado ao longo dos 19 anasiclativa, oscilando na inscricéo
anual um ou dois nucleos, estando um grupo de ogifieo desde a primeira hora da
iniciativa. Paralelamente a sua participacdo maativa “Os Aprendizes Do Fingir”, os
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Nucleos na sua maioria, fazem representacgdes flansnia comunidade escolar no final
de cada ano, onde sdo convidados os pais e fasildos alunos para assistirem as

representacoes.

Alguns Nucleos tém uma atividade tdo intensa quegam mesmo a ter um
programa onde apresentam os trabalhos desenvola@ésngo do ano. O Nucleo de
Teatro da E.B. 2, 3 Ciclo Pedro Jacques de Mags|h&en apresentando uma mostra
de teatro escolar no final de cada ano letivo, ening de 2013, apresentaram a IV
Mostra de Teatro da Escola Pedro Jacques de Magalhaniciativa realizou-se nos
dias 13 e 14, no auditério da Igreja dos Pastosrdm Alverca do Ribatejo e contou
com seis pecas de Teatro montadas por professoadgnes. Ainda ligado a este
Nucleo, surge um grupo de Teatro amador denomirfadata Por Uma Linha”,
constituido por Professores, Funcionarios e Engades de Educacdo, com
representacdes dirigidas a comunidade local. Segunta entrevista da professora
Coordenadora deste Nucleo, Graga Vé&@, Teatro ajuda a modificar alguns
comportamentos, sobretudo daqueles jovens muiidadémA maioria dos pais dizem-
me que nao faziam ideia que o filho fosse capaepi@sentar tdo bem(Vaz, 2008),
Os trabalhos desenvolvidos pelos Nucleos deixantasiwiezes os familiares e até

professores surpreendidos com o desenvolvimentaldoss em cima do palco.

Outro Nucleo com uma atividade ininterrupta ao todgs ultimos vinte anos é
o da E.B. 2, 3 Ciclo Soeiro Pereira Gomes em Alrgnado ano de 2012/13, tinha no
seu seio 19 alunos, provenientes do 5°, 6° e 7danescolaridade. Recebidos pelas
professoras Manuela Sena Gomes e Candida Mirammd#icio do ano, os alunos
chegam cheios de vontade de representar, uns mepetxperiéncia do ano anterior,
outros debutam nestas novas andancas do TeatrodQtezem a rececdo aos alunos,
os professores responsaveis pelo Nucleo de Tah#idem o percurso anual em trés

fases:

[...] constituicdo do Nucleo, integracao e criacdo deaspirito de equipa
e preparacao/apresentacdo do produto final. Duramtprimeiro periodo,
realizaram-se atividades como Jogos de dinamicagmgo, improvisos,
dramatizacbes, exercicios de expressdo corporalpcegdo de voz e

coordenacao entre movimento e mus(&RS).
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No ano letivo 2012/13 o Nucleo da Escola de Alhandpresentou a peca “Nao
Era Uma Vez”, na apresentacao final do programa“dpgendizes”. Os Nucleos de
Teatro tém dinamicas muito proprias, muitas vezesb&ém estas dependentes das

direcbes das escolas e dos professores que asndlirig

O Nucleo da E.B. 1, 2, 3 ciclo do Bom Sucesso qera apresentando pecas
desde 1998, no programa dos “Aprendizes”, tem aptado todos 0s anos uma peca.
Com vérios grupos dentro do Nucleo, ha sempre lolgmta de saber quem representa a
escola na atividade promovida pela autarquia, chegaonsenso e resolvem sempre
bem, com escolha criteriosa. A partir deste Nudeggiu o Grupo de Teatro “Os
Fontinhas” que nasceu dentro do Nucleo, ou metioom, alunos e ex-alunos do Nucleo
de Teatro, com a direcdo do professor Miguel Dardaspercorrido as localidades do
Concelho, sdo um grupo jovial cheio de energianardismo. Os Nucleos de Teatro vao
certamente continuar a oferecer aos alunos dai2)@e secundario, a possibilidade de
fazerem teatro, de passarem por esta experiérmlddavel. Apesar das dificuldades
por que passa a educacao em Portugal, acreditareassgovens vao poder continuar a
usufruir do empenho dos professores para lhes mrigparem novas experiéncias nesta
area artistica. Dando-lhes a possibilidade de grsam palco e de sobretudo passarem
por um processo de aprendizagem, com uma metodotagyia, que Ihes ird permitir
compreenderem melhor o seu “eu”, abrindo-lhes ogoa onde poderdo percecionar o
futuro de forma diferente, mais conscientes do emsiv que 0s rodeia. Se 0 processo €
importante para os alunos, o produto final dos ®hplizes”, ndo deixa de ser
fascinante, todos tém um carinho especial quani@onfala apresentacéo final deste

projeto de Teatro Escolar.

E evidente nos testemunhos dos jovens a importélesi@ iniciativa para a sua
formag&o como individuos, nas entrevistas feitda pevista IM.Pacto online, editada
pelo setor de Juventude da Céamara Municipal de Wiknca de Xira, no ano de
2006/07, os participantes na atividade “Os Aprezslido Fingir”, diziam da iniciativa

em testemunho direto os alunos a época da Esd®l& B.de Vialonga:

“Sou aluna do 9.° ano e estou ha cinco anos no étide teatro Comecei

com um pequeno papel e cheguei 0 ano passado agprosta da peca ‘10
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Anos de Histérias Soltas’. Teoricamente este facfm tem grande

importancia mas para mim revelou profundas mudangasnei-me menos
timida, aprendi a respeitar a opinido dos outrosper isso exigi que

respeitassem a minha. Partilhei, convivi, aprendiogma de tudo percebi
gue o nucleo de teatro permite que os alunos setormais responsaveis,
pensem mais no grupo e adquiram mais conhecimesogermos de

cultura geral que utilizamos depois no nosso didiaa- Os professores
responsaveis nunca foram meus professores. No tentastabeleci com
eles uma o6ptima relacdo que actualmente vai mudtia @lém da mera

relacéo professor/aluno.{lCMVFX, 2007, p.9).

Os Nucleos de Teatro, ddo aos alunos a possitdida trabalharem em grupo,
comecando a partir do zero até ao trabalho finadlecsurge o regozijo de conseguir
construir uma obra a partir do nada, com um redolfanal empolgante que termina
num palco, por vezes € aqui que contactam e seedqmn da evolucdo existente no
trabalho artistico. No teatro também se aprendei@dirdtarefas, sendo este fundamental
para o trabalho em equipa. Curiosamente ainda atmuaembros dos Nucleos de
Teatro, os alunos apercebem-se da importancia dpoGrGosto do convivio, nem
sempre me agrada tanto trabalho. Aprendi a partijfatrabalhar...! E normalmente
orgulho-me do resultado final, do esfor¢co que faxerao longo do anbd (Idem,
Ibidem). Muitos alunos entram para os Nucleos macfpio da adolescéncia e la ficam,
muitas vezes cinco anoQtiando entrei para o nucleo de teatro, andava naris$ e
era bem pequenina. Diverti-me, trabalhei, partillegperiéncias, aprendi imenso e até
perdi a timidez. Agora sou aluna do 9.° ano e jfoweshem crescidinHa (Idem,
Ibidem). Os adolescentes quando entram para oed&ide Teatro tém a oportunidade

de partilharem experiéncias com os mais velhogaelat grupo:

Entrar para o nucleo de teatro foi uma experiéniogn interessante. Ao
principio tinha imensa vergonha e o0 meu maior deseq um dia ser como
0S que ja la estavam, ndo sei se ja consegui maggonha ja ndo é tao
grande. Nestes dois anos aprendi bastante, sintonais desinibida em
toda as situagdes, 0 que se deve ao teéldem, Ibidem).
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Muitas vezes os professores s6 conhecem os alwsdscleos, muitos nunca chegam
a ser seus alunos em sala de aula curricular, o@dm@ sempre por marcar os alunos
pela sua forte presenca, camaradagem, pelos sesalloos, pelas suas orientacdes, ha
professores que ficam para sempre gravados nas nmasnaids alunos e os de teatro

quase sempre, porque marcam:

Para mim, o nucleo de teatro foi uma experiéncigorenriquecedora, pois
conheci pessoas novas, aprendi coisas muito irdands e até perdi a
vergonha quase toda! Estes quatro anos vao dezzeftear na historia da
minha vida e para isso contribuiram os professadesnucleo, a quem

quero agradecer, porque sédo exceleritdgem, Ibidem).
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Capitulo Ill — Dimensao da Implementacéo da Cultura
Criadora - Contexto Soécio Cultural no Concelho Vila

Franca de Xira

Neste capitulo damos a conhecer o movimento culhwaconcelho de Vila
Franca de Xira através de uma breve cronologiaitigac onde colocamos as vivéncias
culturais desde a sua génese até aos dias dethiopportancia da cultura no concelho
de Vila Franca de Xira, estd bem patente nas atieisl das suas coletividades, grupos e
pequenas associacdes que ao longo dos tempos @eggeam as localidades que
constituem um concelho que possui a singularidadmanter dentro do seu territorio
trés cidades, sendo Vila Franca de Xira, a sedeodoelho, junta-se-lhe Alverca do
Ribatejo e Povoa de Sta. Iria. Um movimento cultim@nso que despertou as mentes e
criou novas consciéncias. Focaremos também negitilca o Teatro no concelho de
Vila Franca de Xira, 0 movimento teatral desde caitdos, até aos nossos dias, a
importancia deste no passado e na atualidade ongiens um bom nimero de Grupos e
uma programacao intensa por estes realizada. fRacdmo ndo poderia deixar de ser
falaremos no udltimo ponto do Grupo Neorrealistavila Franca de Xira. Falar de
cultura em Vila Franca e nao referir este grupca sertamente uma falta, pois este,
teve uma importancia primordial para o concelh&/ie Franca de Xira ndo so a nivel

cultural como social e politico.

3.1 — O Movimento Cultural e Associativo no Concelhde Vila Franca de Xira

O movimento associativo no concelho de Vila Frase&ira € constituido por
mais de 200 associacbes, tendo estas, um papehnfiiemtial no desenvolvimento
sociocultural, oferecendo um conjunto diversificaldoservigcos sociais e de atividades
culturais, desportivas e recreativas. (CMVFX, n.d.)

O movimento associativo nasce na segunda metad&édo XIX, com o

aparecimento de algumas coletividades. No planwralisurge a Sociedade Euterpe
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Alhandrense que é fundada em 1 de Dezembro de aRfiths anos mais tarde surgia
em Vila Franca, a Sociedade Filarménica 1° de Dbrerde Vila Franca de Xira,

fundada em 1870, em Alverca do Ribatejo nascia mo» de 1874, a Sociedade
Filarmonica Recreio Alverguense, no inicio da décdd oitenta, concretamente em
1882, surgia o0 Grupo Recreagdo Dramético Artur C@seeira em Vila Franca de Xira,
decorria 0 ano 86 do Século XIX, quando foi fundad@lube Vilafranquense que viria
a ter grande destaque na primeira metade do Sém&AXarea do teatro, por esta

coletividade passaram destacados amadores e mpoéissda altura.

Imagem 7. Banda Filarmonica da Sociedade Euterpanilrense

O Grupo Ocarinista, fundado em 1888 por JoaquimRigis Tralha em Vila
Franca de Xira, sendo este, convertido mais taadEamfarra 1° de Maio, fundada em
1891, surgindo em Vila Franca de Xira, ainda em11& Real Sociedade Instrucao
Musical de Vila Franca de Xira, desaparecia neata d Sociedade Filarmodnica 1° de
Dezembro de Vila Franca de Xira, mais a Sul, naoRdale Sta. Iria, nascia em 19 de
agosto de 1889, o Grémio Dramatico Povoense. As hiribuladas entre partidarios da
Republica e da Monarquia tinha grande influénciasnmimento das coletividades,
muitas delas viviam com grandes dificuldades, aabisdade originava novas
agremiacdes. A Fanfarra 1° de Maio de Vila FrareXida, deu lugar ao aparecimento
do Grémio Popular Vilafranquense, decorria o ano 1866, apdés alguns anos
atribulados, ja em 1916 surge o Grémio Artistictaanquense, que em 1938 vé-se
obrigado a mudar o nome de Grémio para Ateneuddevidecreto governamental, DL
29.232/38, art.° 11, passando os grémios a repaesas corporacdes profissionais,

nesta data a coletividade recebe a denominacadeted Artistico Vilafranquese. Em
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1933, apbés um grupo de musicos e socios do Grémistido Vilafranquense se terem
incompatibilizado com a direcdo a época, surge umza associagdo em 11 de
novembro de 1933, nasce a Sociedade Unido Musitafrahquense, coletividade
conhecida como os “Revoltosos”, esta, viria anoss rtexde a tornar-se no Ginasio
Vilafranquense, perdendo a sua Banda de Musicanlkagdo uma componente mais
desportiva. Em 1 de Julho de 1923, surge o Gru@omBtico e Beneficente Afonso
Araujo. Em 1925 é fundada a Banda de Musica do Br&ramatico Povoense (Costa,
2001).

No concelho de Vila Franca de Xira, havia uma geapceocupacdo com o
analfabetismo, em varias coletividades do concilrem criadas aulas de alfabetizacéo

para permitir aos jovens, novas oportunidades laresamentos.

As Bibliotecas também comecam a fazer parte da aidtural do concelho, em
5 de janeiro de 1932, d4-se a inauguracdo da Bibhodo Clube Vilafranquense, com
536 volumes. Por volta de 1940, Joaquim SoeiroiReBomes, empenha-se na criacao
de Bibliotecas nas coletividades de Alhandra, ataonente na Sociedade Euterpe
Alhandrense e no Alhandra Sporting Club e no Clilesportivo da Fabrica dos
Cimentos Tejo (Santos, 2009). O Sport Lisboa e VWitanca, vé a sua Biblioteca
confiscada pelo Administrador do Concelho major gadb, que viria a fechar a
coletividade por esta se atrever a dar cursos fd@etizacdo. Os movimentos pro-
Bibliotecas n&o paravam e surge em 1942, uma camis® Ateneu Artistico
Vilafranquense e outra na Sociedade Unido Musicdfrdnquense, dando assim
oportunidade aos seus soOcios em contactarem cataraura. Em 1947, a Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, tendo por mensocevereador Vidal Batista e o

chefe da secretaria Raul de Carvalho, inaugurdkoRica-Museu Municipal.

A musica, o teatro e o recreio para além do despmmino € evidente estdo na
génese do movimento associativo e cultural no dbaade Vila Franca de Xira, o Séc.
XX, deu continuidade ao ativo e dinamico movimedts finais de oitocentos, com
atividades na area do teatro, da musica, do reerdm desporto, todas as coletividades

pretendiam ter a sua Biblioteca, para além dosasues;os de recreio.

Com o inicio do novo milénio, estas agremiacoestémargrande dinamica, a

destacar as quatro coletividades culturais maigianido concelho de Vila Franca de
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Xira, A Sociedade Euterpe Alhandrense, A Socieddéllarmoénica Recreio
Alverquense, o Grémio Dramatico Povoense e o Atémdstico Vilafranquense.

A Sociedade Euterpe Alhandrense a comemorar osl8duanos de existéncia,
tem hoje uma dindmica que vai muito para além dalidade onde estd inserida.
Mantendo a Banda Filarmdnica que esta na sua géessecoletividade tem a Escola
de Musica da Banda, Coro adulto e Coro infantofuveEm 1997, a Sociedade
Euterpe, langou um desafio a nivel cultural no @tmc de VFX, ao criar o
Conservatério Regional Silva Marques, inicialmers#® para formagdo musical,
atualmente também com formacéo na area da Danda.€&ba dinamica e empenho por
parte da coletividade, leva-a a receber em 20Regime de Autonomia Pedagdgica,
sendo assim reconhecido todo o trabalho levadeitogbor esta casa de cultura no

desenvolvimento e incremento da Musica e Danca.

Na area do Teatro mantém desde 1974, o Grupo deoTH#zsteiros”, mais
recentemente surgiu, o Teatro e Comunidade “CdisOekde finais de 2012, oferece
oficinas de formacéao em teatro para criancas eng\wirigidas a dois grupos, dos 6 aos

10 anos e dos 11 aos 17 anos.

Para além destas ofertas culturais, ainda tem unieblide Fotografia e da
acolhimento ao Nucleo Filatélico de Alhandra. Naeaadesportiva tem uma série de
modalidades, destacando-se no entanto na disci#igzinastica.

A sociedade Filarménica Recreio Alverguense, sooriretizar-se o seu sonho
de ter uma Banda Filarmoénica, 21 anos depois déusdacdo em 1874, decorria 0 ano
de 1895. Esta atinge grande desenvolvimento ndoirdo Século XX. Em 1933,
inaugura a sua sede com um Cineteatro. Em 1938 relaB&ilarmodnica desta
agremiagcao participa no filme Aldeia da Roupa Baame Chianca de Garcia,
corporizando o celebre duelo entre as Bandas Flaicas no largo da aldeia, trazendo
para o celuloide a rivalidade entre corporacdesicaiss a €época. Decorria 0 ano de
1967, quando esta sociedade por dificuldades feieascvé-se obrigada a vender o seu
patrimonio, a sede é vendida a uma empresa cingrafita. A partir desse momento
nao ha condi¢cbes para continuar e a atividade dekttividade é suspensa. Treze anos
apos o interregno e aproveitando a revolucéo deeabrl974, a Sociedade Filarmonica

volta ao convivio dos Alverquenses, decorria 0 éad 980, com o apoio da Camara
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Municipal de Vila Franca de Xira, a coletividadepmta a sua nova sede no Parque 25
de abril em Alverca do Ribatejo. (SFRA)

Em 2003, no dia 31 de maio, € inaugurada a sedal spe ir4 permitir a esta
agremiacdo desenvolver o seu trabalho na arearaltagora com instalacdes
condignas e um auditorio que |he permite fazertéspts, tornando este espaco na
sala de visitas das atividades culturais em Alvdc®ibatejo. Esta associacdo mantem
a Banda Filarmonica, a Escola de Formacdo Music®LISFRA Orquestra ligeira,
Grupo de Musica Popular Portuguesa “Alborca”, Eriderde Sopros — Alfredo Lopes,
Grupo “Barafuzada”, Escola de Desenho e PinturdleBabanca Jazz, Sevilhanas,

Danca do Ventre e Dancas de Saldo, entre outrkadaates de indole desportivo.

A Povoa de Sta. Iria, a cidade mais a sul do cbocéé Vila Franca de Xira,
tem no Grémio Dramético Povoense, uma associagddligulga a cultura desde a sua
fundagdo em 1889. Entre os momentos altos desttividhde podemos contar a
criacdo da Banda Filarmonica em 1925 e no teatemam em 1969, surge o NETA
(Nucleo Experimental de Teatro Amador). Sempre atimdade ao longo da sua vida,
o Grémio vive hoje uma fase intensa dentro do mewmtmassociativo, Tem o Grupo de
Teatro, a Banda Filarmonica, a Escola de Musidarupo de Musica Popular Flor de
Cha, A Marcha e as Dancas de Saldo, para alemsdestades, organiza Festivais de

Teatro e ainda abre as suas portas aos EncontRseties da Pévoa e a Noites de Fado.

O Ateneu Artistico Vilafranquense é hoje uma cwuidtide cheia de juventude e
dinamismo, com grande atividade cultural ao longosda vida, esta coletividade da
sede do concelho de Vila Franca de Xira, passompaonentos aureos nos anos 30 e 40
do século XX, quando a cultura pulsava na vilatejaaa, as conferéncias organizadas
na sede do Grémio Artistico, pelos grupos de jogeresmostravam uma vontade férrea
de mudanca, na clausura irrespiravel de um Estadacgmecava a oprimir. A Banda
Filarmonica foi sempre a seccao principal destatsatlade, chegando a ter Orfedo e
Grupo de Teatro, sendo este ultimo dirigido pordd@#raujo, José Porfirio e Faustino
Reis Sousa, com atividade nos anos 30 (meadosh04€,60, deixando lentamente de
apresentar as suas pecas, desaparecendo o tem#oted muitos anos desta
coletividade, teatro que regressaria no final dangira década do novo milénio,
trazendo assim sangue novo a coletividade. Esteiag8o mantem no novo milénio,

uma atividade intensa, para além de manter a BRilaanonica e a “Bandinha”, por
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onde passam todos os alunos da Escola de Musiea émtentrarem na Banda, tem o
Grupo de Teatro do Zero, de formacao recente migereiando grande dinamismo.
Apresenta esta coletividade para o ano 2013/2014, programacéo que oferece aos
vila-franquenses a possibilidade de frequentarenasatividades culturais: Escola de
Musica, onde é possivel aprender varios instrunserd@sponibilizando dentro da
musica formagéo jazzistica para os alunos. Ofaiewka dentro da musica sessdes para
bebés. Na area da danca, a oferta vai desde ¢, Balldancas orientais passando pelo
flamenco e danca desportiva, social e de compet§pesenta ainda uma Escola de
Atores que funciona a partir do Grupo de TeatraZdm; um coro adulto e um coro
infantil. (Ateneu, 2013).

As coletividades culturais no concelho de VFX, ocardm a demonstrar que
apesar das crises constantes ainda vao sobrevivalgdmas passaram por situacoes
dificeis, contudo continuam a viver e muitas del@® uma intensidade como ha muito
nao se via, mostrando que 0 associativismo estaevpronto para responder com o seu

vigor, a todo o desprezo com que 0s governantesgrédato a cultura em Portugal.

3.2 — O Teatro no Concelho de Vila Franca de Xira

O teatro em Vila Franca de Xira, comeca a ter grandremento na década de
80 do Século XIX. Em 1882, Artur César Pereirantcéutico, compositor, cenografo,
homem de teatro, funda o Grupo de Recreacdo Dream&iste grupo apresenta as suas
pecas no Teatro Clube da Rua Garrett. Neste teggiresentaram os Grupos da Velha
Guarda e o Gil Vicente, pelas tdbuas do pequentrdlpassaram alguns amadores que
se destacaram pelas suas representacdes, comio\drgiAradjo, Afonso de Aradujo,
Dias da Silva, Duarte Junior, Silva Portel, Cardds@nha e Cordeiro. Mas em Vila
Franca ndo atuavam sé os amadores locais, pelmTEaGarrett, também passaram os
atores, Taborda, Augusto Mello, Ignécio Peixot@qlom d’Almeida, Valle, Joaquim

Silva, Henrique Alves, Barbara, Beatriz Rente eihd@ do Carmo. (Sousa, 1906, p. 2)

No inicio do Século XX, o Teatro tem grande ex@esso Concelho de Vila

Franca de Xira, para aléem dos Teatros existentegegam a surgir novas salas. Em
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Alhandra em 1905, é inaugurado o Teatro Salvadagis que vem substituir o velho
Teatro Talia, onde Salvador Marques chegou a repras

Em Vila Franca de Xira, desaparece o Teatro ClubeRda Garrett, que é
demolido, surgem novas salas, onde os amadoresra®lbo levam a cena as suas
pecas. Entre as salas dessa época estava o TeaBgnthasio. O Grupo de Teatro
Recreio do Clube Vilafranquense, devido a exiguiddd sua sede, apresenta as suas

pecas nas salas da Real Associacdo Comercialafidense, decorria o ano de 1906.

O Clube Vilafranquense, vem a revelar-se uma digsiidades mais dinamicas
na divulgacdo do Teatro, certamente que ndo éocathéacto de terem passado pelas
direcOes desta agremiacdo duas das figuras mamtanges na divulgacdo do Teatro
nesta Vila ribatejana, Artur César Pereira e Faadlios Reis Sousa, impulsionadores
da arte de Talma nesta localidade. Com uma videateue comega em 1905, com o
Teatro Recreio do Clube Vilafranquense é no entantus mais tarde quando ja se
denomina Grupo Dramatico do Clube Vilafranquense lgwya a cena pecas que vao
ficar memoraveis na mente das “gentes” desta \hkirmha, a revista “Rosa Branca” e
a peca em um ato “A Sesta”, ambas da autoria dstifaudos Reis Sousa. A peca “A
Sesta”, foi representada pela primeira vez em 24ald de 1932, vindo a ser
representada novamente, no dia 16 de julho de I@BZeleiro da Patriarcal em VFX
pela ocasido da primeira Festa do Colete Encarridwiotexto que foca os costumes
ribatejanos. Neste espetaculo entram como atoremyirigos Poeira no papel de
Anténio, O Abegdao, este viria a ficar conhecido ooBarreto Poeira, ator que fez
varios filmes, entre eles, Frei Luis de Sousa e Ade Perdicdo de Antonio Lopes
Ribeiro; Alves Redol escritor Vila-franquense, gtanmpulsionador da cultura nos
anos 30 e 40 do Século XX, participando ativameratevida associativa em VFX,
desempenhava o papel de Manuel, o Maioral. (Taaek307).

Para além dos trabalhos desenvolvidos pelo sew gtefeatro, passaram pelo
Teatro Saldo do Clube Vilafranquense, varias Colmparde Teatro de Lisbohucilia
Ledo — Eurico Braga em julho de 1929; Maria Matddendonca de Carvalho em abril
de 1930; Ester Ledo — Alexandre d’Azevedo em maid$B0; Berta Bivar — Alves da
Cunha em junho de 1930; llda Stichini em julho €8QL (Idem, Ibidem)
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O teatro no Clube Vilafranquense teve uma atividquie se inicia em 1905 e
chega até 1958, meio século de atividade, marcansiaa época aurea entre 1929 e
1932. Em 1935, no dia 10 de julho, realizou-se uempgesentacdo de um espetaculo
infantil a Historia da Carochinha, a partir de uamto de Eduardo Schwalbach, com
adaptacdo de Faustino Reis Sousa, com musica de @éssar Pereira, a encenacdo
estava a cargo de Otilia César Pereira. (Idemeih)d

Mas o teatro em VFX, ndo acontecia s6 no Clubefiditguense, havia outras
coletividades onde esta atividade pulsava. Com imemo aniversario do Grémio
Artistico Vilafranquense em 1917, sobe a cena petaeira vez o Grupo Dramatico
Xirense, dirigido por Arnaldo Araujo, representamecas “Valentes e Medrosos” e
“O Passarinho da Menina”, este grupo atinge alguoesso, levando-o a representar
noutras localidades. (Idem, lIbidem)

Com a fundagdo do Grupo Beneficente Afonso Araégjm, 1923, o grupo
Dramatico Xirense do Grémio perde alguns elemei@méninos que se deslocam para
este grupo, assim como alguns elementos masculues sairam do Clube
Vilafranquense, também ingressaram nesta nova &g@a) este grupo acabou por ter
uma passagem fugaz pelo panorama associativaptsaliio-se a revista “Sem Pés Nem

Cabeca” com encenacao de Domingos Poeira. (Idaedentt)

A partir de 1933, o Grupo Cénico do Grémio Artistidilafranquense regressa
com novas representacdes. Aquando do primeiro r&aire da Biblioteca do Ateneu
Artistico Vilafranquense sobe a cena o espetaclieatro Sem Palco” de Avelino
Cunhal. (Lourencgo, 1995).

J& com o novo cineteatro a funcionar o Ateneu #etis/ilafranquense organiza
as “Noites de Teatro”, chegando a ter nesta atidda parceria do “Circulo de
Divulgacdo do Teatro Portugués”. Entre os autoepsesentados destacamos, Ramada
Curto, Francisco Ventura ou Raul Brandéo, trabakmsenados por César Viana ou
pelo diretor do Grupo Cénico do Ateneu VilafrancgeenJosé Porfirio da Silva. (Santos,
2008)
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Alhandra sempre mostrou grande dindmica teatrabsdinais do Século XIX,
tinha o pequeno Teatro Talia, vé surgir nos alva@sséculo XX, o Teatro Salvador
Marques que tinha grande frequéncia quanto a espesa Francisco Filipe Reis,
trabalha com varios grupos que sobem a cena naificagsala de Alhandra. O
encenador trabalhava com a sua filha Manuela Ca8Reis que dirigia 0 grupo de
musicos e com 0 seu genro Joaquim Soeiro de P&eirges que chegou a participar
como autor em algumas revistas. (Reis, 2007). $aanos 50, Francisco Filipe Reis

dirige o Grupo Dramético da Sociedade Euterpe Alramse. (Alhandra.net, n.d.).

Na Povoa de Sta. Iria, concretamente no Grémio BliamPovoense, surge em
1969 o Grupo de Teatro NETA - Nucleo Experimentahtfo Amador (Costa, 2001),
entre as pecas que este grupo apresentou salientAsididos de Abrado Zacuto” de
Luis de Stau Monteiro, em pleno Estado Novo naddaaih apresentar estes trabalhos
em publico, durante a ditadura. (O Mirante, 2012)

' GRUPO TEATRO - AMADOR
“E,STE"RQVS" sl

Imagem 8. Autocolante do Grupo de Teatro Amadoteifss”

O teatro na década de 60 e inicio de 70, ndo tandgratividade, comecando a
ressurgir apoés a Revolucédo de abril. Em 1974 suma@i8ociedade Euterpe Alhandrense
em Alhandra, O Grupo de Teatro “Esteiros”, fundddale dezembro de 1974, a

primeira pec¢a que levou a cenaAoirai¢cdo do Padre Martinhde Bernardo Santareno
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com encenacdo de Jaime Cunha. Encenaram aindaagpstno Grupo: lldefonso
Valério e Mario Rui Gongalves. Este Grupo, receldias mencgdes honrosas, vindo a
ser considerado o melhor espetaculo do distrithisleoa e um dos dois melhores a
nivel Nacional, no Festival de Teatro de Amadoras GIGTP em 1986, com o
espetaculds Dados Estdo Lancadde Jean-Paul Sartre com encenacdo de Mério Rui
Gongalves. Em 1989, integrdmos o elenco do GrupoTdatro “Esteiros” e
participamos em 1991, no espetadabdar Verdade a Mentide Almeida Garrett, com
encenacao de Mario Rui Gongalves, esta peca de faticipa e ganha o prémio de
melhor espetaculo, entre outros prémios do Fedliwaleatro de Amadores de Loures.
No ano de 1993, o Grupo Esteiros participou noektival de Teatro de Amadores da
Area Metropolitana de Lisboa, com a p&garte Acidental de um Anarquistie Dario
Fo, com encenacao de Mario Rui Gongalves, vindecalrer os prémios para o melhor
espetaculo e melhor conjunto de intérpretes. Entaonde 1994, estreia na Sociedade
Euterpe Alhandrense na sala do Grugstéiro$ a pec¢aA Forja de Alves Redol, com
encenacdo de Mario Rui Gongalves, Ultimo espetaeunfoque participamos neste
grupo. (Esteiros, 1994). Ja em 2013, o Grupo dé&d éasteiros” volta a ganhar um 1°
lugar, no prémio de Teatro Amador para a infanoi&€dncelho de Vila Franca de Xira,

com o espetaculBGriaturas com texto e encenacdo de Jodo Santos Lopes.

Com o objetivo de dinamizar o teatro no ConcelhGaeara Municipal de Vila
Franca de Xira, no inicio dos anos 80 do séculsaus contratou um Animador
Cultural com grande experiéncia em teatro, comguess pela Guilherme Cossoul,
Teatro de Campolide, Companhia de Teatro de AlmadaAcademia Almadense.
lldefonso Valério foi contratado para trazer adrtea dinAmica que este perdera ao ser
asfixiado pela Ditadura do Estado Novo. Quando ehegVila Franca de Xira, existia
a funcionar o Grupo de Teatr&steiro$ da Sociedade Euterpe Alhandrense, O Grupo
de Teatro Boa Vontade de Alverca do Ribatejo, A&de A-Dos-Loucos e na Pévoa o

Grémio Dramético Povoense, com atividade reduzida.

O trabalho desenvolvido por lldefonso comeca a fd#os, surge em Vila
Franca de Xira, o Grupo de Teatro do Povo da Casdavo, grupo em que
participamos como cofundadores; na Castanheiraidatdfo, o Grupo de Teatro da

Juventude da Castanheira; O Grupo de Teatro doeMdatdo em Vila Franca de Xira.
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Surgem as | Jornadas de Teatro Amador em 198%igaim a intercalar com os
Festivais de Teatro, sendo estes organizados ralaée noventa do século XX em
datas impar 1991, 1993, 1995, 1997. O ultimo faktile teatro realizou-se em 2000,
estando a organizacéo a cargo do Grupo de Teasteitos, com o nome de Festival

de Teatro “Caminhos”.

Festival
DE
eatro

10 a 19 de Novembro f
1995 o

Alhandra

Alverca

Calhandriz

Castanheira

Forte da Casa

Pévoa de Santa Iria

Sobralinho

Subserra

Trancoso
““¥ialonga

Vila Franca de Xira

AGENDA
Camara Municipal de Vila Franca de Xira
Departamente de Acgao Socio-Cultural

Imagem 9. Festival de Teatro de 1995

Em 1981, surge o Grupo de Teatro do Povo da Cagwdo de Vila Franca de
Xira, encenado por lldefonso Valério, a primeiragganontada por este grupO,
Prélogo Anténio José da Silvde lldefonso Valérioseguido d’A Ilha dos Lagartos,
adaptacao de lldefonso Valério, a partirAd¥ida do Grande D. Quixote de La Mancha
e do Gordo Sancho Pangie Antonio José da Silva, estreia a 17 de abril3&2, na
Casa do Povo de Vila Franca de Xira. Em 6 de jud#d982, a primeira producéo do
Grupo, encerra dsJornadas de Teatro do Concelho de Vila Francada. Em margo
de 1984, o grupo estreava a peca de Alves Reddalestino Morreu de Repentem
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encenacdo de lldefonso Valério, na Casa do PoVvdFde Estes espetaculos foram
distinguidos com menc¢des honrosas respetivamest¢gonzadas de teatro da Camara
Municipal de Lisboa, em 1983 e no 4° Festival datfbede Amadores da CGTP com
uma Menc¢éo Honrosa, em 1984. Em 1985, o grupo exiiiato.

Imagem 10. A llha dos Lagartos pelo Grupo de Teddr&ovo da Casa
do Povo de Vila Franca de Xira

Quando terminou o Grupo de Teatro do Povo de \Mfiéméa de Xira, lldefonso
Valério técnico da Camara Municipal de VFX, animacdidtural e encenador de teatro,
promove um curso de teatro na Casa da JuventudeCaltlira de Alverca do Ribatejo,
estavamos nos finais de 1985. No inicio de 198@, decena com os alunos do curso de
teatro o espetéaculBilora de Angelo Beolco, O Ruzante. No dia 9 de marcd 986,
nascia o Nucleo de Teatro da Casa da JuventudeCeltlaa de Alverca do Ribatejo,
posteriormente 0 nome deste viria a mudar paradzegeupe de Teatro e finalmente
para o0 nome atual Cegada Grupo de Teatro. EsteoGaipencenado por lldefonso
Valério até 1999. O Cegada Grupo de Teatro contipastante ativo, apresenta
espetaculos e mantem uma Amostra de Teatro em eedanBiénio. Este ano em
setembro de 2013, a direcdo do grupo deu o nomeedofundador e primeiro
encenador, lldefonso Valério (1943-2005), a sua satudio situada em Alverca do

Ribatejo. (Portal do Associativismo, n.d.)
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Varios grupos mantiveram a sua atividade ao longs @nos, a partir da
Revolucdo de abril, deixamos aqui os grupos querxetho viu nascer: Grupo de
Teatro A Janela da Cooperativa Alves Redol de V&Xinto; Grupo de Teatro Boa
Vontade de Alverca do Ribatejo, extinto; Grupo dmaffo do Monte Gordo de Vila
Franca de Xira, extinto; Grupo de Teatro da Judmila Castanheira, extinto; Grupo
de Teatro do Povo da Casa do Povo, extinto; Grgpdehtro do Grémio Dramatico
Povoense, mantem atividade e organiza um Festévaledtro, anual; Grupo de Teatro
do Zero, iniciou ha poucos anos a atividade, maratwidade regular e organiza um
Festival de Teatro “O Indicativo”, anual; Grupo Beatro “A Forja” de A-do-Loucos,
ndo tem presenca regular, mas vai apresentandtéesios; Grupo de Teatro “Gruta
Forte” do Forte da Casa, tem atividade regular;pGrde Teatro “Os Fontinhas” do
Bom Sucesso, Alverca do Ribatejo, grupo jovem qase@u com alunos do projeto “Os
Aprendizes do Fingir”; Grupo de Teatro “A Comparilda Alverca do Ribatejo, grupo
qgue se iniciou ha pouco, a dar ainda os primeirassgs nesta arte; Inestética
Companhia Teatral, com residéncia no Sobralinhgqy@ue artes performativas a quem
a Camara Municipal de Vila Franca de Xira, cede@Quanta do Sobralinho, para
desenvolverem ai as suas atividades performatiftajado em 1991; Teatro e
Comunidade Cais 14, da Sociedade Euterpe Alharglreosn formacdo em 2012, ja
apresentaram o seu espetaculo anual em 2013, egieordetido o préximo ainda sem

data conhecida.

O Teatro no concelho de Vila Franca de Xira comiaumanter uma grande
dindmica, para ilustrarmos melhor esta atividadensa, aqui deixamos a programacao
teatral de 2012, onde foram apresentados trésvaisstie Teatro e uma homenagem da
Sociedade Euterpe Alhandrense ao Teatro, no mésmedeo, inserida nas
comemoracdes do 150° aniversario da coletividadeadrense. Esta homenagem,
denominada “O Teatro Connosco” tinha a sua proggamagendada para o més de
margco de 2012, desta faziam parte quatro espetidabirais:Cais 14 Teatro e
Comunidade que se realizou a 10 e 11 de méfgE Aqui! Que se apresentou nos dias
17 e18 de marco, espetaculo realizado a partimake aficina de Teatro para Jovens;
Restos, representado pelo Grupo de Tedisieiro$ subiu a cena nos dias 24, 25 e 27
de marco e Sorte, elenco em que participamos, sepiedo por atores que passaram
pelo Grupo Esteiro$ e que se mantém ligados ao Teatro na sua vidésgianal,

representaram nos dias 31 de marco e 1 de abpito@gama Teatro Connosco levou a
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Vila de Alhandra, um numero elevado de espetadatiesjgando e promovendo o
Teatro no Concelho de Vila Franca de Xira.(SEA,201

Teato CONNOSCO:

Sociedade Euterpe Alhandrense

cais 14 restos

| Rita Wengorovius G ru[: ) de Teatro Esteiros

IO dE marcm 21h0C recao | Jodo Santos Lopes
: 24 de marco| 2

Grande Auditria 25 de marco|
e Zona Ribeirinha 27 de marf;o

Saia Estudro -

ho;e aqui!

I?' marc.o
18 de marco

Pequeno Auditbrio

arco| zimi
1 de abril] 17noo

Grande Auditério

espatacul Iotac nitags
bilhetes & venda na Secretaria
a partir de 1 de marca

950 0592 | 96 044 BT 44 {%
ANDS

Imagem 11. Programa do Teatro Connosco da Socideisigepe Alhandrense,

marco 2012

De 1 a 31 de marco de 2012, realizou-se a 52 AmakgrTeatro do Cegada
Grupo de Teatro, os espetaculos subiram a cenaeatoTEstudio deste Grupo, em
Alverca do Ribatejo. Realizaram-se treze espetédqudwa o publico em geral e quatro
dirigidos a infancia, o grupo anfitrido realizouislespetaculos, participaram sete
grupos do Concelho de Vila Franca de Xira: Inesd¢G€ompanhia Teatral; Grupo de
Teatro “Esteiros de Alhandra”; Cegada Grupo derbedteatro do Grémio Dramatico
Povoense; Teatro do Zero de VFX; A Companhia GrdpoTeatro de Alverca do
Ribatejo; Os Fontinhas Grupo de Teatro do Bom Sucésinco Grupos convidados de
outros concelhos: Teatro Independente de Louresip@nhia Inadaptados de Lisboa;
Ultimacto de Cem Soldos, Tomar; Teatro Forum de fdpGetas Centro Cultural do
Sardoal; AGAIARTE de Vila Nova de Gaia; Teatrinh® Santarém; Associacdo Aqui
h& gato de Santarém. Nos dias de espetaculo, dépgeca de teatro, abria a tertdlia

teatral do Cegada para dar continuidade a noitarall (Cegada, 2012)
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Ainda no més de margo de 2012, na freguesia maig do Concelho de Vila
Franca de Xira, realizava-se na Povoa de Sta. llrigestival de Teatro do Grémio.
Apresentando espetaculos ao fim de semana, esigaFe®ntou com a presenca de
sete espetaculos, estando seis dirigidos ao pudficgeral e um espetaculo dirigido a
infancia. Participaram neste Festival para aléngmpo da casa que apresentou dois
trabalhos, um de Alves Reddironteira Fechadae o Solario de Fernando Augusto.
Passaram pela sala do Grémio Dramatico, os gripodime Producdes criativas, 0
Grupo de Teatro da Sociedade Filarménica de Sastev&o; O Grupo do Centro
Cultural da Malaposta; Grupo de Teatro “Sobre Tabda Benavente e o Grupo Teatro
o Cintrdo de Sintra. O Teatro estd bem presentednaa de Sta. Iria, com a atividade
do grupo de teatro do Grémio que continua a levaera espetaculos com uma
regularidade, apresentando ainda trabalhos de souwgrapos que vém a Povoa

apresentar as suas pecas.(Voz Ribatejana, 2012).

O més de novembro de 2012, trazia mais um Fesliwaleatro, o Indicativo
zero promovido pelo Teatro do Zero do Ateneu AdisVilafranquense, decorreu de 2
a 30 do referido més. A primeira edicdo do Induwcatzero, contou com sete
espetaculos, cinco dirigidos ao publico em geraluas pecas dirigidas a infancia.
Comeca mais uma festa de teatro para o ConcelNial€ranca de Xira, participaram
neste festival: Quim Roscas e Zeca Estacionanai@&mn® Dramatico Povoense, Grupo
de Teatro Esteiros”, Os Fontinhas Grupo de Teatro do Bom Sucesso; Giute —
Grupo de Teatro Amador do Forte da Casa, CegadpoGta Teatro de Alverca do
Ribatejo, Teatro Forum de Moura. Paralelamente astial de Teatro o Zero

apresentou uma Tertulia onde o lema é respiranreu{fTeatro do Zero, 2012)

O Grémio Dramatico Povoense ird receber um novagespm 2014, surgindo
mais uma nova sala de Teatro no concelho de Vdada de Xira, concretamente na
cidade da Povoa de Sta. Iria. Teatro do Grémiopaéss Fernando Augusto (1947-
2003), encenador do Grémio Dramatico Povoensenencgrios Grupos de Teatro, foi

professor de Teatro, Dramaturgo, uma vida dedieadBeatro.

Vila Franca de Xira continua com grande movimerdagd area do Teatro, em
2013, j& se realizou o Il Festival do Grémio DrdotatPovoense e em novembro
realiza-se o Festival de Teatro “Indicativo 01” amgado pelo Teatro do Zero do

Ateneu Artistico Vilafranquense. Os Grupos de Teairais ativos estdo com uma
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atividade intensa, participando em varios espetdaigntro e fora do concelho, levando
para outras paragens o trabalho desenvolvido re doeteatro neste municipio do

distrito de Lisboa.

3.3 — O Grupo Neorrealista de Vila Franca de Xira

Todas as terras tém 0s seus momentos aureos, nosntEngrande exposicao,
de feitos de consagracédo, este sem duvida € pafiaefsanquenses um dos momentos
mais importantes da sua historia, pela pertinéacaedicacdo, pela resisténcia, pelo

amor a arte.

O mundo serd sempre daqueles que acham que a géaesmusa da forca das
esséncias, nada é gerado em inércia, tudo pelerqeigrela mudancga. No prefacio que
escreve para o Livro de poemas “Cantos CativosAdpiimedes da Silva Santos,

Alves Redol explica como surgiu:

[...] em vila Franca um grupo coeso no seu inconformistio,sé oposto
a uma literatura que nos parecia estagnada, mesoamdp esteticamente
valida, caso da «Presenca», como antagonico ao mudds relacdes de
producdo estabelecida entre nds, o que considerédsarausa fundamental
do atraso econdmico e cultural do pais. O estinvihbha-nos do meio em
que nos encontravamos, de certo drama europeu d#adn quase a
nossos olhos, da consciéncia de que também a atéteratura deveriam
ser mobilizadas para esse combate de que adivimhdsas consequéncias
tragicas, pois era a totalidade do destino humane gli se jogava. Assim o
sentiamos e entendiamos, e por iSsoO mesmo urgiduacea natureza
social desse momento histérico tdo prodigo em detecbes futuras
(Santos, 1986).

O Movimento Neorrealista enformou em varios grugegovens que surgiram
em algumas localidades do nosso pais, mas segamtaaras de Arquimedes da Silva
Santos parece que “fnguem diga que foi precisamente em Vila FrancXide que se

iniciou este movimentb(Santos, 2001, p. 11).
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Antonio Alves Redol, é o expoente maximo deste grugesde muito cedo
mostrou ser um jovem ativo, participando nas oatiddes de cultura e desportivas da
sua terra natal. Ligado ao Clube Vilafranquensmaator amador, membro da secc¢ao
cultural do Sport Lisboa e Vila Franca, onde proenoursos de alfabetizacéo, faz parte
da comisséo pro-Biblioteca desta coletividade @¢anamda promove Serdes de Arte,
para além de dar conferéncias nesta como noutsciagdes de Vila Franca e
Alhandra. Passando também pelo Ateneu Artisticaffihquense, onde foi diretor e
mais tarde Presidente da Assembleia Geral, pana édetrazer até ao Ateneu, varios
intelectuais que ai proferiam as suas conferénestavamos nos anos 40, do século
passado. Para além de uma atividade cultural até&hges Redol é colaborador nos
jornais locais. E no jornaflensageiro do Ribatejque juntamente com Dias Lourenco,
Garcez da Silva e Bona da Silva formam um grupaalaboradores que destaca a
seguinte divisa “Juventude-Inquietacdo-Humanisna®corria o ano de 1936. Este
grupo empenhava-se nas Sessdes de Arte que omaemavarias coletividades. Em
1937, o grupo reforga-se recebendo no seu seicsrelementos, que sao apadrinhados
pelos mais velhos, entram para o convivio, dosijfaareferidos, Arquimedes da Silva
Santos, Mario Rodrigues de Faria e Carlos Patlva(Si990).

Imagem 12. Alves Redol

Vila Franca de Xira, tinha uma vida socioculturaitensa, cheia de
acontecimentos, para os revelar e divulgar existiam jornaisA Vida Ribatejanade

cariz nacionalista, pro governo eviensageiro do Ribatejde ideias mais democraticas
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e republicanas, duas Bandas Filarmoénicas, trése€liesportivos, trés Grupos de
Teatro, entre outras coletividades de Recreion{|dbidem).

O Mundo estava em convulsao politica, o Estado Napertava o cerco e
oprimia as liberdades em Portugal, era impossivel itleias diferentes do
conservadorismo assumido pelo governo e pelo Rmsiddo Conselho, Anténio de
Oliveira Salazar. Em Vila Franca, o Grupo de jovelisamicos continua a sua
intervencao cultural, social e politica. Segundoc&ada Silva: A existéncia de ensino
Secundario em Vila Franca, foi determinante paransiquecimento e a accado deste

Grupo? (Idem, Ibidem).

Esta localidade ribeirinha evidencia grande deslemaento industrial e
agricola, sendo o sul do concelho prolifero em somdustrias, a este, sul do Tejo, a
Leziria estende-se por uma vasta area, onde estamaropos das casas agricolas
sediadas nesta vila ribatejana, a oeste, vamosigac@s casais e as quintas rurais,
onde eram predominantes, a época, a fruta parategfo e o vinho. A luta politica
torna-se mais intensa, o grupo “Neorrealista” cw@ia sua luta. A organizagdo de
cursos de alfabetizacdo, mesmo contra a vontadendgoverno que mandava fechar as
salas, onde estes eram lecionados, ndo permitiodojavens trabalhadores, uma
segunda oportunidade para evoluirem nas suas \Adess Redol e Dias Lourengo
sempre ativos, promovendo os cursos de alfabetizagdo esclarecimento dado aos

assalariados rurais e operarios fabris.

Depois de um interregno na colaboracéo que tinlaiMensageiro do Ribatejo,
voltam em 1939, para criarem uma pagina literqu@aceria que dura até setembro do
mesmo ano. A partir desta data o grupo comecaada@r com o jornalD Diaboe na
revistaSol NascenteAinda no ano de 1939, Alves Redol, publ@aibéus obra que

vem a ser considerada, o primeiro romance Neostaalas Letras portuguesas.

Alves Redol continua a dar as Conferéncias sobte. &or esta altura,
aproxima-se do Grupo de Vila Franca, Joaquim Sdeareira Gomes, jovem do norte
do pais radicado em Alhandra onde trabalhava nogd@®s da Fabrica dos Cimentos
Tejo. Grande impulsionador do associativismo enaAtita, a Pereira Gomes como era
tratado, & época, na Vila de Alhandra deve-se auwabede Bibliotecas, em varias
coletividades daquela localidade ribeirinha, a iRgsado Alhandra Sporting Club,
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Ginastica para os filhos dos operarios da Cimengjs, para além de escrever para o
teatro de revista em parceria com a sua mulher BMar@ancio Reis que musicava as
pecas e 0 seu sogro Francisco Filipe Reis que anaaas Revistas que subiam a cena
no Teatro Salvador Marques em Alhandra. E da su@a pgue sai outra obra
emblematica do NeorrealismBsteirosum romance que retrata o trabalho das criangas
no telhal em Alhandra, Pereira Gomes, morou nursa ean frente ao telhal, onde teve
a inspiracdo para escrever esta obra, que dedm®Ufilnos dos homens que nunca
foram meninds(Gomes). Obra publicada em 1941. (Reis, 2007)

A ligacéo de Soeiro Pereira Gomes a Vila Franca &quebra de rivalidades
entre esta Vila e a de Alhandra, Soeiro faz conf2a& na sede do concelho e o Grupo
de Vila Franca, vai fazer conferéncias em Alhandraamizade entre Soeiro Pereira
Gomes e Alves Redol intensifica-se. Organizam-ssgas de barco, a bordo da fragata
Liberdade, onde participam vérios intelectuais cdeato de Jesus Caraca, Fernando
Lopes Graga, Piteira Santos, Alvaro Cunhal, enttétas outros que viajavam rio
acima, com o intuito de comer uma caldeirada aafe, usufruindo ainda de
conversas em liberdade sem escutas inoportunago So®edol, eram participantes

ativos. Ha testemunhos fotograficos onde se v&&agiecitar poesia a bordo.

O Grupo Neorrealista dispersa-se por variadissirmaées, mantendo a sua
militdncia e os seus lagos com a escrita uns, suisn tanto. Mas a luta contra a
ditadura obrigava-os a procurar novas paragens.oGestemunho desse final Garcez

da Silva, escrevera:

Mas o cais regurgitava de inquietacdes. E era utgeartir.

Alguns partiram — uns, por imperativos de luta;rost por exigéncias da
vida; outros ficaram, sem contudo perderem a suavicgdo de que o
combate era de todos.

Alguns seguiram, até, caminhos, os mais durosseados — caminhos
determinantes, numa luta em que, um deles, generasovido por uma
grande esperanca, sacrificara ndo s6 a sua libeedadas também a
propria vida.

De qualquer modo, desfizera-se o Grupo, sem todsviguebrarem os elos
forjados por designios comur{Silva, 1990, pp. 175-176).
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Ao seguirem cada um 0 seu percurso nao deixarasordauar a intervir e a ter
participacdo, agora para muitos de forma mais taaseguindo mesmo mostrar 0 seu
trabalho para além da fronteira, essa linha asfi®i@ opressora para os amantes da
liberdade. Vejamos um breve apontamento do cantnalgado por estes jovens depois
de se afastarem da terra que os viu nascer pamlitcd® para a Cultura, para a
Cidadania. Soeiro Pereira Gomes, embora seja umeate tardio junto do Grupo de
Vila Franca de Xira, ndo deixa de ter o seu pesoCuomcelho pelo trabalho

desenvolvido na Vila de Alhandra, dai a sua indusgste Grupo:

Soeiro Pereira Gomes (1909-1949ublicaEsteirosem 1941, varios contos na década
de 40, o seu segundo romance Engrenagem é pubpcationamente em 1951. Viria a

entrar na clandestinidade depois das greves de p@é4ando os ultimos anos da sua
vida em militdncia ativa a lutar contra um goveapoessor que negava as liberdades e

o direito de expressao. Morre na clandestinidade @oenca incuravel em 1949.

Carlos Pato (1920-1950publica o seu primeiro trabalho em 1939, viria amerona
prisdo as maos da policia politica em 1950. Postente, Alves Redol publicou um
pequeno livro de contos.

Alves Redol (1911-1969)grande escritor das letras portuguesas publicziios
romances, o primeiro em 193%aibéus o ultimo ja com publicacdo péstuma em 1972,
Os ReinegrasNo teatro a destacar o fabuloso te@t@®estino Morreu de Repentdos
contos referenciamodlasci com Passaporte de Turist®os estudos destacamos
Gléria... por ser a sua primeira obra de fundo; Na liteeatafantil a salientar as
fantasticas aventuras tiéaria Flor e A Vida Magica da SementinhBm 1961 publica

0 que é considerado por muitos a sua obra maBaraanco de Cegod-oi Secretario-
geral da Seccédo Portuguesa do Pen Club. Tradumid@ggas linguas. Em 1950, ganha

0 prémio Literario Ricardo Malheiro, com a sua dbdaizonte Cerrado

Garcez da Silva (1915-2006&¢m 1941 publicd?oemas.Seguindo-seO Veleiro dos
Trés MastrosA coletédnea de poesMoz de Algum Tempem duas edigbesyma em
1995 e outra aumentada em 20@blaborou entre 1963 e 1974 com o Comércio do

Porto na pagina de “Cultura e Arte”.
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Dias Lourenco (1915-2010)nilitante comunista desde os 17 anos. Diretoraioaj
Avante! Desde 1974 até 1991, deputado entre 1975 e 198eMm 2010, com 95

anos de idade.

Arquimedes da Silva Santos (1921jormado em Medicina e especializando-se em
Psicopedagogia. Ligado ao TEUC - Teatro dos Estadata Universidade de Coimbra,
tradutor de Calderdn de la Barca e Federico Gamiea, frequenta a Universidade de

Teatro das NagOes em Paris, publica dois livrgsodsiaVoz Veladae Cantos Cativos

Fundador, Professor e Presidente do Conselho Peaglagbéda escola
superior de Educacgédo pela Arte do Conservatorio iblzad de Lisboa
(1971-1984). Professor-Coordenador e PresidenteConselho Artistico-
Cientifico da Escola Superior de Danca Institutoliféanico de Lisboa
(1986-2000). Presidente Honorario da AssembleiaaGer socio n°1 do
Movimento Portugués de Intervencdo Artistica e Bd&o pela Arte.
Agraciado pela Presidéncia da Republica: Em 199&€wndador da Ordem
do Infante D. Henrique e em 2001 Gra-Cruz da Ordéan Instrucéo
Publica’” (Santos, 2008).
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Capitulo IV — Metodologias

Introducao

Neste capitulo abordamos os objetivos gerais eipms tde metodologias
adotadas na pesquisa. Na metodologia adotadameferms métodos por ndés usados
durante a investigacdo e a sua fundamentacao dedjwesentamos todos 0s sujeitos
que participaram na investigacao, situados no usuvelos Nucleos de Teatro das
escolas E.B. 2,3 ciclo e secundarias do concelhd=d¢ entre professores, alunos e ex-
alunos. Caracterizamos a amostra e o método dilizzara a sua escolha foi a
amostragem nao probabilistica por conveniéncia.eggmamos o0s instrumentos
utilizados na nossa investigacdo, fundamentandoossan op¢do. Descrevemos o
processo de tratamento dos dados qualitativos atitatevos e apresentdmos o0s
resultados obtidos, terminamos o capitulo com disenélos dados da investigacéo

recorrendo a analise qualitativa e quantitativa.

4.1 — Metodologias Adotadas

Neste estudo optamos por fazer uma investigacata,mislizando métodos
qualitativos e métodos quantitativosA ‘investigacdo qualitativa édescritiva». A
descricdo deve ser rigorosa e resultar directamedds dados recolhidos. Os dados
incluem transcricbes de entrevistas, registos deeplacdes, documentos escritos
(pessoais e oficiais), fotografias e gravactes o/idg€€armo & Ferreira, 2008, p.198).
Se a investigacdo qualitativa tem por base umarigéscrigorosa, jd [0]s objectivos
da investigacdo quantitativa consistem essencidienem encontrar relacdes entre
variaveis, fazer descricbes recorrendo ao trataroesdtatistico de dados recolhidos,
testar teorias” (Carmo & Ferreira, 2008, p.196). Segundo CupcBRO() citado por
Duarte (2009), “[...]as duas abordagens estédo inter-relacionadas, doumindo a
pesquisa quantitativa para a identificacdo precisi® processos relevantes, e

proporcionando a investigacao qualitativa a basesda descricad (p. 8).
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Na componente qualitativa da investigacdo optanpms um estudo
fenomenoldgico, com incidéncia nos sujeitos da yieagSegundo Holanda (2006):

O meétodo fenomenoldgico constitui-se numa abordagiascritiva,
partindo da idéia de que se pode deixar o fenénfater por si, com o
objetivo de alcancar o sentido da experiéncia, eja,so que a experiéncia
significa para as pessoas que tiveram a experiéagiagguestao e que estao,
portanto, aptas a dar uma descricdo compreensigadd®estas descricoes
individuais, significados gerais ou universais svivados: as “esséncias”

ou estruturas das experiéncigp. 371).

Ao utilizarmos na nossa investigacdo meétodos @imids e meétodos
quantitativos, pretendemos conseguir uma maior @mgntaridade nos resultados
obtidos, trazendo uma maior fiabilidade a pesquésdizada. A aplicagdo dos dois
métodos, permitiu alargarmos o campo da nossa tigaedo, dando-nos a
possibilidade de trabalharmos sobre uma amostra wasta e representativa do

Universo. Segundo Shaffer e Serlin citados por Madeves (2007):

Os métodos qualitativos e quantitativos séo, enmaltanalise, métodos
para garantir a apresentacao de uma amostra adeguAdbos constituem
tentativas para projectar um conjunto finito de amhacdo para uma
populacdo mais ampla: uma populacdo de individuoscaso do tipico
inquérito quantitativo, ou uma coleccdo de obsedesc na andlise

qualitativa. [...] O objectivo em qualquer analise é adequar a técric

inferéncia, a afirmacao a comprovacdp. 77).

Por esta via recorremos a triangulacao paraaratichosso estudo. Patton (1990)
citado por Carmo e Ferreira (2008) refere “[que uma forma de tornar um plano de
investigacdo mais ‘sélido’ é através da triangulagdisto é, combinacdo de
metodologias no estudo dos mesmos fenOmenos oraprag)p. 201). Utilizamos na
nossa investigacéo a triangulacdo de métodos afisadis e métodos quantitativos. Nos
métodos qualitativos recorremos ao uso da entegvidalizando uma entrevista
exploratdria com perguntas abertas dirigida aotepsores responsaveis pelos Nucleos

de Teatro das Escolas e uma entrevista com pesgabéatas dirigida aos ex-alunos dos
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Nucleos. Nos métodos quantitativos criamos um inguéor questionario com
perguntas fechadas e perguntas abertas, revelatdoinguérito por sua vez uma
componente mista, com o intuito das perguntas abeitem reforcar as respostas as
perguntas fechadas. Empregamos ainda a trianguti;@ados, com recolha junto de
vérias fontes, professores, alunos e ex-alunos\doteos de Teatro do Concelho de
VEX. Complementados com a recolha documentalldgica da triangulacdo é que
cada meétodo revela diferentes aspectos da realidampirica e consequentemente
devem utilizar-se diferentes métodos de observdgaealidade’ (Carmo & Ferreira,
2008, p.202).

Procurdmos através das metodologias adotadas quessa investigacao
assegurasse resultados validos. Sabendo que Valalade interna diz respeito a
correspondéncia entre resultados e a realidad®, é&ta necessidade de garantir que
estes traduzam a realidade estuda@@armo & Ferreira, 2008, p.236). Para além da
validade, procuramos durante a investigacdo quee @stseguisse ser fiavel, tendo
sempre em conta que “[dipbilidade diz respeito a replicagdo do estudstoié, a
necessidade de assegurar que o0s resultados obsdoam idénticos aos que se

alcancariam caso o estudo fosse repetid@armo & Ferreira, 2008, p.236).

4.2 — Sujeitos da Pesquisa

O nosso estudo tem como Universo os Nucleos dedldas Escolas E.B. 2, 3

Ciclo e Secundario do Concelho. Professores, alamsalunos.

A investigacdo vai incidir sobre uma parte do Ursee estando o foco da
pesquisa nas Escolas, E.B. 2, 3 Ciclo Soeiro Ref@omes de Alhandra; E.B. 2, 3
Ciclo de Vialonga; E.B. 1, 2, 3 Ciclo do Bom SumessSecundaria com 2 e 3 Ciclo
Professor Reynaldo dos Santos de Vila Franca da. Xdeste modo pretendemos
garantir que, a amostra selecionada Segpresentativa desse mesmo universo, é
possivel aceitar, com razoavel confianca, que asclogbes obtidas utilizando a
amostra possam ser extrapoladas para o univgisif; 2012, p. 42). A opgéo por
estas escolas tem por base o facto de estaremdeadas e representadas em diferentes
realidades socioculturais, para além de se situararocalidades distintas do concelho

de Vila Franca de Xira, trazendo uma maior abracigéso nosso estudo.
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A escolha da nossa amostra foi realizada a partmétodo de amostragem nao
probabilistica por conveniéncia:Existem dois grandes tipos de técnicas de
amostragem: a probabilistica e a ndo probabilistica] Amostras nao probabilisticas
sdo selecionadas de acordo com um ou mais crit§utigados importantes pelo
investigador’(Carmo & Ferreira, 2008, pp. 209-210).

A amostra é constituida por trés grupos, os aalaiss dos Nucleos de Teatro
das escolas do concelho, 4 professores respongasles Nucleos de Teatro e 4 ex-
alunos dos Nucleos, a escolha dos ex-alunos ceirmdh o facto curioso de todos

pertencerem a um Grupo de Teatro Amador.

4.2.1 - Atuais alunos

A dimensdo da amostra € de 24% sobre 160 al#nasnostra foi constituida
por 38 estudantes, 12 do 2.° ciclo e 26 do 3.°,pgquticipam nos Nucleos de Teatro,
oito sdo do sexo masculino e 30 do sexo femininoguadro 1 apresenta a sua

distribuicao por idades.

Idade Frequéncia Percentagem Percentagem Percentagem
Valida Acumulada

10 5 13,2 13,2 13,2
11 6 15,8 15,8 28,9
12 3 7,9 7,9 36,8
13 2 5,3 5,3 42,1
14 9 23,7 23,7 65,8
15 8 211 211 86,8
16 4 10,5 10,5 97,4
18 1 2,6 2,6 100,0
Tot 38 100,0 100,0

al

Quadro 1. Distribuicdo dos alunos por idades
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Nesta amostra, a questédo “O que te levou a fregueritilicleo de Teatro”,
60,5% responderam “A vontade de fazer teatro”,@1'Queria Experimentar” e 18,4%

“Acompanhar os amigos”.

%

60 -
50 -+
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30 +
20 A
10 A

0 T T 1
A vontade de fazer Queria Acompanhar os
teatro Experimentar amigos

21,1

[HN
o0
&

Gréfico 1. O que te levou a frequentar o Nucled e&tro?

Vinte e seis alunos estdo no Nucleo ha menos de,17eestéo ha 2 anos e 5
estdo ha 3 anos.

Relativamente a questao “Os teus familiares apééanesta tua participagdo no
Nucleo de Teatro?”, trinta e um responderam quesi@oio, 4 responderam “ Assim,

assim” e 3 responderam que nao tém apoio.

4.2.2 - Professores dos Nucleos de Teatro

Este grupo € composto por quatro professores reapeis pelos Nucleos de
Teatro do Concelho de Vila Franca de Xira, tréssdgo feminino e um do sexo
masculino. Trés professores lecionavam Portugués éducacdo Moral e Religiosa
Catolica, com formacédo na area Musical. Um dosessiires acompanha o projeto ha
nove anos, outro ha dezanove anos, o terceiroeesteprojeto dezoito anos e o quarto

acompanha ha dezasseis anos com interregno dmtrépor estar ausente da escola.
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4.2.3 - Ex-alunos

Este grupo é composto por quatro ex-alunos queudrggram os Nucleos de
Teatro de Vila Franca de Xira. Trés que passardmNécleo de Teatro da E.B. 1,2,3
do Bom Sucesso e um que frequentou os Nucleos d&oTda E.B. 2,3 da Soeiro
Pereira Gomes de Alhandra e o Nucleo de Teatro P@scadinhas” da Escola
Secundaria Gago Coutinho de Alverca do RibatejaesEgovens tém em comum
pertencerem ao Grupo de Teatro “Os Fontinhas” don Bucesso. Dos jovens
entrevistados neste grupo, dois tinham quinze aanws,com dezasseis e outro de

dezassete anos. Um é do sexo feminino e trés donsasculino.

4.3 — Instrumentos da Pesquisa

A escolha dos instrumentos necessarios para reabsa a nossa investigacao,
respondendo assim aos objetivos gerais da pesqwisaiu sobre uma entrevista
exploratéria com perguntas abertas aos professesggonsaveis pelos Nucleos de
Teatro. Um inquérito com perguntas fechadas e ahedirigido aos atuais alunos dos
Nucleos de teatro. Um inquérito por entrevista sstniturada com perguntas abertas
dirigido aos ex-alunos. A pesquisa documental omdmimos toda a documentacao
necessdria a nossa investigacdo. Fomos observandiacteos durante o tempo em que
decorreu a pesquisa. Durante o nosso estudo obsesva apresentacdo final da

iniciativa “Os Aprendizes do Fingir”, que decorrem 2013.

4.3.1 — Entrevista exploratéria, semiestruturada a® professores responsaveis pelos
Nucleos

Este instrumento foi utilizado por considerarmo® o inicio do projecto
pode parecer importante utilizar a entrevista mhige e exploratdria, pois nesse
momento o objectivo € a compreensao geral das pevps sobre o tépicdBogdan e
Biklen, 1994, p. 136).

Com o objetivo de abordarmos os alunos atravédhdees terceiros, optamos
por realizar uma entrevista exploratoria, semiéstaga a professores dos Nucleos de
Teatro do Concelho de Vila Franca de Xira. Solimid& as escolas por correio
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eletronico autorizagdo para entrevistar os professem meio escolar, obtendo

autorizacado por parte das direcoes dos Agrupamentos

Utilizdmos um gravador digital que nos permitiu wegisto audio que nos

ajudou imenso na hora de trabalhar as entrevistas.

Dos professores entrevistados, dois conversaramoson na Biblioteca da
Escola; um numa sala de aula e a ultima decorrenarsala de trabalho destinada a
professores. As conversas decorreram todas em m@@btalmo e descontraido,
comegamos por realizar uma conversa prévia, aeteohecar a entrevista, entrando
de seguida no plano que levdvamos tracado para estontros. Construimos um
pequeno guido com seis questdes, estas remetianrgspostas mais extensas e de
sequéncia, levando os entrevistados a falar denslgspetos que nédo perguntdmos,
correspondendo a nossa inten¢do na preparacdogigdtepara a entrevista. Segundo
Carmo e Ferreira (2008)a fase exploratéria da investigacdo devemos optarum
tipo de entrevista pouco estruturada de forma a mé@orer o risco de suprimir
informac&o que podera ser relevante para a pesquyjsal40). Pretendiamos saber o
gue os professores achavam da iniciativa “Os Apzesddo Fingir” e a importancia
desta para os professores dos Nucleos de TeatntraNmergunta quisemos saber qual a
formacao que estes professores tinham na areaalmTPepois destas duas perguntas
diretas e dirigidas aos professores, focamos aaraiefcao para os alunos, recorrendo
ao olhar e as vivéncias dos professores junto da$eNs. Quisemos saber se o0s alunos
qgue frequentam os Nucleos se interessam pela esdalea questdo que levamos para
indagar os professores, pretendiamos saber seotesgores consideravam o teatro
importante para o desenvolvimento dos alunos. R&gws ainda se os professores
achavam ser necessaria mais formacao para alupadessores. Na Ultima pergunta,
pretendiamos saber a opinido dos professores asltatividades artisticas nas escolas e
se estas eram uma mais-valia para a formacéo uossal

Estas entrevistas exploratorias foram fundamenpai® abordarmos a fase

seguinte da investigacao.
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4.3.2 — Entrevista semiestruturada, com perguntas bertas, aos ex-alunos dos
Nucleos.

Nesta entrevista procuramos encontrar ex-alunosNiadeos de Teatro das
escolas do Concelho, tarefa que inicialmente naewssou facil, devido ao facto de se
perder o contacto entre ex-alunos e a escola e passaram. Encontramos no Bom
Sucesso em Alverca do Ribatejo, um grupo de algonedinha pertencido ao Nucleo de
Teatro da E.B. 1, 2, 3 Ciclo do Bom Sucesso e aggtéo todos juntos a fazer teatro no

Grupo de Teatro “Os Fontinhas” do Bom Sucesso.

Fizemos uma entrevista semiestruturada com perguaibartas, levando os
Nnossos entrevistados a conversar sobre as suaséex@s no Nucleo de Teatro.
Utilizamos um gravador de som digital que nos apoia recolha deste material sonoro,

fazendo o registo dos testemunhos dos ex-alunollaitsos.

As entrevistas realizaram-se numa sala de aulasdal&E.B. 1, 2, 3 do Bom
Sucesso, espaco que o ja referido Grupo “Os Fadinltiliza para ensaiar, contando
este grupo de ex-alunos com o apoio da escolagoatenuarem a divulgar o Teatro

atraveés das suas representacoes.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994)entrevista € utilizada para recolher
dados descritivos na linguagem do proprio sujeifermitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneamo 0s sujeitos interpretam o
mundo” (p. 134). Ainda segundo estes autotAs entrevistas qualitativas variam
quanto ao grau de estruturacap..] Nas entrevistas semiestruturadas fica-se com a

certeza de se obter dadosmparaveis entre os varios sujeitos” (p.135).

Preparamos esta entrevista com dez perguntas sibgagrimeira perguntamos
se o0s alunos consideravam que a sua passagem fieleoNde Teatro tinha sido
importante para eles. Na segunda questao inquirsoie® a melhoria das relagcdes com
0S outros; outra das questdes colocada foi se tiaki@lo uma ajuda do Teatro para
melhorar a prestacdo na escola; dentro das pesggdeitas quisemos saber o que
sentiam os ex-alunos ao passarem pela iniciatiga“Aprendizes”; indagamos ainda
sobre a aprendizagem de técnicas de Teatro aorgeeea\ucleo e se continuavam a
fazer Teatro; outra questdo que gostariamos densali Achas que o Teatro te ajudou a

olhar melhor para o0 mundo que te rodeia? Saliergatl@mmbém a pergunta sobre a
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pratica de atividades artisticas nas escolas,tae 880 uma mais-valia na formacao e

evolucéo dos jovens?

Os jovens responderam as perguntas dando assissiifidade de termos um
testemunho dos “Aprendizes do Fingir’ pela éticaedealunos dos Nucleos que ja

partiram para novos VOOsS.

4.3.3 — Questionarios com perguntas fechadas e atzey, aos atuais alunos.

O questionario que elaboramos é composto por eint®a perguntas fechadas e
quatro perguntas abertas, surgindo estas Ultimasnenor nimero, contribuindo no
entanto “ [...]para complementar e contextualizar a informacéo mjuativa obtida
pelas outras variaveigHill, 2012, p. 95), o inquérito por n0s concebjdinda contem
perguntas dependentes, estas surgem em sequédejzeredem da resposta dada na
pergunta anterior. Encontramos ainda nesta ferramaam pesquisa uma pergunta de
resposta multipla, dando ao inquirido a possibilelade responder a mais do que uma

opcao.

O questionario foi elaborado depois da reviséoitdeatura, contribuindo esta,
para a construcdo das perguntas, levando a forémldgs questdes dentro daquilo que
idealizamos para a pesquisa. Depois de construggestionario, fizemos a distribuicao
pelos professores responsaveis dos Nucleos deoTeapelos técnicos da Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, ligados a atidda'Os Aprendizes do Fingir”, para
validar o inquérito, esta auscultacdo permitiu iavah importancia deste para a
investigacdo. De seguida submetemos o inquéritoirac@ Geral de Educacéo,
Monotorizacdo de Inquéritos em meio escolar, rewdbeste o n° 0332800001, com a
designacdo de “Os Aprendizes do Fingir’. Recebemoaval desta Direcdo do
Ministério da Educacdo por email. Apos a aprovag@aamos um email as escolas
selecionadas na Amostra a solicitar autorizaca@ parermos a distribuicdo dos
inquéritos junto dos alunos dos Nucleos de Tedtrdistribuicdo junto dos alunos foi
realizada com o apoio dos professores responspeis Nucleos de Teatro. Passado

um més fizemos a recolha dos inquéritos nas escolas
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4.3.4—Pesquisa documental

Nesta pesquisa, comecamos por abordar alguns swfeesfomos identificando
como importantes para o nosso trabalho. SegundadCarerreira (2008) a“pesquisa
documental assume-se como passagem do testemushquel investigaram antes no
mesmo terreno, para as nossas middsomos selecionando através das leituras que
iamos fazendo os autores que iriam sustentar oonestido. Conseguimos em
documentos que fomos tendo a oportunidade de dansclarear as ideias, chegando
mesmo a refutar algumas que perdiam consisténamnavas leituras que faziamos,

através destas estdvamos num devir constante.

Fomos trabalhando com uma série de documentos @gpiéoram surgindo ao
longo da investigacdo, como oficios, relatoriogppstas de programacédo, programas,
fotografias, jornais e revistas. Recorremos aososigrios académicos, onde
encontramos teses de doutoramento, dissertacoamed&ado e paper’'s, material
certificado pelas universidades responsaveis pefossitorios. Recorremos a trabalhos
editados por especialistas e pedagogos nas aréasagem da nossa investigacdo. Para
Bell (1997) ‘qualquer investigacdo seja qual for a sua dimengdplica a leitura do
que outras pessoas ja escreveram sobre a areaulmtesse, recolha de informacdes
que fundamentem ou refutem os seus argumentosaecéeridas suas conclus@eé
p.51). Nas entrevistas utilizamos um gravador deore digital que nos facilitou e

auxiliou tanto na recolha dos dados como na tray@&rdas entrevistas.

4.4 — Tratamento de Dados

O questionario e as entrevistas foram estruturaigoforma a responder aos
objetivos especificos da investigacao:
» Saber qual a motivacao dos jovens para o teatro;
e Saber se o teatro contribuiu para o desenvolvimgegsoal dos jovens e se
trouxe alguma relevancia as suas vivéncias;
» Saber se esta experiéncia ird proporcionar aosgowma nova forma de olhar o

mundo e os outros;
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e Saber se os jovens com a frequéncia dos Nucledsoraehm nas suas relacdes

interpessoais e intrapessoais.

Para a analise das questdes abertas do questierdagentrevistas procedeu-se,
no inicio da investigacao, a definicdo de categai@riori, de acordo com 0s objetivos
especificos (Quadro 2). Segundo Bardin (200A)categorizacao € uma operacao de
classificacdo de elementos constitutivos de um ucboj por diferenciacdo e,
seguidamente, por reagrupamento segundo o génenalo@a), com critérios

previamente definidos(p. 111)

Motivagdo para o teatro

Desenvolvimento pessoal
Percecao / atitude s/ mundo
Relacdes interpessoais

Relacdes intrapessoais

Quadro 2. Categorias

A andlise de conteudo, foi por conseguinte a médogibp privilegiada por nés
nesta investigacdo, sendo esta considetaata técnica de investigacdo que permite
fazer uma descricdo objectiva, sistematica e qtetita do conteudo manifesto das
comunicacdes, tendo por objectivo a sua interp@agBerelson , 1952,1968, citado
por Carmo & Ferreira, 2008, p.269). A sua espaddide reside na articulacdo entre o
texto descrito e analisado e a deducédo légica sobréatores que determinaram as

caracteristicas do texto (Carmo & Ferreira, 20087).
Na nossa andlise seguimos as etapas definidasaspmo@ Ferreira (2008):

-Definicdo dos objectivos e do quadro de referénetaico;
- Constituicao de um corpus;

- Definicao de categorias;

- Definicdo de unidades de analise;

- Quantificacao;
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- Interpretacao dos resultados obtid¢s.272)

Segundo os mesmos autoregsAndlise de Conteldo devera ndo so possibilitar
a compreensédo do fenbmeno que constitui objectstlglo, como fazer o investigador
chegar a sua explicacdo e podendo mesmo nalgums,czé-lo chegar a formas de
previsao” (Carmo & Ferreira, 2008, p.277).

4.4.1 - Entrevistas

Procedeu-se a transcricdo das entrevistas e seatds respostas recorrendo
para o efeito a utilizacdo do software MS Excel @aoriacdo de tabelas e aplicagédo de
filtros que facilitaram a analise e possibilitararpadronizacdo das respostas.

Segundo Carmo e Ferreira (2008} analise de conteudo permitir-lhe-a detectarase
categorias estabelecidas estdo ou ndo presentesdaogmentos que constituem o
corpus”(p.273). Neste sentido, a analise das respostasusers para validar as
categorias definidas a priori e para definicAoudtadades de registo.

A unidade de registo € o segmento minimo de comtqud se considera
necessario para poder proceder a andlise, colocamdoima dada categoria.
[...] pode ser de natureza e de dimensdes muito divessadp a distingdo
mais habitual entre unidades formais [...] e unidadesnanticas. [...] A
unidade semantica considerada mais comum € o té@Gamo e Ferreira,
2008, p. 275).

Optamos por unidades de registo de tipo semamtecacordo com o quadro 3
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Motivacéo para o teatro Aumentou

Desenvolvimento pessoal  Evolucéo global
Melhor articulacao da lingua
portuguesa
Sentido de responsabilidade
Conhecimentos de teatro
Criatividade
Capacidade e reflexdo critica.

Percecao / atitude sobre 0 Mudou

mundo
Relacdes interpessoais Socializacdo
Trabalho em equipa
Amizades
Aprender com 0s outros
Relagbes interpessoais Autoestima

Quadro 3. Categorias e Unidades de Registo

Os dados foram posteriormente tratados no soft8&®®S aplicando a funcéo
VRM - Variaveis de resposta mdltipla, com os codwmAnalize / Multiple Responses
/| Define Variable Sete Analize / Multiple Responses / Frequencida. interpretacao
das tabelas de frequéncias obtidas, referimo-ngeréentagem de inquiridos que
mencionaram cada uma das unidades de registo difinuma vez que, segundo
Sangreman, Cunha e Damasio (2010):

Normalmente a informag&o que apresenta maior @tilElem termos de analise
estatistica € aquela que se encontra relacionadaa agpercentagem de casos, ja
gue é natural que com a possibilidade de respostitipgta 0 nimero de

respostas exceda o nimero de casos, pelo que enpagem nao devera ser
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calculada em funcdo do numero de respostas, masg@inimero de inquiridos
(p- 29).

4.4.2 - Questionario aos atuais alunos

No tratamento dos questionérios foi utilizado dwsafe SPSS para uma analise
simples univariada que remete para as frequénap&ada as questbes fechadas,
recorrendo ao comandinalize / Descritve Statistics / Frequenci@s.variaveis foram
classificadas de acordo com a escala de medicadades adequada aos tipos de
resposta, assim utilizdmos fundamentalmente aascahinal, que serve para nomear,
identificar e categorizar os dados, as suas catésgséio mutuamente exclusivas, cada
dado pertence a uma unica categoria, este tipcsclaefornece dados na forma de
frequéncia e a escala ordinal aplicada a questéeggposta alternativa, que permite
uma ordenac¢do hierarquica e estabelece uma redacfeferéncia, cria uma ordem de
valor de acordo com a preferéncia do inquirido.gNastdo numero 15, por tratar-se de
uma pergunta de resposta multipla, para a suasarré&icorremos a utilizacdo da funcéo

VRM do SPSS, referida no ponto anterior.

Para as perguntas abertas utilizamos a mesma rag@doaplicada as
entrevistas, ou seja, 0 método da analise de admtela posterior codificacdo e
tratamento estatistico.

4.5 - Apresentacao dos Resultados

4.5.1 - Entrevista exploratéria aos professores rpensaveis pelos Nucleos

Na entrevista exploratéria aos professores respeisspelos Nucleos, verificou-
se que a maior percentagem de respostas surgeegarta Desenvolvimento pessoal,
45,5%, salientando-se a variavel Melhor articulagadingua portuguesa indicada por
75% dos entrevistados, as categorias MotivacaoacBes$ interpessoais, e Relacdes
intrapessoais reunem cada uma delas 13,6% dasstaspmencionadas por 75% dos
entrevistados, finalmente a categoria Percecatutlatsobre o mundo apresenta 4,5 %

das respostas.
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Percec¢éao de resultados sobre os alunos

N.°

%

Aumentou

Evolucéo 2 9,1 50
Melhor articulacéo da 3 13,6 75
lingua portuguesa
Sentido de 1 4,5 25
responsabilidade
Criatividade 2 9,1 50
Capacidade e reflexao 2 9,1 50
critica
Total 10 45,5 250
Mudou 1 4,5 25,0
Trabalho em equipa 2 9,1 50
Amizades 1 4,5 25
Total 3 13,6 75
Autoestima 3 13,6 75

Quadro 4. Resultados Entrevista exploratéria aasfepsores responsaveis pelos

Nucleos

4.5.2 - Entrevista a ex-alunos dos Nucleos

Também, aqui a maior incidéncia de respostas esbesenvolvimento pessoal,
40%, salientando-se a variavel Conhecimentos deoteaencionada por 75% dos
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entrevistados, seguida da categoria RelagOes @ssopis, 35% das respostas, salienta-
se aqui a variavel Socializacéo é referida por 1@@% entrevistados, as categorias
Motivacdo e Percecédo / atitude sobre o mundo, arobias 10% das respostas e as

Relacgbes intrapessoais com 5%.

Percecéao de resultados sobre os alunos

Aumentou 2 10 50
Evolucéo 2 10 50
Melhor articulagéo de 2 10 50
lingua portuguesa
Sentido de 1 5 25
responsabilidade
Conhecimentos de 3 15 75
teatro
Total 8 40 200
Mudou 2 10 50
Socializagdo 4 20 100
Trabalho em equipa 2 10 50
Amizades 1 5 25
Total 7 35 175
Autoestima 1 5 25

Quadro 5. Resultados Entrevista a ex-alunos dofebisic
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4.5.3 - Questionario aos alunos dos Nucleos

Relativamente aos questionarios aos alunos dosebkjcpara a apresentacao
dos resultados, optdmos por agrupar as questdésnedo de cada objetivo especifico
gue pretendemos validar. Desta forma iremos digidipresentacéo por objetivos.

4.5.3.1 - Saber qual a motivagao dos jovens paraeatro

Ha pergunta se gostariam de fazer mais visitastlel@ a espacgos relacionados
com teatro, a grande maioria dos alunos respondetsign - 86,8%, 10,5% - talvez e
apenas 2,6% responderam que néo.

2,6%

M Sim
M Talvez

Nao

Gréfico 2. Gostaria de fazer mais visitas de estudspacos relacionados com teatro?

Relativamente a questdo se gostariam de ter marsafdio na area do teatro,
71,1% respondeu que sim, 10,5% talvez e 18,4% n&o.
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M Sim
M Talvez

= Nao

Gréfico 3. Gostarias de ter mais formacao na avdaatro?

Com a questao seguinte pretende-se identificareongpis gostam de fazer, no
ambito da sua participacdo no Nucleo de Teatrda¥ga de uma pergunta de resposta
multipla. No quadro de frequéncias obtido, em quelana percentagem de respostas
da-nos a percentagem total de ocorréncias de @ada/el e a coluna percentagem de
casos da-nos a percentagem de inquiridos que esaoiltada uma das variaveis, pode-
se verificar que 81,6% dos inquiridos gostam deessmtar e apenas 15, 8% gosta de

ser técnico.

s

Quadro 6. Do que mais gostas de fazer nesta ttieipagcao no Nucleo de Teatro?
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Quisemos ainda saber do que mais gostam na a@ederinal d’ Os
Aprendizes do Fingir, 44,7% gostam do convivioetdos os Nucleos, 39,5% de
representar num grande auditorio e 15,8% respomdgua gostam de ver 0s outros

Nucleos representar.

Representar num grande auditério 39,5
Ver os outros nucleos representar 15,8
Convivio entre todos os nucleos 44,7
0 10 20 30 40 50

Gréfico 4. Do que mais gostas na apresentacaodii@é Aprendizes do Fingir?

Relativamente a duracéo dos ensaios, 65,8% coasiderdeveriam ter mais
horas, 23,7% que talvez devesse ter mais horadb®Ifue nao € necessario ter mais

horas.
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M Sim
M Talvez

" Nao

Gréfico 5. Achas que os ensaios dos Nucleos deoléeveriam ter mais horas?

Quanto a intencdo de procurar um Nucleo de Teatamdp mudarem de ciclo,
39,5% responderam que sim, 34,2 talvez procure/ Ba3p tem intencbes de se
inscrever num Nucleo. A questdo nao se aplica &% Ba amostra que frequentam o

ultimo ciclo.

N3o fago intengGes de me inscrever num
p 23,7
Nucleo

N3o responde F 2,6

% 0 10 20 30 40 50

Grafico 6. Quando mudares de ciclo escolar vaisyses um Nucleo de Teatro para
dares continuidade ao teu gosto pelo teatro?




85

Relativamente a posicdo de cada um face ao t&@%6 responderam que
gostam muito, 5% Assim, assim e 2% nao gosta.

3%

B Gosto muito
M Assim, assim

= Nao gosto

Gréfico 7. Qual a tua posi¢éo em relagédo ao teatro?

4.5.3.2 - Saber se o teatro contribuiu para o desewslvimento pessoal dos jovens e

se trouxe alguma relevancia as suas vivéncias

A questfo se a frequéncia do Ndcleo contribuiu paethorar a sua prestacéo
nas disciplinas curriculares, 39,5% considera @aamudou, 26,3% que foi

importante e 34,2% que contribuiu bastante.
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Sim, contribuiu bastante 34,2

% 0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

Gréfico 8. Achas que a frequéncia do Nucleo conitilpara melhorares a tua prestacao

nas disciplinas curriculares (Portugués, Matemaéintre outras)?

Pretendeu-se ainda perceber se o teatro tera aaoipentgosto pela leitura, 2,6%
ndo respondeu, verificando-se que 59,5%, mantémessnos habitos de leitura, 27%
passou a ler mais e 13,5% néo tem habitos dedeitur

Sim, hoje leio muito mais 27,0

N&o, os meus habitos de leitura sdo nulos - 13,5

0
A’ 0 10 20 30 40 50 60 70

Gréfico 9. O teatro aumentou o teu gosto pelosdie pela leitura?
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4.5.3.3 - Saber se esta experiéncia ira proporcionaos jovens uma nova forma de

olhar o mundo e os outros.

Na questdo se os professores que dirigem o NUéedgsais aos outros ou se
destacam, 63,9% considera que se destacam, 19d%aquguais aos outros e 16,7%

nao tem opinido.

Sim, destacam-se dos outros professores 63,9

Iguais aos outros - 19,4
Nao tenho opinido - 16,7

% 0 10 20 30 40 50 60 70

Grafico 10. Os professores que dirigem o Nucleogdas aos outros ou destacam-se?

Quanto a questdo se o facto de frequentar o Nagebeatro levou a olhar a
escola de outra forma, a distribuicdo das respa@stguilibrada, 34% sim, 34% néo e

32% talvez.
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M Sim
M Talvez

= Nao

Graéfico 11. O facto de frequentares o Nucleo darddavou-te a olhar para a Escola de

outra maneira?

Aos alunos que responderam sim a questdo anteoiorsdlicitado que
descrevessem, em poucas palavras, como veem a dsgel, depois de frequentarem o

Nucleo de Teatro. Obtivemos os seguintes resultados

13,5
13,5
5,4
2,7
2,7
2,7

e e S N SIS, S,

Quadro 7. Podes descrever em poucas palavras,\@s1@Escola hoje, depois de
frequentares o Nucleo de Teatro?
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A frequéncia do Nucleo fez com que 71,1% estivesaes atento ao teatro,
26,3% Vvé o teatro da mesma forma e 2,6% néo ligaam, estes 2,6% correspondem

apenas a um aluno.

Sim, estou mais atento(a) ao teatro 71,1

De igual forma _ 26,3

N3o ligo ao teatro I 2,6

% 0 10 20 30 40 50 60 70 80

Gréfico 12. Desde que frequentas o Nucleo pasaaster o teatro doutra forma?

Quisemos saber se consideram que o teatro Ihesnr@siova forma de olhar as
coisas que os rodeiam, 57,9% considera que sirf8%®8ue talvez e 13,2 que o teatro
nao lhes trouxe nada de novo.

Sim, permite-me olhar para as coisas de outra

57,9
forma

Talvez veja hoje as coisas de outra forma _ 28,9

N3o, o teatro ndo me trouxe nada de novo - 13,2
%

Graéfico 13. Achas que o teatro te trds uma novadade olhares para as coisas que te

0 10 20 30 40 50 60 70

rodeiam?
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4.5.3.4 - Saber se os jovens com a frequéncia dogchos melhoraram nas suas

relacdes interpessoais e intrapessoais

Pretendemos saber se a participacdo no Nucleo @ntacto com 0S outros
colegas, trouxe algum beneficio na forma como werje se relacionam com 0s outros,
50% considera que beneficiou bastante, 34,2% guadralgum beneficio e 15,8% que

nao trouxe beneficio algum

Trouxe algum beneficio 34,2

N3o trouxe beneficio algum

%

Grafico 14. A tua participacdo no Nucleo e o camtaamm 0s outros colegas, trouxe

o
[y
o
N
o

30 40 50 60

algum beneficio na forma como te relacionas colmub®S?

A questdo seguinte pretende saber se essa pagficiggermitiu aumentar a
autoestima, 50% considera que sim, que acredita amaisi préprio, 36,8% diz que

sempre acreditou em si e 13,2% nao conseguiu aanegeautoestima
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Sim, hoje acredito mais em mim 50,0

Sempre acreditei em mim _ 36,8

N3o consegui aumentar a minha auto estima - 13,2

%

Graéfico 15. Sentes que a frequéncia do Nicleo perauimentares a tua autoestima,

o

10 20 30 40 50 60

acreditares mais em ti?

A questao se o teatro contribui para se sentireis aneontade em publico, a

esmagadora maioria — 95% respondeu que sim, 3% Bgotalvez.

2% 3%

M Sim
M Talvez

= Nao

Gréfico 16. Achas que o teatro contribui para teises mais a vontade em publico?

Também em relacdo ao facto de o teatro ajudar sso@ae a estarem em grupo,
95% considera que sim, 3% néo e 2% talvez.
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2% 3%

mSim
M Talvez

= N3do

Grafico 17. Achas que o teatro ajuda as pessostsu@m em grupo?

Perante a questdo se dentro de um Nucleo existgrupo de amigos onde a
amizade é mais forte do que no resto da atividadela, ao opinides dividem-se, 53%

considera que sim, 31% talvez e 16% nao.

M Sim
M Talvez

= Nao

Gréfico 18. Achas que dentro de um Ndcleo existegtupo de amigos onde a amizade

€ mais forte do que no resto da atividade escolar?
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E finalmente 92% julga que o intercambio que OseAdizes do Fingir
proporcionam entre escolas é importante, 5% tavagzenas 3% que nao.

3%

B Sim
M Talvez

= Nao

Grafico 19. Achas que o intercambio que Os Apreegddo Fingir proporcionam entre
escolas é importante?

4.5.3.5 - Perguntas abertas

Nas respostas as perguntas abertas, que complemanitdormacdo obtida nas
guestOes fechadas, obtivemos os resultados afmdesnno quadro 8, dos quais
destacamos:

Na questao “Queres especificar alguns dos bengfigie adquiriste com a
frequéncia do Nucleo de Teatro? “, ndo responderad%. A maioria dos beneficios
referidos pelos alunos, enquadram-se nas categdoiaBesenvolvimento pessoal —
45%, RelagOes interpessoais — 35%, Relagbes issagis — 35% e Percecédo / atitude
sobre o mundo — 5%, nesta questdo ndo se verifieabum registo para a categoria
Motivacao para o teatro.
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Percecgéao de resultados sobre os alunos

-- N.° % - 5
Melhor 4 16,7% 10,5% 20,0%
articulacdo da
lingua
portuguesa
Conhecimentos 5 20,8% 13,2% 25,0%
de teatro

_ Total 9 37,5% 23,7% 45,0%

- Mudou 1 4,2% 2,6% 5,0%
Trabalho em 2 8,3% 5,3% 10,0%
equipa
Crescem 5 20,8% 13,2% 25,0%
amizades

_ Total 7 29,2% 18,4% 35,0%

- Autoestima 7 29,2% 18,4% 35,0%
Total 24 100,0%

Respostas

_ Responderam 20  52,6%
Nao 18 47,4%
responderam
Total 38 100,0%
Inquiridos

Quadro 8 — Beneficios adquiridos com a frequénaibldcleo de Teatro

Na questdo “Podes descrever em poucas palavragaatémcia que a atividade
“Os Aprendizes do Fingir” tem para ti?”, dos 38umnglos, 15,8% nao respondeu, para
37,5% a importancia da atividade incide nas Relagd¢erpessoais, 18,8%, nas
Relacbes intrapessoais, 9,4%, na Percecdo / atisotbtee o mundo, 6,3% no

Desenvolvimento pessoal e 3,1% na Motivacao paeateo.
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Percecgéao de resultados sobre os alunos

-- N. % --
- Aumentou 1 4,5% 2,6% 3,1%
Melhor 1 4,5% 2,6% 3,1%
articulacdo da
lingua
portuguesa
Competéncias 1 4,5% 2,6% 3,1%
especificas
Total 2 9,1% 5,3% 6,3%
- Mudou 3 13,6% 7,9% 9,4%
Fomenta a 3 13,6% 7,9% 9,4%
socializagéo
Trabalho em 2 9,1% 5,3% 6,3%
equipa
Crescem 1 4,5% 2,6% 3,1%
amizades
Aprender com 6 27,3% 15,8% 18,8%
0S outros
Total 12 54,5% 31,6% 37,5%
- Autoestima 4 18,2% 10,5% 12,5%
Total 22 100,0%
Respostas
_ Responderam 32 84,2%
Nao 6 15,8%
responderam
Total 38 100,0%
Inquiridos

Quadro 9. A importancia que a atividade “Os Apreasido Fingir”.
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Quisemos também que contassem em poucas palaqas,sentiram no dia da
apresentacao final da atividade “Os Aprendizes ohgilr N&o responderam a esta
questdo 18,4% dos inquiridos. Das respostas obtaEstacam-se trés sentimentos,

61.3% sentiu-se nervoso, 25,8% sentiu ansieda@eéb&osentiu medo.

70% 61,3%
60%
50%

40%
30% 25 800

22,6%

20% -
) ) 0,
10% - 6.5% _ 6.5% _ 6.5% 359 390 32% —3,2%
0% - . : . || . || . || _mam  mm  mm  mm
e 5 o o e e > 20 S >
6'«:»6 S Q:So S . b’bb < (b*\(‘ N \e"é\ &
&% N\ < R «© .\\Q,é' QS) ? 2 Q}oo
X & & S ; \Q‘_)Q/ R

Gréfico 20. Podes contar em poucas palavras, senteste no dia da apresentacao final
da atividade “Os Aprendizes do Fingir’?

4.5.4 - Observacao do Encontro Final da 192 Edicam Programa “Os Aprendizes
do Fingir”

A décima nona edicdo do Programa “Os Aprendize&ibDgir’, decorreu no dia
24 e 25 de maio, no auditério do Ateneu Artistidtaivanquense em Vila Franca de
Xira. Participaram nesta iniciativa oito Nucleos Teatro das escolas do concelho. O
programa foi dividido em dois dias, sexta-feirédbalo, as sessodes diarias comegaram
as 15h, com a representacao de quatro pecas pdragiendo um intervalo ao final da
segunda representacdo, onde decorreu no primera dntrega dos diplomas aos
professores responsaveis pelos Nucleos. No segliada atividade comecou com a
entrega do Prémio de Teatro Amador Infanto-Juvemiregue pelo vereador com 0s
pelouros da Educacédo e Cultura da Camara MunidpaVila franca de Xira e os
elementos do Juri do concurso. Seguiram-se doist@&sgos, com intervalo, depois
deste surgiram as ultimas duas pecas programadas paiciativa “Os Aprendizes do
Fingir’ 2013.
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Eram 14 horas e 30 minutos, as jovens da E.B. B&r& Pereira Gomes
preparavam-se para entrar em cena, uma delas e%ava pilha de nervos
acumulados” e comeca a chorar, automaticamentetessaldo-lhe apoio e forca para
que ela consiga ter condicfes para subir ao paElEo.é facil, comecar a representar em
espacos pequenos como uma sala de aula ou um pegoplen da escola e em seguida
subir para cima de um palco com 13 metros de Hdtdge profundidade e uma plateia
com mais de 500 lugares, deslumbrados ou apavomelasdo, sobretudo se é a

primeira vez. Assim aconteceu com esta jovem afiana.B. 2,3 Soeiro Pereira Gomes.

Ao aproximar da hora |la foram para o palco pareesgmtar a peca que andaram
a preparar durante o ano letivo “Nao era uma vexi’' espetaculo de Candida Miranda
e Manuela Gomes, com a duragdo de 30 minutos, @@asinopse deste trabalho diz-

nos:

Os numeros e o0s sinais matematicos perderam-sergartencontrar o
caminho de regresso para o livro de Matematica. Bs&se motivo, entram
num livro de contos fantasticos, onde tudo podentewer... E s6 somar
2+... como acabara esta odisseia, € algo que sO agmta podera

esclarecer.

As 15 horas comecava o espetaculo da E.B. 2,3®Beieira Gomes. Quando
este terminou era evidente a luz brilhante de @ew cara das jovens alunas, a que
chorava estava radiante, correu bem, a entreajud@ohou e a forga apareceu na hora

de entrar em cena e depois, depois tudo é simptesmegico.

Na mudancga entre pecas a animagdo com musicasejmvens ao rubro, eles
dancam e cantam, ha uma empatia entre todos, nj@isesconhecem nao por andarem
na mesma escola, mas por se terem cruzado nosscdesexpressao dramatica
promovidos pela Camara Municipal de Vila FrancaXde. Os animadores de servi¢o
foram os técnicos da CMVFX e do Teatro do Zero, gueante o ano letivo

acompanharam os Nucleos de Teatro, dando apoicdéans professores responsaveis.

A festa chega a estar ao rubro com grande agitagdplateia, 1& atras nos
bastidores uma equipa da Camara Municipal mudanériceda primeira peca para a

segunda e quando tudo estd a postos, os animaderssrvico que estdo na sala
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preparam OS jovens para a peca que se segue & Hala ficar calma e silenciosa

para que suba ao palco o espetaculo seguinte.

Com um ligeiro atraso sobe ao palco o espetacwad'Pedro, com a duracdo
de 40 minutos, levado a cena pela Escola E.B. H@,Bom Sucesso, as professoras
responsaveis por este espetaculo sdo a Teresatédrm Cristina Tomaz, quanto ao
espetaculo a sinopse é a seguifikuma escola as vivéncias dos alunos cruzam-se
entre si. Jodo Pedro um jovem como tantos outras adeita 0 seu corpo. Na sua
cruzada contra a anorexia encontra o amor este trabalho envolveu 14 alunos e duas
professoras. No final era evidente o agrado doigailgresente, havia palmas, apoio,
claques, tudo o que faz parte destas iniciativasng, e esta como é evidente nao podia

fugir a regra.

Depois do espetaculo da E.B. 1,2,3 do Bom Suceksse o intervalo, neste
todos os alunos participantes tiveram direito a pegueno lanche e a mais um
momento de confraternizacdo entre todos, o intefi@alaproximadamente 20 minutos.

No inicio da segunda parte houve entrega de digomas professores
responsaveis pelos Nucleos, pela sua participagdaividade durante o ano de 2013,
foram entregues pelo vereador da Educacéo e Cultura

As 17 horas, subiu & cena “A Vaca Assassina”, upetésulo de 15 minutos
encenado pelo professor Carlos Melo, com a intexpéie alunos do Ndcleo de Teatro
da Escola Secundaria do Forte da Casa, participaeste trabalho 10 alunos e dois

professores, Carlos Melo e Mario Martins. A sinopse

Uma vaca oferece-se para alimentar com seu leite ananca cuja mae
nao o tem, infelizmente a crianca morre e a vaaausada de assassinio.
A Peca origina-se numa noticia do ‘Publico’ de 622, segundo o qual
haveria em Portugal criangas alimentadas a leiteajgporque 0s pais nao

teriam dinheiro para comprar leite em pé.

Esta peca trouxe grande diversdo a plateia, risoaedisposi¢do, um trabalho critico
gue é recebido pelos alunos de forma descontraatagtudo pela maneira como o

trabalho foi apresentado.
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No espaco de mudanca de grupo em palco, mais esta fha plateia com a
animacdo dos técnicos de servico, os alunos caminem grande convivio,
comecamos a observar que os alunos antes dosaapg@stao todos juntos na plateia,
os Nucleos mantinham-se junto aos professores megpeis, depois da representacao
tomam varios lugares na plateia, juntando-se aldedsucleos diferentes em conversa
e dando continuidade a festa que mantém os jovensados ao fim de quase quatro
horas passadas desde o inicio da atividade. A vaidenga mas a festa continua até ao
sinal que vem da dupla técnicos / animadores dke taue avisa:Vamos comecar o
préximo espetaculq’o respeito pelos trabalhos é evidente na form@oons grupos se
preparam para ver a representacao dos colegag gaegusem.

Perto das 18 horas e com um ligeiro atraso entdela programacgdo. No
programa a ultima peca estava prevista para asofiads e 35 minutos, mas numa
atividade com tanta mudanca e agitacédo o atra20 danutos é toleravel, além disso o
publico composto pelos jovens atores ndo denotamaaco. A Escola E.B. 1,2,3, D.
Anténio de Ataide, da Castanheira do Ribatejoyvagalo seu Nucleo de Teatro, traz
até ao palco do Ateneu a peca “O Principe com @selle Burro”, um espetaculo de 30
minutos, dirigido pelas professoras Olga FigueirezloHelena Almeida, com a
envolvéncia de 9 alunos da referida escola. Quanttrabalho apresentado, tinha por

base o conto tradicional e a sinopse é a seguinte:

Num reino distante existiu um Rei e uma Rainhargigeconseguiram ter
um filho, entdo pediram ajuda as fadas. Passadoralgempo nasceu um
Principe e em sua honra o rei mandou fazer uma festle as fadas iriam
dar um presente ao Principe. Aquando do fadamemia wulas fadas
contrariando tudo o que era esperado, fadou o Rpmaom Orelhas de
Burro. A parir desse dia o0 principe passou a ansmpre com um chapéu
gue ano apos ano foi encobrindo as orelhas horsivie ostentava na
cabeca, sem que o pai nada pudesse fazer. Foi guiam barbeiro sem
intencdo de prejudicar o Principe, divulgou estgitel segredo que os

Reis escondiam tao tristemente.

O Jovem elenco que se destacava pelo facto de $&pemvos, criaram empatia

com os colegas dos outros Nucleos, conseguiramapasar da hora avancada em
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relacdo ao previsto, todos os Nucleos e os sengsk acompanhar o trabalho, o que
demonstra uma cumplicidade entre Nucleos e um itespelo trabalho que cada um
desenvolve. Terminado o espetaculo com uma gravagio para 0S pequenos atores
que debutaram na sua maioria pelo seu Nucleo. Agendestes jovens parece nao
acabar, eles ainda estavam prontos para contiesa festa do teatro, mas como tudo o
que comeca, a atividade do dia 24 de maio, chef@aao

“Amanhd@ ha mals podia-se ouvir nos microfones dos animadoresssnma

aconteceu.

No dia 25 de maio sabado, chegamos a sala doWparevolta das 2 horas e 15
minutos, 0s espetaculos estavam a ser preparadazafama, os nervos levavam
grupinhos para a casa de banho, ansiedade. Ossnafvandavam enfiados em
pequenos corpos cheios de vontade mas com algum @echo era sdbado e ndo havia
transporte para os elementos que nao iam atuae degspensavamos que seria um dia
mais fraco quanto a apresentacdo, com uma salasnecengposta, apesar de existirem
mais pais. Surpresa a nossa quando comecei a yevers que representaram no dia
anterior a entrar pela sala passando ao nossopagoestavamos em lugar sentado de
forma a termos uma viséo perfeita do que se estgw@ssar na sala e na entrada dos
espetadores. Observamos também a entrada dossprefegjue atuaram com 0s seus

Nucleos nos dias anteriores e vieram hoje ver l&gas apresentar os seus trabalhos.

Pouco passava das 15 horas quando foi entreguéntidPde Teatro Amador
Infanto-Juvenil de 2013, este prémio foi entregaeGaupo de Teatro “Esteiros” pelo
seu trabalho Criaturas, texto e encenacao de JadimsSLopes. Estiveram presentes
nesta cerimonia o vereador Fernando Paulo Ferssitarepresentacdo da Camara
Municipal e os outros elementos do Juri, os professMiguel Falcdo e Miguel Dantas.
A entrega do prémio, nesta edicdo dos “Aprendizeste de estimulo para todos
agueles que estdo a participar num encontro dedTEatolar, ficando a saber também
que podem continuar a fazer teatro ao longo das sigas, mesmo sem serem
profissionais, para quem gosta de teatro ha sempussibilidade de dar continuidade

ao gosto pelo teatro, participando num grupo derd @amador.

De seguida deu-se inicio aos espetaculos agengadm®ste dia, sabado 25 de
maio. Subiu a cena a primeira peca do dia, “Dedaohistéria h& outra historia”,
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representada pelo Nucleo de Teatro da Escola E3BP@dro Jacques de Magalhées,
com a direcdo de Manuela Jesus e Paulo Cairréiiciparam neste trabalho 16 alunos

e trés professores, do espetaculo fica a sinopse:

Um grupo de alunos, finalistas, pensa em apresemtartrabalho final a
comunidade escolar, como forma de despedida e mnpartida para uma
nova fase das suas vidas.

Enquanto decidem o que devem apresentar, aprendera a capacidade
de sonhar, criar, rir...enfim...aprendem a crescer amdo a nossa

Histéria e moldando-a a sua irreveréncia, juventedaegria de viver.

A envolvéncia dos alunos nos espetaculos é exirgord, ha alunos que
aproveitam bem a passagem pelo teatro e isso ¢elvisdbs espetaculos em que
participam, a maneira como estdo em palco, o0 p@deaepresentar, de estar ali com
umas centenas de pessoas a fixa-los, a magia tto s&ntece também no Teatro

Escolar, ha que aproveitar.

Depois da primeira representacéo a festa do cesttodos a confraternizar, a
falar, a dancar durante os quinze, vinte minutosndelanca de cena. Este sadbado a
dupla, de técnicos desaparece da apresentacasmEiailos e entra em cena para a
apresentacdo um ator do “Teatro do Zero”, Luis Caguwjue apresentou os trabalhos
durante a tarde deste sabado.

O segundo espetdculo da tarde estava prestes ecaorfCoisa de Ca” do
Nucleo de Teatro da Escola E.B. 2,3 de Vialongan @mcenacdo dos professores
Angela Ferreira e Paulo Ferreira. Participaram angsica oito alunos da Escola de

Vialonga apresentando no palco do Ateneu o trab@dhoa seguinte sinopse:

Nesta época de crise em que 0 pais parece teidmeadmemoria do que se
fez e do que tem de bom, reavivamos alguns aspgimmmente
portugueses, de que nos orgulhamos e que nos sePORTUGAL. (e
gue nem a Troika nos pode roubar...)
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O publico gostou do espetaculo e brindou os jowtoes com palmas. A festa
continuava na plateia, com danca ritmo e muitacidade, o convivio continuava, até
que o Luis informa que vamos para Intervalo, larforos participantes lanchar e a
plateia ficou em festa. Quando chegou a hora deecamo espetaculo, o publico

comecgou a sossegar, até se fazer siléncio ngsatap comeco da peca de teatro.

O espetaculo que se seguiu veio de Alverca do &dat foi apresentado pelo
Nucleo de Teatro da Escola Secundaria Gago Coutid® Pancadinhas”, que
apresentaram o espetaculo “Alice no Pais das MheavVidirigida pelas professoras
Clara Barros e Fernanda Moreira, com a duracdo5dmifdutos, este espetaculo foi
realizado a partir da adaptacdo do filme de TimtddurEste trabalho contou com
participacdo de 21 jovens atores e quatro profess@spetaculo dindmico com forte
entrega e desempenho dos participantes. Sinopse:

A jovem Alice, aturdida pela morte do pai e pel@gzdo da sociedade,
foge, seguindo um extraordinario coelho branco. Yarar, como por
magia, ao Pais das Maravilhas, um mundo de gargidtefantasia, onde o

absurdo se torna realidade.

O Nucleo de Alverca trouxe um espetaculo que mexan a plateia, no final
ovagao forte, alegria e muita efusividade a festtedtro estava ao rubro.

Se no primeiro dia a hora de comeco do ultimo éspét tinha ultrapassado a
hora prevista, neste sdbado o tempo voava, dasprewde inicio as 18 horas e 20
minutos, j& ha algum tempo tinha batido as badalalds 19 horas. Mas os jovens
continuavam frescos, mostrando toda a jovialidad&]jltimo intervalo desta sessao dos
“Aprendizes”, os grupos reunidos conversando, ta fésste ano estava a chegar ao fim,
ja estavamos com mais de quatro horas de espetécalodo o ator do Teatro do Zero,
anuncia o ultimo espetaculo.

“Mama Mia” um espetaculo dirigido pelas professatasNucleo de Teatro do
Agrupamento de Escolas da Povoa de Sta. Iria, qaearpm por obrigacdo de
regulamento os Nucleos de Teatro da Escola E.BA@sBides de Sousa Mendes e da
Escola Basica e Secundaria D. Martinho Vaz de @adteanco. As professoras
responsaveis pelo Nucleo do Agrupamento, CarlaaSk#cia Barata, Lurdes Leandro,

Nazaré Franco e Augusta Santos, o espetaculo wwnagdo de 40 minutos e contou
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com a participacdo de quinze alunos dos Nucleded&o. Este trabalho tem por base

o filme “Mamma Mya” de Phylida Lloyd. Sinopse:

Numa ilha grega prepara-se o casamento de uma jauemao conhece o
pai e que pretende fazé-lo antes desse dia. Aasirdescobrir no diario de
sua mae, trés nomes que podem ser o do seu paiidaers para o

casamento sem que a sua mae saiba...

Os alunos empenham-se, alguns por serem muito ndeostam certas
fragilidades, mas a forma como se entregam e emapemos trabalhos apresentados,

merecem toda a forca e um forte aplauso.

Estamos perante um grupo de jovens que adquire ragsalvando sempre se ja
nao trazia de tras, uma nova visdo da vida, estagrepo ndo acontece por acaso, €
preciso aprender a funcionar e a estar em grupdeatoo, sem sombra de davida,
permite aos jovens essa aprendizagem. Foi notarrante estes 2 dias em que
acompanhamos a apresentacdo final dos “AprendigeEimgir’ a forma como os
elementos dos varios Nucleos se tratam, muitogdém das rivalidades, eles sdo acima
de tudo companheiros que estdo em grupos diferemisscom um objetivo comum,

chegando mesmo a interrelacionarem-se todos dangk d atividade.

Nesta observacdo que levamos a cabo durante 2edig®nos através desta
nossa descricao levar a intuir a importancia dasté@ade. Um projeto que promove a
aproximacdo e convivio entre professores, alur@jidos da Camara Municipal e
comunidade escolar. Levando ainda, a participagdoedcarregados de educacéo que
por sua vez estao ligados a escola, contando qmmasanca da comunidade concelhia,
familiares de todos os alunos das varias escolasmtelho que se deslocam, sobretudo
ao sabado, para verem a prestacdo do seu fanméiar,deixando por isso de como
publico, preencher e dar corpo a importante molesfetadores que tanto contribui
para a elevacdo desta iniciativa, deixando a sua@amaas atividades educativas e

culturais do concelho.
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4.5.5 - Observacédo dos Nucleos de Teatro

Os Nucleos de Teatro do concelho de Vila Franc&Xide que participam na

atividade “Os Aprendizes do Fingir”.

Com o inicio do ano letivo chegam os alunos quetnaosinteresse em fazer
teatro uns vém por conta propria, outros para @eroce, e alguns simplesmente porque

0S amigos mais chegados também vao experimergatro.t

Depois de feita a sele¢édo, na maioria das vezesahgborque soé ficam aqueles
gue gostam mesmo da atividade. Surge a escolhatgeon da peca para participar na
atividade dos Aprendizes. Quando ndo € um profems@rofessores a escrever ou a
adaptar o texto, pode acontecer haver alunos comjuda dos professores a

desenvolverem o texto para o espetaculo que irdmamno

Os ensaios demoram sempre tempo a entrar nos "exdsxto vai entrando
devagar e muitas vezes s6 mesmo quando se estéxaregy o0 dia da apresentacdo o
texto fica sabido.

A construcdo dos cenarios pode ser realizada pufegsores de EVT e por
alunos dos Nucleos ou como uma criagao cenogrédietiva, depende da faixa etaria e

da participacdo dos elementos que compdem os Nicleo

Os Trabalhos dos Nducleos sdo realizados por todws a direcdo dos
professores que para além de dirigirem os Nucl@ogarte ativa na programacgéo das
atividades, participando em reunides preparat@oas os técnicos da autarquia.

A encenacao dos trabalhos é na maioria das verepétos professores, mas ha
casos em que estas foram encenacdes coletivags aaitida, onde se assistiu a

participacdo de um ou outro aluno, na ajuda daragé®.

O trabalho desenvolvido pelos Nucleos de Teatraté@aeurricular, levando a
que muitos dos participantes tenham de fazer alglgi@éstica” para poderem
frequentar os Nucleos, por dificuldades de horaridesmo assim ao longo de
dezanove anos os Nucleos tém mantido um numer@ nmigéressante de participantes
gue assegura a continuidade do Teatro na Escokiridativa “Os Aprendizes do
Fingir”.
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4.6 - Andlise de Dados
4.6.1 — Analise dos Inquérito por questionario aosatuais alunos

Na andlise de contetudos procuramos dar respestpestdes iniciais que se
enguadram nos objetivos especificos da pesquisa:

» Saber qual a motivacéo dos jovens para o teatro;

e Saber se o teatro contribuiu para o desenvolvimpessoal dos jovens e se
trouxe alguma relevancia as suas vivéncias;

» Saber se esta experiéncia ira proporcionar aosigouma nova forma de olhar o
mundo e 0s outros;

» Saber se os jovens com a frequéncia dos Nucledsoraehm nas suas relacoes

interpessoais e intrapessoais.

Ao analisarmos as respostas do inquérito por quesid quanto ao objetivo
especifico de saber qual a motivacdo dos jovers@é&gatro, concluimos que os jovens
participantes na atividade dos “Aprendizes” estd@stdnte motivados para fazer teatro,
no inquérito, a pergunta “Qual a tua posicéao emcés ao teatro?” 92% responderam
que gostam muito, sendo inequivoco o0 comportameo® jovens em relacdo a
atividade e ao fazer teatro. Na pergunta de respusttipla “Do que mais gostas de
fazer nesta tua participacdo no Nucleo de Teatrsdlienta-se que, 81,6% gosta de
representar; 73% destaca o convivio e 71,1% aepeeso final dos “Aprendizes”. Ha
a evidenciar no sentido das respostas o interessgosiens na atividade. Ao surgir
como a terceira resposta mais escolhida, a apegsenfinal dos “Aprendizes”, vem
contribuir para o reforgco das duas respostas gaetecederam, pois esta acaba por
albergar no seu seio as escolhas mais represastalivs alunos nesta pergunta de
respostas multiplas, esta atividade redne precisi@me teatro, a representacéo e o
convivio. Quando perguntamos “Do que mais gostasap@esentacdo final dos
Aprendizes do Fingir?”, 44,7% incidiu sobre o reygrgar num grande auditorio, com
estas respostas ficAmos convictos que os jovenangosienso de “andar” pelo teatro,
complementam esta ideia, os 86,8% de respostas/pesa questao “Gostarias de fazer

mais visitas de estudo a espacos relacionadoseano?”, evidenciando que os jovens
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estdo de corpo e alma no teatro e a espera deatndlades. Para reforcar a ideia
anterior juntdmos aos nossos argumentos a pertfBostarias de ter mais formagéo na
area do teatro?”, 71,1% respondeu afirmativamedecluimos através das respostas
do questionario referentes ao objetivo especifimaxiste motivacao dos jovens para o
teatro.

Quisemos saber no segundo objetivo especifico smatoo contribui para o
desenvolvimento pessoal dos jovens e a relevamstedpara as suas vivéncias. No
nosso inquérito enquadramos 2 perguntas dentre dbgtivo. A questéo “ Achas que
a frequéncia do Nucleo contribuiu para melhoraresiaa prestagdo nas disciplinas
curriculares (portugués, matematica, entre outtag®,2% respondeu que sim que
contribuiu, 26,3% acha que foi importante, 39,5% géo, nada mudou. Assim 60,5%
considera positiva a contribuicdo do Nucleo de rbeadra melhorar a sua prestacao nas
disciplinas curriculares. Na outra pergunta quesrsguadra neste objetivo, “O teatro
aumentou o teu gosto pelos livros e pela leiturd®% inquiridos, 27% responde que
sim e 59,5% diz que hoje |Ié como ja lia no passa8@m% diz que ndo tem habitos de
leitura. Podemos assim concluir que mediante gsost#s as perguntas realizadas, o

teatro contribui para o desenvolvimento dos jovens.

Partindo para analise do terceiro objetivo, qugmde saber se esta experiéncia
irA proporcionar aos jovens uma nova forma de ahaundo e os outros. Come¢amos
por testar os alunos quanto aos professores gaeocogpanham nos Nucleos de Teatro,
ao analisarmos a resposta a questado “Os profesgoeedirigem 0s nucleos sao iguais
aos outros ou destacam-se?”, 63,9% respondeu ugus se destacam, dando assim
relevancia ao contacto com o professor que mu#ass/nao chega a ser seu professor
nas disciplinas curriculares. Achamos fundamerdaeh gnalisarmos o olhar dos jovens
em relacdo ao que se passa a sua volta, elabosaalpen das perguntas fechadas, uma
pergunta aberta. A questdo, “Desde que frequentaatm, comecaste a olhar a Escola
doutra forma?”, 74,1 % respondeu que sim, complémers esta pergunta fechada
com a seguinte pergunta aberta, “Podes descrevepoeicas palavras, como Vvés a
escola hoje, depois de frequentares o Nucleo deo8asalientamos o facto de 13,5%
ter respondido que tem mais vontade de ir a esAad@ia nesta pergunta ha a destacar
os 13,5% de respondentes que consideram a escalivertida. Na questao “Achas
gue o teatro te trds uma nova forma de olharesgmacmisas que te rodeiam?”, 57,9%

respondeu afirmativamente. Concluimos na analiséedbjetivo e pela percentagem
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de respostas obtidas que a passagem pelos Nu@ebsatto proporcionou aos jovens

uma nova forma de olhar o mundo e o0s outros.

No ultimo objetivo, Pretendemos saber se os jowmm a frequéncia dos
Nucleos melhoraram as suas relagfes intrapessaatisrpessoais, se as relacdes com
0s colegas aumentaram depois de entrarem para ¢edN@& frequentarem o0s
“Aprendizes” e se a autoestima nos jovens, tambémeatou ao participarem nestas
atividades. A destacar as respostas na perguntaa$Ague o teatro contribuiu para te
sentires mais a vontade em publico?”, a esta ptaagusim obteve 95% das respostas,
nao trazendo duvidas quanto ao beneficio do teatrdribuindo este para fortalecer as
relacdes intrapessoais. Também a questdo “Achasogiegatro ajuda as pessoas a
estarem em grupo?”, 95% respondeu afirmativameiecnlocandallvidas quanto a
importancia do teatro para ajudar as pessoas gemst&m grupo. Na questédo, “Achas
que o intercambio que os ‘Aprendizes do Fingir gon@ionam entre escolas €
importante?” a resposta afirmativa foi de 92%, amdto aqui a notar-se o
reconhecimento dos jovens em relacdo aos benef@moseatro para melhorar as

relages humanas.

Perguntas abertas do questionario

A pergunta 3, uma grande percentagem dos ingsiridoncretamente 47,4%
nao respondeu a questdo, “Queres especificar algemeficios que adquiriste com a
frequéncia do Nuacleo de Teatro?” 45% dos alunosuiahgm as suas respostas na
categoria Desenvolvimento Pessoal, recebendo avehriConhecimentos de Teatro
25% da resposta dos inquiridos e a variavel Melrticulacdo da Lingua Portuguesa
atingiu os 20% das respostas dos alunos. Nas Rslagierpessoais, 25% dos
respondentes, considerou a amizade importantea amebta categoria a variavel
Trabalho em Equipa, obteve 10% das respostas dtisigmntes. Por ultimo, nesta
questdo, ha a salientar nas Relagcbes Intrapessoaigyortancia da autoestima com

35% de inquiridos a responder, valorizando estizawveir

Na questdo 12, Podes descrever a Importancia uiidade “Os Aprendizes
do Fingir” tem para ti? A esta pergunta, ndo redpoam 15,8% dos inquiridos. Nesta
questao as categorias Relacdes Interpessoais @Belmtrapessoais destacaram-se das

restantes, registando a primeira, varias variawgide sobressai com grande diferenca
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percentual a variavel Aprender com os Outros quevebl8,8%, surgindo ainda na
mesma categoria a variavel Socializacdo com 9,4% rdspondentes. Na Relagfes
Intrapessoais a variavel autoestima tem 12,5% dggiridos. Salientamos ainda na
categoria Percecao/Atitude Sobre o Mundo, a varidnelanca com 9,4% dos alunos

inquiridos.

“Podes contar em poucas palavras, 0 que senbstiia da apresentacao final da
atividade ‘Os Aprendizes do Fingir'?”, A questad8°a maioria dos alunos respondeu
gue sentiu nervos, atingindo a percentagem de 61d8% respondentes; 25,8%
ansiedade e 22,6% dos inquiridos respondeu medajns®d-se outras variaveis com

menor percentagem.

4.6.2 — Analise das Entrevistas Exploratérias aosréfessores Responsaveis pelos

Nucleos

Analise Quantitativa

Das entrevistas realizadas, que fizemos aos pmwfsanalisamos os resultados

gue abaixo descrevemos:

Na categoria Motivacdo, 75% dos professores canciue a frequéncia dos
Nucleos de Teatro contribuiu para aumentar a mgiivados alunos para o teatro.
Quanto a categoria Desenvolvimento pessoal, naawari Evolucdo, 50% dos
entrevistados salienta o facto, dos alunos evatuite forma a surpreenderem muitas
vezes o0s professores das disciplinas curriculas;luindo que o trabalho realizado
nos Nucleos contribuiu para a evolugédo dos aludasunidade de registo da categoria
anterior, na variavel Melhoria da Articulacdo dandia Portuguesa, 75% dos
professores referiu que a participacao dos alunesNdicleos de Teatro contribuiu para
uma melhoria na articulagdo da lingua portuguesanti@uando na categoria de
Desenvolvimento Pessoal, na variavel Sentido dedesbilidade, 25%, considera que
houve um aumento do sentido de responsabilidadpgrte dos alunos que frequentam
os Nucleos de Teatro. Fixados ainda na categotieriarmente referida, 50% dos
professores acham que os alunos ganharam capaciitacke tornando-se mais ativos e
criticos, participando nas atividades de formarustetiva. Ainda referente a variavel

Criatividade, 50% dos professores refere a pa#gép no Nucleo de Teatro importante
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para estimular a criatividade dos alunos. Na caigdrercecéo/Atitude sobre o mundo
25% dos professores considera que o Nucleo deoleatntribui para a mudanca na

percecdo e na forma de olhar o mundo e o outro.

Na categoria relacdes interpessoais, 50% dos pmfes ressalta a importancia
do trabalho em grupo para o desenvolvimento dagdeb interpessoais, levando os
jovens a serem mais intervenientes e interessédoda nas relagdes interpessoais, na
variavel Amizade, 25% respondeu que existe nosdd§alim ambiente que fomenta a

criacao de lacos de amizade entre os alunos.

A salientar os 75% atingidos na categoria da Awtimes sublinhando a
importancia do teatro para o fortalecimento dasa¢des Intrapessoais. Levando o0s
jovens a acreditarem mais neles proprios. Contriiui para quebrar barreiras e

deixando de parte o isolamento do mundo exterior.

Concluimos nas entrevistas aos professores, queatootcontribui para a
construcdo dos jovens tornando-os mais atentofjlmando para um desenvolvimento

sustentado do ser!

Andlise Qualitativa

Nas entrevistas que fizemos aos professores ficargaber por estes qua “
atividade dos ‘Aprendizes do Fingir mexe com aks e mexe com os alunos, para
nos € uma iniciativa importantissima, para a Esoelpara a comunidade e de grande
importancia para os alunds O trabalho desenvolvido pelos Nucleos de Tedadro
fundamental para criar lagos entre os alunos fm¢sldo assim as suas relacdes
interpessoais,Este trabalho permite que os alunos aprendam a onatha sua forma
de trabalhar em equigaAo montar um espetacul@tjuele grupo que esta em cima do
palco € uma equigaindividualmente comecam a ter consciéncia iapbrtancia de

todos os elementos do grupo, todos séo importgr@esa montagem do espetaculo

Colocamos aos professores a seguinte ques@oréatro leva os alunos a
interessarem-se mais pela Escél&btivemos a seguinte respostaAjida muito, 0s
alunos ganham sentido de responsabilidade maiovango, segundo ‘feed back’ que

nos chegou, alguns alunos desinibiram-s&@vando mesmo a queifha das atividades
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que os alunos hoje propdem em Portugués, é a apes® de textos em formato de
dramatizacab

Na importancia do Teatro para desenvolvimento @sslos alunos, ds
professores de Portugués comentam que desde cgedro aipareceu os alunos leem
melhot. E importante para os alunos que frequentam adedd de Teatro, o contacto
com o teatro para além do Nucleo e dos espetaqumpossam montar, englobando a
sua formacdo nesta area idas ao teatro e visitasites. Segundo os professores
entrevistados, Vamos ao teatro ao longo do ano 2 vezes pot anpara além disso,

“Levamos os alunos aos bastidores do Teatro Nacidn®aria Il em Lisbo&a

Depois da Apresentacao dos “Aprendizes do Finguitancoisa muda, tanto nos
alunos como nos professores das disciplinas clargs) estamos aqui peranta “
importancia do teatro para levar os professores |lhap para os alunos de outra
formd’, o palco contribui com a sua magiaa ‘evolucdo dos alunos chega a
surpreender os professores, quando estes veemussasgnos a representar ficam
surpreso% Os Nucleos de Teatro acabam por intervir na dda alunos, muitas vezes
sem estes darem por isso, alguns sé mais tardseréiv as transformacdes operadas
durante o processo.0O" sucesso do Nuacleo de Teatro deve-se ao factolede e
trabalharem sem se aperceberem, a autocritica ditade criticd, contribuindo o

teatro para um crescimento e amadurecimento desgov

Para além de contribuir para melhorar o desenvelnion pessoal e para
aprofundar as relacdes interpessoais e intrapssgoaleatro e os Nucleos de Teatro,
também possibilitam a integracdo dos alunos, segunth das nossas entrevistadas, ha
antigos ‘alunos estrangeiros, romenos e ucranianos que almga consideram que o

teatro foi importantissimo nas suas vidas para agegem a lingua portuguesa

Os Aprendizes do Fingir tém proporcionado aos MNisclle Teatro das escolas
do concelho de Vila Franca de Xira, a possibilidddecontinuarem as suas atividades
teatrais contribuindo para que os jovens alun@vésr das praticas teatrais venham a

adquirir conhecimento que se tornard uma mais-aali®ngo das suas vidas.

“E preciso sonhar e os alunos ndo podem deixapmieas’.
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4.6.3 — Analise das Entrevistas a ex-alunos dos Nems de Teatro
Andlise Quantitativa
Das entrevistas realizadas com os ex-alunos dexarseguinte analise:

Na categoria Motivacao 50% dos alunos inferiu queéivacdo para o teatro aumentou
com a frequéncia do Nucleo de Teatro. Quanto aemedvimento Pessoal, na variavel
Evolugdo, 50% acha que o Nucleo de Teatro contripdara o evoluir dos seus
conhecimentos culturais e técnicos. Ainda no Desleimaento Pessoal na unidade de
registo, Melhor Articulacdo da Lingua Portuguedafo5respondeu que o teatro lhes
proporcionou uma melhoria no conhecimento e adgidd das palavras. Ainda na
categoria Desenvolvimento Pessoal, quanto ao SedadResponsabilidade 25% acha
que a passagem pelo Nucleo lhes trouxe um novadeede responsabilidade, na
mesma categoria e na unidade de registo, Conhewmeate Teatro, 75% dos
entrevistados referiram que o Nucleos de Teatropassagem pelos “Aprendizes do
Fingir” lhes proporcionou um maior conhecimento araa de teatro. Na categoria
Percecao/Atitude sobre o mundo, 50% dos ex-aluef@sinam que a sua maneira de
olhar o mundo mudou. Quanto as relacdes pess@aig)idade de registo Socializacao,
100% dos alunos salientaram esta variavel, mogirdr&in qual a importancia das
relacdes interpessoais para os jovens que freqaemtas Nucleos de Teatro e
participaram nos “Aprendizes”. A salientar aindas Relacdes Interpessoais, o trabalho
em equipa, onde 50% dos entrevistados referirampartancia e o contributo deste
para melhorarem enquanto pessoas. Ainda na caatpgiRelacdes Interpessoais, 25%
dos ex-alunos, referiu o valor da amizade dentrs Naocleos de Teatro. Nesta
entrevista ainda resta referir que nas RelacOeapkdgsoais, 25% dos inquiridos deu

relevancia a contribuicdo do teatro para a suaestitna.

Os jovens que passaram pelos Nucleos, olham p&raes percurso como algo
de muito positivo que contribuiu para o enriguecitoedos seus conhecimentos, que 0s
levou a um crescimento, tornando-0s seres maig\gisie atentos ao mundo que 0s

rodeia.
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Andlise Qualitativa

Nas entrevistas aos ex-alunos, ficamos a conhecguamto o teatro foi
importante para estes jovens, quando analisimespgstas dos alunos na categoria de
Desenvolvimento Pessoal verificAmos a relevancia déo as aprendizagens e a
importancia destas na area. Um dos entrevistadeierque “o teatro foi importante,
aprendemos técnicag estas vao muito para além das técnicas teasegeindo outro
jovem inquirido ‘b teatro faz-nos ter mais a-vontade a falar, ajudoel no Portugués
O reconhecimento do peso que uma atividade tenonstracdo do individuo, surge
quando um dos entrevistados se referdéeatro deu-me cultura, desconhecia que era
tdo bom fazer teatro, o teatro deu-me a possikiledae aprender, de conheteA
importancia dos Nucleos e por sua vez do teatfomaacdo dos jovens, assim como o
reconhecimento destes para o contributo que estdhas proporcionou, para além da
formacéo e conhecimento, o auxilio do teatro pagbhonar a prestacédo dos alunos nas
disciplinas curriculares como no caso referido @®ua portuguesa, revelou-se
fundamental. As Relacdes Interpessoais sdo sendalguitra das categorias que 0s ex-
alunos sobrelevaram, houve quem dissesse guedtro ajudou a melhorar a minha
relacdo com os outr@sa importancia dos grupos na adolescéncia toenprsnordial
para que se dé um crescimento equilibrado do $stariase tdo importante das suas
vidas pré-adultas. Nas entrevistas realizadas ssdireuma marca indelével dos
“Aprendizes”, num tempo que ficou gravado nas méasodos jovens,d passagem
pelo Nucleo de teatro, deixou-me boas recordagdmes, familia, um espirito de grupo,
recordo os momentos com mais profundidadeatividade dos “Aprendizes do Fingir”,
possibilita aos adolescentes, o aprofundar asrelages interpessoais segundo um dos
entrevistados €ra um local onde se conhecia muita gente, ajudeubastante a
relacionar-me e a chegar ao contacto com outras@as. Para além do convivio que
proporciona, esta iniciativa que promove o tealttyge 0 seu auge na apresentacao
final dos “Aprendizes do Fingir’ € muito mais doequm Festival de Teatro Escolar,
nota-se pelas palavras dos alunos que estamostgena festa, onde as trocas de
experiéncias e a partilha do gosto pelo teatrorsémo mais do que um espaco de
convivio. Pois, para além do convivio que proparai@os jovens, nesta iniciativa a
aprendizagem esta sempre presen®s “Aprendizes’ sdo muito mais do que uma
representacdo teatral, acima de tudo por ter umlip@hdiferente, que para além de

representar também €& publi€dEste publico estd mais desperto para tudo ovagile
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acontecendo no espetaculo, como na plateia, ondevess tém oportunidade de
comecar a exercitar o seu espirito critico, engéelaaos trabalhos que se mostram no
palco. Olhar as pecas de teatro apresentadas paies escolas € fundamental, o
intercambio entre escolas, contribui para o dedemrento dos trabalhos apresentados
por cada Nucleo de TeatroO$ Aprendizes dao-nos a possibilidade de conhecer o
trabalho das outras escolas, outros alunos, colégadorte imagem da primeira vez
ficara gravada para sempre, a imagem do debute] 0 [primeiro contacto com um
palco a sério, representando para pessoas que oaberemos de lado nenhyralém
deste primeiro embate, ha a salientar o sentideesj@onsabilidade que surge quando
“estamos a defender a nossa estokurgindo uma consciéncia de grupo, pois
“estamos ali porque gostamos muito de teatro, unpids teatrd. A passagem pela
atividade é bem aproveitada por muitos alunés, dos aprendizes pela primeira vez
com a E.B. 2,3 Soeiro Pereira Gomes de Alhandratigieei em 5 sessGes dos
“Aprendizes” sempre pela mesma esc¢al@pois ainda éstive no Pancadinhas, grupo
nascido no Nucleo de Teatro da Escola SecundarigoGaoutinho de Alverca do
Ribatejd. Muitos alunos seguem o0 seu percurso escolarganal mesmo quando
mudam de ciclo procuram um novo Nucleo, para datimoidade a formacdo que
receberam, dando azo a vontade de fazer teatrcieneatar amizades dentro da nova
escola, para estes alunos que ja olham o pasdaddAprendizes’, era um local onde

se conhecia muita gerite

Nesta analise salientamos o facto de todos osugosisentirem que os Nucleos
de Teatro e a iniciativa “Os Aprendizes do Fingidntribuiram para uma melhoria
significativa no desenvolvimento pessoal de cadg assim como nas relacdes
interpessoais, onde se destaca o convivio e digac&o, achando um dos entrevistados

que a sua participacao na atividade contribuiu panaentar a sua autoestima.

4.6.4 - Analise daDbservacdo do Encontro Final da 192 Edicdo do Progma “Os
Aprendizes do Fingir”

Nos dois dias que passamos pelo Ateneu Artistiedranquense deparamo-nos
com grupos de jovens que pertencem aos Nucleosateoldo concelho de Vila Franca

de Xira e se deslocam aquela sala para apresestaews trabalhos. Alunos e
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professores trabalham durante uma parte do anvm Ipéira apresentarem um trabalho

que representa a escola.

Observamos que dentro dos Nucleos, antes de entearecena ha entreajuda
por parte dos alunos que véao subir ao palco, aiéi@ espirito de grupo a funcionar.
Ha ainda o professor que da sempre a sua palavga grara aqueles que se sentem

mais debilitados mediante a situacéo.

s

O convivio entre todos é evidente ndo s6 com a fgee se realiza a cada
quinze minutos de intervalo entre pecas, como tamt relacionamento entre alunos
de varios nucleos que ja se conhecem por part@ipaem oficinas de expressao

dramética, realizadas pela Camara Municipal de VFX.

Todos os alunos que sobem ao palco para represeat@m no final das
atuacOes a felicidade estampada no rosto. Quanduoisaram na plateia com o0s
colegas de outras escolas, podemos olhar paraaascatas e verificar como brilham
agueles olhos, a alegria parece que vai saltaretEgipequenos corpos, ha euforia em
muitos deles, as suas relagdes intrapessoais isubastante neste dia e vao certamente

contribuir, para um melhor amanha.

O gosto pelo teatro e a forma como muitos estaeiera do palco, denotando
respeito pelo que estdo a fazer e pelo publico,odstra ja terem uma nocdo da
representacdo, sabendo acima de tudo que perteaceim coletivo que esta a
representar para outrem. Fazendo teatro, descatgensi proprios e comegam a sentir

a responsabilidade perante os seus atos.

A passagem pelo palco do Ateneu vai certamente dicevado na memoria de
muitos, as luzes, os quinhentos lugares para ekpets um palco grande onde os
pequenos atores crescem e se movimentam, muites del maior concentragao,

“degustando” um momento onde parece que tudo écmagi

Salientamos nesta andlise da nossa observacdo to ¢c as relacdes
interpessoais e intrapessoais se destacarem meste@acao final dos “Aprendizes”.

Sendo também visivel a motivacao que existe n@gstess para a pratica do teatro.

Estamos perante uma atividade onde o processo eodutp final sdo

importantissimos para a evolucdo dos jovens, reckbestes da passagem pelos
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Nucleos de Teatro, uma aprendizagem que certartegteeforcara a maneira de estar

perante o mundo.

4.6.5 — Conclusdo

Ao cruzarmos os dados dos inquéritos por quesimaas atuais alunos e os das
entrevistas aos professores e aos ex-alunos ddsdsiae Teatro e ainda a observacao
que realizamos a atividade, comprovamos o interessdedicacdo dos jovens ao teatro.
Concluimos que existe motivacdo dos jovens paesaiwa Todos os dados analisados
revelam uma inclinagdo dos jovens para a repreg@mtéeatral, uma esmagadora
maioria afirma gostar muito de teatro. Os jovemsb&m salientam que gostariam de

fazer mais formacao na area do teatro.

Quanto ao segundo objetivo do nosso estudo, Sabeteatro contribui para o
desenvolvimento dos jovens, os atuais alunos aaiamo teatro € importante para
melhorar a prestacdo na escola, esta posicao éncadé pelos professores que referem
que o teatro contribui para melhorar a presta¢do alionos na escola; os ex-alunos
referiram ainda que o teatro 0s ajudou na lingutugoesa, concluimos que o teatro é
importante para os alunos melhorarem a sua prestacéscola, sobretudo na disciplina

de portugués.

Relativamente ao terceiro objetivo que pretendeersaie a passagem pelo
Nucleo de teatro proporcionou aos jovens uma nowad de olhar o mundo e os
outros, os resultados obtidos revelam que o tgatyporcionou aos alunos uma nova
forma de observar o mundo e 0s outros; os professerelam que ha contribuicdo do
teatro para levar os alunos a olhar o0 mundo quedsa e os ex-alunos acham que
houve influéncia do teatro na forma como passaragera0 mundo e 0S outros.
Podemos concluir que também neste objetivo seiatimegultados positivos, o teatro
contribui para que os alunos mudem a sua perce&giie 8 mundo que o0s rodeia e 0s

outros.

No ultimo objetivo do nosso estudo, que pretendeersae os jovens com a
frequéncia dos Nucleos melhoraram nas suas relagfdepessoais e intrapessoais, 0s

resultados obtidos sdo esmagadores em todos osniesttos da pesquisa, tanto nos
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inquéritos, como nas entrevistas, como na obsevvdgaatividade, os jovens veem o
teatro como um meio importantissimo para melhosasuas relacfes interpessoais e
intrapessoais, realcando a tdo em voga socializagio esquecer o velho convivio,
ainda utilizado por muitos jovens. Nas relacoesapdssoais 0s jovens e 0s professores
realcam a autoestima, adquirida durante a atividad®mngo da passagem dos alunos
pelos Nucleos.

Concluimos esta andlise realcando a importancigglasla ao teatro na escola e
por sua vez o beneficio deste para o crescimeridongacdo do individuo, enquanto

pessoa e enquanto grupo, dentro e fora da comunéetadlar.
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Capitulo V — Conclusodes Finais

5.1 - Conclusbes

Pretendemos com 0 nosso estudo saber qual a impartdo teatro para os
jovens que participam nos Nucleos de Teatro e Apsehdizes do Fingir’, quisemos
ao mesmo tempo salientar a importancia do Teatiedoaacédo e da Educacédo Artistica
para o desenvolvimento das criancas e dos jovesorRmos a uma fundamentacgéo
tedrica com base em autores com obras editadabatios académicos nesta tematica,

justificamos o nosso trabalho através do enquadrmeorico conceptual.

Focamos a relevancia do Teatro na Educacéo, pareresnimento sustentado
do Ser, permitindo aos jovens desenvolver o seo kmocional, trabalhando os
sentidos, elevando a autoestima e contribuindo yraesocializagéo, fundamental para
criar seres sociais e de paz. Mostramos a nossaypacao quanto a forma como a
Educacao Artistica é tratada em Portugal, apeshader legislacdo e de assistirmos a
participacdes oficiais do governo portugués nageténcias mundiais sobre educacao
artistica. Nao vislumbramos a tomada de medidaslepsmm o teatro e as outras
disciplinas artisticas para dentro das escolaseesgtas tenham um tratamento igual as
disciplinas curriculares. Salientamos ainda a rece:ecomendacdo da Comissao
Nacional de Educacéao sobre a Educacao ArtisticR@mugal, ‘esta deve ser dirigida a

todos os alunos sem excegéao”.

Revelamos o projeto dos “Aprendizes do Fingir’,dtaa conhecer os objetivos
desta atividade e o impacto junto dos jovens. Estaativa visa promover 0 gosto
pelo teatro e a partilha dessa experiéncia no espeascolar, contribuindo para a
consolidacdo de habitos de consumo cultural ensfa jovens e cumprindo uma
funcéo formativa e sensibilizadora na area artstiqCMVFX, 2013). Apresentdmos
o historial da iniciativa dos “Aprendizes” desdeswa primeira edicdo em 1995 até
2013. Focamos a importancia dos Nucleos de Teatuniverso deste projeto de teatro

escolar.

Abordamos a Dimensédo da Implementacdo da Culturad@a - Contexto

Sacio Cultural no Concelho VFX, onde enquadramo®ueimento cultural no concelho
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de VFX, desde meados do século XIX, até ao sédula,aeferindo as vivéncias de
algumas coletividades seculares. Passamos emarevisbvimento teatral no concelho
de VFX, desde os anos de oitocentos até ao noémimilFizemos referéncia ao Grupo

Neorrealista de VFX e mostramos a importancia desieultura vila-franquense.

Focamo-nos na questdo central da pesquisa, ondeetendia saber, “Qual o
significado atribuido pelos jovens as vivénciaxgeeiéncias assimiladas na passagem
pelos Nucleos de Teatro?”. Concluimos mediantaleatho desenvolvido ao longo da
pesquisa e apds analise dos dados que 0s jovemsovéEatro com grande relevancia
nas suas vidas, contribuindo este para mudancasicagjvas a nivel escolar, social e

comportamental, fortalecendo a autoestima e cimentas relagcdes interpessoais.

Pensamos que o teatro deveria ser incluido comapli® curricular nas
escolas, certamente que este iria contribuir, Gd@ara a valorizacdo dos alunos, mas
também da propria comunidade que ganharia “Serafs estaveis a nivel emocional e

com uma visdo mais humana da realidade vivenciada.

5.2 - Desenvolvimentos futuros

Neste estudo tivemos como objetivo estudar ostesjeia aprendizagem e o impacto
das matérias aprendidas pelos jovens. Através de atividade organizada por uma
Céamara Municipal, com a participagdo dos Nucleo3etro, fizemos um estudo que
embora passasse pela escola, ndo sentiu por @eptisar das escolas participantes na

atividade.

Achamos pertinente estudar o outro lado, a pamirdéntro da escola, saber a

importancia do teatro para a escola e para a prépmunidade escolar.

O aprofundar do ensino do teatro, na comunidadalase a forma como a escola olha

para estas atividades extra curriculares deixalmmaestudos futuros nesta area.




119

5.3 - Limites do Estudo

Uma investigacdo, estd sempre revestida de limaitpartida, uns contornaveis outros
nem tanto, contudo esta nas maos do investigattapassar todos os obstaculos que

vao surgindo e foi isso que tentdmos fazer.

Durante a nossa investigacao sentimos algumasuldifides sobretudo na recolha de
informacé&o. Os arquivos nesta area nao estdo aeghs. Nao existindo na Camara
Municipal de Vila Franca de Xira um arquivo Unictiadiltou a0 maximo a nossa

pesquisa, muito material das atividades dos “Apmasl segundo os técnicos esta
espalhado por varios edificios. Esta situacdo lewasu a ter que “escavar” para

encontrar os materiais.

Outra dificuldade com que nos deparamos, foi oofat# haver muita informacao
impressa sem 0 ano da realizacdo, ndo permitindtilizacdo desse material sem

recorrer a informacéo adicional.
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ANEXOS




Anexo 1 — Guiao da Entrevista exploratoria,
semiestruturada aos professores responsaveis
pelos Nucleos




Entrevista semiestruturada a professores

Guiao

Pergunta n°1

O que o/a levou a trabalhar o teatro na Escola?

Tem formacédo na area do teatro?
Pergunta n°2

Qual a importancia d’ “Os Aprendizes do Fingir” @asi como responsavel de um

Nucleo de Teatro Escolar?

Pergunta n°3

Acha que o teatro leva os alunos a interessaramagepela Escola?

Pergunta n°4
Considera que o teatro é bom para o desenvolvintErgt@lunos?
Pergunta n°5

Acha que deveria haver mais formacao para aluposfessores, ou aquela que existe é

suficiente?

Pergunta n°6

Acha que o ensino e a pratica de atividades adfstias escolas sdo uma mais valia na

formacao do alunos?

FIM




Anexo 2 - Entrevista semiestruturada, com perguntas

abertas aos ex-alunos




Entrevista semiestruturada a realizar com antigos lanos dos nucleos
de teatro.

Guiao

Pergunta n°1

Consideras que o Nucleo de teatro por onde padsastgportante para ti?

Pergunta n°2

Achas que o teatro te ajudou a melhorar a tuadeleagm os outros?

Pergunta n°3

A frequéncia do Nucleo, ajudou-te a melhorar gohestacéo na escola?

Pergunta n°4

Para ti, quando falamos em “Os Aprendizes do Findgalamos apenas numa

apresentacao teatral ou ha algo mais para aléwrdiss

Pergunta n°5

Aprendeste algumas técnicas de teatro ao freqesnvaxicleo de Teatro?

Pergunta n°6

Da tua passagem pelo nucleo de teatro quais s&e@slacdes que guardas?

Pergunta n°7

Continuas a fazer teatro?

Pergunta n°8

Achas que o teatro te ajudou a olhar melhor panairedo que te rodeia?




Vi

Pergunta n°9

Achas que o facto de existirem varias coletividadestenarias no concelho e um
grande movimento cultural, tem alguma influéncia paaticipacdo dos jovens em

atividades de ambito cultural na escola?

Pergunta n°10

Achas que o ensino e a pratica de atividadesiaaigstas escolas sdo uma mais valia na

formacao e evolugao dos jovens?

FIM
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Anexo 3 - Questionario com perguntas fechadas daabe

aos atuais alunos
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Mestrado em frte ¢ Educagédo

INQUERITO POR QUESTIONARIO

Pretendemos com este inquérito recolher informacdes sobre a actividade
d’Os Aprendizes do Fingir.

Este procedimento metodoldgico enguadra-se numa investigacdio no
ambito do Mestrado em Arte e Educagdo da Universidade Aberta, com o
objectivo final de contribuir com dados para a elaboragdo da respectiva
dissertacdo.

As informacdes recolhidas sdo estritamente confidenciais, todos os dados
de identificacdo solicitados servem apenas para efeitos de interpretacdo
das respostas.

Responde, por favor, de forma sincera. A tua opinido é muito importante.
Obrigado pela tua colaboragio.

PREENCHE, OS QUADRADQOS COM X

Idade:

Sexo:

Masculino [ Feminino []

Ano que frequentas:
52e62anos -  22Ciclo

79, 82e92anos — 32Ciclo

0 oo

109, 112 e 129 anos — Secundario
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O que te levou a frequentar o Niicleo de Teatro?

a} Avontade em fazer teatro. O
b) Queria experimentar. |
c) Acompanhar os amigos. (|

A tua participacdo no Niicleo e o contato com os outros colegas, trouxe algum
beneficio na forma como te relacionas com os outros?

a) Sim, beneficiou bastante. (|
b) Trouxe algum beneficio. |:|
c) N&o trouxe beneficio algum. O

Queres especificar alguns dos beneficios que adquiriste com a frequéncia do Nucleo
de Teatro?

Sentes que a frequéncia do Nicleo permitiu aumentares a tua auto-estima,
acreditares mais em ti?

a) Sim, hoje acredito mais em mim. —
b) Sempre acreditei em mim. [
c) N&o consegui aumentar a minha auto-estima. a

Achas que o teatro contribui para te sentires mais a vontade em publico?
a) Sim.

I
b} Talvez.
¢) Ndo. E

Os professores que dirigem o Nucleo, sdo iguais aos outros ou destacam-se?
a) Sim, destacam-se dos outros professores. ]




Universidade Aberta

Mestrado em frte ¢ Educagédo

b} lguais aos outros. —
¢) Ndo tenho opinido. (-
7. O facto de frequentares o Nicleo de Teatro levou-te a olhar para a Escola de outra
maneira?
a) Sim. -
b} Talvez. E
c) Nao.
Se a tua resposta a pergunta n2.7 foi na alinea a) deves responder a questao
seguinte:
8. Podes descrever em poucas palavras, como vés a Escola hoje, depois de
frequentares o Niicleo de Teatro?
9.

Achas que a frequéncia do Nucleo contribuiu para melhorares a tua prestagdo nas
disciplinas curriculares (Portugués, Matematica, entre outras)?

a) Sim, contribuiu bastante. |:|
b} Foiimportante. |
¢) Nao, nada mudou. [

10. Achas que o teatro ajuda as pessoas a estarem em grupo?

a) Sim. .
b} Talvez. |:|
c) N3o. |

11. Achas que o intercambio que Os Aprendizes do Fingir proporcionam entre escolas é
importante?

a) Sim. —
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b) Talvez [
c) Nio. [

12. Podes descrever em poucas palavras a importancia que a actividade “Os Aprendizes
do Fingir” tem para ti?

13. Gostarias de fazer mais visitas de estudo a espagos relacionados com teatro?
a) Sim.

I:I
b} Talvez. O
c) Nao. O
14. Gostarias de ter mais formagdo na drea do teatro?
a) Sim. ]
b} Talvez. (|
c) Néo. -

A PERGUNTA 15 PODE TER RESPOSTAS MULTIPLAS:

15. Do que mais gostas de fazer nesta tua participacdo no Niicleo de Teatro?
a) Representar.
b} Ser técnico.
c) Osensaios.
d) A formacdo.
e} Asvisitas de estudo.
f) O convivio.

goooooo

g) A apresentacgdo final d’ Os Aprendizes do Fingir.

16. Achas que os ensaios dos Nucleos de teatro deveriam ter mais horas?
a) Sim.

||
b) Talvez. (|
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c) Nao. [
17. Do que mais gostas na apresentacao final d’ Os Aprendizes do Fingir?
a) Representar num grande Auditério. (|
b) Ver os outros nucleos a representar. (|
c) Convivio entre todos os Nucleos. |

18. Podes contar em poucas palavras, o que sentiste no dia da apresentacdo final da
atividade “Os Aprendizes do Fingir”?

19. Desde que frequentas o Nicleo passaste a olhar o teatro doutra forma?

a) Sim, estou mais atento(a) ao teatro. O
b) De igual forma. [
c) N&oligo ao teatro. —

A PERGUNTA 20 E SO PARA OS ALUNOS DOS 22 E 32 CICLOS:

20. Quando mudares de ciclo escolar vais procurar um Nicleo de teatro
para dares continuidade ao teu gosto pelo teatro?
a) Sim, vou a procura de um Nucleo.
b} Talvez procure.
c) N3o fagointengBes de me inscrever num Nicleo.

000

21. Achas que o teatro te tras uma nova forma de olhares para as coisas
que te rodeiam?
a) Sim, permite-me olhar para as coisas de outra forma. (|
b} Talvez veja hoje as coisas de outra forma. [
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c) N3o, oteatro ndo me trouxe nada de novo. I

22. Achas que dentro de um Niicleo existe um grupo de amigos onde a
amizade é mais forte do que no resto da actividade escolar?

a) Sim. I |
b} Talvez. [
c) Nao. 1
23. O teatro aumentou o teu gosto pelos livros e pela leitura?
a) Sim, hoje leio muito mais. |
b) Hoje leio como ja lia no passado. (|
c) N&o, os meus habitos de leitura sdo nulos. |
24. Qual a tua posigcdo em relacdo ao teatro?
a) Gosto muito. =
b) Assim, assim. [
c) N3ogosto. —
25. Ha quanto tempo estas no Nucleo de Teatro?
a) Oalano. O
b} 2 anos. =
c) 3anos. 3
d) +de3anos. -

26. Os teus familiares apoiam-te nesta tua participagdo no Nucleo de teatro?
a) Sim. .|

b} Assim, assim. 1

O

c) N&o tenho apoios de ninguém em casa.

OBRIGADO PELA TUA COLABORAGAO!




