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ABSTRACT

Esta dissertacdo aborda a tematica da Censura nas traducdes de teatro
na década de sessenta do século XX em Portugal, baseada numa pesquisa
elaborada a partir de processos que constam do acervo do antigo Secretariado
Nacional de Informacéo da Inspeccéo de Espectaculos, a guarda dos Arquivos
Nacionais da Torre do Tombo. Verificou-se que de entre a extensa lista de

pecas pesquisadas, a maior parte nunca foi a cena portuguesa.

PALAVRAS — CHAVE: Factores de censura, traducéao, teatro
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ABSTRACT

This thesis analyses the theme of Censorship in theatre translation
during the sixties in Portugal. The investigation was based on the censor
reports registered in the archives of the Secretariado Nacional de Informacéao
da Inspeccdo de Espectaculos held at the Arquivos Nacionais da Torre do
Tombo. It was verified that among the extended list of plays investigated a lot of

them had never been staged in Portugal.

KEY WORDS: Factors for Censorship, Translation, Drama
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INTRODUCAO



A década de sessenta do século XX foi escolhida por mim para dar
corpo a um trabalho de investigacéo, que visa estudar o modo como a censura
influenciou a traducdo das pecas de teatro para serem levadas a cena nos

teatros portugueses e nos ecras da televisao.

A pesquisa documental foi essencialmente efectuada nos Arquivos

Nacionais da Torre do Tombo.

O primeiro passo consistiu na elaboracdo de uma tabela sinGptica com
uma boa parte da informagdo que acompanha todas as traducdes de pecas de
teatro registadas na Inspeccdo de Espectaculos e que foram submetidas a
Comisséo de Exame e Classificacdo de Espectaculos no periodo entre 1960 —

1969, que apresento no Anexo 2 da dissertacao.

Com base nessa lista exaustiva que inclui 866 pegas, estudei
aleatoriamente cerca de 30 pecas que me proporcionaram 0s elementos

necessarios para poder analisar o tema da censura no teatro traduzido.

A analise transversal das 30 pecas foi realizada através da leitura dos
comentarios mais explicitos dos censores, que exprimem as suas opinides
sobre os empresarios, autores escolhidos e trabalho dos tradutores, deixando
antever o modo como justificavam 0s seus pareceres, que apresentarei no

Anexo 6.

Foi a descricdo desses “apartes” e pareceres que me elucidaram sobre o

modus operandi da censura.



Para um melhor entendimento da censura, efectuei algumas entrevistas
a profissionais que viveram intensamente a vida artistica, social e politica deste
pais nos anos 60, recolhendo o depoimento de Raul Solnado, Anténio Manuel

Couto Viana, Luiz Francisco Rebello e Maria Barroso.

Saber em que se fundamentava a “bitola” da censura na traducéo foi a

guestdo que a todos coloquei.

Para complementar este estudo, levei a cabo a analise da traducgéo
portuguesa da peca O tempo e a Ira de José Palla e Carmo, a partir da versao

inglesa original de John Osborn.

Realizada esta andlise propunha-me também averiguar as diferencas no
discurso tradutério de uma peca dramética, com fung¢@es distintas: por um lado
para ser lida e por outro para ser representada.

Neste trabalho optei sempre por nomear a Comissdo de Censura por
Comissdo de Exame e Classificacdo de Espectaculos, abreviando por vezes

para Comissdo de Exame.



CAPITULO 1

A traducéo do teatro e os Estudos de Traducéo



«Muitas das discordias do Mundo provém do afastamento dos
espiritos e da muralha erguida pelos idiomas; € esse afastamento
gue o vasto mecanismo teatral se propde evitar e € essa muralha

gue ele propde transpor.»

(Cocteau, in Boletim da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais

Portugueses, n° 16, Primavera de 1962, p.17)

Foi sempre a partir do contacto com modelos estrangeiros que as praticas
artisticas e os repertorios nacionais se renovaram e evoluiram. O fendbmeno da
traducéo teatral é, sobretudo, entendido como um jogo de confluéncias de

estudos comparatistas entre as varias disciplinas.

Embora as traducdes teatrais e literarias estejam ambas inseridas no
sistema cultural, social e econdmico, cada uma delas apresenta estratégias de
traducdo bem diferentes. Drama é representacdo; teatro € leitura (Sirkku
Aaltonen, 2000: 33).

A traducdo de teatro literario é leitura enquanto a tradugdo teatral ou
dramatica é representacao.

Durante o Estado Novo em Portugal, muitas foram as obras traduzidas e

editadas, incluindo o “perigoso” Brecht, que estavam proibidas de ir a cena.

Traduzir na década de 60, num contexto historico caracterizado por

movimentos sociais de vanguarda que objectivavam subverter os modelos



sociais vigentes, teve o mérito de renovar a linguagem e introduzir novos

valores e novas estéticas na cultura de chegada.

Apesar da existéncia da Relacdo das obras cuja circulacdo esteve
proibida durante o regime de Salazar / Marcelo Caetano (ed. CML, 1996),
temos de ter em consideracdo que ndo havia censura prévia ao livro. Primeiro

editava-se e depois ficava-se a espera das consequéncias.

Nesta época, a percentagem de analfabetismo em Portugal era superior a
35% da populacao, incidindo particularmente no sector feminino. O poder
vigente ndo estava muito preocupado com a traducéo das novas teorias sociais
ou até mesmo politicas, desde que nao se identificassem directamente com o

Partido Comunista.

Traduzir os escritores mais vanguardistas ndo oferecia problema desde
que ndo estivessem conotados com o0 comunismo, Ou apresentassem
tematicas de caracter social que pusesse em risco a moral tradicional e a

seguranca do Estado (pag.17.1).



1.1. O oficio de tradutor

Até muito recentemente, o oficio de tradutor ndo tinha grande visibilidade
Era um pouco a imagem dos romanticos, conforme refere José da Silva
Mendes Leal «para traduzir um grande poeta sO outro grande poetal!»
(CASTILHO PAIS, 1997:145).

E em boa parte dos casos, esta continua a ser a realidade dos
tradutores. No caso da traducao para teatro a situacao € ainda muito pior a nao
ser que o texto tenha sido traduzido por alguém que ja tenha alguma

notoriedade na poesia ou na prosa.

Um pouco nesta linha de grandes poetas, Sophia de Mello Breyner
Andresen considerou em carta enviada a Jorge de Sena em 10 de Junho de
1963:

Vou-lhe mandar uma das minhas cépias dactilografadas da minha
traducdo do Purgatorio do Dante. E de certa forma a minha obra-prima

mas a critica nao disse uma palavra sobre o0 assunto!

(SOPHIA & SENA, 2006:63)

O facto da critica ndo dizer nada sobre o assunto, tinha a ver com a
situacdo de “apagamento” a que todos os criativos eram votados, sempre que

optavam por nao fazer o apanagio do regime de Salazar/ Marcelo.

De qualquer modo, pela correspondéncia que passo a citar
seguidamente, Sophia, considerou a traducdo do Purgatorio de Dante a sua
obra-prima, ndo porque o fez ao seu estilo, mas pela paixdo e prazer de

conseguir a traduziblidade para a lingua portuguesa de um texto classico.

Considera Sophia de Mello Breyner Andresen em carta a Jorge de Sena

escrita 18 de Novembro de 1972 acerca do trabalho deste escritor:



Das traducdes gostei sobretudo das tradugcBes de poesia medieval

francesa “ ainda é viva a ratazana” e outras s&o insuperaveis. Da
renascenga gostei menos porque os poetas da renascenca traduzidos
ficam quase todos o mesmo. E discordei da escolha das poesias gregas,
escolha onde faltavam os meus poemas essenciais. Alias as escolhas sdo
sempre infinitamente discutiveis. Gostei muito de muitas das tuas

traducbes - mas por mim s6 creio na traducdo obcecadamente literal.

Quando leio Homero ou Platdo quero traducdes tal qual. E, quando alguém
me traduz, as diversdes e derivacdes dos tradutores, por mais brilhantes
gue sejam, arrepiam-me sempre. Quero traducdes mas que deixem em

branco o vazio entre duas linguas.

(SOPHIA & SENA, 2006:123)

A resposta de Sena é de 22 de Dezembro de 1972:

N&o Sophia, ndo ha Grécia literal em verso que signifigue alguma
coisa, a ndo ser para quem saiba grego e queira ajudar-se na leitura — mas
se sabe grego, nado precisa. Como ndo ha magias de linguagem e muito
menos, mito a destruir, das linguas tidas por magicas da cultura. Ndo ha
traducdes nuas, minha querida, da mesma forma que os deuses da Grécia,
s6 andavam nus nas horas intimas de violarem as Ledas, pois que, no
resto do tempo, eram como o Senhor de Matosinhos, cobertos de roupas e

de colares.

(SOPHIA & SENA, 2006:126)

A curiosidade destes dois excertos de correspondéncia deve-se
sobretudo a falta de consenso entre estes dois grandes poetas portugueses
contemporaneos. Atrever-me-ia a dizer que é tudo uma questdo de
sensibilidade, de personalidade do tradutor. E perante duas tradugdes; uma

obcecadamente literal e uma outra travestida com as roupagens de um novo

patrimonio literario, o leitor informado escolhe.

José Domingos Morais diz ndo ver a «diferenga entre escrever e traduzir.

A luta é a mesma, a paixdo igual e o desassossego permanece»

(A PHALA, 2007:107).



1.2 O oficio de tradutor de teatro

Mas traduzir para teatro é outra coisa diferente. «Traduzir para pér em

7

cena, isto € — procurar transcrever a exacta situacdo do autor, que né&o
escreveu para os compéndios mas para as tabuas do palco.». Sdo as palavras
de Anténio Pedro que no Prefacio a sua traducdo de MacBeth em 1956,

expunha as suas dificuldades. E continuo a citar:

E entdo surgiu-me, logo de entrada, o problema dificiimo da
irremedidvel adaptacdo a fazer, tratando-se duma peca escrita para uma
cena especial, aberta por trés lados, limitada a um esboco de cenario de
mutacdes facilimas e convencionais como a do teatro isabelino, destinada
agora a um palco a italiana, de cena fechada, como os nossos, quer se
gueira quer ndo enteados, sendo filhos, do teatro de Sérlio, com menos
desvario perspectivo, se calhar, mas ainda com exigéncias muito maiores

de ambientagéo, cenografia e luminotécnica. O diabo!.

(Antonio Pedro, in CASTILHO PAIS, 1997:186)

Na traducdo para teatro € dificil deixar-se “em branco o vazio entre as
duas linguas” porque no teatro representado ndao deve haver distanciacdo na

comunicacao com o publico.

Vasco Graca Moura, tradutor de muitos géneros literarios diz que € muito

diferente traduzir os sonetos de Shakespeare ou Hamlet, e passo a citar:

Muito diferentemente, uma pec¢a como Hamlet composta de
sequéncias de prosa e de verso, por natureza pensada como didlogo, e
com um desenvolvimento cujo rigor ndo tem nada a ver com o «espartilho»
de um soneto, oferece, até pela sua prépria extenséo, um vasto quadro de
possibilidades em que o tradutor pode exercer a sua liberdade com uma
eficacia muito maior; acresce que deveremos distinguir entre a traducdo

literaria propriamente dita e a parte desta que, apds tratada



dramaturgicamente se destinara a versdo a levar a cena, o que pode

implicar uma ainda diferente invencao do tradutor.

(Vasco Graga Moura in CASTILHO PAIS, 1997:206)

Qualquer tradutor pode traduzir para teatro? Sim, a partida, como
qualguer outra area de conhecimento tem as suas especificidades, neste caso
€ necessario ter algum conhecimento das artes do palco. A dimensédo da
oralidade, do ritmo, da respiracéo, sdo fundamentais na traducdo para teatro,
mas conforme o conhecido tradutor Déprats, citado por Paulo Eduardo
Carvalho (1999,p.53) «é preciso definir o que é a teatralidade para cada autor;
h& tantas teatralidades como dramaturgias»

Uma das mais lucidas consideracdes sobre a especificidade da traducédo
do texto dramatico fica a dever-se a Antoine Vitez: “existe uma grande
diferenca entre a traducdo de romances, de poemas ou de pecas de teatro.
Mas ndo creio que essa diferenca seja tedrica. Trata-se mais de uma

diferenca de utilizacéo”.

(CARVALHO, 1999:.54)

Quem traduzia teatro nos anos 607?

Os tradutores de teatro na década de 60 eram actores de teatro na sua
generalidade. Para O Vasco Morgado, qualquer coisa servia. Havia la uns
secretarios a quem ele encarregava das traducdes. E as vezes pedia-me
para eu fazer as revises. Lembro-me de uma traducdo em que a
personagem dizia para a outra: « € vamos aos sitios onde fizemos a nossa
lua de mel — Nice, Riviera italiana, Venezuela...» Venezia foi traduzida por

Venezuela...As vezes era assim!

(REBELLO, cf: Anexol)

N&o ha traducdes eternas porque o contexto histérico, social e politico em
que sao criadas, esta sempre em mutacdo. Podem ser altamente valorizadas

na sua época, fora dela sao ficcdes ou anacronismos. A traducdo esta sempre

10



a investir na criacdo de um objecto novo — «an object that, at its most artistically
challenging, is neither of here or there, of now or then. It's an object that both
encourages journey, through time no less than across space, and displays
conscious awareness of its own status as contemporary simulacrum»
(Johnston, 2007: 10).

A traducdo é um fenbmeno de grande dindmica quando se entende o
texto como uma obra aberta segundo Christinne Zurbach, (1999:46),
considerando o «texto de origem uma fonte inesgotavel de variagcbes como se

duma partitura se tratasse».

As traducdes ja existentes dos classicos produzidas no século XIX
tiveram de ser reescritas nos anos 60 face a luz de um novo publico

destinatario.

A vertente da temporalidade é uma constante da efemeridade da traducao
para teatro. A outra vertente serd o contexto sociocultural. Enquanto a leitura
da peca pode nos dias de hoje ser entendida no seu contexto sociocultural de
origem, porque é vista a luz de uma dimensdo literaria, o teatro representado

exige um palco e o confronto directo com um publico real.

E inevitavel que as traducbes envelhecam, pela simples razdo da
permanente juventude do teatro, arte do presente por forca do seu modo

de comunicar, com um publico presente e vivo.

(ZURBACH, 1999, p.49).

Prosseguindo na ideia das especificidades da tradugéo de teatro, Vera

San Payo Lemos, define-a de uma maneira muito simples e pragmatica:

No caso da traducdo de teatro, uma abordagem mais académica e
filologicamente rigorosa, interessada na apresentacdo do texto dramatico
na integra, como objecto literario; no caso da traducdo para teatro, uma
abordagem mais pragmatica, funcional e livre, orientada pela recepcéo do
texto dramatico como parte de um todo formado pelo conjunto de sinais

verbais que irdo compor o texto final do espectaculo.

(LEMOS, 1998:215)

11



Traduzir teatro implica o factor “facilitador” referido por Rachara Zenith
(2007:66) sempre que traduz um texto portugués cheio de referéncias culturais
para os leitores americanos. No palco ndo ha notas de rodapé nem traducdes
explicativas. Frente a um publico, qualquer que ele seja ha assimilacédo, ha a

apropriacéo de uma realidade que nos era exterior e passou a ser a nossa.

Pedro Tamen é bastante assertivo relativamente ao fendmeno da

traducdo, especialmente quando refere a “sua fragilidade essencial

Falta um qualquer Lavoisier que diga que na traducdo, como na
natureza, nada se perde e nada se cria, que tudo se transforma. Porque o
senso comum diz que se perde ou se ganha (normalmente diz que se
perde, e com razdo) ndo é mais que o resultado de uma transformacédo. O
texto traduzido é radicalmente outra coisa diferente do texto original: ha
gue aceita-lo, e, com isso, aceitar a fragilidade essencial da traducdo. O
mais que se pode desejar é que essa outra coisa reproduza (isto €,

produza de novo) sensacdes estéticas analogas as da coisa primitiva.

(A PHALA 2007:108)
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CAPITULO 2

A “Legalidade” da Censura durante o Estado Novo
Anos Sessenta

13



A promulgacéo dos Decretos-Lei 42 660 e 42 663, e Decretos 42 661 e
42 662 de 20 de Novembro de 1959, que entram em vigor a partir de 1 de
Janeiro de 1960, que vai regulamentar toda a década de 60 e, praticamente,
com algumas pequenas alteracdes, perdurar até Abril de 1974.

Sdo cinquenta paginas onde em diplomas separados, se faz a
reorganizacdo da Inspeccdo dos Espectaculos, aplicando-se regulamentos,
desenvolvendo-se principios, registos, pagamentos de taxas, emissao de vistos
e alvaras, definindo-se condi¢cbes técnicas e de seguranga para 0S recintos
onde se efectuam todo o tipo de espectaculos publicos.

A Inspeccdo de Espectaculos estava na dependéncia do Secretariado
Nacional de Informacdo, antigo Secretariado Nacional da Propaganda que
despachava directamente com o Presidente do Conselho.

A nova legislacdo através do Decreto — lei n°® 42663, Cap.l, art.1° define a
importancia que vai ter a Inspeccdo dos Espectaculos até ao 25 de Abril de
1974.

A Inspeccao dos Espectaculos é um servico do Secretariado Nacional da
Informagédo, ao qual incumbe a superintendéncia e fiscalizacdo dos
espectaculos publicos, recintos a eles destinados e demais atribuicdes

complementares, nos termos definidos por lei.

14



A partir desta data, é expressamente proibido representar seja o que for
em territorio nacional, sem o visto da Inspec¢do dos Espectaculos, conforme o
estipulado no art. 25 do Decreto —lei n° 42660, Cap.V:

(...) O visto é exigido:

1° Nos espectaculos desportivos, de cinema, teatro, variedades, audicées

musicais, bailes e outros congéneres:

a) Para cada dia, quando haja uma Unica sessao, ou varias sessodes de

programas iguais;

b) Para cada sesséo, quando os programas sejam diferentes.

Cada visto respeitava apenas a matéria visada, ndo incluia quaisquer
pequenas alteracbes e responsabilizava directamente o funcionario que o

emitia;

art. 26°:0 visto ndo legaliza quaisquer infraccdes relativas a matérias

constantes dos documentos visados.

§ Unico. Os funcionarios da Inspecgdo dos Espectaculos e os delegados
concelhios ficam disciplinarmente responsaveis pelos vistos ilegalmente

apostos.

O servico de classificagao e vistos dependia directamente dos servigos
centrais e estava entregue a Comissdo de Exame e Classificacdo dos
Espectaculos. Era esta comisséo que tinha poder para autorizar as licencas de

representacao.

Esta Comissao era constituida por um presidente, um vice-presidente que
era inspector dos espectaculos, e dez vogais (censores) que pertenciam a
diferentes instituicdes: Presidéncia do Conselho; Ministério da Justica;
Ministério da Educacéo Nacional, Comissdo de Literatura e Espectaculos para
Menores, um representante da Igreja Catdlica e uma representante da Obra

das Maes.

15



As pecas de teatro davam entrada na Inspeccédo de Espectaculos sendo-
Ihes atribuido um numero de processo que ficava registado em arquivo,
seguindo depois para apreciagdo de um ou mais censores que compunham a

Comissédo de Exame e Classificacdo dos Espectaculos

Decreto-Lei n® 42660, Cap. VI, art.35°:

Apenas poderdo ser apresentados em espectaculos e divertimentos
publicos os filmes, pecas teatrais, bailados, can¢Bes e numeros
congéneres previamente autorizados e classificados pela Comissao de
Exame e Classificacdo de Especticulos, nos termos do disposto no
Decreto — Lei n® 41 051, de 1 de Abril de 1957 (referindo-se a classificacdo

dos espectaculos)

8 1° A autorizacdo pode ser revogada quando os superiores interesses do

Estado ou razdes de ordem internacional assim o exigirem.

§ 2° Feita a classificagdo, nenhuma alteracdo pode ser introduzida pelas
empresas ou artistas nos elementos de especticulos a que este artigo se

refere, a ndo ser que sejam submetidos a nova classificacéo.

8§ 3° As empresas e demais entidades organizadoras de espectaculos
teatrais devem comunicar a Inspeccao dos Espectaculos o local e a hora
dos ensaios de apuro, a realizar com a mesma indumentaria,

caracterizacdes e cenarios que hdo-de figurar na representacao final.

Ainda relativamente aos cartazes publicitarios s6 podiam ser expostos ao
publico depois de visados pela Inspec¢do dos Espectaculos, caso 0 nédo
fizessem habilitavam-se a uma multa de 100$00 por cada cartaz ndo visado.

O Decreto-Lei n° 42660, Cap. VI, art. 40° € muito importante porque é a partir
dele que se regem o padrbes da censura:

A Comissao de Exame e Classificacdo dos Espectaculos ndo podera

autorizar o licenciamento de filmes, pecas de teatro ou quaisquer outros
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elementos de espectaculo ofensivos dos 6rgdos de soberania nacional,
das instituicbes vigentes, dos chefes do Estado ou representantes
diplométicos de paises estrangeiros, das crencas religiosas e da moral
cristd tradicional, dos bons costumes e das pessoas particulares, ou que
incitem ao crime ou sejam, por qualquer outra forma perniciosos a

educacao do povo.

Deste modo também o0s espectaculos televisivos e de cinema eram
abrangidos por esta legislacao.

Como mais a frente ir4 ser referido neste trabalho, a RTP dispunha de
um gabinete de censores pago pela empresa, embora tivesse de submeter as
pecas de teatro a Comissdo de Exame e Classificacdo de Espectaculos, que 0s
examinava e classificava de acordo com os horarios, mas nem s6. Como
vamos ver, a Comissao de Exame também alterava a decisdo do gabinete de

censores da RTP.

O Decreto-Lei n° 42660, Cap. VI, art. 36° regula os horarios para o tipo

de programas:

Dos programas de radiodifusdo visual podem fazer parte:

1° A qualquer hora, pecas teatrais classificadas para maiores de 12 anos,
excepto se a sua apresentacdo visual contiver cenas que nao devam

classificar-se para todos;

2° A partir das 22 horas e trinta minutos, precedidas de aviso adequado,

pecas ou filmes classificados para maiores de 12 anos.

81° A classificacdo de filmes e pecas teatrais serd a mesma para a

radiotelevisdo e para os cinemas e teatros.

§2° Para efeito do disposto no n® 1° do corpo deste artigo, as pecas
teatrais poderéo ter uma classificagdo especial que atenda exclusivamente

a sua apresentacao visual.

§ 3° Quando os programas da televisdo ndo terminarem depois das 23
horas, a permissdo do n°® 2 deste artigo podera utilizar-se a partir das 22

horas.
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Para o cinema, o Decreto-Lei n°® 42660, Cap. XI, art. 58° refere que:

E obrigatoria a inscricio em registo especial para esse fim organizado na

Inspecc¢ao dos Espectaculos:

1° Dos tradutores de legendas das peliculas exibidas em Portugal, os quais
deverdo comprovar previamente as suas qualificacbes para o efeito,

guando ndo possuam diploma que constitua por si garantia suficiente.

O ponto 8 e 9 do Decreto — Lei n°® 42660 sdo os dois dedicados ao

Teatro Nacional:

Ponto 8

O teatro ndo é simplesmente um divertimento. Pelo contrario: € um valioso
instrumento de cultura, um poderoso meio de expressdao das
manifestacdes artisticas nacionais e até um padrdo vivo da nossa lingua.

Por isso, especial interesse ele merece do governo.

Esse interesse levou a publicacdo da lei n® 2041, de 16 de Junho de 1950,
gue instituiu o Fundo de Teatro, com a finalidade de lhe assegurar a

necessaria proteccdo, especialmente ao teatro declamado.

Ponto 9

A proteccdo do teatro nacional exige também a defesa daqueles que o
servem, designadamente ante os perigos de uma concorréncia desregrada

de artistas estrangeiros, num numero limitado de palcos.
A evidéncia desta verdade dispensa bem a sua justificacéo.

Mas é também intuitivo que essa defesa ndo devera prejudicar o interesse
cultural e artistico que a exibicdo de companhias estrangeiras podera ter
em muitos casos, até como forma de conhecimento directo de novas

escolas ou correntes.
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Pelo Decreto n® 42839, no art. Unico, legisla-se que:

O Director do Teatro Nacional de D. Maria Il € da livre escolha do Ministro

da Educacao Nacional, que poderé substitui-lo a todo o tempo.

Apesar do Estado Novo reconhecer a importancia da vinda de
companhias estrangeiras, «até como forma de conhecimento directo de novas
escolas ou correntes», a verdade € que via sempre com alguma desconfianca
a presenca dos estrangeiros e a deslocacdo dos portugueses ao exterior por
isso poder significar mudancas nada proficuas para o regime. Deste modo,
tratou de legislar cuidadosamente a permanéncia em Portugal de empresas de
teatro estrangeiras, assim como a deslocacdo ao estrangeiro de empresas de

teatro portuguesas.

O Decreto — Lei n° 42660, Cap. IX, art. 52° regulamentava as

actuacOes das empresas estrangeiras:

Depende de autorizagdo da Presidéncia do Conselho, ouvido o Ministério
das Corporacdes e Previdéncia Social, a exibicdo em Portugal de

companhias estrangeiras de declamacéo, opereta e revista.

81° A autorizacdo sera solicitada por intermédio do Secretariado Nacional
de Informacdo e enquanto ndo for concedida ndo podera ser anunciada a

exibicdo nem feita qualquer espécie de publicidade.

§2° No requerimento sera feita a indicacdo do elenco da companhia e do

repertorio a exibir.

O Decreto — Lei n® 42661, Cap. VI, legislava sobre a duracdo de cada

estada de companhias estrangeiras em territorio nacional

art.69° Independentemente da necessidade de autorizacdo a que se refere
o art. 52° do Decreto — Lei n°® 42 660, nenhuma empresa podera exibir
companhias estrangeiras de declamacao, opereta ou revista durante mais

de trinta dias por ano.
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81° A mesma companhia ndo podera visitar Portugal sendo decorridos
doze meses apos a visita anterior nem demorar-se em cada visita mais de

trés meses e em cada localidade mais de trinta dias.

art.70° Ficam isentas do condicionamento estabelecido no artigo anterior
as companhias brasileiras que se exibam em Portugal em regime de

reciprocidade com a exibicdo de companhias portuguesas no Brasil (...).

Relativamente a deslocagcdo de empresas portuguesas ao estrangeiro,

havias as seguintes regulamentacgdes:

Decreto — Lei n® 42660, Cap.X

Art.54° A realizacdo de excursdes artisticas por empresas exploradoras de
espectaculos publicos, incluindo as sociedades artisticas, sera
regulamentada de forma a assegurar o0 pagamento dos encargos
assumidos pelas empresas e a permitir a verificar as condi¢cdes basicas da

sua efectivacao.

8 1° No caso das excursfGes para 0 estrangeiro, ter-se-a igualmente em

vista 0 bom nome das manifestacées artisticas nacionais.

Art. 55° A Inspecc¢do dos Especticulos passara alvara com mencao de
todos o0s componentes da excursdao, o0 qual constitui elemento
indispensavel para o embarque e para a obtencdo de passaportes, quando

necessarios.

Decreto — Lei n°® 42661, Cap. VII

Art. 71° As empresas exploradores de espectaculos publicos, incluindo as
sociedades artisticas, que pretendam realizar excursdes artisticas as
provincias ultramarinas ou paises estrangeiros deverdo solicitar alvara a
Inspeccéo dos Espectaculos, por meio de requerimento ali entregue com a

antecedéncia minima de vinte dias.
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§ Unico. A realizacio de excursbes sem a prévia obtencdo do alvara a que
se refere este artigo é punida com a multa de 500% a 2.000$ e suspenséao
do exercicio da actividade das empresas, pelo periodo de um a dois anos,

apos o regresso ao pais.

O pagamento de taxas era uma fonte de rendimentos para a Inspecc¢ao
de Espectéculos.

Decreto — Lei n® 42660, Cap. XIlI

Art. 71°s taxas a cobrar pela Inspeccdo dos Espectaculos sédo as
constantes das tabelas anexas ao presente diploma, que dele fazem parte

integrante.

Art° 72° Ficam dispensados do pagamento de qualquer taxa, bem como do

imposto de selo:

1°0Os organismos do Estado, as autarquias locais e 0s organismos de

coordenacdo econdémica;

2° Os organismos corporativos, a Fundacdo Nacional para a Alegria no

Trabalho, os centros de alegria no trabalho e os centros de recreio popular;

3° Os estabelecimentos de ensino e 0s grupos escolares de caracter
permanente e natureza cultural e artistica devidamente autorizados pelo

Ministério da Educacao Nacional,
4° Os teatros do Estado explorados por exploracdo directa;

5° Os espectaculos cujo produto se destine exclusivamente a fins de

beneficéncia;

6° Os salbes ou centros paroquiais e instituicdes de beneficéncia.

Tabela VI

Exame e Classificacao dos diversos elementos do espectaculo
Pecas teatrais:

Cadaacto........cccovvvenveieeiiniininnnn. 30$00

Pedido de revis@o..................... 500$00

Estampilha fiscal no requerimento... 5%00
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As taxas eram pagas no Banco de Portugal ou suas agéncias, ou nao as
havendo, nas tesourarias da Fazenda Publica, mediante guia emitida pela
Inspeccéo dos Espectaculos, baseada na informagao da Comissédo de Exame e
Classificacdo dos Espectaculos, registada no livro «de Registo das pecas
teatrais submetidas a mesma Comissao e sua classificacdo» (Decreto 42664,
Cap. IV, art. 19, 29, alinea b).
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3. CAPITULO

O Teatro Traduzido na Década de Sessenta

Aspectos Gerais
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A Censura nas Traducdes de Pecas de Teatro na Década de 60

Aprovadas Aprovadas
Ano Proibidas Reavaliadas TOTAL

sem Cortes Com Cortes
1960 43 7 7 0 57
1961 95 28 9 0 132
1962 59 15 7 1 82
1963 73 24 4 0 101
1964 51 12 14 2 79
1965 48 13 20 1 82
1966 63 27 7 7 104
1967 56 19 10 4 89
1968 55 12 11 4 82
1969 32 15 2 9 58
575 172 91 28 866

Quadro 1

De acordo com o quadro 1, houve 866 pecas traduzidas submetidas a
Comissdo de Exame e Classificacdo de Espectaculos. Das pecas
apresentadas, praticamente, cerca de metade (291) sofreu interferéncias da
Comissao de Exame: cortes, reprovacdes, ou revogacdes que s6 aconteceram

depois de muita insisténcia dos empresarios e com o passar dos anos.
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Apesar dos desaires ocorridos durante o ano de 1961 - o inicio da guerra
em Africa e da perda dos territérios na india - a situagdo no Continente
manteve-se bastante estavel socialmente.

No caso da censura de teatro até se verificou algum aligeiramento na
apreciacao feita pela Comissao de Exame. Como se pode observar no quadro
1, o ndmero de pegas submetidas a exame foi o mais alto de toda a década
(132), tendo sido 95 pecas aprovadas sem cortes, 28 com cortes e “apenas” 9
foram proibidas.

Os motivos estavam a vista: havia uma nova legislacdo dos
espectaculos, um Fundo de Teatro e, tinha sido criada a Fundacdo Calouste
Gulbenkian, em 1956. Factores que no seu conjunto vieram abrir novos
horizontes ao teatro, atribuindo subsidios as companhias de teatro,
dinamizando particularmente o teatro universitario e alguns grupos de teatro

experimentais .

70% — - - — — — - - —
60% s g - o= s — = K =4 <
50%

|43 95 59 73

1960 1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969

O Aprovadas Ocortadas  Mproibidas Grafico 1

De acordo com o Grafico 1, até 1963, o numero de pecas aprovadas
sem cortes mantém-se estavel, diminuindo o niumero de pecas reprovadas, 0
que de acordo com Luiz Francisco Rebello, se ficou a dever a quem estava a

frente do Secretariado Nacional de Informacé&o (SNI) durante estes anos.
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A censura também dependia muito de quem estivesse a frente do Secretariado
Nacional. No caso de Eduardo Braz&o que esteve l4 entre 59/61, sabe-se que ele tera
dado ordens para aligeirar os critérios. Por esta altura foram finalmente representadas
obras que tinham estado proibidas como O Gebo e a Sombra, de Régio, As seis

personagens a procura de autor de Pirandello e A Ceia dos Cardeais de Julio Dantas.

(REBELLO, Cf.Anexo 1)

De algum modo, por toda a Europa este € um periodo de pds-guerra,
optimista, de reconstrucéo e alguma prosperidade econémica.

Portugal periférico e “orgulhosamente s@”, manteve-se firme na sua
politica colonial assente num patriotismo que ja s6 fazia sentido dentro das
linhas de fronteira portuguesas, com um sector secundario e terciario em
evolucdo, nas cidades do litoral, e que a emigracdo “a salto”, para a Europa,
contribuiu em grande parte para a desertificacdo do interior que ainda hoje se

faz sentir.

Observando no Gréfico 1,1964 e 1965 sdo anos em que a Censura
exerceu uma maior repressao sobre as pecas que foram submetidas a exame,
situacao em boa parte explicada pela intranquilidade politica que entédo se vivia
no pais.

A guerra colonial era um pesadelo para todas as familias que, chegada a
hora, viam os seus filhos vardes incorporados a for¢ca no exército portugués. O
pais estava cada vez mais isolado em termos diplomaticos, com a ONU e os
paises africanos a pedirem mais autonomia. O descontentamento e a
intervencao politica mais ou menos sub-repticia eram uma constante no nosso
quotidiano. Quem mais tera contribuido para este clima de agitacao terdo sido
0s estudantes universitarios que funcionavam solidariamente em associacdes
de estudantes atirando o “barro a parede”, na subversao da juventude a flor da

pele.
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De 1966 a 1969, a censura interveio cada vez mais nas pecas
submetidas a exame. O ano de 1968 é o inicio da grande agitacao laboral e
estudantil e coincide com a “evolugcéo na continuidade” de Marcelo Caetano. A
agitacao era tremenda, havia prisdes de estudantes. Os artistas estavam quase
todos conotados com a oposicdo e, mesmo 0S que nao estavam,
apresentavam ideias muito contaminadas pelos novos valores, pelas novas
estéticas, que os censores pretendiam a todo o custo reprimir. Por isso, mesmo
que ndo reprovassem o texto logo a partida, acabavam por fazer imensos
cortes, extirpando a obra teatral de tudo o que pudesse fazer perigar as
conviccbes em que o regime assentava. César Moreira Baptista era nestes
anos o responsavel pelo Secretariado Nacional de Informacdo e Turismo. Um
homem feito a medida das necessidades do governo. Os padrdes da censura
eram estabelecidos por convicgcbes muito pessoais e pouco objectivas. Eram
feitos cortes e reprovagfes por razdes completamente absurdas como as que

Luiz Francisco Rebello refere:

O auto L'annonce fait a Marie, de Paul Claudel que era um sujeito de um
catolicismo extremo apesar de ter tido uma atitude muito ambigua durante
a Segunda Grande Guerra, foi proibido durante muito tempo porque numa
entrevista, o autor falava dos horrores que lhe causavam as ditaduras e
referiu a ditadura em Espanha e naquele outro pais vizinho cujo nome do
ditador lhe estava a escapar. Esta foi a razdo porque a peca foi proibida

pela censura. Tinha tudo. Tinha o beneplacito do Vaticano, etc...

A traducdo da peca O Dispensario de Sean O Casey, em 1966, para o
Teatro Experimental do Porto (TEP) foi logo proibida. Sé foi representada
depois do 25 de Abril. A censura viu na peca uma poderosa satira as
Caixas como eram chamados os Centros de Salde na época. Até havia
uma revista no Parque Mayer que gozava com isso. Havia uma mulher que

entrava gravida e quando saia de 14, o filho ja tinha bigode.

O Centro de Cultura Teatral do Porto 6rgdo executivo do TEP conseguiu
contornar muita coisa - mas esta nao.... Por exemplo, A morte de um
caixeiro -viajante tinha todos os aspectos para ser censurado mas eles la

conseguiram contornar...

(REBELLO, Cf.Anexo 1)
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Pelo numero de traducdes registadas na Inspeccdo de Espectéculos,
866, durante a década de sessenta, apercebemo-nos da realidade da
dramaturgia portuguesa. Mas a crise da producdo dramatica nacional néo é
especifica dos anos 60, ou mesmo de todo o Estado Novo. J& Ramalho
Ortigdo, na sua época, falava da inexisténcia de uma burguesia instruida e

amante de teatro, competente para exigir uma dramaturgia nacional.

Na actualidade, Carvalho (1999:58) reflecte sobre esta mesma questao:

Independentemente de muitas das evolucdes hesitantes que tém marcado
a historia recente da dramaturgia portuguesa, o facto é que a nossa cultura
teatral € ainda caracterizada pela produc¢do de um nimero muito reduzido
de textos dramaticos portugueses, o que coloca na traducdo para teatro
uma responsabilidade que ndo encontra ainda um reflexo equilibrado nem
por parte de alguns agentes teatrais nem daqueles que acompanham a

criacao teatral.

Remetendo esta questdo da insuficiente dramaturgia portuguesa para o
periodo do Estado Novo, na perspectiva de alguns escritores portugueses, a
censura teria maior toleréncia na apreciagdo de obras literarias assinadas por
autores estrangeiros, como defende José Cardoso Pires em artigo publicado no
Diario de Noticias, (Azevedo, 1997:202):

Para isso usavam de larga tolerancia em relacdo as obras estrangeiras e

ao mesmo tempo dissecavam com empenho 0s textos nacionais.

Seria este o critério adoptado pela censura também para as pecas de
teatro?

E ndo seria a estratégia da traducao, uma solu¢do adoptada por poucos

empresérios de teatro que havia neste Portugal macrocéfalo, uma forma de

cativar o publico portugués? Seria a maioria dos autores nacionais competente
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e livre para dramatizar questdes com interesse e em sintonia com outros
valores que nao fossem o da Patria, Deus e Familia?

E um facto que o espartilho imposto pela censura aos autores n&o
deixava muita margem para escrever teatro que se destinasse a ser
representado. Se o teatro reflecte a realidade envolvente...Era muito facil
resvalar para uma qualquer situagao proibida.

O actor Rui de Carvalho considera que a “licdo de Gil Vicente ficou
perdida” porque a época de ouro do teatro espanhol coincidiu com o reinado
dos Filipes em Portugal o que levou o publico portugués a ver o que as
companhias espanholas traziam a Lisboa: Lope de Veja, Calderon de la Barca
e Tirso de Molina. (http://spautores.pt, 26/12/07).

Curiosamente, ap0s a restauracdo da liberdade de expressdo, em Abril
de 1974, julgou-se que ia haver uma explosdo de obras teatrais, finalmente,
expostas a luz do dia, fora das gavetas onde os seus autores as tinham
aferrolhado receosos da censura, mas tal ndo aconteceu.

O espartilho da autocensura foi talvez o que mais amputou a criatividade dos

portugueses.

Ninguém escreve uma peca de teatro para ser representada, sabendo de

antemao que vai ter problemas.

Houve anos em que ndo se estreou uma Unica pega portuguesa como em
1973. Os autores eram quase todos conotados com a esquerda mas a
direita também ndo era poupada: Joaquim Paco D"Arcos, Guilherme de

Oliveira.

(REBELLO, cf.Anexo 1)

E talvez traduzir seja mesmo uma heranca cultural dos portugueses.
Traduzir o que la fora ja fez furor. Num pais onde desde sempre o0s
empresarios de teatro se queixa (ra) m das fracas plateias, apostar na

dramaturgia nacional sempre foi pouco atractivo.
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Nunca em Portugal as companhias de teatro prestaram grande atencdo ao
teatro portugués. Havia alguns dramaturgos em quem a Censura nao se
atrevia a tocar como era o caso do Alfredo Cortez, Carlos Selvagem,

Vasco Mendonga Alves, Leitdo de Barros ou Ramada Curto.

Apesar de gostar bastante de encenar teatro portugués contemporaneo,
nem sempre era facil porque os autores estavam sempre a intrometer-se e
eram muito relutantes com a minha encena¢do. Davam mais ouvidos a
actores como Alves da Costa ou a uma Brunilde, do que a mim que era um

jovem encenador.

(COUTO VIANA, Anexo 1)

O Fundo de Teatro também obrigava o empresario a assumir grandes
responsabilidades na rapidez com que tinha de actuar. E era muita a

burocracia por que tinha de passar...

Se o0 publico ndo fosse o suficiente, nés tinhamos de fechar o teatro
imediatamente e no prazo de uma semana tinhamos de reabrir com uma
nova estreia. Passados dois dias apés a estreia de uma peca tinhamos de

comecar a ensaiar outra.

Como ja& foi aqui abordado neste trabalho, o critério geral dos
empresarios era o da rentabilidade comercial. E ndo estou apenas a referir-me
ao teatro comercial. Também as companhias mais independentes e de
vanguarda s6é avancavam com projectos que acreditavam que seriam

aprovados.

Em 1950, pelo Decreto - Lei 2041 de 16 de Junho foi criado o Fundo de
Teatro que subsidiava as companhias segundo critérios previamente
estabelecidos. Aparentemente, o subsidio foi bem -vindo mas tornou o teatro

refém do julgamento governamental, do que devia ou néo ser criado.

Art.8° As empresas que concorrem aos subsidios deverdo assumir o
compromisso de fazer representar em cada época 25 por cento, pelo

menos de obras dramaticas portuguesas, em trés ou mais actos, inéditos
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ou em repeticdo», s6 serdo beneficiados os que anteriormente tenham
realizado «os seus trabalhos com dignidade, agrado publico e manifesta

vantagem para a arte e para a literatura nacional.

Jogava-se, portanto, uma enorme autocensura, em que a escolha das
palavras e das ideias era cuidadosamente manipulada para nao haver
problemas com a Comissdao de Exame. Era também muito frequente, os
censores deixarem a decisdo de aprovacdo até ao ensaio de censura, para

perceber melhor o significado e os varios significantes de todo o texto.
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3.1 OS AUTORES TRADUZIDOS

Em termos de conteudos, os autores de teatro traduzidos na década de
60 sdo dramaturgos, que na grande maioria, viveu a Segunda Grande Guerra,
em que a sua Unica e possivel estratégia de sobrevivéncia foi a escrita sobre
melhores condi¢cdes de vida. Embora criando sob a capa de varios tipos de
dramaturgias, estes autores queriam basicamente afastar o espectro da guerra,
das camaras de gas, das perseguicbes, criaram a imagem do homem
inadaptado perante uma sociedade desumanizada, vencido por ela, ou lutando
pela mudanca social.

Relativamente as novas formas de fazer teatro, ja nos finais dos anos
40, e durante os anos 50, o Teatro Estudio do Salitre, tinha iniciado uma
grande reflexdo sobre o teatro, criando novas expectativas, novas técnicas de
encenacdo, quebrando o cansaco e a morte lenta que se afigurava no
panorama do teatro portugués. A técnica de Sabotai, em articulacdo com a
teoria de Fernando Amado, tornou-se uma verdadeira escola de renovacao da

cena teatral portuguesa.

O teatro dos anos 60 tentou autonomizar-se relativamente ao poder
oficial, passando a ser um teatro que procurava as novas técnicas, 0S novos
experimentalismo, as novas encenacdes. A figura do encenador comecava

nesta época a ser apreciada.

A Censura redobrava de atencao relativamente a encenacédo. Ja ndo sao

s6 as palavras, mas tudo o que rodeava a cena que era preocupante.

A sociedade estava motivada. O teatro amador vivia uma época de ouro.
Nesta época, as Colectividades, os Grupos Dramaticos, os Empregados de
Comércio, os da Fabrica da Cerveja, a Sociedade Recreativa dos Plebeus ou a
dos Modestos no Porto, foram de grande influéncia em termos culturais, nesta

época de renovacgao e preparacao para o 25 de Abril.
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O Teatro Universitario assumiu posi¢des de grande contestacao na cena
portuguesa, e nesta época revelou uma dindmica extraordinariamente

importante para a grande mudancga social e politica em Portugal.

...(Era um tempo de) baldas e as musicas de protesto e de intervencao.
Havia aqueles espectaculos com o Zeca Afonso, o Adriano, e mesmo
pequenas sessdes, mais restritas, has Republicas. E depois a actividade

teatral era intensa com o TEUC e o CITAC.

Nés nem éramos um grupo de teatro com pretensdes vanguardistas. O
gue defendiamos era fazer coisas novas, ndo era repetir, repor, repor... O
gue é certo € que o Paulo Quintita sai, entra o Luis de Lima, e o TEUC
ganha outro folego. Inclusivamente, com a llha dos Escravos de Maridais,

consegue ludibriar o Ministro da Educacao, o José Hermano Saraiva.

Quando o texto foi a censura, o ministro olha para aquilo e diz: «<sempre
guero ver o que é que eles conseguem fazer com este texto». Viu e ndo

gostou. Tanto que a PIDE expulsou o Luis de Lima do pais.
Portanto, era possivel fazer coisas e nds provdmos que era possivel.

(CRUZEIRO e BEBIANO, 2006:124-128)

Os grupos de teatro universitarios pouco preocupados com o gosto do
publico ou em fazer grandes bilheteiras foram os responsaveis pela divulgacao
de algum do melhor teatro de vanguarda. Na década de 60, o teatro
universitario apresentou Unesco em perfeita contemporaneidade com o resto
da Europa Ocidental.

A Censura nao tinha maos a medir, por isso, 0s cortes e as inUmeras
interferéncias em todas as pecas que lhe eram submetidas era enorme em
finais dos anos sessenta.

Os autores que a mudanca desta década de 60 vai buscar sdo os
autores estrangeiros que criam novos valores, investigam as razbes para o
teatro, experimentam 0s novos estilos; surrealismo, expressionismo, teatro de
Brecha, teatro documenta, apeninos, teatro de rua, improvisacdes colectivas,

teatro da crueldade...
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Na lista que consta no Anexo 5 desta dissertacdo, encontramos uma
tabela com os nomes de todos os autores que foram traduzidos durante a

década em estudo.

Para um maior relacionamento do nhome do autor com a sua obra, data,
tradutor, empresa e decisdo da Comissdo, podemos verificar a Tabela
Sindptica no Anexo 2.

Passo a apresentar o quadro com 0s autores mais traduzidos ao longo

de toda a década.



AUTORES DE TEATRO MAIS TRADUZIDOS PARA PORTUGUES NA

DECADA DE 60

AUTORES NACIONALIDADE N° PECAS MAIS TRADUZIDAS
Alexandro Casona Espanhol 5
Alfonso Paso Espanhol 5
Alfonso Sastre Espanhol 4
Anton Tchekov Russo 6
Arrabal Espanhol 4
Barilet e Gredy Francés 5
Bernard Shaw Inglés 5
Charles Cordier Francés 16
Eugeéne Labiche Francés 5
Goldoni Italiano 11
lonesco Romeno 8
Jaime D'Armifian Espanhol 4
Jean Anouilh Francés 5
Jean Marsus Belga 29
Max Frisch Alemao 4
Moliére Francés 8
Musset Francés 4
Nicolai Gogol Russo 5
Pirandello Italiano 9
Shakespeare Inglés 7
Strindberg Sueco 8
Tenessee Williams Inglés 4
Terence Rattingan Inglés 4
William Saroyan Inglés 4

Fonte: Arquivo Nacional da Torre do Tombo

Quadro 2
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3.2 QUEM ERAM OS TRADUTORES ?

Conforme os depoimentos presentes neste trabalho, havia muita gente a
traduzir sob pseuddnimo por razdes politicas em boa parte.

As minhas relagbes com os tradutores eram boas na qualidade dos textos,
mas uma perfeita dor de cabegca na altura da sua entrega. Alguns
tradutores entregavam o 1° e o 3° actos e demoravam muito tempo a

terminar o 2°.

No caso do pagamento aos tradutores, fazia-se uma combinagéo logo no
comeco da traducao e eu pagava logo, nunca ficava a espera da bilheteira.
No principio de cada ano indicava os nomes das pecas que queria traduzir.
O Goulart Nogueira era um excelente tradutor que conhecia muito bem a
lingua portuguesa, para além de conhecer muito bem os meandros da
Companhia porque trabalhava comigo. Estava sempre a traduzir porque

precisava de dinheiro. Penso que ele traduzia também sob pseuddnimos.

Claro que mexiamos muito nos textos traduzidos na tentativa de tornar as

frases mais maleaveis para os actores. Pequenos acertos...

(COUTO VIANA cf. Anexo 1)

Quem traduzia para teatro era na sua maioria gente que conhecia a

linguagem do palco.

Eram actores de teatro na sua generalidade. O Vasco Morgado tinha
horror a fazer contratos. S6 a titulo de exemplo, o Vasco pagou 10.000$00
a um actor para lhe traduzir uma peca que foi um éxito retumbante e que

Ihe encheu a casa durante um ano.

Havia la uns secretarios a quem ele encarregava das traducdes. E as
vezes pedia-me para eu fazer umas revisdes. Lembro-me de uma em que
a personagem dizia par a outra: “e vamos aos sitios onde fizemos a nhossa
lua-de-mel — Nice, Riviera Italiana, Venezuela...”. Venezia foi traduzida por

Venezuela...as vezes era assim!
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Na minha opinido acho que deve ser um autor de teatro, alguém muito

conhecedor da linguagem do teatro que deve traduzir para teatro.

(REBELLO, cf. Anexol)

Ninguém traduzia sabendo de antemdo que o seu trabalho ia ser
reprovado pela Comissdo. Nao era bom para o empresario, nem para o
tradutor que deixava de ter trabalho. Portanto, a traducéo para teatro durante o
periodo de vigéncia do Estado Novo, era a partida muito contida, muito auto

manipulada ainda antes de chegar a Comissao de Censura:

Para escrever e publicar em Portugal era preciso fazer acrobacias geniais.
A Censura é uma pratica. As pessoas automutilavam-se. Precisavamos
todos de conhecer bem os cddigos. O Batista Bastos foi correspondente de
alguns jornais portugueses enquanto esteve no estrangeiro. Escrevia
semanalmente textos primorosos mas que eram todos cortados. Como
estava fora j4& ndo se mostrava tao vigilante, ja estava com outros azimutes

e outras apeténcias.

(RAUL SOLNADO, cf. Anexo 1)

A traducéo sob pseudénimo era um subterflgio que, por vezes, resultava
bem, como aconteceu no caso da peca A Casa de Bernarda Alba, de Lorca,
onde foi a estratégia utilizada para conseguir levar a cena esta peca de cariz

tao forte, quase revolucionario.

Quem traduziu sob pseudénimo foi o Manuel Mendes e o José Gomes
Ferreira. Tudo gente da oposicdo. E foi assim que se conseguiu furar a

censura, conseguindo iludi-los...

(MARIA BARROSO, cf. Anexol)

No Anexo 4 apresento a longa lista de tradutores em relagdo com as
empresas para quem traduziam. Ha os tradutores imortais, que sao os poetas,

os grandes romancistas e dramaturgos que nos anos 60 ja se lhes reconhecia
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grandeza. Outros sdo actores. Alguns ainda estdo entre nés, outros que ja ca
nao estdo. Muitos que reconhecidamente pertenceram a uma época. E muitos
outros que o seu nome, verdadeiro ou falso, j& foi esquecido pelas proprias

empresas para quem trabalharam.
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CAPITULO 4

O TEATRO DA RTP

39



O Teatro da RTP merece um especial destaque, quer pela sua
importancia, enquanto Unico meio de dar a ver a arte teatral a maior parte dos
portugueses, criando-lhes o gosto pelo teatro, como também, pela qualidade do
trabalho que foi efectuado durante a década em estudo.

Uma grande parte do repertdrio das Noites de Teatro, julgo que tera sido
composto por teatro traduzido no departamento de traducdo da RTP ou
encomendado a tradutores em regime de “free lancer” para o mercado

nacional.

Todas as traducgOes para teatro apresentadas, quer pelos “tradutores da
casa”, quer pelos tradutores em regime de “free lancer”, eram obrigatoriamente
submetidas a Comissédo de Exame da Inspeccao dos Espectaculos. Apesar de
ter sido criado, em 1964, o Gabinete de Exame e Classificacdo de Programas a
nivel interno da RTP, as pecas de teatro continuavam a ser enviadas para a
Inspeccdo de Espectéculos, a solicitar autorizagdo de transmissdo e/ou de
producdo. De 1960 até 1969 foram apresentadas a Comissdo de Exame e
Classificacdo da Inspeccdo dos Espectaculos 276 traducdes de pecas de

autores estrangeiros.
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IDIOMAS TRADUZIDOS PARA O TEATRO RTP

IDIOMA DO N° DE PECAS N° DE PECAS N° DE PECAS
AUTOR TRADUZIDAS REPROVADAS TRANSMITIDAS
Francés 133 7 13
Inglés 68 11 9
Espanhal 29 0 2
Italiano 22 2 2
Russo 14 0 1
Grego Latino 3 2 0
Alemao 2 0 1
Sueco 2 0 0
Checo 2 0 1
Dinamar qués 1 0 0

Quadro 3

N
i

29

Segundo o catalogo organizado pela Direccdo de Novos Projectos e
Arquivo da RTP, Memoérias dos Arquivos da RTP, dedicado ao teatro, pode-se
ler que a década de 60 foi uma das mais produtivas: «por décadas, a mais
produtiva foi a de 80, com 96 pecas, seguida da década de 60, com 82
pecas.)».

Os numero referidos no Catdlogo ndo sao coincidentes com o numero
de pecas apresentadas na minha tabela, pelo motivo destas 82 pecas referidas
no catalogo estarem incluidas as pecas que a RTP gravava noutros palcos e
posteriormente adaptava para a televisdo: «produzidas originalmente para
teatro e posteriormente adaptadas para estudio, quer ainda das gravadas
directamente em palco».

No entanto, considerando as 276 pecas que foram traduzidas e
submetidas ao exame da Comissao de Espectaculos, teria de haver registo de
muitas mais pecas apresentadas ao publico, mas como ja foi referido aqui
neste trabalho, ha muita documentacdo que se perdeu, ou dispersou logo a
seguir ao 25 de Abril e ha a questdo do material gravado que se danifica com o

passar do tempo, perdendo-se muitas vezes a Unica memoria registada.
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Prosseguindo nesta amostragem, verifica-se que durante os anos 60, o
francés era a lingua de traducdo mais utilizada. Tanto no que refere a traducéo
directa de autores de lingua francesa muito apreciados, como de traducdes de
idiomas como o russo, checo ou das linguas escandinavas, feitas a partir de
edicoes francesas.

Nesta época, a RTP contava com a colaboracdo de Jorge Listopad de

nacionalidade checa e que era realizador na empresa, mas s6 tenho a

confirmacéo deste ter traduzido Tchekov, conforme o quadro 4.

AUTORES MAIS TRADUZIDOS PARA O TEATRO RTP

AUTORES PECASDE TEATRO TRADUTORES

Aleksandr Ostrovski O bosque Manuel Lereno (1964)
Anton Tchekov Tragico aforca Anténio Carlos (1963)
Anton Tchekov Ivan, o Secret&rio Jorge Listopad  (1965)

August Strindberg Pascoa Jodo A. Oliveira (1961)
August Strindberg O holandés errante Ricardo Alberty (1963)
Dostowevski Cartas de amor Correia Alves (1962)
Dostowevski Um ladréo honesto Manuel Lereno  (1964)
Esquilo Prometeu agrilhoado Eduardo Scarlatti (1961)
Euripedes Medeia XX LuisLoyce (1968)
Hans Christian Anderson A boladefogo Jorge Filgueiras  (1966)
Ivan Turgueniev Umasenhoradaprovincia Ricardo Alberty (1961)
Ivan Turgueniev Um més no campo Ricardo Alberty  (1964)
Karel Kapek RUR Limade Freitas  (1966)
Leon Tolstoi Astrés verdades Luis Moreno (1962)
Nicolai Gogol Os jogadores Correia Alves (1963)
Nicolai Gogol A brigaentre osdoislvans Ramos Ribeiro (1961)
Nicolai Gogol Osjogadores VirginiaMendes (1963)
Nicolai Gogol Diario de um louco VirginlaRamos  (1966)
Puchkin A dama de espadas Jorge Filgueiras  (1968)
Slawomir Mrokec A casafronteira J. Salazar Sampaio (1969)
Teréncio Formin Leopoldo Aratjo  (1967)
Vladimir Korolenko Y om — Kipor Andradee Silva  (1963)

Quadro 4

No intuito de fornecer algumas pistas para melhor perceber qual a
ligacdo dos tradutores a empresa, apresento o quadro 5 onde inclui apenas os
nomes dos tradutores que assinam mais de cinco traduc¢des, dado haver uma

lista extensa de nomes de tradutores que fizeram apenas uma traducao.
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TRADUTORES PARA O TEATRO RTP

TRADUTOR PROFISSAO |IDIOMASDE TRABALHO N°TRADU(;(~)ES
Alice
Ogando Tradutora Francés 5
Analuisa Funcion&riada Francés/Italiano/Espanhol 5
Paisda Silva RTP
Armando Escritor Espanhol/Italiano 5
Vieira Pinto
Botelho da Cenografoda  Inglés 24
Silva RTP
Correia Redlizador da  Inglés/Francés/Espanhol 11
Alves RTP
Eurico Escritor Francés/ Espanhol 6
Lisboa
(Filho)
Francisco Redlizador da  Francés/Inglés 5
Mata RTP
Jorge Artista Inglés/Francés 5
Filgueiras
Manuel Artista Francés/Espanhol/Italiano 17
Lereno
M2Ana TradutoraRTP  Francés 20
Pereirada
Silva
Nuno Realizador Inglés/Francéd/Italiano 8
Fradique RTP
Odette Escritora Francés 5
Saint-
Maurice
Ricardo Escritor Inglés/francés 11
Alberty
Rui Ferréao Redlizador da  Italiano/Espanhol 5
RTP
Rui Pilar Tradutor da Francés 47
RTP
Virginia Tradutora Francés/Espanhol 7
Mendes
Quadro 5
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As preocupagdes com a incapacidade interpretativa da maioria do

publico e ainda os cuidados a ter com a lingua portuguesa é referido

por Marcelo Caetano em carta enviada a Ramiro Valaddo, em 14/1/72, de que

apresento um pequeno excerto:

Ja4 mais de uma vez tenho pedido a sua atencdo para o telejornal. O
comentério ontem acrescentado a nota da Direccao-Geral de Seguranca
era, decerto, muito bem - intencionado: mas era também a negacdo do
jornalismo televisivo. «Os bombistas é que tém raz&o», dito para milhdes
de ouvintes, na maioria incapazes de subtilezas interpretativas, € de uma

falta total de inteligéncia e senso.

Depois...o irritante «enquanto isto» j& nem chegou a irritar-me. Todas as
noites tenho esperanca de que haja alguém na RTP com gosto pela lingua

portuguesa que ponha termo a tais aleijées. Mas nao ha.

Comissao do Livro Negro sobre o Regime Fascista, A Politica de

Informacdo no Regime Fascista, 1984:249

Na resposta de Ramiro Valaddo apercebemo-nos das

preocupaces com a formacédo de pessoal qualificado:

Dado a falta de tempo n&o pude ler — e ainda menos escrever — aquele
comentério. (...) O problema da revisdo das legendas dos programas que
as tenham vai ser resolvido mercé de contacto a fazer com quem para tal
tenha categoria e tempo bastantes. (...) A gente mais nova ndo tem
preparacdo bastante e, por isso, estou a procurar que a R.T.P. consiga
formar os seus préprios quadros. Trata-se porém de uma tarefa que nao

dara frutos a prazo muito curto mas apenas a longo prazo.

Comissao do Livro Negro sobre o Regime Fascista, A Politica de

Informacgédo no Regime Fascista, 1984:253
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Também a questdo «de milhdes de ouvintes, na maioria incapazes de
subtilezas interpretativas», levava a que a Comissédo de Exame lesse com um
extremo cuidado tudo o que era escrito, de modo a ndo deixar duvidas nos
telespectadores Havia uma vigilancia e um grande controlo sobre tudo o que
era discurso conotativo e as figuras de estilo exigiam cuidados redobrados.

As pecas de teatro estrangeiro traduzidas e reprovadas durante a
década de sessenta sdo-no em parte, devido as tematicas que se prestam a
interpretagdes que o0s censores consideram ruinosas para a moral tradicional.

O poder do tradutor ao servico de uma empresa como a RTP era
inexistente, dada a apurada filtragem feita pela ideologia dominante. Os
requisitos do tradutor eram os da sua aptiddo técnica para o oficio. A sua
responsabilidade era nula em termos da sua manipulagdo interventiva na
mensagem.

As traducdes, neste caso de teatro, numa empresa como a RTP, eram
censuradas pelo tradutor que se auto-vigiava para nao ter deslizes técnicos e
interpretativos e conseguir assegurar o seu trabalho. No entanto, embora
passando por varios censores a nivel interno, quem tinha a ultima palavra era
sempre a Comissao de Exame da Inspeccao dos Espectaculos.

Este exercicio do poder esta patente no caso que passo a apresentar e
gue junto no Anexo 6.

Em 1965, o Director de Servicos de Programas da RTP enviou um oficio
ao Inspector Chefe dos Espectaculos, juntando dois exemplares da traducéo
de uma peca de Harold Pinter, Ch4 de Aniversario, programada para ser
transmitida num programa especial da Eurovisdo — O Maior Teatro do Mundo -
do qual a televisdo portuguesa era parceira.

A peca gue foi enviada pelo Comité da Eurovisédo e traduzida por Maria
Teresa Ataide, tradutora da RTP, explora a frustracdo sexual de um homem de
meia — idade, que inventou a cegueira para satisfazer o seu desejo de tocar na
secretaria, o objecto dos seus lubricos desejos. Com o0 passar do tempo a

cegueira acabou por tornar-se realidade.
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Conforme o oficio enviado pela RTP, a traducéo foi vista e revista e ja
tinham sido eliminadas as situagcdes que no original ofereciam problemas para
0 publico portugués.

Contudo, a deliberacdo da Comissdo de Exame da Inspeccdo dos
Espectaculos, apds a leitura da referida traducdo «deliberou aprovar a peca
“CHA DE ANIVERSARIO”, para Maiores de 17 anos, pelo que a mesma nao
pode ser transmitida.»

A Comissao de Exame recorria a esta decisdo sempre que queria
reprovar as decis@es feitas a nivel interno da RTP

Este era o eufemismo habitual considerando o art. 36 do Decreto —Lei n°
42660, que regulava os horarios e tipos de programa, havendo apenas
programas «para todos» e «para maiores de 12 anos».
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CAPITULO 5

A CENSURA NA PRATICA
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No corrente capitulo apresento o estudo da apreciacdo de alguns
comentarios dos censores, observados em 30 pecas seleccionadas
aleatoriamente de entre as 866 pecas que constam na Tabela Sindptica no
Anexo 2.

Estes comentarios organizei -os em trés categorias de factores de
censura: factores de natureza moral, politica e religiosa.

Desde ja podemos observar no Grafico 2 a classificacdo dos factores de
natureza politica, moral e religiosa, em que uma grande parte dos cortés e
proibicbes se devem a factores de natureza moral — enquadra-se nesta
categoria 55% dos casos enquanto 27% sao de ordem politica e 18% religiosa.

Factores de Censura

18% 27%

O Politica

O Moral
O Religido

55% -

Gréfico 2

Os factores que sdo apresentados vao ser uma constante ao longo de
toda a década de 60. Observa-se, contudo, que em finais dos anos 60,
algumas situacées mais conotadas com a comédia de costumes comecam a
ser permitidas conforme as palavras do proprio censor da peca Milionarios sem
vintém em 1969: «a verdade é que a bitola a usar agora é outra, a evolucao

dos temas cinematograficos criou precedentes (...)»
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Factores de Censura

18% EESha

O Guerra
b O Politicos

O Valores Morais

20% O Defesa Familia

350 W Religiosos

Gréfico 3

Numa observacdo mais fina, Gréafico 3, podemos concluir que nos
factores politicos foi incluida a guerra, pois o pacifismo era mal visto pelo
Estado. Os jovens portugueses eram desde muito cedo iniciados no dever
patriético, quer com a Mocidade Portuguesa, quer com a obrigatoriedade de
cumprir o servigo militar. Com a guerra em Africa a decorrer, eram poucos 0S
gue escapavam a carnificina, sendo as razdées na maioria dos casos, devido a
fragilidades fisicas que os dispensavam, o que era visto como falta de
masculinidade, ou incorriam no grave crime politico da desercédo. Nos factores
morais foi incluida a defesa da familia, numa época em que o préprio conceito
de familia ja estava a mudar, diligenciando os censores para manter inalteravel
o conceito familiar burgués, do século XIX: adultério, homossexualidade,
liberdade sexual, eram situacdes altamente reprimidas e determinantes para o
estabelecimento de uma bitola da censura em Portugal e para a manutencéo

do status quo

Os cortes e as proibicbes das obras em andlise devem-se
fundamentalmente a instrumentalizacdo da censura enquanto forma de
reproduzir simbolicamente uma sociedade criada artificialmente de costas
voltadas para o mundo em mudanca baseada num sistema de valores e em
maximas gerais imutaveis. Para aqueles que ndo queriam reconhecer as

normas vigentes eram aplicadas as sancoes.
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FACTORES DE CENSURA NAS PECAS DE TEATRO

PECA TEATRO

Andorra

A Cantora Careca
O casamento do
Senhor Mississipi

Criado de dois amos

Cucurucu

Cyrano de Bergerac

Do alto da Ponte

O Escurial

Ferida do tempo

A Construgdo de um

Império ou schmurz

Formion

Li Sing

Limpeza geral

A Mandragora

FACTORES DE CENSURA

Guerra.
Especulacdes acerca

do militarismo

Nomeacdo de nomes

inimigos do estado

Fraqueza

autoridade
Linguagem politica

Depreciacao da

politica, estado

MORAIS

Defesa da familia

Feminismo

Defesa da familia

Linguagem de mau

gosto

Adultério

Visdo pessimista da

realidade social

Adultério

Desrespeito pela

Hierarquia religiosa

Desrespeito pela

Igreja

Desrespeito pelas

coisas da Igreja

Desrespeito pelas

figuras da igreja

Utilizacdo impropria

de titulos religiosos

Desrespeito pelas

figuras da igreja
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PECA TEATRO

Milionarios
vintém
Piguenique

campanha

O Respiradouro

Romeu e Julieta

O sol e o chapeu de

chuva

AsTetas de Tirésias

A Tia de Charley

O Tinteiro

Um certo
Senhor Smorzick

Uma estrangeira na
ilha

A vida e sonho

A 3200 metros

Menina Julia

em Valores

FACTORES DE CENSURA

militares

postos em causa

Especulacao politica

Politica internacional

Conotacbes sobre a

autoridade

MORAIS

Defesa da familia

Linguagem brejeira

Linguagem de mau
gosto.

Libertinagem
Dissolucdo da ordem
social

Linguagem figurada
dos 6rgdos sexuais —

moral publica

Defesa da familia

moral publica

Alteracao do titulo de

mau gosto.

Linguagem brejeira

Moral publica
Crueldade social

Defesa da familia

moral publica

Moral publica

Dissolugdo da ordem
social

Moral publica

Desrespeito a palavra

de Deus
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FACTORES DE CENSURA
PECA TEATRO

MORAIS

Otempoe alra Dissolucdo da ordem Desrespeito
social hierarquia religiosa
Mau gosto da
linguagem
Moral publica

Saudades de Berta Moral publica
Libertinagem

Opera, Opera Anti-militarismo

Quadro 6
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5.1 OS FACTORES POLITICOS

Podemos observar que em 30 casos, 10 estdo relacionados com a
politica. Sendo que 5 dizem directamente respeito a guerra.

Durante toda a década de 60, o Estado esta em plena campanha de
sensibilizacdo militar dos jovens portugueses para a guerra em Africa. O

discurso anti-militarista dos autores do pds —guerra era muito mal recebido.

SNI/DGE/ 6507 - Li Sing de Dorian Stevenson, traduzida por Manuel
Lereno, em 1961, para a RTP, foi reprovada pelas «frases terroristas sobre a

guerra, que particularmente nesta altura teriam de ser eliminadas».

SNI/DGE/6170 - Opera, Opera de William Saroyan, traduzido por Artur
Ramos, em 1960, para a Sociedade Guilherme Coussull. Todas as frases de

indole pacifista séo cortadas.

p. 45 — Opera, ndo sendo menos absurda do que a guerra ou o
assassinato, a Opera esta sempre fora de moda e, contudo, tal e qual

COMOo a guerra ou o0 assassinato vai existindo sempre.

SNI/DGE/ 6383 — A 3.200 metros de Altitude, de Julien Luchaire,
traduzida e adptada para a RTP por Eurico Lisboa (Filho), em 1961.

p. 11 — A guerra; a patria € um rebanho de fanaticos, aqui estd o que tu
queres fazer de um povo moderno: regressar a barbarie. A ideologia
nacionalista leva-nos a guerra. Escolher entre trés sistemas:
democracia, fascismo e comunismo. A sociedade foi feita para os
homens e ndo os homens para a sociedade, somente para que uma
grande massa deixe de sofrer em proveito de alguns é preciso uma
revolucdo. Nunca impedirdo um francés de dizer mal do seu pais.
Era preciso que uma nac¢do fosse forte sem ser agressiva. E livre

sem ser fraca.
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SNI/DGE/6769 - Andorra de Max Frisch, traduzida por llse Losa em
1962, para o Teatro Moderno de Lisboa, foi reprovada pelo discurso anti-

militarista.

SNI/DGE/7497 - Piquenique em Campanha de Francisco Arrabal,
traduzido por Maria de Lourdes Assis, para o CITAC em 1964, foi reprovada
porque apresentava um discurso demasiado pacifista.

SNI/DGE/6402 - O Escurial, peca em um acto de Michel Ghelderod,
traduzida por Julio Gesta para o TEP, em 1961, é reprovada por apresentar a
autoridade de um modo decrépito. O rei esta febril, macilento, com roupas

imundas e pedrarias falsas no pesco¢o e nas maos.

SNI/DGE/6185 - Cucurucucu, peca de Alfonso Paso e traduzida por
Henrique Santana e Francisco Ribeiro, em 1960, para o Teatro Variedades.
Estes dois veteranos do teatro portugués propdéem um discurso despudorado e
até de alguma loucura, ainda que considerando o ambiente de teatro de

revista, obviamente, foi cortado.

p.102 - José: Vivam as cubanas!

Jorge: (ri-se) Viva Fidel Castro!

SNI/DGE - A Ferida do tempo de Priestley para o Teatro Nacional em

gue se fala do direito a greve e é apenas cortada a fala de Madge que diz:

p.63 - Tenho vergonha da maneira como a classe

média se volta contra o proletariado

SNI/DGE/6548 — O Tinteiro de Carlos Muniz, para o Teatro Moderno de
Lisboa. A peca foi aprovada com inUmeros cortes mas foi um éxito nacional e,
ironia do destino, representou o Teatro Portugués num certame Internacional
de Teatro em Paris.

A personagem Crock € completamente trucidada pelo sistema

burocrético. Crock é a imagem real do pequeno empregado de escritorio vindo



da aldeia que acorre a cidade por uma vida melhor, mas em vez disso, acaba
por morrer de fome. Os cortes sao primorosos e a ambiguidade instala-se entre
0 publico. O protagonista é vitima da sociedade, e das condi¢des que o estado
promove, mas também da sua prépria inadaptacdo a uma sociedade

desumanizada. Os cortes sdo inumeros. Aqui fica um exemplo:

p.12 - Crock: Proibir d4 sempre uma grande sensacdo de
autoridade... Pois tens razéo, proibam tudo o que quiserem,
mas o0 que nao podem proibir é o riso, nem os vendedores de

balGes para criancas...

p.23 - Frank: este escritorio antigamente era ...uma anarquia...uma
anarquia ... E foi por isso que me nomearam para o cargo de

Chefe de Pessoal...para acabar com a desordem...

p.32 Livi e Crock: (falando entre eles) Rebelde. Passar fome e protestar é

rebeldia.

p.34 - Livi - O Sr. Director de ti, s6é sabe que és rebelde. E os tipos

rebeldes incomodam-no.

SNI/DGE/6832 - A Vida é Sonho de Calderon de la Barca e traduzida
em 1962 para a RTP foi aprovada com cortes. As varias personagens tiveram
cortes nas respectivas falas. Por exemplo, a fala de Segismundo é cortada no
momento exacto em que ele pée em duvida a prépria lei: «quando nao é forte a

lei...» p.13.

SNI/DGE/6832 - Uma estrangeira na ilha, de Georges Soria, em 1962, foi
traduzida para ser apresentada pelo TEP, mas foi reprovada porque na opiniao
do censor, a tematica passa-se em Chipre antes da independéncia e pode
prejudicar a cordialidade entre Portugal, a Grécia e o Reino Unido, «ndo me

parece oportuna a sua representacao».
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SNI/DGE/6895 - A Construcdo de um Império ou Schmurz de Boris Vian,
foi traduzida por Fernando Seabra em 1961, para o TEP, mas processo foi de
imediato reprovado. O TEP interpds recurso muito bem fundamentado,
argumentando que com o0 seu publico restrito e evoluido tinha necessidade de
recorrer a pecas intelectualmente estimulantes para ultrapassar a crise do
teatro em Portugal e ainda com uma tradugcdo que sO valorizava a lingua

portuguesa. Apesar do argumento a peca foi de novo reprovada.
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5.2 OS FACTORES MORAIS

Relativamente aos factores morais a ac¢ao instrumental da censura
estava orientada para manter os costumes da sociedade, dominando a todo o
custo as modificacdes sociais que estavam em marcha desde o final da
Segunda Grande Guerra. Foi esta racionalidade apoiada no saber empirico do
quotidiano que determinou as estratégias implementadas na Comissao de
Exame e Classificacdo dos Espectaculos.

Deus Patria Familia era a triade em que assentava o programa politico do
Estado Novo, portanto, a defesa da familia era dentro dos factores morais e

sociais a primeira grande preocupacao da censura.

SNI/DGE/ 7336 - O casamento do Senhor Mississipi de Durrenmatt foi
traduzida para o TEP por Julio Gesta em 1963 e, de imediato, foi vista como
um atentado contra a moral. O censor refere que «nada puro lhe resiste: a
moral, a familia, a lei, a religido. Nada tem que ndo seja um ataque a todas as
estruturas morais do individuo e da sociedade».

0 censor acusa ainda a peca de ser a mais nihilista de quantas tinha lido e
refere-se-lhe como sendo uma «peca cheia de interesse e de originalidade, a
parte as asneiras da traducdo». A traducdo é de Julio Gesta, um dos

fundadores do TEP e figura proeminente da cultura no norte do pais.

SNI/DGE/6185 - Cucurucucu, peca de Alfonso Paso e traduzida por
Henrigue Santana e Francisco Ribeiro, em 1960, para o Teatro Variedades.

A peca foi aprovada mas sofreu varios cortes. Nesta cena foi cortada

porque os dois maridos estavam encantados por se verem livres das

respectivas mulheres que estavam nas termas:

p.102 — José: Vivam as mulheres!

Jorge: Dos outros! Que as nossas estdo em Caldelas!
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SNI/DGE/8418 - A Mandragora de Maquiavel, traduzida por Carlos de
Guimaraes, para o TEP e reprovada pelos censores porque a peg¢a «no plano
moral, ultrapassa em muito a bitola da nossa Comissao. Voto por isso a sua

reprovacao».

SNI/DGE/8566 - Formion de Teréncio, traduzida por Leopoldo Araujo
para a RTP, em 1967, sofreu igual reprovacdo com 0 seguinte argumento:
«embora se trate de uma comédia cuja accao decorre fora da nossa época,
ndo ha davida que tira partido jocoso dum adultério e duma situacdo de

bigamiax».

SNI/DGE/6164 - Os Milionarios sem vintém, de Barillet e Gredy,
traduzida por Pinto Gongalves para a Empresa Vasco Morgado, em 1960,
apenas conseguiu ser aprovada em 1969.

Trasncreve-se o comentario do censor em 1960:

Repercussdo para o publico Comédia estilo parisiense, livre e picante,
apresenta os habituais inconvenientes das pecas deste estilo, o valor que
agui se encontra menosprezado parece ser 0 da sociedade e sentido
cristdo do matrimonio — Jodo e Luisa vivem em estado de adultério
espiritual quase permanente, tal a liberdade com que se conduzem apesar
de se amarem e acabam por se divorciar. O facto de novamente se
juntarem para oferecer o “happy end” que se impde, ndo obsta a que se
considere a peca dissolvente dos bons costumes e vote pela sua

reprovacao.

A 14 de Janeiro de 1969, a Censura acaba por revogar a reprovacao,
depois de anos de insisténcia de Vasco Morgado.

Transcreve-se a revisdo de classificagao:

Repercussdo para o publico: Como se verifica do processo ja em 1960, li
esta peca tendo votado entdo pela sua reprovagdo. Relendo-a julgo
possivel encontrar solugdo mais generosa, sem contudo negar a critica

que entdo fiz. A verdade é que a bitola a usar agora é outra, a evolugéo
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dos temas cinematograficos criou precedentes, e o tom de farsa que se
recomendaria & empresa diminuird 0s inconvenientes que a pega contém.
Nestes termos voto pela aprovacdo, julgando desnecesséario efectuar

cortes. E para maiores de 17 anos.

SNI/DGE/ 6690 - O Sol o Chapéu de Chuva, de Leon Deutsch,
traduzida para a RTP, em 1962, foi reprovada porque o censor considerou que
«a falta de alusdo a hipétese de um casamento entre Anténio e Francine

poderia levar os telespectadores a considerar a relacdo imoral.»

SNI/DGE/6439 - Um Certo senhor Smorzick, de Charles Cordier,
traduzida por Rui Pilar para a RTP, em 1961, levou o censor a fazer uma longa
preleccdo a proposito desta peca que reprovou. Escrevendo no relatério que a
peca é dissolvente e imoral, dizendo que é «a propria esséncia da organizacao
da sociedade que é atingida pelo romantismo da sensibilidade e da paix&do que
sacrifica ao individualismo. Toda a disciplina e regra moral em que se apoia e

fortalece a familia»

SNI/DGE/8217- O Tempo e a Ira de John Osborn, traduzido por José
Palla e Carmo sO conseguiu ser aprovado em 1966, conforme se pode verificar
na analise de caso, capitulo V deste trabalho.

A Comissao de Exame tinha uma particular atencdo a todas as
tematicas que abordassem a faléncia do casamento, da prostituicdo e da

homossexualidade.

SNI/DGE/7866 - O Encontro de Charles Dyer, traduzida por Jacinto
Aires, em 1965, para o Teatro Estudio de Lisboa, o censor escreveu: «a ac¢ao
passa-se em casa duma prostituta, com um fregués que é palerma. Nestas

condicfes € muito dificil que uma peca se salve»
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A empresa pediu a revisdo do processo mas a peca foi de novo

reprovada pela sua temdtica estar ligada a prostituicio «este cancro

permanente que existe desde que ha homens e mulheres».

SNI/DGE/ 6375 - Saudades de Berta de Tennessee Williams, traduzida
por Luiz Francisco Rebello, para a Sociedade Guilherme Coussul, em 1961, a
peca € simplesmente reprovada sem ter qualquer risco ou corte, sO porque
decorria num quarto de uma prostituta que estava doente. O censor refere-se

ironicamente ao tradutor como «ilustre comediografo».

SNI/DGE/6635 - Ferida do Tempo, de J.B. Priestley, traduzida por
Redondo Junior, para a Companhia Amélia Rey Colaco. Apesar da enorme
indignacdo com a linguagem «que peca por excessivo realismo plebeu» o
censor cortou a palavra homossexual, substitui a palavra maricas por menino e

cortou filho da mae e na cama.

SNI/DGS/6215 - Do alto da ponte de Arthur Miller, traduzido por
Natércia Freire, em 1960, para o TNDMII, foi submetida & Comissédo de Exame,

gue a aprovou com muita relutancia.Passo a citar as palavras do censor:

a linguagem que estes personagens usam peca por excessivo realismo
plebeu, sobretudo no caso do insulto reles, e € um susto para a minha
sensibilidade que a vejo empregada num palco com as responsabilidades
da do nosso teatro oficial. Reconhecgo, todavia, que esta tem a funcéo de
caracter artistico e que nado pode sacrificar a ignorancia total dos
plebeismos e expressdes de rua, a missdo divulgadora do bom teatro

contemporaneo.

SNI/DGE/6608 - Romeu e Julieta de Shakespeare, traduzido por Luis
de Sousa Rebelo, em 1961, para a Companhia Amélia Rey Colaco. A conversa

entre Mercurio e Benvolio levou o0s seguintes cortes:

p. 2 - Mercurio: O qué? O cabaco das raparigas?

Benvolio: Sim, a cabeca ou o cabaco
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p. 32 - Mercurio: Pelas coxas frementes e pelos dominios adjacentes
p. 33 - Mercurio: Se ela fosse uma néspera aberta e tu uma péra

pontiaguda

SNI/DGE/6359 - A tia de Charley de Georges Abbot, traduzida por
Sérgio de Guimaraes, em 1961, para a Empresa Vasco Morgado. O censor
comentou: «arrevistada de tal maneira que se impdem varios cortes de

expressoes e trocadilhos»:

p.11 - Ma filha di... Napoli...
p.13 - Julgavas que a flor de laranjeira era de ida e de volta?
p.17 - Nunca o feminino pode ter a mais

nunca o masculino pode ter a menos

SNI/DGE/ 6832 - Vida € Sonho, de Calderon de La Barca, traduzida por
Ricardo Alberty para a RTP, em 1962. Na fala de Estrela é cortada a palavra

amante na «meu grosseiro, amante, vilao» (p.19)

SNI/DGE/8957 - Respiradouro de Adolf G. Schwarzlein, traduzida por
José Osorio, para o Cénico de Direito em 1969. Foi muito mal recebida pela
Comissdo que a reprovou; pelo caldo utilizado, pelas cenas lubricas, pela

simbologia do ambiente claustrofobico e irrespiravel.

SNI/DGE/ 5978 - Menina Julia vai sofrendo cortes a medida que a
década vai avancando. Para a primeira representacdo, em 1960, no Teatro
Nacional pela Comp2@ Amélia Réu Colagco — Robles Monteiro, o censor quer que
seja aligeirada a cena de seducédo nas p.p 13,14, «sem que Julia esteja entre

as pernas de Jodo e todas as frases indicadas nas paginas 28 e 49»

p.28 - Jodo: e uma prostituta € uma prostituta
p.49 - Julia: (...) e o teu sexo a hadar num mar de sangue como esta
pobre coisa! (...) e tu julgas que te amo porque 0 meu ventre

precisa da tua semente?
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Em 1965, a peca A Menina Julia é de novo submetida a Comissdo de Exame,
supfe-se que seja com a mesma traducdo de Redondo Juanior ja& com mais
cortes:

p. 4 - Cristina: e fizeram asneiras...

p.16 - Jodo: Nés ndo costumamos servir-nos desse termos... possuir
aguela...

p.24 - Jodo: SO h& que abalar para outro pais onde se viva em
republica, onde as pessoas se curvem até ao chao diante da
libré de um porteiro. E preciso uma pessoa saber curvar-se até
ao chdo, mas EU nunca o farei (...).

p.28 - Jodo: e uma prostituta € uma prostituta

p.36 - Julia: O prazer, dois dias, oito dias, tanto tempo quanto
pudermos goza-lo e, depois, morrer.

p.44 - Cristina: Ela que queria abater a pobre Diana sé porque andou
com o rafeiro do guarda

p.48 - Julia: maldita a hora em que a minha mae me trouxe no ventre

p.49 - Jalia: o teu sexo todo a nadar num mar de sangue, como esta
pobre coisal (...) e tu julgas que te amo porque 0 meu ventre
precisa da tua semente?

p.59 - Jodo: (...) e ja € demasiado tarde... e a policia vem...

Em 1965 o TEP apresenta uma traducéo diferente e € reprovada pelo
censor que escreve «entendo que esta traducdo oferece mais dificuldades do

gue a anterior»

Em 1968 o Centro Cultural e Recreativo dos Empregados e Operarios da
Sociedade Central de Cervejas em Lisboa submete uma nova traducéo, que
julga-se que foi baseada na traducédo de Ana Maria Patacho Fernando Middes,

e gque acabou por ser aprovada mas com mais seis cortes.

p.25 - Jodo: (...) Julga que nunca tinha experimentado?
p.26 - Jodo: e uma puta € uma puta
p.27 - Jodo: nunca vi nada semelhante a ndo ser entre os animais ou

as prostitutas.
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p.33.- Julia: ndo, o prazer, dois dias, oito dias, o maior tempo
possivel que o pudermos gozar, e depois, morrer...

p.42 - Cristina: Ela estava prestes a abater a pobre Diana porque
andou com o céo do guarda

p.43 - Julia: e todo o teu sexo (...) porque 0 meu ventre necessitou

da tua semente

Destes quatro momentos em que a peca Menina Julia foi submetida a

Comissao de Exame foi sendo cada vez mais censurada.

Dois dos cortes foram constantes e sdo 0s que tém a ver com a
nomeacao explicita prostituta/puta e o sexo (do Jodo) e o ventre (da Julia) a
precisar da semente. Sao cortes ligados a factores morais como é referido
neste trabalho e que pretendem impedir a emergéncia da emancipacdo da

mulher e da revolugcédo sexual em curso.

SNI/DGE/6440 O Criado de Dois Amos de Carlo Goldoni, traduzido por
Pedro Lemos, em 1961, para o Sindicato Nacional dos Empregados de

Comércio de Lisboa. Foi cortado o discurso feminista de Esmeraldina:

p.19 - Esmeraldina: Sim, se féssemos como os homens! Digo, como
diz o provérbio: nds temos as vozes e 0os homens as nozes. As
mulheres tém fama de se infiéis e os homens cometem as
infidelidades. S6 se fala das mulheres e dos homens néo se diz
nada. N6s somos criticadas e aos homens tudo se perdoa. E
sabes porqué? Porque as leis foram feitas pelos homens. Ah,
gue se eu governasse mandava que todos os homens infiéis
andassem com um ramo de arvore na mao. Todas as cidades

se transformavam em bosques.
SNI/DGS/6745 - As tetas de Tirésias de Appolinaire, s6 foi aprovada

depois de os tradutores Goulart Nogueira e Lopo de Carvalho terem alterado o

titulo simplesmente para Tirésias.
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5.3 OS FACTORES RELIGIOSOS

A Igreja e o regime caminhavam lado a lado. Com uma ideologia
marcadamente conservadora, o Estado Novo orientava-se segundo 0s
principios consagrados pela tradicdo: Deus, Patria, Familia, Autoridade,

Hierarquia, Moralidade, Paz Social e Austeridade.

SNI/DGE/6005 - A Cantora Careca, de lonesco, o Unico corte acontece

quando a protagonista refere «por entre as patas do bispo» (p.27).

SNI/DGE/6592 - Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand e traduzido por
Maria Resende e Manuela Reis para a Noite de Teatro, na RTP, em 1961,
sofreu um corte nos trés ultimos versos. Com as coisas da igreja nao se
brinca...O corte é feito quando Cyrano admira o gesto poético de Lignéres, o

poeta bébado:

p 12 :Cyrano - “Porque esse bebedolas
Que ao ver a agua, foge até gastar as solas,
Teve um gesto bonito! Eu ndo posso esquecer!
Na pia d"dgua benta, ele viu a mulher
Que amava, mergulhar a méozita rosada...

Sorveu a agua toda até néo ficar nada!

SNI/DGE/6402 - O Escurial de Michel Ghelderod, traduzida por Julio
Gesta para o TEP, em 1961. Foi reprovada. O monge € negro e tuberculoso, e

o didlogo é demasiado violento.

P.23 - Padre: violastes mulher?
Sim, eu proprio engoli, sem experimentar grandes
emocdes, todas as histérias da carochinha sobre o

Padre Eterno, Jesus Cristo e 0 Espirito Santo.

Ferrer: E aqui estou com uns cornos tdo grandes que néo

posso entrar pela porta da Igreja sem me curvar.



SNI/DGE/6443 - Limpeza Geral de Jean Marsus, traduzida por Rui Pilar

para a RTP em 1961. Corte na frase:

p.8 - Oh treta! “ A Introducéo a Vida Devota”

SNI/DGE/8418 - A Mandragora de Maquiavel, traduzida por Carlos de
Guimaraes, para o TEP, foi reprovada por causa da figura do padre colaborar

activamente com o adultério.

SNI/DGE/6383 — A 3.200 metros de Altitude, € uma peca de Julien
Luchaire, traduzida e adptada para a RTP por Eurico Lisboa (Filho), em 1961.
Esta peca sofreu alguns cortes entre os quais o discurso que se inicia com:

VOCEs néo tém confianca em Deus! (p.9)

SNI/DGE/5981 - A Menina Julia de Strindberg. Foi aprovada em 1968,
para a Grupo de Teatro da Fabrica da Cerveja, com mais cortes. Em 1968, é
cortada toda a fala de Cristina relativamente a sua fé em Cristo, a ida a missa e

a comunhdo. (p.37)

SNI/DGE/ 8217 - O Tempo e a Ira de John Osborn € toda uma critica
cerrada ao anglicanismo.
Em 1965, a Comissdo aprova a peca para exibicdes especiais propostas

por Artur Ramos para o Teatro de Arena, substituindo e cortando expressoes.

p.49 - Substituir cristdos por cordeiros

p.50 - cortar Bispo de Bromley nédo sera o pseudénimo literario (do
teu paizinho)

p.129 - cortar livro de oracéo

p.134 - cortar igreja e oracdes

p.185 - cortar os sinos da igreja
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Os cortes baseados em factores religiosos mantém-se ainda nos pedidos
que sao feitos a Comissao de Exame em 1966 para o TEP, e 1968 para o
Teatro Experimental de Cascais.
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CAPITULO 6
ESTUDO DE CASO:

A TRADUCAO PARA TEATRO DA PECA
LOOK BACK IN ANGER DE JOHN OSBORN
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6.1. BREVE SINOPSE

Look Back in Anger foi pela primeira vez apresentado em Londres no
Royal Court Theatre, a 8 de Maio de 1956. Trata a tematica do quotidiano de
um casal com as suas dificuldades econ6micas, a acelerada mudanca da
sociedade inglesa apds a Segunda Grande Guerra Mundial, constituindo-se
ainda como uma critica aberta a igreja, ao governo e as classes privilegiadas.

A peca explora ainda os sentimentos de raiva e de desespero de Jimmy
Porter, um jovem oriundo da classe trabalhadora a quem a universidade nao
deu passaporte para a subida social. O seu casamento com Alison, filha de um
coronel que fez carreira na india imperial e que é uma rapariga de boas
maneiras, docil, silenciosa, feminina, sé encoraja a rebeldia de Jimmy. Alison é
a Nemesis de Jimmy. Ele ama-a e contudo odeia-a. Alison vinga-se no siléncio
e numa aparente indiferenca que s6 exaspera Jimmy.

Ha duas personagens coadjuvantes: Cliff, amigo e so6cio de Jimmy no
mercado onde ambos subsistem vendendo guloseimas, e Helena, amiga de
Alison, também ela uma representante da classe privilegiada. Na cena Il, do
Acto Il, surge ainda o Coronel Redfern, o pai de Alison e por quem Jimmy
aparentemente nutre uma vaga piedade.

O espaco onde o drama se desenrola € um quarto - sala alugado num
prédio vitoriano, algures na regido das Midlands, parcamente mobilado, onde
os dois homens léem jornais, discutem, riem-se, brincam e as mulheres,
primeiro Alison e depois Helena, engomam e preparam o chd e as refei¢des.

Em Inglaterra este tipo de drama foi apelidado de “kitchen sink drama”,
um tipo de teatro em que a tematica assenta nas pequenas banalidades que
compBem o dia-a-dia das pessoas comuns, as suas pequenas alegrias e 0s
seus desalentos.

A linguagem utilizada é a do homem comum, didlogos de grande
intensidade dramatica; a falta de patriotismo, a critica a religido, a problematica
do sexo e da autonomizacédo feminina em linguagem corrente.

Esta peca é emblemética dos anos 60, tendo ja cumprido integralmente,
0 seu objectivo, ao acordar consciéncias e alterar formas de fazer teatro. J&
nao choca ninguém no mundo ocidental. Na Gra - Bretanha, Look Back in

Anger € um marco do teatro inglés. Em Portugal, foi traduzido e encenado sob
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o titulo de O Tempo e a Ira e marcou sobretudo as décadas de 60 e 70.
Actualmente, mesmo num pais como Portugal, O Tempo e a Ira j4 ndo traz
grandes novidades. Muito rapidamente, entre 1974 e anos 80, Portugal
conquistou as areas sociais, como a autonomia feminina e a liberdade sexual
abordadas nesta peca. Também em Portugal O Tempo e a Ira ja faz parte da
historia do teatro social.

Esta obra foi traduzida em Portugal, em 1960, por José Palla e Carmo,
sob o titulo A Dor e a Furia, para o Circulo de Cultura Teatral do Porto (TEP).
Foi esta Companhia de teatro que a submeteu pela primeira vez ao Exame da
Censura. Curiosamente, o relatorio do censor revelou-se bastante inofensivo,
baseando-se todo ele na malignidade da personagem de Jimmy Porter,
aparentemente nao referindo qualquer perigosidade social desta obra para o
«establishment» portugués.

Apesar da Censura ter chegado a alvitrar a hipétese de poder
reorganizar o guido da Dor e a Furia, e apresenta-lo ao publico portugués com

cortes, a peca acabou por ser reprovada.
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6.2. A Peca LOOK BACK IN ANGER e a Comissédo de Censura
Inglesa

O dramaturgo John Osborn oriundo do Norte de Inglaterra, Merseyside e
da classe trabalhadora, pertence a geracéo dos “angry men” que surge no pos-
guerra e onde se incluem Arnold Wesker, Harold Pinter e John Arden que
contestam a sociedade pos-imperial britanica.

Quando em 1956, Osborn apresentou Look Back in Anger, Jimmy
Porter, a personagem principal (e seu alter-ego) cheio de angustia e
desespero, utiliza a linguagem do dia-a-dia, que veio a constitur o primeiro
grande momento de mudanca na cena britanica. O teatro realista de Osborn
nao pactuava nem com as pecas sociais de Terence Rattingan e muito menos
com as comédias efeminadas de “bodoir” de Noel Coward que dominavam os
teatros de West End nesta época.

De acordo com Stephen Lacey, (Lacey, 1995:29) «o grande choque
social, teve a ver com o0 impacto provocado pelo cenario em que a peca se
desenrolava».

Conforme a traducédo portuguesa de Palla e Carmo o cenario era:

Uma sala esconsa, bastante grande — um s6tdo -, no ultimo andar
dum grande prédio de estilo vitoriano. O tecto é muito inclinado, descendo
da Esquerda para a Direita. A Direita Baixa: duas pequenas janelas, a
pouca altura do chdo. Em frente delas, uma mesa de toucador, em
carvalho escuro. A maior parte da mobilia € simples e bastante velha. A
Direita Alta uma velha cama de casal encostada a parede, que ocupa
quase totalmente; o resto da parede € preenchido por uma prateleira de
livros. A Direita Baixa, para ca da cama, uma comoda, coberta de livros,
gravatas e objectos diversos (...), um roupeiro pequeno, um fogao de gas,
um armario de madeira onde se guarda a comida — sobre o qual esta
pousada uma telefonia portatil (...) préximo do proscénio, dois velhos
maples de couro.

(PALLA e CARMO, s/d:41,42)
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No Reino Unido, a imagem do que sucedia em Portugal, funcionou até
1968, uma Comissdo de Censura, chamada de “Lord Chamberlain’s Office”,
que tinha como missdo emitir as licengas de representacdo e vigiar a
linguagem e os bons costumes. Osborn teve de submeter a sua peca ao
exame da dita Comissao, tendo esta sido representada pela primeira vez, como

ja foi referido, a 8 de Maio de 1956, no Royal Court Theatre, em Londres.

Podemos verificar no relatorio da Comisséo, ao trabalho de Osborn, ndo
foram reconhecidas grandes qualidades, conforme podemos verificar no
relatorio da Comissédo de exame, (Shellerd & Nicholson with Miriam Handley,
2004: 223,2249), que passo a traduzir:

Relatério de Exame é de 1-3-56

Esta impressionante e deprimente peca inicia um novo estado no campo
psicolégico, acerca de um tipo de homem que creio ja ter desaparecido ha 20
anos, mas que ainda € um tipo suficientemente aceite para se escrever a seu
propésito. E acerca daquele tipo de intelectual que se lanca apaixonadamente na
procura de uma causa. Normalmente casa com uma rapariga de boas familias,
questiona todos os parentes e amigos, e aborrecem-se de morte em locais
esqualidos como Pimlico ou Poplar onde tém filhos e gastam todo o tempo livre a
assobiar durante os encontros fascistas. Nesta pe¢a o ponto de encontro é uma
cidade grande de provincia onde Jimmy e a sua mulher Alison, partilham uma toca
bolorenta com CIiff, o amigo de Jimmy. Os dois homens trabalham numa loja de
doces no mercado principal — os dois frequentaram a universidade. Cliff € um
apaixonado platonico por Alison. Mas Jimmy vencido pelos seus demoénios mais
intimos — o seu complexo de inferioridade social e intelectual, o sentimento de
irritacdo que tem face a velha ordem que considera de algum modo responsavel
pela ferocidade do mundo presente, a sua determinacdo em chocar “les
bourgeois” a qualquer custo e a fixagdo inconsciente na méde de um dos seus
amigos pela sua bondade e caridade (uma mulher a dias que casou com um
artista, completamente iletrada, de maneira que Jimmy inconscientemente, a
defende enquanto elogia toda a sua bondade) — atira toda a sua raiva contra
Alison, insulta os pais dela, troca do seu passado com bastante raiva,
comprazendo-se num grande alarde caprichoso que s6 difere do das criancas
porque tem o sabor dos desejos de um adulto. Alison ainda n&o disse a Jimmy que
esta gravida, mas convida Uma amiga (uma rapariga correcta da sua classe que
tinha entrado para o teatro) para ficar com eles durante algum tempo. Jimmy sai

completamente fora dele para caprichar no modo como podia ofender melhor as
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duas raparigas. Helena telefona ao pai de Alison para a vir buscar. O pai chega
imediatamente a seguir a Jimmy ter saido a correr para acompanhar os Ultimos
momentos da mde do seu amigo. Quando regressa pesaroso cheio de
amargura infantil, da-se conta de que a mulher se tinha ido embora e que
Helena tinha ficado com coragem para o enfrentar. Uma coragem muito
proxima na paixao ndo desejada que sentia por ele. Tornaram-se amantes.
A seguir Alison regressa, a crianca tinha morrido e Helena retira-se,
deixando-os aos dois para comecar tudo de novo. E usual que estes lagos
inquebraveis da atrac¢do entre eles sejam realcados por gestos amorosos
incbmodos. O interesse da peca, de facto, patenteia-se na observacao

cuidadosa da antecamara do inferno.

Acto |

p.23 cortar a referéncia a retrete

p.41 cortar a referéncia homossexual

pp.43/44 todo o discurso deve ser consideravelmente mais aligeirado,
especialmente na metade final

p.15 alterar a referéncia “pélo pubico”

p.16 ditto a referéncia a inversdo

p.19 cortar o discurso marcado

Acto I,

P2, p.14 cortar touro querido, exagerado
Acto lll,

P1, p.14 cuzinho

p.16 alterar as excessivas referéncias a fazer amor
Sem mais objeccdes

Aprovado para licen¢a

C.D. Heriot

Nota de rodapé: as personagens de Jimmy e Alison podem bem ser Giles
Romely e a sua mulher. Romely morreu durante a guerra e a sua biografia foi

projectada num livro com o titulo de “ Friends Apart” de Philip Toynbee em 1954.

Muito se tem escrito sobre esta peca e ainda recentemente, em 2008,
passou no canal televisivo da BBC2. A opinido geral do publico inglés € a de
que Look Back In Anger marcou definitivamente uma época e foi, de facto, a
grande pedrada no charco do Teatro BritAnico, mas esta definitivamente

ultrapassada.
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6.3. As traducgdes portuguesas de Look Back In Anger

Como ja foi referido no ponto 5.1., a primeira traducdo desta peca
encontra-se sob a forma de guido arquivada na Torre do Tombo, nos
processos da Direccdo-Geral de Seguranca / Secretariado Nacional de
Informagé&o, (DGS/SNI6096), sob o titulo A Dor e a Furia. O seu autor é José
Palla e Carmo e o pedido de exame para licenca de representacédo foi
apresentado pelo TEP- Circulo de Cultura Teatral do Porto em 1960, e ficou
registado na DGS/SNI como Processo N° 6096.

A Comissao reprovou a peca e emitiu 0 parecer que passo a transcrever:

Informacdo da Comissao em 20 /1l /60

Jimmy Porter esta casado com Alison Porter. Em sua casa vive

Cliff Lewis, seu amigo dilecto.

Jimmy é de uma psicologia complicada, duro, inflexivel, teimoso, brigdo,
amoral, faz da vida da mulher um inferno. CIiff vive entre os dois,
procurando ser um medianeiro sem conseguir quaisquer resultados.

Alison tem uma amiga, Helena Charles, que o marido odeia. Quando
Jimmy e ela se encontram, questionam sempre.

Alison esta gravida, mas tem medo de o confessar ao marido.

Perante as brutalidades a que assiste, Helena, implora Alison a abandonar
0 marido.

Alison parte e Helena, que no fundo admirava Jimmy, fica como amante
deste.

Cliff continua em casa mas acaba por sair por causa do feitio de Jimmy.
Mais tarde, perdido o filho que morreu ao nascer, Alison volta. Helena
sente que esta a mais naquela casa e na vida dos Porter e parte, deixando

a Alison o lugar que lhe pertencia.

Valor literario

A peca € de elevado valor literario
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Valor dramético

Trata-se de uma excelente peca teatral, bem construida e de grande valor
dramaético.

Valor moral

Porter e Alison s&o dois simbolos, a furia e a dor.

O conflito desenvolve-se a margem dos valores morais. A situacéo é, por

norma tipicamente amoral.

Repercussao sobre o publico

A peca ndo se destina ao chamado grande publico. Todavia, esta eivada
de uns conceitos improprios para a nossa maneira de viver e esta fora dos
Nossos mais caros valores morais. Considero-a, por isso, inaceitavel para
0 nosso meio. E certo que se poderiam fazer cortes. Mas seriam tantos e
afectariam de tal modo a peca que lhe roubariam caracter e a mutilariam
completamente.

Nestes termos, voto pela sua reprovacéo.

O censor

Ass. llegivel

Mais tarde, em 1961, a Editora Minotauro, em Lisboa, publicou uma
segunda versédo desta peca, assinada também por José Palla e Carmo, sob o

titulo O Tempo e a Ira.

Para além do titulo, ndo se verificam outras diferencas entre estas duas
traducbes, havendo apenas a registar algumas pequenas alteracoes

relativamente a pontuacdo apenas em alguns passos.

No que refere a traducdo propriamente dita, irei reportar-me no ponto 5.4
deste trabalho a alguns dos seus aspectos, limitando-me neste passo, a
enumerar a informacao que recolhi na Torre do Tombo sobre os varios pedidos
de licenca de representacéo que faziam parte do arquivo de pecas de teatro da
DGE/SNI.

Em 29 de Novembro de 1961, o Director do Teatro Nacional de D. Maria
II, Gustavo Matos Sequeira, quis fazer representar esta peca, € enviou com 0

oficio n® 098/61 dirigido ao Inspector—Chefe da Inspec¢do de Espectaculos, o
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livro editado pela Minotauro, para este ser examinado e assim obter a

respectiva licenca de representacao.

O pedido ficou registado com o DGE/SNI 6646 que foi reprovado, tendo
a Comissao elaborado o relatério e oficiado ao Teatro D. Maria Il, a 14 de

Dezembro que passo a citar:

Decisdo do censor proposta a 4 -12-61

Se for expurgada das poses ordinarias, alids quase todas assinaladas no
texto e forem eliminadas as referéncias menos respeitosas a religido,
entendo que a mesma podera ser aprovada e classificada para maiores de
17 anos.
O censor

Ass. llegivel

Decisdo da Comissao a 13-12-61

A Comissao entende que lhe é indispensével conhecer o texto definitivo da
peca, para se pronunciar. Nao ha qualquer objeccdo em absoluto quanto a
sua representacao, sendo certo que esta comissao ja se pronunciou sobre
determinada traducéo, reprovando-a.

Significa-se, porém, que s6 poderd vir a ser autorizada uma traducéo que
nao contenha muitas das expressoes violentas que existem no original e
todas as que sejam afrontas aos valores morais que cumpre garantir.

Ass. llegivel

Ao longo de toda a década de sessenta até 1974, varias companhias de
teatro solicitaram autorizagdo a Comissdo de Exame para autorizar a
representacdo desta peca; TEP (Circulo de Cultura Teatral do Porto), TEBOS —
Teatro de Bolso - Teatro Villaret, Teatro Arena encenado por Artur Ramos,

Teatro Experimental de Cascais.

Os pedidos foram sendo consecutivamente recusados até 1966, data em

que a Comisséao autorizou o pedido de Artur Ramos que passo a citar:

Artur Ramos solicita ao Ex. mo Senhor Presidente da Comissao de Exame
e Classificagdo de Espectaculos Publicos, (...)que seja revisto pela

Comissdo a que V. Exa preside o caso da peca “O Tempo e a Ira” (“Look
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back in anger”, de John Osborne) que ndo esta actualmente aprovada para
espectaculos de teatro comercial. Trata-se de uma peca prestigiosa, que
contribuiu decisivamente para a actual renovacdo do Teatro Inglés e a qual
0s seus dez anos de idade jA amaciaram certas asperezas entéo julgadas

escandalosas.

Se se entendesse usar de um critério mais benevolente para a
classificacdo de “O Tempo e a Ira” em vista a realizacdo do espectaculo
TEATRO DE ARENA, prestar-se-ia um assinalavel servico de difusao de
uma forma de Teatro que tem florescido nas pequenas comunidades dos
Estados Unidos e que parece especialmente adequada a obviar a
escassez de salas de teatro em Portugal — certamente um dos factores
gue impedem o alargamento entre nds do interesse pelo Teatro.

Pede deferimento

Lisboa, 29 de Junho de 1966

A Comissdo de Exame autorizou a encenacdo da peca tendo para isso
informado Artur Ramos pelo oficio 1799/CV - 66, de 23 de Julho de 1966,

comunicando-lhe o seguinte:

Aprovada a peca O Tempo e a Ira, para maiores de 17 anos, devendo ser
observados os cortes indicados nas paginas:
49,59,60,61,68,76,78,89,108,114,120,121,122,123,125,129,132,134,148,1
58,161,170,174,177,180 e 188».

Ainda no ano de 1966, o TEP — Circulo de Cultura Teatral do Porto -
voltou a pedir autorizacdo para encenar O Tempo e a Ira, peca que tinha sido
recusada seis anos antes sob o nome A Dor e a Furia. Desta vez a peca foi
aprovada mas com cortes mais rigorosos do que aqueles que tinham sido
impostos a Artur Ramos, cortes estes que chegavam a eliminar falas

completas.
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Pelo oficio 2046/66 — CV de 22 de Agosto de 1966, O Inspector—chefe
dos Espectaculos informa o Delegado da Inspecc¢éo dos Espectaculos no Porto
que a peca esta classificada para adultos e com os cortes efectuados a

vermelho nas paginas (acima) indicadas.

A 15 de Fevereiro de 1967, o Circulo de Cultura Teatral com sede no
Porto, escreve em papel selado ao Inspector-Chefe dos Espectaculos em
Lisboa, a comunicar que deseja efectuar o Ensaio Geral, no dia 26 de
Fevereiro e, para o efeito, requer a comparéncia de um Membro da Comissao

de Exame e Classificacdo dos Espectaculos no referido dia pelas 21.30.

A 16 de Fevereiro, a Inspeccdo dos Espectaculos da Delegacdo do
Porto por oficio 250/67 Ref® 50-DP, assinado por Miguel Castelo Branco,
escreve ao Inspector Chefe dos Espectaculos em Lisboa, a enviar o pedido
acima mencionado de 15 de Fevereiro do Circulo de Cultura Teatral do Porto e

um vale postal de 500$00 para as despesas de deslocagdo da Comisséo.

A trés dias do Ensaio Geral e ainda sem resposta de Lisboa, a 23 de
Fevereiro de 1967, o Circulo de Cultura Teatral do Porto dirige-se por carta ao
Inspector Chefe dos Espectaculos, remetendo o exemplar de “O Tempo e a
Ira”, e solicitando um membro da Comissdo para estar presente no mais curto
espaco de tempo no Ensaio Geral marcado para 26 daquele més,
argumentando com o facto de a Companhia ndo poder estar parada mais do
que sete dias, apenas o0 tempo necessario para retirar uma peca e estrear
outra, uma vez que, por cada dia que a Companhia néo trabalhasse, o
Conselho de Teatro descontaria mensalmente no subsidio de Teatro a

importancia de 3300$00 por dia.

O censor Cruz Filipe deslocou-se ao Porto para assistir ao Ensaio Geral
apresentando depois disso uma nota de despesa no valor de 522$00. A 14 de
Marco, o Circulo de Cultura Teatral do Porto informou que enviou um vale de
correio no valor de 22300 que se destinava ao pagamento do excesso gasto
pelo Membro da Comissédo de Exame e Classificacdo de Espectaculos, que foi

para além dos 500$00 previstos.

77



Passo a transcrever o comentario do Censor sobre o Ensaio Geral:

Comentario do Censor Cruz Filipe, enviado ao Porto, em 26 de
Fevereiro de 1967

Vi o ensaio geral que decorreu com perfeita hormalidade. Apenas tenho a
observar o seguinte:

a) Os “shires” do inicio deverado ser reduzidos, ficando no maximo de quatro
— dois deles da explosao atémica;

b) Deve ser respeitado o corte da p.120 — e que ndo estava assinalado no

exemplar da peca enviado ao Circulo de Cultura Teatral.

Em 1968, o Teatro Experimental de Cascais (TEC) é autorizado a
encenar esta peca e a 17 de Abril de 1968, Artur Ramos, o encenador do TEC,
escreve ao Presidente da Comissdao de Exame e Classificacdo dos
Espectaculos Publicos a solicitar substituicbes e o levantamento de alguns
cortes feitos em 1966.

O censor José Cabral verifica as alteracbes propostas e da o seu
veredicto de acordo com o Oficio 1011/CV-68, datado de 26 de Abril, de 1968,
aceitando dez das vinte e trés substituicbes sugeridas por Artur Ramos.

O ensaio de apuro realizou-se no dia 18 de Junho de 1968 pela
Companhia do Teatro Experimental de Cascais, no Teatro Gil Vicente, e esteve

presente o censor José Cabral, que informou do seguinte, e cito:

Horas a que terminou o ensaio — 2.30 da manha. O ensaio de apuro teve
inicio com uma hora e meia de atraso, o que € de lamentar.
19-Junho-1968

Depois do ensaio de apuro, a 20 de Junho de 1968, foi enviado pelo
oficio 1609/CV - 68 ao Delegado da Inspecc¢édo dos Espectaculos, em Cascais,
a informacéo de que a Comissao de Exame e Classificacdo dos Espectaculos
tinha deliberado efectuar mais um corte a fls. 122 das seguintes frases “...que

davam direito a uma quota parte” e “ velhas crencas”.

A peca O Tempo e a Ira foi representada sem cortes, exactamente como

foi traduzido por José Palla e Carmo, s6 apés o 25 de Abril de 1974.
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6.4. O TEMPO E A IRA - Teatro para edicéo

A traducdo da pecga, para além de ter sido primeiramente editada em
livro, supde-se que, por volta de 1961, pois, como era costume naquela época,
as edicbes nem sempre eram datadas, foi representada muitas vezes, (quatro
antes do 25 de Abril) e ficou sempre associada a necessidade de “passar a
mensagem”, de teatro social, e com uma aréola de rebeldia pois desafiava as
convengdes sociais instaladas no poder.

Contudo, a vigilancia da censura em Portugal levou a que esta
dramaturgia fosse apenas consentida em livro, durante a primeira metade da
década de sessenta, destinando-a a sec¢do dos livros de teatro sem finalidade
teatral. Como ja foi referido foi editado pela Editorial Minotauro que dedicava
muitas das suas edi¢cfes ao teatro.

As inten¢des do tradutor quanto ao destino a dar a traducdo estdo bem
expressas no longo prefacio que escreve a proposito da sua tradugdo do
original inglés. E embora ja tivessemos entendido que o tradutor ndo teve outro
remédio sendo o de dar a conhecer a obra teatral através da edi¢cado e nao da

representacédo, aqui ficam as palavras do tradutor a comprova-lo:

Foi contudo a obra (Look Back in Anger) que depois, de ler (ou sem
ler) este extenso prefacio, o publico portugués vai finalmente conhecer —
embora apenas em letra de forma - , que abriu fragorosamente uma
brecha no tranquilo drama inglés convencional.

(PALLA e CARMO s/d: 31)

O seu resultado enquanto texto dramatico literario € quase nulo,
considerando a sua abordagem pragmatica e muito livre, orientada para a

representacao e pouco interessada huma perspectiva mais literaria.
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Enquanto o original inglés estd impregnado de referéncias culturais,
sociais e politicas, de dificil ou impossivel transposicdo para a lingua
portuguesa, o tradutor foi muito redutor e limitou-se a eliminar algumas delas,
concentrando-se na traducdo da mensagem essencial para ser apreendida
pelo publico durante um tempo muito curto que € normalmente o tempo de um
espectaculo.

Julgo que na sua literariedade, esta traducdo s6 ganharia se facultasse

ao leitor as notas necessarias para melhor compreender o texto.

1° Exemplo

Look Back in Anger p.29 —

Jimmy A randy little mouse.

Cliff (dancing round the table and squeaking) I'm a mouse, I'm a mouse, I'm a
randy little mouse. That's a mourris dance.

Jimmy A what?

Cliff A Mourris Dance. That's a Morris Dance strictly for mice.

O Tempoealrap.79

Jimmy. — um ratinho atrevido

Cliff - dancando a volta da mesa e soltando guinchos. Sou um ratinho, sou um
ratinho, sou um ratinho atrevido. E isto € uma danga da rota

Jimmy. —Uma qué?

Cliff - Uma danca de rota. Entdo...Uma danca de rota para ratos. Rato...rota.

Neste dialogo inocente mas muito irreverente também, o tradutor ndo tinha
grandes opc¢des: Morris Men sdo os bailarinos da Morris Dance, uma danca
folclérica que é equivalente aos Pauliteiros de Miranda. No entanto, Cliff, danca
uma mourris dance e nao uma_morris dance. A fonética de "Mourris" soa
idéntica ao nome Maurice, de Maurice Béjart. Um bailarino e coredgrafo
mundialmente conhecido que revolucionou o mundo do bailado e foi muito

popular em Inglaterra onde viveu e trabalhou nas décadas de 50 e 60.
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Quando Osborne escreveu este pequeno dialogo na sua peca, colocou a
sua personagem CIiff a ironizar consigo proprio porque os Morris Dancers
também sdo conhecidos por - Border Morris — uma bando de dancarinos que
evoluiu justamente a partir do Pais de Gales, de onde CIiff € natural, e que
pintam a cara de negro e dancam selvaticamente, sendo por vezes muito

inconvenientes para os ingleses.

José Palla e Carmo na sua tradugdo ndo se conseguiu aproximar de
nada disto e conseguiu apenas jogar infantiimente com as palavras rato / rota

qgue nao traduzem rigorosamente nada do que o original implica.

2° Exemplo

Look Back in Anger p.3
Jimmy (...) Or does the White Woman’s Burden make it impossible to think?

O Tempoealra p. 48
Jimmy. — (...) Ou ser& que o fardo da vida de dona de casa te impossibilita de

pensar?

White Women’s Burden é uma ironia de Osborne relativamente ao
poema de Kipling The White Man’s Burden “ (1899) : “Take up the White Man’s

burden/ Send forth the best ye breed/ Go bind your sons to exile/ to serve your

captive’s need “,(1) “Agarra nesse teu Fardo, Homem Branco/ Da-lhe o melhor
que conseguires criar/ V4, manda os teus filhos para o exilio/ Para servirem as

necessidades daquele que é cativo”.

Na sua esséncia este poema referia-se a teoria que durante o século
XIX e principios do século XX justificou o colonialismo (britanico), que dizia que

as pessoas brancas tinham a obrigacao de civilizar as pessoas de cor.

(1) A presente traducdo é da autora deste trabalho
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Foi 6bvio que o tradutor ou desconhecia o poema de Kipling, ou preferiu
ignorar esta situacdo porque Ihe poderia trazer dissabores por estar demasiado
colado a situacdo tabu do colonialismo portugués, optando pelo esteredétipo da

dona de casa a engomar, qual Penélope que tecia um interminavel tapete.

3° Exemplo

Look Back in Anger p.34
Jimmy (...) I've just about had enough of “this expense of spirit” lark, as far

as women are concerned.

O Tempoealrap.85
Jimmy. — (...) Mas agora, realmente, ja comeco a ficar farto, farto, de fazer
estas brilhantes demonstracdes do meu espirito — pelo menos diante

das mulheres... Elas n&o percebem

Osborne escreve I've just about had enough of “this expense of
spirit” lark, e estd a acoplar dois versos de dois sonetos dos Sonetos de
Shakespeare, sendo que um deles esta grafado entre parénteses, no seu
original, “this expense of spirit”, o primeiro verso do soneto CXXIX, “Th expense
of spirit in a waste of shame/ is lust in action ...” ,(2) “Desperdicio do espirito
em perda da vergonha/é luxdria em accdo...” e ainda lark —cotovia, que foi
buscar ao 11° verso do XXIX “Like to the lark at break of day arising/ From

sullen earth...”, “como na terra escura se eleva a cotovia /ao romper da

manha...".

(2) Traducdo de Vasco Graca Moura, 50 Sonetos Completos de Shakespeare, ed.
PRESENCA Lisboa 1987
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Apesar de o autor ndo fazer referéncia aos sonetos de Shakespeare, a
sua perspectiva foi a mesma de Osborne, a de que nédo vale a pena a um
homem ser brilhante para conquistar uma mulher porque ela ndo percebe. E a
perspectiva de um homem cansado das querelas com mulheres, que se atreve
a declarar um sentimento misdgino relativamente a pouca estima que estas |Ihe

inspiram.

4° Exemplo

Look Back in Anger p. 90
Jimmy Get yourself glammed up, and we’ll hit the town. See you’ve put a shroud over

Mummy, | think you should have laid a Union Jack over it.

O Tempoealrap.172

Jimmy. — PBe um vestido janota e vamos € para a parédia

Palla e Carmo néo traduziu a fala de Jimmy na totalidade por uma
questdo de autocensura. Podera ter sentido receio do Exame de Censura,
porque seria impossivel procurar uma equivaléncia com a Bandeira
Portuguesa, completamente sacralizada pelo antigo regime. Outra hipétese
poderd ser a de ter considerado um pormenor marginal, dentro daquela
funcionalidade e pragmatismo propria do texto dramatico. A verdade é que este
€ um aspecto importante da peca no seu original, na medida em que revela o
tipico humor dos britanicos. Jimmy ndo gostou da tunica (a que ja tinha feito
referéncia como roupa da Dior num outro momento) que Helena tinha vestido e
brincou com ela, dizendo-lhe que tinha envergado a envolta da Mumia, uma
tematica muito popular dos filmes de terror que passavam naquela época no
cinema em Inglaterra. Tendo em conta as cores da bandeira Unjo Jack -
sugere-lhe que a coloque por cima da roupa que trazia e que a fazia parecer
uma mumia. Ha falta de fogo patriotico que Jimmy refere em varios momentos
da peca, pois que a “Union Flag”, o simbolo da unido de varias nacdes
(Escécia, Inglaterra, Pais de Gales e Irlanda do Norte) sob o dominio de um
monarca inglés, aqueca uma das protagonistas que também anda por ali

perdida.
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5° Exemplo

Look Back in Anger p. 157

Jimmy Yes, it's an idea. (pointing to CIiff) Just for a start, we could roast him over
the gas stove. Have we got enough shillings for the meter?

O Tempo e alrap. 157

Jimmy. — E uma ideia. (Apontando para Cliff) Para comecar podemos assa-lo em

fogo lento no fogao de gas - se nao faltar o gas.

Este € um aspecto da cultura urbana inglesa que o tradutor resolveu
bem, considerando a inexisténcia deste tipo de contadores de energia nas
casas portuguesas. Nas grandes cidades inglesas, em muitas casas de tipo
vitoriano, que foram transformadas em, digamos, “aparthotéis”, pequenos
apartamentos quarto — sala com casa de banho comunal, geralmente um
lavabo por piso e duas casas de banho com banheira para todo edificio, ha
utensilagem comum, como a maquina de lavar, o fogdo, o aquecimento nos
quartos, tudo pago através de contadores de energia, onde cada um dos
utentes introduz o pagamento em moedas a medida dos seus gastos.

6° Exemplo

Look Back in Anger p.34
Jimmy (...) No, as far as the Michelangelo Brigade's concerned, | must be a sort
of right — wing deviationist. If the Revolution ever comes, I'll be the first to be

put up against the wall, with all the other poor old liberals.

O Tempo ealrap.86

Jimmy (...) N&o, ndo ha davida, quanto a essa brigada dos Miguéis Angelos
sintéticos, eles devem considerar-me um transviado, um das direitas. Se a
Revolugdo chegar a chegar, serei o primeiro a ser encostado a parede de

execucdao, logo seguido pelos velhotes liberais.



O publico portugués ndo entende o que o tradutor traduziu. Ninguém
percebe porque a alusédo a esta” Michelangelo brigade” ndo era conhecida do
publico portugués, nem provavelmente, do tradutor. Por isso, inventou 0s
“prigada dos Miguéis Angelos sintéticos”.

“The men of the old brigade” € uma cancao tradicional da Irlanda
republicana que celebra os combatentes que morreram na luta pela
Independéncia da Irlanda contra a Inglaterra, entre 1919 e 1921.

E tipico dos ingleses ironizarem com os seus proprios desaires. E 0 uso
desta expressao popularizou-se a partir de uma famosa frase de Churchill,
aguando um jantar da Royal Academy, em 1949, quando este se referia aos
antigos pintores ingleses como “the boys of the old brigade”

Esta situacéo foi transposta por Osborne para esta peca adequando-a
ao discurso de Jimmy, que apesar de ter a pose de um idealista e ser adepto
da igualdade entre os homens, é de facto, um conservador homofébico, que
seria julgado como um individuo politicamente de direita, exactamente como o0s
“velhotes liberais”, como Churchill, caso houvesse uma revolucéo. A revolucéo
a que o autor se refere € a que esta em marcha, a revolucdo dos costumes,
mas que aqui € transposta para o Juizo Final pintado por Michelangelo na

Capela Sistina, com toda a sua galeria de figuras masculinas nuas.

7° Exemplo

Look Back in Anger p.97

Alison - He wants something quite different from us. What it is exactly |
don’t know — a kind of cross between a mother and a Greek
courtesan, a henchwoman, a mixture of Cleopatra and Boswell. But

give him a little longer —

O Tempo ealrap. 182

Alison. - Ele quer qualquer coisa que nem tu nem eu lhe podemos dar. Nao
sei exactamente o que € — talvez um cruzamento entre mae e
cortesdo grega, uma mistura de escrava e de Cledpatra... Mas ao

menos ndo o deixes ja, espera mais algum tempo.
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De novo, o pragmatismo do tradutor passou em frente, sem se deter na
traducdo completa da fala de Alison. O tradutor considerou que tentar uma
qualquer equivaléncia com esta tentativa de definicdo da mulher ideal para
Jimmy era uma situacdo marginal a tematica central e desinteressou-se,
rematando com “uma mistura de escrava e CleoOpatra...” Mas ndao € assim.
Falta-lhe a traduc@o de henchwoman (confidente, protectora), e Boswell, que &

sem davida uma referéncia a Lady Boswell, a mae calvinista de James Boswell.

8° Exemplo

Look Back in Anger p.34

Jimmy Honestly, it's enough to make you become a scoutmaster or
something isn’t it? Sometimes | almost envy Gide and the Greek
Chorus boys. Oh, I'm not saying that it musn’t be hell for them a lot of
time. But at least, they do seem to have a cause — not particularly a
good one, it’s true. But plenty of them do seem have a revolutionary

fire about them, which is more than you can say for the rest of us.

O Tempo ealrap.85

Jimmy. - (...) Mas agora, realmente, ja comeco a ficar farto, farto, de fazer
estas brilhantes demonstracdes do meu espirito — pelo menos diante
das mulheres...Elas ndo percebem. Com franqueza — é um caso
para apetecer a um tipo ser escuteiro, ou coisa no género, nao
achas? As vezes quase que tenho inveja do velho Gide e dos
rapazinhos neo gregos. Oh, € claro, ndo nego que &s vezes a vida
deva ser um inferno para eles. Mas, pelo menos, parecem ter um
objectivo — que ndo me parece particularmente bom, é certo.
Contudo, muitos deles aparentam um certo fogo revolucionario, que

€ mais do que pode dizer-se de nos.

Esta declaracdo de Jimmy estéd proxima da vontade do homem se tornar
também ele um “escuteiro, ou coisa no género”, e vai mais longe, declara que
quase tem “inveja do velho Gide “, reconhecido escritor homossexual e ainda

dos “rapazinhos neogregos”. Toda a gente percebe quem sao estes
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rapazinhos. Mas n&o existem pessoas neogregas. E rudimentar esta apressada
traducdo. Talvez porque queria tornd-la a mais insipida possivel para a
Censura ndo a cortar.

Julgo, no entanto, que Greak Chorus boys merecia uma nota explicativa,
informando o leitor portugués que estes rapazinhos eram os 50 rapazes ou
homens vestidos de séatiros que cantavam ditirambos em honra da vida de
Dionisus. Dryden, poeta inglés e um dos primeiros tedricos da traducéo,
traduziu estes ditirambos para inglés. Este podera ser um dos factores que tera
levado Osborne a referir-se-lhes, uma vez que enquanto escritor e tendo
frequentado a universidade tinha a obrigacdo de conhecer os classicos.

A referéncia ao fogo revolucionério teve ser muito abreviada, ndo fosse a
censura ler melhor nas entrelinhas. De qualquer modo, o leitor ou o publico de
teatro ndo entende o que esta escrito e dito em portugués. A traducdo ndo é
suficientemente clara.

A fala grandiloguente de Jimmy a propésito do fogo revolucionario de
conhecidos homossexuais que apesar de nado lhe parecer “particularmente
bom, é certo” (Jimmy assume toda a sua virilidade contra o estere6tipo da
cultura efeminada da “society” inglesa), termina no reconhecimento da sua
impoténcia, da sua impossibilidade de revolucionar seja o que for, até porque a

sua verdadeira ocupacdo é vender chocolates no mercado central.
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6. 5. A tradugcdo como representacao de teatro

Considerando com bastante probabilidade que qualquer autor ou
tradutor de teatro tem a esperanca de ver o seu texto a luz da cena, José Palla
e Carmo traduziu O Tempo e a Ira também com essa intencdo, vejamos no seu
prefacio, p.88: «Foi contudo a obra que, depois de ler (ou sem ler) este extenso
prefacio, o publico portugués vai finalmente conhecer - embora apenas em letra
de forma (...)»

O tradutor refere "embora apenas” como algo insuficiente. Dir-se-ia que
Palla e Carmo andou desde 1960, quando l|he surgiu uma primeira
oportunidade de traduzir esta obra para o TEP, que foi reprovada pela Censura
e logo percebeu, que a peca s6 chegaria ao conhecimento do publico
portugués se a editasse. Por isso, alterou o titulo da peca, de A Dor e a Furia
para O Tempo e a Ira incluindo-lhe um prefacio sobre o teatro inglés e a
proposta de Osborne, com o0 objectivo de situar o leitor portugués na grande
questdo que era a necessidade de desafiar o status -quo. Activar a mudanca
na sociedade. Dessacralizar o poder.

A traducdo mantém-se dentro dos canones proprios da traducdo para
teatro. Falas curtas, pausas, siléncios... aquilo a que STEINER 2002:74 se
refere como «o deixar por dizer, (...) toda a espécie de modula¢des que vao da
mentira consumada ao siléncio»

O original esta eivado de uma ironia e um sarcasmo tipicamente inglés,
que faz pouco sentido para o publico portugués, por isso, o tradutor tentou
encontrar situagcdes equivalentes que raramente foram conseguidas.

O sarcasmo rebuscado no original foi vertido no portugués, na
coloquialidade brejeira, de tipo “(...) com vocés dois para ai nessa marmelada”,
gue néo existe na versao original.

As cantigas foram muito bem conseguidas, revelador do a - vontade com

que Palla e Carmo se movia no palco.

1° Exemplo
Look Back in Anger p. 49
Jimmy

I'm so tired of necking,
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Of pecking, home wrecking,
Of empty bed blues —

Just pass me the booze

I’'m tired of being hetero -

Rather ride on the metero (...)

O Tempoealrap. 112
Jimmy. —

J& estou farto de beijos...
De desejos...de despejos...
A cama é camara — ardente.
Passa a aguardente.

Jé& estou farto de ser hetero

Com mulheres ao quilo, a metro.(...)

2° Exemplo

Look back in Anger p. 85

The two men do a Flanagan and Allen, moving slowly in step, as they sing.
Now there’s a certain little lady,

and you all know who | mean

She may have been

To Roedean, but to me she’s still a queen.

Someday I'm goin“to marry her,

When times are not so bad

O Tempo e alrap. 165

Jimmy e CIiff, de brago dado, come¢am um bailado muito lento, avangando
e recuando alguns passos, erguendo e baixando as pernas, etc, enquanto
cantam:

Jimmy e CIiff. —

Eu gosto de uma menina,

Sabem muito bem quem é.

E de gente muito fina,

Eu € que sou da ralé.

Eu hei-de casar com ela

Quando tiver dinheirama
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Palla e Carmo fornece indicacdes aos actores, como se estivesse a
encenar a peca “ Jimmy e Cliff de bragco dado, comecam um bailado muito
lento, avancando e recuando alguns passos, erguendo e baixando as pernas,
etc, enquanto cantam”. No original, Osborne escreve “the two men do a
Flanagan and Allen, moving slowly in step, as they sing.”

Mesmo que Palla e Carmo soubesse de quem se tratava, e quisesse
explicar algum tique habitual na forma de trabalhar deste dueto Flanagan and
Allen, muito popular na comédia musical durante a Segunda Grande Guerra, a

didascalica citada, ndo informa o leitor.
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6.6. Os condicionalismos da Censura nas duas representagdes que
decorreram em 1966

O Exame da Comissao aprovou a peca para ser representada, no Salédo
da Academia das Belas Artes, em Lisboa, pelo Teatro de Arena, mas obrigou
Artur Ramos a alterar algumas palavras, passo a apresentar 0s cortes e
alteracdes obrigatorias:

p.49 — cristdos é substituido por cordeiros;

p.59 - cortada toda a frase: “Bispo _de Bromley” ndo serd o seu

pseudénimo literario?”

p.68 — épocas de cio € substituido por preciso acasalar-me
p.76 — ser virgem € substituido por ele ser o primeiro

p.78 — ir para a cama é substituido por vao-se deitar

p.89 — cortar meu coirdo

p.148 — pegazita é substituido por mitda

p.174 — aquela primeira noite de amor é substituido por nossa primeira

noite de amor

p.177 — ja deixei ha muito de acreditar nos direitos divinos do casamento é

substituido por ja deixei h4 muito de confiar nos direitos divinos do
casamento

p.180 — aguela cama é substituido por vida em comum

p.188 — corrupta e futil € substituido por natural

Ainda em 1966, o TEP conseguiu autorizacdo para encenar esta peca

mas dado o seu publico ser mais alargado, a Censura imp6s ainda mais cortes:

p.49 — cortar toda a fala de Jimmy sublinhada: Eu devia era enviar ao bispo

um donativo... Vejamos o que ele diz mais. Pois. Esta aborrecido

porqgue alguém sugeriu qgue ele apoia 0s ricos contra 0os pobres. E

declarar que, na pratica ndo existem distincdes de classe: “ Isso de

distincdo de classes é uma ideia que tem sido constantemente e

malevolamente propagada pelas... classes trabalhadoras”!
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p.60 — Cortar a fala de Jimmy sublinhada: Ha-de acabar no Ministério,

podem ter a certeza — uma medalha com a inscricdo: “Por vaguear

no campo de batalha”. Ele € mesmo patriota, um auténtico inglés.

p.61 — Cortar a fala de Jimmy sublinhada: A Unica maneira de manter as

coisas tanto quanto possivel como eram é transformar gqualquer

alternativa _numa_ coisa_incrivel, numa coisa demasiadamente

complexa para ser apreendida pelo seu pobre cérebro em

miniatura. (referindo-se ao cunhado Nigel)

p.76 — cortar a fala de Alison sublinhada: E_engracado, mas nunca

tinhamos dormido juntos antes de nos casarmos pelo facto de eu

ser virgem.
p. 78 — vao para a cama € substituido por experimentam.

p.89 — cortar a fala de Jimmy sublinhada: “Sabes Cliff, que nunca conheci

0 prazer do amor fisico com esta menina a ndo ser quando me

apetecia a mim proéprio.”

p.108 — coirdo é substituido por corpanzil.
p.114 - Cortar todas as referéncias de Helena ir a Igreja.

p.120 — cortar ansidavamos pelo suicidio

p.121 — Fala de Jimmy sublinhada e feitas as necessarias modificacoes:
“era um amigalhaco do paizinho, e n6s sabiamos que ele iria a

correr contar tudo ao coronel — é essa a patente do referido

paizinho.” Foi encurtado para contar(-lhe) e final da frase.

p.122 — cortar a economia do sobrenatural.

p.123 — Cortar tudo o que esta no plural na fala de Jimmy sublinhada:

“Bem vés, eu conhec¢o tdo bem a Helena e a sua gente! Para falar

verdade, a sua gente estd em toda a parte: tdo apinhados a nossa

volta que ndo nos deixam mexer. E uma malta romantica —

Passa(m) a vida a confiar antecipadamente no passado.

p.123 - Cortar todo o resto sublinhado. A Unica época de onde lhes vem a

luz é a Idade das Trevas. A Helena mudou-se ha muito tempo para

0 lindo chalé da alma isolado dos problemas desagradaveis deste

século vinte. Prefere privar-se de todo o progresso que durante

anos lutdmos por atingir.”

p.125 — Cortar na fala de Jimmy o sublinhado: “O meu pai voltara de

Espanha, da guerra, onde algquns cavalheiros tementes a Deus o

tinham posto tinha ido combater pelos seus ideais e voltara.”

p. 129 — cortar livro de oragéo.
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p.134 — cortar referéncias a igreja e oracoes.

p. 148 — cortar toda a cena da pegazita.
p. 161 — Cortar a fala de Jimmy sobre Alison e CIiff sublinhada

“Naturalmente, vocés terdo descoberto que possuem muitas

afinidades, muitos gostos em comum....Achas que essa receba um

tratamento intenso de sobrealimentacdo espiritual?”

p.158 — vida sexual é substituida por vida amorosa.
p.158 - Cortar toda a parte sublinhada em que Jimmy fala sobre o engano

que é as pessoas levaram uma vida de sacrificio.

p.162 — cortar era um doente magrizela, romantico, liberal.

p. 170 — cortar a fala de Jimmy sublinhada: “a_nossa geracdo ja ndo tem

oportunidade de morrer _por causas nobres. Tivemos gquem 0

fizesse por nés, ha vinte ou trinta anos, guando éramos criancas.

(Reassumindo o seu tom normal, meio sério e meio a brincar). Para

nés ndo sobraram causas nobres, jA ndo ha causas elevadas.”

7

p.180 — a cama para 0s reconciliar € substituido por o resto para os

reconciliar.

p.185 — cortar 0s sinos da igreja.

p. 188 — cortar “quero ser corrupta e futil
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6.7. O mecanismo da autocensura

Interpretar, traduzir e publicar esta peca, a luz do discurso da moral
publica vigente durante os anos sessenta em Portugal, ndo foi tarefa facil
porque eram muitas as condicionantes embora ndo fossem suficientemente
desmoralizadores para o trabalho nao se fazer.

Muito do que aqui ja foi referido reporta — se as opinides e perspectivas
que foram veiculadas pelo tradutor no momento de fazer opg¢des. E esta
coragem, esta capacidade de manipular o texto com um objectivo, também é
sindbnimo de poder: «rewriting is manipulation, undertaken in the service of
power» (BASSENETT,1992:VII).

Contudo houve limites que o autor/tradutor preferiu ndo ultrapassar e
adoptou uma estratégia de silenciamento ou até mesmo de indefinicdo para
gue a censura ndo se detivesse muito, ou até ndo percebesse bem para néo
ter de cortar.

Como € o caso da auto-vigilancia da proépria linguagem. Na fala de
Jimmy, p. 7: “(...) Olha: ha aqui uma rapariga, na seccao das consultas de
amor, que pergunta se o namorado lhe perdera o respeito se ela Ihe der aquilo
que ele Ihe pede. Estupida!”. No original, p.5, Jimmy diz: “(...) Girl here wants to
know whether her boyfriend will lose all respect for her if she gives him what he
asks for. Stupid bitch.”

Nas teméticas tabu da cultura portuguesa, o tradutor preferiu manter um
low profile, digamos, ndo explorando essas areas, talvez até, traduzindo mal,
de modo a deixar a ideia penetrar, mais ou menos nas entrelinhas, como foi a
situacdo da tematica da homossexualidade, quando traduziu incorrectamente
os “Miguéis Angelos sintéticos”, e “os rapazinhos neogregos”.

Uma outra situagcdo idéntica, passa-se na pag.13, quando Jimmy
ironicamente comega a enunciar 0 seu poema: “Haverd lavandarias no
Camloja?”. No original, p.50, Ié-se: “There are no dry cleaners in Cambodia”.
Camboja era um pais na esfera politica da China maoista, portanto, um

obstaculo politico desnecessario na sua perspectiva pragmatica de traducao.
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6.8. Os condicionalismos do cédigo linguistico do portugués

Comecgo por citar Barthes (2007:13) na sua referéncia a Jakobson
quando escreve «que um idioma se define menos por aquilo que permite dizer
do que por aquilo que obriga a dizers.

E do conhecimento geral que os verbos: estar e ser, sdo traduzidos em
inglés por be. Esta particularidade do portugués néo permitiu a indefinicdo no
didlogo que no original, tem o efeito da ambiguidade. Neste caso “obrigou”
Palla e Carmo a optar por explicitar a situacéo que, apesar de tudo, acabou por

nao ser cortada pela Censura.

Look Back in Anger pp. 25, 26

Alison You see — (hesitates) I'm pregnant.

Cliff What are you going to do?

Alison | have no idea.

Cliff (having cut her bandage, he starts tying it) That too tight?

Alison Fine, thank you. (She rises, goes to the ironing board, folds it up,
and leans it against the food cupboard R.)

Cliff Isit... Isit...?

Alison Too late to avert the situation? (places the iron on the rack of the
stove) I'm not certain yet. Maybe not. If not, there won’t be any
problem, will there?

Cliff And if it is too late?

Her face is turned away from him. She simply shakes her head.

O Tempo e alra, p.p 74,75

Alison. - E que ((Hesita)... Estou gravida.

Cliff. - Que vais fazer?

Alison. - N&o sei.

Cliff. - (acabando de Ihe cortar a ponta da ligadura e comecando a ata-la. —
estad muito apertado?

Alison. - Esta 6ptimo, obrigada.
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Ergue-se, dirige-se a tabua de engomar, dobra-a e encosta-a ao armario
da comida, a Direita.

Cliff. - E é tarde demais para ...para...

Alison. - Para remediar a situacdo? (Arruma o ferro na prateleira do fogéo)
N&o sei ainda. Talvez ndo. Se néo for, entdo ndo havera problema,
nao é isso?

Cliff.. - E se for tarde demais?

Ela tem a cara voltada para o lado oposto a ele. Limita-se a negar com a

cabeca.

Neste didlogo entre Alison e Cliff aborda-se de uma forma muito clara a
questdo do aborto, que foi legalizado em Inglaterra em 1961, portanto, era
proibido na data em que Osborne escreveu a peca.

A fala de Cliff é determinante. O tradutor optou por esta solu¢do porque era
uma mensagem demasiado importante para nao fazer uso dela.

Quando no final o tradutor assume que ela se limita a negar com a cabeca.
O tradutor assume que ela esta a negar. Porqué negar? De novo o tradutor
esta a encaminhar-nos para uma direc¢do. Se ela nega que seja tarde, entéo é
porque vai remediar a situacao.

Na verdade, no original, apenas lemos que Alison abana a cabeca. Ela
pode estar a abanar a cabeca afirmativamente, a responder-lhe que sim, que &
tarde. Que vai ter de dizer ao marido.

No ultimo acto ficamos a saber que a criangca morre. Morreu no parto?
Morreu durante o resto da gravidez enquanto Alison se encontrava a viver na
casa dos pais? Ou sera que Alison abortou mesmo? O texto no final, apenas
nos diz que a crianga morreu. Percebemos que para o equilibrio da peca a
crianca morreu porque era necessario restabelecer o equilibrio entre aquele
casal.

Outra situacdo curiosa € forma como as pessoas se tratam entre elas. O
tradutor vai alterando de acordo com a maior ou menor familiaridade que as
personagens vao ganhando umas com as outras, situagédo que no inglés nunca

se pde, pela simples existéncia do democratico pronome pessoal: you
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Look Back in Anger p. 50
Helena (to Jimmy) Do you have to be so offensive?
Jimmy You mean now? You think I'm being offensive? You

underestimated me.

O Tempoealrap. 113
Helena, para Jimmy. — vocé precisa mesmo de ser tdo ofensivo?
Jimmy. — Refere-se ao que eu estava a dizer agora? Acha que aquilo é ser

ofensivo? Entédo é porgue ainda ndo sabe do que eu sou capaz.

O tradutor optou por usar o tratamento de vocé entre Helena e Jimmy
qguando eram inimigos.
No dialogo que se segue, Jimmy e Helena ja sdo amantes e, por isso, ja

se podem tutear:

Look Back in Anger p. 90
Jimmy Oh, don’t frown like that — you look like the presiding magistrate!

Helena How should | look?

O Tempoealrap.p.171,172
Jimmy. — N&o facas essa cara — pareces um juiz.

Helena. — Entdo que cara queres tu que eu faga?

Entre Helena e CIiff ndo ha intimidade apesar de partilharem a mesma

casa, tratam-se sempre cerimoniosamente por VOCé:

Look Back in Anger p. 90
Helena Here you are, Cliff. (handing him the shirt)
Cliff Oh, thanks, Helena, very much. That's decent of you.

O Tempoealrap.p.171,172
Helena. — Aqui tem, CIiff.
Entrega-lhe a camisa.

Cliff. — Muito obrigado, Helena. Desculpe a macada.
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6.9. A traducdo de José Palla e Carmo — a traducédo de uma época

O tempo e a Ira é uma traducdo dos anos sessenta segundo a
perspectiva e as preocupacdes sociais e politicas dessa época e, muito
importante, sob as condicionantes que escrever implicava nesse tempo.

Perante as questdes dificeis de resolver no aspecto da traduzibilidade de
algumas palavras, deu a sua prépria interpretacdo, ou silenciou-a,
perfeitamente possivel na traducdo para teatro onde h4 uma economia de
palavras e maior possibilidade de nacionalizacdo das accoes.

Interessava-lhe sobretudo a problemética geral da peca e suas
potencialidades em termos cénicos. E esta peca era o que de mais moderno se
fazia no estrangeiro, naquela época. Interessava-lhe a possibilidade de fazer
este teatro sem “glamour”, um teatro naturalista e banal, proximo da realidade
do quotidiano, e que desafiava discretamente o status — quo, dessacralizando
a familia, a religido e a ideia de patria.

Tudo o que era marginal a este quadro social caiu porque o tradutor n&o
achou necessario.

Talvez Look Back in Anger ndo se tenha esgotado na traducdo de José
Palla e Carmo. H& com toda a certeza material de sobra para explorar nesta
peca de teatro nos tempos que correm.

Talvez os netos de Jimmy e Alison continuem a procura do sagrado nas
relacbes humanas. Talvez as palavras de Jimmy proferidas em 1956 sejam,

afinal, palavras de 2008.

Jimmy. - Quando nao temos um mundo proprio, Nn0Sso mesmo, € agradavel
ter saudades pelo desaparecimento do mundo de outrem.
Pausa
Parece-me que estou a ficar sentimental. Mas sempre vos quero dizer que
isto de viver na Idade Americana é desconsolador — excepto para
0s americanos evidentemente. Pensamento profundo, hem?
(PALLA e CARMO, s/d: 55,56)
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Estabeleci como principal objectivo do meu estudo determinar a "bitola"
usada pelos censores da Comissdo de Exame e Classificacdo da Inspeccao
dos Espectaculos e como isso influenciava a traducao de teatro.

Através da analise transversal dos 30 casos seleccionados
aleatoriamente, conclui que 55% dos casos devem-se sobretudo a factores de
natureza moral, enquanto 27% sao de natureza politica, e 18% de natureza
religiosa.

Esta triparticdo de factores corresponde a triade portuguesa: Deus Patria
Familia - em que assentava a ideologia do Estado Novo.

As pecas de teatro estrangeiro traduzidas e reprovadas durante a
década de 60 sdo-no em parte devido as tematicas que se prestam a
interpretagcdes que os censores consideram ruinosas para a moral tradicional.

Em Portugal, como o puritanismo exercia o seu poder, anulando
qualquer pensamento que pusesse em risco a moral tradicional da linguagem,
do casamento, da igreja e dos valores militares e da patria, os zeladores
estavam sempre atentos, dissecando os textos a espera de encontrar ideias
perversas.

Os censores que tinham o poder de reprovar, cortar, ou aprovar 0s
textos eram pessoas que tinham ideias muito banais sobre a arte e
desconheciam tudo o que lhes era contemporaneo, estando, portanto,

desfasados da realidade.

As companhias de teatro sofriam nas maos da censura. Mas na verdade,
esta é uma época em que até as pequenas princesas do teatro infanto-juvenil
morriam de calor, obrigadas que eram a usar um lencinho para cobrir o decote

dos seus vestidos longos e cheios de brilhantes (COUTO VIANA, cf. Anexo 1).
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Os anos em que a censura aprovou maior namero de traducfes foram
0s anos de 1961, 1963 e 1966. Em contrapartida, 0 ano mais tragico em termos
de reprovacdes foi 0 ano de 1965.

A medida que nos vamos aproximando do fim da década, vamos
observando um maior nimero de cortes. Por exemplo, no ano de 1967, houve
89 pecas submetidas a exame da Comissao, sendo que 56 foram aprovadas,
19 foram aprovadas com cortes, 10 foram reprovadas e 4 foram aprovadas
depois de terem sido revistas. Este panorama agudiza-se em 1969, quando ha
apenas 58 pecas submetidas a exame. Voltou-se ao principio da década.

O ano de 1960 foi fulcral para o desenvolvimento teatral dado haver uma
vontade politica que tinha sido formada por Anténio Ferro até meados dos anos
50, em que vigorou a «Politica do Espirito e do Bom Gosto» e que fez sair trés
Decretos-Lei normativos, 42660, 42 661, 42 662, que pretendiam regular todo
o acto teatral, desde a sua logistica até a vigilancia dos contetudos e
representacao.

O final dos anos 50 com a criagdo do Fundo de Teatro e o aparecimento
da Fundacédo Gulbenkian vieram dar um potente arranque, sobretudo esta
dltima ao teatro universitario e independente.

Em 1960, foram submetidas a exame apenas 57 pecas. Como se podera
explicar este numero tdo baixo em 1969, quando ha uma nova dinamica social
com o inicio da explosédo dos cineclubes, dos grupos de teatro independente
saidos do teatro universitario, em boa parte, das associa¢cdes. Ha como que um
fervilhar de criatividade, de agitacao, de algo que tem de ser feito...

Nos arquivos da Torre do Tombo a partir dos anos 70 sao cada vez
menos as pecas registadas, o que € indicativo da incapacidade da Censura
controlar tudo o que se fazia.

Provavelmente, também, o regime ja préximo do seu epitafio, nao
atribuiria tanta importancia ao registo burocratico dos processos na Inspecc¢ao
dos Espectaculos, e muitas autorizacdes seriam dadas oralmente, ou os
processos terdo sido entregues pessoalmente, a um ou outro censor mais
permeavel a mudanca. Que também os havia, conforme pode ser verificado
nos comentarios dos censores no anexo 6.

Também temos de considerar a hipétese de terem desaparecido. Como

€ do conhecimento publico muitos registos oficiais do periodo do Estado Novo
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foram vandalizados imediatamente apés o 25 de Abril, perdendo-se assim uma
boa oportunidade de reconstituir esta época tdo nossa contemporéanea e,
contudo, j4 tdo estranhamente anacrénica aos olhos da maioria dos
portugueses.

Mas a histéria é também feita de muitas probabilidades.

Neste trabalho também se pesquisou no sentido de saber quem eram o0s
tradutores desta década e que autores eram 0s mais trabalhados. Concluiu-se
que a Fundagdo Gulbenkian criada, em 1956, foi a principal responséavel pela
intensa actividade do teatro universitario e aparecimento dos primeiros grupos
independentes como o Teatro Moderno de Lisboa.

Havia muitas empresas com uma enorme apeténcia para o teatro de
vanguarda e para as comédias de "boulevard" que faziam furor entre o publico
das cidades de Lisboa e Porto, e eram uma dor de cabeca para a Comissao de
Exame que as tinha de reprovar frequentemente pela sua licenciosidade, pela
perversao da moral tradicional.

Contudo havia também espaco para os eternos classicos; Shakespeare,
Moliére, Goldoni. Os grandes dramas de Strindberg e Tchekov eram altamente
apreciados com encenacfes que os libertavam das roupagens da sua época
naturalista.

Vimos também como a RTP teve um papel importante na divulgacao do
teatro e que apesar do seu poder interno de sancionar, cortar textos, também
estava submetida a mais altos poderes.

As traducdes, neste caso do teatro RTP, eram censuradas pelo tradutor
que se auto-vigiava para nao ter deslizes técnicos e interpretativos, e conseguir
assegurar o seu trabalho, passava depois por varios censores até que no caso
do teatro era a Comissdo de Exame da Inspeccédo dos Espectaculos a ter a
ultima palavra.

Por dltimo, analisei a peca de John Osborne, O Tempo e a Ira, na
traducdo de José Palla e Carmo, e extrai dessa analise de caso, algumas
importantes ilacoes.

Conclui que a traducdo de Palla e Carmo pecava pelo facto de ter sido
editada em livro pela Minotauro, quando na realidade continuava a ser a peca
de teatro traduzido em 1960 para o TEP intitulado A Dor e a Furia e que tinha

sido proibida pela censura.
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Palla e Carmo prefaciou esta sua traducdo com um texto magnifico
sobre o teatro britanico, deu-lhe um titulo diferente O Tempo e a Ira e a
Minotauro editou-a.

A traducédo de Palla e Carmo é um guido sem notas de rodapé, mas
sem criar no leitor a ira que Osborne trabalhou na sua obra Look Back in
Anger.

O leitor portugués fica apenas com uma linha de ac¢do da tematica
central, em que até algumas das didascalicas sao dirigidas aos actores em
palco.

Na época, a edicdo do livro O Tempo e a Ira tera tido bastante impacte,
pelo facto da peca abordar varias perspectivas que punham em causa o
puritanismo da censura: a temética do casal em crise, da vitimizacdo da
mulher, da emancipacao feminina, ou o problema de ascensao social.

E aqui € que reside a esséncia da questdo. Se a Comissdo de Exame
tivesse autorizado a representacdo da peca, em 1960, a traducao tinha
cumprido o seu objectivo. Os erros de interpretacdo, as falas que o autor salta,
e ndo traduz, a intraduzibilidade de algumas situacdes foram com toda a
certeza supridas, pelo movimento em cena, pelos gestos, pela especificidade
da arte de representar aguando das representacdes em 1966 e 1968.

Como texto literario ndo conseguiu elucidar o leitor e ficou-se pelas
interjeicbes das personagens, pelo nonsense de algumas falas, pela adaptacao
que néo traduz nada do que esta no original.

Fala-se muito da morte do autor, do texto de origem «ser uma fonte
inesgotavel de variacdes», como Christine Zurbach defende para a traducéo
teatral, mas estas sdo posicdes que se adaptam a situacdo do teatro
encenado. Num texto dramatico com pretensfes a ser lido, as palavras
belissimas de Sophia de Mello Breyner dizem o essencial: «Quero traducdes

mas que deixem em branco o vazio entre duas linguas».
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ANEXO 1 — DEPOIMENTOS

Depoimento de Anténio Manuel Couto Viana

A proposito da peca As mulheres também perderam a guerra de Curzio
Malaparte, traduzida por Amandio César, sugeri o titulo: Viena 1945, ja que o
problema maior era o titulo. Na altura, lembro-me de ter ido falar com o préprio
Chefe Inspector dos Servigos de Censura, o Dr. Jodo Duque, para interferir
junto do censor, mas de nada valeu porque o censor que era o Dr. Alambre dos
Santos op0Os-se a peca e a sua decisao foi irredutivel.

Mais tarde, em 1969, a peca foi finalmente aprovada e levei-a a cena.

Comecei a ensaiar a peca Encontro em Senlis, de Jean Anouilh, com o Alvaro
Benamor, a Ligia Teles e a Ana Paula, na altura, uma dama gala, e ainda o
Alves da Costa e a Brunilde Judice que eram contratados para o papel de
empregados. A peca é uma delicia. Foi proibida porque eram amantes. Era
uma coisa que nem se podia dizer o nome. Aqueles pudores do Estado Novo

eram absurdos.

Deixavam passar imensas coisas que do ponto de vista deles deviam proibir.
Quanto a mim, havia muita estupidez na censura em geral. Muita estupidez.
Salazar entregou a censura ao Exército. Ja vinha da propria censura da
ditadura militar. Eram oficiais de baixa patente que faziam a censura. Pessoas
que nao tinham nivel cultural suficiente. Ndo ligavam ao sentido das coisas
mas apenas a palavra. Ndo sabiam o que ela podia significar dentro de um

contexto. Nao tinham categoria mental, nem intelectual.
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A primeira peca infanto-juvenil do Gerifalto foi classificada para 17 anos. Era o
romance juvenil A llha do Tesouro.

Levei la 0 meu amigo Baltazar Rebelo de Sousa porgue aquilo era impossivel.
Como podia eu gerir uma companhia de teatro infanto-juvenil para 17 anos?

Acabaram por baixar para 12 anos. E tudo porque os sitiados davam tiros...

Por causa de um pudor completamente absurdo, até as meninas vestidas de
princesas tinham de usar um lencinho em volta do pesco¢o para ocultar o
decote do vestido.

A relacdo entre os empresarios e 0s censores era nenhuma. Sei que o0 Vasco
Morgado estava permanentemente a ir & Censura para pedir para o deixarem
levar a palco as pecas que a Censura proibia. Mas, para isso, apresentava-se
com uma barba por fazer de muitos dias, levantava a gola do sobretudo, e
pedia por misericordia para o deixarem levar a peca a ser representada. E
colava!

Eles adoravam isto e diziam-lhe:

- «E vai 14, ndo voltes a fazer isso»..

- «Sim, prometo. N&o volto a fazer.»

E Vasco |4 fazia a sua rabula e ia por diante.

A Censura umas vezes deixava passar umas coisas e proibia outras que eram
um absurdo.

Nunca em Portugal as companhias de teatro prestaram grande atencdo ao
teatro portugués. Havia alguns dramaturgos em quem a Censura n&o se atrevia
a tocar como era o caso do Alfredo Cortez, Carlos Selvagem, Vasco Mendonga

Alves, Leitdo de Barros ou Ramada Curto.

Apesar de gostar bastante de encenar teatro portugués contemporaneo, nem
sempre era facil porque os autores estavam sempre a intrometer-se e eram
muito relutantes com a minha encenacao. Davam mais ouvidos a actores como
Alves da Costa ou a uma Brunilde do que a mim, que era um jovem encenador.
Havia situacfes em que as sugestdes apresentadas pelos actores eram de ter
em linha de conta, mas outras eram absolutamente impensaveis. Lembro-me
da encenacdo do Pai de Strindberg, em que o conflito entre o marido e a

mulher é terrivel de suportar. Num ambiente perfeitamente burgués, o marido a
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insultar a mulher e, ela calada, quieta, austera. Os dois extraordinarios!
Entretanto, a Brunilde veio perguntar-me se nao podia ficar sentada a
descascar ervilhas. « E que eu ndo tenho nada para fazer...». Respondi-lhe:
«Qica, minha senhoral».

Havia encenadores que ndo permitiam interferéncias e apresentavam-se a
todos como era o caso do Ribeirinho e da Amélia Rey Colaco.

Também na peca “A rapariga do bar” acabei por um dia pér fora a autora que
passava a vida a interferir com tudo.

Na minha passagem pelo Teatro Estudio do Salitre, tive dois mestres
extraordinarios. Na pratica aprendi muito com Saviotti, quer na marcacgao, quer
na prépria encenacdo. Na teoria tive o Fernando Amado. E Saviotti confiou em
mim e deixou-me fazer os cenarios e a encenacao da peca Contrabando de

David Mourao Ferreira.

As minhas relagdes com os tradutores eram boas na qualidade dos textos, mas
uma perfeita dor de cabeca na altura da sua entrega. Alguns tradutores
entregavam o 1° e o 3° actos e demoravam muito tempo a terminar o 2°.
Também as primeiras leituras com os actores eram muito dificeis. Ja para néo
falar da leitura da Censura para aprovacdo dos textos. E tudo tinha de
acontecer com grande rapidez. Se o publico ndo fosse o suficiente, noés
tinhamos de fechar o teatro imediatamente e no prazo de uma semana
tinhamos de reabrir com uma nova estreia. Passados dois dias apds a estreia

de uma peca tinhamos de comecar a ensaiar outra.

No caso do pagamento aos tradutores, fazia-se uma combinacdo logo no
comeco da traducéo e eu pagava logo, nunca ficava a espera da bilheteira. No
principio de cada ano indicava os nomes das pecas que queria traduzir. O
Goulart Nogueira era um excelente tradutor que conhecia muito bem a lingua
portuguesa, para além de conhecer muito bem os meandros da Companhia
porque trabalhava comigo. Estava sempre a traduzir porque precisava de

dinheiro. Penso que ele traduzia também sob pseuddnimos.

Claro que mexiamos muito nos textos traduzidos na tentativa de tornar as

frases mais maleaveis para os actores. Pequenos acertos...
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Depoimento de Raul Solnado

Os textos chegavam aos actores ja muito cortados pelo exame de censura.
Alguns sem nenhuma razdo. A censura era feita por funcionarios publicos
afectos ao regime que assim ganhavam uns dinheirinhos para completar o
ordenado. Cortavam por margens de seguranca. O Chefe também cortava por
margens de seguranca. A peca Old Couple de Murray Schisgal e que foi
traduzida em portugués para Amor as Riscas foi proibida por abordar a questao
da homossexualidade.

No programa da televisdo, o Zip Zip, 0 censor cortou a cena em que uma das
nossas convidadas, a cantora Maria Clara, disse em publico que devia haver
uma escola em Portugal que nos ensinasse a agradecer...

Os censores eram licenciados mas toda a gente sabe que ser doutor ndo quer
dizer coisa nenhuma. Era tudo um grande processo de compadrio. Os
censores ndo tinham caracter. Hoje as coisas tém uma outra qualidade. Aquela
gente era absolutamente medonha.

Noés tinhamos que participar nisto tudo porque era a Unica forma de termos
trabalho. Quando decidi ir para o teatro ja sabia que havia censura, mas eu
gueria representar...

Quando improvisei fui julgado. O Camilo de Oliveira e eu dissemos uma frase
fora do contexto e apanhamos com um processo.

Com a minha histéria da guerra nunca imaginei que aquilo passasse.
Estavamos em 1961 e tinha comecgado a guerra em Africa. Os didlogos tinham
sido criados por um homem brilhante, o Nelson de Barros, que se lembrou de
uma artimanha para aquilo passar, que era eu ir vestido de Cantiflas. E eu nem
conseguia dormir nas vésperas do espectaculo. No ensaio da Censura apareci
vestido com um fato normal e quando eles perguntaram porque nao estava
vestido de Cantiflas respondemos que o fato ndo estava pronto. O texto disse-0
com tal rapidez que nem percebi o que tinha dito. No final disseram-me: «O seu
trabalho passou todo mas olhe que aquilo ndo tem graca nenhuman.

No dia da estreia estava la toda a gente, e eles também... E aquele que me
tinha dito que o texto ndo tinha graca nenhuma, voltou-se para mim e disse-me:

«Vocé bem me lixou com a historia da guerra». Foram obrigados a deixar
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passar porque era demasiado Obvio acabar com um espectaculo que acabou
por correr o pais.

Também no Monumental em 1972, tive problemas graves com aquela cantiga
dos Malmequeres: “Malmequer, portugués em que terras foste semeado...” No
ensaio de censura deixaram passar porque aquilo foi dito sem qualquer
emocao. Mas na estreia aquilo deu um choro pegado. O publico em lagrimas
pediu bis uma data de vezes. O resultado foi que, no final, os censores
proibiram-me de dizer a palavra portugués.

No dia seguinte, disse outra vez malmequer portugués. Veio uma comissao e
disse: «O senhor disse outra vez a palavra portugués». E respondi-lhes: «O
que querem, que faca? Eu esqueco-me...» E isto durante semanas. Até que
desistiram. Matei-os de cansago.

A responsabilidade dos textos era de todos. Era do empresario, do produtor, do
actor.

A peca ia para a Censura ja traduzida pois o que eles queriam era a versao
portuguesa. E nds actores e tradutores faziamos a nossa propria censura. A
gente vivia condicionado.

Nos anos 60, numa viagem ao Brasil, Millor Fernandes entrevistou-me para um
jornal famoso pelas suas entrevistas polémicas num jornal chamado Pasquim.
E comecou logo da seguinte forma: «Vocé estd ou ndo de acordo com a guerra
em Africa?» Tive de |he dizer que nédo podia responder aquela pergunta porque
se o fizesse ja ndo poderia regressar a Portugal. Era um pavor permanente. Ja
tinhamos as respostas todas prontas.

Por outro lado, a Censura obrigava-nos a uma enorme invengdo. A gente
driblava a Censura com muita graca. Escreviamos textos cheios de carga
politica mas com um cobertor por cima. Eram textos prodigiosos que tinham de
ser lidos nas entrelinhas.

A revista gozava de alguma abertura e podiamos ir até ao nosso

Santantoninho... S6 se podia dizer merda uma vez pelo Carnaval.

O programa Zip Zip, em 1969,surgiu porgue quis 0 acaso que me encontrasse
com Ramiro Valaddo, em Nova lorque. Lembro-me de o ver com os olhos
luminosos em relacdo a televisdo americana. Quando lhe disse que nés

também podiamos aquilo, respondeu-me: «Vocés sao jovens...» Mas fizemos
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mesmo. O Zé Fialho, o Carlos Cruz e eu. A RTP néo nos fez contrato. A ideia
era simples. Da parte deles era: «Se eles se portam mal... rua!». Da nossa
parte era que «Se isto correr mal, damos o fora...». Era inacreditavel. A
Censura negociava uma noite inteira. Havia censura na RTP em todo o lado,
até no carro de exteriores.

O Zip Zip foi uma circunstancia. Convinha-lhes mostrar uma certa abertura
como estandarte mas néo tanto. E entdo aconselhavam-nos: “Vocés tém de
dar uma no cravo e outra na ferradura”.

Para escrever e publicar em Portugal era preciso fazer acrobacias geniais.

A Censura € uma pratica. As pessoas automutilavam-se. Precisavamos todos
de conhecer bem os codigos. O Batista Bastos foi correspondente de alguns
jornais portugueses enquanto esteve no estrangeiro. Escrevia semanalmente
textos primorosos mas que eram todos cortados. Como estava fora, ja ndo se

mostrava tao vigilante.Ja estava com outros azimutes e outras apeténcias.

Abri o Villaret com um musical baseado numa peca de Gogol. Convidei toda a
gente até o presidente Américo Tomaz. Esta foi a minha estratégia para a
Censura ndo me fechar o teatro. Tinhamos de utilizar algumas maroscas para
conseguir furar as préaticas habituais da censura que eram comandadas por um

senhor provinciano.
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Depoimento de Luiz Francisco Rebello

A peca Saudades de Berta ndo havia nenhuma raz&o para a terem proibido.
Sim, passa-se numa zona de prostituicdo. N&o riscaram nada! A peca Laurinda
de Romeu Correia também foi proibida pela mesma razdo. Armand Salacrou,
um autor injustamente esquecido nos dias de hoje. Traduzi varias coisas dele.
Traduzi Um caso sem importancia porque me pareceu que tinha possibilidade
de ser representado em Portugal. Vasco Morgado interessou-se. A peca foi
publicada. Mas foi proibida a sua representacéo porque foi considerada imoral -
fazia a apologia do adultério, disseram eles.

De facto, nunca soube que o Couto Viana tenha querido encena-la...

A peca Dente por Dente, em 1964, para o Teatro Moderno de Lisboa, foi de
facto muito estranho ter sido autorizada sem cortes e sem problemas porque
toda a peca é em torno do poder, da autoridade e da corrupcao.

Foi curiosa a recep¢do que houve por parte da critica relativamente a esta
traducdo/adaptacédo de Measure for Measure de Shakespeare. No Jornal do
Comeércio, o critico de teatro falou da excelente traducédo dos versos que néo
existiam na peca original para além da cancdo do salgueiro...E este era dos
criticos mais informados que nds tinhamos naquela altura...

Mas a censura tinha destas coisas... L'annonce fait & Marie de Paul Claudel
que era um sujeito de um catolicismo extremo apesar de ter tido uma atitude
muito ambigua durante a Il Grande Guerra. Este auto foi proibido durante muito
tempo porque numa entrevista ele falava dos horrores que lhe causavam as
ditaduras e referiu a ditadura em Espanha e no do outro pais vizinho cujo nome
do ditador Ihe estava a escapar. Esta foi a razdo porque a peca foi proibida
pela censura. Tinha tudo. Tinha o beneplacito do Vaticano, etc...

A traducdo da peca O Dispensario de Sean O’Casey, em 1966, para o Teatro
Experimental do Porto (TEP) foi logo proibida. S6 foi representada depois do 25
de Abril. A censura viu na peca uma poderosa satira as Caixas como eram
chamados os Centros de Saude na época. Até havia uma revista no Parque
Mayer que gozava com isso. Havia uma mulher que entrava gravida e quando
saia de |14 ja o filho tinha bigode.

O Centro de Cultura Teatral do Porto, 6rgdo executivo do TEP, conseguiu

contornar muita coisa, mas esta nao.... Por exemplo, A morte de um caixeiro
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viajante tinha todos os aspectos para ser censurado mas eles la conseguiram
contornar...

Tinha todas as condi¢cdes para ter um lugar no regime mas a partir de certa
altura comecei-me a interrogar. Os meus pais catolicos praticantes e eu
também, até aos 20 anos. Um dia, dei por mim, a ouvir um padre fazer a
apologia mais descarada do nazismo. E pensei: «Se 0 espirito evangélico é
isto, entdo eu Nao 0 pPosso aceitar».

A minha peca O Dia Seguinte foi autorizada pelo Comisséario do Governo no
Teatro Nacional a ser encenada pela Comp? Amélia Rey Colaco. Nesse dia
tinha saido no Diario da Manhd, um 6rgdo do regime, um artigo onde se
interrogavam como era possivel haver um comunista no Teatro Nacional. Na
véspera da estreia, sabado a tarde, Puga e S4, o Comisséario tomou-se de
panico. Ele tinha autorizado a peca...Mas eis que viu uma saida brilhante, e
entdo veio dizer-me que uma coisa era um texto lido, outra era 0 mesmo texto
representado. A encenacgéao e a representacao em lugar de disfarcar sublinhava
o texto. Designadamente, nessa encenacéao, a visdo do filho vestido de fato de
ganga, potenciou a ideia de que o Dia Seguinte era a revolucdo do
proletariado.

Mas porque? Disse-lhes para o porem com umas calgas normais e um pulover.
«N&o o ponham é de fato e de chapéu». Mas o Comisséario percebeu que
mesmo que ele estivesse vestido de outra forma, o resultado seria 0 mesmo.

A censura também dependia muito de quem estivesse a frente do Secretariado
Nacional. No caso de Eduardo Brazao que esteve la entre 59/61, sabe-se que
ele ter4 dado ordens para aligeirar os critérios. Por esta altura foram finalmente
representadas obras que tinham estado proibidas como O Gebo e a Sombra,
de Régio, As seis personagens a procura de autor,de Pirandello e A Ceia dos

Cardeais de Julio Dantas.

Relativamente a peca O Dia Seguinte ndo se justificava a reprovacdo. A peca
tinha sido representada em Espanha por um grupo académico de um
Universidade Catodlica em Madrid. E, finalmente, a interdicdo foi levantada. O
Grupo Cénico Caldense queria fazer a peca mas foi — lhe recusada.

Fui entdo falar com Oscar de Freitas, filho de Vicente de Freitas. Oscar de

Freitas inimizou-se com Salazar por este nunca lhe ter perdoado o erro crasso
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que ele fez no Liceu Gil Vicente. Oscar de Freitas tera agradecido aos alunos
comovidamente julgando que a homenagem feita por estes ao patrono do liceu
se devia ao seu pai Vicente.

E eis que Oscar de Freitas solta mais uma pérola junto do Cénico Caldense:

«Diz aqui que foi levantada a interdicdo mas nao diz que esta autorizada!»

De facto, repercussao da proibicdo da pega O Dia Seguinte foi tal, que foi
traduzida em Franga ainda durante a sua proibicdo em Portugal.

A partida os empresarios ndo iam pedir a traducdo de uma peca que lhes
parecesse que nao havia possibilidade de ser representada. Logo a partida
havia uma selecgao limitativa. Quando se traduzia admitia-se mesmo a
hipotese de ser representado. A ndo ser que houvesse a garantia de ser
editada uma vez que nao havia a censura prévia ao livro. Havia a apreenséao
dos livros a posteriori. Quando constava na censura que um determinado livro

estava a ser impresso a censura corria a caca-lo.

Enquanto no teatro era diferente, ndo havia possibilidade de subir 0 pano sem

a censura se pronunciar sobre o texto e sobre o espectaculo.

A minha participacdo na RTP com o Programa Panorama do Teatro Portugués,
na década de 60, foi muito bem até Almeida Garrett. Eu propunha apresentar o
filme Frei Luis de Sousa e uma mesa redonda constituida por Jorge Listopad,
Artur Portela (Filho) e Luso Soares sendo eu o moderador. Foi-me dito que nao
se podiam explicar certas coisas. Respondi-lhes entdo que se isso acontecia,

nao contassem mais com a minha participacao.

O Teatro Municipal de S. Luis, em 1972, também foi um desafio que me foi
proposto pelo Eng® Santos Castro, presidente da CML. Aceitei-o com a

promessa de encenar todos 0S anos uma peca que estivesse reprovada.

Escolhi um repertério com duas pecas portuguesas e duas estrangeiras:
Salvacdo do Mundo de José Régio; A Méae de Witkiewicz, Figados de Tigre de

Gomes de Amorim e Platonov de Tchekov.

122



O presidente da camara aceitou e comecaram 0s ensaios. Fui terrivelmente
mal visto. Por um lado o0 meu comportamento era visto como uma transigéncia
para branquear o regime, no Diario de Lisboa, enquanto, por outro lado, no
Diario da Manha, a minha actuacéo era vista maldosamente para desacreditar

0 regime.

Faz-se A Salvacao do Mundo. Um horror de estreia!

Comecaram de seguida os ensaios para A Mée, teatro do absurdo muito avant
garde. Caetano de Carvalho pede para falar comigo. E eu apresentei-lhe o
programa. Sugeriu que o melhor era suspender os ensaios. Mas tudo
continuou. Disse-me que a Comissao estava muito dividida e aconselhou-me a
passar a peca seguinte. E a Comissdo de Exame proibiu mesmo a peca. Havia
a possibilidade de recorrer da decisédo, interpondo o recurso. O espectaculo
estava montado e a Comissdo de Exame e Classificacao foi convocada para o
ensaio de censura.

Entretanto, eu tinha contactado toda a gente para assistir ao ensaio. Foi uma
interpretacdo notavel de Eunice Mufioz e de Jodo Lourenco, com a encenacao

de Artur Ramos e a traducao do original feita pelo José Palla e Carmo.

Quando acabou demos uma conferéncia de imprensa no Centro Nacional de
Cultura, ali mesmo ao lado da PIDE, e com eles a nossa procura dentro do

teatro.

Saiu a noticia de que me tinha demitido por incompatibilidade com a censura.
Aquilo deu uma grande celeuma. De repente a censura que antes era um
problema escamoteado passou a ser muito falada. Quem acabou por
apresentar este problema na Assembleia Nacional foi o deputado Magalhaes
Mota que ao colocar-se na posi¢do ingénua do cidaddo comum, que quer saber
qual a razdo porque a censura fecha um teatro s6 porque o director ndo se
entende com a Comissdo de Exame e Classificacdo dos Espectaculos foi

absolutamente trucidado pelos ultras do regime.
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Os tradutores eram actores de teatro na generalidade. O Vasco Morgado tinha
horror a fazer contratos. S6 a titulo de exemplo, o Vasco pagou 10.000$00 a
um actor para lhe traduzir uma peca que foi um éxito retumbante e que lhe
encheu a casa durante um ano. Havia |4 uns secretarios a quem ele
encarregava das traducdes. E as vezes pedia-me para eu fazer umas revisoes.
Lembro-me de uma, em que a personagem dizia para a outra: “e vamos aos
sitios onde fizemos a nossa lua-de-mel — Nice, Riviera Italiana, Venezuela...”

Venezia foi traduzida por Venezuela...as vezes era assim!

Na minha opinido acho que o tradutor de teatro deve ser um autor de teatro.
Deve ser alguém muito conhecedor da linguagem do teatro que deve traduzir

para teatro.
Houve anos em que ndo se estreou uma Unica peca portuguesa como em

1973. Os autores eram quase todos conotados com a esquerda, mas a direita

também nao era poupada: Joaquim Paco D"Arcos, Guilherme de Oliveira..
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Depoimento de Maria Barroso

Comecei com Ameélia Rey Colago que era uma mulher muito inteligente, muito
culta. Uma das pecas que mais prazer me deu fazer foi A Casa de Bernarda
Alba de Lorca. Estdvamos em 1948. E a Bernarda Alba era a concretizacao da
intolerancia e do despotismo. Os censores deixaram passar. SO se
aperceberam quando a representamos em Coimbra. Era a altura do Carnaval e
a Companhia resolveu pér em palco no Nacional coisas mais adequadas a
época.

E fomos a Coimbra. Nessa altura, Coimbra era uma cidade de cultura. Havia
muita gente da oposicdo, a comecar pelo director do TEUC. Pedi-lhe para me
arranjar uma colega que me ajudasse porque eu estava sozinha. Nessa altura
havia uma camaradagem no teatro que ndo era a mais correcta. Quem ia para
0 conservatorio s6 precisava de ter a 42 classe. E nem sempre as coisas
corriam bem....

A minha personagem era a da Adéle, a filha rebelde. Palmira Bastos era a
Bernarda Alba.

Sa a ignorancia de alguns censores, a falta de cultura é que permitiu ndo terem
dado logo de inicio pela esséncia da peca.

Aquilo era a auténtica encenacédo da ditadura. A Adéle pegava na bengala da
mae e partia —a no joelho, dizendo: «veja 0 que eu fago a sua tirania». Este €
um gesto de uma rebeldia, de quase revolucdo. A gente fazia aquilo com um
grande gosto. Era a nossa revolta contra a prepoténcia e contra a ditadura.
Nesta sessdo, em Coimbra, estava o Carlos de Oliveira. A oposigéo estava ali
toda em cheio. Foi um delirio!

Quem traduziu esta peca sob pseudonimo foi o Manuel Mendes e o José
Gomes Ferreira. Tudo gente da oposicao. E foi assim que se conseguiu furar a

censura, conseguindo iludi-los...

Representei quatro anos no Nacional. Entrei para a Faculdade de Letras e para
O Teatro Nacional ao mesmo tempo, no ano histérico de 1944-45. O ultimo ano
da guerra. No dia 8 de Maio de 1945 os alunos da Faculdade de Letras de

Lisboa juntaram-se a outras faculdades e fizemos uma grande manifestacao.
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Percorremos as embaixadas dos paises aliados para os felicitar e despertar, de

modo a poderem trazer alguma influéncia na mudanca de regime em Portugal.

Sempre que estavamos em época de eleicbes Salazar dizia que promovia
eleicdes livres, tao livres, como na livre Inglaterra. Dava aquele curto espaco de

tempo para falar, para logo a seguir muitos dos que falavam serem presos.

Ao fim de quatro anos no Teatro Nacional, estavamos em Setembro, era a
partir deste més que se dava inicio as reunibes preparatorias entre a
Companhia e os artistas, telefonei a Amélia Rey Colaco para saber se havia ja
alguma coisa marcada. Atendeu-me o marido, o Sr. Robles Monteiro que me
disse muito aflito: « Mariazinha, Mariazinha, venha imediatamente falar com a

Amélia».

O que se passava era que o governo tinha dado ordens para que eu saisse do
Nacional. «Fiz tudo, mas n&do consegui demové-los», foram as palavras
desalentadas de Amélia Rey Colago. Continuei sempre sua amiga e da filha de
guem também gosto muito. Depois do 25 de Abril, houve gente que Ihe voltou

as costas, mas eu estive sempre ao seu lado.

Foi uma grande directora de teatro e montou alguns espectaculos de grande
vanguarda. Era uma grande forca e tinha imensa personalidade, capaz de

feitos extraordinarios.

Relativamente a Voz Humana de Jean Cocteau, em 1966, tudo aconteceu
normalmente até ao ultimo minuto. Comprei os direitos desta obra em Paris,
aconselhada pela Maria Lamas que estava la e que me disse: «vocé compre a
Voz Humana porque é uma peca que estd mesmo a calhar para si.» Eu
comprei, Carlos de Oliveira traduziu, pedi licenca a Comisséo para representar,
autorizaram-me, sem cortes, juntei mais uns poemas de Jaime Cortesao,
Carlos de Oliveira, Joaquim Namorado, Sidénio Muralha. Tudo poetas do Novo
Cancioneiro. Poetas que utilizavam a poesia para dizer da sua indignagcdo com

0 regime.
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Estava previsto apresentar a peca e o recital de poesia no S. Luiz, Apesar de
ter sido tudo aprovado, ndo tinha licengca, mas eu nao disse nada e fui com o
Fernando Gusmé&o ver o palco para ensaiar a peca. Apareceram-me 0S
directores do Teatro que muito correctamente disseram-me que sem licenca eu

ndo podia representar. Mas nessa mesma tarde veio a tal licenca.

Na véspera do espectaculo recebi uma carta com a interdicdo do espectéculo,
onde me informavam de estar impedida de representar a Voz Humana e de

dizer os poemas.

Ainda fui protestar mas ndo consegui demover ninguém. Responderam-me que
Salazar estava muito zangado porque eu ainda recentemente tinha assinado

uma peticao contra o regime.

O meu marido aconselhou-me a telefonar para o teatro e a dizer que o recital e
a peca tinham sido cancelados.

Peguei no telefone e perguntei para a bilheteira como estava o teatro.
Responderam-me que a casa estava cheia. «Pronto, entdo até amanha!»,
respondi-lhes.

Argumentei com o meu marido que aquilo assim ia ter forca. E teve mesmo.
“Eles” vieram ver e pensaram muito bem, que se proibissem, aconteceria uma
grande manifestacdo. Aquilo era mesmo ao lado da PIDE. Havia pides por todo
o lado. Disseram-me mais tarde que até mandaram garrafinhas de mau cheiro.

Mas ninguém arredou pé. O espectaculo foi revogado, mas fez-se!

Primeiro fiz o recital, «Abafai-me 0s gritos com mordacas/maior ser4 a minha
ansia de grita-los, amarrai-me os pulsos com grilhetas/maior sera a minha
ansia de quebra-las/rasgai a minha carne, triturai 0S meus 0ss0s/0 meu sangue
serd a minha bandeira/meus 0ssos 0 cimento de outra humanidade/que aqui
ninguém se entregalisto € vencer ou morrer (...)» (excerto do Prometeu, de

Joaquim Namorado). Depois representei a peca.
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E claro que foram os poemas é que os fizeram revogar o espectaculo.

No dia seguinte de manh&, ndo havia uma Unica noticia nos jornais. O meu
marido telefonou para o Urbano Tavares Rodrigues que estava no Seéculo e
qgue Ihe respondeu que nao tinham deixado sair a critica que ele tinha escrito,
com a argumentacdo de que a Maria Barroso tinha morrido e ndo houve

nenhum espectaculo.

Era uma permanente oposi¢cdo. Tinhamos de lutar tanto para fazer qualquer
coisa.
Mas néo tenho 6dios nem raivas. S6 quero que isto ndo se repita. Temos de

mostrar a nossa diferenca, sendo generosos, fraternos.
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ANEXO 2 — TABELA SINOPTICA (1960-1969)
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TRADUTOR

TITULO

TRADUZIDO

DECISAO DA

CENSURA

ENTIDADE
APRESENTADORA DO
PEDIDO A CENSURA

1960 Aldo Marini Manuel Lereno Corago ndo batas Aprovada RTP
mais
1960 Alfonso Paso Francisco Ribeiro Cucurucucu Aprovada com Teatro Variedades
e Henrique cortes
Santana
1960 Alfred Musset Carlos Desta &gua ndo Aprovada RTP
Wallenstein beberei
1960 André Toussin Armando Cortez Bobosse ou KI-KI Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
1960 Anton Tchekov Armando Bacelar OtioVénia Aprovada Circulo de Cultura Teatral
do Porto
1960 Anton Tchekov Maria de Castro A boda Aprovada com Voz do Operério
cortes
1960 Anténio Paso LuisFilipede Flausino, homem Aprovada com Teatro Avenida
Filho Freitas deletras um corte
1960 Arthur Miller Natércia Freire Do alto daponte Aprovada com Comp? Rey Colaco -
cortes Robles Monteiro parao
TNDM I
1960 August Redondo Janior A Menina Jilia Reprovada Circulo Cultura Teatral do
Strindberg Porto
1960 August Redondo Jinior A Menina Jilia Aprovada Comp? Rey Colago -
Strindberg Robles Monteiro parao
TNDM I
1960 Autor Jorge de Sampaio O mistério da Aprovada com Circulo de Arte e Recreio
desconhecido Paix&o cortes em Guimaraes
1960 Balzac Manuel Lereno A bolsa Aprovada RTP
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TRADUTOR

TITULO

TRADUZIDO

DECISAO DA
CENSURA

ENTIDADE
APRESENTADORA DO

PEDIDO A CENSURA

1960 Barillet e Grédy Pinto Gongalves Milionarios sem Reprovada Empresa Vasco Morgado
vintém
1960 Bertold Geir Campos e A amaboade Reprovada Teatro Popular de Arte do
Brecht Antonio BulhGes Setsuan Brasil
1960 Carlo Goldoni LuisdeLima Arlequim, Aprovada Empresa do Teatro Sada
Servidor de Dois Bandeira e Clube dos
Amos Fenianos Portuenses
1960 Carlo Goldoni Manuel Lereno O avarento Aprovada RTP
1960 Claude Magnier Armando Cortez Blaise ou a criada Reprovada Empresa Vasco Morgado
modelo
1960 Claude Magnier José Galhardo Blaise ou a criada Reprovada Empresa Francisco Ribeiro
(Filho) modelo & Henrique Santana
1960 Eugéne lonesco Antoénio Alicdo Aprovada com Grupo Cénico da Faculdade
Malaguias de cortes de
Lemos e Maria Direito de Lisboa
Rosa Colaco
1960 Eugéne lonesco LuisdeLima A cantora careca Aprovada com Grupo Cénico da Faculdade
cortes deDireito Lisboa
1960 Friedrich Olavo D EcalLeal A visitadavelha Aprovada com Comp? Rey Colago -
Durrenmatt senhora cortes Robles Monteiro parao
TNDM I
1960 Ingmar Bergman Fernando Pintura na madeira Reprovada Grupo Cénico da Faculdade
Almeida Jardim de Direito de Lisboa
1960 Jean Anouilh Maria José e O Bailedos Reprovada RTP
Correia Alves Ladrdes
1960 Jean Marsus Rui Pilar A Vinganca Aprovada RTP
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ENTIDADE

TRADUTOR TRTAIBBZODO DEE:\‘SQUORRA APRESENTADORA DO
PEDIDO A CENSURA
1960 Jean Marsus Rui Pilar Bridge e Judo Aprovada RTP
1960 Jean Marsus Rui Pilar Dispensade Aprovada RTP
recolher
1960 Jean Marsus Rui Pilar Intimidade Aprovada RTP
1960 Jean Marsus Rui Pilar Os convidados Aprovada RTP
1960 Jean Marsus Rui Pilar Sabe pregar Aprovada RTP
pregos?
1960 Jean Marsus Rui Pilar Tempestade Aprovada RTP
1960 Jean Sarment Virginia Mendes Viagem aBiarritz Aprovada RTP
1960 John Osborne José Pallae A dor eafiria Reprovada Circulo Cultura Teatral do
Carmo Porto
1960 Jorge Pelayo Armando Vieira Torre de Babel Reprovada RTP
Pinto
1960 JuliaMoura Manuel Lereno Chocolate a Aprovada RTP
Espanhola
1960 Luis Bertrand A. Cardoso Mae sublime Aprovada Instituto do Bom Pastor
1960 Max Reguier Sérgio Guimaraes Milionarios sem Reprovada Empresa Vasco Morgado
e Artur Almada vintém
1960 Miguel Mihura José Galhardo Maribel ea Aprovada com Comp? Rey Colago -
estranha familia cortes Robles Monteiro parao
TNDM I
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1960 Moliére Jorge de Sampaio Médico aForca Aprovada Grupo Cultural Recreztivo
Nuno Alvares em Fafe
1960 Moliére Tomaz Ribas O burguésfidalgo Aprovada RTP
1960 Oscar Wilde Anténio Pedro Quanto importa ser Aprovada Circulo de Cultura Teatral
leal do Porto
1960 Roger Sérgio Guimaraes Eu ndo sou eu Aprovada com Empresa Vasco Morgado
MacDougall e Ted cortes
Allan
1960 Thornton Wilder Carlos Gouveia A nossa cidade Aprovada Comp? Rey Colago -
Pinto Raobles Monteiro parao
TNDM Il
1960 William Inge Miroel Silveira Tentagdo Aprovada Empresa Figueirade
Gouveia- Lisboa
1960 William Saroyan Artur Ramos Os esfomeados Aprovada Sociedade I nstrugéo
Guillerme Coussul
1960 William Saroyan Artur Ramos Opera, Opera Aprovada com Sociedade Instrugdo
cortes Guillerme Coussul
1960 William Saroyan Artur Ramos Resposta inditil Aprovada com Sociedade Instrucdo
cortes Guillerme Coussul
1961 Achille Saita Henrique Pongetti Mulheres feias Aprovada com Teatro Variedades
um corte
1961 Agustin Moreto Y Eurico Lisboa A confusdo deum Reprovada para RTP
Cabafia (Filho) jardim TV
1961 Albert Agramoot Anisio Rosa As solteironas dos Aprovada com RTP
chapéus verdes corte
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1961 Albert de Musset Ema Paul Uma porta deve Aprovada RTP
estar abertaou
fechada
1961 Alfonso Paso José Andrade Loucuras do Papa e Aprovada Teatro Avenida
da Mama
1961 Alfonso Sastre Egito Gongalves A mordaga Aprovada Circulo Cultural de Cultura
Teatral do Porto
1961 Alphonse Daudet Maria Pereirada Os Ausentes Aprovada RTP
Silva
1961 Anatole France Eurico Lisboa A comédiado Aprovada RTP
(Filho) homem que casou
com uma mulher
muda
1961 André Bisson Maria Ana Pereira A castelade Aprovada RTP
daSilva Shentone
1961 André Charpak Manuel deLima Humilhados e Aprovada com Teatro Moderno de Lisboa
Ofendidos cortes
1961 Antonio Buero Correla Alves A lreneou o Aprovada Circulo de Cultura Teatral
valgo tesouro do Porto
1961 Arthur Adamov LuisdeLimae O professor Aprovada CITAC
J.M. Sampaio Taranne
Cabral
1961 August Strindberg Luiz Francisco Credores Aprovada com Teatro Moderno de Lisboa
Rebello cortes
1961 Autor Eurico Lisboa A chamada de toda Aprovada com RTP
desconhecido (Filho) agente cortes
1961 Barillet e Gredy Francisco Mata A novavaga Aprovada com Comp? Rey Colago -
cortes Robles Monteiro parao
TNDM Il
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1961 Bem Johnson Andrade e Silva Volpone Aprovada RTP
1961 Bernard Shaw Raimundo Ohomemeas Aprovada com RTP
Magal hdes Janior armas cortes
1961 BorisVian Fernando Seabra Os construtores de Reprovada Circulo de Cultura Teatral
um império ou do Porto
Schmurz
1961 Carlo Goldoni Goulart Correia O leque Aprovada RTP
1961 Carlo Goldoni Pedro de Lemos O criado dos dois Aprovada com Sindicato Nacional dos
amos corte Empregados de Escritério
deLishoa
1961 Carlos Muniz Anténio José Otinteiro Aprovada com Teatro Moderno de Lisboa
Forjaz cortes
1961 Charles Cordier Rui Pilar A aparicdo Aprovada RTP
1961 Charles Cordier Rui Pilar A casaabeirado Aprovada RTP
cais
1961 Charles Cordier Rui Pilar O destino de um Aprovada RTP
homem
1961 Charles Cordier Rui Pilar O Prisioneiro Aprovada RTP
1961 Charles Cordier Rui Pilar O passageiro das 8 Aprovada com RTP
e8 cortes
1961 Charles Cordier Rui Pilar Velho amigo Barata Aprovada com RTP
cortes
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1961 Charles Cordier Rui Pilar Um certo senhor Reprovada RTP
Smorzick
1961 Charles Cordier Rui Pilar Os Menechmes Reprovada para RTP
TV
1961 Claude Aveline Alice Ogando E verdade mas Aprovada RTP
podem ndo
acreditar
1961 D. Francisco de Eurico Lisboa Entre bobos anda o Aprovada RTP
Rojas Zorrilha (Filho) jogo
1961 Dorian Stevenson Manuel Lereno Li Sing Aprovada com RTP
cortes
1961 Edmond Rostand Maria Resende e Cyrano de Bergerac Aprovada com RTP
ManuelaReis cortes
1961 Eduardo De Orlando Francisco Osfantasmas Aprovada com Teatro d"Arte de Lishoano
Filippo Rebello cortes Teatro da Trindade
1961 Esquilo Eduardo Scarlatti Prometeu Aprovada RTP
agrilhoado
1961 Eugéne lonesco Luiza Neto Jorge O Mestre Aprovada com Circulo de Teatro da
um corte Faculdade de Letras de
Lisboa
1961 Fanny Terber AlinaGuerreiro Encontraram-se Aprovada RTP
num domingo
1961 Fernando Aniba Anjos Didlogo com a Aprovada com Teatro de Ensaio de Lisboa
Martinez Beltran morte cortes
1961 George Abbott Sérgio Guimaraes A tiade Charley Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
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1961 Georges Manoir e Miroel Silveira Historia Proibida Reprovada Teatro Avenida
Armand Verhylle
1961 Henrich von Goulart Nogueira O Principede Aprovada Teatro do Gerifalto
Kleist Hamburgo
1961 Henry Guéon Pisani Burnay Natal napraca Aprovada Teatro Popular de Lisboa
1961 Ingmar Bergman Jilio Gesta O retabulo da peste Reprovada Circulo de Cultura Teatral
do Porto
1961 lon Luca V.Buescu e R. Fatalidade Aprovada RTP
Caragiale Claro
1961 Irm&os Quintero Armando Vieira Mexericos ou 0 Aprovada RTP
Pinto reino das mulheres
1961 Irméos Quintero Armando Vieira Zaragatas Aprovada RTP
Pinto
1961 Irm&os Quintero Armando Vieira Felizardo Aprovada com RTP
Pinto cortes
1961 Ivan Turgueniev Ricardo Alberty Umasenhorada Aprovada com RTP
provincia cortes
1961 J.B. Priestley Redondo Jdnior Ferida do tempo Aprovada com Comp? Rey Colago -
um corte Robles Monteiro parao
TNDM Il
1961 Jean Cocteau Alice Ogando A &guiade duas Reprovada RTP
pecas
1961 Jean Giradoux Sérgio Guimaraes O Apolo de Bellac Aprovada Empresa Vasco Morgado
1961 Jean Marsus Rui Pilar A declaracdo de Aprovada RTP
imposto
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1961 Jean Marsus Rui Pilar Alegre S Jodo Aprovada RTP
1961 Jean Marsus Rui Pilar Comunicado Aprovada RTP
Especia
1961 Jean Marsus Rui Pilar Intimidade Aprovada RTP
1961 Jean Marsus Rui Pilar Madame Aprovada RTP
Lambrésio
1961 Jean Marsus Rui Pilar Noite de Gala Aprovada RTP
1961 Jean Marsus Rui Pilar Primeira etapa: Aprovada RTP
Salamanca
1961 Jean Marsus Rui Pilar Regresso a Aprovada RTP
Natureza
1961 Jean Marsus Rui Pilar Tentativa de Aprovada RTP
reconciliagcdo
1961 Jean Marsus Rui Pilar Por medida Aprovada com RTP
um corte
1961 Jean Marsus Rui Pilar Nos bastidores Aprovada com RTP
cortes
1961 Jean Marsus Rui Pilar O sol de Napolese Aprovada com RTP
artarte cortes
1961 Jean Marsus Rui Pilar Limpezagerd Aprovada com RTP
um corte
1961 Jean Tardieu Fernando Seabra O guiché Aprovada Circulo de Cultura Teatral
do Porto
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1961 Jean Tardieu LuisdeLima Conversacdo Aprovada CITAC
Sinfonieta
1961 Jena Marsus Rui Pilar Crime Perfeito Aprovada RTP
1961 John Oshorn José Pdllae Otempoeaira Reprovada Comp? Rey Colago -
Carmo Raobles Monteiro parao
TNDM I
1961 John Synge Dinis Jacinto A sombradaravina Aprovada Circulo de Cultura Teatra
no Porto
1961 Jorge Llopis Sérgio Guimaraes O diabo éum Aprovada com Empresa Vasco Morgado
anjinho cortes
1961 Lady Gregory Rui Sequeira Espahando noticias Aprovada RTP
1961 Luigi Pirandello Analuisa Laranjasda Sicilia Aprovada RTP
1961 Lulien Luchaire Eurico Lisboa A 3200 metros de Aprovada com RTP
(Filho) atitude cortes
1961 Marcel Pagnol Maria Ana Pereira Jazz Aprovada com RTP
daSilva um corte
1961 Martia Piedchaud Alice Ogando Teresa Pascal Reprovada para RTP
TV
1961 Max Frish Sérgio Guimaraes A granderaivade Aprovada Empresa Vasco Morgado
Filipe Hotz
1961 Michel Gheldorod Julio Gesta O Escurid Reprovada Circulo de Cultura Teatral
do Porto
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1961 Miguel Cervantes Manuel Lereno A covade Aprovada RTP
Salamanca
1961 Moliere Maria Ana Pereira O cimede Aprovada RTP
daSilva Barbouillé
1961 Musset Ema Paul Carmogina Aprovada com RTP
cortes
1961 Nicolai Gogol Ramos Ribeiro A brigaentre os Aprovada RTP
dois lvans
1961 Norman Krasna R. Magalhdese Diabinho de saias Aprovada com RTP
Francisco Dantas cortes
1961 Norman Lebesque LuisdeLima A descaobertado Aprovada com CITAC
novo mundo um corte
1961 Paul Frank e Galhardo Santana Por causado Lulu Aprovada RTP
Ludwig Hirchfuld
1961 Raoux Praxy Bricio de Abreu O Jogo das damas Reprovada Companhia Brasileira
ou Empresta-me o André Villon no Teatro
teu apartamento Variedades
1961 René Wachtausen Ema Paul O copo de vinho Aprovada RTP
branco
1961 Samuel Beckett LuisdeLima Acto sem palavras Aprovada CITAC
1961 Samuel Beckett LuisdeLimae A Ultima gravacdo Aprovada CITAC
Hugo Lopes
1961 Stanley Houghton Jodo Anténio O saudoso defunto Aprovada RTP
1961 Strindberg Jodo Anténio Péascoa Aprovada RTP
Oliveira
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1961 T. C. Thomas José Monteiro A arcade Davy Aprovada RTP
Jones
1961 T.C. Thomas Jodo Anténio e O jantar de Davi Aprovada RTP
Correia Alves Jones
1961 Tennessee Luiz Francisco Saudades de Berta Reprovada Sociedade de Instrugéo
Williams Rebello Guilherme Coussol
1961 Walt Disney MariaAlda Cinderella Aprovada Externato Infantil
Pimentel “Viveiro Infantil” em
Lisboa
1961 William Butler Fernando A terraqueo Aprovada Grupo Cénico da Faculdade
Y eats Almeida Jardim coracdo desgja de
Direito de Lisboa
1961 William Luis de Sousa Romeu e Julieta Aprovada com Comp? Rey Colago -
Shakespeare Rebelo cortes Raobles Monteiro parao
TNDM I
1962 Albert Husson Francisco Ribeiro A linhada sorte Aprovada Teatro Variedades
e Henrique
Santana
1962 Alegjandro Casona Rui Cerqueira O segredo bem Aprovada RTP
guardado
1962 Alfonso Paso Henrique Santana Osdireitos da Aprovada Empresa Vasco Morgado
mulher
1962 Alfonso Paso Virginia Mendes Casualidade Aprovada RTP
perigosa
1962 Alfonso Sastre Egito Goncalves O corvo Aprovada Teatro Moderno de Lisboa
1962 Anatole France Anténio Botelho Crainquebille Aprovada RTP
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1962 Antonio Buero Correia Alves A lreneouo Aprovada RTP
valgo tesouro
1962 Antonio Buero Mario Bonito Madrugada Aprovada Circulo de Cultura Teatra
valego do Porto
1962 Apoallinaire Goulart Nogueira Astetasde Tirésias Aprovada com Empresa Anténio Manuel
elLopode cortes Couto Viana
Albuguerque
1962 Armand Salacrou Luiz Francisco Um caso sem Reprovada Empresa Anténio Manuel
Rebello importéncia Couto Viana
1962 August Strindberg Goulart Nogueira O Pai Aprovada com Empresa Anténio Manuel
cortes Couto Viana
1962 Balzac Manuel Lereno O ilustre Gaudissart Aprovada RTP
1962 Bernard Shaw Francisco Nunca se sabe Aprovada com Empresa de Anténio
Nicholson cortes Manuel Couto Viana
1962 Caderondela Ricardo Alberty A vida é sonho Aprovada com RTP
Barca cortes
1962 Carlo Goldoni Manuel Lereno Curioso acidente Aprovada RTP
1962 Carlo Goldoni Maria Ana Pereira O carrancudo Aprovada RTP
daSilva bondoso
1962 Charles Cordier Rui Pilar O gorgulho Aprovada RTP
1962 Charles Cordier Rui Pilar O inspector Aprovada RTP
visitante
1962 Charles Cordier Rui Pilar O menino ealua Reprovada RTP
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1962 Curzio Malaparte Noel de Arriaga As mulheres Reprovada Comp? Rey Colago -
também perderam a Robles Monteiro parao
guerra TNDM 1
1962 D. T. Davies Alexandra Maria Filhoses parao Reprovada para RTP
jantar TV
1962 Diego Fabbri Jerénimo O sedutor Aprovada Empresa Vasco Morgado
Braganca
1962 Dostowevsky Correia Alves Cartas de amor Aprovada RTP
1962 Eden Phillpotts José Baptista Digno de ser Aprovada RTP
contado
1962 Eugene O Neill Jorge de Sena Desgo sob 0s Desconhece-se a Desconhecida
ulmeiros decis@o
1962 Eugeéne Scribe Maria Ana Pereira O copo de &ua Aprovada RTP
daSilva
1962 Eugeéne Scribe Maria Ana Pereira O copo de &gua Aprovada RTP
daSilva
1962 Fernand Millaud Carlos Méleiro Bom coracdo de Aprovada RTP
criado
1962 Georges de AnalLuisa A gloriade ser Aprovada RTP
Wissant representado
1962 Georges Feydeau Armando Cortez N&o andes assm Aprovada Teatro Moderno de Lisboa
todanua
1962 Georges Neveux Carlos Méleiro O caso de Bengiva Aprovada com RTP
cortes
1962 Georges Soria Fernando Seabra Uma estrangeirana Reprovada Circulo de Cultura Teatral
ilha do Porto
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1962 Gerhart Becket de A pelicado castor Aprovada com Comp? Rey Colago -
Hauptmann Assuncéo um corte Robles Monteiro parao
TNDM I
1962 Gino Pongetti Ruy Ferréo Umarapariga para Aprovada com RTP
atravessar 0 oceano cortes
1962 H. G. Wdlls Rui Pilar O segredo deum Aprovada RTP
homem gordo
1962 Henri Lavedan Maria Ana Pereira Oduelo Aprovada com RTP
daSilva cortes
1962 Henry Marcel Alice Ogando Algemas Aprovada com RTP
cortes
1962 Herman Wouk José Galhardo e Osrevoltados do Aprovada Comp? Rey Colaco -
Luis Galhardo Cane Robles Monteiro parao
TNDM I
1962 Jean Marsus Rui Pilar Diana, uma Aprovada RTP
rapariga endiabrada
1962 Jean Marsus Rui Pilar Quarenta mil Aprovada RTP
desaparecidos
1962 Jean Marsus Rui Pilar Diana e 0 esgueleto Reprovada para RTP
TV
1962 Jean Marsus Rui Pilar O deposito de Reprovada para RTP
sombras TV
1962 Jean Navarre Analuisa A méguinade Aprovada RTP
rejuvenescer
1962 Jules Supervielle Joéo Belchior A primeirafamilia Aprovada Empresa Anténio Manuel
Viegas Couto Viana
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1962 Leon Tolstoi Luis Moreno Astrés verdades Aprovada RTP
1962 Luigi Pirandello Desconhecido O homem, abestae Reprovada Empresa Anténio Manuel
avirtude Couto
1962 LuisOlivee Henrique Santos Uma admiravel Aprovada RTP
Lafuente decisdo
1962 Mary Jane e Carlosde Privilégio de ser Aprovada com RTP
Joseph Hayes Sampaio Garrido mulher cortes
1962 Max Frisch llseLosae Andorra Reprovada Teatro Moderno de Lisboa
Manuela Delgado
1962 Max Frisch Jilio Gesta O respeitavel Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
senhor e 0s seus um corte do Porto
hospedes
1962 Miguel Mihura José Baptista O caso do senhor Aprovada RTP
vestido de violeta
1962 Moliere Guedes de Jorge Dandino Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Oliveira do Porto
1962 Nathaniel Andrade e Silva A experiénciado Aprovada com RTP
Hawthorn Dr. Heidegger um corte
1962 Oscar Wilde CorreiaAlves O principefeliz Aprovada RTP
1962 Osvald Dragun Costa Ferreira Historias para Aprovada Teatro Moderno de Lisboa
serem contadas
1962 Paul Geraldy Noel de Arriaga Roberto e Mariana Aprovada com RTP
um corte
1962 Paul Nivoix Maria Ana Pereira Entre dois amores Aprovada com RTP
daSilva um corte
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1962 Philip Llade Alexandra Maria Almogo paradois Aprovada RTP
1962 Pauto Agostinho da Aulularia Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
Silva cortes do Porto
1962 Robert Thomas M. d'Oliveira Oito mulheres Aprovada com Comp? Rey Colago -
cortes Robles Monteiro parao
TNDM I
1962 Sergio Vodanovic Carlos Barroso Deixa que os cées Reprovada Circulo de Cultura Teatral
ladrem do Porto
1962 Spranger Barry A. Sampaio O lago da casaca Aprovada RTP
Garrido
1962 T. S. Eliot Fernando Guedes Cocktail party Aprovada Empresa Anténio Manuel
Couto Viana
1962 Tennessee CorreiaAlves Uma carta de amor Aprovada RTP
Williams de Lord Byron
1962 Tullio Pinelli Fernando Seabra Gorgonio Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
cortes do Porto
1962 W. Jacob Correia Alves A pata do macaco Reprovada para RTP
TV
1962 William Gibson Fred Coe Milagre em Aprovada Empresa Vasco Morgado
Alabamaou o
Milagre de Ann
Sullivan
1963 Albert Didonnée VirginiaMendes Eu sou Napoledo Aprovada com RTP
cortes
1963 Alglandro Casona Analuisa A farsado rapaz Aprovada com RTP
gue casou com uma cortes
mulher brava

146




TRADUTOR

TITULO

TRADUZIDO

DECISAO DA
CENSURA

ENTIDADE
APRESENTADORA DO

PEDIDO A CENSURA

1963 Alfonso Sastre Egito Goncalves Fechados na Reprovada Grupo Mérito Dramético
floresta Avintense
1963 André Bisson Maria Ana Pereira O rosério Aprovada RTP
daSilva
1963 Anthony Hopkins Filipe de Sousa Three’s Company Aprovada Grupo Experimental de
Operade Camarade Lisboa
1963 Anton Tchekov Anténio Carlos Tréagico aforca Aprovada RTP
1963 Armand Guilbert M2 Aliete Galhoz O homem Aprovada com RTP
multiplicado cortes

1963 August Strindberg Ricardo Alberty O holandés errante Aprovada RTP
1963 Autor francés Jilio Gesta A farsade Mestre Aprovada Circulo Cultura Teatral do

anénimo do séc. Pathelin Porto

XV
1963 Bernard Shaw Nuno Fradique Candida Reprovada RTP
1963 Bernard Shaw Nuno Henrique O senhor do destino Aprovada com RTP

cortes

1963 Caillavet e Robert Nuno Fradique Primerose Aprovada RTP

de Fleurs
1963 Carlo Goldoni Armando Vieira Asmulheresde Aprovada RTP

Pinto bom humor

1963 Carlo Goldoni Pedro Bom A locandeira Aprovada RTP
1963 Charles Cordier Rui Pilar L uta contraa noite Aprovada RTP
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1963 Charles Cordier Rui Pilar Quarteto para Aprovada RTP
Paulina
1963 Charles Cordier Rui Pilar As cobaias Aprovadas com RTP
cortes
1963 Charles Cordier Rui Pilar Sereia Aprovada com Teatro Variedades
cortes
1963 Charles de Peyret- Bricio de Abreu Frenesi Aprovada com Comp? Rey Colaco -
Chappuis cortes Robles Monteiro parao
TNDM Il
1963 Claude Roger- Maria Ana Pereira O passeio de Aprovada RTP
Marx daSilva domingo
1963 Concha Becerra L.R. Silva A noivada Costa Aprovada RTP
Azul
1963 Dan Brett Manuel Lereno Nocturno de Aprovada RTP
Chopin
1963 Dario Nicodemi Ruy Ferrdo O grande amor Aprovada com RTP
um corte
1963 Diego Fabbri Ruy Ferrdo Qualcuno travoi Aprovada com RTP
alteracdes
1963 Esquilo AnaPaula Prometeu Aprovada Teatro de Estudantes da
Quintela Agrilhoado Universidade de Coimbra
1963 Ettore Dominici Maximiliano de Purgatorio de Aprovada com Sociedade Democrética
Azevedo casados um corte Uni&o Barreirense
1963 Eugene Labiche Maria Ana Pereira A Gramética Aprovada RTP
daSilva
1963 Eugene O Neill Anténio José Oleo Desconhecido Desconhecido
Forjaz
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1963 Florence Howell Nuno Fradique A sentencafina Aprovada RTP
1963 Friedrich Julio Gesta O casamento do Reprovada Circulo de Cultura Teatral
Durrenmatt senhor Mississipi do Porto
1963 Gabrie Maria Ana Pereira A rendavitdicia Aprovada RTP
d'Hervilliez daSilva
1963 Gabriel Virginia Mendes A cascade banana Aprovada RTP
d'Hervilliez
1963 Henry Meillac e Nuno Fradique O brasileiro Aprovada com RTP
Ludevic Halévi cortes
1963 Hugues Delormes LuisCqjdo Cancdo de amor Aprovada com FNAT no Teatro da
eLeon Abric um corte Trindade
1963 Jean Cocteau Carlos Brant Ospaisterriveis Reprovada Comp? Rey Colago -
Raobles Monteiro parao
TNDM Il
1963 Jean Jagues Maria Ana Pereira Oito cavaos, Aprovada RTP
Bernard daSilva quatro cilindros e
trutas... nem uma
1963 Jean Marsus Rui Pilar Amico di Sandro Aprovada RTP
1963 Jean Marsus Rui Pilar Dois coragfes na Aprovada com RTP
balanca cortes
1963 Jerome Kilty Luis de Sttau Adoravel mentiroso Aprovada com Jacinto Ramos e Eunice
Monteiro cortes Mufioz
1963 Léon Ruth Rui Pilar O sim das raparigas Aprovada RTP
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1963 Luigi Pirandello Nuno Fradique O diploma Aprovada RTP
1963 Marc Camoletti Armando Cortez Caiu do Céu uma Aprovada com Empresa Vasco Morgado
noiva cortes
1963 Marcel Pagnol Maria Ana Pereira Mério Aprovada RTP
daSilva
1963 Marcel Pagnol Ramada Curto Topaze Aprovada Academia I nstrucdo
Familiar Almadense
1963 Marie Louise Odette de Saint- Desta &guanéo Aprovada RTP
Villiers Maurice beberei
1963 Marivaux Aurélio Loureiro O legado Aprovada com RTP
dos Santos um corte
1963 Marivaux Odette de Saint- A colénia Aprovada RTP
Maurice
1963 Maurice Druon Bernardo A Condessa Aprovada com Comp? Rey Colaco -
Santareno cortes Robles Monteiro parao
TNDM Il
1963 Miles Malleson Nuno Fradique A aposta Aprovada RTP
1963 Moliére Maria Ana Pereira Escola de mulheres Aprovada RTP
daSilva
1963 Nicolai Gogol Correia Alves Osjogadores Aprovada RTP
1963 Nicolai Gogol VirginiaMendes Osjogadores Aprovada RTP
1963 Paul Norand Maria Ana Pereira O vigjante e 0 amor Aprovada RTP
daSilva
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1963 Paul Tabort CorreiaAlves Umaluz na Aprovada RTP
escuridao
1963 Paul Viaar Analuisa Entardecer Aprovada RTP
1963 Peter Nichols José Baptista Dez reis de sonho Aprovada com RTP
cortes
1963 Sacha Guitry Nuno Fradique Mesa posta para Aprovada RTP
dois
1963 Shakespeare Domingos Ramos Asaegres Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
comadres de cortes do Porto
Windsor
1963 Sito Alba Antoénio José A vida continua Aprovada RTP
Forjaz
1963 Sutton Vane José Baptista A grande viagem Aprovada RTP
1963 Tennessee Antonio Quadros Um eléctrico Aprovada com Comp? Rey Colago -
Williams chamado desgjo cortes Robles Monteiro parao
TNDM I
1963 Tirso de Molina Armando Vieira Dom Gil vestido de Aprovada RTP
Pinto verde
1963 Tristan Bernard Maria Ana Pereira Vou sair Aprovada RTP
daSilva
1963 Tristan Bernard Nuno Fradique A granderoda Aprovada RTP
1963 Truman Capote Costa Ferreira Harpa de ervas Aprovada com RTP
ateracOes
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1963 Vincent Tisley CorreiaAlves O consentimento de Aprovada RTP
Sammy
1963 Vladimir Andrade e Silva lom -Kipor Aprovada com RTP
Korolenko cortes
1963 William Cardoso Lemos Asalegres Aprovada Grupo de Teatro do
Shakespeare Comadres de Sindicato Nacional dos
Windsor Empregados de Escritério
do Distrito de Lishoa
1963 William Goulart Nogueira O mercador de Aprovada Teatro do Gerifalto
Shakespeare Veneza
1963 William.Butler Luiz Francisco Cathleen Aprovada com RTP
Y eats Rebello Nivhoulihan um corte
1963 Wolfgang Kath Brudt e Fora da porta Reprovada Circulo de Cultura Teatral
Borchert Norberto Avila do Porto
1963 Xavier Cata Carlos Figueiredo Desespero Aprovada RTP
M. Silva
1964 Agustin Cuzzani Flavio Ferreira O avancado-centro Aprovada Circulo de Cultura Teatral
morreu ao no Porto
amanhecer
1964 Albert Camus Antonio Quadros Os Justos Reprovada Grupo Cénco Caldense
1964 Aldous Huxley Francisco Mata O sorriso de Aprovada Clube Shell em Lisboa
Gioconda
1964 Alglandro Casona Ricardo Alberty Sinfonia Inacabada Aprovada RTP
1964 Aleksandr Manuel Lereno O bosque Aprovada RTP
Ostrovski
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1964 Alfonso Sastre Gil César A Cornada Reprovada Teatro de Algibeira
1964 Bernard Shaw Laura Soveral César e Cleopatra Reprovada RTP
1964 Charles Cordier Rui Pilar Teatro nos Aprovada RTP
bastidores
1964 Charles Dickens Eduardo Azinhais A moeda de ouro Aprovada com RTP
e Jorge Augda um corte
1964 Charles Dyer MarinaMorais A cegarrega Reprovada Empresa Vasco Morgado
1964 Claude Magnier Marina Morais E quando elase Reprovada Empresa Vasco Morgado
despiu ...
1964 Claude Magnier MarinaMorais Entre marido e Aprovada com Empresa Vasco Morgado
mulher:::... cortes
1964 Curzio Malaparte Noel de Arriaga As mulheres Reprovada Comp? Rey Colaco -
também perderam a Robles Monteiro parao
guerra TNDM II
1964 Dostoiewski Manuel Lereno Um ladrdo honesto Aprovada RTP
1964 Fernando Arrabal Morais e Castro Oracédo Reprovada Teatro Moderno de Lisboa
1964 Fernando Jodo Sarabando O homem que Aprovada com Teatro de Ensaio de Lishoa
Martinez Beltran sonhou quevia cortes
1964 Francisco Arrabal Maria de Lourdes Piquenique Reprovada CITAC
Assis
1964 G. C. Brown Botelho da Silva O fugitivo de uma Aprovada com RTP
noite cortes
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1964 G.C. Brown Botelho da Silva Num mundo Aprovada RTP
diferente
1964 Gabriel Cousin Egito Gongalves A ladradoraeo Reprovada Circulo de Cultura Teatral
autémato no Porto
1964 George Axelrod Luis de Sttau O pecado mora ao Aprovada com Teatro Avenida
Monteiro lado cortes
1964 Gerhart Paulo Quintela Ascencao de Aprovada com RTP
Hauptmann Joaninha alteragdes
1964 Harold Pinter Rui Alberto O Porteiro Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
FerreiraLebre cortes de Aveiro
1964 Henry Guéon Pisani Burnay Natal napraca Aprovada Santa Casa da Misericordia
deLishoa
1964 lon Luca Egito Goncalves A cartaperdida Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Caragiade no Porto
1964 lon Luca Goulart Correia O jogo das trapacas Aprovada Teatro do Gerifato
Caragiale
1964 Ivan Turgueniev Ricardo Alberty Um més no campo Aprovada RTP
1964 Jean Kerr Victor Felipe Mary Mary Aprovada Teatro da Comédiaem
Estremoz
1964 Jean Marsus Rui Pilar Escreve-me Aprovada RTP
1964 Jean Sarment Maria Ana Pereira Osolhos mais Aprovada RTP
daSilva lindos do mundo
1964 John Chapman Becket da Caruncho Aprovada RTP
Assunc¢éo
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1964 John L. Balderston Ricardo Alberty A pracade Aprovada RTP
Berkeley
1964 Lealon N. Jones Maria Ana Pereira Os sornas Aprovada RTP
daSilva
1964 Leandro MariaManuela O bardo Aprovada Empresa Anténio Manuel
Fernandez de Couto Viana Couto Viana
Moratin
1964 Leandro A. Almeida A comédianovado Aprovada RTP
Fernandez Garrett café
Moratin
1964 Luigi Pirandello Manuel Lereno Renda Vitalicia Aprovada com RTP
cortes
1964 Max Frisch llseLosae Andorra Reprovada Teatro Moderno de Lisboa
Manuela Delgado
1964 Neil Simon Carlos Lacerda O Bem Amado Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
1964 Nicolai Gogol Goulart Nogueira O casamento Aprovada Teatro do Gerifalto
1964 Nornan Lebesque Clara Joanae A novidade Aprovada com Associacdo Desportivada
Carlos Cabral cortes EFACEC em Matosinhos
1964 Patrick Hamilton Francisco Mata A luz do gas Aprovada com RTP
corte
1964 R. Audrey César Augusto Redoma humana Aprovada RTP
1964 Robert Anderson Sérgio Guimaraes Chae Simpatia Reprovada Empresa Vasco Morgado
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1964 Serafim e Joaquim Virginia Vitorino Oirodelei Desconhecido Desconhecida
1964 Sergio Porthman Herlander Celimena Aprovada RTP
Peyroteo
1964 Shakespeare José Maria Romeu e Julieta Aprovada Sociedade de Instrugéo
Martins Tavaredense
1964 Shakespeare Luisde Sttau O amansar dafera Aprovada Empresa Vasco Morgado
Monteiro
1964 Shakespeare Luiz Francisco Dente por dente Aprovada Teatro Moderno de Lisboa
Rebello
1964 Siegfried Gordon José da Silva Omara Aprovada Sociedade de Instrugéo
Ribeiro Tavaradense
1964 Silvano Ambrogio Glicinia Quartin Os burrosaurios Aprovada Circulo de Cultura Teatral
do Porto
1964 Silvano Ambrogio Glicinia Quartin Os burrosaurios Aprovada RTP
1964 Temfik el Hakim Norberto Avila Os cata-ventos Reprovada RTP
1964 Tristan Bernard e Maria Ana Pereira Um inimigo da Aprovada RTP
Max Maurey daSilva Argentina
1964 William Luis Cardim A tragédiade Jilio Aprovada Ateneu Comercia de
Shakespeare César Coimbra
1965 Alec e Mira Armando Cortez e O coreto Aprovada Teatro Villaret
Coppel Artur Ramos
1965 Anton Tchekov Alexandre Babo e A gaivota Aprovada com Academia de Santo Amaro
MariadaGragal. cortes em Lisboa
Costa
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1965 Anton Tchekov Jorge Listopad Ivan, o secretério Aprovada RTP
1965 Anton Tchekov LuziaMaria O pomar das Aprovada com Teatro Estudio de Lisboa
Martins cergjeiras cortes
1965 Arthur Miller Jacob Muchnick Panorama desde € Aprovada com Companhia Espanhola de
puente cortes Comédia-Teatro del Arte
1965 Charles Dyer Jacinto Aires O encontro Reprovada Teatro Estudio de Lisboa
1965 ClaudiodelLa Ricardo Alberty A canade pesca Aprovada RTP
Torre
1965 Clifford Odets Orlando Neves Desperta e canta Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
cortes no Porto
1965 Constance Botelho da Silva A casavazia Aprovada RTP
Hodkinson
1965 Curzio Malaparte Amandio César Asmulheres Reprovada Empresa de Antonio
também perderam a Manuel Couto Viana
guerra
1965 Doris Halman Botelho da Silva O cavalo de baloigo Aprovada com RTP
um corte
1965 Eugéne Labiche Ricardo Alberty A viagem do Aprovada RTP
senhor Perrichon
1965 Fernando Angel MarinaMorais A cidade ndo é para Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Lozado mim cortes
1965 Ferny Besson Odete de Saint- O riso de Pandora Aprovada RTP
Maurice
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1965 George Axelrod Mé&rio Silvae Esses maridos Aprovada com Comp.2Brasileirade Tonia
Renato Alvim cortes Carrero no Teatro
Monumental
1965 Gil Vicente Leopoldo Aradjo Amadis de Gaula Aprovada RTP
1965 Giovanni Poli Versdo origina La Commedia degli Aprovada Casadalmprensade
zanni Lisboa
1965 Harold Pinter Maria Teresa Chade aniversario Reprovada RTP
Ataide
1965 Ives Peneau VirginiaMendes Os dois primeiros Aprovada RTP
prémios
1965 Jack Pullman Botelho da Silva N&o se pode ter Aprovada RTP
tudo
1965 Jacques Deva Ricardo Alberty A grande aventura Aprovada com RTP
um corte
1965 James Eastwood Correia Alves O amigo imortal Aprovada RTP
1965 Jean - Jacques Eurico Lisboa A estrada nacional Aprovada RTP
Bernard (Filho) n° 6
1965 Jean Anouilh Jacinto Aires Pobre Bitd Aprovada com Teatro Estudio de Lisboa
cortes
1965 Jean Anouilh Joéo Belchior Encontro em Senlis Reprovada Empresa de Anténio
Viegas Manuel Couto Viana
1965 Jean Bernard Luc Eduardo Ela, eleeos Aprovada com Teatro Estudio de Lisboa
Boaventura complexos cortes
1965 Jean Marsus Rui Pilar O testamento Aprovada RTP
diabdlico
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1965 John O’ Toole Botelho da Silva Olimiar da Aprovada RTP
descoberta
1965 John Oshorn José Pallae Otempoeaira Reprovada Teatro Villaret
Carmo
1965 Leslie Stevens Sérgio Guimaraes LicBes de Aprovada com Teatro Variedades
matrimonio cortes
1965 Lillian Helman José Pallae Asraposas Aprovada com Teatro Villaret
Carmo cortes
1965 Louis Verneuil Raimundo Negdcios do Estado Aprovada Comp?Brasileirade Tonia
Magal hdes Janior Carrero no Tesatro
Monumental
1965 Luigi Pirandello Mério Silva Seis personagens a Aprovada Comp? Tonia Carrero no
procura de um Teatro Monumental
autor
1965 Max Frich Orlando Neves A grande cllerade Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
Phippe Hotz cortes no Porto
1965 Michel de José Sinde Filipe A tendada Carolina Reprovada Jacinto Ramos no Teatro
Guelderod Villaret
1965 Michel Gheldorod Anibal Machado Os cegos Aprovada com Clube de Pessoal FIRMA
cortes LEVER em Lisboa
1965 Moliére Leopoldo de Asvelhacarias de Aprovada Grupo dos Modestos no
Araljo Scapin Porto
1965 Neil Simon Francisco Mata A guerrado Aprovada com Teatro Villaret
espanador ou O cortes
estranho casal
1965 Neil Simon MariadaLuz Descalgos ho Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Biscaia parque cortes
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1965 Noel Clarasd VarelaSilva 3° Esquerdo Aprovada RTP
1965 Oswald Dragun Costa Ferreira Historias para Aprovada com Grupo Cénico da Faculdade
serem contadas um corte de Direito de Lisboa
1965 Pietro Metastosi Manuel Lereno A menina do balcdo Aprovada RTP
€ 0 poeta
enamorado
1965 Pobert Pinget José Sinde Filipe Arquitruc Reprovada Jacinto Ramos no Teatro
Villaret
1965 Sean O"Casey Luiz Francisco O Dispensério Reprovada Circulo de Cultura Teatral
Rebello no Porto
1965 Terence Frishy Botelho da Silva Culpado Reprovada RTP
1965 Terence Rattigan MariaLuiza M esas separadas Aprovada com Empresa Fealmar no Teatro
Martins cortes Vasco Santana
1965 Terence Rattingan Tati Moraes Um profundo mar Aprovada com Comp? Brasileirade Tonia
azul cortes Carrero no Teatro
Monumental
1965 Wolfgang Francisco Lopes Em frente da porta Reprovada Circulo de Cultura Teatral
Borchert Cipriano do lado defora no Porto
1965 Y ves Jamiagque Augusto Sobral Os porquinhos da Reprovada Teatro Moderno de Lisboa
India
1966 Albert Husson Norberto Avila O sistema Fabrizzi Aprovada com Empresa Anténio Manuel
cortes Couto Viana
1966 Aldo Benedetti CunhaFerreira Duas diizias de Aprovada Comp? Rey Colago -
rosas vermelhas Robles Monteiro
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1966 Aldo Benedetti CunhaFerreira Duas dizias de Aprovada RTP
rosas vermelhas
1966 Aleglandro Casona Manuel Fragoso A barcasem Desconhe-se a Desconhecido
pescador decisdo
1966 Alfonso Paso Armando Cortez Julgamento de um Reprovada Empresa Vasco Morgado
homem sem
vergonha
1966 Alfonso Sastre Egito Gongalves O corvo Aprovada RTP
1966 André Josset Bandeira Duarte Isabel de Inglaterra Aprovada com Comp? Rey Colago -
cortes Robles Monteiro
1966 Antoénio Gala Manuel Bandeira Os verdes campos Aprovada com Centro Cultura e
do Eden cortes Recreativo dos
Empregados e Operarios da
Sociedade Central de
Cervejas
1966 Arcédio Carlos Barbeitos Edipo Rei Aprovada com Grupo Cénico da Faculdade
Averchenko um corte de Direito de Lisboa
1966 Beaumarchais Mé&rio Braga O barbeiro de Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
Sevilha cortes no Porto
1966 Calvosotelo Miguel Alves A triste viuvinha Aprovada com RTP
cortes
1966 Charles Favart Manuel Lereno Osdoislacaios Aprovada RTP
1966 Charles Favart Manuel Lereno A horado Aprovada com RTP
crepusculo cortes
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1966 Clifford Odets Jodo Belchior Faca de dois gumes Aprovada Teatro Villaret pela
Viegas Companhia Portuguesa de
Comediantes
1966 Dan Brett Manuel Lereno O colar de Aprovada RTP
esmeraldas
1966 Edward Albee Egito Goncalves A morte de Bessie Aprovada com CITAC
Smith cortes
1966 Esquilo A. Lobo Vilela Coéforas Aprovada Circulo de Cultura Teatra
no Porto
1966 Eugéne lonesco Alexandre Babo Vitimas do dever Aprovada Circulo de Cultura Teatral
no Porto
1966 Eugéne O"Neill Henrique Galvéo Além do horizonte Aprovada Associacdo Recreativa“ Os
Plebeus Avintenses”
1966 Federico Garcia Eugénio de Amor de Dom Aprovada Circulo de Cultura Teatra
Lorca Andrade Perlimplim com no Porto
Belisano seu
jardim
1966 Friedrich Irenedelsse e A visitadavelha Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Durrenmatt Jorge Macedo senhora no Porto
1966 Hans Christian Jorge Filgueiras A boladefogo Aprovada RTP
Andersen
1966 J.C.Bringuier A. Sérgio Porthman O Ultimo comboio Aprovada RTP
Maheux danoite
1966 Jean Anouilh MariaVargas O vigjante sem Aprovada RTP
bagagem
1966 Jean Cocteau CarlosOliveira A voz humana Reprovada RTP

162




TRADUTOR

TITULO

TRADUZIDO

DECISAO DA
CENSURA

ENTIDADE
APRESENTADORA DO

PEDIDO A CENSURA

1966 John O’ Toole Botelho da Silva O mundo Aprovada RTP
maravilhoso de
Tony Lockwood
1966 John Osborne Jodo Alves O animador Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
Falcato cortes no Porto
1966 John Osborne José Pallae Otempoeaira Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
Carmo cortes no Porto
1966 Karel Kapek Lima de Freitas RUR Aprovada RTP
1966 Keith Luger e Gil Paulo Franco O estranho caso Aprovada RTP
Albora
1966 Ladislao Fodor Miguel Alves Amo uma actriz Aprovada RTP
1966 Lealon N. Jones Maria Ana Pereira Os sornas Aprovada RTP
daSilva
1966 Leandro Manuel Lereno e Os sobrinhos datia Aprovada com RTP
Fernandez Ruy Ferréo Paca cortes
Moratin
1966 Leon Tolstoi Jacinto Aires Guerrae Paz Reprovada Teatro Estudio Lisboa
1966 Lester Powell Botelho da Silva Veneno asuavolta Aprovada com RTP
cortes
1966 Lopede Vega Salete Tavares Fonteovelhuma Aprovada CITAC
1966 Luiz Fernandez de Ruy Ferrdo Madre Alegria Aprovada com RTP
Sevillae Rafael cortes
Sepulveda
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1966 M. Delly Joaguim Jesus O triunfo do amor Aprovada Rancho de Folclore
Evangelista Regional de Vilado Conde
1966 Michael Hardwick Botelho da Silva O natal de um civil Aprovada com RTP
na frente da batalha cortes
1966 Miguel Mihura VirginiaMendes A belaDoroteia Aprovada RTP
1966 Moliére Julieta Rita Aspreciosas Aprovada RTP
Oliveira Branco. ridiculas
1966 Murray Schisgal Jodo Belchior Amor asriscas Reprovada Teatro Villaret
Viegas
1966 Nicolai Gogol Virginia Ramos Diario de um louco Aprovada com RTP
cortes
1966 Paul Claudel Sophiade Méello Anunciacéo a Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Breyner Andresen Maria no Porto
1966 Paul Vandenberg Paulo Renato Cenas de cilimes Reprovada RTP
1966 Peter Luke Botelho da Silva Ementaitaliana Aprovada Circulo de Cultura Teatral
no Porto
1966 Peter Sellers Herlander Asaventuras de Aprovada RTP
Peyroteo K6ko, Ranheta e
Facada, ostrésda
vidaairada— 0 0sso
1966 Peter Ustinov Jacinto Alves A familiaSam Aprovada com Teatro Estudio de Lisboa
cortes
1966 Peter Ustinov Rosa Lobato Faria A mulher de roupéo Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
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1966 Philip Johnson Maria L eonor O gue aconteceu ao Aprovada com RTP
Machado de senhor Twemlow cortes
Sousa
1966 Philipe Hériat Natércia Freire Apesar de tudo Aprovada Comp? Rey Colago -
Robles Monteiro
1966 Philipe Lavéne Botelho da Silva A chamada da noite Aprovada RTP
de natal
1966 Philipe Levens Botelho da Silva Péassaro naméo Aprovada RTP
1966 Séfocles Agostinho da Rei Edipo Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Silva no Porto
1966 Terence Rattingan Botelho da Silva Alexandre Magno Aprovada RTP
1966 Terence Rattingan Francisco Mata O aniversario Aprovada Teatro Estudio de Lisboa
1966 Valentin Kataiev Marc- Gilbert Je veux voir Aprovada Companhia Francesa
Sauvagjon Mioussov! “Galas Karsenty-Herbert”
de Paris—no Teatro Sdo
Luis
1966 Wolfgang S/Trad. O atraso Aprovada Ingtituto de Cultura Alema
Hildsedheimer
1966 Y oram Matmor F. de Sousa Antes ser que Reprovada RTP
parecer
1967 Adrien Decourelle Odette de Saint- Maria Duval Aprovada RTP
Maurice
1967 Aristéfanes Joagquim Delgado Os cavaeiros Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
cortes no Porto
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1967 Arnold Wesker Ernesto Sampaio Raizes Reprovada Circulo de cultura Teatra
no Porto
1967 August Strindberg Oscar Lima A maisforte Aprovada Circulo de Cultura Teatra
Barbosa no Porto
1967 August Strindberg Ricardo Alberty A danca da morte Aprovada com Casada Comédia
cortes
1967 August Strindberg Ricardo Alberty A danca damorte Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
cortes no Porto
1967 Barillet e Gredy Jerénimo A flor do cacto Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Braganca cortes
1967 Bernardo Dovizi Gino Saviotti A caéndria Reprovada RTP
daBibbiena
1967 Carl Zuckmayer Horécio Gama A luz fria Aprovada com Sindicato Nacional dos
Tavares cortes Empregados de Escritdrio
de Lisboa
1967 Carlo Goldoni Agostinho Mirandolina, a Aprovada com Clube do Pessoal da
Domingos Rego estalgjadeira cortes FIRMA LEVER em
daSilva Lisboa
1967 Carlo Goldoni Fernando de A maniado Aprovada RTP
Pacos veraneio
1967 Carlo Malevile Manuel Lereno Cristo Aprovada RTP
1967 Carlo Masoni Orlando Neves A raparigaea Aprovada Grupo Cénico dos
sombra Estudantes da Faculdade de
Medicinade Lishoa
1967 Donald Churchill Maria Fernanda As 4 em ponto Aprovada com RTP
Pessoa cortes
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1967 Donald Wilson Botelho da Silva Uma acgéo no Aprovada RTP
tribunal
1967 Elsie Syme Botelho da Silva Epitafio paraum Aprovada RTP
musico
1967 Eugéne lonesco Ernesto Sampaio Orei estaamorrer Reprovada Circulo de Cultura Teatral
no Porto
1967 Eugéne lonesco LuizaNeto Jorge O Mestre Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
um corte do Algarve em Faro
1967 Euripedes MariaHelena Medeia Aprovada Circulo de Cultura Teatra
Rocha Pereira no Porto
1967 Federico Garcia A. M. Almeida, J. Assim que passem Aprovada com Circulo de Iniciagdo Teatral
Lorca Peixoto, J. Strecht cinco anos cortes da Academia de Coimbra
e Orlando
Carvalho
1967 Fernando de Rojas Lima Barreto LaCelestina Reprovada Carlos Avilez
1967 Garinei e Rosa Lobato Faria Duas pernas...e um Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Giovannini milh&o cortes
1967 Garinel Rosa Lobato Faria O aniversario da Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Giovaninni tartaruga cortes
1967 Gil Vicente Leopoldo de Auto daVirgem Aprovada Empresa de Antonio
Araljo Gloriosa Manuel Couto Viana
1967 Gil Vicente Leopoldo de D. Duardos Aprovada RTP
Araljo
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1967 Giulio Scarnalli e Jorge Guimaraes O convidado Aprovada Centro Cultura e
Renzo Tarabuzi e Antonio Martins profissional Recreativo dos
Empregados e Operarios da
Sociedade Central de
Cervejas
1967 Harold Pinter Artur Ramos e A festade anos Aprovada Comp? Rey Colaco -
Jaime Salazar Robles Monteiro
Sampaio
1967 Harold Pinter Artur Ramos e A festade anos Aprovada Teatro Experimental de
Jaime Salazar Cascais
Sampaio
1967 Harold Pinter Jodo Vieirae O porteiro Aprovada Jacinto Ramos
Jacinto Ramos
1967 Henry Becque Millor Fernandes A mulher de todos Reprovada Empresa Vasco Morgado
nos
1967 Hugh Leonard Botelho da Silva O segundo muro Aprovada RTP
1967 Ives Jamiaque Mério Delgado. D. Quixote Aprovada com Teatro Experimental de
cortes Cascais
1967 Jacques Deval Rosa L obato Faria O preto no branco Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
1967 Jaime Armifia Francisco Mata O Ultimo touro Aprovada RTP
1967 Jaime de Armifian Francisco Mata Umavelhacriada Aprovada RTP
1967 Jaime de Armifian Francisco Mata A cigarraea Aprovada com RTP
formiga um corte
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1967 Janos Vaszary Jorge de Sousa Um anjo de chapéu Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Costa de paha cortes
1967 Keith Waterhouse Botelho da Silva O mentiroso Aprovada com Empresa Vasco Morgado
e WillisHall cortes
1967 Luigi Pirandello L uiz Jacobety N&o se sabe como Aprovada Circulo de Cultura Teatral
no Porto
1967 Luigi Pirandello Mé&rio Delgado Sonho, mas Aprovada Casada Comédia
talvez...ndo
1967 Maguiavel Carlos Guimarées A mandrégora Reprovada Circulo de Cultura Teatral
no Porto
1967 Marcel Mithois Rosa Lobato Faria A vilva necessitada Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
1967 Michel André Armando Cortez Deliciosamente Aprovada com Teatro Villaret
louca cortes
1967 Murrai Schisga Pedro Pinheiro Otigre Desconhece-se a Joagquim José Pedro S.
decis@o Pinheiro
1967 Murrai Schisgal Pedro Pinheiro Os dactilégrafos Reprovada Joagquim José Pedro S.
Pinheiro
1967 Neil Kingsley Botelho da Silva O Ultimo diade Aprovada RTP
vida
1967 Paer Lagerkvist Luiz Francisco O tanel Aprovada Desconhecido
Rebello
1967 Pedro Salinas Virginia Ramos O desconhecido Aprovada RTP
1967 Robert Muller Botelho da Silva Uma paz fria Reprovada RTP
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1967 Rosemary Botelho da Silva N&o se ouvem Aprovada RTP
Timperley passos em casa
1967 Salvatore di Luis Andrade Més de Maria Aprovada RTP
Giédcomo
1967 Samuel Beckett Jaime Salazar Dias Felizes Aprovada Casada Comédia
Sampaio
1967 Sofocles Padre Dias Rei Edipo Aprovada Academiado Liceu
Palmeira Nacional de Braganca
1967 Soror Mariana Manuel Machado Cartas de amor Aprovada Casada Comédia
Alcoforado
1967 Teréncio Leopoldo Araljo Formion Reprovada RTP
1967 Thornton Wilder LuziaMaria A nossa cidade Aprovada Teatro Estidio de Lisboa
Martins
1967 Tune Brulin Carmen Gonzalez Oolhodegiz Aprovada com Teatro Experimental do
cortes Porto
1967 William Saroyan Maria Eduarda Eh lafora Aprovada Circulo de Cultura Teatra
Pimenta no Porto
1967 ZuleikaMello Gennaro Lama A casaca Aprovada Desconhecido
1968 Abelardo Estorino Francisco Cary e Asmangas de Caim Reprovada Associacdo de Estudantes
Luis Mattoso de Agronomia
1968 Adrian Swallow Botelho da Silva Cuidado com o Reprovada RTP
amanha
1968 Agustin Moreto y Leopoldo Aradjo Olindo D. Diego Aprovada RTP
Cabéna
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1968 Alglandro Casona Norberto Lopes Astrés perfeitas Aprovada Comp® Rey Colago —Robles
casadas Monteiro
1968 Alexandre Dumas Jorge Filgueiras A conspiracéo do Aprovada com RTP
amor cortes
1968 Alexandre Jorge Filgueiras A dama de espadas Aprovada com RTP
Puchkin um corte
1968 Alfred de Musset Eduardo Jacques Fantasio Aprovada RTP
1968 André Roussin Olavo d’Eca L edl A locomotiva Reprovada Comp? Rey Colago —Robles
Monteiro
1968 Anténio Vallgo Egito Goncalves Cartas namesa Aprovada com Teatro Variedades
cortes
1968 Arnold Wesker José Pallae As quatro estacles Aprovada Empresa Vasco Morgado
Carmo
1968 Arnold Wesker ValentinaTrigo A cozinha Reprovada Teatro Estadio de Lisboa
de Sousa
1968 Arthur Atkin Armando O espido que saiu Aprovada com Teatro Villaret
Sampaio Ramos da Escola cortes
1968 Arthur S. Samuels Botelho da Silva Tempo de amanh& Reprovada RTP
1968 August S/Trad. A MeninaJilia Aprovada Centro Cultura e
Strindberg Recreativo dos
Empregados e Operérios da
Sociedade Central de
Cervejas
1968 Barillet e Grady Cogta Ferreira Agarraque é Aprovada com Teatro Villaret
milionério cortes
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TRADUZIDO

DECISAO DA
CENSURA
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APRESENTADORA DO

PEDIDO A CENSURA

1968 Barillet e Gredy Jerénimo Quarenta quilates Aprovada Empresa Vasco Morgado
Braganca
1968 Beaumarchais Mario Braga O barbeiro de Aprovada com Casa dalmprensaem
Sevilha cortes Lisboa pela C?de Jean
Davy
1968 Carlo Goldoni Jorge de Sousa Asaventuras de Reprovada RTP
Costa veraneio
1968 Carlo Terron LuizaNeto A vilvanegra Aprovada Luiza Neto
1968 Charles Cohen Botelho da Silva Brancasai esta Aprovada RTP
noite
1968 Claude Chauviére Mério Delgado Ofilho de Aquiles Aprovada com Empresa Vasco Morgado
cortes
1968 Denis Botelho da Silva Uma mulher Aprovada RTP
Constanduros formidavel
1968 Eugeéne lonesco Américo Martins Lacuna Aprovada Centro Culturd e
e Jorge Recreativo dos
Guimarées Empregados e Operarios da
Sociedade Central de
Cervglas em Lishoa
1968 Eugeéne lonesco LuizaNeto Jorge O novo inquilino Aprovada Clube de Pessoal da
FIRMA LEVER em Lisboa
1968 Eugene Labiche Mério Delgado Os trinta milhdes Aprovada com Companhia Teatro Alegre
do americano cortes deLisboa
1968 Eugéne Labiche Ricardo Alberty Os dois timidos Aprovada RTP
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PEDIDO A CENSURA

1968 Eugene Scribe Ruy Furtado Osindependentes Aprovada RTP
1968 Euripedes LuisLoyce Medeia XX Reprovada RTP
1968 Gaby Bruyere Juscelino Esses Aprovada com Empresa Vasco Morgado
Kubitschek conquistadores cortes
1968 Guillen de Castro CorreiaAlves A juventude de Cid Aprovada RTP
1968 Heinrich von Goulart Nogueira A bilhapartida Aprovada Oficinade Teatro dos
Kleist Estudantes de Coimbra
1968 J. M. Synge Egito Gongalves O vaentéo do Reprovada Colégio Universitario
mundo ocidental Nun’Alvares em Tomar
1968 Jaime Armifian Santos Carvaho O marido davedeta Aprovada RTP
1968 James Saunders José Pallae Da proximavez Aprovada com Grupo 4
Carmo digo-te por masica cortes
1968 Jean Giradoux Fernando Luso A loucade Chaillot Aprovada com Teatro Estadio de Lishoa
Soares cortes
1968 Jean Vicary Anténio Amadis O passaro nagaiola Aprovada com RTP
—Novaversdo cortes
1968 Jean Vicary Anténio Amadis O péssaro nagaiola Reprovada RTP
1968 John Arden Madalena Ralha Daarte de bem Aprovada com Circulo de Cultura Teatral
governar cortes no Porto
1968 John Osborne José Pallae Otempoeaira Aprovada com Teatro Experimental de
Carmo cortes Cascais
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1968 John Synge Dinis Jacinto A sombradaravina Aprovada Centro de Desporto,
Cultura e Recreio do
Pessoal dos CTT, no Porto
1968 Jorge Diaz Marilia O barco nagarrafa Reprovada Associagdo de Pessoal do
Santamarina Laboratério Nacional de
Engenharia Civil
1968 Juan Del Encina Mério Salvador Placidae Aprovada com RTP
Victoriano um corte
1968 Luigi Pirandello Fernanda de A volUpiadahonra Aprovada Comp? Rey Colaco —Raobles
Castro Monteiro
1968 Moliere Manuel Sovera O médico a pesar- Aprovada com Oficina de Teatro dos
dele um corte Estudantes de Coimbra.
1968 Peter J. Hammond Botelho da Silva O espelho grande Aprovada com RTP
davida cortes
1968 Pierrete Bruno Rosa Lobato Faria Pepsie Aprovada com Teatro LauraAlves
cortes
1968 Pierrette Caillol Eugénio Alberto O homem que se Aprovada Desconhecida
de Sousa Campos calava
1968 Reginald Rose Virginia Ramos 12 homens em furia Aprovada Jacinto Ramos
1968 Ricardo Talesnick Maria Penalva A Preguica Aprovada com Teatro Villaret
cortes
1968 Shakespeare Norberto Avila Othelo Aprovada com RTP
cortes
1968 Sidney Grundy GloriaMaltas Um par de éculos Aprovada com RTP
cortes
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TRADUTOR APRESENTADORA DO
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1968 Ted Willis LuziaMaria Noite de Verdo Aprovada com Teatro Estudio de Lisboa
Martins cortes
1968 Terence Frisby Botelho da Silva Caiu-me uma Aprovada com Empresa Vasco Morgado
rapariga na sopa cortes
1968 Thierry Maulnier Julietae Jorge O processo de Aprovada RTP
Listopad Joana d” Arc
1968 Ursula Moray- MarialLuiza A histériade uma Aprovada Clube BP em Lisboa
Williams Correiae Jilia arvore de Natal
V asconcelos
1968 Victor Ruiz Iriarte Santos Carvaho Vésperas de Aprovada RTP
casamento
1968 Vittorio Calvino Abel Amaral Atorreeo Aprovada Comp?do Teatro Popular
gdinheiro no Teatro da Trindade
1968 Wolfgang MariaManuel e Helena, avitima Aprovada com Teatro de Estudantes da
Hildssheimer Karl Heinz Delile cortes Universidade de Coimbra
1969 Adolf G. José Osdrio O respiradouro Reprovada Grupo Cénico da Faculdade
Schwarzlein de Direito de Lisboa
1969 Armando Mook GeysaBoscoli e De brago dado Aprovada com Desconhecida
Amadeu do Vale. cortes
1969 August Strindberg Anténio Tinoco e A sonatados Aprovada com Oficina de Teatro dos
Manuel Sobral espectros um corte Estudantes de Coimbra.
1969 Barilet & Gredy Antonio Alves Quarenta quilates Aprovada Comp? Rey Colaco -Rables
Monteiro
1969 Barillet e Grédy Pinto Goncalves Milionarios sem Aprovada Empresa Vasco Morgado
vintém
1969 Charles Dyer MarinaMorais A cegarrega Aprovada Empresa Vasco Morgado
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TRADUTOR ADUZIDO R APRESENTADORA DO
PEDIDO A CENSURA
1969 Corneille Leopoldo de OCid Aprovada RTP
Araljo
1969 Curzio Malaparte Améandio César Asmulheres Aprovada Igrejas Caeiro
também perderam a
guerra
1969 Elie Georges Jaime Vaverde Jonas Aprovada com Desconhecida
Berreby cortes
1969 Eugéne Labiche Sérgio Porthman Cavalheiro Aprovada. RTP
respeitavel precisa
se ou Biscalambida
1969 Euripedes Mério Delgado Astroianas Aprovada Grupo de Teatro dos
Alunos da Faculdade e
Letras de Lishoa
1969 Fernando Arrabal Antonio Barahona A oracéo Aprovada Teatro Experimental de
da Fonseca Cascais
1969 Fernando Arrabal Norberto Barroca Fando & Lys Aprovada Norberto Barroca
1969 Friedrich Pedro Lemos O processo da Aprovada Sindicato Nacional dos
Durrenmatt sombra de um Profissionais de Escritorio
burro deLishoa
1969 George Sand Alice Ogando O Marquésde Aprovada RTP
Villemer
1969 Gil Vicente LuizFrancisco Astrés barcas Aprovada RTP
Rebello
1969 Honoré de Balzac Jorge Filgueiras O pacto Aprovada RTP
1969 Jack Gelber Mério Delgado A maca Aprovada com Teatro Gil Vicenteem
cortes Cascais
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ENTIDADE

TRADUTOR TRTAIBBZODO DEE:\‘SQUORRA APRESENTADORA DO
PEDIDO A CENSURA
1969 Jacques Devd Maria Antonieta Tovaritch Aprovada com RTP
di Giovanni cortes
1969 Jean Marsus Rui Pilar Umalufadade ar Aprovada RTP
puro
1969 Jules Renard Virginia Ramos Cabeca de cenoura Aprovada RTP
1969 Luigi Pirandello Emilia Duque O pote Aprovada RTP
1969 Max Frisch llseLosae Andorra Reprovada Teatro Moderno de Lisboa
Manuela Delgado
1969 Michael Brett Botelho da Silva Logo ia acontecer Aprovada Empresa Vasco Morgado
de madrugada
1969 Murray Schisgal Jodo Belchior Amor asriscas Aprovada com Teatro Villaret
Viegas cortes
1969 Nicolau Gogol Antoénio A pelica Aprovada Circulo de Cultura Teatral
Mouzinho no Porto
1969 Paul Ableman Julio Henriques Esta morta Aprovada Circulo de Teatro de
Aveiro
1969 Paul Claudel Antonio Tinoco Olivrode Aprovada com Oficina de Teatro dos
de Almeida e José Cristévao Colombo cortes Estudantes de Coimbra.
Carlos Seabra
Pereira
1969 Plauto S/Trad. Aulularia Aprovada com Mocidade Portuguesa
cortes Feminina
1969 Rafael C. Bertran AnaAzevedo A gata assanhada Aprovada com AnaAzevedo
cortes
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1969 Ray Cooney e MarinaMorais O vison voador Aprovada com Teatro Villaret
John Chapman cortes
1969 Slawomir Mrozek Fernando Fragoso Tango Aprovada Comp? Rey Colago-Robles
Monteiro
1969 Slawomir Mrozek Jaime Salazar A casafronteira Aprovada RTP
Sampaio
1969 Tennessee EdurisaFilho A descidade Orfeu Aprovada Teatro Experimental de
Williams Cascais
1969 Victor Ruiz Iriarte Eduriza Filho Tenho um milh&o Aprovada com Grupo Teatral
cortes Freamundense, em Pagos
de Ferreira
1969 William Gibson José Pallae Dois num balougo Aprovada com Sociedade Artistica “
Carmo cortes Somos Dois’, em Pago de
Arcos
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PECAS TRADUZIDAS

A 3200 metros de altitude
A &guiade duas pegas

A ama boa de Setsuan

A aparicao

A aposta

A arcade Davy Jones

A barca sem pescador

A belaDoroteia

A bilha partida

A boda

A boladefogo

A bolsa

A brigaentre os dois Ivans
A calandria

A cana de pesca

A cantora careca

A cartaperdida

A casaabeirado cais
A casafronteira

A casavazia

A casaca

A casteld de Shentone

A cegarrega

A chamada da noite de
natal

A chamada de toda a gente
A cidade ndo é paramim
A cigarraeaformiga

A colénia

A comédia do homem que
casou com uma mulher
muda

A comédianovado café
A Condessa

A confusdo de um jardim
A conspiragdo do amor
A Cornada

A covade Salamanca

A cozinha

A dama de espadas

A dancadamorte

A declaragéo de imposto
A descida de Orfeu

A descoberta do novo

mundo
A dor eafuria

A experiénciado Dr.
Heidegger

A familia Sam

A farsade Mestre Pathelin
A farsado rapaz que casou
com uma mulher brava

A festade anos

A flor do cacto

A gaivota

A gata assanhada

A gloriade ser
representado

A Gramatica
A grande aventura
A grande cdlera de Phippe

Hotz
A grande raivade Filipe

Hotz

A grande roda

A grande viagem

A guerrado espanador ou

O estranho casd
A historiade uma arvore de

Natal
A horado crepusculo
A lrene ou o tesouro

A juventude de Cid

A ladradora e o autbmato
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A casca de banana
A linha da sorte

A locandeira

A locomotiva

A loucade Chaillot
A luz do gas

A luz fria

A maca
A maisforte

A mandrégora

A maniado veraneio

A maguina de rejuvenescer
A meninado balcéo eo
poeta enamorado

A Menina Jilia

A moeda de ouro

A mordaca

A morte de Bessie Smith

A mulher de roupéo

A mulher de todos nos

A noivada Costa Azul

A nossa cidade

A estradanacional n° 6
A oracéo

A pata do macaco

A pelica

A pelicado castor

A praca de Berkeley

A Preguica

A primeirafamilia

A rapariga e asombra
A rendavitalicia

A sentencafinal

A sombradaravina

A sombradaravina

A sonata dos espectros
A tendada Carolina

A terraque o coragao
desgja

A tiade Charley

A torre e o galinheiro

A tragédiade Julio César

A triste viuvinha

A Ultima gravacéo

Alicdo

A Vinganca

A visitada velha senhora
A vilva necessitada

A vilvanegra

A volUpia da honra

A voz humana

Acto sem palavras
Adoravel mentiroso
Agarraque é milionario
Alegre S&0 Jodo

Além do horizonte
Alexandre Magno
Algemas

Almoco paradois
Amadis de Gaula

Amico di Sandro

Amo uma actriz

Amor asriscas

Amor de Dom Perlimplim

com Belisano seu jardim
Andorra
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A novavaga

A novidade

Apesar de tudo
Arlequim,

Servidor de Dois Amos
Arquitruc

As 4 em ponto

As alegres comadres de

Windsor
As aventuras de Koko,

Ranheta e Facada, ostrés
davida airada— o0 0sso

As aventuras de veraneio
As cobaias

As mangas de Cam

As mulheres de bom humor
As mulheres também
perderam a guerra

As preciosas ridiculas

As quatro estacoes

As raposas

As solteironas dos chapéus
verdes

Astetasde Tirésias
Astrés barcas

As trés perfeitas casadas

Astrés verdades

A viagem do senhor
Perrichon

A vida continua

Assim gue passem cinco
anos

Aulularia

Auto da Virgem Gloriosa
Blaise ou a criada modelo

Bobosse ou KI-KI

Bom coragdo de criado

Brancasai esta noite
Bridge e Judo

Cabeca de cenoura
Caiu do Céu umanoiva
Caiu-me umarapariga na
sopa

Cancéo de amor
Candida

Carmogina

Cartas de amor

Cartas namesa
Caruncho

Casualidade perigosa

Cathleen Nivhoulihan

Antes ser que parecer
Anunciacdo aMaria
César e Cleopatra

Cha de aniversario
Chae Simpatia
Chocolate a Espanhola
Cinderella

Cocktail party

Coéforas

Comunicado Especial
Conversacdo Sinfonieta
Corag&o néo batas mais
Crainquebille

Credores

Crime Perfeito

Cristo

Cucurucucu

Cuidado com o amanhéa
Culpado

Curioso acidente

Cyrano de Bergerac
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Astroianas
Asvelhacarias de Scapin
Ascencéo de Joaninha
Da} préxi ma vez digo-te por
musica

De brago dado

Deixa que os caes ladrem
Deliciosamente louca
Dente por dente
Descal¢os no parque
Desgjo sob os ulmeiros
Desespero

Desperta e canta

Desta agua ndo beberei
Dez reis de sonho
Diabinho de saias
Dialogo com amorte
Diana e o esqueleto
Diana, umarapariga
endiabrada

Diario de um louco

Dias Felizes

Digno de ser contado

Cavaheiro respeitavel

precisa-se ou Bisca lambida

Celimena

Cenas de ciumes

Dom Gil vestido de verde

Doze homens em furia

Duas duizias de rosas

vermelhas

Duas pernas...e um milhéo
E quando elase despiu ...

E verdade mas podem n&o

acreditar

Edipo Rei

Eh lafora

Ela, ele e 0s complexos

Em frente da porta do lado

defora

Ementaitaliana

Encontraram-se num

domingo

Encontro em Senlis

Entardecer

Entre bobos anda o jogo

Entre dois amores

Epitéfio paraum musico

D. Duardos

D. Quixote

Da arte de bem governar
Esses maridos

Esta morta

Eu ndo sou eu

Eu sou Napoledo

Faca de dois gumes
Fando & Lys

Fantasio

Fatalidade

Fechados na floresta
Felizardo

Ferida do tempo
Filhoses para o jantar
Flausino, homem de letras
Fonteovelhuma

Fora da porta

Formion

Frenes

Gorgoénio
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Dispensa de recolher

Do alto da ponte

Dois coragdes na balanca
Dois num balouco
Humilhados e Ofendidos
Intimidade

lom -Kipor

Isabel de Inglaterra

Ivan, o secretério

Jazz

Je veux voir Mioussov!
Jonas

Jorge Dandino
Julgamento de um homem
sem vergonha
LaCelestina

La Commedia degli zanni
Lacuna

Laranjasda Sicilia

Li Sing

Licbes de matrimonio

Limpeza geral

Escola de mulheres
Escreve-me
Espalhando noticias
Esses conquistadores
Madrugada

Mé&e sublime

Maria Duval

Maribel e aestranha

familia

Mé&rio

Mary Mary

Medeia

Medeia XX
Meédico a Forca

Més de Maria

Mesa posta para dois

M esas separadas
Mexericos ou 0 reino das

mulheres
Milagre em Alabamaou o

Milagre de Ann Sullivan
Milionérios sem vintém

Mirandolina, a estalgjadeira

Mulheresfeias

Guerra e Paz

Harpade ervas

Helena, avitima

Histéria Proibida
Negdcios do Estado
Nocturno de Chopin
Noite de Gala

Noite de Verdo

Nos bastidores

Num mundo diferente
Nunca se sabe

O amansar dafera

O amigo imortal

O animador

O aniversario

O aniversario datartaruga
O Apolo de Bellac

O atraso

O avangado-centro morreu
ao amanhecer

O avarento

O Baile dos L adrbes
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Logo ia acontecer de
madrugada

Loucuras do Papa e da
Mama

Luta contra a noite
Madame Lambrésio

Madre Alegria

O brasileiro

O burgués fidalgo

O carrancudo bondoso
O casamento

O casamento do senhor
Mississipi

O caso de Bengival

O caso do senhor vestido
devioleta

O cavalo de baloico

O Cid

O ciime de Barbouillé
O colar de esmeraldas

O consentimento de
Sammy

O convidado profissional
O copo de agua

O copo de vinho branco

O coreto

N&o andes assim toda nua
Nao se ouvem passos em
casa

N&o se pode ter tudo

N&o se sabe como

Natal napraga

O diploma

O Dispensario

O duelo

O encontro

O Escurial

O espelho grande davida
O espido que saiu da Escola
O estranho caso

O filho de Aquiles

O fugitivo de uma noite
O gorgulho

O grande amor

O guiché

O holandés errante

O homem e as armas

O homem multiplicado

O baréo

O barbeiro de Sevilha
O barco nagarrafa

O Bem Amado

O bosgue

O Jogo das damas ou
Empresta-me o teu
apartamento

O jogo das trapacas

O lago da casaca

O legado

O leque

O limiar da descoberta
O lindo D. Diego

O livro de Cristévéao
Colombo

O marido da vedeta

O Marqués de Villemer
O médico apesar- dele
O meninoealua

O mentiroso

O mercador de Veneza

O Mestre

O mistério da Paixao
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O corvo

O criado dos dois amos
O depdsito de sombras
O desconhecido

O destino de um homem
O diabo é um anjinho

O passageiro das8 e 8
O péssaro nagaiola

0] pé~s&aro nagaiola— Nova
versao

O passeio de domingo

O pecado mora ao lado

O pomar das cergjeiras
O Porteiro

O pote

O preto no branco

O Principe de Hamburgo
O principe feliz

O Prisioneiro

O processo da sombrade

um burro

O processo de Joana d’
Arc

O professor Taranne

O homem que se calava
O homem gue sonhou que
via

O homem, abestaea
virtude

O ilustre Gaudissart

O inspector visitante

O jantar de Davi Jones
O saudoso defunto

O sedutor

O segredo bem guardado
O segredo de um homem
gordo

O segundo muro

O senhor do destino

O sim das raparigas

O sistema Fabrizzi

O sol de Napolesea 72 arte
O sorriso de Gioconda
Otempoeaira

O Terceiro Esquerdo

O testamento diabdlico

Otigre

O tinteiro

O mundo maravilhoso de
Tony Lockwood

O natal de um civil na
frente da batalha

O novo inquilino
Oolhodegiz

O pacto

O Pai

O vigjante e 0 amor

O vigjante sem bagagem
O vison voador

Oiro delei

Oito cavalos, quatro
cilindros e trutas... nem
uma

Oito mulheres

Oleo

Omara

Opera, Opera
Oragdo

Os Ausentes

Os burrosaurios

Os cata-ventos

Os cavaleiros

Os cegos
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O que aconteceu ao senhor
Twemlow

Orel estaamorrer

O respeitavel senhor e os
seus hospedes

O respiradouro

O retabulo da peste

O riso de Pandora

O rosario

Os esfomeados

Os fantasmas

Os independentes
Osjogadores

Os Justos

Os Menechmes

Os olhos mais lindos do
mundo

Os paisterriveis

Os porquinhos da India
Os revoltados do Caine
Os sobrinhos da tia Paca
Os sornas

Os trinta milhdes do

americano
Os verdes campos do Eden

OtioVania

O triunfo do amor

O tunel

O ultimo comboio da noite
O ultimo diade vida

O ultimo touro

O vaent&o do mundo
ocidental

Pobre Bit6

Por causado Lulu

Por medida

Primeira etapa: Salamanca
Primerose

Privilégio de ser mulher
Prometeu agrilhoado
Purgatério de casados
Qualcuno travoi

Quanto importa ser ledl
Quarenta mil desaparecidos
Quarenta quilates
Quarteto para Paulina

Raizes

Os construtores de um
império ou Schmurz

Os convidados

Os dactil6grafos

Os direitos da mulher

Os dois lacaios

Os dois primeiros prémios
Os dois timidos

Sabe pregar pregos?
Saudades de Berta

Seis personagens a procura
de um autor

Serela

Sinfonia I nacabada
Sonho, mas talvez...ndo
Tango

Teatro nos bastidores
Tempestade

Tempo de amanha

Tenho um milhéo
Tentagdo

Tentativa de reconciliacéo

Teresa Pascd
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Othelo

Panorama desde €l puente
Pascoa

Péassaro naméo

Pepsie

Pintura na madeira
Piquenique

Placida e Victoriano

Um eléctrico chamado
desgo

Um inimigo da Argentina
Um ladr&o honesto

Um més no campo

Um par de 6culos

Um profundo mar azul
Uma acgdo no tribunal

Umaadmiravel decisao

Uma carta de amor de Lord
Byron

Redoma humana
Regresso a Natureza
Rei Edipo

Renda Vitdicia
Resposta inditil

Roberto e Mariana
Romeu e Julieta

RUR

Uma estrangeiranailha
Uma lufada de ar puro
Uma luz na escuridéo
Uma mulher formidavel
Umapaz fria

Uma porta deve estar

aberta ou fechada

Uma rapariga para
atravessar 0 oceano

Uma senhora da provincia

Umavelhacriada

Three’s Company

Topaze

Torre de Babel

Tovaritch

Tréagico aforca

Um anjo de chapéu de
paha

Um caso sem importancia
Um certo senhor Smorzick
Velho amigo Barata
Veneno asuavolta

V ésperas de casamento
Viagem aBiarritz
Vitimas do dever
Volpone

Vou sar

Zaragatas
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TRADUTOR
A.Lobo Vilda

ENTIDADE REQUERENTE ‘
Teatro Experimental do Porto

A. M. Almeida, J. Peixoto, J. Strecht e
Orlando Carvalho

Teatro Universitario- CITAC

A. Sampaio Garrido RTP
Agostinho da Silva Teatro Experimental do Porto
Alexandra Maria RTP
Alexandre Babo Teatro Experimental do Porto
Alice Ogando RTP
Alina Guerreiro RTP

Amandio César

Empresa Anténio Manuel Couto Viana

Américo Martins e Jorge Guimar aes

Associacdo de Operarios e Empregados
da Fébricada Cerveja

Analuisa RTP
Ana Paula Quintela Teatro Universitario- TEUC
Andrade e Silva RTP

Anibal Anjos

Teatrode Ensaio de Lisboa

Anibal Machado

Associacao de Empregados da FIRMA
LEVER

Anisio Rosa RTP
Anténio Alves Comp? Amélia Rey Colaco
Antonio Amadis RTP

Antonio Barahona da Fonseca

Teatro Experimental de Cascais

Anténio Botelho

RTP

Antoénio José Forjaz

Teatro ModernodelLisboa, RTP

Antonio Malaquiasde Lemose Maria
Rosa Colaco

Teatro Universitario — Cénico de Direito

Antdénio Mouzinho

Teatro Experimental do Porto

Antonio Pedro

Teatro Experimental do Porto

Antonio Quadros

Comp? Amélia Rey Colaco; Grupo Cénico
Caldense

Antoénio Tinoco de Almeida e José Carlos
Seabra Pereira

Teatro Universitario- Oficinade Teatro
dos Estudantes de Coimbra

Armando Bacelar

Teatro Experimental do Porto

Armando Cortez

Teatro Moderno de Lisboa, Empresa
Vasco Morgado, Villaret

Armando Sampaio Ramos

Villaret
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TRADUTOR
Armando Vieira Pinto

ENTIDADE REQUERENTE ‘
RTP

Artur Ramos

Sociedade Guilherme Coussul;Villaret;
Teatro Experimental de Cascais; Comp?
Amélia Rey Colaco

Augusto Sobral

Teatro Moderno de Lisboa

Aurélio Loureiro dos Santos

RTP

Bandeira Duarte

Comp2 Amélia Rey Colago

Becket da Assuncéo

Comp? Amélia Rey Colago

Bernardo Santareno

Comp2 Amélia Rey Colago

Botelho da Silva

Teatro Experimental do Porto, Empresa
Vasco Morgado, RTP

Briciode Abreu

Comp? Amélia Rey Colago, Comp? André
Villon

Cardoso L emos

Grupo de Teatro dos Empregados de
Escritério de Lisboa

Carlos Barbeitos

Teatro Universitario - Cénico de Direito

Carlos Barroso

Teatro Experimental do Porto

CarlosBrant

Comp2 Amélia Rey Colago

Carlos de Sampaio Garrido

RTP

CarlosFigueiredo M. Silva

RTP

Carlos Gouveia Pinto

Comp? Amélia Rey Colaco

Carlos Guimar des

Teatro Experimental do Porto

Carlos L acerda

Empresa Vasco M orgado

CarlosMelero RTP
CarlosdeOliveira MariaBarroso- Teatro S. Luis
CarlosWallenstein RTP
Carmen Gonzalez Teatro Experimental do Porto
César Augusto RTP

Clara Joana e Carlos Cabral

Grupo de Trabalhadoresda EFACEC

Correia Alves

Teatro Experimental do Porto; RTP

CostaFerreira

RTP; Teatro Moderno de Lishoga;
Vilarret

CunhaFerrera

Comp2 Amélia Rey Colago

Dinis Jacinto

Teatro Experimental do Porto

Domingos Ramos

Teatro Experimental do Porto

Eduardo Azinhais

RTP
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TRADUTOR
Eduardo Boaventura

ENTIDADE REQUERENTE
Teatro Estudio de Lishoa

Eduardo Jacques

RTP

Eduardo Scarlatti

RTP

Teatro Experimental de Cascais;

Selitea Al Colectividade Freamundense
Teatro Experimental do Porto; Teatro
Eqito Goncalves Moderno deLisboa; Teatro
9 ¢ Universitério- CITAC; Grupo de Mérito
Avintense
Ema Paul RTP
Emilia Duque RTP

Ernesto Sampaio

Teatro Experimental do Porto

Eugénio de Andrade

Teatro Experimental do Porto

Eurico Lisboa (Filho) RTP
F. de Sousa RTP
Fernanda de Castro Comp? Amélia Rey Colaco

Fernando Almeida Jardim

Teatro Universitario— Cénico de Direito

Fernando de Pagos

RTP

Fernando Fragoso

Comp? Amélia Rey Colaco

Fernando Guedes

Empresa Anténio Manuel Couto Viana

Fernando L uso Soar es

Teatro Estudio de Lisboa

Fernando Seabra

Teatro Experimental do Porto

Flavio Ferreira

Teatro Experimental do Porto

Francisco Cary

Teatro Universitario - Associacdo de
Estudantes da Faculdade de Agronomia

Francisco Lopes Cipriano TEP

Teatro Experimental do Porto

Francisco M ata

Comp? Amélia Rey Colago; RTP; Teatro
Estudio de Lisboa; Villaret

Francisco Nicholson

Empresa Anténio Manuel Couto Viana

Henrigue Santana

Teatro Variedades

Fred Coe

Empresa Vasco Morgado

Galhardo Santana

RTP

Geir Campos e Antonio Bulhdes

Teatro Popular D"Arte do Brasil

Gil César

Teatrode Algibeira

Gino Saviotti

RTP

Glicinia Quartin

Teatro Experimental do Porto; RTP
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TRADUTOR
Gloria Maltas

ENTIDADE REQUERENTE ‘
RTP

Goulart Correia

Teatro do Gerifalto; Empresa Antonio
Manuel Couto Viana; RTP

Guedesde Oliveira

Teatro Experimental do Porto

Henrigue Galvéao

Associacgao Recreativa” Os plebeus
Avintenses’

Henrique Pongetti

Teatro Variedades

Herlander Peyroteo

RTP

Horacio Gama Tavares

Sindicato Nacional dos Empregados de
Escritério de Lisboa

llse Losa Teatro Moderno de Lisboa
Irenedelssel Teatro Experimental do Porto
Jacinto Aires Teatro Estudio de Lisboa

Jacob Muchnick

Comp@Espanhola Teatro Del Arte

Jaime Salazar Sampaio

RTP

Jerénimo Braganca

Empresa Vasco M orgado

Jodo Alves Falcato

Teatro Experimental do Porto

Jodo Antdénio Oliveira

RTP

Jodo Belchior Viegas

Empresa Anténio Manuel Couto Viana;
Villaret

Jodo Sarabando

Teatrode Ensaio de Lisboa

Jacinto Ramos

Villaret; Teatro Novo

Joaquim Delgado

Teatro Experimental do Porto

Circulode Arte e Recreio e Guimar aes;

Jorge de Sampaio Grupo Cultural e Recreativo Nuno
Alvaresem Fafe
Jorge de Sena N&o identificada

Jorge de Sousa (pseuddnimo de Henrique
Santana)

Empresa Vasco Morgado; RTP

Jorge Filgueiras

RTP

Jorge Guimar aes

Centro Cultural e Recreativo dos
Empregados e Operarios da Fabrica da
Cervga

Jorge Listopad RTP
José Andrade Teatro Avenida
José Baptistartp RTP

José da Silva Ribeiro

Sociedade de Instrucéo Tavar adense

José Galhardo (Filho)

Comp? Amélia Rey Colaco
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TRADUTOR
José MariaMartins

ENTIDADE REQUERENTE ‘
Sociedade de I nstrucgédo Tavaradense

José Monteiro

RTP

José Osorio

Teatro Universitario— Cénico de Direito

José Palla e Carmo

Teatro Experimental do Porto; Comp?
Amélia Rey Colaco; Teatro
Experimental de Cascais; Grupo 4;
Villaret; RTP

Joseé Sinde Filipe

Villaret

Julio Gesta

Teatro Experimental do Porto

Julio Henriques

Circulode Teatro de Aveiro

Juscelino K ubitschek

Empresa Vasco M orgado

K ath Brudt e Norberto Avila

Teatro Experimental do Porto

L. R. Silva

RTP

Laura Sover al

RTP

L eopoldo Aradjo

RTP; Empresa Antonio Manuel Couto
Viana; Grupo dos Modestos no Porto

LimaBarreto

Teatro Experimental de Cascais

Limade Freitas

RTP

Luis Andrade RTP
LuisCajao FNAT
LuisCardim Ateneu Comercial de Coimbra

LuisdeLima

Teatro Universitario— CITAC e Cénico
deDireito

Luis de Sousa Rebelo

Comp? Amélia Rey Colaco

Luisde Sttau Monteiro

Empresa Vasco Morgado; Villaret;
Teatro Avenida

LuisFilipede Freitas

Teatro Avenida

LuisLoyce

RTP

LuisMoreno

RTP

L uiz Francisco Rebello

Teatro Modernode Lisboa; Teatro
Experimental do Porto; Sociedade
Guilherme Coussul; RTP; Cénico
Caldense

Luiz Jacobety

Teatro Experimental do Porto

Luiza Neto Jorge

Circulode Cultura Teatral do Algarve;
Associacdo dos Alunos da Faculdade de
Letras, Clube de Pessoal dafirma L ever

LuziaMariaMartins

Teatro Estudio de Lisboa
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TRADUTOR

ENTIDADE REQUERENTE

M. d'Oliveira Comp? Amélia Rey Colago
M2 Aliete Galhoz RTP
Madalena Ralha Teatro Experimental do Porto

Manuel Bandeira

Centro Cultural e Recreativo dos
Empregados e Oper érios da Fébrica da
Cervga

Manuel deLima

Teatro Moderno de Lisboa

Manuel Lereno

RTP

Manuel Machado casa da Comédia

Casada Comédia

Teatro Universitario - Oficinade Teatro

Manuel Soveral dos Estudantes de Coimbra
Maria Ana Pereirada Silva RTP
Maria Antonieta di Giovanni RTP RTP

Maria da L uz Biscaia Vasco M orgado

Empresa Vasco M orgado

Mariade Lourdes Assis

Teatro Universitéario- CITAC

Maria Eduarda Pimenta

Teatro Experimental do Porto

Maria Fernanda Pessoa RTP
Maria Helena Rocha Pereira Teatro Experimental do Porto
Maria Leonor Machado de Sousa RTP

Maria Manuela Couto Viana

Empresa Anténio Manuel Couto Viana

Maria Penalva

Villaret

Maria Resende e Manuela Reis RTP
Maria Teresa Ataide RTP RTP
MariaVargasRTP RTP

Marilia Santamarina

Associacao de Pessoal do LNEC

Marina Morais

Empresa Vasco Morgado

Mério Bonito Teatro Experimental do Porto

M ério Delgado Teatr(_) Experimental dc_) Porto; Teatro
Experimental de Cascais

Mério Salvador RTP

Mario Silva Comp@ToniaCarrero

M aximiliano de Azevedo

Sociedade Democr atica da Unido
Barreirense

Miguel Alves

RTP

Millor Fernandes

Empresa Vasco M orgado

Mirod Silveira

Teatro Avenida
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TRADUTOR
Moraise Castro

ENTIDADE REQUERENTE ‘
Teatro Moderno de Lisboa

Natércia Freire

Comp2 Amélia Rey Colago

Noel de Arriaga

Comp@ Amélia Rey Colago; RTP

Norberto Avila

Empresa Anténio Manuel Couto Viang;
RTP

Norberto Barroca

Teatro Experimental de Cascais

Norberto L opes

Comp2 Amélia Rey Colago

Nuno Fradique

RTP

Odete de Saint-Maurice

RTP

Olavo D'Eca L eal

Comp? Amélia Rey Colaco

Orlando Francisco Rebello

Teatro D ArtedeLisboa

Orlando Neves

Teatro Experimental do Porto; Teatro
Universitario — Faculdade de M edicina

Oscar Lima Barbosa

Teatro Experimental do Porto

Paulo Franco RTP RTP
Paulo Quintela RTP
Paulo Renato RTP
Pedro Bom RTP
Pedro de L emos Sindicato dos Empregados de Escritorio

deLisboa

Pinto Goncalves

Empresa Vasco Morgado

Pisani Burnay

Teatro Popular de Lisboa

Raimundo Magalhaes Janior

Comp@ToniaCarrero; RTP

Ramada Curto

Academiade Instrucéo Almadense

Ramos Ribeiro

RTP

Redondo Junior

Comp? Amélia Rey Colaco; Teatro
Experimental do Porto

Ricardo Alberty

Teatro Experimental do Porto; Casa da
Comédia;RTP

Rosa L obato Faria

Empresa Vasco M orgado

Rui Alberto FerreiralLebre

Circulode Cultura Teatral de Aveiro

Rui Cerqueira

RTP

Ruy Ferrao RTP
Ruy Furtado RTP
Salete Tavares Teatro Universitario- CITAC
Santos Carvalho RTP
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TRADUTOR
Sérgio Guimar aes

ENTIDADE REQUERENTE
Empresa Vasco Morgado

Sérgio Porthman

RTP

Sophia de Mello Breyner Andresen

Teatro Experimental do Porto

Tati Moraes Comp@Tonia Carrero
Tomaz Ribas RTP
V.Buescu eR. Claro RTP

Valentina Trigo de Sousa

Teatro Estudio de Lisboa

Varela Silva

RTP

Victor Felipe

Teatro da Comédia em Estremoz

Virginia Mendes

RTP

Virginia Ramos

Villaret
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ANEXO 5 —TABELA DOS AUTORES
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PEDIDOS PEDIDOS PEDIDOS
AUTOR de AUTOR de AUTOR de
LICENCA LICENCA LICENCA
Abelardo Estorino 1 Anton Tchekov 6 Carlo Masoni 1
Achille Saita 1 Antonio Buero Vallgo 4 Carlo Terron 1
Adolf G. Schwarzlein 1 Anténio Gala 1 Carlos Muniz 1
Adrian Swallow 1 Anténio Paso Filho 1 Charles Cohen 1
Adrien Decourelle 1 Antonio Buero Vallgjo 1 Charles Cordier 16
Agustin Cuzzani 1 Apollinaire 1 Charles de Peyret-Chappuis 1
Agustin Moreto Y Cabafia 2 Arcadio Averchenko 1 Charles Dickens 1
Albert Agramoot 1 Aristofanes 1 Charles Dyer 3
Albert Camus 1 Armand Guilbert 1 Charles Favart 1
Albert Didonnée 1 Armand Salacrou 1 Charles Favart 1
Albert Husson 2 Armando Mook 1 Claude Aveline 1
Aldo Benedetti 2 Arnold Wesker 3 Claude Chauviére 1
Aldo Marini 1 Arthur Adamov 1 Claude Magnier 5
Aldous Huxley 1 Arthur Atkin 1 Claude Roger-Marx 1
Alec e Mira Coppel 1 Arthur Miller 2 ClaudiodeLaTorre 1
Alegjandro Casona 5 Arthur S. Samuels 1 Clifford Odets 3
Aleksandr Ostrovski 1 August Strindberg 11 ConchaBecerra 1
Alexandre Dumas 1 Balzac 3 Constance Hodkinson 1
Alexandre Puchkin 1 Barilet & Gredy 7 Corneille 1
Alfonso Paso 5 Beaumarchais 2 Curzio Maaparte 4
Alfonso Sastre 5 Ben Johnson 1 D. Franciscp de Rojas 1
Zorrilha

Alfred Musset 4 Bernard Shaw 5 D. T. Davies 1
Alphonse Daudet 1 Bemaé?t?b?ez\g Zi da 1 Dan Brett 3
Anatole France 2 Bertold Brecht 1 Dério Nicodemi 1
André Bisson 2 Boris Vian 1 Denis Constanduros 1
André Charpak 1 Caillavet e Robert de Fleurs 1 Diego Fabbri 2
André Josset 1 Calderon delaBarca 1 Donald Churchill 1
André Roussin 1 Calvosotelo 1 Donald Wilson 1
André Toussin 1 Carl Zuckmayer 1 Dorian Stevenson 1
Anthony Hopkins 1 Carlo Goldoni 11 DorisHalman 1
Carlo Malevile 1 Carlo Malevile 1 Dostoiewski 2
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PEDIDOS PEDIDOS PEDIDOS
AUTOR de AUTOR de AUTOR de
LICENCA LICENCA LICENCA
Eden Phillpotts 1 George Axelrod 2 Ives Jamiague 2
Edmond Rostand 1 George Sand 1 Ives Peneau 1
Eduardo De Filippo 1 Georges de Wissant 1 Juan Del Encina 1
Edward Albee 1 Georges Feydeau 1 Jules Renard 1
Elie Georges Berreby 1 Georges Manoir e Armand 1 Jules Supervielle 1
Verhylle
Elsie Syme 1 Georges Neveux 1 Jean Marsus 30
Esquilo 3 Georges Soria 1 Karel Kapek 1
Ettore Dominici 1 Gerhart Hauptmann 2 Keith Luger e Gil Albora 1
Eugéne lonesco 8 Gino Pongetti 1 Keith Wate;ha(l);] se e Willis 1
Eugene Labiche 5 Giovanni Poli 1 Ladislao Fodor 1
- Giulio Scarnalli e Renzo
Eugene O"Neill 3 Tarabuzi 1 Lady Gregory 1
Eugene Scribe 3 Guillen de Castro 1 Lealon N. Jones 2
Eurfpedes 3 H. G. Wells 1 Leandro Fernandez de 3
Moratin
Fanny Terber 1 Hans Christian Andersen 1 Léon Ruth 1
Federico GarciaLorca 2 Harold Pinter 5 Leon Tolstoi 2
Fernand Millaud 1 Heinrich Von Kleist 7 Ledie Stevens 1
Fernando Angel Lozado 1 Henri Lavedan 1 Lester Powell 1
Fernando Arrabal 4 Heinrich von Kleist 1 Lillian Helman 1
Fernando de Rojas 1 Henry Becque 1 LopedeVega 1
Fernando Martinez Beltran 2 Henry Guéon 2 Louis Verneuil 1
Ferny Besson 1 Henry Marcel 1 Luigi Pirandello 9
Florence Howell 1 Henry Mel Ilaf: € Ludevic 1 Luis Bertrand 1
Halévi
Friedrich Durrenmatt 4 Herman Wouk 1 Luis Olive e Lafuente 11
Luiz Fernandez de Sevillae
G. C. Brown 2 Balzac 3 Rafael Sepdlveda 1
Gabriel Cousin 1 Hugh Leonard 1 Lulien Luchaire 1
Gabriel d'Hervilliez 1 Hugues Delormes e Leon 1 M. Delly 1
Abric
Gabriel d'Hervilliez 1 Ingmar Bergman 2 Maquiavel 1
Gaby Bruyere 1 lon Luca Caragide 3 Marc Camol etti 1
Garinei e Giovannini 2 Irméos Quintero 3 Marcel Mithois 1
George Abbott 1 Ivan Turgueniev 2 Marcel Pagnol 3
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PEDIDOS PEDIDOS PEDIDOS
AUTOR de AUTOR de AUTOR de

LICENCA LICENCA LICENCA
Marie Louise Villiers 1 Paul Ableman 1 Robert Anderson 1
Marivaux 2 Paul Claudel 2 Robert Muller 1
Martial Piedchaud 1 Paul Fl—rl?::;full_ dudwig 1 Robert Thomas 1
Mary Jane e Joseph Hayes 1 Paul Geraldy 1 Roger Ma/iﬁ)l‘;ﬁga” e Ted 1
Maurice Druon 1 Paul Nivoix 1 Rosemary Timperley 1
Max Frich 6 Paul Norand 1 Sacha Guitry 1
Max Reguier 1 Paul Tabort 1 Salvatore di Giacomo 1
Michael Brett 1 Paul Vandenberg 1 Samuel Beckett 3
Michael Hardwick 1 Paul Viaar 1 Sean O"Casey 1
Michel André 1 Pedro Salinas 1 Serafim e Joaquim 1
Michel de Guelderod 3 Peter J. Hammond 1 Sergio Vodanovic 1
Miguel Cervantes 1 Peter Luke 1 William Shakespeare 9
Miguel Mihura 3 Peter Nichols 1 Sidney Grundy 1
Miles Malleson 1 Peter Sellers 1 Siegfried Gordon 1
Moliére 1 Peter Ustinov 2 Silvano Ambrogio 2
Moliére 1 Philip Johnson 1 Sito Alba 1
Moliére 1 Philip Llade 1 Slawomir Mrozek 2
Moliére 8 Philipe Hériat 1 Sofocles 2
Murrai Schisgal 4 Philipe Lavene 2 Soror Mariana Alcoforado 1
Musset 4 Pierrete Bruno 1 Spranger Barry 1
Nathaniel Hawthorn 1 Pierrette Caillol 1 Stanley Houghton 1
Neil Kingsley 1 Pietro Metastosi 1 August Strindberg 1
Neil Simon 3 Plauto 2 Sutton Vane 1
Nicolai Gogol 6 Robert Pinget 1 T. C. Thomas 1
Noel Clarasd 1 R. Audrey 1 T.S. Eliot 1
Norman Krasna 1 Rafael C. Bertran 1 T.C. Thomas 1
Norman Lebesque 2 Raoux Praxy 1 Ted Willis 1
Oscar Wilde 2 Ray %‘r’“;gen{aibh” 1 Temfik ef Hakim 1
Osvald Dragun 2 Reginald Rose 1 Tennessee Williams 4
Paer Lagerkvist 1 René Wachtausen 1 Terence Frisby 1
Patrick Hamilton 1 Ricardo Talesnick 1 Terence Frisby 1
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PEDIDOS PEDIDOS PEDIDOS
AUTOR de AUTOR de AUTOR de
LICENCA LICENCA LICENCA
Terence Rattigan 4 Ursula Moray- Williams William Gibson 2
Teréncio 1 Vaentin Kataiev William Inge 1
Thierry Maulnier 1 Victor Ruiz Iriarte 2 William Saroyan 4
Thornton Wilder 2 Vincent Tisley William.Butler Y eats 2
Tirso de Molina 1 Vittorio Calvino Wolfgang Borchert 2
Tristan Bernard 3 Vladimir Korolenko Wolfgang Hildsedheimer 2
Truman Capote 1 W. Jacob Xavier Cata 1
Tullio Pinelli 1 Walt Disney Y oram Matmor 1
Tune Brulin 1 William Butler Y eats ZuleikaMéllo 1
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ANEXO 6 — DOCUMENTOS DA INSPECCAO DOS
ESPECTACULOS
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Os documentos aqui apresentados sdo cépias de processos da antiga
Inspeccdo dos Espectaculos que fizeram parte da minha pesquisa levada a
cabo nos Arquivos da Torre do Tombo, que contribuiram para sistematizar a
natureza dos factores que influenciaram a censura no exame e classificacao

das pecas de teatro durante a década apresentada neste estudo.

SNI/DGE/6397 A aguia de duas cabecas
«Perfeitissima obra de teatro ndo aconselhavel para o publico da TV.»

Doc.n° 1 fl. de registo

Doc.n° 2 fl. com a decisdo da comissao
SNI/DGE/6375 Saudades de Berta

“peca educativa” de Tennessee Williams, traduzida pelo ilustre comedidgrafo
Luis Francisco Rebelo

Doc.n° 3 fl. de registo

Doc. n°4 fl. de registo

Doc.n° 5 fl. com comentéario do censor

Doc.n° 6 Requerimento da Sociedade de Instrucdo Guilherme Coussul
Doc.n® 7 Guia do Banco de Portugal —

Doc.n° 8 Receita de estado

SNI/DGE/6096 A Dor e a Furia

«Peca de elevado valor literario. O conflito desenvolve-se a margem dos

valores morais»

Doc.n® 9 fl. de rosto com titulo da peca e nome de tradutor
Doc.n° 10 fl. com relatério do censor

Doc.n° 11 fl. continuagéo relat6rio do censor

Doc.n° 12 fl. continuacé&o do relatério docensor

Doc.n° 13 Guia do Banco de Portugal — receita de estado

Doc.n° 14 Requerimento do Centro de Cultura Teatral do Porto
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SNI/DGE/6439 Um certo Senhor Smorzich

«peca que se desenvolve em redor de uma realidade socialmente dissolvente e

imoral»

Doc.n° 15 fl. de registo
Doc.n° 16 fl. com comentario do censor e decisdo da Comissao
SNI/DGE/6481 A Confusao de um jardim

«a traducao extremamente fiel ao castelhano — torna as frases

incompreensiveis para certas camadas de telespectadores»

Doc.n° 17 fl. de registo

Doc.n° 18 fl. com comentario do censor

SNI/DGE/6433 Por medida

«cuidado na cena para evitar qualquer duplo sentido malicioso»
Doc.n° 19 fl. de registo

Doc.n° 20 fl. com comentario do censor

SNI/DGE/7739 Cha de Aniversario

« tenho davidas quanto a conveniéncia em aprovar a peca para a TV»

Doc.n° 21 fl. de registo

Doc.n° 22 fl. com comentéario dos censores

Doc.n° 23 Carta da RTP — Direccao de Programas
Doc.n® 24 Continuacédo da carta da RTP

Doc.n° 25 fl com texto do oficio da Inspeccéo de Espectaculos
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SNI/DGE/7536 O casamento do Senhor Mississipi
«Peca cheia de interesse e de originalidade a parte as asneiras da traducao»

Doc.n° 26 fl. de registo

Doc.n° 27 fl. com comentario do censor

SNI/DGE/7950 Encontro em Senlis

«a peca € reprovada em virtude de toda a trama de situacfes imorais que o
autor cobre com a capa de farsa. Ainda ndo ha abertura para pecas deste

génerox»

Doc.n° 28 fl. de registo
Doc.n° 29 fl. com comentario do censor

Doc.n® 30 fl. continuacédo do comentario do censor

SNI/DGE/8418 A Mandragora

«a representacao pedida por um pequeno circulo cultural, sem quaisquer
possibilidades de chocar um pretenso “publico de massas”. Voto pela

aprovagao»

«a peca € reprovada porgue caso aprovassem teriam de rever os critérios e

aprovar Boccacio»
Doc.n° 31 fl. de registo

Doc.n° 32 fl. com comentario de um censor

Doc.n° 33 fl. com decisdao da comissao
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SNI/DGE/8957 O Respiradouro

«podia ser aprovada dentro dos novos critérios de abertura apesar de imoral

mas como teatro de estudantes, reprovo»

Doc.n° 34 fl. com comentario do censor
Doc.n° 35 fl. com parte de comentario de outro censor
Doc.n° 36 fl. com parte de comentario de outro censor

Doc.n° 37 fl. com os nomes dos censores
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208



Repercussdo sobre o piblico!

Dacisdo que se propde:
Eskr 25w w.-rr-l'lll r T & £ o Bl b N
Fladlediven et e [»nn..- J.,,L-g rmﬂ.&‘ 151 cbtwt..'_. A0 1’: i Té

(‘[-_)I.'.'ln.lﬁr";ﬂ—nzlf‘.i & L M]M:g»;.: .-r/_(-::_
| !

O Censor

=
. {?.J_ @ﬁTGﬁf
ecisdo da Comissdo, e sessdo de de ﬁ' o
;}-“'" ‘-‘mp\, a n,v"’.c:, ey ““‘FG:")MI _;:
TF e *{:.'1. oy
4
Foum. 6/

)]

Sou e Pt qau nfu pua, hwmkihminmma obaaq
d Trafae, mad 1' atomulndvdl fpana o fuiblico
da TV. ?ﬂupm\w a aua damiptaad hara
adulv , mains dv 13 ome.

1 5.6 W%tﬁ\

N

Doc.n° 2

209
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Doc.n°® 5
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Exm2, Senhor

Dr. Jofo Dugue
Digme, Inspector C
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Exm@, Senhor,

A EBurowvisfe e¢ncomenda, anualmente, a um dramaturge de re-
nome & projecgle internacicnais, uma pega para ser transmitida por todos
o6 paises mewbros, nc mesmo dia e A mesma hora, num programa especisl in-
titulade "O Maler Teatro do Mundo".

No priximo més de Mar:o serd apresentada ums pega de
darold Pinter "Tea party" da gual enviamos a V, Ex8,, para & devida apre-
ciaglio, os dois exemplares juntos da tradugfo portugussa, feita por nossa
conta, do original gue nos fol enviado pela Burovisfio.

Temes o mixime empenho, por razides de prestigio nesso e do
nosso Pais junto dos paises membros da EBurovisfo, em transmitir esta pega,

tal como o farfin as restantes televisBes da Europa.

Eptora nos parcga aue o texto nfo oferece grandes proble-
mas de censura, salvo melhor opinifo de V, Ex8,, o3 nosscs serviges ell-
minaram desde j& uma cens e procederam a viries cor.es e arraujos.

A1ém disso e no casc de a pega ser aprovada, cerftas cenas
e Jesignadamente as das pags. 31, 38 e 59, serdc apresentadas, na fase de
realizagBo, sem gualguer sentldo inconveniente, apenas com ¢ intuilc de

mogtrar que o protagonista, em vies de eeger, procura certificar-se da

wel ue

ETF %10 Femss &4
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oA RLL.

Nedan solerdnein Duta Pig,

=3

.

sua enfermidade.

Pedinde para a apreclacfo desta peca o8 bons offcics de
V. Ext., apreveltamos esta oportunidade para lhe apresentsar os nossos me-
lhores cumprimentos,

Lisboa, 18 de Janeiro de 1265,

Pele R.T.P. - RADIOTELEVISAO FORTUGUESA, S.A4.E,.L.
O DIRECTUR DOS 3ERVICOS DE PHCGRAMAS, INVo,

— i \

‘-——-—'_"_"-'--._ L

RTF N 1 Form. A
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252/65-CV
Exm€, Senhor
Director does Servigos de Programas
RTP

Comunico a V.Ex®. que a ComissBo de Exame e Clas-
sificagqo doe Eapectdeulos, deliberou aprovar a pega
"CH D= ANIVERSERIO", para Maiores de 17 anos, pelo que
a8 weana nfo fgede ser transmitida.
Aproveito a oportunidade para apresentar a V,ExS,
o8 meus cumnprimentos.
Inspecglo dos tayectéculus;'4 de Pevereiro de 1965

A bem da KNagHo
0 INSFECIOR CHEFE,

RA.
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W INSPECCAO DOS ESPECTACULOS
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Yalor literério:
Yalor dramético:

Yalor moral:
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