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Nen sont que trois materes & nul home entendant:
De France et de Bretaigne et de Rome la Grant;
Ne de ces trois materes 0 a nule semblart.

Li conte de Bretaigne sil sont vain et plaisant

Cil de Rome somt sage et de sens aprendant

Cil de France sont voir chascun jour aparant.

Jean Bodel, Chanson des Saisnes, vv. 6-11-.

Dans ce jeu des interférences entre mensonge et vérité, qui
inversent parfois leurs effets rhétorigues, Fidentitd dun auteur
participe, comme la source, du méme malentendu et de la méme
indécidabilite]...]. Quelles soienit fictives ou non, écrites on ovales
elles {ce que la science moderne appelle les sources] représentent
en véalité une vaste mémoire déformante, pleine de gisements d'oi
lécrivain extrait ou pille les moyens dagencer un dispositif for-
mel de réminiscences en jowant avec les codes quels quiils soiens,
car cest dans ce jew, avec les végles et les fictions communes, que
Souvre [cart emtre une écriture et celle qui [a précédée.

R. Dragonetti, Le mirage des sources: lart du faws dans le roman
méditval, p. 55.7
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MENTIRA FICCIONAL E VERDADE TEXTUAL:
O PARADOXO DA FICCAO

Os caminhos trilhados pela narrativa ficcional, a_fzbula, para ace-
der ao elitista estatuto de uma escrita suscetivel de transmitir uma ver-
dade sobre o mundo nunca foram, como sabemos, ficeis nem lineares.
Quando, no capirulo inaugural das Erimologias, Isidoro de Sevitha lan-
¢a as bases do seu projeto enciclopédico, fi-lo também, sem sombra de
divida, para legitimar seu discurso tornando-o homélogo 3 primeira
e mais importante das sete artes liberais, a gramdtica, ciéncia da reti-
ddo (“ciéncia de discursar corretamente™) e da proprietas verbais por
exceléncia, na medida em que, através dela, o homem pode alcangar o
momento primordial e paradisiaco da significagdo em que os signa € as
res (na terminologia agostiniana desenvolvida ao longo do De Doctrina
Christiana) se fundem nos mistérios da Criacio®. O sonho alimenta-

3. Scientia recte loguendi, 1, 5, 1.
4. “Nos primérdios da Arte da Gramdtica, surgiram as lerras comuns, que os copistas e os
responsaveis por cilculos adotaram. Costuma-se ensind-las na infincia, assim como um
pouco de gramdrica, por isso também Varrio denomina esta disciplina de estudos elernen-
tares. As letras, porém, sio os Indices das coisas, os signos das pafavras, que possuem tal
poder, que mesmo em nossa auséncia as palavras falam sem voz. As palavras, com efeito,
introduzem-se pelos olhos, ndo pelos ouvidos. Descobriu-se o uso das letras em razdo da
memétia dos fatos, pois estes ligaram-se s letras a fim de nie fugirem para o esqueci-
mento. Sem dhivida, por causa de tamanha variedade de assuntos, ndo se podia aprender
tudo, nem conré-lo na memétia, [apenas] ouvindo. Entretanro, as letras sdo diras, quase
lidas, quer porque oferecem aos leitores um caminho, quer porque sio repetidas duranre
a leitura” [Primordiz grammaticae arsis litterae communes existunt, quas Gbrarii et calcula-
vores sequuntur. Quarum disciplina velut guaedam grammaticas artis infantia est; unde et
earm Virro litterationem vocat. Litterae autem sunt indices revum, signa verborum, quibus
vania vis est, ut mobis dicta absemtinm sine voce loguantur. Verba enim per eculos non per
asres introducunt. Ukis Ftgerarum repertus propter memariam serum. Nam ne oblivione
Sugians, linteris alligantur. In tanta enim rerum varietate nec disci audiendo poterant omnia,
nec memoria contineri. Litterae antem dictae quasi legiteras, quod iter legentibus praestent,
vel quod in legendo iterentur] (Etimologias, 1, 3, 1-3. W.M.LINDSAY {ed.) e tradugio de
J. Oroz Reto e M.-A. Marcos Casqueto, introdugio Manuel C. Diaz y Diaz, 2 volumes,
Madri, BAC, 1982). A idéia de retiddo como garante e suporte da integridade ¢ eficicia
da palavra (idéia que, de resto, cstd bem patente quer na tradicio biblica do Verbum Ab-
breviatum divino [/2b, 6, 25, por exemplo], quer através do ideal platbnico do nome que
se deve caracterizar por ser “direito” ou “em linha reta’, qualidades que o Cifrile [390d]
reline sob o termo srihes) € expressa por SANTO AGOSTINHO no De Doctrira Chris-
tiama (1L, 13, 19): “O que &, pois, a integridade do discurso, séndio a conservagio da lingua
alheia, firmada pela autoridade dos discursos antigos?” [Quid ergo integritas locutionis,
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do pela concepcio isidoriana da lingnagem (que ird influenciar todo o
Ocidente medieval, prolongando-se pelo menos até aoc Renascimento)
reflete-se nas mais diversas composicoes medievais, das Cosmografias aos
bestidrios, passando pelas Histérias Universais ¢ pelos préprios Livros
de Linhagens (pensamos no Livre de Linbagens do Conde Dom Pedro,
por exemplo), onde o objetivo dltimo da escrita é sempre o de legitimar
um nome (com as implicagdes politicas e ideolégicas subjacentes a este
ato) enraizando-o, através do fio ascendente e ininterrupto da Histéria,
nas linhagens biblicas até se chegar ao Referente supremo que se escon-
de no Verbo ¢ no Nome inefivel de Deus®. A gramdtica é uma ciéncia
tio vasta e diversificada nas suas manifestacdes que integra o estudo das

mais variadas formas morfoldgicas, sintdticas e discursivas:

“Alguns autores, porém, contaram trinta as divisdes da Arte Gramatical, 2 sa-
ber: as oito partes da oragdo, a prontncia, a letra, a silaba, os pés, o acento, a pon-

nisi alienae consuetudinis conservatio, loguentinum veterum auctovitate firmatae). (Ed. bi-
lingfie, com introdugio e notas de Fr. Baldino Martin, Obras de San Agustin, vol. XV,
Madri, BAC, 1957). A retiddo torna-se assim, naturalmente, na Idade Média, um ideal

estilfstico {rotdrica da brevies face & ameaga de dispersio e perda de sentido subjacente

4 amplificatio) e uma discipling (ou ciéncia) que funda e orienta a composigio de qual-
quer discurse. Reencontramo-la, por exemplo, nas defini¢bes de gramdtica propostas por

ISIDORC DE SEVILHA e por MARCIANQ CAPELA, no livro I do De nuptiis Phi-
lologine et Mercurii (111, 229). Sobre esta questio, ver, entre muiros outros, os estudos de

H. BLOCH (“La grammaire du haut Moyen Age”, em Erymolagic er généalogie. Une an-
thropologie listéraire du Mayen Age frangais, Paris, Seuil, 1989, pp. 42-89), e de E. VANCE

(*From Grammatica to a poetics of wext”, em From Topic to Tide, Minneapolis, University

of Minnesota Press, 1987, pp. 3-13), sem esquecer o imprescindivel ensaio de M. TRVI-
NE (Tbe making of textual cnlture, Grammarica and Literary theory (350-rr00), Cambridge,
Cambridge University Press, 1994), um estudo quase exausiivo das fontes gregas, latinas

e biblicas acompanhado por valioso aparato de notas explicativas e por uma vasta e rica

bibliografia. Sobre as repercussdes mais amplas desta teoria gramarical sobre a concepgio

medieval do saber ¢ da escrita, vejam-se os estudos de M. L. COLISH (7be mirror of
language: a study in medieval theory of knowledge, Lincoln, University of Nebraska Press,
1983), de B. STOCK. (The implications of literacy: written language and models of interpre-
tation in the eleventh and twelfth centuries, Princeton, Princeton Univ. Press, 1983) e de D.
H. GREEN {(Medieval listening and reading. The primary veception of german literature:
8oo-1300, Nova York, Cambridge University Press, 1994, pp- 3-54).

5. Sobre osta questdo, vojam-se as nossas reflexfes: C. CARRETO. “Nome, escrita e ge-
neategia. O poder dos signos na narrative de linbagens”, em M. J. FERRO TAVA-
RES (org), Poder ¢ sociedade (Actas das Jornadas Interdisciplinares), Lisboa, Universidade
Aberta, Centro de Estudos Histéricos Interdisciplinares, 1998, vol. 11, pp. 401-425.
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tuagio, os sinais, a ortografia, a analogia, a etimologia, os termos raros, as diferen-

¢as, os batbarismos, os solecismos, os vicios, os metaplasmos, as figuras, os tropos,
r ol ho DG

4 prosa, os metros, as fibulas e as histérias.

Nesta listagem aparentemente desordenada das componentes da
gramdtica, torna-se dificil saber até que ponto as fzbulse integram o
dominio da retidio ortogrifica, “pois orto quer dizer ‘corretamente’ [e]
graphia, “escrita””, ou se, pelo contrdrio, pertencem ao manancial dos
vicios lingiisticos, sendo, por conseguinte, uma manifestacio impré-
pria da linguagem. As consideragbes isidorianas em torno do discurso
histético ajudam-nos a esclarecer a questao. Com efeito, sc a Historia é
“narragdo de facanhas™ que implica um testemunho direto de um acon-
tecimento temporalmente marcado (Isidoro faz ascender o vocibulo ao
termo grego Aistorein no qual se furidem as nogdes de “ver” e “conhecer”,
sendo Moisés quem ter inventado as letras hebraicas e escrito a primei-
ra Histéria), nela se reifica o sonho etimolégico (esta estranha nostalgia
das origens) de uma simbiose ideal entre as palavras e as coisas. Se tiver-
mos em consideragio que a esséncia das verba assenta, também ela, na
visdo {(sentido nobre por exceléncia, uma vez que no olhar se manifesta
a prépria alma, segundo uma vasta tradigio — de cariz fortemente plats-
nico — que remonta 3 Antigiiidade cldssica), ou sefa, que as “as palavras,
com efeito, introduzem-se pelos olhos, ndo pelos ouvidos™, compreen-
de-se que a Histéria se integre exemplarmente no dominio da gramdtica,

assumindo-se, por conseguinte, como arte literdria por exceléncia:'®

“Esta disciplina diz respeito & gramdtica, porque tudo que seja digno de me-
méria, confia-se s letras. E por esta razdio dizem que as histérias sio monumentos,

6. Divisiones antem grammaticae artis a quibusdam triginta dinumerantur, id est, paries ora-
tionis octo: vox avticulata, littera, syllaba, pedes, accentus, positurae, notae, orthographia,
andlogia, etymologia, glossae, differentine, barbarismi, soloecismi, vitia, metaplasmi, sche-
matd, tropi, prosa, metra, fubulae, historiae (Ftimologias, 1, 5, 4).

7. Orio enim recte, graphia scriptura dicitur (Etimologius, 1, 27).

8.  Nareatio rei gesiae {1, 44).

9. Verbas enim per oculos non per aures introducunt (Frim., 1, 3, 1).

10. Esta definicio da Histéria como ciéncia da retidao serd retomada, entre muitos outros,

por SANTO AGOSTINHO, no De Ordine (2, 12).
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por isso e atribuem a meméria de grandes faganhas. Entretanto, a série do que
foi dito, metaforicamente, é atada de parte a parte por uma grinalda de flores™"!

Se a Histéria é discurso da verdade (“Aquilo, pois, que se vé, profe-
re-se sem rebuco™?), qual ¢ entdo o estatuto e a natureza da ficgio? As
sucessivas definicoes de Isidoro sio algo ambiguas, como j4 o eram, de
resto, as que Santo Agostinho esbogara em virios momentos da sua re-
flexdo, nomeadamente nos seus Solildguios™®, ao meditar — no Ambito de
uma reflexdo sobre 2 imortalidade da alma - sobre a espinhosa questio
das diferencas entre veritas (2 verdade imutdvel que Deus deposita na
alma e & qual 0 homem poder4 aceder através da Tluminagio estimulada
pelo estudo), verum (a verdade material, efémera, corruptivel e poten-
cialmente falaciosa que emana da superficie dos signos) e fabum, uma
questio através da qual aborda, em suma, o grande problema da repre-
sentagio, inclusive da representagio artistica e ficcional. Tudo seria mais
fécil se, como o chega a pensar Agostinho, a diferenca residisse numa
simples dicotomia, num simples e inteligivel contraste entre a luz e a
sombra: “a similitude é mie da verdade; a dessemelhanca, [mie] da fal-
sidade”. Todavia, como distinguir o verdadeiro do falso, o discurso que
testermnunha a verdade da mentira ficcional, se a poderosa esséncia do
Jalsum reside, pelo contrdrio, na similitude, essa mater falsitaris (V1, 10),
esse dominio da mimesis diabélica onde se torna impossivel discernir o
corpo da sua sombra (*fumbrae corporum”, VI, 11), esse universo das
Jallaciae (X, 18), das faksi colores que se formam in speculum cogitationis
(XX, 34) e que nos impedem de vislumbrar os rostos da verdade (verz
Segura, facies veritatis)? Contudo, 20 mesmo tempo que os Selildguios in-

tegram a mentira narrativa no campo dos simulacros (ou seja, no mun-

11. Haee discipling ad Grammaticam pertinet, quia quidquid dignum memoria est litteris
mandatur. Historiae autem ideg monumenia dicuntur, eo quod memoriam tribuant rerum
gestarum. Sevies autem dicta per translationem a sertis florum invicem comprehensarum
(Etimologias, 1, 41).

12, Quae enim videntuy, sine mendacio proferuntur.

13, Selilogquiorum libri duo, PL 32.

14.  Similirudinemn veritatis mairem, et dissimilitudinem falsitatis (V11 13).
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do da imaginacio, seja ela phantasia ou phantasmata, XX, 34), acabam
também por legitimar o recurso 4 ficgio ao distinguirem a nocio de
Jallax (a impostura, a decepgio voluntaria - decipiare) da nogio de men-
dax, universo do fingimento e do simulacrum mimético em que a falsi-
dade ¢ motivada por necessidade propria — necessitate — e nio por aspi-
ragdo perversa a mentira (IX, 16-XI, 20). Veja-se o exemplo de Dédalo,
continua Agostinho, em que a narrativa mitica s6 é verdadeira porque
¢ absolutamente falso que o herdi tenha voado. Ou entio o do ator de
teatro que s6 ¢ verdadeiro aror na medida em que interpreta A perfeicio
uma personagem falsa. Ao apresentar-se como mendacium que visa, no
entanto, a wtilitatem para 14 da delectationem, a fibula vé-se assim legi-
timada de forma absolutamente inédita por Santo Agostinho, voltando
a integrar o dominio nobre das artes disputandi e da ciéncia gramatical
da retiddo. Da mesma maneira, também Isidoro de Sevilha admite que
a mentira ficcional (ficta narratione) possa haver um significado oculto
(veraci significatione). De testo, o préprio texto biblico vinha, em dld-
ma andlise, dar o exemplo através do discurso da pardbola, modelo por
exceléncia do exemplum medieval. Com efeito, uma vez que os homens
ndo estdo preparados para ouvir a Verdade, tdo ofuscante que os poderia
cegar ¢ langar nas trevas, também o Cristo (Verbo Encarnado) teve de

recorrer ao wéu das divinas ficcdes' para iniciar os neédfitos ao Conheci-
¢

15. A nogio do terme “véu” ndo ¢ inocente. Com efeito, a relagio de consubstancialidade
entre a linguagem e a imagem das vestes € quase tdo antiga como a histétia da prépria
Humanidade, Nas Confssées (X111, 16), Santo Agostinho recorre a uma metifora ves-
timentar para ifustrar o drama da Queda. Primordialmente, como sabemos, a Palavra
de Deus ¢ pura matéria, sendo consubstancial 3 Criacio. O Pecado e a emergéncia do
descjo (desejo carnal e desejo de conhecimento) vieram introduzir uma irremedive
clivagem que transformou o Verbo num enigma que o homein procurard incessante-
mente decifrar. A imagem udlizada pelo bispo de Hipona ¢ excrermamente significa-
tiva na medida em que coloca o problema em termos de oposigio entre a nuder ¢ a
dissimulagio do corpo: da mesma maneira que Adio e Eva ocultam a pureza do Texto
primitivo inscrito nos seus corpos cobrindo sua nudez, Deus faz da sua Palavra {as Fs-
crituras) um pergamioho que se desenrola de forma a cobrir o seu rosto, o rosto de uma
Verdade agora cranscendental. $anto Agostinho recorre a0 mestno termo — pellis — para
designar as vestes primitivas e a escrita, duas realidades isomorfas que traduzem uma
mesma degradacio dos signos e do processo de significagio, que coincidem ainda com
a dispersio genealégica, fruto do pecado original. Por conseguinte, as vestes tormam-
se, a0 mesmo tempo, signo de uma ruprra ¢ de um exilio geogrifico, genealégico
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mento. Adivinhamo-lo facilmente: as fronteiras que separam a metdfo-
ra luciferina inerente a fabula paga da metdfora (con)sagrada pelo texto
biblico e a sua exegese ao longo dos séculos sio extremamente ténues e
quebradigas. Fragilidade que nio passa despercebida 2 literatura profana,
que saberd tirar 0 miximo proveito desta colagem mimética (e sempre
nos limiares de uma transgressio sactilega) para legitimar o seu préprio

discurso e reivindicar o seu lugar na vasta sintaxe do Mundo e da Lin-

e semintico em relagio a uma proprietas original, e mdscara (ou véu) que protege os
mistérios agora ineféveis e inacessiveis da Divindade. Assiste-se A progressiva ¢laboracio
de uma vastz e complexa teoria crista da metifora e da hermenéutica. As “santissimas
ficches poéticas” assumem, para DIONISO AREOPAGITA (Hierarguia Celeste, 11,
1-2) — herdeiro das reflexdes de Filon e Clemente da Alexandria (Stromaze) — os con-
tornos de uma via através da qual a alma, uma vez liberta do corpo (ou seja, da prisio
do sentido literal), pode elevar-se para junto de Deus que é emanacio arquetipica do
Sentido. Foi numa perspectiva semelbante gue SANTO AGOSTINHO teceu, no De
Doctrina Christiana (111, V, 9 sgs), a apologia da palavra obscura ¢ ambigua das Fieri-
zuras {“Mas aqueles que léem ao acaso sio logrados pelas muitas e variadas trevas da
ambigiiidade.” [Sed multis et multiplicibus ibscuritatibus et ambugnitatis decipiuntur gui
emere legunt”] — reflexo da fecundidade do Verbo — antes de glosar o famigerado aviso
de S0 Paulo aes Corintios {II, 3. 6) conta o aprisionamento servil € letal do Homem
4 letra {morta) do Texto (“A letra morre, o espirito, porém, vivifica” [Listera occidit,
spiritus autem wvivificat]). Continuando a refletir ¢ a alimentar esra tradi¢io exegética,
JOAO ESCOTO (Comentdrio sobre o Evangelho de Jodo} chegard mesmo a dizer que as
Sagradas Escrituras s50 as vestes do Cristo, que simultaneamente ostentam e escondem
os seus Mistérios, Através da metdfora vestimentar aplicada 4 Palavra e is limitagbes do
entendimento humano, desenham-se também os desafios langados 3 exegese cristd pa
sua tentativa de converter a retérica (pagd) numa forma sagrada de redimir o Homem
através dos meandros da fitters. Ainda nas Coenfissées (I, 13), SANTO AGOSTINHO
recoma implicitamente a imagem do sofista em Plario, para condenar veementemente
as ficghes poéticas do paganismo (a Eneidz nomeadamente), cujo véu sedutor e hucife-
rino corrompera a sua educagio, transformando-o num fornicader e num mestze de
retorica, num “vendedor ¢ comprader de literatura” que manipula falaciosamente a
palavra ¢ a verdade. Se € verdade que as Confissges t8m como fonction ef enjen d exorciser
le spectre diabolique de la culture antique quil ne cesse de figurver (A. LEUPIN, Fiction
et Incarnation. Littérature et théologie an Moyen Age, Paris, Flammarion, 1993, p. 68},
revoltando-se constantemente contra uma mercantilizagio simoniaca da linguagem e
do saber, este processo inaugura-se essencialmente com TERTULIANOQ, cujo De calte
feminarum ¢ um dos textos fundadores que moldam a visfo miségina do mundo du-
rante a Idade Média, texto no centro do qual reencontzamos uma ética que, através da
condenagio dos ornamentos diabélicos da mulher (vestes, pincuras, joias, perfumes),
visa a condenar tudo aquilo que, nas artes retdricas da Anzigitidade, é cosmético da
ficgio que corrompe a pureza, verdade e sinceridade da Palavra de Deus e da sua Cria-
¢ao. Bsta nocho de plastica Dei volta a emergir, alguns séculos mais tarde, através dos
Commentarii in sommuium Scipionis, de MACROBIQ. Para este autor, com efeito, as
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guagem. Todavia, como o afirmamos inicialmente, este caminho ndo

¢ ficil e, menos otimista do que Santo Agostinho, Isidoro de Sevilha e

muitos outros durante toda a Idade Média acabario por reduzir a fibula

a um discurso vio (subordinado essencialmente ao delectare) e falacioso,

uma vez que assenta numa imiragio das coisas que distorce a realidade,

ou seja, uma vez que € sobretudo arte contra natura do fingimento's. Eis

16.

fibulas, mentiras convencionadas (faki professionem), dividem-se em duas categorias:
as que tém por objetivo o tinico prazer do cuvide devem ser banidas do “sanmedrio da
sabedoria”; das que incitam A vircude, devemos essencialmente reter “as que tém como
base fundamental a verdade, apesar de esta apenas transparecer através do véu didfano
da ficgdo” (I, 2). A metdfora txtil volta assim a surgir ligada A idéia de representacio
(alegbrica ou outra) como forma de proteger os mistérios sagrados, deslumbrantes e
potencialmente mortais, dos olhares indiscretos, profanos e profanadores dos ndo-ini-
ciados. Dai o fato de Mactébio endurecer o seu discurso quando condena a degradaciio
do Divino (inefivel e ircepresentivel por narureza) através de puros simulacros icono-
grificos, ou seja, através de uma rerérica da ornamentagio caractetfstica da Antigiiidade
{Commentarii 1, 2). Sobte as complexas mas fascinantes relaghes entre teologia e ktera-
tura na Idade Média e as ténues fronteiras que separam a concepgdo sagtada {c legitima)
da ficgio e da merdfora da sua sombra maléfica que emana da fibula pagi, remetemos
para o aliciante ensaio de LEUPIN, Ficvion et incarnatio, ap. cit.

“Os poetas designaram as fibulas pelo fato de serem contadas, porque nio sio agoes
sucedidas [de fato], mas inventadas tio semente pelo discurso. Por isso, foram in-
twroduzidas, para que algum aspecro da vida dos homens fosse compreendida pelo
didlogo entre si de animais mudos ¢ imaginados. Os poetas compuseram algumas
com o fim de deleitar, outras com o fito [de definir] a namreza das cojsas e outras
fainda] para os costumes dos homens. Por exermnplo, Plauto e Teréncio compuseram
[fibulas] tais como aquelas que os aurores ordinariamente afirmam serem feiras para
o deleite; [os poetas também] conceberam fibulas para a natureza das coisas, como o
“Vulcano Coxo’, porque de acordo com a natureza a chama nunca ¢ direita, como [nio
o €] aquela besta de trés formas. Para os costumes, [hd aquelas] como em Horicio, do
rato que dialoga com o rato e da doninha [que fala) com a pequena raposa, [compos-
tas] para que se obtenha um sentido verdadeiro através de uma narrativa inventada,
executada com esse objetivo, Donde tais sdo as fibulas de Esopo, relatadas com fins
marais, assin como no Livre dos Juizes [9,8], onde os lenhos buscam para si um rei ¢
falam com a Oliveira, 2 Figueira, o Arbusto € o Framboeseiro, Isso é por inteiro inven-
tado cerramente para os costumes, 2 fim de se atingir o assunto que se tem em vista
por meio de uma narragio seguramente inventada, mas de verdadeira significacio.”
(Fabulas poetae a fando nominaverunt, guia nom sunt res factae, sed tantum loguends
Jiciae, Quae ideo sunt inductac, ur ficrorum mutorum animalium inter se conloguio ima-
£0 quacdam vitae hominum nosceresur [...J. Fabulas poetae quasdam delectandi causa
Jimxerunt, quasdans ad naturam verum, nonnullas ad mores bominum interpretati sunt.
Delectanei causa fictas, ut eas, quas vulgo dicunt, vel quales Plantus e+ Terentins conpo-
suerunt. Ad naturam rerum fabulas Jingunt, ut Vulcanus clandus, quiz per naturam
RUIGUAM Tectus est ignis, ut illa triformis bestia [..]. Ad maves, ut apud Horatinm mus
loguitur murs e musiela vulpeculae, ut pev navrationem fictam ad id quod agitur verax
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a ficgdo pagi como a mais degradada de todas as formas de representa-

¢ao discursiva:

“Pois as histérias sdo acbes verdadeiras, que [de fato] aconteceram; os argu-
mentos, embora ndo tenham acontecido, podem, todavia, acontecer; as fabulas,
setn divida, sio fagbes] que ndo aconteceram, nem podem acontecer, porquanto
580 contra a narureza.” "’

8 se,

Se, ja 4 partida, a fibula se insinua como mero vaniloguinm'
no imagindrio lingiiistico que lhe estd subjacente, representa, por defi-
ni¢io, o discurso da Queda e da corrup¢io da Humanidade; se emer-
ge invariavelmente sob o signo do desvio em relagio A propriedade das
palavras e das coisas; se, por conseguinte, nunca pode pretender dizer
o Real e enunciar a Verdade {quando muito limitar-se-4 2 apontar para
uma verdade moral), compreende-se que, quando esta mesma fdbula
comega, a partir de finais do século XI (a célebre Chanson de Roland,
por exemplo), a ousar manifestar-se numa das formas mais degrada-
das da linguagem, ou seja, numa das formas mais afastadas em relagio
3 Lingua sagrada e primordial que emanara do Verbo (o hebraico), o
andtema que recaia sobre a ficgio se torne mais terrifico ainda. A emer-
géncia do romance, enquanto lingua (lingua materna, ou seja, lingua do
desejo por exceléncia, que Dante procurard legitimar no seu De Vidpari
Eloquentia®) e dicgio narrativa ¢ poética, implicava assim, de antemio,

signifecatio referatur. Unde et Aesopi tales sunt fabulae ad morum finem relatae, vel sicur
in libra Tudicum (9, 8) ligna sibi regem reguirunt et loquuntur ad oleam et ad ficum et ad
vitewm et ad vubumn; guod totum wtigue ad mores fingttur ut ad rem, qude intenditur, fictd
quidem naratione, sed veraci significatione veniatur [...] (Ezimologias., 1, 40, 1-6).

V7. Nam bistoriae sunt res verae quae factae sunt; argumenta sunt quae etsi facia non sunt, fievi
tamen possunt; fabulae vero sunt quae nec faciae sunt nec fieri possunt, quia contra natu-
ram sunt (Ftim., 1, 44, 5).

18. Para um mais amplo aprofundamento dos meandros doutrinais que envolvem os pe-
cados da lingua na Idade Média, remetemos para o incontornével ensaio de C. CASA-
GRANDE ¢ 5. VECCHIOQ, Les péchés de Iz langue, Paris, Cerf, 1991

19. Sobre esta questio, remetemos para os interessantes ensaios de R. DRAGONETTI,

“Dante face 3 Nemrod. Babel mémoire er miroir de 'Eden?”, Gritigue, 387-388, 1079,
pp. 698-706 ; E.VANCE, “Désir, rhétorique et texee. Semences de différence: Bruner
Latin chez Dante”, Podtigue, 42, 1980, pp.r37-155 ; R. A. SHOAFE Dante, Chaucer, and ,
the currency of the word: money, images, and references in late medieval poetry, Norman
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um trabalho metapoético e metalingiifstico com vistas 4 sua plena legi-

timacdo enquanto lingua/linguagem e forma de representagio simbéli-

ca (enquanto suporte ¢ veiculo de uma verdade vélida sobre o mundo e

sobre a prépria linguagem) e discursiva (a ficgio),

Se dificilmente se chega 4 redengio a partir da fibula escrita em

verndculo® (fibula que resulta, além do mais, de um amdlgama de tra-

20.

{Oidaoma},Pilgrim Books, 1983; M. DANES]; “Latin vs romance in the Middle Ages:
Dante’s De vnlgari eloguentia revisited”, em Latin and romance languages in the early
Middle Ages, Nova York, Routledge, 1991, pp. 248-258; A. MAZZOCQ. Linguistic theo-
ries in Dante and the humanises. Studies of language and intellectual bistory in lote medie-
val and early renaissance Italy, Leiden/Nova York/Coldnia, E. ]. Brill, 1993.

O problema que se coloca ao verndculo reside, como o afirmamos hi pouco, no seu
estatuto e prestigio em relagio 2 una lingua mais préxima da sacralidade come o Latim.
Nézo admira, por conseguinte, que os textos (literdrios e nio s6) desenvolvam vdrias
estratégias (nos prélogos iniciais ou intercalados, no decorrer das narrativas efou nos
epilogos) para legitimar esta iingua de modo a estabelecer a sua propria aucoridade/
verdade discursiva. Nesta perspectiva, ¢ particularmente interessante o Mystére o Adum
(Ordo representationis Ade, P AEBISCHER (ed.), Genebra/Paris, Droz/Minard, col.
Textes Litéraires Frangais), drama paralitirgico que data de meados do sécule X171, na
medida em que encena um bilingiiismo com um valor estrutural, estruturante (o latim
enquanto suporte da gremmatica e emanagio mais tangivel da verdade abrange a esfera
dos elementos litirgicos ¢ inserugdes diddricas, ocupando o verndculo quase todo o es-
pago destinade ao didloge) e simbdlico, centrando-se a pega, toda ela, na problemdtica
da representacio. Nde somente da representacio teatral, mas dos poderes ¢ limites da -
representagio que cabe a cada wima das linguas assumir ou ndo. Assim, o drama joga-se
em dois niveis simuledneos de desfasamento em relagio a uma suposta unidade original:
por um lado, enquanto pega, o Myszére desvenda-se, 4 partida, como um desvio, uma
sranslatio, em relacio a um acontecimento mitico e primordial que o episédio bibiico,
por sua vez, relatara. Por outro lado, numa primeira abordagem, o remance, enquanto
lingua prépria da humanidade, define-se, de acordo com 2 tradigio, como um acidente
temporal associado a urma degradagiio motivada pelo desejo, face ao latim que, apesar de
tudo, continua a encerrar ¢ veicular uma saber intemporal e através do qual, sub-repri-
clamente, o poeta {nomeadamente no prélogo ¢ nas didascilias cénico-diddticas) pode
insinuar a sua #uctorizas. A impropriedade lingiiistica &, come seria de esperar, encarnada
essencialmente pelo Diabo, que, ao dirigir-se a Eva, utiliza um disousso predominante-
mente metafdrico, discurse da sedugio, sensitivo e carnal, que perverte os fundamentos
¢ objerivos da rerdrica cldssica. Verifica-se assim, nesta passagem, a clara analogia entre
usurpacio satdnica da proprietas lingiilstica, de esséncia divina, pelo uso da merdfora
ligada a0 poder sugestivo ¢ 4 sensualidade que ernana do verndculo (ingua da rentagio),
€ a ruptura no seio da humanidade nos limiares da Queda. No entanto, nio deixa de ser
notivel o fawo de, nos dltimos versos da pega, a salvagio cristica e o Juizo Final com a
promessa de ressurreigio da Humanidade serem anunciados, respectivamente, por Isafas
e Nabucodonosor (figuras emblemiticas da Lei, da Tradico), em remance ¢ j& ndo em
latim (v. 913 sgs): ou seja, progressivamente, € através de uma cerra maiéurica que o did-
logo possibilica, o verniculo autonomiza-se, reabilita-se e {auto)legitima-se, emergindo
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digbes culturais — contos de origem bretd ou oriundos da Antigiiidade
cldssica, do folclore ou do saber erudito — distorcidas na névoa de uma
irrecuperdvel e inconfrontdvel oralidade que ofusca e ameaga 2 Ordem
do universo ditada e propagada pela ideologia cristd), um dos modos
mais acessiveis ¢ comodos de legitimacio consiste em exorcizar o es-
pectro da fibula e colocar de antemao a narrativa sob o signo da ordem
gramatical ditada pelo discurso histérico, um discurso que a cangio de
gesta pretende idealmente re-presentar. E o caso de Jean Bodel, quan-
do, no prélogo da gesta carolingia que se prepara para contar (veja-se
passagem citada em epigrafe) — La chanson des Saisnes [finais do sécu-
lo XII] —exclui do seu registro li conte de Bretaigne, ou seja, a matéria
artyriana veiculada pelo subversivo romance de cavalaria que rebaixa
através dos atributos de vain ¢ plaisant, bem como a matéria antiga (ro-
mance de Alexandre, de Tréia e de Enéias que datam da primeira meta-
de do século XII e que, mesmo sendo suporte ¢ veiculo de urna verdade
moral — Cil de Rome sont sage et de sens aprendant — nunca podem aspi-
rar a enunciar o Real?'}, para subordinar a sua escrita 3 dicgio épica, ou
seja, histdrica, enraizada na verdade testemunhada dos fatos (o atributo
lexical voir significa em francés antigo ao mesmo tempo “verdadeiro” e
“ver”). Nio admira assim que um dos fopei mais recorrentes no romance

como na cangio de gesta consista justamente em afirmar esta verdade

como a lingua privilegiada da Revelagio ¢ Encarnacio divinas, ou seja, nio apenas como
lingua do desejo {sensual e poético), mas também, ¢ nessa mesma qualidade, como vel-
culo por exceléncia da redengio {sobre este texto enquanto auréntica poética da Queda
e da Redengio, remetemos para as interessantes reflexdes de E. VANCE, Marvelons sig-
nals: poetics and sign theory in the Middle Ages, Lincoln/Londres, University of Nebraska
Press, 1986, pp. 184-209). Como vemos, ndo estamos aqui muito longe do estaturo que
Dante atribuird & palavra e & poesia, termos pouce distintos, alids, nos primeiros capi-
tulos do De vulgari eloquenria. Nesse volgare illustre que tenciona dar {ou restiruir}
Irdlia, Dante vé, com efeito, uma lingua sem mediagbes convencionais, emanagio pura
do ser e da alma, andloga, por conseguinte, 3 lingua paradisiaca falada por Addo. Se o
drama da palavra depois da Queda e de Babel foi o de v enraizamento da linguagem
no particular dentro do qual se fragmenta inelutavelmente, na ¢ pela pocsia ela pode
reencontrar a sua esséneia universal, ecuménica, criadora.

21. Sobre esta problemdtica, remetemmos para a coletinea de estudos reunidos e organizados
por E. BAUMGARTNER e L. HARF-LACNER, Enzre fiction et histoire: Troie et Rome
ati Mayen Age, Patis, Presses de Ja Sorbonne Nouvelle, 1997.
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testemunhal da essoire, denegrindo toda a tradigio oral veiculada e cor-

rompida por jograis sem escripulos. E o que acontece em Aol (séculos

XII-XII), que se inaugura com a referéncia, altamente simbélica, ao

tempo da Criagdo no qual a narrativa épica procura, implicita e ideal-

mente, enraizar-se*?;

22.

Signor, or escoutés, que Diens vos soit amis

L3 rois de sainte gloire qui en la erois fie mis,

Qui le ciel et le teve et le mont establi

Ls Adan et Evain forma et benei !

Canchon de fiere estoire plairoit vos a oir ?

Laissiés le noise ester, si vos traiés vers mi.

Cil novel jougleor en sont mal escarni :

Por les fables qu'il dient ont tout mis en obli ;

La plus veraie estoire ont laisiet et guterpi :

Je vos en divai une qui bien fait a cierir,

A tesmoig en traitole maint franc home gentil
Et maint duc et maint conte et maint riche marchis.
N’est pas a droit joglere qui ne set ices dis,

Ne doit devant baut home ne aler ne venir ;

Téus en quide savoir qui en set molt petit,

Muis je vos en dirai qui de lonc lai apris.

Il ot en douce France un boin roi Loeys,

St fu fieus Karlemaigne qui tant resné conquist,
Quii de tant viche roi la corone abati (vv. 1-19)%.

Repare-se todavia que, se o tempo da Criagdo aponta para um ideal simbiético, para
um Referente primordial ¢ supremo no qual sonha enraizarse o sentido da canciio
de gesta, j4 a presenca de Adio ¢ Eva poderd veicular o espectro da cisdo diabdlica (no
sentido préprio, ou seja, etimolégico, do termo) que introduz um profundo rasgo na
visio simbdlica do mundo e da lingtagem, um rasgo que a poesia em lingua verndcula
procafa 40 mesmo tempo exorcizar e celebrar.

23. J. NORMAND e G. RAYNAUD (eds.), Paris, Didot, Sociéré des Anciens Textes Fran-

cais, 7, 1877. B intetessance observar, através desre prélogo, que a poesia épica se apre-
senta geralmente como ruptura (ou distanciamento) em refagio ao wumulto (destozrber,
tensent, noisend) e ao indiferenciado babélico (veiculado pelas vozes ruidosas do piblico
e dos jograis), que distorcem o conto ¢ mancham a limpidez da sua mensagem, ao
funcionarem como um ecri que faz obstdculo 4 emergéncia da verdade ficcional, Neste
sentido, o surgimento do canto épico implica sempre um regresso a0 siléncio — am
siléncio de certo modo matricial — no qual se purifica ¢ do qual pode renascer a palavra
poética. Sobre o extenso campo seméntico relacionado com a polimorfa neise (o rul-
do) que envolve a narrariva medieval, veja-se o artigo de N. ANDRIEUX-REIX, “Les

SIGNUM
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Veja-se também o célebre prélogo do primeiro romance do célebre

Chrétien de Troyes, Erec et Enide (circa 1170):

D’Erec, le fil Lac, est Ii conses,

Que devant rois et devant contes

Depecier et corronpre suelent,

Cil qui de conter vivre vuelent.

Des or comancerai | estoire

Qui oz jorz mes ievt an memoire

Tant con durra crestiantez;

De ce sest Crestiiens vantez (vv. 19-26)%.

Repare-se igualmente no incipit da Manekine (primeira metade
do século XIII) de Philippe de Rémi, onde o poeta tenta conciliar o
principio de prazer (delitier, v. 2), inerente 4 ficcdo romanesca, com
a integridade da palavra poética (condenagiio dos jograis, encarnagio
dos pecados capitais), que se legitima na ﬁll‘l(}éo quase inicidtica que

reivindica para si:

Ce nest conrtoizie ne sem

De nul conteeur destourber.
Autant ameroie tourber

En un marés comme riens dive
Devant aucune gent qui dire,
DYenvie, d’orgueil sont si plain
Que tenu en sont pour vilain.
Par tel gent sont tuit revelé

Li mal qui amont sont levé;

Car du bien qu'ils sevent se paisent.
Et pour chou que il poi me plaisent,
Leur voel, anchois que je commans
La mater de mon romans,

bruits ec la rumeur: nodse au Moyen Age”, em Er cest la fin pour quoi sommes ensemble.
Hommage & Jean Dufonrner. Littérature, bistoive et langue du Moyen Age, Paris, Cham-
pion, 1993, v. 1, pp. 89-99. Sobre os diversos matizes do siléncio na literatura medieval,
remetemos para as nossa reflexoes: C. CARRETOQ, Figuras do siféncio. Do interidito &
emergéncia da palavra no texte medieval, Lisboa, Estampa, 1996.

24. M. ROQUES (ed.), Paris, Champion, C.EM.A, 1981.

ARTICOS INENDTTOS
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Priier de ci que il sen voisent,

Ou qu'il ne tencent ne ne noisent,

Car biaus contes si est perdus,

Quant il Kest de cuer entendus,
Meismement a chiaus qui loént (vv. 10-27)%

Alguns poetas mostram-se mais radicais ainda quando, optando
por fazer tibua rasa de toda a tradicio poética anterior (lirica como
romanesca ou épica), tentam exibir a autenticidade das suas narrativas
e construir 2 legitimidade do seu discurso através de uma colagem ao
registro moral da literatura exemplar, edificante, sendo ¢ maravilhoso ¢
o inverossimil inerentes & ficcio circunscritos e autorizados, neste caso,
pela prépria tradigio cristd (veja-se, por exemplo, a fungio do milagre
nas narrativas épicas). Longe da fibula e da mentira, a narrativa apre-
senta-se entio como uma aqenture véritable necessariamente proveitosa,
uma vez que, através dela e do pathos que engendra, o leitor se purifica,
podendo aspirar 4 redencio:

Maint ont mis leur temps et lenr cures
En fables dire et aventure;

Li uns dit bourdes, Fautre voir,
Si com il sevent concevoir;

Li uns de Gauvain nous raconte,
Lavrre de Tristan fet son conte;
Li uns d’Yaumnont et d'Agoulant,
Liautre d'Olivier et de Rollant,
De Perceval, de Lancelot;

De Robichon et d'dmelot

Li anquant chantent pastourelles;
Li autre dient en vielles
Changons royaus et estempies,
Dances, noctes et baleries,

En leiist, en psalterion,

Chascun selone sentencion,

Lai diamours, descors et baludes,

25. Lamanckine. Roman du XIIT sidcle, H. SUCHIER (ed.), em Oenures complites de Philippe
de Beanmanoir, Paris, Société des Anciens Textes Francais, vol. I, 1984-85,

SINGNITM
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Pour esvatre ces genz malades,

En tiex truffes leurs temps despendent,
Qu'a nule autre chose n'entendent [...5.
Quer, aver le bon examplaire

Qulen en of, doit miex anssi plaire

Chose qui est vraie prouvee

C'unne mengonge controuvee.

Pour ce mest il volenté prise

Que je vous conpre et vous devise,

En lieu de mengonge et de fable,

Une aventure veritable

Molt estrange et molt merveilleuse.

La matire en est molt piteuse [..] {vv. 1-20; 31-40)%,

A ficgao da verdade (e a verdade da ficgio) chega a assumir, por
vezes, os contornos de um auténtico mito de fundagio. Se é possivel
definir a eficicia de um ropos a partir da sua capacidade em encontrar
(retérica da inventio) e reenviar constantemente para os lugares-comuns
do re-conhecimento onde reside uma (u)tépica origem da significacio,
nada melhor entio, para garantir a veracidade de um conto, do que
transformé-lo no espago onde a prépria realidade se enraiza e se revela.
E assim que um texto como a Prise d' Orange (finais do séeulo XIT) fun-
da sua autenticidade textual convertendo o local (ficticio) onde os he-
r6is épicos foram sepultados numa espécie de lugar santo que o leitor ¢
convidado a visitar, para testemunhar a veracidade da narrativa contem-
plando as armas/reliquias que al permanecem. Neste constante vaivém
legitimador entre o poema que reinventa a realidade, que por sua vez ¢
chamada a acreditar/autenticar a ficgdo, a cangio de gesta deixa de ser
mera comemoracio de um passado (no qual se funda a integridade da
comunidade poética) para se tornar numa auténtica liturgia épica com
o seu pantedo préprio de herdis/santos fundadores, as suas reliquias e as
suas peregrinagoes aos lugares sagrados (4 imagem de Saint-Gilles), cria-

dos ¢ celebrados por uma mesma escrita ficcional:

26. J. MAILLART, Le roman du comte d'Anjou, M. ROQUES (ed.), Paris, Honoré Cham-

pion, 1931
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Qéz, seignor, gue Dex vos beneis,

Li glorieus, i filz sainte Marie,

Bone changon que ge vos vorrai direl

Ceste west mie d orgueill ne de folie,

Ne de mengonge estrete ne emprise,

Mes de preudomes qui Espaigne conguistrent,
Icil le sevent qui en vont a4 Saint Gile,

Qui les ensaignes en ont veil a Bride:

Lescu Guillebme et la targe florie,

Et le Bertran, son nevewn, le nobile,

Ge cuit mie que ja clers men desdie

Ne escriptitre quien ait trové en livre (vv. 1-12)%.

VENERAGCAO, IRREVERENCIA E PROFANACAO:
RETORICA DAS FONTES E EMERGENCIA DA AUCTORITAS TEXTUAL

Com o progressivo, mas inelutivel, esboroamento do imaginirio

feudal enraizado na integridade da palavra na qual assenta, por exemplo,

o pacto de vassalagem, ou scja, com a desagregacio do universo simbéli-

co em prol de umn universo cada vez mais subordinado ao império fala-

cioso € sempre mutivel do signo (que se reflete emblematicamente, a

partir de finais do século X1, na monetarizacio das relagbes sociais aos

mais diversos niveis, a qual atinge o seu apogeu na renascida cultura ur-

bana e mercantil), abate-se um descrédito cada vez maior sobre todas as

manifestagdes da cultura oral®. Se a reorganizagio do poder, cada vez

27.

28.

La prise d'Orange. Chanson de geste de la fin du XIF sidcle, C. REGNIER (ed.), Paris,
Klincksieck, 1986.

E impossivel esbogar, num cutto espago, uma bibliografia, mesmo que parcial, sobre
as diversas e profundas transformagées que afetam a civitizagio medieval essencialmen-
te a partir do séeulo XII. Assinalemos, por conseguinte, apenas alguns marcos para
um possivel roeiro: Acres du XXF Congrés de lp SMESP Le marchand an Mayen Age,
Nantes, Société des Historiens Médiévistes de Enscignement Supérieur Public, 1992;
J. W BALDWIN, ke scholustic culture of the Middle Ages, t000-1300, lllinois, Waveland,
19973 G. DUBY, Les trois ovdres on limaginaire du féodalisme, Paris, Gallimard, 1978; O.
LANGHOILM, Fronomics in the medieval schools. Wealth, exchange, value, money and
wswry according to the Pavis theological tradition - rzeo-1350, Leiden/Nova York/Colénia,
E. ). Brill, t992; The legacy af scholasticism in economic thought. Antecedents of choice and
pawer, Cambridge, Cambridge University Press, 1998 ; J. LE GOFE, Marchands et ban-
quiers ai Moyen .«‘I“ge, Paris, PUE 1956; IDEM, Pour un autre Moyen fige: temps, travail
et crlture en Oceident, Paris, Gallimard, 1977; IDEM, La bourse et la vie. Economie et
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mais centralizado a partir do reinado de Filipe Augusto em 1180, e da
justica® em muito dependem agora de uma cultura da escrita e de uma
progressiva laicizagio do saber, a ficcdo emergente em lingua verndcula
também ndo escapa a estas mutagbes. Doravante, jd ndo é suficiente rei-
vindicar a originalidade de um conto ou de uma estvire afirmando a sua
vinculagio a uma fonte fidedigna e consagrada, ou a partir do testemu-
nho presencial de um espectador privilegiado. O livro, no qual se cir-
cunscreve e se consagra um saber sempre recuperdvel e cuja antigiiidade
¢ permanéncia sio garantes, juntamente, claro estd, com o prestigio da
lingua em que fora escrito — o latim, subentende-se — da autenticidade
do contetido, torna-se, por si 6, imagem de uma fonte integra que au-
toriza € legitima a escrita ficcional. O conceito de inventio (de in-venire)
ganha aqui toda a sua fora de opos literdrio, uma vez que aquilo que
os poemas repetem até a exaustido (com maior ou menor originalidade
numa constante vatiacio sobre o Mesmo) é precisamente o ato de “ir ao
encontro” da verdade textual que remanesce na fonte livresca geralmen-
te delimitada e consagrada (qual reliquia ficcional, como tantas outras
na Idade Média) pelo espago de um qualquer mosteiro. Sesia fastidioso
enumerar, mesmo que parcialmente, as obras que se fundam nesta es-
tratégia retérica. Recordemos apenas, No UNIiverso romanesco, o caso de
Cliges (circa 1176), onde a wranslatio imperii surge subordinada a uma
translatio studii. No prologo desta obra, poder secular e conhecimento
deixam todavia de ser transmitidos exclusivamente por principes ou sa-
cerdotes (a primeira fungio - a Soberania - na éptica dumeziliana) para
serem conflados  cavalaria arturiana e preciosamente recolhidos e guar-

dados pelo romance, ou seja, pela prépria ficgdo enquanto instituicao,

religion au Moyen Aﬂge, Paris, Hachetwe, 1986; R. de ROOVER, Lz pensée deonomique
des scolastiques, doctrines et méthodes. Conférences Albert-le-Grand 1970, Monuréal/Paris,
Institut d'Erudes Médiévales, ]. Vrin, 1971. Sobre 2 confluéncia entre a visio mercantil e
monetdria dos signos e a identidade singular da narrativa medieval, remetemos para as
reflextes que tecemos ao longo da nossa dissertagdo de doutoramento: C. CARRETO.
O mercador de palavras ou as encruzilbadas da escrita medieval (rroo-r270), Lisboa, Uni-
versidade Aberta, 2003 (texto policopiado).

29. Sobre esta questio central, remeremos para o ensaio de H. BLOCH, Medieval french
literature and law, Betkeley/ Los Angeles/ Londres, University of California Press, 1977.
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num gesto que nio podia deixar de ser visto como eminentemente sub-
versivo e ameagador. Apelidar estas fibulas de vis (Jean Bodel, por exem-
plo) consistia, sem divida, numa forma de controlar e exorcizar este po-
der virtualmente transgressor que a fibula breti se outorgara enquanto
translatio privilegiada e algo sacrilega de uma fonte livresca primordial®:

Ceste estoire trovons escrite,
Que conter vos vuel et retraive,
Fn un des livres de Faumdive
-Mear seignor saint Pere a Biauvez;
De fa fis li contes estrez
Qui tesmoingne l'estoire 2 voire:
Por ce fet ele mialz a croive.
Par les fivres que nos avons
Les fez des anciens savons
Ei del siegle qui fu jadis.
Ce nos ont nostre livre apris
Qu'an Grece ot de chevalerie
Le premier los et de clergie,
Puis vint chevalerie & Rome
Et de la clergie la some,
Qui or est en France venue.
Dex doit quele i soit maintenue [...] (vv. 18-34)%,

No universo épico, refiramos apenas o caso de Berte as grans pics,
de Adenet le Roi (1273-1274), particularmente interessante na medida
em que, para reforgar a credibilidade da sua histéria, o poeta faz con-
vergir as descricdes espago-lemporais precisas (que conferem maior rea-
lismo 4 ficcdo) com os #9poi do renascimento primaveril da natureza e
com o conceito gramatical de retidio que se projeta no percurso que
conduz o autor a0 mosteiro de Saint Denis em Paris. E neste espago

(espago da sagragio régia por exceléncia, no qual é a prépria escrita épi-

30. Sobre esta questio, vejam-se as consideragtes de D. KELLY, “Romance and the Vanity
of Chrédien de Troyes”, em K. e M. S. BROWNLEE (eds.), Rowance: generic trans-
Jormazion from Chrétien de Trayes to Cervantes, Hanover (New Hampshire), University
Press of New England, 1985, pp. 74-89.

31. A. MICHA (ed.), Paris, Champion, 1982.
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ca que renasce através da sua consagragdo} que um monge lhe mostra
(a dimensio do testemunho visual € extremamente forte) o livio que
contém a vera estdria dos pais do imperador Carlos Magno, que o poeta
se encarrega (supde-se) de copiar. Este prélogo mostra claramente que
aceder ao Livro ¢ agora uma forma supetior e privilegiada (logo extre-
mamente ritualizada) de aceder ao Real, uma vez que nio se trata ape-
nas de contar uma histéria, mas sim a Hist6ria, ou seja, de alcangar as
origens (até entio inéditas, segundo Adenet le Roi) da linhagem caro-
lingia e, por conseguinte, a pré-histéria primordial ¢ oculta dos signos
que constituem a histéria factual. Por outras palavras, como o sugere o
poeta no final do prélogo, ler esta cangio de gesta implica uma inicia-
cdo através da qual o leitor é introduzido nos mistérios deslumbrantes
da significacio, nos mistérios do préprio Tempo:

A Fissue d’Avrill, un tans dowg et joli,

Que herbeletes pongent et pre sont raverdi

Er arbrissel desivent queil fussent parflori,

Tout droit en cel termine gue je ici vous di,

A Paris [z cité estoie un venredi:

Pour ce quil ert devenres, en mon cuer massenti
K'a Saint Denis iroie por priter Diew merci.

A un moine courtois, con nonmeir Savari,
Macointai telement, Damedien en graci,

Que le livre as estoire me moustra et g1ivi
Lestoire de Bertain et de Pepin aussi
Conment nen quel maniere le lion assailli;
Aprentig jougleour et escrivain mari,

Qui Pon de lieus en lieus ¢a et la conqueilli,
Ont l'estoire fausse, onques mais ne vi si.
Hinecqutes demorai de lors jusquan mardi
Tant que la vraie estoire emportai aveec mi,
Si comme Berte fu en la forest par [,

Ou mainte grosse paine endura et soufri,
Lestoire iert si rimee, par foi le vous plevi,
Que li mesentendant en seront abaudi

Et li bien entendant en seront esjoy (vv. 1-22)%2.

32, A, HENRY (ed. critica), Genebra, Droz, 1982.

ADTTIAMNAC INTETNMTTAC
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Todavia, como o sugeriam os Soliléquios de Santo Agostinho, os
limiares entre fallax e mendax, entre 2 mentira na verdade ¢ a verdade
da mentira, sdo extremamente ténues e enganadores. Quem estd mini-
mamente familiarizado com a leitura de textos medievais sabe perfeita-
mente que todo o cuidado a ter em relagio as fontes (autoria, autenti-
cidade, etc.) é pouco. Sabe também, ¢ com maior razio ainda, que um
autor que se multiplica em argumentos para assegurar a veracidade da
sua escrita ¢ sempre suspeito, tornando-se naturalmente mais suspeito
ainda quando se arroga em tnico detentor da verdade que conta. No
jogo da ficgdo, o paradoxo do mentiroso ¢, como nio podia deixar de
ser pela prépria natureza do discurso em questdo, ainda mais poderoso:
se o romance bretio é demasiado fantasista para nio esconder uma ver-
dade mais profunda que se oculta por detrds do véu da listera ficcional,
j4 o romance dito “realista” dos séculos XIII ¢ XIV ¢, como o veremos
a seguir, demasiado real e verossimil para ser verdadeiro e inteiramente
credivel enquanto fonte. Se o maravilhoso pagio ofusca pelo seu radi-
cal afastamento em relagfio ao universo conhecido, a multplicagio dos
dispositivos miméticos conducente A criagdo de um poderoso e eficaz
“efeito de real™ ofusca através desta mater falsitatis que engendra uma
semelhanca — um simulacro — da realidade (voltaremos a esta questio

mais tarde). A referéncia is auctoritates consagradas pela tradigio par-

33. A expressio deve-sc 2 R. BARTHES a propésito dos pressupostos ideolégicos e lingiifs-
ticos nos quais assenta o discurso auto-referencial da histéeia: “Le discours de Phiscoire”,
Podtique, 49, 1982, p. 20. Sobre esta complexa problemdrica, vejam-se também, en-
tre muitas outras possiveis, as reflexdes de M. ACCARIE, “Récit et vérité”, em Kazo.
Cahiers du Centre d Erudes Médigvales de Nice, 15, 1998, pp. 5-34; P L. ALLEN, “A Frame
for the text? History, literary theory, subjectivity; and the scudy of medieval literature”,
Lxemplaria, 3, 1, 1991, pp. 1-25; R. BELON, “Réalité, thétorique et récit: 'espace ro-
manesque dans le Roman de Renar?’, em Provinces, végions, terrairs an Moyen Age: de la
#éalité & Limaginaire (Actes du Colloque International de Rencontres Européennes de
Strasbourg), Nancy, Presses Universitaires de Nancy, 1993, pp. 167-185; B. CASSIN, “Du
faux ou du mensonge i la fiction {de psewdos 3 plasma)”, em Le plaisir de parler: iucles
de sophistique comparée (Actes du Colloque de Cerisy), Paris, Minuit, 1986, pp- 3-29; Ph.
LACOUE-LABARTHE, “Mimesis and wruch®, Digcrivics, 8, 1978, pp- 10-23; P MATA-
RASSO, Recherches historiques et littéraires sur Raoul de Cambrai, Paris, Nizet, 1062; R.
MORSE, Truth and convention in the Middle Ages. Rbetoric, representation, and reality,
Nova York, Cambridge University Press, 1991; P ZUMTHOR, “Le texte médiéval et
Phistoize: propositions méthodologiques”, Romanic Review, 64, 1973, pp. §-14.

STGNUIM
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ticipa desta mesma dinimica de ocultagio/revelacio. Como o afirmara
R. Dragonetti numa obra cujo titulo ¢ por si sé revelador (Le mira-
ge des sources: Lart du faux dans le roman médiéval), o poeta manipula
constantemente as fontes: convoca-as, venera-as enquanto paternidade
textual legitimadora, para, a seguir, melhor as desconstruir e sepultar.
Variagio poética em torno de um crime edipiano que permite justa-
mente a emergéncia, no século X1I, da modernidade literdria €, com ela,
a emergéncia de uma auctoritas literdria que comega a reivindicar a sua

plena originalidade:

Eerire, pour un autenr médidval, west-ce pas avant tout se référer aux réserves
d'une tradition dont les textes sécrivent les uns dans les autres, copies de copies faisant
patimpseste et la compilation sous la surface de Uécriture actuelle, par oi le scripteur
relit [ancien dans le nowveau, et inversement, ans distinction histovique? [...J Il arrive
par exemple que tel ou vel écrivain, pour faire valoir clandestinement sa propre mairi-
se, se convre de Vauctoritas pour mieux la subvertiv, voire la congédier, quitte & creuser,

avec toute la dévotion requise, la tombe du maiire véndré >

Veja-se o emblemdtico prélogo de um romance como Guillzume
d'Angleterre (meados do séeulo XII):

Crestiens se viant antremestre,
Sans rien oster et sans rien mestre,
De conter un conte par rime

Ou consonant ou lionime,
Auwssin com par ci loun me taille,
Mags que par low conte san aillie;
Jt autre garde ni prandra,

La plus droite voie tendra

Qu’il onques la puisse tenir,

Si que tost puisse a fin venir.
Que les estoires d Anglererre
Voudroit ancerchier et anguierre
Une qui molt feit bien a croirre,
Por ce grie plaissant est et voire,
An troveroit ¢ Seint Esmont;

34. DRAGONETTL, Le mirage des sources, ap. cit., p. 41.

ARTICOS INEMTTNOR
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Se nus man demande ke non,
La laille gueirre se il viaut (vo, 1-17)%,

Esta passagem redne todos os zopoi que conferem legitimidade 2
escrita: a continuidade/integridade da narrativa em relagio 4 sua fonte
(veja-se o ideal aristotélico de justa medida, de meio termos: v. 2), o
ideal de retidio que confere incontestdvel gramaticalidade ao conto (/
plus droite voie), a presenca de uma fonte enraizada na estoive, logo, no
principio de veracidade testemunhada que compensa uma simples es-
tética lidica (plaissant est et voire), e, finalmente, a identificacdo dessa
fonte a um livro (situado na abadia inglesa de Santo Edmundo), para
o qual o poeta reenvia quem quiser dar-se ao trabalho de confirmar
a autenticidade da sua narrativa. Contudo, a verdadeira natureza do
jogo que preside a esta estratégia retdrica ¢ surpreendentemente revela-
da no final do romance, quando o poeta, sem que qualquer necessida-
de de ordem narrativa a tal o obrigasse, desconstréi radicalmente seu
préprio discurso (lancando assim profundas dtvidas sobre a prépria
trajetéria dos herdis ao longo do conto ¢ diferindo constantemente o
acesso ao sentido, ndo obstante a promessa inicial em torno do con-
ceito de retidio), fazendo da fonte primordial uma pura miragem, ou
mesmo, uma pura e declarada mentira. A faldcia poética volta a perder-
se voluntariamente no abismo do mendacium, nos meandros da fibula
vi ¢ de uma tradigio oral 3 qual o leitor € secretamente convidado a
nao dar crédito algum:

Téle est de ce conte la fins,

Plus nan sai, ne plus wan i a.

La matiere si me conta

Uns miens compeins, Rogiers li cointes™,

35. A.]. HOLDEN (ed. critica), Genebra, Droz, 1988.

36. E bem conhecido o gosto (dirfamos mesmo a paixio} que a literatura medieval nutre
pelos jogos em torno dos significanies da linguagem (homonimia, homofonia, parono-
mdsia, etc, ou seja, aquilo que os tatados poéticos designam como retérica da anngm;-
nativ). Daf as perspectivas hermenéuricas de cariz psicanalitico {essencialmente na sua
vertente freudiana-lacaniana) terem sido das mais produtivas ¢ aliciantes na rentativa de
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Quii de meins preveome iert acointes.
Explicit la vie seint Guillaume qui fu rois dAngleterre (vv. 3102-06).

A ironia, signo de um distanciamento critico dos poetas em rela-
¢A0 avs mecanismos retdricos que constituem a narrativa, revela clara-
mente uma consciéneia aguda da escrita que, cada vez mais, encerra em
si mesma uma profunda, embora sempre discreta e implicita, reflexdo
metatextual ¢ metalingiiistica.

O prélogo do célebre Conte du Graal (Perceval) — circa 1181-1185 —
Ultimo romance de Chrétien de Troyes, ¢, deste prisma, um dos textos
poéticos mais emblemdticos no respeitante 4 evolugio de uma fibula
que se legitima através de uma constante manipulagio das fontes e das
auctoritates discursivas. A Pardbola do Semeador (Mateus, 13, 3-9; Mar-
cos, 4, 1-9, Lucas, 8, 4-8)¥, que o poeta desenvolve a partir da pequena
semente formada pela sentenga proverbial do primeiro verso®, constitui
o ornatus privilegiado para Chrétien elaborar uma teja extremamente
complexa de correspondéncias através das quais se tecem 0s contornos
indefinidos deste paradoxal romance. O objetivo deste incipit consiste

em fazer o panegirico do comendatdrio e destinatdrio da obra, o conde

desvendar os mistérios que se escondem por detrds da Gsters superficial e especular do
texto mcdi‘cvai (vejam-se os numerosos cstudos de autores tais como R DRAGONET-
TI, C. MELA, A. LEUPIN, J.-C. HUCHET ou H. REY-FLAUD). Dai também as
intimeras dificuldades que se levantam & tradugio destes poemas. Verso 3104 do excerto
citado é um exémplo paradigmadtico da ambigiiidade sintdtica e seméntica que decorre
do estatuto frisico do segmento # cointes. Se for considerado aposto do nome préprio
(Rogiers), sexve para caracterizar a personagem que trinsmitin a histéria ao poeta, de-
finindo-o como um conde (“A matéria [desta historial foi-me assim conmtada por um
amigo meu, Rogério o conde); contudo, pode rambém ser complemento direto do ver-
bo conza, significando entdo o préprio conto {"Assim me contou a matéria do conto um
amigo meu, Rogério”).

37. Relembremos apenas os versos iniciais: K7 petit sermme petir quelt,! Bt qui augues requeilliy
velt,! En tel lin sa sememee espandel Que Diex a cent double 1 rande;/ Car en terre qui riens
ne vals,/ Bone semence seche et fant./ Crestiens seme et fait semence/ Dun romans que il en-
commence, Frsi le seme en si bory lew/ Qu'il le fait por le plas prevddomel Qu'l soit en Lempire
de Rome./ Clest li quens Phelipes de Flandre,/ Qui valt mix ne fist Alixandre,/ Cil gue Uen dist
qui fu si buens (W. ROACH (ed.}, Genebra/Paris, Diroz/Minard, 1959 vv. £-15).

38. A sentenca proverbial representa, segundo a Poerriz nova de GEOFFROI DE VIN-
SAUE a mais notdvel das oito formas possiveis de iniciar uma obra (“"Assim os provér-
bios alumiam a obra” [Sic opus illustrant proverbial, v. 142).
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Filipe de Flandres, inserindo-se, por conseguinte, o discutso parabélico
na bem conhecida retdrica da capratio benevolentiae. Estabelece-se as-
sim uma primeira associacio entre a idéia de semente (seis ocorréncias)
que cai em solo fértil € a palavra poética que encontrari no principe o
terreno propicio para germinar e se multiplicar. Todavia, a homonfmia
contel comze (vv. 63-64) permite igualmente assimilar este solo fértil ao
proprio poeta, cuja missdo consiste em se delivrer (v. 68) do livio do
Conte del Graal que o conde lhe oferecera: sen delivier, ou seja, livrar-se
do molde aprisionador da fiterra do conro (do conde?) primitivo, visto
como uma fonte-origem incémoda e castradora (uma fonte que, ficti-
cia ou ndo, se torna alids pura miragem, sendo totalmente irrecupervel
pelo leitor/exegeta), efou libertar/atualizar, através da glosa poética, o
seu sentido oculto. Por intermédio da palavra evangélica, vislumbra-se
entdo uma terceira rede de isormorfismos em que a imagem da semente
remete simultaneamente para a capacidade de entendimento do con-
de” ¢ para a natureza transformacional (ou germinal) da poesia como
reescrita (natureza sugerida e exemplificada, desde o inicio, através da
amplificatio do préprio provérbio), ligando-se, imediatamente a seguir,
a nocdo de caritas (seis ocorréncias, ou seja, as mesmas que o vocibulo
semence), que se espelha exemplarmente na liberalidade, de contornos
miticos (referéncia a Alexandre, cuja imagem se projeta na do préprio
rei Artur), de Filipe de Flandres. Se o poeta ¢ semeador que dissemina
os germes da palavra poética no solo féril (a caridade) do principe, este,
a semelhanca de Deus, devera a cent doubles li rand|r]e (v. 4) as semen-
tes plantadas®. Assim, ao exaltar seu patrono, Chrétien nio somente

se glorifica a si préprio e 4 sua obra®!, como espera, sem divida, rece-

39. A "Paribola do Semeador” em Sdo Mateus termina precisamente com as palavras
“Aquele que tiver ouvidos, oiga” (13, 9).

40. Para uma andlise minuciosa das transfarmagtics sofridas pela pardbola no Prélogo de
Chrérien, remctemos para as interessantes observagdes de A CLEJ, “La parole et le
Foyaume: une variation romanesque sur un théme évangélique dans Li Contes def Graal
de Chrétien de Troyes”, Romanic Review, 78, 1987, pp. 271-290.

41. Como observara R. DRAGONET'TYL, Lz vie de Lz lettre au Moyen Age: le Conte du
Graal, Paris, Seuil, 1980, p. 111 : Le pandgyrique o0béit [...] & un mouvement circulaire ois I
dongtenr et le bénéficiaive sont pric dans wn rapport spéculaire tel que cest une sende et méme
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ber os frutos (espirituais: a fama, o renome; e materiais: monetdrios)
do seu investimento e da largueza/caridade do conde (pelo que reen-
contramos a dimensio do conte, oferecido ao comte, enquanto compte).
Mas, como acontece invariavelmente sempre que lidamos com o uni-
verso das representagdes, as coisas nunca sio tio lineares como parecem.
Com efeito, 0 jogo das homofonias cria um véu in-significante que mina
o discurso panegirico revelando as contradi{c)¢bes internas do prélogo
¢ do préprio romance. Por um lado, comparar a magnanimidade do
principe 4 de Alexandre ndo é for¢osamente elogio, uma vez que sio
sempre extremamente ténues as fronteiras que separam a liberalidade,
como ideal oblativo e simbélico, da prodigalidade como manifestacio
da superbia que conduz a dispersio do sujeito (e 4 dilapidagio da sua
riqueza)*, No caso do imperador grego, ¢ sabido que a pritica do dom
resultava, alids, de uma estratégia do poder situando-se nos limiares da
tirania®. Ora, neste simulacro de magnanimidade associado a uma arte
da seducio verbal reside precisamente a esséncia de Gauvain, eminente
representante do loges arturiano que a segunda parte do Conte du Graal
desconstréi totalmente através da imagem do mercador de palavras, do
sofista e do contador de fabulas vis*. Fazer a apologia de Filipe de Flan-

chose pour le romancier que de se glovifier soi-méme et d'exalter son donatenr. Lantre west
dorne qu'nne image du méme.

42. Tivemos a oporunidade de abordar mais longamente esta questéio na conferéncia pro-
ferida no Semindrio Internacional sobre Os Pecados Capitais na Idade Média, organi-
zado pelo GT de Estudos Medievais da ANPHU/RS (13-15 de Setembro de 2004} C.
CARRETO, “Para uma rerérica do pecado: avareza e economia da redencio na literatu-
ra medieval - séculos XII-XI11".

43. Depuis louvrage de Paul Meyer sur Alexandre le Grand dans la littéracure frangaise du
moyen dge, i west plus nécessaire de démontrer que la largesse d'Alexandve éait une fagon
daccroitre son pouvoir. Ce don équivoque, remide et poison, qui lie les sujets par le charme
de la largesse, cette vedoutable farce est & jamais assoctée au moyen dge & la figure “double”
du Gree menteur: Timeo Danaos et dona ferentes (DRAGONETTY, La vie de fz lertre
au Moyen Age, op. cir., p. 113).

44. Citemos apenas uma das passagens mais reveladoras que marca o inicio da desagrega-
¢ao desta personagem através das acusagdes de Keu, o pérfido mas acutifante senescal
do rel Artur: Gavains, cent dehez ait mes cols/ Se wos estes mie si fols/ C'on ne puise bien
@ vos aprendre;f Bien. savez vos paroles vendre,/ Qui molt sont beles er polies./ Grans
oltrages, grans felonnies/ Bt grat orgueil direz vos ja?l Que debés ait qui le quidal Ne qui le
quide, qui je soie./ Certes, en un bliaut de soie/ Porrois ceste besoigne faire;/ Ja ne vos
convendra traire! Espee ne lance brisier. De ce vos poéz vous prisier/ Que se la.langue ne
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dres apenas através do ideal cortés da larguitas equivaleria a vinculd-lo a
um modelo cultural, poético e ideolégico (modelo que se espelha, nos-
télgica ou ironicamente, no universo arturiano) esgotado e que parece
definitivamente votado ao fracasso. Dal, através do intertexto evangéli-
co, Chrétien subordinar, na segunda parte do prélogo (a partir do verso
28), a largueza ao principio de carité. E fi-lo de uma forma surpreen-
dente e paradoxal, atribuindo a Szo Paulo as palavras de Sio Jodo na sua
Primeira Epistola (“Deus é amor, e aquele que permanece em seu amor,
permanece em Deus e Deus, nele”#):

Diex est caritez et gqui vit

FEn carité selonc Uescrit,

Sainz Pols le dist et je le 1ui®®,

I inaint en Dien, et Diex en lui,

Dont sachiez bien de verité

Que Ii don sont de carité

Que Ii bons quens Phelipes done (vv. 47-53).

Roger Dragonetti®’ foi o primeiro a mostrar, de forma convincente,
a estratégia retdrica subjacente a este lapso aparentemente involuntirio,
explicando que, na tradigio medieval, pesava sobre Sio Paulo, por de-
trds da imagem do apaixonado Evangelista, o espectro da superbia e do
vaniloguinm que emanava da sua prodigiosa eloqiiéncia. Dai a Legenda
Aurea, de Jacopo de Varazze (vol. 1, p. 441%), redobrar em esforcos no

sentido de exorcizar esta imagem negativa da auto-exaltagio do sujeito

vos faut]...)/ Bien le savez aplaniier/ Si c'on aplanie le char (vw. 4381-4401). Esta degrada-
¢io da personagem de Gauvain ¢ sintomdtica das transformagbes que uma nova visio
do mundo incutem sobre a concepgio cavaleiresca e cortés da linguagem (sobre esta
questio, remetemos para as nossa reflexdes em C. CARRETO, “As estranhas aventuras
de Gauvain, o mercador de palavras®, em O mercador de palavras, op. cit., pp. 491-513).

45, Deus caritas esi: et qui manet in caritae, in Deo manet et Dews in eo, Jodo, 1, 4, 16.

46. E aqui surpreendente este reforgo testemunhal que refere a consulta direwa do texto,
sugerindo que a falsa atribuicio desta passagem a Sio Paulo poderd efesivamente nie
S€r UM mero equivoco.

47, La vie de la lestre, op. cit,. pp. 123-126.

48. ]. DE VORAGINE, Lz lgende dorée, trad. de ].-B. M.Roze, Paris, Garnier-Flamma-
rion, 2 vols, 1967,
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no qual se instrumentalizava a palavra de Deus, reinterpretando (glo-
sando) o discurso inflamado ¢ o comportamento orgulhoso do Evange-
lista como modelo da palavra férdl:

C'était un plus grand mérite & hui de parler de soi que de taire ses louanges, car
sil ne les avaient pas dites, il et &t plus coupable que coux gui se vantent 4 tout propos
f-..J. Panl & mérité plus en se glovifiant quiun autve qui aurait caché ce qui le distingue:
celui-ci par Uhumilité qui fait cacher ses mérites, gagne moins que celui-li en les ma-
nifestant {(sublinhados nosso}.

Remeter a humildade para o universo do siléncio estéril, eis uma
forma original de reler a Pardbola do Semeador, o exemplo de Sio Pau-
lo fornecendo entdo a Chrétien — esse eximio manipulador das fontes e
das auctoritates textuais — o elo que faltava para conciliar, por um lado,
a elogiiéncia poética com a fertilidade da retérica sacra e o ideal de ca-
ritas, e ligar, por outro lado, a auto-glorificagio da obra (e do poeta) 4
exaltagdo do principe®.

A LITTERATURA OU A ARTE DO SIMULACRO

Comegamos assim a perceber os perigos que espreitam quem pos-
sa ter a veleidade de esquecer momentaneamente a esséncia da repre-
sentagdo ficcional ou mesmo a esséncia da linguagem enquanto siste-
ma de representagio em si. Como comecamos também a desconfiar
dos riscos que corremos quando, ao utilizarmos a ficgio como possi-
vel fonte para a historiografia, cedemos 4 sedugiio exercida pelos signi-
ficantes da linguagem e A miragem referencial sabiamente construida
pelos “efeitos de real” (sucumbindo assim 2 idolatria carnal dos signos,
a prisio mortal da fizzera), no lugar de procurarmos libertar um sen-
tido oculto ¢ vivificador™® através daquilo a que Gilbert Durand cha-

49. Tivemnos a oportunidade de aprofundar esta problematica na conferéncia proferida no
Instiruto de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul {17 de setembro de 2004): C. CARRETQ, “Do Vezbo i literatura ou as ambivalén-
cias do signo usurdrio na ficgio medieval”.

50. Recordemos a glosa fundadora de SANTO AGOSTINHO {no De doctrina christiana,
III, V, 9}, onde ¢ bispo de Hipona [anca as bases da hermenéutica cristi, chamando
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mava uma “epistemologia do significado™. Vejamos o caso de uma
seqiiéncia sobejamente conhecida de um outro romance de Chrétien,
Le chevalier au lion (Yoain) — circa 1177-1181 —*2, Trata-se do episédio
de Pesme Aventure (v. 5101 sgs.), a “pior das aventuras” - que narra a
derradeira prova de Yvain, que se depara com uma estranha wadicio
em que os dois filhos de um zezun (um diabo) mantém prisioneiras e
numa situagio de extrema pobreza, trezentas donzelas gui diverses oe-
vres feisoiens:/ de fil d'or et de soie ovroient! chascune au mials qu'ele savoir
(vv. 5189-91}. Este episédio tem sido amplamente comentado pela cri-
tica que se interrogou (e ainda se interroga) sobre a stbita irrupgio, no
scio de um romance arturiano, do principio de realidade. Alguns his-
toriadores, como Régine Pernoud®, para nos limitarmos a um dnico
exemplo, feram esta seqliéncia como um reflexo mais ou menos fide-
digno da situagio operdria na industrializada regido de Champagne em

reiteradamente, na esteira de Sao Palo aos Corintios (3, 6}, a atengio para os perigos

subjacentes a uma interpretacio lireral do texto biblico: “A letra morre, o espirito, porém,
vivifica. Com ¢feito, quando assim se roma algo figurativamente, como se fosse dito com

propriedade, compreende-se de modo carnal [...]. A [lerra] é precisamente o penoso ca-
tiveiro da alma: nio se poderiam tomar os signos no lugar das coisas ¢ clevar os olhos da

razdo acima da maiéria corpérea a fim de contemplar o eterno”. [Littera occidit, spiritus

awem vivificat. Cum enim figurate dictum sic accipitur, tanguam proprie dictum sit, carna-
liter sapitur [...]. Ea demum est miserabilis animae servitus, signa pro rebus accipere; et supra

creaturam corporearn, oculum mentis ad bauriendum agternum levare non posset].

51. “Epistémologies du signihié”, em Futroduction i la mythologie. Mythes et sociésés, Paris,
Albin Michel, 1996, pp. 45-78. Esta “epistemologia do significado” consiste num reite-
rado desafio a descobrir, por detrds da superficie retdrica e especular dos zpei (espécie
de véu in-significante do discurso, o integumentum herdado da Ancigitidade cldssica),
as estruturas profundas do imagindrio, bem come o modo como este se manifesta e se
atualiza num determinado momento bistérico. Como o sublinhara o medievista A. LA-
BBE a propésito da encenagio do espago nas cangdes de gestd, quanto mais estereoti-
pado for o universo descrito, mais significante se torna, uma vez que le recours aux topoi
désigne Lun des liews d'écriture o8y, plus lisibles sans doute 2 nos yeur guelles ne le furent
Aux poites eux-mémes, émergent le plus nettement des structures profondes de Uimaginaire
[, Sans pour autant forcer le vexte, il est loisible dy discerner Uobscur, dy déchiffrer ce
qui, sous le voile de Uimplicite, sénonce dans Uinnommé: sens au-dela du sens accessible en
scrustant en quelgue sorve Lenvers du vécit, i otk parfois se dessine plus vraie, plus vive en son
involusion, “Vimage dans le tapis” (Larchitecture des paluis et des jardins dans la charnson de
geste, Paris/Genebra, Champion/Slatkine, 1987, p. 209).

52. M. ROQUES {ed.), Paris, Champion, CFMA, 1982.

53. Histoire de la bourgeoisie en France, 1: des origines anx temps modernes, Paris, Seuil, pp.
68-70.
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finais do século XII. Em total desacordo com uma inédita veia realista
e mimética de Chrétien de Troyes, Philippe Walter™ tentou demons-
trar que este fragmento textual possui nitidos contornos biblicos e mi-
ticos, tratando-se de uma figuragfio do destino humano (representado
na tecelagem), aprisionado num tempo e num espago que se asserne-
lha ao Inferno ou ao recém-criado lugar intermédio do Purgatério. J4
para Eugene Vance”, este espaco permite questionar metaforicamente
a relagio da escrita com as transformagdes econdmicas ¢ culturais a
que assiste (¢ em que participa) Chrétien. Estas teses ndo s3o totalmen-
te inconcilidveis, esta aventura apres’cntando—se, 4 meu ver, como uma
simbiose (ou confluéncia) perfeita entre o imagindrio mitico-lenddrio e
biblico, as realidades sociais € uma reflexdo sobre o estatuto da prépria

palavra poética®. Note-se, antes de mais, que o surpreendente na con-

54. “Moires et mémoires du réel. La complainte des tisseuses dans Yoain®, Listérature, 59,
1985, pp.71-84.

55. Marvelous Signals, op. cit., pp. 146-149.

56. Retdcéncias idénticas perante uma demasiado apressada identificagio do signo literdrio
a um referente histérico concrete podem ser formuladas em relagio 2 muitos outros
textos poéticos, ndo somente no universo do chamado romance “realista” dos século
XTI {que consideraremos a seguir), mas também no dominio do préprio romance ar-
turiano. Veja-se, por exemplo, o célebre episédio do Conte du Graal em que o cavalo de
Gauvain se desferra, o que € sintomdtico, & entrada de Escavalon (vv. s692-5702). Che-
g assim, sem o sabes, e conduzido por dois cavaleiros que nio o reconhecem, Lz on de
mort le beent it (v. 5750}, ficando ironicamente hospedado em casa de Guingambrésil,
onde alimenta urma exemplar, mas profundamente ambigua, refagio cortés com a iema
do cavaleiro, ou seja, a filha de quem supostamente matara o pai. E nesta seqiiéncia que
Gauvain, o mercador de palavras, fica fascinado pelo universo urbano e o fervithar das
suas atividades comerciais e artesanais (vv. 5758-82), visio paradisfaca que rapidamente
se transforma num auténtico inferno quando o herdi ¢ reconhecido ¢ desmarcarads por
um vavdsserr {vv. $832 sgs). A sublevagio dos habitantes que atacam a torre, simbolo do
poder senhorial, foi freqilentemente interpretada (3 semelhanga de Pesme Aventure, em
Yoain) como marca “realista” de Chrérien, que encenaria assim a revolta dos burgueses
em defesa da sua comuna. Nio obstante este episédio refletir incontestavelmente uma
determinada visio da ordem social e ideoldgica, escusado serd dizer quio redusor é este
tipo de leitura tendo em conta o contexto narrativo e simbélico no qual se insere. Em
primeiro lugar, interessa notar que se esta revolta opde, decerto, os cidadios ao respon-
savel pela moree do sen senhor, opde também uma cidade dominada por uma concep-
¢do extremamente positiva do comércio ao falso mercador, ¢, mais ainda, ao mercador
sobre o qual recai o andtemna diabdlico langado por uma visdo (feudal, aristocritica ¢
clerical) pejorativa da atividade comercial. Traduz assim, por outro lado, uma demar-
cacio clara entre dois tipos de discurso: um discurso fértil (o mercantil), na medida em
que promove a relagio com o outro e com o mundo (caso dos mercadores que chega-
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di¢io das donzelas é um contraste nos limiares do ox{moro: a sala onde
trabalham encontra-se num prael clos (espago tépico do universo cortés
que remete, quer para o locus amoenus dos encontros amorosos, quer
para os lugares onde se realizam torneios ou duelos judicidrios), e os
tecidos preciosos e Juxuosos que confeccionam (de elevado valor mer-
cantil, como sabemos) emergem como flagrante antitese em relacio as
vestes rasgadas que as donzelas ostentam miseravelmente. Quanto ao
saldrio itrisério que recebem nio podia estar mais afastado da nogio de
Justum pretium que os juristas ¢ os tedlogos medievais, impulsionados

pelas reflex6es da Escoldstica, debatem fervorosamente nessa altura:

Del pain avons o grans dongier
au main perit , ef au Soiv mMains,
que ja de uevre de noz mains
navra chascune por son vivre

ram ao reino de Blanchefleur, por exemplo), e o discurso de Gauvain, vazio porque
perdeu o contato com sua meméria fundadora (os crimes ocultos; desagregacio reite-
rada da personna do heréi depois do episédio de Tintagel) e porque, 4 imagem do de
Perceval na primeira parte do romance, alimenta uma relagio superficial com o Qurro.
Revela-sc assim progressivamente a verdadeira identidade daquele que era considerado
el meillor chevalier del monde (Yoain, v. 4785). E este encontro com o Outro-Mundo da
prépria morte que Fsc-avalon prepara através da dissolugio simbélica da ordem social
{que sustenta ideclogicamente a mascara de Gauvain). A revolea da populagio contra
o heréi e a princesa é significativa desta inversdo quase carpavalesca: os trabalhadores
{0s wilains) subvertem a fungio dos instrumentos do labor € da paz (bace, gisernes, van
¥v. 5936-39), transformando-os em armas de guerras, enquanto que Gauvain e a donze-
la defendem a torre com as pecas de um xadrez (vv. §886-6011), num gesto que simbo-
liza claramente o estilhagar da ordem social organizada a pardr das erés funcées, ordem
que pretende espelhar, como sabemos, a prépria ordem césmica e divina. Na vorre de
Escavalon reflete-se, por outras palavras, a imagem diabdlica da cidade babédlica onde se
inscreve a origem da confusio dos cédigos e das leis. Nio ¢ por acaso se, neste episédio,
vemos Guingambrésil, preso ao mapos e 4s normas da hospitafidade, ser obrigado a pro-
teger Gauvain contra a sua vontade, adiando assim o confronto do herdi com seu crime
primordial ¢ com a morte; também ndo € por acaso se a prova que substitui ou desloca
meraforicamente esta morte consiste na busca da Langa que prefigura a destruigio do
reino de Logres, ou seja, do mundo arturiano (vv. 6164-73). Ao aceitar este desafio,
Gauvain, por oposigio a Perceval, caminha nitidamente no sentido da libertagio da
sua persona cavaleiresca, sacrificando o universo de Artur & verdade das origens e do
sujeito, Sobre o percurso antitético e complementar de Perceval e Gauvain no Conte du
Graal, remetemos parz as aliciantes e muito perspicazes leituras de H, REY-FLAUD, Le
Sphinx et le Graal. Le secret-er I'énigme, Paris, Payot, 1998; IDEM, Le Chevalier, [Autre et
lu Mort. Les aventures de Ganvain dans le Conte du Graal, Paris, Payot, 1999.
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que quatre deniers de la hivre;

et de ce nos poons nos pas

assez avoir viande et dras

cat qui gaaigne la semainne

vint solz n’est mie fors de painne.

Mes bien sachiez vos a estros

gue il wi a celi de nos

qui ne gaaint cine solz ou plus.

De ce seroir riches uns dus! (vv. 5298-5310) %,

Por outro lado, esta prova situa-se nos antipodas da visao cortés do
mundo: com medo das represlias, todos recusam oferecer hospitalidade
ao cavaleiro (vv. 5150-52). Esta desconstrucio de um dos fepoi mais re-
correntes da literatura cortés e mais emblemiticos do universo simboélico
por ela cultivado é um signo tangivel ¢ inequivoco (se é que existem sig-
nos inequivocos) das mutagées civilizacionais em que o imagindrio obla-
tivo (sistema tradicional do dom e do contra-dom) cede progressivamen-
te seu lugar a0 imagindrio metcantil subordinado & economia monetaria
¢ urbana na qual, através da monetarizagio de cada gesto, se anula a divi-
da simbélica contraida com o Qutro. Chréden ironiza, através das don-
zelas, sobre este zapos romanesco, sugerindo que, ao decidir ficar, Yvain
pagard muito caro a sua estada, o seu elevado prego significando a even-
tual penhora do nome, ou seja, a destruigio da sua prépria identidade:

57. Como o observa P. JONIN (“Aspects de la vie sociale au XJI° sidcle dans Youin®, Infor-
mation Littéraire, 16,1964, p.42), lewr travail rapporte ainsi & lenr employeur soixante fois
phuss qu's elles-mémes [..]. Les saluives les plus bas pour les travaillewrs des champs sont ceior
du vacher et du bouvier, qui en Provence en 1264 gagens par jour [un un denicr un tiers,
Lautre un denier un quars. Si nous passons avx gains des ouyriers d'intérieur ou d atelier
nous vayons que dans les premisres années du XIIF sidcle un passementier et un pelletier
gagnent & Henin-Litard dans le Novd huit deniers par jours [...]. Les hommes sont payés
plus que les fernmes [.]. Or daprés les observations précédentes, les ouvridres du chitean
de Pesme Aventure devraient gagner moins quw'nn pelletier ow un tisserand, puisquelles sont
des fermmes, mais beancoup plus qu'un vacker ou un bouvier, Cest dire que lewr salaire jour-
nalier devrait se situer autour de dew deniers au minimum, méme en comptant au prix fort
Iz mistrable nourviture quon leur donne, et que lewr salaive bebdomadaire devrait sélever
& douze deniers au moins. Or ce salaive hebdomaduire west que de quatre deniers. Sobre
esta questio, vejam-se também zs consideragbes de J.-C. PAYEN, “Le peuple dans les
romans de Chrétien de Troyes [Sur Pidéologie de la littérature chevaleresquel”, Enrope,

642, 1982, pp. 72-75.

ARTIGOS INEDITOS
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Fostel molt chieremant achatent,

ausi con vos feroiz demain

que trestot seud, de vostre main,

vos convendra, voilliez ou non,

conbatre, et perdre vostre non

encontre les deus vis deables (vv. 5326-31).

Esta adverténcia antecede imediatamente o contraste mais fulgu-
rante que se verifica neste episédio: face ao trabalho drduo das tecedei-
ras, o narrador descreve-nos o estilo de vida ocioso do senhor do lugar e
da sua familia. Sentado num vergel (agora com nitidos contornos idili-

cos), Yvain vé&, com efeito,

un riche howme qui se gisoit

sor un drap de soie; et lisoir

une pucele devant i

en un romans, ne sai de cui;

et por le romans escoter

51 estoit venue acoter

une dame; et sestoit sa mere,

et Ii sives estoit ses pere (vv. 5357-64).

Alguns criticos, como Jean-Charles Payen®, viram nesta imagem
uma representacdo da nobreza e da literatura pervertidos pelo poder
do dinheiro e o desejo de lucro; outros, como Judith Kellogg®, avan-
¢am a hipétese de este senhor espelhar uma poderosa burguesia que
tenta imitar os rituais ¢ o modo de vida aristocritico. Seja como for, o
que mais chama a atengio nesta seqiiéncia € a prépria representagio
da escrita romanesca que aqui se tece, uma escrita totalmente desli-
gada do contexto que a envolve. Uma escrita de costas viradas para a
realidade? Talvez. Repare-se, contudo, que nio estamos perante uma

composi¢io qualquer, mas sim um romance (tal como este poema de

58. “Le peuple dans les romans de Chrétien de Troyes...”, op. ¢, pp. 72-75.

59. Medieval artistry and exchange: economic institutions, and literary form in Old French
narrative, Nova York/Berna/Frankfurt amn Main/Paris, Peter Lang, American University
Studies, II, 1989, pp. 87-88.

STGNIIM
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Chrétien®). O verbo escoter é o mesmo que o narrador utilizara para
anunciar o infcio do seu conto (v. 34), para designar, em contraponto
com a forma entandre utilizada por Calogrenant (v. 169), um acesso
superficial aos signos ¢ ao sentido. Fica assim reforcada a idéia de que a
leitura deste romance é subordinada ao tinice principio de prazer, des-
vinculada de qualquer desejo de conhecimento e de interiorizacio do
sentido. Repare-se ainda que o fato de este texto (sem origem assinali-
vel, por oposicio a Chrétien, que secla suas obras com seu nome) apa-
rece como um signo meramente ornamental, um objeto de luxo ani-
logo s pecas de seda (provavelmente tecidas pelas donzelas) sobre as
quais se sentam estas personagens. Nesta perspectiva, se 2 escrita aqui
encenada traduz a ameaga que pesa sobre a ficgio a0 tornar-se numa
fabula va (pensamos na adverténcia subjacente ao prélogo), espelho
de uma ética cavaleiresca e cortés obsoleta, desvenda também o sonho
do romance em se tornar, num contexto de crescente monetarizagio
das relagdes sociais e do préprio objeto estético, num signo autbno-
mo e quase auto-referencial®’, num puro significante do desejo que se
alimenta da sua prépria verdade ficcional, jogando constantemente s
escondidas com a realidade:

En définitive, cest le délicat problime du rapport de Iécrituve an réel et i Phistoive
que Chrétien contribue & poser dans Uépisode de Pesme Aventure; i formule en méme
temps la condition sine qua non de toute écriture romanesque: la création d'un pseu-
do-référent. Car si le voman courtois donne & voir une véalité, cest une réalité tsée,
une réalité textuelle et non la réalité historique objective. Ce qui est décrit, reproduit
ou représenté dans le texte littéraire, ce west qu'un tissu du réel ot les lois de la mémoi-
re ant tramé leurs figures réelles et fantasmatiques & la fois [...]. Lien éphémere d'une
réalité sitht créée er sitdt abolie, le chiteau de Peswmie Aventure faait se dissoudre les fron-
tidres entre le réel et [imaginaire et Lon y saisit tous les paradoxes de la littérature. Le
liew davénement de laventure, de la pire aventure, est aussi le liew d'une expérience
extréme de Lécriture et du vissage. Entrevu dans les failles de Phorizon familier, UAutre

60, Del Chevalier au lyeon fine/ Crestiens son romans ensi {yv. 6804-05).

61. Reparesc ainda a que leitura do romance contrasta com a situagio em que Yvain se
enamorara de Laudine que, durante o cortejo finebre, estd a ler um luxuoso livro de
Salmos: na passagem do Livro ao romance, Chrétien poderd assim estar 4 encenar a pré-
pria autonomizagio da literatura verndcula em relagfo i awuczoritas biblica e ao Larim.

ARTIGOS INEDITOS
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Monde des aventures ressemble & [Autre Monde du Roman: territoire magique et véel
otz sécrit le destin nouvean du langage. L, dans un pays sans nom, un pays de pure
mémoire, le texte visse des effers de réalité gui sont surtout les jewx: conjurés du Réel, du
Langage et de [Tmaginairé™.

O ENIGMA DA ROSA OU A MIRAGEM REFERENCIAL

O inelutdvel esboroamento da visio simbélica do mundo que sus-
tenta o edificio do feudalismo (situacio que se acompanha de um ques-
tionamento, cada vez mais sistemdtico, da relagdo entre a Linguagem e 2
Verdade, abrindo-se uma auténtica “crise da significagio” e da Referén-
cia) motiva a emergéncia de um novo modo de representagio literirio
subjacente ao chamado romance “realista” do século XIII. Ora, poder-se-
ja pensar que, com a emergéncia deste singular modo de representacio
textual marcado por um notdvel afastamento da narrativa em relagio
ao universo mitico-mitoldgico e ideolégico que caracterizava a ficgio
arturiana e a narrativa cavaleiresca e cortés em geral, o texto medieval
concretizasse finalmente o sonho, eternamente adiado e impossivel, de
uma sélida alianga entre o nome e o objets nomeado, entre os signos
verbais ¢ 0 mundo da Referéncia, através de uma singular multiplicagio
dos “efeitos de real”®. Desengane-se o leitor. Com efeito, a fungio refe-

62. WALTER, “Moires et mémoires du réel”, op. cit., p. 84.

63. Os criticos integram geralmente nesta categoria nove romances do século X111 (roman-
ces, de resto, assaz diferentes uns dos outros quanto 4 prépria maneira como concebem
ou encenam o real): Lescoufle (1200-1202) e Le Roman de la Rose ou de Guillzume de
Dole (1212-1213) de JEAN RENART; Galeran de Bretagne de RENAUT (1216-1220); 0
Roman de la violente de GERBERT DE MONTREUIL; Joufroi de Poisiers, o Roman
du Castelain de Coucy et de ln Dame de Fayel de JAMEKES; La Manekine ¢ Jeban et
Blonde de PHILIPPE DE REMY, bem como o mais tardio Roman du comte d’Anjou
de JEAN MAILLART (1316). Alguns medievistas alargam este corpus a ourros roman-
ces de aventuras de cariz ndo arturianos, tais como Amadas et Ydoine ou Guillaume de
Palerme. A. FOURRIER (Le courant réaliste dans le roman courtois en France au Moyen
Age, Paris, Nizet, vol. 1, 1960} foi o primeiro erudito a refletir sobre as relagdes entre
a lireratura medieval e a realidade, questionando a novidade de Jean Renart 3 luz das
nartativas ficcionais do século anterior. Para uma sintese das caracreristicas centrais da
estética realista (distanciamento em relagio ao maravilhoso de cariz bretio, énfase sobre
as inflex6es que as contingéncias do “real” — metivo do dinheiro, necessidade de traba-
Thar, mundo da burguesia etc. — incutem sebre a trajerdria dos herdis e essencialmente
das beroinas, entre muites outros aspectos), remetemos para a tese de B. CERETTL-
MALINOWSKL, Loin d’Arthur et de la courtoisie: le nouvean roman médicval’ dans la

SIGNUM
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rencial nesses romances ndo passa de um imenso dispositivo mimético
tanto mais falacioso quanto habilmente construido e manipulado do
ponto de vista retérico. Se um autor medieval é sempre suspeito quan-
do afirma possuir e dizer a verdade, mais suspeito se torna — dissemo-lo
hd pouco — quando pretende imitd-la e reproduzi-la fielmente. Nesta
perspectiva, o espaco literdrio que se abre com estas obras nao podia ser
mais enganador: ao desdobrarem-se em referéncias, até entdo pratica-
mente inéditas, ao cotidiano social e econdmico, o texto vira-se para-
doxalmente para si mesmo, ostentando uma linguagem que se define
como arte do engenho, da manipulacio, do simulacro e da contrafaccio.
Aliada a0 poder do dinheiro que assume uma fungio narrativa cada vez
mais importarnte, esta arte surge agora como a Unica arma verdadeira-
mente eficaz de que dispdem herdis e heroinas para vencer no universo
urbano marcado pelo interesse, o calculismo e a faldcia. A produgio do
sentido deixou de obedecer ao principio moral e gramatical de retiddo,
para se tornar numMa construgio retorce, sedutora, obliqua, entrelagada,
que a retérica do romance projeta, narrativa e metaforicamente, na ima-
gem, fértil e eloqiiente, da tecelagem. Ostentando sua natureza de signo

fiducidrio (no qual ninguém pode nem deve confiar, como j4 o eviden-
ciara claramente a contradi(c)¢io existente entre o prélogo e o epilogo

de um romance como Guillaume d'Angleterre, onde o poeta subverte,
total ¢ voluntariamente, o pacto/contrato narrativo selado com o leitor),
a palavra poética emerge assim como a falsa moeda do sentido por exce-
léncia, sugerindo que a 1inica realidade tangivel da/na literatura consiste

apenas no fato de ser uma obra de arte sutil e engenhosamente tecida®.

lListérature du XHF sitcle, dissertagio de doutoramento - sob a orientacio de E Dubost
- apresentada 3 Universidade Paul Valéry, Montpellier 111, 1999.

64. Esta merdfora nio é cerramente inocente ¢ permite estabelecer wma clara rede de isomor-
tismos (ou de analogias) entre o motivo da tecelagem e a arte retdrica que preside & escri-
1a poética, analogia j& presente, como acabamos de ver, no episédio de pesme aventure
em Ywain e que vai ser desenvolvida (desfiada) no romance do século XILI, beneficiando-
se indubitavelmente da significagio econdmica e social (importinga acrescida da arivi-
dade rézril na economia francesa desse periode) que a tecelagem vat ganbando, significa-
¢do aprofundada através da convergéncia deste motivo econtmico com as suas
conotaghes mitico-simbélicas (o tempeo cdsmico nomeadamente)} € com a importincia
que assume no 4mbito da hermenéurica cristd (veja-se a nota 8). Assim, no trarado in-
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contorndvel que fixa, para muitos séenlos, o conceito de fitteratura bem como todas as
formas do saber clerical centradas na pritica das letras, Marciano Capela (De supriis
Philplggiae er Mercurii, Livio V, “De Rhetorica”), espelha e aprofunda esta tradicio, ao
apresentar a Retdrica através da figura emblemirica de uma Dama cujo elegante corpo é
coberto por suntuosas vestes ornadas com todas as figuras que moldam o estifo, alianca
que implica, como o observara R. DRAGONETTI, gue e corps de la Dame et ses véte-
ments sont faiy de la méme substance langagitre. (Le mirage des sources, ap. cit., p. 50). No
século XIT, ALAIN DE LILLE (Liber de planciu naturae) retoma esta imagem aplicando-
a a Natura, cujas vestes magnificas (reflexo da harmonia e integridade césmicas) foram
totalmente corsompidas pelos seguidores de Vénus: a sexvalidade desregrada e contra
natwra, a multiplicagio dos vicios, bem como as diversas formas de desvios sintdticos,
lexicais ¢ seménticos (os virios abusi ad ltteram, PL 210, col. 296) wansformaram os pa-
ramentos da Natureza divinz em adormnos de mereriz (col. 296) ¢ numa verdadeira man-
ta de rerathos {*¢ infinita, porém, a pluralidade dos retalhos que, na qualidade de sua
vestimenta, foram tecidos pela infinidade plural dos filhos” [sed panniculorum infinita
Pluralitas, quos filiovum pluralis infinitas ei texnerar vestimentum), col. 319). Esta tradicio
teoldgica, filoséfica e retérica reflete-se provavelmente, embora assumindo os mais diver-
s0s contornos, em quase toda a produgio lirerdria medicval. Recordamos a grosse chemise
de canvene {v. 1165) tecida pela mie de Perceval, que o herdi insiste em guardar entre o
corpo ¢ a armadura que acabara de conquistar ao Cavaleiro Vermelho: figuragio de uma
palavra ancestral das origens que re-presenta a imagem obsessiva de uma mée morta,
sendo apenas abandonada e substituida quando o jovem cavaleiro acaba por se render ao
império do lages constitutivo da ideologia cavaleiresca representada pelos ensinarnentos
de Gornemant, umna op¢éo que o impedird, em grande parte, de colocar as questdes fér-
tels que viriam regenerar a Terra Gasta do Pescador e do Graal, territério claramente re-
lacionado com o universo materno. Mais tarde, também o Roman de Silence de HEL-
DRIS DA CORNUALHA. (segunda metade do século XITI) - espécie de canto do cisne
do romance armriano em verso - s¢ apresenta como uma vasta metifora poérica que ret-
ne, numa mesma rede de isomorfismos, a linguagcm, [} desejo, a imagem de vestes ina-
dequadas ou dilaceradas, o corpo e todas as questées ligadas 3 representaciio {textual in-
clusive) e 3 emergéncia do sentido e da verdade dofno sujeito. A inadequagio
fundamental entre nature e norreture (identidade e mdscara dos codigos culturais), encar-
nada pelo heréi/heroina, é assim expressa, ao longo do texto, por uma multiddoe de ima-
gens vestimenrares que reforgam ndo apenas um radical divircio em relagio a um signi-
ficado prdprio (ideal de retidao gramatical ¢ sexual), como sugerem também a natureza
retoricamente disforme (on fragmentasia) de Sélemce ¢ da linguagem poética que encarna:
Li cors west mais fors sarpilliere (v. 1845 da edigio de L. THORPE, Cambridge, Heffer,
1972); 1 est desos les dras mescine (v. 2480); Quant Ii enfes pot dras user,/ Por se navure refi-
serf Lont tres bien vestw a fuer dome (ve. 2359-61); T3 drap quas vestut, et I halles,! Font
croire as gens gue tu iés malles.! Mais el a sos I vesteiirel Ki de tolt cho wa mie cure (v. 2827-
30). A narrativa singular de HELDRIS DA CORNUALHA ndo € caso énico. As diver-
sas branches do Reman de Renare sio igualmente percorridas, de forma quase obsessiva,
pela metifora de uma linguagem 2 flor da pele, uma pele incessantemente cobicada,
vendida, agredida, rasgada, dividida, na qual se projeta emblematicamente a narureza
caleidoscépica do conto e os destinos de uma palavra, também ela fragmentada porque
sujeita a uma constante manipulagio que subverte/perverte a sua (impossivel) relagio
com a verdade: vejam-se, entre maitas outras, as franches I1I, onde assistimos a uma in-
teressante disputa entre mercadores sobre o valor da pele de Renart (objero de desejo por
exceléncia, uma vez que somaiiza o poder da ficgio representada pela arte do engenho e
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da (dis)simulagio renardianas), XV, onde o gato Tibert e os dois monges discutem sobre
a divisio da pele do herdi (vv. 410-1426), e XVII, em que um suspeito mercador de peles
(e de palavras) é chamado a testemunhar a favor de Renart num julgamento de contor-
nos obviamente burlescos (e carnavalescos). Uma das seqiiéncias mais notdveis, na medi-
da em que oferece uma possivel chave hermenéutica para 2 decifragio destes contos, resi-
de no encontro entre Renart ¢ o galo Chantecler {(éranche 11 — circa 1175 — vv. 1-468):
num registro que imira ironicamente a exemplaridade da cancio de gesta e retira, o que
¢ iguzlmente significativo, quer aos fzbliaux, quer a0 romance antigo (os nefastos amores
entre Helena de Tréia ¢ Pdris) e bretio (a néo menos subversiva relagio entre Tristio e
Isolda) a sua preeminéncia cultural e poética {vv. 1-9), esta histGria propoe-se Dacrar os
primérdios da terrivel guerra fundadora entre a raposa e o lobo Ysengrin. Tudo comeca
com o sonho mantico do galo Chantecler (v. 125 sgs), assombrado pela visio de 1tma
criatura que o forga a enfiar ao contrdrio uma pele ruiva (uma cor que emblematiza fre-
giientemente os seres do Outro-Mundo no imagindtie celta, sendo, por vezes, reinter-
pretada culturalmente como um atribueo diabélico), defimitada (bordada) por salientes
03505, que o estrangula € sufoca. A forma como esta pele/invélucro é descrita é particu-
larmente reveladora: ndo so as imagens da dilaceragio e do rasgo que predominam, nio
obstante a presenga dos fantasmas do engolimento e da devoragio ativados pelos sonhos,
mas sim as de uma sedutora (ou, pelo menos, admirdvel) impressio de unidade: Bien fete
sanz cizel er sanz force [= sem cortes ou costuras):/ Sif me fesoit vestir a force.] Dios estoit
fete Lorledire,/ Tote blanche, mes mols evt dure:/ La chavesce, de travers fete,/ Estroite, qui
ol me debaite./ Le poil avoit dehors rorné (vv. 197-203 da edicio bilingiie M. de C. DU
GRES € . SUBRENAT, Paris, Union Générale d’Editions, 2 vols, 1981). Esta visio serd
interpretada pela galinha Pinte — que se vé assim elevada ao estatuto caricatural de her-
meneuta dos sonhos {fangio geralmente desermpenhada pelo sdbio ermitio do romance
arruriano) — como uma profecia da vinda préxima de Renart, que vird devorar Chante-
cler (dai, a um primeiro nivel, a imagem da pele invertida que o galo ¢ forcado a vestir, o
rebordo feito de ossos simbolizando os dentes: v. 218 sgs). Mas a interpretagio de Pinte
temn repercussoes bem mais profundas, assumindo nitidos contornos poéticos a partir do
momente em que assimila claramente (passagem cirada em epigrafe: vv. 247-248) a exe-
rioridade da pele ac principio de realidade e, por conseguinte, a interioridade ao univer-
so dos simulacros enganadores que sufocam e devoram o sentido (o corpe). Neste senti-
do, longe de ser mero mengoigne (v. 220) e fibula (v. 275), o sonho de Chantecler e a sua
semblance (v. 251) encerram nio apenas uma verdade textual (codificada alegoricamente
na visie) que antecipa o devir da narrativa, come revelam uma profunda verdade meta-
férica sobre a prépria ficcao renardiana: uma palavra que se apresenta de tal modo sob
uma aparéncta de integridade e unicidade que se cola (como uma mdscara) ao corpo,
usurpando mimeticamente a verdade e subvertendo totilmente a relagio com o sentido
e com o mundo através de um sistemdtico processo de inversio. O motivo da pele inver-
tida reifica assim o universo do logro, do engenho e do simulacro ao qual Renart recorre
sistemzticamente para distorcer o sentido através de uma carnavalizagio poética da lin-
guagem. O seu encontro com o gato Tibert, na mestna branche (vv. 665-342), vem con-
firmnar este imagindrio e esta légica discursiva, a pele rasgada de Renart refletindo agora a
imporéncia momentinea do herdi face a esra personagem: para proteger/salvar a sua pele
das garras do seu adversdrio, Renart deverd recorrer, uma vez mais, 2 um subterftigio no
qual as formulas retourner la peau ¢ retourner les mots (ses moz retorne, v. 699) selam os
destinos comuns dos desvios lingiifsticos ¢ da inversio vestimentar nos quais se inscre-
vem os contornos da palavra poética ¢ ficcional. Mas nem sempre o heréi consegue sair
ileso das suas constantes provocacbes & Ordem (simbélica, ideoldgica e verbal}, sendo
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ainda ¢ sempre 3 flor da prépria pele que se fazem muitas vezes sentir os efeitos simulta-
neamente devastadores € regeneradores do comportamento transgsessor de Renart. Refi-
ramos finalmente, na mesma linba poeética ¢ filoséfica do Roman de Silence, do Roman de
Renart e de ALAIN DE LILLE, a presenca desta rede de analogias ac longo do Roman
de la Rose, quer na versio cortés de GUILLAUME DE LORRIS, onde o mpos do renas-
cimento primaveril que marca a emergéncia do desejo ¢ da propria narrariva é expresso
através da novele robe (v. 6o da edicio de E LECOY, Paris, Champion, 3 vols, 1973-1985),
confeccionada por Nature (apresentada como uma hdbil teced), quer na versio de JEAN
DE MEUN onde 2 wla de cinhamo grosse er mal tessuel et descivee et recousne (w. 9269-
70) represenza o império de Venus (associado ao simulacro urbano, 3 sedugio do discur-
so sofistico e da beleza exrerior dos signos, & simonia € 4 perversao monetdria, bem como
A fornicatio e préticas sexuais contra naturd), que desvia o amante da ingegridade da lin-
guagem e da verdade do amor. E esta mesma dialética entee desnudamento & encobri-
mento, rasgo ¢ unicidade, 3 qual se junta a rradigio clissica em rorno do ambiguo moti-
vo dos retathos estilisticos, que reencontramos, como vimos inicialmente, nas artes
poéticas dos séculos XII e X311, onde vestire ¢ exonare sio dois sinbénimos reiteradamente
utilizados para designar os processos retéricos através dos quais a linguagem se reinventa
eternamente no proprie ate de escrita; pemsamos, por exemple, na nogio negativa de
intextum em QUINTILIANO (quando se refere a um estilo fragmentado e multicolor
que obscurece o brilho da elogiiéncia). Antes de Quintiliano, j& HORACIO explorara
abundantemente, na sua Aree poctica, as analogias entre a arte da descrigio € os motivos
da costura, da tecelagem e das vestes: nos versos 14 a 23, os panni purpurei denunciam,
por detrds da juncio de pecas constituidas por luxuoses tecidos, um mosaice compdsito
¢ deselegante de estifos. Mas, antes de Hordclo, j& a Reworica ad Herennium (IV, 6, 9)
ironizava sobre os redricos do estilo (que se aproveitam dos exemplos dos outtos em vez
de criarem novas imagens), comparando-os a mercadores de piirpura que convidam os
clientes a comprarem produtos que cles mesmos adquiriram a terceiros. Herdeiro de
uma tradi¢io retérica em que o pannus (trapo ou pedaco de tecido) traduz igualmente o
oximoro entre a preciosidade da maréria e o aspecto dilacerado dos seus contornos (PLI-
NIO, Histéria patural, 26, 111; 29, 64, por exemplo), para CICERO {Orator, LXX, 235)
texere, vecer um discurso, significa essencialmente 4pre dicere, ou seja, falar entrelagando
adequadamente os argumentos. {Scbre esta questio, remetemos para o sintético, mas
elucidativo artigo de R. WOLF-BONVIN, “Lambeaux de pourpre et mauvaise fune”,
Littérature, 74, 1989, pp- 100-109 - que chama justamente a atengio para os desafios poé-
ticos inerentes & metdfora éxtil em Cicero e em toda a tradicio oriunda de Horédcio).
Esta tradi¢io metafdrica prolonga-se naturalmente no pensamento teoldgico e retérico
dos séeulos XIT e XTII. O termo intepumensumn (invélucro, manto, veste, mdscara), geral-
mente associado & Escola de Charres, a GUILHERME DE CONCHES ¢ aos comentd-
rios sobre a Eneida e MARCIANQO CAPELA atribuidos a BERNARDQ SILVESTRE,
assume uma importineia central no 4mbito da alegorese (a interpretagio alegérica) me-
dieval, sugerindo a idéia de wn disfarce (um véu) ficcional que encobre o sentido e a
verdade filoséficos (BERNARDO SILVESTRE descreve assim Virgilio como um filéso-
fo que escreve sub integumento: “Tal é seu modo de compor: no argumento, o espirito
humano, assentado temporariamenze no corpo, descreverd o que o impele ou o que
convém [ obra] [...]. O integumentum é género demonstrativo, que [deste modo] envol-
ve o intelecto sob uma narracio fabulosa da verdade, donde rambém ¢ chamado de fnve-
bucram”. [ Modus agendi talis est: in argumente describit quid agar vel quid paciatur buma-
nus spiritus in humane corpore temporaliter positus [..]. Integumentum et genus
demonstrationis [sic] sub fabulosa narvatione veritatis invelvens intellectum, unde etiam dici-
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Nio podemos aqui analisar em pormenor os meandros desta su-

til estratégia que transforma a literatura medieval numa auténtica po-

éeica do simulacro (ou do trempe [@il)®. Limitemo-nos a exemplifi-

cd-la através de uma seqiiéncia central e decisiva do Roman de la rose
ou de Guillaume de Dole (primeiro quartel do século XIIT), de Jean Re-

nar

t%. O contetido narrativo em si — essa outra camada epidérmica do

romance — ¢ bastante simples, baseando-se num motivo folclérico bem

65.

G6.

tur involucrum]: Comentdrio sobre o primeiro livre da Eneida de Virgilio, apud R. COPE-
LAND e S. MELVILLE, “Allegory and Allegoresis, Rhetoric and Hermeneutics™, Exern-
plaria, 3, 1991, 169-179). Na esteita da concepgio de fabule em MACROBIO ¢

FULGENCIQ, e da interpretagio da allegoria como afieloquinm em ISIDORO DE
SEVILHA (Etimologias, 1, 37, 22), a nogio de integqumentum (ou involucrum) resulta
mais de um processo de significagio in verbis (construida através das figuras de rerérica)

do que de um funcionamenro simbélico da linguagem através da analogia ou da simili-
rude, o que equivale a dizer que o sentido literal de um texto ¢ sernpre figurado, ou seja,
que a escrita (obras sacras ou ficgdes pagds) ¢ sempre € fundamentalmente imprdpria. A
alegorese (sem a qual ndo existiria, em Gltima instincia, alegoria) consiste assim, parado-
xalmente, num retirar de véu (para tornar vistvel/legivel o exeo), que cria um nove infe-
gumentuwm que volta a (en)cobrir a proprietas. Na sua Poetria Nova, GEOFFROY DE

VINSAUF refere também a ornamentacio retérica como uma verdadeira transforma-
giofreinvencio da prépria linguagem (“f../ Tomo-a de emprésiimo/ e, de uma velha

veste, transformo-a em nova para mim” [[...] Mutuer illam/ et mihi de veste veteri transfor-
no novellam], wv. 768-769). Poder-sc-dam multiplicar os exemplos: vejam-se, por exem-
plo, as consideragées de GEOFFROY DE VINSAUF no seu Documentum de arte versi-
Jaeandi (11, 3, 156}, de MATTHIEU DE VANDOME (Ars versificatoria, I, 11, 34, 46; I,
45) ¢ de JOHAN DE SALISBURY no Metalogicon (I, 24). Sobre esta complexa ¢ fasci-
nante problemdtica, remetemos para as nossas reflexdes: C. CARRETO. “Tecer ¢ bordar
o indizivel”; “Tecedoras de ficgdes”, em Q mercador de palavras, op. dt., pp. 713-824.

O romance alegérico joga igualmente com esta iluszo mirnética ao pdr em cena perso-
nagens que encarnam conceitos. Estamos perante uma escrira em que a verdade emerge

4 flor da pele da prépria figura de retérica, ou seja, em que o signo verbal parece coin-
cidir com o significado e o referente. A sedutora e temivel figura de Fasmx Semblant no

Roman de la Rose (essencialmente na parte composta por JEAN DE MEUN) vem con-
rudo adverrir-nos contra as faldcias inerentes a este processo simiesco {logo, potencial-
mente diabdlico) de identificagio (sobre esta questio, vejam-se os nordveis artigos de R.
DRAGONETTI, “Le ‘Singe de Nature’ dans le Roman de la Rose”, em Meélanges Jean

Rychner: rravaux de linguistique et de Lstérature, vol. XV, 1, Strasbourg, 1978, pp.rso-
160; “Pygmalion ou les pidges de la fiction dans le Roman de la Rose”, em La musigue et

les lettres. Fudes de littérature médiévale, Genebra, Droz, 1986, pp. 345-380).

Sobre esta obra, vejam-se, entre muitas outras, as interessantes leituras de M. ZINK
{Romarn rose et rose rouge. Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole de jean Re-
nart, Paris, A. G. Nizet, 1979) ¢ de R. DRAGONETTI (Le mirage des sources, op. cit.,
pp- 151-199).
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conhecido”, que Jean Renart® uriliza como mero pré-texto ficcional
particularmente propicio & manipulacio da e pela escrita. O imperador
Conrad apaixonou-se por uma ficgio elaborada pelo seu jogral (Jouglet),
uma ficgdo no centro da qual figura Lienor. Neste sentido, esta mulher
nio ¢ verdadeiramente uma personagem narrativa. A sua descricio, in-
teiramente tdpica, confere-lhe a (in)consisténcia de um corpo. retérico,
sendo, por conseguinte, o sentimento de Conrad mais a expressio de
um desejo da letra (da fizeratura) do que um qualquer desejo erético,
um desejo que acaba por criar a prépria ficgio que, por sua vez, vem dar
corpo ao desejo do imperador. Lienor vive, com o irmio Guillaume ¢ a
mie, no enigmdtico espago do plessié, que encerra metaforicamente os
segredos da escrita que presidem 4 organizagio do tecido narrativo do
romance®. O senescal do imperador, cheio de inveja da nova e privile-

67. Este romance assenta, em parte, no chamado eycle de la gageure (amplamente estudado
nas suas variantes por G. PARIS, “Le cycle de la gageur”, Romania, 32, 1903, pp. 480-
55t} cuja estrutura reflete a dos contos-tipo 882 ¢ 892 do repertério de A. THOMPSON
{motivos K 2112, [ ¢ N 15 do Morif-Fndex of Folk Literazure de St. THOMPSON). Con-
siste essencialmente no seguinte: na seqiiéncia de umz aposta, uma personagem propée
obter os favores de uma mulher. Nio consegue, mas afirina o contrério, o que provoca
a ruina do marido {(que penhorou os bens, apostando na virtude da sua mulher}, ou o
desespero do irméo (que plancara casar a muther com um senhor ou um principe). A
difamacio assenta na obtencio de um permenor intimo (um segredo, um sinal, etc.)
abrido ludibriando, por exemplo, uma criada. O precesso de reabilitagio da mulher
pode assumir vérios contornos, passando todavia sempre por acusar o culpado de um
crime que njio cometera, levando-o assim a desmascarar-se. As semelhancas com o ro-
mance de Guillaume de Dole seriam evidentes, nio fosse este ser um poema da gagenr
sem o motivo da gagenr, ¢ de ser Lienor e a sua mée quem, desde o inicio, prendem
o senescal na sua prépria armadilha. Sobre a transformacio/inversiofdeslocagic deste
motivo no romance de Jean Renart, remetemos para as reflexbes de M. ZINK {Roman
rose et rose vouge, op. cit. pp. 45-63) e de B. CERETTI-MALINOWSKI (Zoin £ Avthur
et de lz courtoisie, op, cit., pp. 11I-115).

68. Jean Renarr, um significante nominal enigmdtico no qual poderd também se inscrever a
dimenséo do logro e do simulacro: com efeito, qual oximoro, este nome remete simul-
tancamente para a ingenuidade {/ezn é um nome popular freqiientemente associado, na
Idade Média, 4 simplicidade de espirito), para a dignidade aristocririca e eclesidstica (o
nome de Renart evoca o de um grande senhor eclestdstico contemporineo do autor) e
para a dimensio do engenho e da dissimulagio (o célebre Roman de Renart).

69. E o que observa DRAGONETTTL, Le wairage des sources, op, cit. p. 159: Le mot plessié, au
sens de maison fortifide, provégée soit par une palissade soft pav une hais de défense, ¢ parfois
appelée repaire dans le texte (. 936 et 2954), désigne un lien formé ot dacces diffcile. Cest
(i que subritent la venavdie d'un Guilluwme, généreux et expert en tournois, non moins que
celle de sa soeur Lidnor er de sa mére, Fune et Iantre doudes de Uare du chant et du tissa-

CTARYTINS
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giada relagio de amizade que se estabeleceu entre Conrad e Guillaume,
quer arrainar a todo o custo o projeto de casamento com Lienor. Qual
ladrao solitdrio (v. 32107, deixa assim, num dia de inverno (v. 3210)7!,
a corte. £ interessante notar que, por oposi¢io aos habeis manipulado-
res dos signos e das situagoes (Guillaume, Lienor e a mie) que se ante-
cipam sempre sobre os acontecimentos e o sentido (o que é natural, jd
que ambos sio fabricados por eles), o ingénuo senescal dirige-se para o
plessié sem nenhuma estratégia prévia em mente. Apenas tem a certe-
za de que, par engien ou par boidie (v. 3213), conseguird evitar a unifo.
Erro fatal o dele. Com efeito, a vinda providencial do senescal vem dar
corpo ao sonho eternamente adiado de Lienor de sair do espaco restrito
e sufocante das origens. Desta feita, é a2 mae que conduz as operagbes.
A estratégia, profundamente maquiavélica, consiste em dar ao senescal
a ilusdo de que ¢ ele quem domina a comunicagio, de que ¢ ele quem
detém um extraordindrio poder sobre o outro. Para seduzir a mie, que
lhe recusara o acesso 4 contemplagio deste signo retérico tio perfeito
e afamado, Lienor, o senescal imita na perfeigio a linguagem cortés da
Jinamors, oferecendo a esta insdlita amada (drue) um magnifico e va-
lioso anel (vv. 3340-45)". Fingindo-se deslumbrada por este presente e
totalmente seduzida por um discurso digno de um Gauvain, a mie 4 «

conté tor Lafaire/ de la rose desor lu cuise (vv. 3360-61):

Ja mes nuls hom qui parler puisse
ne verra si ﬁtz‘ merveille
come de la vose vermelle

ge. Aucune ficrion maumait pu éve miewe choisie pour symboliser le double revétement qui
caraciérise la rhétorique d'un roman qui ‘tonte darmes et damors/ et chante d'ambedens
ensamble’ (v. 25-26). Encore faur-il rappeler que les rhétorigques abondent en tropes qui font
dun texte le lien privilégié de métaphores textiles?

70. E LECOY (ed.), Paris, Champion, C.EM.A, 1979.

71. O calenddrio sazonal tem muita importdncia neste romance, sendo o simbolismo ciclico,
patente no universo folclérico, igualmenie instrumentalizado pela estratégia de Lienor.

72. A precipitagio com que a mie aceita o objeto denunciz claramente um olhar irénico
(e sarcdstico) sobre os rituais corteses, o valor simbélico de objeto sendo totalmente
destruido e subvertido através da sua conversio imediata e pragmética num valor met-
cantil, monetdrio (vv. 3346-49).
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desor la cuisse blanche et tendve.
1l #est mervelle ne soit mendre
a oir, ce nes nule doute. (vv. 3362-67).

E interessante notar que, nio obstante a sensualidade que dela
emana, 2 mie nunca descreve verdadeiramente esta rosa, puro signo
que aflora & superficie da pele e do texto, insistindo claramente sobre a
dimensio unicamente verbal desta maravilha. O objetivo ¢ levar-nos a
acreditar (a nos leitores e ao senescal) que a mie traiu imprudentemen-
te Lienor (reencontramos aqui o motivo tradicional da mulier linguata)
quando, na verdade, estamos perante uma estratégia calculada (como a
da prépria literatura, ou nio fosse essa marca na coxa da donzela uma
inscrigio andloga 4 que as graines produzem 4 superficie de um dras/
texto tingido de fresco, segundo o prélogo, vv. 8-15), que fabrica e des-
monta os seus proprios segredos. Finalmente, a troca do valioso anel
contra este (pseudo) segredo traz de volta a poética do logro: A imagem
de Conrad face as narrativas inventadas por Jouglet, o senescal paga
um prego elevado por uma bela histéria, por um simulacro ficcional
da verdade.

Preso nas armadilhas revéricas do plessié, o senescal parte convenci-
do de que sua estratégia resulton plenamente e de que é agora detentor
de um poderoso segredo que, ligeiramente manipulado, vira compro-
meter a virgindade da donzela (que ele préprio terd conhecido sexual-
mente), inviabilizando-se assim o casamento e desfazendo-se os lagos
privilegiados que unem Guillaume e Conrad. Ora, se a revelacio da ve-
raie ensaigne (v. 3589) anula, de fato, a unido, ndo consegue todavia se-
parar os amigos ¢ companheiros (vv. 3390 sgs). Estamos em finais do
més de Abril (v. 4026) e Lienor prepara o seu enxoval (vestido e jbias),
para se encaminhar para a corte e provar agora a sua inocéncia no in-
twito de restaurar assim uma virgindade na qual assenta a verdade do
texto, ou seja, em ultima andlise, a virgindade do préprio suporte litera-

rio que servira de fonte para o romance”. A entrada em Mayence colo-

73. DRAGONETTI, Le mirage des sources, op. cit., p. 175.
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ca-se inteiramente sob o signo da abundincia e da fertilidade: a cidade
estava ornamentada para celebrar o casamento do impetrador ¢ a festa
de Maio, na qual se celebra a chegada da Primavera (vv. 4170-4260).
Lienor, em cujo nome resplandecem o brilho do ouro e a alegria conta-
giante da natureza, assume-se assim estrategicamente como a donzela de

Maio do folclore. Tirando partido do imagindrio da alternincia ciclica
ligado & regeneracio cosmica, o aparecimento/renascimento de Lienor
volta a por em cena umna retdrica da ocultagio e da ostentagio. A donze-
Ia percorre a cidade rosto cabisbaixo e dissimulado por um capuz, evita
o centro aventurando-se nas estreitas rues 4 encostes (v. 4214) ¢ hospeda-
se, finalmente, na casa de uma burguesa situada numa rue auges foraine

(v. 4221). E neste ostex [...] biaus et genz (v. 4233), apesar de modes-
to, que a donzela elabora sua derradeira obra retérica/téseil (vv. 4289-
4334): virando o feitico contra o feiticeiro, ou seja, utilizando, como o

fizera o senescal em relacio & mie, a linguagem do ritual oblativo cor-
tés, Lienor envia ao senescal, através de um mensageiro, uma pregadei-
ra, um pedaco de tecido e uma aumosniere (uma bolsa) bordada com as

armas da chastelaine de Dijon (a drue do senescal ou, pelo menos, a mu-
lher desejada como tal). Esta bolsa contém ainda um anel a une esmeran-
de (v. 4294-95), provavelmente o mesmo que a mée recebera em troca
da “uraicao” do segredo. Estes dons ndo podiam ser mais elogiientes: a
pregadeira {affichal) remete novamente para o motivo da ocultagio/re-
velagio através do manto que cobre o corpo, um motivo que percorre e

estrutura a totalidade do poema. Por sua vez, este tecido que o senescal

deverd colocar entre as suas vestes € o proprio corpo recria claramente

o segredo da rosa inscrita na coxa de Lienor. Finalmente, a aumosniere

e o anel espelham a trajetéria falaciosa dos signos através de uma cons-
tante manipulagio (ou instrumentalizacio) do dom, uma vez que espe-
lham os sedutores presentes oferecidos a Nicole (o mensageiro do impe-
rador junto de Lienor que recebera uma pregadeira e uma bolsa sobre as

quais se silenciou totalmente) ¢, mais importante ainda, permitem ago-
ra confrontar os signos comt as suas origens, ou scja, em tlcima instincia,

confrontar um determinado texte fraudulento com o seu autor, com a
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sua fonte (referimo-nos ao anel inicialmente dado pelo senescal, que se
transforma ironicamente em destinatdrio do seu préprio dom). Como
seria de esperar, o senescal, esse leitor supetficial dos signos, fica nova-
mente deslumbrado pela magnificéncia dos presentes (vv. 4385-4451).
Lienor pode entio construir habilmente a sua imagem. Nao pode toda-
via incorrer num excesso ornamental (da hipérbole) que comprometeria
aidéia de pureza, como também ndo pode optar por uma singeleza total
que denunciaria uma pobreza econdmica (a que provavelmente caracte-
rizava o espaco do plessié) que o texto se esforgou por apagar. O vestido
e os adornos com que se reveste apontam assim para uma retérica da
contengdo ¢ da mesura, sendo precisamente esta harmonia que vai des-
lumbrar os burgueses perante os quais j4 se pode agora exibir quando se
dirige a caminho do palicio (vv. 4539-42). Tendo conseguido chamar
a atengio de todos, Lienor pode agora representar plenamente o seu
papel, construindo habilmente a sua imagem em torno de dois pélos
quase contrarios, o da seducio ¢ da sensualidade (a donzela solta os seus
longos cabelos: vv. 4730-43) e, por outro lado, o da donzela desespera-
da e frigil que cai, submissa, aos pés do imperador (vv. 4744-46). Esta
aparente fragilidade (epidérmica) ndo visa sendo a desarmar a corte que
ficard totalmente atdnita perante o poder retérico e argumentativo de
Lienor. O que ndo admira: além de hdbil tecedora e bordadora de fic-
¢oes, o narrador sublinha seu dominio perfeito das leis (v. 4768), o que
lhe permite manipular inteiramente o duelo verbal e judicial que a opoe
ao senescal. A seqiiéncia é bem conhecida: o senescal é acusado de ter
violado a donzela que ele diz nao conhecer {0 que é verdade), com base
nas provas intangiveis forjadas por Lienor (vv. 4763-4889)"*. Os bardes
tentam ainda inocentd-lo, argumentando (com razdo, alids) que os sig-
nos podem ter sido falsificados ou entdo — tltimo recurso de uma argu-
mentagio desesperada — colocados no senescal par enchantement da don-

zela (v. 4962). Ameacados nos seus privilégios econdmicos (do senescal

74. Este epistdio assenta numa oposigio bem marcada entre a ocultacie da identidade
(Lienor) e o progressivo desnudamento do senescal (levado a mostrar o tecido que traz
funito ac corpo).
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depende a gestdo das financas do reino), os nobres suplicam ao impera-
dot que remete a decisio juridica de se recorrer (ou nao) ao orddlio (ou
julgamento de Deus) para Lienor (vv. 4932-94). Nesta fase do processo,
a donzela ji ocupa nitidamente uma posigio de poder e um total con-
trole sobre todas as partes envolvidas no julgamento. Nada tem alids que
recear do julgamento de Deus, que também instrumentaliza a seu favor,
uma vez que, ao revelar a inocéncia do senescal, o orddlio leva este dlti-
mo a confessar a verdade e a inocentar a prépria Lienor (vv. 49953-5093).
A identidade ¢ finalmente revelada e o consclho autoriza, pela segunda
vez, o casamento marcado para o dia da Ascensio (o que ndo podia ser
mais revelador, tendo em conta a trajetdria social de Lienor!). Quanto
ao destino do senescal, fica novamente nas mios da futura imperatriz,
que joga entdo sua ultima cartada: a vida do pérfido traidor (condena-
do ao exilio da cruzada) contra a lealdade dos bardes (vv. 5516-5622).
Num universo paradoxal em que vemos a retidio da verdade (do conto)
emergir do desvio e da manipulacio/falsificagio dos signos, a descrigio
da captura do waidor ¢ particularmente significativa:

Il nen puet mes aler sans perte,

car il le tient [o imperador] pires qescoufles.
I fu en aniaus et en moufles

de fer oraing mis en la tor

S5l puer eschaper a cest tor,

dont savra i mout de Renart (vv. 5416-21).

Através da homofonia criada 4 volta do substantivo zor (torre e pas-
se mdgico, engenho, asticia), o senescal aparece como o “duplo” privile-
giado do poeta. Escapar s voltas e reviravoltas das armadilhas retdricas
montadas pelas personagens do plessié exige uma arte digna do heréi do
Roman de Renart e digna do préprio Jean Renart. Nio é, de resto, por
acaso que o narrador/poeta ¢ o senescal partilham, no final do romance,

um destino comum’” no qual se poder4 vislumbrar sua inteira rendicao

75. O senescal parte para a cruzada e o narrador finge retirar-se para o mundo da religifio:
qui le jor perdi son sornon/ qu'il entra en religion (rv. 5654-55). A relagio especular é zinda
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a exceléncia com que Lienor (e, na sombra, sua mie) exerceu a arte de
entrelacar os fios do poema. Através do suntuoso manto da imperatriz
qué une fee ouvra {v. 5324) — um irdnico piscar de olhos a0 romance
arturiano (pensamos no manto oferecido a Erec na altura da sua coroa-
¢0, no final do primeiro romance de Chrétien de Troyes) — a imagem
téxtil e vestimentar volta a cruzar-se com a natureza essencialmente in-
tertextual’® deste romance bordado agora com a histéria de Helena de
Tréia, revisitada por Jean Renart”. De h4bil manipuladora dos signos,
Lienor transforma-se numa espécie de fcone ornamental da beleza, su-
porte de uma nova ficgao textual que continua todavia a ser potencial-
mente subversiva e ameagadora para a ordem e a harmonia que acabam
de ser instauradas. O final do romance convoca ainda, para os exorcizar
ou sublimar, os modelos literdrios de Tristdo e Isolda (vv. 5507-10) e de
Lanval — um dos doze Lais de Marie de France - (v. 5511), a unido de
Conrad com a bela Lienor parecendo significar o ideal (constantemen-
te diferido) de uma ficgéio que encarna finalmente num corpo e num
nome. Plenitude restaurada do simbolo ou novo simulacro? Os exem-
plos (simultaneamente positivos e negativos) de Tristio e de Lanval es-
a0 justamente presentes para nos relembrar que a relagio com o Outro
(e com o texto) se coloca irremediavelmente sob o signo do interdito

vistvel a um outro nivel: ao afirmar ter perdido o nome, o poeta reencontra o senescal,
que permanece anbnimo ao longo de todo o romance. Afinal, como o sublioha DRA-
GONETTI (Le mirage des sources, op. cit., p. 197), Quoi de plus naturel, aors, que le
poete perde son surnom awweur, en Loccurrence celui de ‘rusé ou de "Dole’ porté par lun de
ses doubles, lorsqu'a I fin du voman il se voit berné par de plus ruséss gue lui? Tout comme
le sénéchal ou un losengier quelcongue, il ne luf reste que la solution dientrer en religion
o de s¢ faire croisé, car cest dans les guerves de religion, exposés sur les champs de bataille
oit tetivés dans les couvent, licux de méditation sur les plus hauts mystéves de la foi, que les
stratagémes des embuscades ou la sophistique dune dialectique consommée offrent les plus
belles ressources pour lincarnation du verbe poétique dans une rose mystique qui wexiste que
par sa fable.

76. Veja-se, por exemplo, a discreta mas constante relagio com LTconfle (rambém de Jean
Renart), que volta a insinuar-se no verso 5417.

77. Tl como as pegas liricas estracegicamente dispersas ao longo da trama deste poema, a
hiseéria de Helena de Tréia (provavelmente na versio apresentada por BENOIT DE
SAINTE-Maure no seu Reman de Troie) — Helena, essa que também fora, 4 sua maneira,
uma hibil manipuladora - vem oferecer-nos nova perspectiva para a leitura da trajetéria
de Lienor.
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(ou seja, num romance onde domina a arte da filigrana, do inter-dito) e
de um sorplus de sentido inacessivel. Ora, este sorplus (v. 5510}, a0 qual
o imperador tem acesso e que é negado ao leitor, traz de volta o enigma
da rosa sobre a coxa. Se ¢la existe ou se foi pura invengio, ndo sabemos,
j4 que Conrad opta por um estranho, conveniente e conivente {com o
poeta) siléncio. Decididamente, enquanto signo que se exibe e ocul-
ta, que se desloca e apaga num corpo feito palimpsesto, esta ludibriosa,
sensual ¢ inacessivel flor (retérica) que ornamenta a coxa (texto) de Lie-
nor ¢ a imagem perfeita de um real eternamente ausente da linguagem
e da ficgio poética, essencialmente da que, irbnica e paradoxalmente, se

apresenta sob o véu engenhoso e sutil do “realismo.



