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Hamlet em Delacroix

PEDRO ALMEIDA FLOR*

Tie Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark de William Shakespeare (1564-1616)
escrita no inicio do século XVII constitui o tema do presente trabalho. Com efeito,
definiremos sumariamente as circunstancias e influéncias necessdrias para a composi¢ao
de tal texto literdrio, como também resumiremos brevemente o enredo da pega, salien-
tando os seus momentos mais significativos e tematicas predominantes. Por fim, pro-
curaremos mencionar as principais reac¢oes causadas nas geragdes seguintes i criagio
da referida tragédia, sobretudo nos artistas que por diversas vezes se debrucaram sobre
o tema shakespeariano, e em especial Eugéne Delacroix (1798-1863).

As pesquisas levadas a cabo em algumas bibliotecas (Biblioteca Nacional de Lisboa,
Biblioteca da Fundagdo Calouste Gulbenkian, Biblioteca da Faculdade de Letras de
Lisboa, Biblioteca do Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras de Lisboa e a
Biblioteca do British Council e seu servico de empréstimos da British Library de
Londres), sem esquecer as bibliotecas do Instituto Franco-Portugais e do Museu do
Teatro, levaram-nos ao encontro de um vasto conjunto bibliogréfico em redor da peca de
Shakespeare, que forgosamente foi sendo eliminado por nés tendo sempre em conta a
temdtica que pretendiamos estudar.

De facto, muito embora exista uma quantidade significativa de autores que se
debrugaram sobre a tragédia shakespeariana Hamlet, a maior parte deles preocupa-se
com os aspectos literdrios, filol6gicos, filoséficos e psicolégicos que a referida obra apre-
senta, nio utilizando o ponto de vista artistico como meio interpretativo. Com efeito,
apenas alguns se interessaram em averiguar qual a repercussio que Hamlet obteve junto
dos artistas, ou seja, de que modo € que pintores ou até escultores entenderam e sentiram
a peca, tendo em conta os movimentos artisticos a que pertencem. As mengoes feitas a
Hamlet na arte constituem apenas simples referéncias em enciclopédias, histérias da arte
ou ainda em artigos dispersos. Certos de que o nosso trabalho nao se torna definitivo na
drea que se propoe estudar, pensamos que de algum modo contribuimos com variadas
achegas e solucoes para determinados aspectos que se relacionam com a referida tragé-
dia de Shakespeare e que até hoje nio tinham sido salientados.

Deixando de parte a chamada «questdo shakespeariana» que se preocupou em
averiguar se os textos literdrios, atribuidos habitualmente a Shakespeare, eram ou niio da
sua autoria, consideraremos que Hamlet ¢ uma peca de valor indiscutivel e, qualquer que
seja o seu autor (Shakespeare, Francis Bacon, William Stanley ou Edward de Vere),
deverd ser sempre abordada do ponto de vista cultural e estético e nunca libertado de uma
perspectiva positivista e até detectivesca.'

# Mestrando em Historia da Arte na Faculdade de Letras de Lisboa.

' Clr. Jodo Almeida FLOR, «Fernando Pessoa e @ Questdo Shakespearianan in Afecto as Letras -
Homenagem da Litevamuwra Portugnesa Contempordanea a Jacinto do Prado Coelho, Lisboa, LN.C.M.,
1984, pp. 276-283.

O Revewra e Focuddode de Letrag, 0. 21-22 « 5% Sérre, 1990/1997, pp. 269-286
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As fontes que presidiram a realizacao de Hamlet foram de certo a Historiae Danicae de
Saxo Grammaticus, escrita no final do século XII e publicada em 1514; a respectiva versio
de Belleforest em Histoires Tragiques; a Spanish Tragedy de Thomas Kyd (1558-1594); e
por fim o hipotético Ur-Hamler, escrito que anteceden o Hamler actual e que entretanto se
perdeu.’ Com toda a probabilidade, Shakespeare conhecia estas obras dadas as afinidades
existentes entre todas elas. Como se disse, Hamler foi publicado no inicio do século XVII,
mais precisamente em 1602, ainda que nos anos seguintes se tivessem sucedido diversas
publicacBes de excertos que completavam ou omitiam partes da peca original.

Tracemos entdo as linhas gerais da intriga para seguidamente se analisarem as temdticas
que nela predominam; teremos depois ocasiao ao longo do presente trabalho de clarificar
alguns aspectos relacionados com a obra e que num breve resumo da pega nio tém lugar.

Na tragédia de Hamlet, o rei da Dinamarca (Hamlet pai) foi assassinado pelo seu
irmao Cliudio, que no respeitou os prazos do luto e bons costumes, casando imediata-
mente com a rainha viiva, Gertrudes. O fantasma do pai aparece ao jovem Hamlet no
terraco do castelo de Elsinore, relatando as circunstancias do assassinio e pede ao filho
que o vingue, Hamlet promete obedecer, porém a sua natureza melancélica obriga-o a
adiar constantemente a acgio, ou seja, a vinganga que prometera.

Entretanto finge-se louco para evitar a suspeita das suas inten¢oes vingativas. Polénio
(conselheiro de Cldudio) pensa que Hamlet estd louco devido A paixio que nutre pela sua
filha Ofélia mas apercebe-se que ele agora a rejeita determinantemente. Para se certificar
que o fantasma do pai fala verdade, Hamlet arranja um estratagema e pede que uma com-
panhia de actores represente, na presenca do rei, uma pega que reproduza as circunstin-
cias do delito. Cldudio ndo consegue disfargar o incémodo que lhe provoca a represen-
tagdlo, ficando Hamlet na posse da verdade, ou seja, com a certeza da culpabilidade do
tio. Em cena posterior Hamlet discute com a Mie sobre os acontecimentos recentes e,
supondo que por detrds do reposteiro se encontra Cldudio a escutar a conversa trespassa
acortina com a sua espada e, por engano, mata Polénio. O rei decidido a eliminar Hamlet
envia-o para Inglaterra com Rozencrantz e Guildenstern. Todavia, ele consegue desem-
baracar-se dos dois falsos amigos e regressa A Dinamarca.

A sua chegada, confronta-se com a morte de Ofélia que enlouquecera ao saber que
Hamlet matara o seu pai. Laertes, irmdo da jovem Ofélia, volta de Paris para vingar a
morte dela e a de seu pai Polénio. O rei Cliudio aparentemente quer apaziguar os ani-
mos e sugere que Hamlet e Laertes, se confrontem num duelo para terminar com a
questdo entre os dois. Contudo, essa disputa estd viciada pelo préprio rei pois entrega
uma espada com a ponta envenenada a Laertes. Por outro lado, preparou uma taga enve-
nenada para Hamlet beber caso fosse ele o vencedor. A meio do combate, as espadas sdo
trocadas e Hamelt que jd tinha sido ferido, atinge Laertes com a espada envenenada e
mata-o. Entretanto, Gertrudes bebe da tagca envenenada e morre também. Hamlet tem
tempo ainda de matar o tio e consumar finalmente a vinganga. A peca termina com a
chegada de Fortinbras, principe da Noruega, que assume o trono da Dinamarca, a quem
Horicio, amigo de Hamlet, resume o sucedido:

(...) deixai-me dizer ao mundo, que o nao sabe,
Como isto aconteceu; ouvireis falar

De actos carnais, sangrentos, contra a natureza,
De sentencas acidentais, de assassinios ao acaso,
De mortes preparadas pela manha ou pela forga,

* Cfr. entre outros: Gonzalez Porto BOMPLANIL, Diccionario Literario, vol. V, Barcelona, Montaner y
Simon S.AL 1939, pp. 479-483, Oscar James CAMPBELL, Shakespeare Encyclopaedia, London,
Methuen & Co. Ltd., 1974, pp. 36-38. ou ainda Kenneth MUIR. The Sources of Shakespeare’s Plavs,
London, Methuen & Co. Lud., 1977,
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E. no final. os estratagemas. enganando-se,
Recairam sobre a cabeca do estratega; tudo isto posso
Relatar com verdade.’

Apesar do grande niimero de personagens (reis, cortesios, letrados, actores e alguns
elementos ligados ao povo), a pega gira & volta de Hamlet o que leva a maior parte da
critica a reduzir os problemas e conflitos da trama ao mundo individual da personagem.
Por sua vez, essas figuras estabelecem diversas relagdes entre si, sejam fraternais
(Claudio / Hamlet pai, Ofélia e Laertes); sejam conjugais (Claudio / Gertrudes, sem
esquecer a uniao entre Hamlet pai / Gertrudes); ou ainda filiais (Polénio / Ofélia e
Laertes, Hamlet / Gertrudes, Hamlet e seu pai, Fortinbras Pai / Fortinbras).'

No entanto, assistimos a0 longo da pega a uma evidente alteracio e inversio de valo-
res sociais e morais, 0 mundo apresenta-se is avessas, e quem se encontra em lugares de
poder € incapaz de dar exemplos de boa conduta aos seus subordinados. No inicio da re-
presentagao, o espectador confronta-se com um regicidio / fratricidio e um adultério.
Podemos, por isso, defender que a corrupgio e a podriddo comega no casal régio e alas-
tra depois para todos 0s outros intervenientes. Como nos diz Marcelo na altura em que
Hamlet se prepara para se encontrar com o fantasma [Acto I, cena 4): «H4 qualquer coisa
podre no reino da Dinamarca».* O estado dinamarqués precisa de ser purificado e Hamlet
€ incumbido pelo pai dessa missdo, vingando a sua morte.

O ambiente social no qual a ac¢do se desenrola é demasiado concentracionista, totali-
tarista e controlador. Com efeito, a ameaca a virtude e aos valores é constante; a falta de
liberdade e vigilancia continua tornam-se sufocantes para as personagens intervenientes.
Os momentos em que determinadas figuras espiam outras sio variados e de entre outros
exemplos destacamos os seguintes: Hamlet ¢ Ofélia quando falam estio a ser observa-
dos por Polénio e Claudio; Hamlet quando observa o Rei ajoelhado a orar; Polénio atrds
do reposteiro ouvindo a conversa entre Hamlet e Gertrudes: a cena do cemitério. «No
castelo de Helsenor, hd sempre alguém escondido detrds de um reposteiro. (...) O medo,
no castelo de Helsenor, vai destruindo tudo: o casamento, o amor, a amizade»." A esta
atmosfera de espionagem e controle, junta-se uma outra — a da traigo. Sio intimeros
os exemplos que se poderiam enunciar: Claudio e as circunstincias da morte do irmio;
Guildenstern e Rozencrantz e a sua viagem a Inglaterra com a missiva de Cldudio; e o
duelo viciado, no final da pega, entre Hamlet e Laertes. Percebemos agora o desabafo de
Hamlet quando falando com Guildenstern afirma: «A Dinamarca é uma prisio». [Acto
11, cena 2].

Uma das outras questdes que se levantam em Hamler é o problema da ac¢do. O que
leva o principe a adiar constantemente o acto da vinganga que prometera a seu pai? Tal
como o préprio diz quase no final: «Estar preparado é mdo» [Acto V, cena 2], ou seja, o

" Hamlet, Principe da Dinamarca, (trad. Sophia de Mello Breyner Andresen), Porto, Lello & Irmio
Editores, 1987, p. 257, [Acto V. cena 2]. Todas as citagdes da pega serdo retiradas desta wadugiio. Para uma
melhor versio do texto original, impoe-se a consulta de Harold JENKINS (ed. ), Hamler. London, Methuen,
col. The Arden Shakespeare, 1982,

" A este respeito leia-se a referéncia de Eric RASMUSSEN «Fathers and Sons in Hamlets in
Shakespeare Quarterly, vol. 35, n° 4, publ. Folger Shakespeare Library, 1984. p. 463, na qual o autor aliide
a diversidade de lagos que se estabelecem entre as variadas personagens e também para o facto de exis-
tirem algumas que t€m um objectivo em comum: vingarem os seus pais. Alids neste artigo, para além das
agens atras mencionadas, o autor lembra que o proprio Shukespeare introduz duas figuras clissicas
fazem clara alusao a esta vinganga: Aquiles / Pirro [Acto 11, cena 2] ¢ Brutus Pai e Brutus filho [Acto
1. cena 2).

* Logo no inicio da pega, o espectador ouve de Francisco, um guarda que faz a vigia do castelo, um indi-
¢io ou pressigio da podriddo da Dinamarca e do mal-estar de Hamlet: */ am sick at hearr’ [Acto 1, cena ||

"CL. Jan KOTT, Shakespeare nosse comtempordneo. (trad. portuguesa por Norberto Avila), Lisboa.
Portugdlia. col. Presenga do Homem, 1963, p. 88.
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que interessa € estar pronto a agir. No entanto, assiste-se durante toda a pega a nposit;;:lo
entre a especulaciio e a ac¢do, pensamento e meditacio. Por outras pulavra_s. a revelagio
do fantasma poderia ter conduzido Hamlet i vinganca imediata. Todavia, a natureza
apitica ¢ melancélica do principe obriga-o a adiar a ac¢do até se sentir completamente
seguro. A dificuldade em agir vitima o préprio Hamlet que € confrontado com exigén-
cias das quais ndo se consegue furtar. Com efeito, Hamlet e Ofélia sdo coiolcados em si-
tuagoes de conflito e as tentativas de resolver essas exigéneias, que a maior parte das
vezes siio meras escapatGrias momentineas, resultam na tragédia para ambos. «Tal como
os criticos @m notado, o fantasma pede o impossivel. (...)» «Vinga o meu assassinio e
o incesto da tua mae» e «Nio permitas que o teu cardcler se torme corrupto € nao cas-
tigues a tua mie.»’ ) o

Cumprindo a sua missdo de agir, Hamlet deixaria de salientar a importancia do pen-
samento e da meditacdo e as «Palavras, palavras, palavras» [Acto I1, cena 2] seriam por-
tanto colocadas de parte em detrimento da ac¢io.

Durante o tempo em que esteve ausente da pega, sabemos que Hamlet passou pela
experiéncia da morte, nomeadamente na altura em que se apercel?e que 0s seus com-
panheiros de viagem o trairam. Tal situacdo, de alguma coincidéncia pl‘UVldencml, con-
duz o heréi da pega a adoptar uma nova perspectiva sobre 0s acontecimentos. Hamlet
passa a ter a profunda convicgio de que tudo no Universo tem um sentido, ainda que
aparentemente se apresente desconexo. Tudo obedecerd a uma forga soblrenalural. trans-
cendente, e mesmo nas mais pequenas coisas se pode encontrar essa Visao nrt:!enad{\ra
dos factos e acontecimentos: «Hd uma providéncia especial que intervém no cair de um
péssaro» [Acto V, cena 2]. Em conformidade, Hamlet entrega o seu destino e Qe certo
modo a vinganga nas mios dessa Providéncia, ou seja, numa «divindade que dd forma
aos nossos destinos, seja qual for o esboco que fazemos»* Com esta perspectiva,
«Hamlet jd ndo tem que recear as ratoeiras de Cldudio e de resolver o im})osswc] pedi-
do pelo pai (...), uma vez que uma forga superior determinard quem serdo os punldos.
os poupados, quem desempenhard o papel de vingador e quando vird a catistrofe».

A tomada de consciéncia da transitoriedade e fugacidade da vida, bem como da
condigio humana degradada quando Hamlet segura o criinio de Yorick, lralr_mfonna—se
em oulra temdlica genérica da peca: a morte. A vanitas e 0 memento mori presentes
nesta cena, como em outras da pega, parecem consciencializar o principe para a fraca
condigiio humana que para ele é somente a quinta-esséncia do p6." ) _

Interessa-nos analisar um aspecto de Hamlet que se relaciona com a sua atitude depois
de saber a verdade revelada pelo pai. Ao afirmar que adoptard uma postura de fingimento
e dissimulacdo como estratagema para apurar a verdade dos factos (‘An antic dispo-
sition” [Acto I, cena 5], Hamlet informa-nos que o seu comportamento serd f:_slranho,
ainda que seja uma atitude deliberada para cumprir os seus [_)mpésngs de vinganga,
«Hamlet finge-se louco. E uma tdctica visando um fim muito precioso: castigar o
usurpador (...). A ac¢io politica (...) conduz fatalmente ao I\/_Ial, porque 0 Homem é um
ser radicalmente corrupto e mesmo o acto justiceiro se suja de sangue no seu recto
cumprimento»."

" Cf. Anna K. NARDO, «Hamlet, ‘A Man to Double Business Bound™s, in Shakespeare Quarierly,
vol. 35, n® 3, publ. Folger Shakespeare Library, 1984, p. 187.

*[Aclo V, cena 2], o

* Cf. Anna K. NARDO, Jbidem, p. 197. Serd a mesma Providéncia, com alguma ironia, que fard com
que as espadas se troquem durante o duelo final. _ . .

" A tradugiio ndo nos parece @ mais adequada, tendo em conta o contexto da frase: *... what is the quin-
tessence of dust.” dust significard, quanto a nés, pd e nio peeira.

' Jodio MEDINA, «Hamlet, nosso Principes in Didrio Poprdar, supl. «Letras e Artes», |8-Novembro-
1976, p. 1e XL
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Por outras palavras, a aparéncia e a realidade vdo estar presentes no espirito do
principe e o espectador serd confrontado com essa dualidade ambigua.

As préprias personagens do enredo véo ter dificuldade em interpretar a loucura de
Hamlet. A titulo de exemplo, Pol6nio julga que as perturbagdes se devem wo amor pela
filha, Ofélia. Mas a loucura hamletiana é mais complexa do que a interpretagio redutora
e limitada de Poldnio. A loucura servird como voz e expressio alternativa ao mundo
universal que de modo algum se submete aos valores dinamarqueses. Por constituir uma
ameaca, Hamlet quer-se morto e nio vivo, o que explica em parte as intencoes de
Cldudio apés ter sido confrontado com a «Ratoeira», A loucura servird como um subter-
fligio para dar voz a verdade nio oficial.

Terd Hamlet, a forga de fingir continuamente a loucura, enlouquecido? Por outras
palavras, tratar-se-d de um actor que por representar tdo convincentemente o papel que
encarna, acaba por se transformar na personagem? Esta multiplicagiio de planos da reali-
dade, a dualidade aparéncia / concreto, as imagens dentro das imagens, o teatro dentro
do teatro (cena da representagio ‘The Murder of Gonzago') colocam problemas a
Hamlet sobre o ser, a identidade e a verdade, contribuindo para a tal loucura que apenas
procurou representar.”

Mas essa loucura conhecerd os seus reflexos nas outras personagens, em especial em
Ofélia. Ciente de que o mundo real estd corrompido e podre, Hamlet procura salvar a
ingénua Ofélia de toda esta trama e, segundo alguns criticos, sugere-lhe, figuradamente,
que ingresse num convento." Para além da forma rispida com que Hamlet trata a jovem,
tal como mais tarde sua Mae, Ofélia ndo suportard o facto de o principe matar o pai,
enlouquecendo ela prépria, conduzindo-a 2 morte."

Tragadas que estdo as linhas de forga de Hamler, interessa sumariamente referir algu-
mas reacgdes 4 peca, sobretudo nos finais do século XVIII e século XIX, cronologica-
mente mais proximas de Delacroix.

Salientemos que Shakespeare e a sua produgio literdria, em especial Hamler, obtive-
ram criticas negativas no momento histérico em que as luzes da Razio e o Neo-classi-
cismo ainda reinavam. Voltaire ou Shaftesbury, por exemplo. consideravam a obra vul-
gar e bdrbara, pois segundo eles ndo obedecia a estética e cinones neo-clissicos indis-
pensdiveis numa tragédia bem construida.

Contudo, com o advento e consolidaciio das propostas culturais romanticas a critica
literdria tornou-se extremamente favordvel ao escritor inglés e 4 sua obra considerada
como o exemplo acabado da producao de uma figura genial, precursora dos novos tem-
pos. Com efeito, nomes como Goethe, Schlegel, Coleridge, Hazlitt, Byron. Shelley, ou
ainda Victor Hugo pertencem & geracdo de roménticos que bem acolheram a tragédia
shakespeariana, nomeadamente Hamler. Vejamos, a titulo exemplificativo, o que cada
um deles diz sobre tal peca.'”

" No dizer de Wilson Knight «Hamler’s soul is sick. The syimptoms ave, horvor at the fact of death aned
an el detestation of life, a sense of uncleaniiness and evil in the things of natire; a disgust at the phy
sical body of man; bitterness, cyaisim, hate. It tends towards insanity.» Cf. com «As Essay on Hamlets. in
The Wheel of Fire, London, Methuen, col. University Paperbucks, 1949, p. 23,

" A expressio indicada no texto original ‘nunnery’ pode ser interpretada ou por «conventos. ou por
«bordel», tal como nos € indicado em Harold JENKINS (ed.), thidem. pp. 495496 « The mumery she is
1o ger to has its ordinary literal sense; and whatever ambiguinnve may hear in int, this meaning dominates
Srom first to last. The mommery Hamler insists on for Ophelia is a sancticry from marriage and from the
world's contaminations.

" Cf. com a opinido de Wilson Knight, citado anteriormente. que defende o seauinte: «He realizes thear
Ophelia is a decoy. He breaks out into wuncontrollable hatved and fury. (...) Hamlet is crwel 1o Ophelia: so
ton lie is cruel to his mother later: He tortures both of them, becatese he once loved thems. pp. 24-25,

"' Os seguintes comentirios todos em versio inglesa foram retirados da obra de Jonathan BATE (ed.), The
R s on Shakespeare, London, Penguin. col. New Penguin Shakespeare Library. 1992 pp. 303-352.
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«Mort d’Ophélies.
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_ — «You all know Shakespeare’s incomparable Hamler: our public reading of it at the
Lgsile yielded every one of us the greatest satisfaction»; «Soft, and from a noble stem,
this royal flower [Hamlet] (...)» — Goethe

— «Hamlet is singular in its kind: a tragedy of thought inspired by continental and
never-satisfied meditation on human destiny and the dark perplexity of the events of this
world (...)» — Schlegel

— «Hamlet was the play, or rather himself was the character (...) T first made my turn
for philosophical criticism, and especially for insight into the genius of Shakespeare
(...)» — Coleridge

— «Who can read this wonderful play without the profoundest emotion? And yel
what is it but a colossal enigima? We love Hamlet even as we love ourselves» — Byron
e Shelley

— «Thf: c_h:!mctcr o H_;tmlet stands quite by itself. It is not a character marked by
strength of will or even of passion, but by refinement of thought and sentiment. Hamlet
is as little of the hero as a man can well be (...)» — Hazlitt

— «Hamler, appaling, unaccountable, being complete in the incomplete. All, in order
to be nothing.» — Victor Hugo.

Também a partir do movimento roméntico, a personalidade e carcter de Hamlet pare-
cem encontrar entendimento e reflexo em sucessivas geragdes que em muito con-
tribuiram para o enaltecimento e divulgacdo da obra shakespeariana em particular Hamler,
tornada texto obrigatdrio no reportério teatral nos finais do século XIX e em pratica-
mente todo o século XX. Em amplos sectores da Cultura europeia uma reflexiio extensa
e aprofundada sobre a obra absorveu e compreendeu os dilemas e atitudes do Principe
da Dimamarca e € possivel admitir até que Hamlet ultrapassa o simples estatuto de per-
sonagem shakespeariana, pois se assume como um dos grandes mitos ou arquétipos cul-
turais europeus, a par de Don Juan, Don Quixote e Fausto. A maioria daqueles que por
um motivo ou por oufro se interessaram por esta enigmitica figura defendem que Hamlet
ilustra os aspectos essenciais e situacoes basicas da experiéncia humana." Por outras
palavras, Hamlet personifica o préprio humor da Melancolia, latente em nés e, acima de
tudo, o conflito angustiante e aparentemente irresolivel que decorre da incompatibili-
dade entre as exigéncias priticas da acgdo e as dividas inerentes a especulagdo teérica.
«Hamlet, as the hero of a cosmic, philosophical and family drama, has to find his way
through a labyrinth of doubt and uncertainty»." Assim, Hamlet apresenta-se como per-
sonagem paradigmatica de todos aqueles que se revéem nas suas atitudes e sumariza essa
dicotomia entre a meditacio e ac¢io.

Cf_legados a este ponto do nosso trabalho, iniciaremos a abordagem a Hamlet do ponto
de vista artistico. Conforme recorda William Merchant numa obra clssica sobre a
matéria e ainda hoje néo ultrapassada, qualquer aproximagio as interpretagdes de
Shakespeare pelas artes pldsticas deve assentar na anlise de trés tipos de materiais. O
primeiro diz respeito aos cendrios executados para as variadas representacdes teatrais
que foram tendo lugar um pouco por toda a Europa. O segundo relaciona-se com o con-
tributo individual de cada artista que, por diversas vezes, se inspirou na temitica
shakespeariana. Por fim, o terceiro refere-se as ilustragdes, principalmente gravuras, das
numerosas edigdes publicadas. "

O nosso trabalho ocupar-se-d do segundo aspecto mencionado, em especial do con-
junto de obras produzidas desde o inicio do movimento roméntico até aos finais do sé-

" Cf. André LORANT, «Hamlet» in Pierre BRUNEL (ed.), Companion to Literary Myths, Heroes ane
Archetypes, London, Routledege, 1992, p. 517. -

" CL. Idem, Ibidem. p. 518. Sobre a Melancolia ver a abordagem de Paul GOTTSCHALK, The mean-
ingy of Hamler, Albuquerque., University New Mexico Press, 1972, pp 78-81.

" Cf. W, M. MERCHANT. Shakespeare and the Artist. London, Oxford University Press, 1959, p, VIIL
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culo XIX. Contudo, ndo teremos como objectivo analisar exaustivamente todas elas de
igual modo; antes nos debrugaremos sobre as que, em nosso entender, tiveram maior
relevo no panorama artistico roméantico. Muito embora seja este o ponto em que vdo
incidir as nossas atengoes, nio deixaremos de fazer referéncia ao primeiro e terceiro
aspectos acima enunciados. (Cf. infra nota 29).

De entre a plefade de artistas que trabalharam a temitica respeitante a Hamler, quer
em telas individuais, quer em séries de desenhos, contam-se Blake, Fiissli, Rossetti,
Millais, Delacroix entre outros."” Deste iiltimo trataremos mais pormenorizadamente
dado o seu valioso contributo para a andlise desta pe¢a de Shakespeare, e acima de tudo
para uma iconografia hamletiana.

Na verdade, Eugéne Delacroix (1798-1863) dedica uma série de dezasseis litogravuras
a Hamler, realizadas entre 1834 e 1843. Se exceptuarmos a obra de Retzsch (1779-1857)
que dedica dezassete gravuras a Hamlet e do qual, infelizmente, ndo possuimos registos,
estamos perante um dos maiores conjuntos iconogrificos de Hamler.” Convird mencionar
que o artista ndo se preocupou em ilustrar todos os momentos da pega, mas somente 08
que considerou mais significativos, mais ricos em contetido e de maior emogao. Os epis6-
dios retratados foram, tal como o préprio artista nomeou, os seguintes: La reine s'efforce
de consoler Hamlet; Hamlet veut suivre I'ombre de son pére; Le fantome sur la terrasse;
Polonius et Hamlet; Reproches d’Hamlet a Ophélie; Hamlet fait jouer aux comédiens la
scéne de l'empoisonnement de son pére; Hamlet et Guildenstern; Hamlet tenté de tuer le
roi; La meurte de Polonius, Hamlet et le cadavre de Polonius; Hamlet et la reine; Scéne
de la folie d’Ophélie; Mort d'Ophélie; Hamlet et Horatio devant les fossoyeurs; Combat
d'Hamlet et de Laertes dans la fosse e Mort d’Hamlet.” Por outras palavras, entendendo
a diversidade e complexidade da personalidade de Hamlet, que de certo o intrigava, o
artista tentou representar apenas as diferentes facetas e expressoes da personagem que,
nas suas mutacoes, se mostra apreensivo, desesperado, surpreendido, violento, arrogante,
melancélico etc., e ndo se ocupou da peca enquanto totalidade harménica.

No entanto, mais do que a inquietagio que lhe despertava o drama shakespeariano,
podemos considerar que o proprio Delacroix se identifica e se projecta na personagem
de Hamlet. Tal afirmagfo encontra eco ndo s6 no auto-retrato do artista no qual se faz
representar como Hamlet, num ambiente soturno e ambiguo, como também num facto
biogrifico aludido nas palavras de Henri Peyre: «/l ressentit son mal de vivre, peut-étre,
malgré son silence sur ce point, en raison de quelque rancune contre sa mére pour étre
le fils de Talleyrand et non de son pére putatif [Charles Delacroix], qui le disposait a
s'identifier avec le prince danois»* Assim, a conexdo entre o artista e a personagem
parece ganhar contornos mais definidos, ou seja, Delacroix entende o drama e conflito
de Hamlet, uma vez que também ele tivera dificuldade em se identificar com o seu Pai.
Por outro lado, admitimos que tanto o pintor como a sua personagem lamentem o desres-
peito da Mae pela memdria do Pai. Esta circunstiincia desperta neles um sentimento de

" Tivemos ocasido de ao longo da nossa investigagio deparar com uma variedade de representagdes
artisticas de Hamlet. Atente-se no conjunto de imagens por nds reunido que diz respeito ndo sé a Delacroix
como também a outros artistas seus contemporiineos, anteriores ou até posteriores, ¢ que s¢ encontra no
Apéndice Grifico do presente trabalho.

* Cf. «Hamlet - Représentations artistiques» in Dictionnaire Encyelopédigue Larousse, vol. 'V, Paris,
Lib. Larousse, s/d. Este artista, de seu nome completo Friedrich Moritz August Retzsch, segundo
BENEZIT, Dictionnaire des Peintres, Sculptenrs, Graveurs (...) realiza diversos desenhos para ilustrar
obras de Shakespeare e Goethe. !

* Vide Apéndice Grafico a sequéncia de 16 gravuras que foram retiradas de Arlett SERULLAZ e Yves
BONNEFQY, Delacroix & Heamlet, Paris, Editions de la Réunion des musées nationaux, col. Musarde,
19493,

2 O auto-retrato de Delacroix em Hamlel encontra-se em Paris no Museu do Louvre (40.9x32.3 cm)
. 1824, No Apéndice Grifico deste trabalho apresentamos uma reprodugiio desse mesmo auto-retrato. A
citaghio & retirada de Henri PEYRE, Qur'est-ce que le Romantisme?, Paris, PUE, 1971, p. 123,
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mdgoa e desilusao perante a Mae, outrora amada e admirada. Ernst Jones procura
explicar o conflito hamletiano através da andlise psicanalitica de Freud. Por outras
palavras, a incapacidade de agir de Hamlet e a ira para com o seu tio advém-lhe de um
complexo edipiano. Assim, a partir do momento em que Claudio, apés ter morto o irmao
e iniciado uma relac@o incestuosa com Gertrudes, ocupa um lugar que talvez Hamlet
sempre sonhara e que o referido complexo reprimiu.* Tal como lembra Jean Starobinski
no preficio a obra de E. Jones, «Freud établit les bases d'une nouvelle interprétation
d’ Hamlet: l'inhibition du prince n'est plus congue comme la manifestation d’une <« fai-
blesse psychologique’» (Goethe et Coleridge); elle devient la résultante d'un conflit
intériewr ou s'opposent des forces d'une violence extraordinaive».” Esta perspectiva
freudiana podia ser invocada para explicar em parte o fascinio e cumplicidade que
Delacroix tem para com Hamlet.

Contudo, o despertar desses sentimentos no artista nao explicam, por si s6, o interesse
que ele demonstrou por aquela tragédia. Como vimos, Shakespeare foi largamente estu-
dado e criticado pelos roménticos e Delacroix ndo constitui excepeio. Nas pdginas do
seu Didrio, encontramos diversos passos referentes aquele autor inglés e através desses
e outros testemunhos procuraremos explicar melhor esta preferéncia.”

A opgiio por uma temdtica ligada a Literatura encontra explicacdo nas palavras do
préprio artista, que escreve no seu Didrio o seguinte: «Penso que o melhor que hd a fazer,
para escolher o tema de um quadro, ndo € recorrer aos antigos e escolher um de entre os
vdrios assuntos que eles oferecem. (...) Para arranjar um tema o que € preciso, portanto,
¢ abrir um livro que nos possa inspirar e deixarmo-nos conduzir pela emogdio. .. Ha temas
que produzem sempre efeito. Siao esses que convém escolher». [11-04-1824].
A Shakespeare e as suas criaces literdrias, Delacroix dedica exclusivamente algumas
linhas, ndo s6 no pequeno diciondrio de belas-artes que elabora [Shakespeare (...) niio
poderia ser considerado um cldssico — isto €, susceptivel de ser imitado nos seus proces-
sos ou sistema. Na sua obra, as partes admirdveis ndo conseguem salvar e tornar
aceitdvels os seus exageros, os constantes jogos de palavras, as descri¢oes a despropé-
sito. A sua arte, alids, € totalmente pessoal], como também no vasto contetido do seu
Didrio: «De uma personagem de Shakespeare pode isolar-se um aspecto marcante, o ipo
de verdade pitoresca da sua personagem, e acrescentar-lhe, de acordo com as faculdades
de cada um, um certo grau de subtileza (...)» [17-09-1846] Tal como nos diz Louis
Hautecoeur, «Ce que Delacroix demandait a Shakespeare, ¢ 'était des thémes sur
lesquels travaillait son imagination et qu'il vecréait suivant sa fantasie. (...) Il admet que
Skakespeare a vraiment reflété le caractére moderne des arts tourné a 'expression de la
mélancolie (...)»>* De acordo com este ponto de vista encontramos também outra
opinido, a de Marcel Brion que nos diz o seguinte: «Dans des compositions tirées de
Hamilet, d'Othello, de Roméo et Juliett e, de Macbheth, Delacroix retrouve le véritable
dynamisme de Shakespeare, sa philosophie de la vie qui est, elle aussi, agonique, el ce
puissant instinct du thédtre qu'il partage avec lui (... )»"

' Cf. Emst JONES, Hamlet et Oedipe, (pref. Jean Starobinski), Paris, Ed. Gallimard. col.Connaissance
de I'inconscient, 1967. O paralelismo entre Hamlet e Edipo ndo se fica sé pelo sentimento gue os une ou
separa de suas mies. A missdo purificadora de Hamlet em Elsinor é comparivel & de Edipo em Tebas: «Tal
como Edipo, Hamlet tem de livrar a Cidade da Pestes — retirado de Jodo MEDINA. op. cir,, p. 1.

* tdem, Ibidem, p. X1.

# Para o presente trabalho consultaram-se duas edigdes do Didrio de Delacroix. A obra em francés
encontrava-se em mau estado na Biblioteca Nacional de Lisboa e incompleta na Biblioteea do Instituto
Franco-Portugais. Decidimos, portanto, utilizar a versfio, ainda que abreviada, do Didrio na tradugio por-
tuguesa, bem como as vanadas mengoes em M. Philippe Jullian e Pierre Georgel. Por facilidade de con-
fronto com o original, expomos apenas a data referente ao dia em que se encontra 4 mengiio.

* Louis HAUTECOEUR, Littérature et Peinture en France (dés XVIH au XX siécle), Paris, Lib, Armand
Colin, 1963, p. 43.

7 Marcel BRION, Peinture Rewnantigue, Paris, Ed. Albin Michel, 1967, p. 89.
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Este interesse por Shakespeare e pela temdtica hamletiana relaciona-se certamente com
4 viagem que Delacroix empreendeu a Inglaterra no ano de 1825, prolongando a sua
estadia durante quatro meses. Todavia, o fascinio pela arte inglesa comegou talvez algum
tempo antes. O artista era conhecedor da obra de Constable 4 qual teceu variados elogios
(«Vi, em casa de Régnier, um esboco de Constable; admirdvel, uma coisa incrivel!» —
[9-11-1823]), e teve ocasifio de contactar directamente com o corifeu da pintura roméan-
tica inglesa de entio — Bonnington. Mas as influéncias britinicas no jovem Delacroix
nao se ficaram $6 por esse artista, uma vez que Reynolds e Lawrence, no seu estilo algo
dramitico, fluente e colorido, determinaram também o caminho estético e pictdrico a
seguir, quando regressou a Franga. Importa também referir que Delacroix conheceu algu-
mas gravuras que reproduziam quadros de Fuseli e que ilustravam Shakespeare. Por tilti-
mo, parece-nos importante mencionar o facto de Delacroix ter assistido a diversas re-
presentacoes teatrais shakespearianas que tinham como protagonistas actores tio
famosos e importantes como Young, Charles Kean, e Harriett Smithson. De certo, a pos-
tura e a interpretagio cénica de alguns destes actores vai influenciar a maneira como
Delacroix representard Hamlet e porventura ajudard o artista a visualizar a densidade e
profundidade da personagem. De resto, o préprio artista revela as preferéncias pelos
actores pois diz-nos, numa das suas cartas de 27 de Junho de 1825, que Young nio o
satisfaz grandemente e salienta Kean como sendo um grande actor. Também numa carta
(Setembro de 1827) Delacroix elogia o desempenho de Harriett Smithson e nela se inspi-
rard para representar as variadas cenas da «Morte de Ofélia» ™ Esta atitude s6 revela por
parte do artista que a sua obra radica num fundo documental ligado ao préprio teatro
sobre o qual a imaginagao criadora vai funcionar.

Neste ponto do nosso trabalho, cabe-nos elaborar uma andlise iconogréfica das ja
mencionadas dezasseis litogravuras dedicadas a Hamlet, bem como alguns comentérios
sobre representagoes da mesma cena mas por autores anteriores ou posteriores a
Delacroix.

Uma das primeiras preocupagdes que tivemos, ao longo da nossa investigacio, foi
averiguar qual a tradic@io existente na forma de representar as variadas cenas da peca de
Shakespeare, antes do Romantismo e da obra de Delacroix. Verificimos que existem
algumas representacoes de Hamler, quer em pinturas avulsas, quer em ilustragoes nas
diversas publica¢des que se fizeram.” Este conjunto de imagens por nos reunido possui
caracteristicas comuns na forma de tratamento das personagens (gestos e atitudes
dramaticas e expressivas; trajes lembrando a época em que as ilustra¢oes foram reali-
zadas — o Barroco) e dos fundos arquitecténicos (em geral, estruturas do tipo cldssico).

Nos finais do século X VIII, surgem dois artistas que pela sua producao artistica se dis-
tinguiram entre os demais e que em muito influenciaram as geragdes posteriores,
nomeadamente os pintores roménticos; sdo eles William Blake e J. Heinrich Fiissli.
Infelizmente, ndo conseguimos encontrar nenhum testemunho gréifico referente a Hamlet
de Blake pelo que centraremos as nossas atencgoes em Fiissli.” A cena representada
patenteia um conjunto de caracteristicas distintas da produgiio anterior. Atente-se no

* As referéncias das cartas foram retiradas de André JOUBIN (publ.), Correspondance Générale de
Eugéne Delacroix, Paris, Lib. Plon, 1936,

* De entre os artistas que abordaram esta temitica destacamos Nicolas Rowe (1674-1718) e a sua
edigdo ilustrada, Hubert Gravelot {1699-1773), Francis Hayman (1708-1776), John Boydell (1719-1804),
Benjamin Wilson (1721-1788), Daniel-Nicolas Chodowiecki (1726-1801), John Zoffany (1733-1810),
Benjamin West (1738-1820), James Northcote (1746-1831), George Clint (1770-1854) e Friedrich Retzsch
(1779-1857). Essencialmente ocuparam-se da ilustragio de edicdes de Hamlet, embora alguns deles
tivessem optado pela pintura.

" A bibliografia consultada para o efeito apenas se limitou a publicar imagens de outras pegas de
Shakespeare, como por exemplo King Lear, Richard 111, Macbeth, A. Midswmmer Night's Dream entre ou-
tras. Para Fiissil veja-se o exemplo por nos recolhido no Apéndice Grifico.
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de John Everett Millais (1829-1896),
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pré-rafaelita. Tate Gallery, Londres

Edward Gordon Graig (1872-1966) como
Hamlet. Craig foi actor, escritor,
teorizador teatral

e cendgrafo inovador.

Oleo de William Rothenstein, 1894
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modo como foi concebida a cena, ou seja, repare-se no facto de o artista ter colocado as
personagens num local ambiguo, apenas tendo como pano de fundo um enorme
reposteiro alusivo 4 morte de Polénio.” As figuras estio vestidas com roupagens esvoa-
cantes e de cariz classicizante, lembrando os trajes utilizados na Antiguidade; os seus
corpos alongados e musculados recordam claramente os desenhos de Miguel Angelo.”

O Romantismo e os movimentos artisticos posteriores vio estabelecer os cinones da
representacao artistica de Hamlet, tal como nés hoje o conhecemos. Surgem como exem-
plos os nomes de Valmont (caricaturista e litégrafo da 1.* metade séc. XI1X), Eugéne
Delacroix, Daniel Maclise (1806-1870), A. Augustin Préault (1810-1879), Guermann
von Bohn (1812-1899), Heinrich Lehmann (1814-1882), Dante Rossetti (1828-1882), E.
Millais (1829-1896), Arthur Hughes (1830-1915), Odilon Redon (1840-1916), John W.
Waterhouse (1849-1917), Edouard Manet (1832-1883) Rochegrosse (1859-1938),
Sickert (1860-1942), W. Rothenstein (1872-1945), John Austen (séc. XX).»

Por um lado, na grande maioria dos casos, as personagens trajam a rigor, ou seja, os
artistas eliminam os anacronismos setecentistas mas ao procurarem vestir as suas per-
sonagens como na época em que foi representada a peca pela primeira vez, recorrem
erradamente a utilizacio da época medieval e niio renascentista. O mesmo aconteceu
com os fundos arquitecténicos que lembram também a Idade Média em vez da Renas-
cenga. Alids, esta sobreposicao do Gético e do Medieval em relagio ao Renascimento e
¢poca moderna encontra explicagio no facto de os arquitectos, escultores ou pintores
roménticos darem maior relevincia ao perfodo medieval e em particular ao estilo gético.
Comegou-se assim a dar maior importincia ao detalhe e ao sentido de rigor histérico, o
que conduziu os artistas a ilustrarem as cenas com a médxima exactidio possivel levando
alguns a utilizar modelos para melhor representarem esses elementos da realidade.™

Em relagio as litogravuras de Delacroix, temos que forcosamente as inserir neste
segundo modo de representar, ou seja, os anacronismos sdo colocados de parte para
respeitar o rigor histérico. Tais caracteristicas estdo patentes na generalidade das gra-
vuras, e como exemplo para ilustrar a nossa opinido, chamamos a atenc¢io para o traje
das personagens, armaduras, fundos arquitecténicos todos eles de cariz medieval.

" Leia-se, a propdsito, o capitulo que Jean Starobinski dedica na sua obra Les emblémes de la Raison
sobre Fiissli. A dado passo afirma: «Les tableaux de David ont un fond: I'espace, en face de nous, est fermé
(...). Fiissli répugne & cette fermenure; il postile au contraire ouverture vertigineuse de la profondeur:
fes racceneis, les jeux de perspective obligue, les chutes et les envols suscitent (...) le semtiment de voir
Funivers s'enrichiv d'une multituee de chemins aériens offerts aw mowvement» p, 84.

®«ln 1770 [Fussli] left for Rome and remained in ltaly for eight years: during this period some of his
mast vital Shakespeare drawings were produced, the vigorous spontaneiry of which was transnutted by his
passion ar this time for the classics and for Michelangelo (...) musing at the spendid ceiling of the Sistine
Chapel.» = Cf. W. MERCHANT, op. cir., p. 77. Esta viagem a Roma e admiragio por Miguel Angelo jus-
tificam gquanto a nds, as semelhangas acima descritas.

" De salientar a raridade de representagdes em escultura do tema hamletiano. Encontrdmos apenas uma
referéncia a uma obra de Augustin Préault que retrata a «Morte de OFélia» com um intenso movimento e
dramatismo. Esta cena parece ter sido inspirada na litogravura de Delacroix. No que diz respeito i imagem
de Manet, refira-se que o artista se mostrou impressionado pelas representagdes da Gpera de A, Thomas
«Hamlet» 0 que o levou a retratar, por duas vezes a mesma personagem. CL Denis ROUART, Edonard
Mener, Paris, Flammarion, col. Tout I'oevvre peint, 1970.

" Convird talvez lembrar que para este aspecto muito contribuiram os Pré-Rafaelitas nas suas obras.
Por exemplo, quando Millais elaborou a «Morte de Ofélia» utilizou uma actriz de entiio — Elizabeth Siddal
— deitando-a numa banheira de dgua para ele observar melhor os efeitos de um corpo a flutuar. Cf. Andrea
ROSE. The Pre-Raphaetites, Oxtord, Phaidon Press Lud., col. Colour Library, 1981, p. 54. Interessa tam-
bém referir a propésito da irmandade pré-rafuelita que a temiitica shakespeariana foi largamente tratada:
«Shakespeare’s explovations of hwman relationships held a particular fascinarion for them |Hamlet e
Ofélia). The most effective Pre-Raphaelite paintings of scenes of Shakespeare are concerned with the psy-
eldogy of Shakespeare s characters and attempis to analyse complex scenes of emaotional intensity ane
conflice» — Cf. Christine POULSON, «A checklist of the Pre-Raphaelite illustrations of Shakespeare’s
Plays» in The Burlington Magazine, London, 122 (925), 1980, p. 245.
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De um modo geral, parece-nos que Delacroix respeitou a iconografia de Hamlet e das
restantes personagens. Referimo-nos, em concreto, a um conjunto de caracteristicas: o
trajar de negro do Principe conforme nos é mencionado no Acto 1, cena 2; o uso de um
medalhfio a0 pescogo que a partir do Acto II, cena 4 sabemos que representa o retrato
de Hamlet Pai; a espada a cintura que prefigura o duelo final de Hamlet e também, a
inclusdo obrigatdria da cena com Hamlet contemplando o criinio exumado de Yorick.

Das restantes personagens, salientamos o modo de representagio de Ofélia, talvez
uma das mais retratadas na Arte. Se exceptuarmos a cena da «Morte de Ofélia», todas as
restantes seguem de perto o texto shakespeariano. Com efeito, Delacroix para o trata-
mento deste episédio dramdtico vai servir-se ndo s6 da descrigio que é dada por
Gertrudes no final do Acto IV, cena 7, como também da sua imaginacio imbuida do
espirito criativo roméntico. O artista sente que a loucura e sofrimento de Ofélia, uma per-
sonagem a parte de toda a intriga principal da pega, cresce dentro dessa prépria intriga e
decide dedicar-lhe uma s6 gravura com a sua morte trigica. A representacio deste tema
nio era vulgar antes de Delacroix, o que nos leva a considerar como original a sua inter-
pretagdo.” Nas restantes cenas em que Ofélia surge, Delacroix respeita a tradi¢io e
atribui-lhe um ar jovem e vestes de brancas que simbolizam a sua pureza de espirito.

De notar que as variadas telas que Delacroix pintou sobre Hamlet possuem também
as caracteristicas anteriormente apontadas.™

Gostarfamos de fazer mengao aos intimeros cendrios que foram sendo realizados para
decorar as representacoes teatrais. Infelizmente, na maior parte dos casos, muitos deles
desapareceram ou se deterioraram com o tempo e ndo chegaram até nés outros registos
desses cendrios.

O dmbito do nosso trabalho termina aqui, mas antes de encerrar esta breve exposi¢io,
gostaria de recordar que ainda foi realizado um profundo estudo sobre os reflexos de
Hamlet na arte portuguesa. Deixamos alguns dados que nos foram aparecendo no decor-
rer das nossas investigagdes. E de consulta obrigatéria o catdlogo da exposiciio organi-
zada em Lisboa por Vitor Pavio dos Santos sobre A Companhia Rosas & Braséo no ano
de 1979. Contém variadas fotografias das quais destacamos a do actor Eduardo Brasio
na figura de «Hamlet» (1887) ¢ a aguarela de Luigi Manini que representa a cena do
Cemitério.” Serd interessante analisar as gravuras presentes numa edicdo de Hamlet
traduzida por José Anténio de Freitas, editada por J. Rodrigues & C* e datada do princi-
pio deste século (1912). Por fim, convird analisar igualmente os desenhos de Rafael
Bordalo Pinheiro que na sua obra representa diversas vezes o principe da Dinamarca (ver
por exemplo os que estdo na revista Pontos nos ii de 20-1-1887 onde se podem ver alguns
dos cendrios que Manini realizou).

*

Para realizar um estudo cientifico sobre Hamlet, é necessdrio dominar as suas principais
temdticas e tentar resolver os problemas que com elas se prendem. Consideramos errado
reduzir a peca de Shakespeare aos conflitos interiores do protagonista, pois a peca apresenta
outras questoes e valores que, de algum modo, ficaram sugeridos ao longo do trabalho.

“ De salientar que a loucura de Ofélia foi diversas vezes representada mas nunca o momento da sua morte.

" Alids, algumas dessas telas sao reprodugdes das préprias gravuras.

"' De salientar que este artista trabalhou como cendgrafo para o teatro S. Carlos. Sabemos também yue
colaborou nos projectos da construgao do Hotel do Bugaco, atingindo grande destaque por essa colaboragio.
Sobre Luigi Manini consultar o referido Catdlogo e também as informagées prestadas por Regina ANA-
CLETO, «Os Protagonistas das Arquitecturas Neomedievais» e «Palace Hotel do Bugaco», in O Neo-
manueline ou a Reinvengdo da Arguitectura dos Descobrimentos, Catdlogo da Exposigiio, Lishoa, Comissiio
Nacional dos Descobrimentos Portugueses, IPPAR, 1994, pp. 103-113 e pp. 227-239 respectivamente.
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O interesse de Delacroix pela obra de Shakespeare nio se fica s6 a dever a viagem
realizada a Inglaterra mas sim a uma vasta tradigiio iconogréfica e a um conjunto de fac-
tores psicologicos que condicionam a escolha de Hamlet como principal objecto literdrio
a merecer-lhe um tratamento artistico tao avolumado (dezasseis gravuras). Algumas
destas gravuras constituiram exemplo inovador para geracbes posteriores, nomeada-
mente o tema da «Morte de Ofélia».
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