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Marmore em ceramica: uma obra do escultor
renascentista Bartolomé Ordonez em Portugal

Resumo

Abstract

# Professor Auxiliar

Pedro Flor*

0O medalhdo de marmore com cercadura emn terracota vidrada, represen-
tando a Virgem, o Menino e Sdo Joao Baptista e pertencente as coleccoes
do Museu Nacional de Arte Antiga, tem sido considerado pela historiogra-
fia como uma pega de escultura devedora dos canones plasticos renas-
centistas italianos. Desde Andrea Sansovino até Simone Ferrucci, muitos
foram ja os nomes de artistas transalpinos apontados para a sua autoria.
Apds investigacdo profunda sobre o problema, preferimos, porém, ver no
referido medalhao o cinzel do escultor Bartolomé Ordonez (c2 1480-1520),
mestre particularmente activo no primeiro ter¢o do século XV, nao sé em
territdrio espanhol como também italiano.

A andlise da fortuna histérica deste medalhao e a integragao do mesmo
no conjunto de obras de importagao, designadamente as pertencentes
& oficina dos “della Robbia’, e que o nosso pais viu chegar em numero
assinalavel no inicio de Quinhentos, serdo aspectos a considerar nesta
notula dedicada a escultura decorativa do Renascimento.

This article is generally dedicated to the decorative sculpture of Renais-
sance times and analyses a medallion kept at the National Museum of
Ancient Art in Lisbon. It considers the state of the art of previous research
and tries to establish the connections of that piece with the group of
sculptures imported to Portugal at beginning of the 16™ century, mainly
those belonging to Della Robbia's workshop.

The marble roundel with its glazed terracotta border represents the
Virgin Mary, the Child and St. John the Baptist and art historians have
considered it as a sculpture following the [talian Renaissance canon,
Consequently, many names have been suggested as possible authors
from Andrea Sansovino to Simone Ferrucci. However, we prefer to
emphasize the presence of the style of the well-known Castilian sculp-
tor Bartolomé Ordofiez (c. 1480-1520), particularly active in the first
third of the 16" century, not only in Spain, but also in ltaly.
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E nosso intuito, com o presente artigo, acrescentar alguns dados his-
toricos e documentais a uma das pecas, integraveis no ciclo de obras de
importacdo, a saber, o medalhdo cerdmico ao estilo dos Della Robbia,
representando a Virgem, o Menino e Séo Jodo Baptistal. A cercadura
obedece ao modo compositivo tradicional, repetido vezes sem conta por
aquela dinastia de ceramistas, e compde-se de folhagens abundantes,
acompanhadas de pequenas flores e frutos diversos, sendo unidas por
uma fita. O lado interno desta grinalda apresenta um fundo de escamas
imbricadas em tons de azul e uma pequena bordadura de madeira com
motivos vegetalistas que envolve o relevo central.

Ao contrario do que é frequente observarmos nas cerdmicas della
robbianas, executadas com maior assiduidade ao longo do século XV e
durante a primeira metade do século XVI, a obra que temos por objecto
de estudo apresenta a particularidade de engastar, ao centro, um relevo
marmoreo com marcas bem visiveis de douramento® A figura de Nossa
Senhora, em meio corpo, segura no Menino e, em simultaneo, aperta
com firmeza as vestes que os envolvem. Por seu turno, um pouco mais
afastado e também em meio corpo, Sdo Jodo Baptista contempla o grupo
adjacente. Todo o cinzelado aplicado neste relevo testemunha a quali-
dade do autor que, através de suaves gradacdes de superficie, alterna
cuidadosamente o baixo e o alto relevo, conseguindo, no espaco que lhe
foi destinado, transmitir a nocio de profundidade.

Se, do ponto de vista formal, 0 medalhédo parece resultar como um
todo, visto que apresenta afinidades de proporgdo entre as diversas par-
tes componentes, 0 mesmo nio se pode dizer do ponto de vista plastico.
Com efeito, a cercadura em terracota vidrada acusa a arte de matriz
florentina do Quattrocento, presente nas vérias centenas de pecas saidas
dos fornos da prestigiosa familia Della Robbia ou dos ndo menos afama-
dos Buglioni®. Tal como foi notado por outros autores, a utilizacdo par-
ticular do fundo de escamas imbricadas remete-nos, por exemplo, para

! [Fig. 1]. Queremos aproveitar a ocasido para agradecer ao Dr. Paulo Henriques, Director do
Museu Nacional de Arte Antiga, e 4 Dr.* Paula Aparicio da mesma institui¢do, as facilidade
concedidas no acesso a esta pega que se encontra nas reservas.

2 A monumental obra de Giancarlo Gentilini, citada na bibliografia final, constitui referéncia
bibliogréfica obrigatéria para o estudo apurado das esculturas della Robbia. Ver também
os trabalhos de Alan Marquand, John Pope-Hennessy e Fiamma Domestici, igualmente
citados na bibliografia no fim do artigo.

3 Apesar destas duas familias serem as mais conhecidas na arte do barro vidrado, existiram
na [tdlia do Renascimento outros artistas capazes de dominar essa técnica como Donatello,
Benedetto da Maiano, Andrea del Verrocchio, Andrea Sansovino, Bertoldo di Giovanni,
Baccio da Montelupo, Giovan Francesco Rustici entre muitos outros. Cf. Giancarlo GEN-
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Fig. 1 — Medalh&o com a Virgem, o Menino e Sao Jodo Baptista, didmetro 0,76,
n° inv. Esc 675, MNAA. Fonte: Pedro DIAS, A Importagdo de Esculturas de Itdlia nos séculos XV
e XVI, Coimbra, Livraria Minerva, 1987, p. 121.

a arte de Luca della Robbia (¢*1400-1482) que empregou este enfeite
visual na magna obra da capela do Cardeal de Portugal D. Jaime (c*
1460) na igreja florentina de San Miniato al Monte. Ja as ramagens ver-
dejantes da cercadura sdo mais dificeis de determinar qual a influéncia
plastica, uma vez que sdo detectdveis quer na arte de Luca, quer na de
seu sobrinho Andrea (1435-1525).

Em toda a bibliografia sobre os Della Robbia, os autores utilizam
amiide as cercaduras de elementos vegetais como modo de datar as
pecas e de padronizar o cinzel de Luca e de Andrea. Todavia, este método
torna-se pouco fidvel, visto que a comparagdo entre obras que consti-
tuem fiéis bases de atribuicdo, seguramente documentadas e datadas,
e as pecas sem informagido documental, nem sempre coincidem com os
padrdes criados. Para dificultar esta tarefa de apuramento da autoria/
datacdo a partir das cercaduras, é vital ter em conta que estas pecas
eram executadas em regime oficinal, onde a individualidade artistica se
esvanece, e que o trabalho de parceria simultdnea de Luca e de Andrea
na mesma empreitada é mais frequente do que se julga®.

TILINI, I della Robbia — La Scultura Invetriata nel Rinascimento, 2 vol., Milano, Cantini,
1992, pp. 450-485.

4 Mais tarde, ird acontecer o mesmo com a arte de Andrea della Robbia e a do filho Giovanni
della Robbia que se confundem profundamente. Os recibos de pagamento e a comparagao
plastica das obras de ambos parecem entrar em contradigdo, demonstrando que o rigido
regime de parceria constituia uma realidade indiscutivel. Estamos em crer que muitas das
obras “della Robbia” estardo votadas eternamente ao anonimato e a intemporalidade por
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e 0 jogo volumétrico constante concorrem para esta atribuicéo que julga-
mos acertada. A juntar a esta anélise plastica, refira-se que Bartolomé
Ordoiiez realizou, cerca de 1520, um grupo escultérico de marmore, com-
posto pela Virgem, o Menino e Sdo Jodo Baptista, que se destinava ao
conjunto sepulcral de Juan Rodriguez de Fonseca, Bispo de Burgos, na
igreja de Santa Maria de Coca (Segévia). Por motivos desconhecidos,
esta peca nunca chegou a integrar tal monumento funerario, tendo per-
tencido ao espélio artistico do mosteiro da ordem de Sdo Jerénimo em
Zamora até ao século XIX, época em que passou a figurar nas colecges
da catedral desta cidade, onde ainda hoje pode ser admirada®.

O nosso relevo e a escultura de vulto de Zamora (ou os relevos gra-
nadinos) aproximam-se em muito, ndo sé na coincidente temética ico-
nografica, mas acima de tudo no modo de compor a graca dos rostos e
o sentido geral classicizante imprimido, a lembrar a escultura italiana
do século XVI que Ordoiiez tdo bem conhecia, e as expressoes faciais,
os penteados e os trajes das figuras presentes'®. Considerando a data-
¢do do grupo da catedral e as caracteristicas de estilo patenteadas no
relevo, somos levados a supor que os 1ltimos anos da primeira década
de Quinhentos sejam aqueles que mais se adequam para datacgdo. O
ano de 1520 foi conturbado na carreira do escultor cataldo que, ocupado
com a execu¢do dos sepulcros dos pais do Imperador Carlos V, além dos
projectos funerarios do Cardeal de Cisneros e dos Fonseca, teve de se
deslocar a Carrara, onde viria a falecer. Por consequéncia, se aceitar-
mos situar esta obra em anos ao redor de 1520, poderemos reconhecer
tanto em D. Leonor, a principal mecenas do mosteiro da Madre de Deus,
como noutros elementos ligados 4 corte manuelina como, por exemplo,
as segunda e terceira mulheres de D. Manuel I, D. Catarina de Austria,
mulher de D. Joao III, sem esquecer outras damas da elite cortesa'”. Em
matéria de autoria, estamos certos da mio de Bartolomé Ordofiez na
imaginag¢édo deste relevo circular que, uns séculos mais tarde, bem ao
gosto oitocentista, viria a ser cercado por uma grinalda cerdmica.

' [Fig. 2] Cf. José Angel RIVERA DE LAS HERAS, La Catedral de Zamora, Zamora, Durius
Cultural, 2001, p. 167.

8 A comparagdo pldstica do medalhdo com obra seguramente documentada a Bartolomé
Ordofiez, nomeadamente os relevos das arcas sepulcrais de Filipe o Belo e Joana a Louca
na (;apela Real de Granada, obra executada entre os anos de 1519-1520. Cf. Miguel Angel
LEON COLOMA, “Los Mausoleos Reales y la Cripta”, in El Libro de la Capilla Real, Gra-
nada, 1994, pp. 69-95.

17 A obra poderd ter vindo para Portugal em data mais tardia, em relacio 4 sua execugdo,
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arte, acentuado a partir de 1834 e o decreto da nacionalizacdo dos bens
das ordens religiosas, como também pela apropriacao por parte de par-
ticulares mais esclarecidos que pretendiam enriquecer as suas coleccoes
privadas. Desconhecemos a data rigorosa da incorporac¢iao nos acervos
do Museu Nacional de Arte Antiga, mas é provavel que, na auséncia
de informacéo especifica sobre a matéria, o medalhdo provenha do cha-
mado “Fundo Antigo” e, portanto, tenha desde cedo pertencido as suas
colecgoes®,

Né&o nos foi possivel determinar onde estariam no convento, tanto a
cercadura como o medalhéo central, isto partindo da ideia de que ambas
as pecas provém do mesmo sitio, facto que ainda nao esta comprovado.
Além disso, ao lermos com atengdo o referido catdlogo da Exposi¢do de
1882, verificamos que algumas esculturas expostas eram resultado do
aproveitamento indiferenciado de pecas distintas como, por exemplo,
o medalhdo em marmore branco, representando a Virgem, o Menino e
dois anjos, emoldurado por uma grinalda em barro vidrado, cujo fundo é
preenchido por cabecas de querubins esvoagantes®. A juntar a esta peca,
destague-se a presenca de um outro medalhao, com o tema da Virgem
com o Menino e Sio Jodo Baptista que resultava da utiliza¢do de uma
cercadura proveniente da Academia Real de Belas-Artes, em parceria
com um medalhdo ceramico oriundo do mosteiro de Nossa Senhora da
Conceicéo de Beja'. Tais factos demonstram que a reutilizacéo de partes
distintas para a composicéo de outras obras foi corrente e acusa o gosto
vigente ao tempo de um certo ecletismo romantico na reintegracao de
obras consideradas, nao como o seu todo, mas antes como indicadores de
um trabalho antigo e primoroso que deveria ser realcado.

Alocalizacdo exacta do presente medalhao néo foi ainda estabelecida.
A cercadura poderd ter estado no exterior do edificio, atendendo ao estado
de conservacao apresentado e & rica iconografia relativa ao mosteiro que
ostenta, por diversas vezes, esculturas “della Robbia” na fachada Sul. Se
a cercadura de escamas imbricadas é susceptivel de comparacao com um
medalhdo “della Robbia” representando Dario, também ele procedente
do convento de Xabregas, o mesmo nao acontece com o relevo de maér-
more que nao encontra paralelo, quer naquilo que se conhece do recheio

% Cf. Museu Nacional do Azulejo, Espdlio Joao Miguel dos Santos Simées, Dossié n” 41, “Os
«della Robbia» do Museu de Arte Antiga”, fl. 5. Aproveitamos para agradecer a Dr.* Fatima
Loureiro, entao directora do Museu Nacional do Azulejo, as facilidades concedidas na con-
sulta do espdlio deste notavel investigador de azulejaria e ceramica.

Esta peca expunha-se na Sala J, n” 107.

0 A referida peca estava presente na Sala [, n” 83.
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escultérico da Madre de Deus, quer no panorama artistico nacional. O
relevo central, sozinho, terd pertencido a um altar e estaria integrado
num retdbulo, onde serviria para objectivar a devogao.

Ignoramos o encomendante das pecas, ainda que possamos especular
acerca da sua identidade. De acordo com os dados disponiveis e aten-
dendo a belissima qualidade plastica dos elementos que o compdem, é
muito provavel que o nosso medalhéo, em separado, fosse oferecido pela
rainha D. Leonor (1458-1525) ao convento, sem sabermos, ao certo, se em
vida da monarca, ou legado em testamento. A leitura da documentacao
da época e da cronistica subsequente néo é categérica sobre o assunto.
Ainda assim, as indicacdes presentes em inventdrio de bens, deixados
por D. Leonor, permitem multiplas hipéteses e, como tal, impde-se a
prudéncia em matéria de encomenda. No entanto, registe-se a simulta-
neidade da presenca, em documentacdo pouco citada, de varios retabulos
da colecgéio leonorina, legada ao mosteiro de clarissas da Madre de Deus,
onde figurava precisamente “huum retauolo de nossa senhora com os
mjnjnos .S. o mjnjno jhu e sam yoham bautista™.

Apesar de nao termos conseguido determinar com rigor o encomen-
dante do medalhéo, estamos certos de que se trata de uma obra de
importacdo, uma vez que ndo temos no quadro da producéo da escultura
renascentista em Portugal, méo-de-obra disponivel para efectuar seme-
lhantes empreendimentos. Por um lado, a técnica cerdmica aplicada
na grinalda nao conheceu, ao tempo, executantes no nosso pais e, uma
simples comparacéo pléstica, é suficiente para a aproximar do labor das
aludidas oficinas florentinas.

Por outro lado, o trabalho escultérico patente no relevo central declara
um cinzel habil, e tecnicamente muito evoluido, longe do legado artistico
de mestres de nomeada, como Andrea Sansovino, Nicolau Chanterene,
ou até Diogo de Carga, que estiveram entre nés, durante o final do século
XV e a primeira metade da centidria seguinte. De resto, os poucos auto-
res que se debrucaram sobre esta peca foram undnimes em considera-la
como saida da producdo de mestre estrangeiro!?. Karl Justi foi aquele que,
quanto a nés, pressentiu bem a presenca do escultor catalao Bartolomé

" Cf. Biblioteca Nacional, Cédice 11352, Relagoes de bens legados pela rainha D. Leonor e
outros inventdrios do Mosteiro da Madre de Deus de Xabregas, fi. 4.

2 Desde Andrea Sansovino até Simone Ferrucci, muitos forma ja os nomes de artistas tran-
salpinos apontados para a sua autoria. Nao deixa de ser interessante o facto de todos eles
apontarem a origem italiana do mestre.
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Fig. 2 — Grupo escultdrio em mdrmore representando
a Virgem, o Menino e S. Jodo Baptista, por Bartolomé
Ordoriez, ca. 1520, Catedral de Zamora. Fonte: José
Angel RIVERA DE LAS HERAS, La Catedral de
Zamora, Zamora, Durius Cultural, 2001, p. 168.

Ordofiez por detrds da concepgio escultérica do relevo central'®. Segundo
os dados conhecidos da actividade deste mestre escultor, consideramos
muito improvével a sua estadia em Portugal, durante o primeiro quartel
do século XVI*, Além disso, ndo é obrigatéria a presenca de Ordofiez
entre nés para a execucdo desta peca, j4 que ndo se trata de um grande
conjunto retabular que obrigaria o seu responsével a uma viagem a Lis-
boa. As ofertas diplomaticas ou religiosas, bem como os mecanismos de
importagdo de obras de arte funcionavam na perfeicdo para pegas com
estas caracteristicas pelo que uma possivel vinda a Portugal daquele
escultor estd, para j4, fora de cogitacéo.

A candura dos rostos das figuras, a violéncia escultérica do relevo
interpolado, o classicismo patente nas atitudes e gestos das personagens

13 Cf. Karl JUSTI, “Bartolomé Ordofiez und Domenico Fancelli”, in Jahrbuch der Kiniglich
Preussischen Kunstammlungen, Berlim, vol. XII, 1891, pp. 66-90 cit. por Pedro DIAS, A
Importagao de Esculturas de Itdlia nos séculos XV e XVI, Coimbra, Liv. Minerva, 1987,
p. 122. Embora seja este autor a trazer para a discusséo o artigo de Karl Justi, o0 mesmo
nio aceita a atribuigdo efectuada pelo historiador de arte alemao.

14 Sobre Bartolomé Ordonez, ver os trabalhos citados de Fernando Checa e Harold Wethey e,
mais recentemente, os de Maria Carbonel i Buades e Luciano Migliaccio.
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O labor escultérico do relevo marméreo acusa outros valores plésticos,
bem distantes do classicismo imposto pela grinalda vegetalista. O trata-
mento homogéneo, delicado e fino posto na elaboracio das trés figuras,
a lembrar o trabalho dos escultores renascentistas italianos, criadores
do Sweet Style, deve ser sublinhado®. No entanto, 0o movimento impresso
pela torcdo das figuras de carnacdes volumosas, quase técteis, sem
esquecer a desenvoltura dos panejamentos e o douramento aplicado nos
cabelos e nos olhos das personagens combinam na perfei¢do e colocam,
temporalmente, esta pe¢a no &mbito cronolégico do alto Renascimento.
Tal refor¢a a ideia de que a cercadura foi elaborada em fase anterior 4 do
relevo, uma vez que plasticamente sdo distintas e, a época, os materiais
(cerdmica vidrada e marmore) ndo eram aplicados em simultidneo neste
tipo especifico de pega.

Partindo deste pressuposto que nos parece de dificil contestacéo,
importa agora tracgar o percurso histérico desta peca, antes de integrar
as colecgdes de escultura do Museu Nacional de Arte Antiga. Infeliz-
mente, ndo conseguimos ainda detectar informacGes coevas acerca da
sua datacédo e da respectiva encomenda. Apurdmos apenas que, tal como
outras obras afins, o0 medalhdo que agora estudamos figurou na grande
Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola
em 1882, na sala H, com o n°® 9%. No final da entrada de catélogo, diz-se
que a pega é proveniente do “Extincto convento da Madre de Deus”. Este
dado precioso encaminha-nos para o universo de obras procedentes deste
cendbio religioso que, desde 1872, encerrara as suas portas e recebia
importantes obras de restauro, dirigidas pelo arquitecto José Maria
Nepomuceno’. Sabemos através de testemunhos do tempo que o espélio
artistico daquele convento de Xabregas sofreu rudes golpes, ndo sé pelo
desenvolvimento do gosto pelo antiquariado e pelo mercado de obras de

este motivo. Talvez a aplicagdo da termoluminiscéncia, nem sempre possivel, e de outros
trabalhos laboratoriais permitam, no futuro, clarificar este aspecto de tamanha importén-
cia para o estudo da escultura renascentista de barro vidrado.

¢ Cf. Charles AVERY, Florentine Renaissance Sculpture, London, John Murray, 5° ed., 1992,
pp. 97-115.

¢ O catalogo contém a seguinte informagao: “Medalhdo de marmore branco com um alto-relevo
representando Nossa Senhora com o Menino ao collo, e ao lado S. Jodao Baptista, todos
de cabellos dourados. Estd mettido n'uma moldura circular de faianga, com pinturas, em
forma de escamas embricadas, e tendo na orla uma grinalda relevada de flores, folhas e
fructos.” in Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, Lisboa,
Imp. Nacional, 1882, p. 103.

7 Sobre a histéria e o recheio da Madre de Deus em Lisboa, ver obrigatoriamente Igreja da
Madre de Deus — Histiria, Conservagdo e Restauro, Lisboa, IPM, 2002

o
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A busca organizada e sistematica em territério nacional de pecas
escultéricas de importacao, devedoras dos canones plasticos renascentis-
tas italianos, constitui tarefa adiada, pesem embora os esforcos dispen-
didos no passado recente por varios autores. A inventariacao detalhada
dos espécimes baseada na pesquisa criteriosa de arquivo, a caracteriza-
cdo dos meios por onde circulavam esses objectos e a identificacdo dos
seus patrocinadores e o sentido das suas encomendas sdo factores a ter
em conta em futuros trabalhos de prospeccao e de andlise de tal corpus
artistico. A comparacdo criteriosa com obras existentes no estrangeiro e
o eruzamento de informacéo bibliografica e documental podera trazer, no
futuro préximo, outras luzes sobre a problemética das obras de importa-
¢ao no Portugal renascentista.
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