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Sealgunsdefinem aliteraturacontemporaneacomo anti-representacéo, o que
é facto é que a funcéo representativa existe como presenca funcional no
discurso classico literario sobre que incide o programa que apresentamos.
Assim, embora nédo se pretenda (de modo algum) voltar ao biografismo e a
circunstancialidade como método exclusivo ou apenas predominante na
abordagem do fenémeno literario, pretende-se, sim, que os alunos disponham
de um aparelho contextual que lhes permita apreender o sentido histérico e
humano desse mesmo fendmeno.

E esse, de resto, o sentido normativo das palavras de Marcello Pagnini:

Asi, pues, no se menospreciara el estudio delabiografia ni €l delahistoria,
aunque habra que distinguir, para mayor claridad enel trabajo, entre biogra-
fiay historia integradas en laliteratura - analizadas con todo escripulo y,
por conseguiente, consideradas como presenciasfuncionales - y biografiay
historia como discurso entorno ai objecto literariol.

Acrescenta: «Nuestro interés va dirigido a los documentos que puedan de
algun modo arrojar luz sobre laobra, ya que esprecisamente laobrael centro
de atencién»®.

Assim, com efeito, cremos que o discurso critico corresponde menos a um
saber do que a um saber explicar. Nao sereduziraaum acto de puracognicéo
mas a uma participacao também afectivaetambém volitivaque pde emjogo a
pessoatotal. Ou como diz Bernard Pingaud: «Qu'est-ce qu'un cours commu-
nique? On répondra: un certain savoir qui permet, nonde faire de lalittérature,
mais de I'expliquer»3.

Nesse lugar de convergéncias que é o texto literario (sempre mais do que o

mero registo de realidades exteriores, enquanto representacéo, mas registo

dotado de especificidadeja que privilegiaafuncdo poética) deparamos, pois,

com interferéncias interdisciplinares, a que, no decorrer deste Curso e utili-

zando as potencialidades dos meios audio-visuais, daremos a maior énfase.

Acolher-se-&o, portanto, numa perspectivainterdisciplinar, contribui¢besdas

diferentes areas do saber que poderdo constituir um enriquecimento na
apreensdo do fendmeno literario. Acautelar-se-4, porém, sempre, o factor de

literariedade 4 como o factor excelente para a propria delimitacdo do texto
literario enquanto tal.

Apobs as reflexdes antecedentes, cumpre perguntar, em suma, qual aprimeirae
primordial funcdo do docente, qual o ponto de partida que motivara, em
sequéncia, o trabalho critico. Parece-me que essa fungéo primeira é a de ler.
Melhor, como corolario do seu préprio oficio do docente e do discente,
sobretudo se em situagdo de ensino a distancia, em que, de certo modo,
converge no aluno a fungdo de auto-docéncia: ensinar/aprender a ler.

Alarcos Llorach 5 defineatarefado professor (que incumbe neste caso também

ao aluno e pautou a organizacao deste Curso), destinada essencialmente a
«despertar la aficion literaria, contagiar al alumno la sensibilidad estética».

1 Estructura Literaria y
Metodo Critico, Céatedra,
Madrid, 1978, p. 126.

2bid., p. 133.

3 «L'enseignement de la
litératura» Colloques de
Cerisy, Paris, 1981.

4 Utilizo o termo recente lite-
rariedade, oriundo da
doutrinados formalistas rus-

sos, como um dado de pes

quisa e nao como um dado

adquirido, ja que o conceito

estd ferido, de momento

ainda, decertaindeterminacéo.

Utilizo-o, no entanto, para
designar algo que, estando

presente na comunicagao

literaria, Ihe da especifi-

cidade.

5 Literatura y Educacién,
Cétedra, Madrid. 1978, p. 22.

11



11bid., p. 23.

3 Henri Meschonnic, Pour la
Poétique I, Gallimard, Paris,
1970, p. 7.

41bid., p. 27.

5 Sobre a nogao de valor, cf,
ibid., pp. 25-26.

61bid., p. 21.
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Apontatambém ametodologia: «labase metodol 6gicaesevidente: leer, leer, y
explicar, explicar ... »1, No mesmo sentido, também Andrés Amoros afirma:
«un principio absolutamente positivo: € metodo de que los alumnos lean,
integras, unasérie de obras sel eccionadasy trabajen sobre ellas en comin, bajo
la direccion del professor»®.

Serdo esses, pois, a motivacao e objectivos maiores, num movimento circular
de implicagdo: a leitura, como objectivo, motiva-se a si prépria; € motor e
objecto. E a conducé&o da leitura deve tender para a criagcdo de apeténcias €,
até, necessidades de leitura: leitura no seu sentido mais amplo e mais pro-
fundo, ndo, evidentemente, aleituraingénua, desprevenida, tomadacomo um
mero «entertainment», mas a leitura critica que, por si mesma, se torna ou
tende a tornar-se num acto criador. Leitura, em suma, que é tentativa de
alcance da significacéo que decorre daandlise do significanteliterario edo seu
significado, correspondendo ao nivel daexpressdo e do conteudo, através da
enunciacao criticae do estimulo dos mecanismos de reaccdo da sensibilidade
estética.

Deste modo, julgamos que se al cangarao as técnicas que apontam parao rigor,
a precisdo e a disciplina nos estudos literérios, longe do amadorismo da
intuicdo natural, tantas vezes superval orizada; sem prescindir do estudo e do
exercicio quotidiano da leitura, que conduzira, finalmente, auma auténticae
profunda relacdo com o texto.

Em sintese, e apos as reflexdes antecedentes, direi que o trabalho de aprendi-
zagem que incide sobre um programa literério deve ser leitura. Entenda-se
como leitura, a abordagem pluridimensional e a anélise que ndo renunciara,
como meios, a nenhumadas técnicas de comentario critico que possam levar a
inteligéncia do texto em toda a sua coeréncia e globalidade.

E esse, alids, o pressuposto doutrinario de Meschonnic, através do qual se
pretende detectar uma propostateorica através de uma pratica: «lathéorie ne
peut étre issue que d'une pratique»3, Tratar-se-a, portanto, de interrogar a
teoriaem funcéo daprética, partindo da leituraparaa construcao tedrica. E
esse, precisamente o desafio de uma leitura global, de uma critica como um
todo, incidindo sobre um objecto - a obra literaria, que, é por sua vez,
também um todo, «homogeneidade do dizer edo viver» 4. Sd assim sealcangara
adefinicdo do valor 5 de uma obra, a qual me parece ser o objectivo fina da
actividade critica: definicéo sd possivel em funcéo dos dados e elementos que
provém da teoria da literatura, da histéria, da biografia, da psicandlise, da
sociologia, enfim de todo o contexto cultural que serve de enquadramento a
obra e ao seu processo de criagéo, como realidade alocéntrica mas também
como sistemade signos, superando o velho dualismo entreformaecontetdo e
descobrindo, enfim, a grande unidade da forma-sentido 6.

Impde-se, neste lugar, fazer, aindaque brevemente, umareferénciaao d&mbito
daliteraturaPortuguesa Classica, etentar mostrar as ambiguidades e equivo-
cos que de tal decorrem.



Balizas cronoldgicas e estéticas

Historiadores e criticos propdem vérias fronteiras e quase ndo é possivel
encontrar um consenso. Autores do seculo XVI como Gil Vicente, Garciade
Resende, Bernardim Ribeiro e até S4 de Miranda, introdutor do soneto, a
forma fixa que de algum modo sinaliza 0 advento do Renascimento, séo
autores que ostentam na sua obra a marca ou marcas medievalizantes. Algu-
mas composi ¢Bes suas figuram no Cancioneiro Geral, considerado o canto do
cisne da poesia medieval portuguesa 1.

O conceito e designagéo de |dade Média s3o, pois, objecto de reflexdes que
mostram, em suma, aambiguidade e, sobretudo, no decurso de um milénio, as
contradic¢des, convergéncias emetamorfoses sociais, politicas e mentais que se
verificaram. Por outro lado, a Literatura Medieval, nomeadamente a portu-
guesa, ndo coincide com os marcos cronol 6gicos que, historicamente, balizam
a ldade Média. Tempo de simultaneidades e descontinuidades, analogias e
dissemelhancas que v&o, no fundo, caracterizar também, numateia de contra-
dicBes eoriginalidades, o primeiro século do que consideraremosalLiteratura
Portuguesa Cléssica: o século XV1, renascentista mas onde, efectivamente,jaé
possivel identificar um registo maneirista. De modo bem aproximativo, ele é
marcado pelo fendmeno europeu e ocidental cujos limites e alcances conti-
nuam asuscitar perplexidades ecomplexidades- o Renascimento. Epocaque
coincidiu com um momento de euforia talvez ja desfasada em relacdo a
realidade politico-social, em que secristalizam ambicdes, sefixam imagensde
identidade que aHistériaem pouco tempoira pdr em causa. |magens oriundas
da aventurados Descobrimentoseda Expanséo Transoceanicados Portugue-
sesno absoluto final do século XV. Essas imagensecristalizactes entrel agar&o
histéria e producéo literaria numa interaccdo, sem a qual, uma e outra ndo
teriam atingido o mesmo alcance. Com efeito, podemostalvez, referenciar um
sO autor que, durante o século XVI tenha obliterado a alusdo explicita (ndo
implicita, contudo) ao facto dos Descobrimentos e as suas sequelas morais,
sociais e estéticas, quer em termos de exaltacdo quer em termos de critica:
Bernardim Ribeiro.

A Epoca Cléssica, porém, abrange, ainda, segundo um sistema periodol 6-
gico mais ou menos institucionalizado, o século XV11, da crise, da angustiae
em termos estético-literdriosdo Maneirismo edo Barroco e, também, o século
XVIIl, com o surgimento de um neoclassicismo claramente vinculado
ao classicismo francés e, logo a seguir e até em simultaneo, a insinuacéo de
novos val ores sentimentai senovos padrdes estéticos que anunciam aera Roman-
tica.

E, pois, em termos cronol 6gicos, sociol 6gicos, culturais e estéticos, um largo
periodo em que o Homem Ocidental se encontra, frente a frente, como uma
nova imagem: ado Homem Moderno.

1Cf. Curso de Literatura
Portuguesa Medieval, Univ.

Aberta, 1990.
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Instrumentos didacticos e sua utilizacéo

O aluno do presente curso de Literatura Cléassica dispde de trés modalidades
de instrumentos didécticos:

O Livro (Exposicdo e Antologia)
Cassettes audio
Cassettes video

O livro estadividido en UNIDADES DIDACTICAS, cujo contelido se encon-
tra distribuido por TEMAS devidamente sumariados. No final de cada UNI-
DADE encontrarao aluno umaEPiTOME, em que secom pendiaastimulados
assuntos tratados. Cada UNIDADE apresenta uma bibliografia sumaria de
apenas duas ou trés espécies bibliograficas de entre as obras portuguesas e
acessiveis. No fina do volume, porém, da-se uma listagem bibliogréfica mais
ampla, nomeadamente de obras de consulta geral.

As cassettes audio consistirdo na apresentacdo de textos complementares da
matériatratada no livro. Cadatexto serd precedido de um breve comentério.
O aluno devera combinar, progredindo na matéria, a utilizacdo da Antologiae
aaudicao das cassettes. A Antologiacontém os textos considerados indispen-
saveis ou necessarios como complemento de leitura.

As cassettes video serdo uma outra forma de complemento das matérias do
Livro: a imagem adequada a cada UNIDADE DIDACTICA ou a cada
TEMA, conciliando som (textos e misica). Tera em vista globalizar e contex-
tualizar os conhecimentos transmitidos, numa perspectiva cultural e estética,
dando pleno acolhimento as potencialidades pedagdgi co-didacticasdo registo
interdisciplinar. Asimagens privilegiadasdecorrerdo, evidentementeda litera-
tura escrita, de que o suporte material € o livro manuscrito ou impresso.

A literatura escrita- eaculturaescrita- dotada por esse simples facto a
durabilidade - tem neles a sua expressao totalizante. Desse modo e porque
tem de ser diferente, didacticamente, a abordagem da literatura actual, por
exemplo, ealLiteraturaClassica, (e/ou Medieval) em que o livro em s mesmo
étambém significante, considera-se da maior relevancia o contacto dos alunos
com as espécies bibliogréficas que sdo os testemunhos mudos mas el oguentes
da memoria literaria e os suportes da cultura e dos seus referentes.

A contextualizacdo, os valores culturais e estéticos impdem-se entdo por s
préprios, veiculados, de forma privilegiada pela tecnologia audio-visual.

Apelar-se-4, também, nos programas video parao contributo quer da Histéria
e Histéria de Arte, Arquitectura, Pintura, MUsica, huma aposta clara na
interdisciplinaridade.



Unidade |

Unidade 2

Unidade 3

Unidade 4

Unidade 5

PROGRAMA

As «questBes da Lingua».
Do Medieval ao Moderno: os rostos da transicao.

O Renascimento em Portugal e na Europa: convergéncias
e especificidades. Algumas categorias mentais.

Maneirismo e Barroco. As crises convergentes. Vivéncias
e derivas do tempo.

Contornos da identidade europeia. Arcades, neoclassicos
e dissidentes. Casticos e estrangeirados.

Bibliografia geral e de consulta

Dicionario deLiteratura, dirigido por Jacinto do Prado Coelho, Figueirinhas, Porto,

1987.

REIS, Carlos, Técnicas de Andlise Textual, Almedina, Coimbra, 1978.

SARAIVA, Anténio José; LOPES, Oscar, Histéria da Literatura Portuguesa, Porto
Editora, Porto, s/d.

SILVA, Vitor Manuel Aguiar e, Teoria da Literatura, Almedina, Coimbra, 1981.
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1. As «questdes da Lingua»






Objectivos
Apbs a leitura reflexiva desta Unidade, o aluno devera estar apto para:

Aperceber-sedo progressivo desenvolvimento enormalizagdo da Lin-
gua Portuguesa, a partir dos instrumentos gramaticais criados paraa
sua estabilizacao.

Compreender o significado

por um lado, da aplicagdo critica dos modelos gramaticais
medievo-latinos (Gramatica Classica);

- por outro lado, da percepcéo da diferenca da estruturalinguistica
romanicaem relacdo a estruturalatina e da criagdo consequente
de instrumentos adequados.

Situar no contexto socio-cultural a chamada Questao da Lingua.

Como consequente e espectacul ar etapa no desenvolvimento da cién-
cia linguistica, entender o significado transcendente nos planos
técnico-linguistico, inter-cultural, politico e religioso dos vérios
empreendimentos pedagdgicos no sentido da apropriagdo (ensino-
-aprendizagem) das linguas exéticas do Oriente (japonés, malabar,
etc.) edo Ocidente (tupi, guarani, etc.)

19






TEMA 1. Gramatica e normalizacdo. Os primeiros gramaticos do

vulgar: Ferndo de Oliveira, Jodo de Barros e Duarte Nunes
de Ledo.

Gramatica e Cultura

Quando, em 1536, é publicadaem Lisboaa Gramatica daLingua Portuguesa de
Ferndo de Oliveira 1 - gramética, diremos «avant-la-lettre» - mas antes,
segundo o autor, uma primeira anotacdo da lingua; quando, em 1539-40, sdo
publicadas a Cartinha e a Gramatica 2 de Jodo de Barros - esta ja uma
verdadeira gramatica, dotada de sistematizacdo e de um caracter nao s
vincadamente pedagdgico mas também normativo; quando, ainda, se publi-
cam as primeiras Cartinhas, a do Bispo Frei Jodo Soares, pregador de El-Rei e
mestre dos Infantes, por volta da década de 40 e, no Gltimo quartel do século
XVI, tratados de Ortografia, como o de Péro de Magalhdes de Gandavo, em
1574, e 0 de Duarte Nunes de Ledo, em 1576 - estes factos significam ndo o
comeco mas o termo de um longo processo cultural que, sem solugdo de
continuidade, articula a Gramatica do Renascimento com os seus criadores
cléssicos e também com aqueles a quem irdo passar o testemunho. E, no
fundo, o que resulta da andlise de Michel Foucault 3 ao postular a viragem
epistemoldgica de que um dos pilares é, no Renascimento, a tomada de
consciéncia da linguagem como objecto de normalizacdo.

Efectivamente, ndo seria correcto fazer comecar a histéria da filologia e da

linguistica pelo Renascimento, porque o «renovo» da Antiguidade comecara

muito antes e podemos dizer que ndo sofrera interrupcdo. Os gramaticos do

Renascimento, gramaticos da lingua vulgar 4, acentuemos, sdo antes verdadei-
ros elos de ligacéo, garantes de uma continuidade, mediante o aproveitamento
e agestdo de umaheranca. As suas inovacgdes, por vezes espectaculares, no que

diz respeito a terminologia e a audacia de repensar a formulagdo classico-
-escoléstica, decorrem de um novo contexto perante o qual ndo deixam de
estar atentos, numa tipica atitude presencialista.

A civilizacdo greco-romana, na sua esséncia e em todas as expressdes da sua
vida, manifestara uma unanimidade, sem que possamos, com precisdo,
delimitar-lhe o inicio e o termo. Poderemos, talvez, defini-la, articulada
segundo uma axiologia espacio-temporal.

A cultura, que nos empenhamos por compreender e penetrar, éumaunidade e
como unidade tem de ser captada e interpretada.

Verificamos, portanto, que da gramatica grega - ja cientifica, se bem que
ainda ndo uma ciéncia histdrica, sobrevivendo talvez decadente ou menos
criadora em Roma e em Bizéncio - derivou a nossa ciéncia gramatical. A

1 2.= ed., Lisboa, 1536;

ed., pelo Visconde de Aze-
vedo e Ti/o de Noronha,
Porto, 1871;32ed. por

Rodrigo de S& Nogueira,
Lisboa, 1936; 4. 2ed.

por Maria Leonor Buescu,
Lisboa, 1975.

21.= ed., Lisboa, 1540;22
ed., Lisboa, 1785; 3.2 ed., por
J. Pedro Machado, Lisboa,
1957; 42ed., por Maria
Leonor Buescu, Lisboa,
1971.

3 Les Mots et /es Choses, Gal-
limard, 1966.

4 Entende-se por lingua vul-
gar ou vernacular a lingua
usada pelas populacdes no
espaco romanico. O conceito
opde estas (na ocorréncia o
portugués) a lingua latina.
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1 Platdo, fil6sofo grego (427-
-347 a.C.), descendente de
uma ilustre familia de Ate-
nas, pensador fundamental
naformagdo dafilosofiaeuro-
peia. Foi discipulo de Sécra-
tes, cujo perfil traca na Apo-
logia de Socrates e autor de
grande numero de diéogos:
Criton, sobre aobediénciaas
leis; lon, sobre a poesia; Fé-
don, sobreaimortalidade da
ama; O Banquete. sobre o
amor; A Republica, sobre o
Estado ideal; Timeu, sobre a
criag8o do Universo, etc. No
Créatilo aborda o problema
da natureza e esséncia da
linguagem, colocando a
questdo fundamental paraa
linguisticamoderna, da rela-
¢80 ou ndo relacdo da pala-
vra/coisa.

2 Aristételes, filésofo grego
de uma erudigcdo universal
(384-322 a.c.), natural de
Estagira e discipulo de Pla-
t80 em Atenas. A sua obra
cobre, por assim dizer, toda
aescala do pensamento e da
ciéncia gregas, tornando-se,
através da ldade Média, o
grande mentor do pensa-
mento europeu. A Poética, a
Retérica, a Politica, a Etica,
dirigem e condicionam o
desenvolvimento da filosofia
ocidental de que setornou o
mestre incontestado.

22

gramatica grega € o modelo «arquetipico» de toda a arquitectura gramatical
moderna.

Efectivamente, quando Plat&o 1, no Crétilo, emite a opini&o de que, «segundo a
natureza, para cada ser existe uma designacdo exacta», €le aborda ja um
problemade ordem especulativaque vai servir de ponto de partidaaAristote-
les” para a elaboracdo de todo um sistema de categorias que exprimem a
constituicéo da frase, a sua divisdo em unidades e classes de palavras.

As categorias l6gicas de substancia, qualidade e quantidade estdo claramente
representadas e correspondem simetricamente as categorias gramaticais de
substantivo, adjectivo e advérbio. Ora, nessa correspondéncia |légico-
-gramatical, condicionando-se reciprocamente, reside, afundamentacéo ted-
rica da propria constituicdo da gramatica, isto & a sua natureza formal; ai
reside também, por outro lado, asuajustificacdo pedagdgica, de um ponto de
vistapragmético e, de certo modo, substancial. A gramaticaconverte-se, pois,
no sustentaculo de todo o pensamento formal. Num paréntesis antecipativo,
diremos mesmo que correspondénciaserd um dos paré@metros da linguis-
tica moderna.

Ora, ofacto de essa correspondénciasistematicase dever, em primeirainstan-
Cia, a Aristoteles, garantira, durante a ldade Média - aristotélica por defini-
¢d0 - aconservacdo da correlacao estabelecidaentrealdgicaeagraméticaea
salvaguardado pensamento formalizado. Assim, se aorganizacao da Grama-
tica Classica, como sistema de pensamento, € legado grego, a sua construcéo
como quadro ou estruturasistematica, al cancada pel os Alexandrinos, assume
uma projeccao divulgativaatravés dos graméticos romanos, voltados paraum
pragmatismo que os leva aintroduzir a Gramaticano plano de estudos que, da
época imperial, passard a | dade Média.

Na Europa ocidental, aGramética antiga, na sua formulag&o latina, devia
servir de sustentaculo ao ensino da lingua, que sobrevivia no uso pratico,
como lingua da Igreja universal do Ocidente, a Igreja Catdlica. Ela seria,
portanto, o veiculo de uma cultura que, parecendo destinada a uma ruina
total, todaviaresistiriainsularmente, nas formas artisticas do discurso, produ-
zindo uma«nova» literaturalatinaepreservando atradic¢&o juridicaromana.

Simetricamente, segundo o eixo espacial, alinguaeagraméaticagregas desem-
penham um papel e ocupam um lugar semelhante na cultura bizantina da
Europaoriental. A divisdo do Império Romano em duas metadesforairrever-
sivel eprovocaraumarupturacultural articuladaem torno de duaslinguas de
civilizagdo - o latim e o grego, respectivamente. Ambas, provenientes de
fonte comum - a ciéncia helenistica da gramética, vinculada pelateoria das
partes do discurso e pelaetimologia a doutrina dos sofistas - criam, por sua
vez, areas culturais diferenciadas entre si mas internamente unitarias.

Essa fragmentacéo bipolar conhecerd uma tendéncia de reunificacéo apés a
gueda de Constantinopla. O Ocidente revitalizara - de modo precério talvez -
0 interesse pel os estudos helénicos. Em Portugal, os estudos gregos conhe-



cem também umafase de aprofundamento e ampliacdo: um dos nomes é o de
Vasco Fernandes de Lucena, tradutor de Xenofonte, que dedicou atraducao
de Ciropedia a Carlos,0 Temerério, filho de Isabel de Portugal 1.

Contudo, o Oriente e o Ocidente da Europa haviam ja evoluido separada-
mente e construido culturas diferenciadas, de cariz préprio e fisionomia
especifica. Erajademasiado tarde parapromover um unitarismo cultural. No
Ocidente, em que algrejaescolheraparaseu uso, quer litlrgico quer evangeli-
zador, a lingua latina literaria, a Graméatica e a Retodrica foram salvas pela
Escola Cristd, ecom elas um resto da cultura «enciclopédica» antiga nas Sete
Artes Liberais da Universidade medieval.

Com efeito, no limiar da |dade Média, os mosteiros do Reino Franco e das
Espanhas tornam-se os centros culturai s em que se salvam da conquista arabe
as ruinas da cultura mediterranica. Dai, a preocupacao prioritariados conci-
lios hispanicos quanto a organizacédo das escolas paroquiais e episcopais. Em
527, o Concilio de Toledo havia decidido a constituicdo de internatos de
clérigos, formados desde atenraidade na domus ecclesiae. O quarto Concilio
de Toledo, em 633, torna o percurso escolar mais exigente. Ai sdo formados
homens como Frutuoso, Martinho e Leandro de Braga que, segundo as
prescricdes de Isidoro de Sevilha?2, deviam, antes de mais nada, «conhecer
satisfatoriamente agramati caparacompreender, sem o auxilio da pontuacéo,
onde termina um grupo de palavras, onde a frase fica em suspenso e onde,
finalmente, se completa do sentido 3.

Ao examinarmos a programacéao curricular da escola medieval, verificamos
gue a ciénciagramatical é a partir de Isidoro, durante toda a |dade Média,
apoiadasobretudo pelos manuais de Donato 4 ePrisciano 5, afonte primeirada
sabedoriaeda lucidez. S6 depois de conhecidas as principaisregras do latim.o
aluno passa a interpretar poetas e historiadores, como Virgilio, Estéacio,
Teréncio, Horacio, Ovidio e Tito Livio. De tal modo, que alguns letrados
consideram excessiva a importancia da Gramatica. Raoul Gilbert refere que
em Italia esse excessivo culto levava a negligéncia das outras artes. a grama-
tica, por antonomasia, agramaticalatina, & portanto, aciénciaomnipresente
eomnipotente. Segundo Isidoro ainda, ela é o fundamento das belas letras, a
méae gloriosa da eloquéncia, a ama de todas as artes 6.

A imprensa, introduzida em Roma na segunda metade do século XV, abre,
naturalmente, uma época nova. Comega, pois, a fazer-se sentir o desgjo de
reproduzir textos que falassem uma linguagem acessivel aum publico infini-
tamente mais vasto. Ora, € significativo notar que o advento da imprensa
coincide cronologicamente com o aparecimento dos primeiros gramaticos
italianos. As Regole, primeira obra gramatical, depois do «pioneirismo» lin-
guistico de Dante, sdo de cercade 1498. A Gramatica Castellana, de Anténio
de Nebrija, aparecera em 1492. Significativo parece também o facto de a
imprensa promover e exigir uma uniformidade regulamentar da Ortografia,
até entdo anarquica e dependente de flutuacdes individuais. Tende-se, pais,

1 Cf. Danielle Gallet-Guerne,
Vasque de Lucéne et la
Cyropédie ala cour de Bour-
gogne (1470), Geneve, 1975.

2 Isidorode Sevilha (560-626),
foi um dos grandes escrito-
res eclesiasticos da ldade
Média. Nasceu em Cartagena
e morreu em Sevilha. Com-
pbs numerosas obras em
latim, entre as quais as suas
famosas Etimologias(Etymo-
logiae), uma espécie de enci-
clopédia em 20 livros: Cro6-
nica dos godos, dos vandalos
e dos suevos; Cronica Geral;
Tratado da natureza; Oficios
eclesiasticos, etc.

3 De Ecc. Officiis, I, I1.

+ Donato viveu nos meados
do século 1V e foi mestre de
S. Jer6nimo. As suas Artes
(Ars Grammatica Minor e
Ars Grammatica Maior)
constituiram a base e o fun-
damento para a instrucéo
gramatical durante toda a
Idade Média e para aém
dela.

5 Prisciano Cesariense Mauro

foi um gramatico daprimeira
metade do século VI. A sua
obra Institutiones Gramma-
ticae, monumental reposito-

rio do saber gramatical, em

18 volumes, foi alicerce e
modelo dos estudos cléssi-

cos latino-medievais.

s Veja-se, a este proposito,
da mesmaautorao Cursode
Literatura Portuguesa Me-
dieval, Univ. Aberta, 1990.
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1 Luigi Ariosto (1474-1533),
um dos grandes poetas ita
lianos do século X VI, celebri-
zou-se sobretudo pelo seu
poema épico Orlando Fu-
rioso, em 46 cantos. Escre-
veu também comédias (a
maneira latina), satiras, um
didlogo em prosa (Erboleto)
e obras vérias. A sua obra
foi leitura «obrigatoria» dos
humanistas portugueses. No-
meadamente Sa de Miranda
refere-se aele, mencionando
ariquezaretérica: 0s «Amo-
res de Orlando envoltos em
tantas flores [...]».

2Nicolau Machiavelli (1469-
1527), escritor e estadista
italiano, natural de Florenca.
Na sua mais célebre obra, O
Principe, desenvolve uma
teoria sistematica sobre a
politica e a acgéo dos gover-
nantes. Escreveu também,
entre outras obras, Tratado
da arte da guerra, Discursos
sobre Tito Livio, Historias
florentinas, aém de comé-
dias e poesias.

3 Pietro Bembo (1470-1547),

cardeal e escritor italiano,
eximio latinista e admirador
de Cicero, foi um dos bri-
Ihantes poetas da Renascenca
italiana. O Humanismo euro-
peu e portugués tinham-no
como um dos seus mentores.
Escreveu Historia de Veneza.
Sonetos e Carias, entre outras
obras de alto significado
humanistico.

. Este Dialogo, publicado na
sequéncia da Gramadtica
(1540) coloca em posicao
dialégica Jodo de Barros e
um dos seus filhos, Anténio,
numa relacdo de mestre-
discipulo, debatendo em
torno da problemética da
Lingua Portuguesa: suas
exceléncias e capacidades,
sua origem, sua vocagao
transcontinental, etc.
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para a normalizacao unificadora, que abre um debate fortemente opinativo
entre 0s gramaticos.

Durante o século XV, assiste-se, portanto, a um progressivo movimento de
imposi¢do do uso do vernéculo, em concorréncia com o latim, nos niveis
literario, cientifico e administrativo. Previsdes e decretos visam a paulatina
mas definitiva substituicdo do latim pelas linguas vernaculas ou vulgares.
Generalizam-se astraducdes, com privilégio paraCicero, Tito Livio, Virgilio,
Horé&cio e Plinio. Os homens do Renascimento sdo conduzidos a chamada
guestdo da lingua e, logo, arevisdo do conceito e do esquema gramatical, que
terade corresponder afeicdo diferenciadadas linguas modernas em relacéo ao
latim.

E o que faz entre nés, de modo notavelmente critico, Jodo de Barros, cuja
revisdo critica expressivamente se manifesta através da sistematica compara-
¢do entre nos (os romanicos) e eles (os latinos). N&o se trata, portanto, no
Renascimento, de tentar reviver e admirar passiva e acriticamente o passado
classico. Trata-se, principalmente, de revestir esse legado de uma arte nova.
Assim, se alguns, intransigentemente, se agarram a velha tradicdo humanis-
tica, e defendem a ponta de espada a primazia do latim, nds vemos que essa
defesa é v, e que, a partida, a causa esta perdida. As linguas vernaculas
abriram definitivamente caminho, e debalde Romolo Amaseo em 1529, pro-
nuncia duas oracdes De lingua latina usu retinendo («Sobre a necessidade de

preservar o uso da Lingualatina»). Ariosto 1, Machiavelli 2eBembo 3, reco

nhecem e defendem o vernaculo como lingua nacional.

Atingindo as linguas modernas umamaioridade, no momento de plenitudedo
Renascimento, é ai que se situam os primordios da Gramética moderna. O
termo Gramatica deixa de ser, por antonomasia, a gramatica latina. Pela
primeira vez, embora a principio timidamente, se preconiza a prioridade do
ensino gramatical da lingua materna. E o que significam as palavras de
Anténio, no Didlogo emlouvor danossa linguagem, de 1540: «seeu ndo soubera
da gramatica portuguesa o que me vossa mercé ensinou, parece-me que em
quatro anos soubera da latina pouco e dela muito menos. Mas com saber a
portuguesa, fiquei alumiado em ambas» 4.

Em Espanha, Pedro Simén Abril propde a Filipe Il a conveniéncia de se
proceder ao ensino das varias matérias em lingua vulgar e de se ensinar aos
meninos a graméatica espanhola antes da latina, o que, efectivamente, repre-
sentava uma fractura em relacéo a tradi¢&o pedagodgica anterior.

As linguas modernas parece estarem, pois, definitivamente codificadas nos
finais do século XV, obom uso definido a partir dessa codificacéo e, final-
mente, o contexto cultural exige que a gramatica assuma um caracter
normativo.

O século XVII voltar-se-4, preferentemente, para a lexicografia em 1612, a
Accademia della Crusca publica 0 seu Vocabuldrio Toscano; a Academia
Francesa, sob Richelieu, inicia a elaboracdo de dicionarios e graméaticas



oficiais. Em Portugal, precocemente, surgira, em 1563, o Dictionarium
Latinum-Lusitanum e Lusitanum-Latinum, de Jerénimo Cardoso, publicado
em 1570. Quase a0 mesmo tempo, os Jesuitas publicam o Dictionarium
Latinum-Lusitanum ac Japonicum (1595). Por seu lado, os estudos gramético-
linguisticos, a avangarem, conhecem uma profunda alterac&o de conceitos.
Ao concretismo pragmatico epresencialistado Renascimento, equilibrado na
serenidade classica, sucede a«dor do tempo», que caracterizaacrise espiritual,
religiosa e social do Barroco.

A dialéctica dramatica que se exprime pelo bindémio interrogacdo/resposta,
abre caminho para a pesquisa teleolégica. A etimologia, desprestigiada e
ironicamente ou timidamente abordada pelos Renascentistas, como ciéncia
dos pouco doutos, segundo airreverente expressao de Ferndo de Oliveira, €, na
nova formulag&o linguistica, a busca das Origens. Em 1669, é publicada em
Paris aobraOrigini della lingua Toscana; em 1606, Nunes de L edo publicaraa
Origem da Lingua Portuguesa onde incluiu ja longas listas vocabulares. O
Dicionario de Morais Silva saird em 1789, enquanto, em 1793, a Academia
Real das Ciéncias de Lisboa iniciard, malogradamente, a redaccéo do seu
dicionério, interrompida no final da letra A.

Inicia-se entédo, nos tempos modernos e conscientes da sua modernidade, a
luta contra a légica aristotélica, em que se rejeita o dogmatismo, em que se
opera, em suma, umarevolucao filosofica através de umarupturaepi stemol 6-
gica. A |6gica aristotélica é recusado o direito de seintitular a sistematica do
espirito.

A correspondéncia, aalianca, até, entrealinguaeumagramaticauniversal, éa
pedra de toque da nova formulagdo. A partir dai, com Lorenzo Valla em
Itdlia, Vives em Espanha, Pierre de la Ramée em Franca, tenta romper-se o
equilibrio da filosofia aristotélica-escoléstica. O cartesianismo langara uma
novaluz sobre ateoriada linguagem, buscando o ideal de um saber unificado.
E, a0 lado da mathesis universalis surge o conceito de lingua universalis. Ao
lado da filologia empiricavai surgir umanovaforma universal de gramatica.
O estudo da linguagem € posto na presencaimediatado problemacentral que
domina o conjunto da histéria espiritual do século XVII, o problema da
subjectividade, que tenta afirmar-se através de uma visdo mais larga e mais
profunda da realidade arrancando-a aos estreitos limites conceptuais de um
empirismo psicol dgico, fazendo-a sair, em suma, da esferada simples existén-
cia contingente e da actividade arbitraria, para reconhecer a sua «forma»
especificamente espiritual.

O problema da linguagem e, em consequéncia, da sua reducéo a quadros
gramaticais coerentes, surge no conjunto de uma metafisica universal do
espirito. Logo, ao problema especifico, jacolocado anteriormente, da origem
das linguas vulgares, vai suceder-se o problema da origem e esséncia da
linguagem humana, como capacidade universal, numa perspectiva raciona-
lista efilosofica.
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1 Instrugoens para os Profes-
sores de Gramatica Latina,
Grega. Hebraica e de Rheto-
rica. ordenadas e man-
dadas publicar por El-Rey
nosso Senhor. para uso das
Escolas novamente fundadas
nestes reinos e seus Domi-
nios, Lisboa, 1759: neste
documento rejeita-se a peda-
gogia jesuita (na sequéncia
da sua expulsdo pelo Mar-
qués de Pombal) epreconiza-
-se 0 uso dos manuais de
Port-Royal, adoptando a
metodologia respectiva.

2 Cf. Linguagem e Pensa-
mento, Vozes, Petrépolis,
1971.

3 Gramatica delalengua cas-
tellana de Anténio de
Nebrija, ed. de Galindo
Romeo y L. Ortiz Munoz,
Madrid, 1946, p. 25.
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A graméticafilosofica de Port-Royal é o corolario desta nova perspectiva.
Surgidaem 1660, elainiciaatradicao de umagramaticafilosofica, fundamen-
tada na teoria cartesiana. A Escola de Port-Royal, frutificando em Paris e
Beauvais, com Charles Rollin,jaem meados do século XV III revolucionariao
método gramatical eiria impor-se como formulacéo teérica capaz de cobrir
toda a realidade linguistica, a nivel universal. O eco dessa nova formulagéo
atinge o pragmatismo da programacao escolar. E indice desse facto, em 1759,
0 Regimento para Professores de Gramatica, Latim, Grego, Hebreu e de Ret6-
rica, parauso das escolas, em gque se preconiza o método de Port-Royal e se
recomendao manual de CharlesRollin 1, pedrabasilar da reformapombalina.

Em 1784, 0 editor da tipografia Rollandiana, reedita, sobre a 12edicao, aobra
de Duarte Nunes de Ledo, dizendo: «Nestas duas obras (Ortographia e Ori-
gem) tém muito de que seaproveitar os que seabal angarem ao desempenho do
Programa da Academia das Sciencias de Lisboa, sobre a composi¢do de uma
graméatica filoséfica de lingua portuguesa” - gramatica notoriamente inspi-
rada no prestigioso modelo de Port-Royal, de que houve aliés, algumas
tentativas de maior ou menor alcance.

A Graméticacontinua, pois, 0 seu percurso metodol 6gico daformalizagao do
pensamento: a Gramética de Port-Royal é o termo de um longo caminho de
sucessivas mas ininterruptas formulacoes, e esta, de certo modo, presente na
linguistica moderna. Chomsky, consciente dessa filiagéo, afirma: «Mencionei
anteriormente que ha impressionantes semelhancas entre o clima de opinido
do século XVII e o da psicologia cognoscitiva e da linguistica contempora-
neas. A gramaticafilosofica assemelha-se muito de perto a gramaticagenera-
tiva corrente» 2

Ferndo de Oliveira e «Primeira Anotacéo da L ingua Portuguesa»

Ferndo de Oliveirafoi filho do juiz de 6rfaos de Pedrégao, Heitor de Oliveira,
e nasceu provavelmente em Aveiro, em 1507. Morreu cercade 1580 ou 1581.
Foi, contudo, na Beira que decorreu a sua infancia, conforme ele préprio
testemunha no capitulo XLVIIl da Gramética: «Contudo, sendo eu mogo
pequeno, fui criado em S. Domingos de Evora, ondefaziam zombariade mim
0s da terra, porque 0 eu assim pronunciava, segundo o0 que aprendera na
Beira.»

De qual quer modo, aos treze anos de idade entrou como novigo no convento
dos Dominicanos em Evora - oS quais seriam mais tarde seus implacaveis
perseguidores. Af, foi discipulo de André de Resende, que muitos anos depois
viria também testemunhar contra o frade desfradado e talvez hergje.

E, contudo, s em 1532, jahomem, que abandona o convento e serefugia em
Espanha. Terasido durante a estadia nesse pais que deu inicio aredacgéo da
sua Gramdtica? Galindo 3, editor critico da Gramatica de Nebrija, referindo-se
aFerndo de Oliveira, faz essa deducéo, emborao argumento apresentado ndo



segja suficientemente probante: «Oliveira cita Nebrija a propdsito das letras

latinas. O modo de falar de Oliveiraem tal passo etambém quando alude aos

gue néo se lembram de suaterra a que muito devem, faz pensar que Oliveira

escreveu a sua obra achando-se em Espanha e talvez em Toledo.» Interpre-

tando, porém, outro passo da obra de Ferndo de Oliveira, parece, pelo

contrério, que a Gramaticafoi redigidaem Lisboa, ondeviriaaser publicada,

em Janeiro de 1536: «Ainda, porém, que nesta cidade [Lisboa] houve ou cuido

gue hajaeviva uma mulher que sechamavaCataroz» 1. Aqui, o autor exempli- 1 Gramatica, capitulo XLIV.
fica uma excepgdo da lingua portuguesa, donde se torna evidente que esta

cidade é em Portugal.

Secularizado por Paulo |11, 0 egresso da Ordem dos Pregadores dedica-se
entdo a leccionar jovens fidalgos, filhos efilhas de alguns senhores principais
desta terra, entre os quais D. Antdo de Almada (filho de D. Fernando de
Almada, por sugestéo do qual publicaraa Gramatica), os filhos do Bar&o do
Alvito eos de Joao de Barros. Nesta época parece ter gozado de uma estabili-
dade, a qual nunca mais reencontraria.

Por volta de 1540 ou 1541 parte para Itdlia, talvez em servico secreto de
D. Jodo I, na complicada questdo que este rei manteve com a Santa Sé a
propdsito dos cristdos novos. Talvez em virtude do caracter secreto desses
Servigos 0 seu home ndo apareca mencionado na documentacdo relativaaesse
assunto.

Regressa a Portugal em 1543, acompanhando o ndncio Lippomani e, em
Lisboa, abandonado pelos amigos, criando inimizades e conflitos pelo seu
temperamento irrequieto e arrebatado, ma visto pelos Dominicanos, omni-
potentes no Santo Oficio, atravessa dois anos de penuria.

Em 1545, com o nome de Capitdo Martinho, aista-se a bordo de uma nau
francesa, sob o comando de Saint-Blancard, na frota de Antoine Escalin,
bar&o de La Garde. Vai, porém, ter aLondres efrequentaacorte de Henrique
VIII. A dissidénciado rel inglés em relacdo a Roma parece quadrar-se com as
opinides pessoais de Ferndo de Oliveira, que entdo denuncia certos aspectos
do ritual edo conceituério catdlico. Morto Henrique VI, voltaa Portugal e,
talvez duvidoso do acolhimento que o esperava, faz-se acompanhar, em 1547,
de uma carta credencial para D. Jo&o |11, passada pelo jovem rei Eduardo.
N&o obstante, logo nesse ano édenunciado epreso pela I nquisi¢cdo (Ordem de
S. Domingos). Tendéncias religiosas consideradas heréticas? Apologia auda-
ciosa da politica religiosa dissidente de Henrique VI11? Ressentimento dos
Dominicanos? O certo é que Ferndo de Oliveira é preso por tempo indetermi-
nado, cumprea penadurante trés anos, findos os quais, por motivos de salde,
é transferido para o Mosteiro de Belém, em reclusdo. Um ano depois é-lhe
concedida liberdade condicionada.

Em 1552 parte para o Norte de Africa, na qualidade de capeldo, e, feito
prisioneiro, vem a Lisboa para negociar o resgate e fica em Portugal.
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1 Pode ver-se sobre abiogra-
fia do turbulento Oliveiraa
obrafundamental de Henri-
gue Lopes de Mendonga, O
Padre Fernando de Oliveira e
a sua obra nautica. Meméria
comprehendendo um estu-
do biographico sobre o afa-
mado grammatico e nauto-
grapho eaprimeira reprodu-
¢do typographica do seu
tratado inedito «Livro da

Fabrica das Naos», Lisboa,
Academia das Ciéncias, 1898.
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As suas desventuras, porém, prosseguiriam: em 1554 é denunciado como
cismatico por um falso amigo. Consegue, no entanto, durante uns meses ser
nomeado revisor na Universidade de Coimbra, ondeensinaRetérica. Voltaao
carcere, de 1555a 1557. O seu rasto torna-se agora mais incerto e duvidoso.
Em 1565 sabe-se que «lia casos de consciéncia» ha escola dos espatarios em
Palmela e recebia uma tenca de D. Sebastido 1.

A obra de Oliveira é mais do que uma gramatica no sentido corrente do
termo, um conjunto de curiosas ejudiciosas reflexdes, de tipo ensaistico. Em
suma: uma miscelanea linguistica e cultural.

Inicia-se por uma parte preambul ar (ausente da gramati catipicamente escolar
do seu sucessor Joao de Barros), em que define a linguagem. «A linguagem é
figura do entendimento» eexpende consideracdes, apoiado na autoridade dos

fil6sofos antigos, sobre a formacéo das linguas. Seguem-se algumas péginas
sobre «o modo de falar dos portugueses» eaformagéo do reino. S6 depois de
se referir a origem dos nomes de Lisboa, Lusitania, Portugal, de fazer um

breve resumo da histéria dos primeiros reinados, de tomar como exemplo a
perdurabilidade da gl6riaromana, devido aimposic¢ao da lingua aos vencidos,

se propde definir gramatica. Refere-se, em seguida, ao papel de D. Dinis e
D. Jodo Il no desenvolvimento da instru¢do e segue um pormenorizado

estudo da pronuncia, articulagdo egrafia dos sons portugueses, a parte talvez

mais original da sua obra.

Mesmo ai ndo exclui digressbes de tipo histérico-cultural, as quais vém,

naturalmente, interromper a sistematizacdo da matéria. A extensaparte dedi-

cadaa descric¢éo fonética segue-se um breve estudo da morfologia, ou melhor,

dealguns problemas morfol 6gicos, sem sequénciaou planificacdo: derivacéo e
composicao, flexdo dos nomes, alguns pronomes, plural dos homes termina-
dos em 'd0' eem consoante, conjugagdo dos verbos. Terminacom uma pégina
dedicada a construcao (sintaxe).

Por outro lado, um dos aspectos curiosos da obra de Oliveira consiste na
adopcdo de uma nomenclatura original, muito expressiva e notavelmente
inovadora (palavras apartadas e juntas, mudadas, primeiras, tiradas), a qual,
ndo vira a ser adoptada pelos gramaticos posteriores.

Eminentemente pragmatica, baseada numaexperiénciapedagdgicaehumana,
a obra de Fernédo de Oliveira, que ele modestamente qualifica de «primeira
anotacéo da L ingua Portuguesa», deixando para ade Jodo de Barros o titulo
de «primeira gramética», € uma obra altamente expressiva de um espirito
aberto e atento a realidade circundante - uma obra do Renascimento.

A «Segunda» Gramatica Portuguesa: Jodo de Barros

Jodo de Barros nasceu em Vila Verde (1495), perto da cidade de Viseu, no
nordeste de Portugal e morreu na suaquintade Ribeirade Litém (ou Alitém),
perto de Pombal (1570).



Filho ilegitimo do fidalgo Lopo de Barros, sendo desconhecido o nome da
mag, foi educado desde muito novo no paco real, por recomendacéo de seu pa
gue, antes de morrer, o confiou a D. Jodo de Meneses, mordomo-mar do rei
D. Manuel. Efectivamente, o seu bidgrafo, Severim de Faria® atribui a Jo&o de
Barros uma formagéo cultural especificamente aulica:

Costumavam naguel etempo os reisde Portugal mandar doutrinar os mogos
fiddgos e os da camara (...) em toda a boa disciplinaetinham para isso
mestresno Pago quelhesensinavamaslinguas, ciénciasmateméticas, letras
humanas, dangar, jogar asarmas e outros virtuosos exercicios. E os mestres
tinham certo diano mésem queel-Rei sabia del esquem bem exercitavaestas
Artesou quem se havia remisso ou negligente nelas.2

Essa formacao cultural foi depois ampliada por um autodidactismo de que as
suas obras sdo documentos: a erudicao classica, através de um conhecimento
detalhado dos autores latinos e alguns filésofos e historiadores gregos, a
culturaescolasticae patristica, visiveis nos seus Dialogos morais, na Cartinha e
na Gramédtica. A suaobrahistéricadocumentaafusdo dessaculturahumanis-
tica com conhecimentos actualizados da ciénciageograficaeetnol 6gicaresul-
tante da ampla documentacéo a que teve acesso, como Feitor da Casa da
india. Catolico defeicio erasmista, ndo deixando de submeter a andlise critica
tudo o que néo fosse dogma, toma parte, embora prudentemente, no gravis-
simo conflito moral ereligioso suscitado na épocapelo problemajudaico eque
culminariacom o rei D. Jo&o |ll. Essa posi¢éo leva-lo-4a manifestar, na sua
obra Dialogo Evangélico contra o Talmud dos Judeus, uma tendéncia para a
solucdo pacifica e conciliatéria de um problema que atormentava a sua
consciéncia catélica.

Cercade 1516 eraMoco de Guarda-Roupado entdo principe D. Jodo, futuro
rei D. Joao Ill, e nessa altura compOe a sua primeira obra, Croénica do
Emperador Clarimundo - segundo o seu préprio juizo, trabalho de ensaio
para maiores coisas.

Casou em 1522 com D. Maria de Almeida, de familia fidalga, oriunda de
Leiria, de quem teve dez filhos: Jerénimo, Anténio (interlocutores nos seus
Dialogos, em cujaeducagdo tomou parte activa, discipulostambém de Fernéo
de Oliveira), Jodo (morto na batalha de Alcacer-Quibir em 1578), Lopo
(casado e fixado em Goa), Diogo (morto também em Goa), Maria, Isabel e
Catarina, sendo desconhecidos os nomes das duas outras filhas.

Ja durante o reinado de D. Jo&o |11, desempenhou cargos publicos da mais
alta importancia: Governador da Fortaleza de S. Jorge da Mina (Costa da
Mina) em 1522 e Tesoureiro da Casa da india, Mina e Ceuta, cargo que
exerceu de 1525a 1528.

Segundo o seu bidgrafo, Jodo de Barrosteriafeito umaviagem a Mina(eteria
sido a Uinica) onde cumpriu o triénio governativo, mas sobre essa suadesloca-

¢d0 ndo hadocumentagéo segura. Em 1525 encontramo-1o em Lisboa, deonde
se retira, em 1530, para a sua quinta em Ribeira de Alitém, para fugir a

1Vida de Jodo de Barros.

Lisboa, 1778.

2 0p. Git., p. VII.

29



1 Asia de Joam de Barros dos
fectos que os Portugueses
fizeram no descobrimento
econquista dosmares eterras
do Oriente, 1.2 ed., Lishoa,
Germédo Galhardo, 1552,

Segunda Década da Asia.

ibid., 1553; Terceira Década
da Asia, Lisboa, Jodo da
Barreira, 1563; Quarta Déca-

da da Asia, ed. de Lavanha,

refundida, Madrid, Stampe-
ria Rede, 1615. Todas as
Décadas foram reeditadasem
Lisboa, 1785; 32 ed. por
Hernani Cidade, 4 vols.,

Lisboa, Agéncia Geral das
Coloénias, 1944-1947. Existe
também, esgotada, uma ed.

nacol. Cléssicos Sada Costa.

Servimo-nos neste Manual

da reproducéo da ed. de 1785,
publicada pela ed. Civiliza-

¢do (1976).

30

epidemiade peste que entéo grassava. Regressa a Lisboaem 1532 e é empos-
sado como Feitor da Casa da india, cargo que exerceu até 1567. Nessa data
retira-se definitivamente para Ribeira de Alitém, onde veio amorrer em 1570
ou 1571, sendo sepultado, de acordo com as suas disposic¢des testamentérias,
na capela de Santo Anténio que ele proprio fundara.

A biografia de Jodo de Barros, historiador, linguista, pedagogo e moralista
filosofante, actividades mutuamente tributarias, apresenta antes de mais o

aparente paradoxo de que, embora ndo tenha, como a maior parte dos seus

congeéneres historiograf os da mesma época, conhecido o Oriente nem o Conti-

nente Africano (sendo duvidosa a sua estadia na Costa da Mina), se mostra
capaz de dar uma imagem exacta e rigorosamente delineada dos povos gque se
tornam os protagonistas e os informadores da sua obra histérica.

Na sua Asial concorrem informagdes geogréficas, etnoldgicas e até linguisti-
cas, em que podemos distinguir uma atitude precursora do compar ativismo
linguistico.

Jodo de Barros, efectivamente, teve a sua disposi¢cdo uma vastissima docu-

mentag&o, pelo facto deter sido durante trintaecinco anos Feitor da Casada
india: tinha, pois, acesso adiarios de bordo, relatérios oficiais de governado-

resecapitaes, relatos e depoi mentos testemunhais de mercadores, marinheiros
e soldados, ou simples aventureiros. S6 assim se explica a sorna de detalhes
pitorescos, a cor exéticaeloca de que esta informada a sua obra.

Tendo comegado a vasta planificac8o da sua obra sdcio-histérico-geografica
em 1531, de que resultaram as quatro Décadas que formam a suaAsia, SO em
Dezembro de 1539 é publicada a Cartinha para Aprender a Ler, logo seguida,
em Janeiro de 1540, pelo volume da Gramatica, que inclui também o Dialogo
em Louvor da nossa Linguagem. Ora, se a Cartinha, dirigida ao principe
D. Filipe (morto em -1539, filho do seu primeiro amo, D. Jodo Ill) e a
Gramatica, destinada aos mocgos, pelo seu caracter estritamente didéctico ndo
contém mais que as indicacdes economicamente dirigidas ao objectivo de
ensinar, o Didlogo torna-se ja tributario da experiéncia linguistica adquirida
através do seu contacto - indirecto mas submetido a profunda e analitica
reflex&o - com as realidades do Oriente Asidtico. E essaaraz&o pelaqual, ja
como historiador, Jodo de Barros serevelacomo um cripto-linguista, cedendo
inimeras vezes a tentacdo de explicar, comparando, factos linguisticos orien-
tais com osdas linguas europeias conhecidas. Reflexdes oriundas desse niicleo
deinformagao, fundidas com aerudicéo cléssica, reencontram-se ao longo dos
Dialogos morais, trés dos quais sdo dirigidos aos filhos (Jeronimo eAnténio) e
os tém como interlocutores, além de um ndo existente (ou por perda ou por
ndo ter sido composto), acerca das palavras Sim e Nao, o qual anunciou no
Dialogo da Viciosa Vergonha.

E, pois, todo esse tesouro cultural que ele proprio afirmaser anica heranca
que deixa aos filhos - filhos bem ensinados, a favor dos quais nem sequer



utilizou o direito que lhe assistia de transmitir o cargo publico que
desempenhava.

Efectivamente, antes de morrer, o seu testamento inclui uma minuciosa lista
de dividas que mostram que morreu, sendo na miséria, pelo menos numa
mediocridade que pouco tinha de aureo. Esse documento € uma revelagdo da
figura moral de Jo&o de Barros. Nele encomenda aos seus herdeiros a satisfa-
¢cdo completadas dividas até a mais pequena, pede aos filhos que ndo esque-
¢am o dote de suas irmas e a estas que, ndo casando, se recolham a vida
monastica, «como cumpre a honra delas e minha». Recomenda ainda aos
filhos que amparem e consolem a mée e se ocupem em fazer imprimir as obras
gue deixa inéditas e que dedica ao Rei.

Estaquase pendriamaterial dos ultimos anos de um homem que, durantetoda
a suavida, vivera de tencas mais ou menos avultadas e regalias, como régia
recompensa dos seus trabal hos, pode ter sido originada pelo desastre econo-
mico e pessoal que constituiu paraele a empresade uma capitaniano Mara-
nhao para exploracédo aurifera.

O préprio Jodo de Barros, de sociedade com AiresdaCunhae Ferno Alvares
de Andrade, tesoureiro-mor do Reino, constituiu, em 1535, umafrota de dez
navios em que seguiam novecentos homens de armas ecento etreze cavaleiros.
Malograda esta expedicdo, Jodo de Barros enviou outra em 1536 em que
seguiram dois dos seus filhos sem que, todavia, em cinco anos de buscas,
tivessem encontrado ouro. Este desastrefinanceiro ndo o impediu de indemni-
zar Aires da Cunha e todos os que haviam tido prejuizos com tal empresa.

Vida publica, ambic¢8es econémicas, o préprio encargo oficial de historiar a
Expanséo, ndo o impediram de ser ndo sO o autor da primeira verdadeira
Gramatica portuguesa, como de participar na gramaticalizacéo das linguas
vernaculares em elaboracdo na Europa durante a época do Renascimento.

Os gramaticos do século XVI nao fazem sendo, como vimos, alargar o ideal
pré-esbocado desde Petrarcaao adoptar o Toscano como linguade expressao
literéria. Concretizam, pois, 0 movimento de reabilitagdo das linguasromani-

cas, proclamado por Sperone Speroni 1, Valdes 2, Du Bellay 3, e aspiram confe-

rir alinguavulgar a simetriaesistematizacao - razdo de dignidade e prestigio
- gque os Alexandrinos haviam dado ao Grego e os gramaticos da época
imperial ao Latim.

Essa dignidade e prestigio seréo, pois, tanto maiores quanto mais rigorosa e
exacta a sua codificacéo gramatical. Tém, assim, um objectivo préatico bem
determinado erejeitam as subtilezas especulativas familiares a ciéncia antiga
da linguagem. Comeca a definir-se a doutrina gramatical de Jo&o de Barros
pela suaposic¢ao perante as linguas classicas, em primeiro lugar, (postulando
assim uma«existénciarornanica») e, em segundo lugar, em relacao asrestantes
linguas (postulando uma «existéncia nacional»).

1 Sperone Speroni (1500-
-1588), humanista italiano,
autor de vérias obras, entre
as quais Acerca dasLinguas,
em que évisivel ainfluéncia
do célebre Cardeal Bembo.

2 Juan de Valdes (1500-
-1541), humanista espanhol,
escreveu o Didlogo de la
Lengua (1536), obra que se
insere na tendéncia apol ogé-
tica das linguas vulgares.

3 Joachim du Bellay (1522-
-1560), humanista franceés,
autor da Défense et Illustra-
tion de la Langue Frangaise
(1549), expressivo docu mento
da apologia do vulgar.
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Hesitantes, ainda, os Gramaticos e «prato-fillogos» do Renascimento, tém
consciéncia de uma inexperiéncia que os impede de caminhar sem o apoio e
modelo dos Antigos.

Em consequéncia, a afirmacéo de que «Jo&o de Barras|...] defende a aproxi-
magc&o do portugués eelolatim 'cujosfilhos nés somos' 1», ndo podeser tomada
sem restricao, tendo em vista o contexto de toda a gramética. Para Jodo de
Barros, como para quase todos 0s seus contemporaneos, o latim aparece,
principal mente, como ponto de referéncia, model o de codifica¢do gramatical,
fonte de empréstimos vocabulares. Este triplice conceito vai manter-se em
muitos dos graméaticos dos séculos seguintes, até ao século XI1X.

O que primeiro sobressai [...] dos seus escritos, é a observancia geral das
normas classicas. Observancia tdo insistente e tdo fiel que, ndo atingindo
apenas as definicles, vai tocar a prépria ordenagdo e a substancia maior das
matérias. [..] Tanto éimportante em Barros a influéncia greco-latina, sobre-
tudo latina, que no estudo da flexdo ha o sistemacuriosissimo de sedisporem
0s nomes por declinag@es, sistema que, por sinal, continuard mais tarde.2

N&o obstante, e para aém da ordenacdo, nomenclatura e defini¢éo, o con-
teldo da Gramatica parece colocar-nos perante uma realidade porventura
desconcertante. O balanco entre os passos em que Barros alude a decantada
«conformidade» com o latim e aqueles em que serefere a «desconformidade»
entre o latim e 0 portugués, é favoravel a segunda atitude. A latinizacao de
Barros & pois, mais formal do que essencial, preocupando-se mais em
demonstrar diferencas do que em apontar identidades.

Para ele, afiliacdo latina da lingua portuguesa e a conformidade desta com
aquelaconstituem, sem davida, titulos de nobrezae um dos motivos de louvor
da nossalingua, patentes no Dialogo, mas ndo deixa de reconhecer aindividua-
lidade do portugués em relagdo alingua-mée. Com efeito, emborase refiraa
conformidade, ou como argumento apologético ou como ponto de referéncia
(visto que, como vimos atras, se pressupde que a primeira lingua estudada
gramaticalmente era o latim), Barros n&o se deixa cegar pela sua formacao de
latinista: «Sam os modos agerca de nds ¢inco como tem os latinos, portanto,
seguiremos a sua 6rdem etermos», diz. Repare-se, pois, que, SO porgue existe
real conformidade neste caso, Barros seguird a «6rdern etermos» dos latinos.
A relacionagcdo com o Latim é para ele um meio pedagdgico de facilitar a
aprendizagem da nova gramética: «N6s tomaremos da nossa construi¢cdm o
mais necessario, imitando sempre a 6érdem dos latinos, como temos de cos-
tume»; «andssalinguagem compdstadéstas ndve partes|...] que tem oslatinos
[...] & imitagdm dos quaes, por termos as suas péartes, dividimos a nossa
Gramaticax.

Destes exemplos, que se multiplicam ao longo da Gramatica, inferimos por
conseguinte que o latim, ou melhor, a Gramaticalatina, é antesde mais nada,
0 modelo e a referéncia. Modelo, contudo, também, de vernaculidade. Nas
Décadas, com efeito, afirma: «[Afonso de Albuquerque] falava e escrevia



muito bem, ajudado de alglas letras latinas que tinha». Como meio de
valorizagdo da lingua portuguesa, epor virtude daidentidade famosa por que
pugnaram quase todos os nossos humanistas, eque Valdesreivindicaraparao
Italiano, o latim apresenta-se também paraBarros como umapossivel fonte de
enriquecimento vocabular: «assi que podemos usar d(e) algunstermoslatinos
gque aorelhabem receba». Vai mesmo ao ponto de exortar 0s seus contempora-
neos a adopcao de neologismos - processo ja praticado pelas outras nacfes
romanicas; «este exercicio, se 6 ndés usaramos, ja tivéramos conquistada a
lingua latina». Esta atitude é idéntica a de André de Resende 1, ao censurar
aqueles juristas (vmorosos») que evitam empregar latinismos e encerram a
lingua na estreiteza dos «idiotismos» lusitanos.

Em contrapartida, a preocupacéo de Barrosem individualizar alinguaportu-
guesa por oposicdo a latina torna-se insistente pela repeticdo do processo
comparativo: «nos quaes géneros repartem os latinos os seus [...]. N6és, destes
¢inco géneros, temos somente dous [...]. Nés ndo temos estes vérbos (que os
latinos tém). [...] Temos méis este vérbo (h)e (h)as [...].» A oposic¢édo entre os
factoslatinos eas realidades romanicas do portugués esta, pois, bem marcada
pelo uso constante do pronome nés que contrapde a eles, os latinos.

Verifica-se, por outro lado, que as principaisinovacdes romanicas em relacdo
ao latim foram ou claramente discernidas ou, pelo menos, pressentidas por
Jo&o de Barros:

aexisténcia do artigo: «artigo é Ula das partes da 6racam, a qual [...]
nam tem os latinos»;

desaparecimento da declinago: «Esta dificuldade méis é entre os
latinos e gregos polavariacam dos casos que acercade nés [...] porque
toda a[...] néssa variagam é de singular a plurér»,

formacéo perifrastica dos graus de comparacéo: «E antre nés e os
latinos (h)a ésta diferenca: eles fazem comparativos de todolos seus
nomes ajetivos [...] € nés nam temos mais comparativos que estes:
maior, menoér [...], milhor [...], pior [...]»;

reducéo das conjugacdes: «Os latinos tem quatro conjugacdes; nés,
trés [...]»;

diferencas entre a forma e o valor dos tempos verbais em relacdo ao
latim: «[...] alguns que os latinos tem de que nGs carecemos»;

formacéo perifrasticade alguns tempos verbais: «todalas outras mais
partes que os latinos tem, suprimos ou pelo infinitivo, a imitacam dos
gregos, ou per ¢ircunléquio a que podemos chamar rodeo»;

formacéo perifrasticadavoz passiva: «E, porgue nam temos vérbos da
vOs passiva, suprimos este defeito per rodeo (como os latinos fazem
nos tempos que lhe faléce a vOs passiva)»;

i André de Resende (1495-
-1573), humanista portugués,
autor, entre outras, da nota-
vel obra De Antiquitatibus

Lusitaniae (1593).
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desaparecimento da nogéo de quantidade: «[...] os latinos e gregos
sentem milhér o tempo das silabas por causa do vérso do que 6 nos
sintimos nas trovas, porque casi espéra a nossa orelha o consoante 1
gue a cantidade, dado que atemy;

existéncia de aumentativos: «Destes nomes gregos e latinos nam tra-
tam em suas gramaticas por 6s nam teremn.

De modo semelhante, e sem cegueira afectiva em relagdo ao latim, Barros nao
deixa de condenar e até ridicularizar o emprego pedante de constru¢@es latinas
gue o espirito da lingua portuguesa ndo suporta: «Cacosinteton quér dizer ma
composicam, a qual cometemos quando, per maneira de elegancia, alguém
ordena a linguagem segundo o latim jaz, como Ua 6racam a qual eu vi tirada
em linguagem per um letrado que se prezava de eloguente».

Finalmente, cremos poder concluir que, para Barros, o binémio portugués-
-latim se pde, antes de mais nada, de uma forma esclarecida e consciente em
relacdo arealidade romanica que vai definir-se a partir desse momento.

A posicdo perante o Grego é bastante mais esbatida e as referéncias a essa
lingua aparecem, sobretudo, com significado de:

1° Reforcar as referéncias latinas: «Esta dificuldade mais é entre os
latinos e os gregos [...] »;

2.° Esclarecer etimologias: «articulus, dicAm latina derivada de arthon,
grega, que quér dizer juntura de nervos»;

3.° Substituir as referéncias latinas quando estas ndo se encontram:
«Todalas outras mais partes que os latinos tem, suprimos ou pelo
infinito, a imitacam dos gregos, ou per c¢ircunléquio».

O problema da influéncia do «mourisco» po6s-se, como é natural, de modo
especial para as linguas peninsulares. As referéncias e adopc¢@es, por conse-
guinte, de inovagoes ortograficas, como o uso da cedilha, atribuidas ao influxo
arabe ou, talvez, hebraico, aparecem esporadicamente nos gramaticos france-
ses e devem-se, provavelmente, a influéncias castelhanas.

Dentro da Peninsula, porém, verifica-se uma diferenciacdo bem marcada
entre a atitude nitidamente antidrabe de Nebrija ea posicdo mitigadae, talvez,
mais objectiva de Jodo de Barros em relacdo a esse problema.

Dois aspectos fundamentais se distinguem na forma por que Barros encara a
influéncia arabe, a qual atribui por um lado certas tendéncias articulatérias e
ortograficas em que o portugués se afastou do latim, lingua-mae, e, por outro
lado, a origem de certos vocabulos de etimologia néo latina.

Para o primeiro caso, citaremos a explicacdo da grafia ¢ e da respectiva
pronincia, que Barros sente como nitidamente &rabe: «Nds paréce que (h)ou-
vemos éstas léteras dos mouriscos que vengernos». «Temos ésta létera ¢ que
paréce ser inventada pera pronunciagadm hebréica ou mourisca». O mesmo se



passa em relacdo as palatais eh, x que se devem, segundo Barros, a mesma
influéncia: «Este [0 tempo] nos deu xa e cha dos mouriscos»; «A qual figura
[antitesis] & acerca de nds, mui usada, pringipalmente nesta létera x, que
tomamos da pronunciagdm mourisca». E importante verificar que também
n&o passou despercebida a Jodo de Barros a origem dos nomes arabes articu-
lados em al: «Todolos que comégam em a e em xa e 0s que acabam em z, 0s
qu&eS SA0 MOUriSCoS».

Para o segundo caso, isto € como fonte de adopg¢des vocabulares, citaremos
ainda as palavras do autor quinhentista: «O outro [conselheiro do rei de
Malaca] havianome Lacsamava, que eraCapitéo Géral do mar, a0 modo que,
acercade nds, éo almirante, oficio trazido ands do uso dos arédbicos». «[..] A
terra a que ca, per vocabulo ardbico chamamos leziras»; «[...] neste reino,
cujas rendas se encabecou em almoxarifados, vocdbulo mourisco, mais que
natural portugués».

Quanto alingua hebraica, ndo parece que Barros tivesse admitido uma possi-
bilidade de influéncia. Daexemplificacéo colhida, com efeito, infere-se que o
hebraico eraparao gramético apenas um termo de comparagdo, um ponto de
referéncia quando faltava o paradigma latino:

Esta dificuldade (de declinar) méis éentre os latinos e gregos pal a variagam
dos casos que agerca de nés e dos hebreus.

Oslatinos conhegem o género [ ...] uns pela significagdm, outros pelatermina-
¢am, [...]. Os hebreus per artigos e terminagam;

este final nésso tem ali oficio do mem cerrado dos hebreus, que é Uadas
|éteras que eles chamam dos beicos;

temos alguas |éteras dobradas a maneira dos hebreus.

«A maneira de», isto é termo de comparagdo, parece, pois, ser 0 motivo da
presenca da lingua hebraica nas reflexdes gramaticais de Jodo de Barros.

Vem em primeiro lugar, entre as outras linguas, o castelhano, a mais perigosa
rival do portugués, obstaculo para o prestigio que queriam vé-la alcancar os
grandes paladinos quinhentistas da lingua.

Com efeito, embora raras vezes Barros se refira concretamente a lingua
castelhana, cujo prestigio como lingua literaria e de cultura foi crescente
até meados do século XVII, sente-se que &, principalmente, visando
rivalidade perigosa para o desenvolvimento da lingua portuguesa que Barros
constréi a apologia contida no Didlogo. Essa rivalidade era tanto mais
aguda quanto os portugueses, incluindo Barros, tinham consciéncia da seme-
Ihanca e quase identidade das duas linguas: «A sualingua [dos habitantes de
Arguim] eescrituranao € comum com os alarves da Berbéria e peré em tudo
quasetém  conveniénciacomo nés temos com os castelhanos». O problema
implicito seria, alids mais explicitamente abordado por Gandavo e Nunes de
Ledo.
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O Diélogo, bem como, afinal, a Gramatica, visa, pois, secundaria mas efecti-
vamente, uma afirmacéo de individualidade da lingua portuguesa em relagéo
acastelhana. E com esseintuito, com efeito, que Barros sepreocupaem definir
0 gue €ele considera portugués vernaculo por oposi¢do aos «empréstimos»
castelhanos: « [...] este participio, sido, mais comum é aos castelhanos que a
noés», «Mda e ca de moinho, paréce que 6s (h)ouvemos de Castéla»,

Por conseguinte, embora difusamente, a atitude de Barros insere-se no con-
flito dos humanistas portugueses do século XVI, em relagdo ao bilinguismo
literério, conflito que vai estender-se até ao século seguinte para encontrar
solucdo no triunfo setecentistado portuguéslibertado da influénciadirectada
culturacastelhana e buscando a égide da culturafrancesa, gerando uma nova
mas efémera questdo: a questdo do francesismo.

Na sua época, Barros, € certamente, solidario com a atitude de Anténio
Ferreira: «dalingua amigo», radical na condenagéo do uso da linguavizinha.

As restantes linguas europeias (o0 francés e o italiano), contudo, sGo para
Barros apenas fugidios termos de comparacao, quer de factos linguisticos quer
de atitudes a serem tomadas como exemplo pelos portugueses: «Os franceses
tomaram Monseor, os Italianos Misser, os Aragoeses Mossem. E assi outras
muitas nacdes»; «mui estranhacomposturaéafrancesaeitaliana». Ou entéo:
«deu-se tanto agente castelhanaeitalianaefrancesa astreladacdes latinas|...]
gue 6s fez mais elegantes do que foram 6ra (h)a cincoenta anos». Para aém
disto, Barros exclui da sua Gramdtica «para principiantes» quaisquer outros
paralelismos. N&o obstante, é curioso relevar areflexdo incluida na Cartinha
sobre a possibilidade de conhecimento dessas linguas estrangeiras por parte
dos mogos portugueses: «Dado que em ndssa linguagem nam sirvam alglas
destas silabas [...], nam me paregeo sem fruito poer exemplo délas, ca todas
servem assi no latim como em outras linguagens».

Muito mais extensas, variadas einteressantes sao, apropdsito das linguas que
classificaremos de exdticas, as referéncias que ocorrem, na obra de Barros,
como definidoras de uma posicéo e de uma atitude «pré-comparatistax.

O fundamental, porém, da sua reflexdo sobre essas linguas exoticas, consiste
no reconhecimento da legitimidade da aquisic¢do de vocébul os que entram no
portugués através da actividade viageira dos portugueses e se tornam «natu-
raes na bocados homens». Essa reflexao reforcaas afinidades que os humanis-
tas portugueses se empenharam por demonstrar entre a Roma Antiga e
Portugal: « [...] bem como os Gregos e Roma haviam por barbaras todalas
outras nagles estranhas aeles|...], assi nés podemos dizer que as nagdes de
Africa, Guiné, Asia, Brasil, barbarizam quando quérem imitar a nossa». E
observa: « [...] em nenhla parte da Terra se cométe mais ésta figura da
pronunciacam gue nestes reinos, por causa das muitas nacdes que trouxémos
ao jugo do nAsso servico.

O menosprezo que parece implicito nesta defini¢8o de barbarismo est4, con-
tudo, em oposi¢do com esta outra afirmacéo: « [...] nam [h]a i gléria que se



pbssa comparar a quando os mini mos etiopes, persianos, hindus d'aguém e
d'além do Gange, em suas propriastérras, naforca de seus templos e pagodes
[...] aprenderem a ndssa linguagemn,

Torna-se pois evidente que Jodo de Barros considera a transmissao da lingua
como um sinal de vitéria ao modo por que os Romanos o haviam feito:

[...] cérto éque méis pédedurér um bom costume evocébulo que um padrédm,
porque se nam prézamais leixar na i ndiaeste nome mercadoriaque trazer de
l& beniaga, ca ésina de ser vengedor e nam vengido.

Esta reflexéo traz-nos perante um facto porventura revolucionério dentro do
conceito tradicional de vernaculidade: ao considerar o portugués em face das
linguas exéticas, Barros admite uma reciprocidade enriquecedora da lingua
nacional. Encara com orgulho o facto de os povos africanos e orientais
aprenderem o portugués ecom ele alel e os costumes, Mas.também verifica,
com humildade e singular abertura de espirito, que o portugués é alterado e
influenciado pelas linguagens estranhas desses povos.

E ag0ra, da conquistade Asia tomamos chatinar por mercadejar, benidgapor
mercadoria, lascarim por hdmem de guérra, cumbaiapor mesuraecortesia, e
outros vocdabul os que samja tam naturaes na boca dos hémens que naquélas
partes andaram, como o seu préprio portugués.

Torna-se, pois, evidente que Jodo de Barros considera essas linguas verdadei-
ramente como superstratos, a0 mesmo nivel das outras, que constituem cama-
das mais importantes do vocabulério portugués: « Temos [vocabulos] |atinos,
arévigos e outros de divérsas nagdes que conguistdmos e com quem tivémos
comércio, assi como eles tem outros de ndés», Em certos casos, até, Barros
considera a preferéncia manifestada na lingua pelos exotismos: « [animal] a
gue os gregos chamam rinocero e n6s ganda, como lhe os indios chamams.

Mais trés linguas ocorrem citadas na obrade Barros, por ordem de frequéncia:

0vascongo, 0 galego eo cigano. Segundo as palavrasjustas de Amado Alonso,

Barros «ha buscado en el vascuense y en e gitano dos ejemplos extremos de

jerizongasy lenguas barbaras [...] en contraste com las lenguas civilizadas»,1 1 Amado Alonso, O cecear
Acrescenta-se que no galego procurou, por outro lado, um exemplo delingua, E'i?_arE'Zp_cfe ,\i‘s:‘ ;) 32;;%
pronunciaegrafia corrupta, de certo modo em oposicao as regides dialectais 1952, pp. 1-5.

onde, segundo ele, o portugués nos parece num estado mais perfeito de

conservagao.

Efectivamente, 0 vascongo aparece como 0 «exemplo extremo», mais mar-
cante quanto aininteligibilidade, aindisciplinaeao caosgramatical, aimpos-
sibilidade de reducéo a escrita: «a grande variedade de suas linguagens [dos
habitantes das ilhas de Maluco] ca nam lhe chega o vascon¢o da Biscaia, de
maneiraque um lugar senéo entende com outro»; «Todos [tedlogos, fil 6sofos,
matematicos, juristas, médicos] antressi trazem termos que ham sam latinos
nem gregos, mas casi um vasconso». Quanto adificuldade de gramaticalizar e
ortografar tal lingua, diz: «6s que fdlam vasconso, que trécam umas | éteras per
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1 Para a bibliografia de
Duarte Nunes de Ledo sdo
contributos importantes a
comunicagdo de Anténio
Baido, in Bol. de22classe,
XI, Academia das Ciéncias,
1917, e também a introdu-
cdo a Origem da Lingua
Portuguesa, ed. de J945,
organizada por José Pedro
Machado.

2 Lembre-se quanto a perse-
guicao aos judeus e cristdos-
-novos foi acesa durante a
Dinastia Filipina (cf. J
Lacio de Azevedo, Histéria
dos Cristdos-Novos Portu-
gueses, 2.2 ed., Lisboa, 1975).
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outras»; «a lingua castelhana muito melhor é que o vasconso de Biscaiae 0
cecear cigano de Sevilha, as quaes nam se pddem escrevérs.

Curiosaéareflexdo sobreagrafiado ditongo nasal final &o, que no século XVI
tendia a substituir am e om: «nam me pareceria mal desterrarmos de nds ésta
prolacam e ortografia galega [...]; 6s que pouco sentem [escrevem] agal ega-
damente poendo sempre o findl em todalas di¢des que acabam em amy.

Repudiando o galego e as grafias «agal egadas» que estdo em vias de generali-
zacao, Barros opde a vernaculidade de certas regides conservadoras:

devemos muito prézar [...] nam somente os[termos] que achamos per escritu-
ras antigas, mas muitos que se usam antre Douro e Minho, conservador de
semente portuguesa, os quaes alguns indoutos desprézam por nam saberem a
raiz donde négem.

Releve-se, nesta afirmacéo, talvez a primeirareflexdo quanto ao conservado-
rismo de certas zonas dialectais.

Pelariquezada sua reflexdo sobre o fendmeno misterioso da linguagem, meio
privilegiado de comunicag¢éo humana, Jodo de Barros parece ser, com efeito, o
mai or dos gramaticos e «proto-linguistas» do Renascimento portugués, parti-
cipante activo nas grandes criacdes do Humanismo Europeu.

Duarte Nunes de Ledo e a busca das origens

Duarte Nunes de Lefo era natural de Evora, onde nasceu por voltade 1530,
filho do médico hebreu Jodo Nunes. Estudou leisna Universidade de Coimbra
e entrou mais tarde como procurador e depois desembargador na Casa da
Suplicacdo. A sua vida publica, pormenorizadamenterel atadano Memorial de
Duarte Nunes de Ledo e relacdo dos seus servigos para o valido d'el-rei Filipe 1,
mostra uma actividade cultural constante e proficua. Menciona nesse memo-
rial todas as suas obras escritas (algumas perdidas), em niimero consideravel.
Essa intensa actividade situa-se em trés coordenadas: juridica, historica e
linguistica, em que da testemunho de uma sélida erudi¢édo humanistica.

N&o obstante a sua posic¢ao politica, abertamente favoravel ao governo fili-
pino, ndo parece que esse acordo com o regime vigente |he tivesse algumavez
servido de garantia. O préprio Memorial prova, precisamente, que, apesar dos
bons oficios e servicos prestados directamente ao rei - nomeadamente o
Livrinho em lingua castelhanapara o Principenosso senhor, tirado como suma-
rio da Genealogia dosReis- nunca ou muito raramente Duarte Nunes
encontrou facilidades. Consequéncias do sangue hebreu? 2 Ma vontade de
invejosos? Consequénciada sua posicao politica que atraira sobre €e o
desagrado talvez vingativo do Prior do Crato, que duramente atingira numa
das suas obras?



Atormentado edesiludido, o velho Duarte Nunes de Ledo morreu em Lisboa,
dois anos depois da publicacdo da Origem, em 22 de Abril de 1608, segundo
consta no Arquivo Nacional da Torre do Tombo 1.

A Origem 2 representa uma perspectiva especul ativa e dial éctica, por oposicao
ao caracter normativo da Ortografia, publicadaalguns anos antes. Miscelanea
histérico-cultural, é também, simultaneamente, uma longa dissertacdo, ndo
raro fantasiosa, e uma listagem minuciosa e ampla de realidades e factos
gramaticais e, sobretudo, lexicais.

Baseado na opinido dos Antigos, em citacOes e referéncias por vezes supera-
bundantes, comeca o autor em a Origem por observar que 0s vocabul os caem
em desuso e outros sdo criados em seu lugar, mediante um mecanismo quase
bioldgico. A criacdo de novos vocabulos pode provir do uso de um escritor,
cujas inovagbes «foram do povo recebidas». A Cicero, Cipido e Augusto, diz,
ficou devendo o Latim algumas inovagoes.

A propdésito da lendaria vinda de Tubal a Setubal (que Duarte Nunes, aliés,
repudia claramente) refere-se a provavel origem do nome da cidade de Setu-
bal: Cetdbriga, cidade de pescadores. Admite, embora considerando-ainvero-
simil, a vinda de Tubal a Biscaia, tentando explicar o vascongo como um
vestigio, «transformado pelo tempo», da lingua caldaica 3, Acentua, contudo,
a incerteza de todas essas hipoéteses, pela «auséncia de escrituras que nao
temos». Parece-lhe, no entanto, mais provavel, depois de fazer a enumeracéo
dos diferentes povos que, por motivos comerciais ou outros habitaram a
Peninsula, que ndo houve uma lingua Unicafalada na Espanha, mas a predo-
minante teria sido a grega.

Questdo consequente do problema tratado, Duarte Nunes averigua qual a
origem do primeiro alfabeto utilizado na Peninsulalbérica: tal como concluira
gue alingua nuncafora Unica, assim também o modo de escrever. Segundo ele,
antes da adopcdo das letras latinas, ter-se-iam usado os alfabetos fenicio e
grego. Nestaopini&o opde-seaAnténio de Nebrija, «vardo douto ede maduro
juizo», o qual, efectivamente, admitia que até a vinda dos Romanos néo teria
havido em Espanha o «uso das letras». Rebate, pois, demoradamente os dois
argumentos do gramatico castelhano: a ndo existéncia de moedas pré-
-romanas explicar-se-iapor o comércio sefazer com base em trocas e equiva-
Iéncias; aausénciade letreiros elegendas, pelo caracter passageiro dos fenicios
e dos gregos, que ndo curavam da honra, mas eram «vindicos € mercantis».
Além disso, continua, todos esses documentos eram facilmente destrutiveis
pelo tempo. Cita Estrabdo como testemunho do uso antigo da escrita, inven-
tada «para conservacdo e perpetuidade da memoéria das coisas passadas».
Confirmando adoutrinaexpostacom aautoridade de Plinio, Josefo, Lucano,
etc., conclui que «éde crer que ndo estariao mundo muito tempo sem 0 uso
delas e que ja a Addo foram reveladas». Segundo tradi¢cBes que o autor
mencionasob dlvidaeincerteza, asletrasteriam sido trazidas da Gréciapara
Italia por Nicostrata, m&e de Evandro, rel da Arcadia, exilado na Itélia

1 Chancelaria de Filipe II,
Doagoes, fls. 73-74.

2 Ortografia e Origem da
Lingua Portuguesa por
Duarte Nunesde Le&o, Desem-
bargador da Casa da Supli-
cacéo, Lisboa, 1595 e 1606.
Servimo-nos da ed. por
Maria Leonor Carvalhéo
Buescu. Lisboa, INCM, 1983.

3 Por influéncia da tradigéo
isidoriana (vide supra n. Isi-
doro de Sevilha), a lingua
caldaicadesigna o aramaico,
lingua falada na Palestina
no tempo de Jesus Cristo,
distinguindo-o da lingua
hebraica, lingua culta dos
Livros Sagrados.
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ParaDuarte Nunes de L edo, as linguas, oscilantes e méveis, sofrem modifica-
¢des, umas voluntarias, outras necessarias - doutrinaja exposta por Varréo
em relacdo a certos factos da lingua; as modificacdes necessarias sdo essen-
cialmente aguelas que tornam a lingua apta para corresponder a «invencao
das coisas». E, segundo o autor, o que os Latinos fizeram, ao adoptar dos
Gregos vocabulos referentes agquelas artes e ciéncias em gque estes excediam
aqueles. Assim, nos seguintes dominios significativos; Medicina, Anatomia,
Pedraria, Arquitectura, Ginastica, Musica, Poesia, Comédia e Tragédia,
Geometria, Astronomia, Gramatica, assim como grande ndmero de vocabu-
los de carécter religioso, introduzidos na linguade Romacom o Cristianismo.
Os Latinos «usurparam» ainda vocabulos a outras gentes, «por causa do
COmMeErcio ou conquistas»: tais foram os Gauleses, Hispanos, Germanicos,
Etruscos, Meodnios, Persas, Britanos, Trécios, Macedonios, Sardos, Oscos,
Sabinos e Punicos.

Paralelamente, e em compensag&o, também os Gregos receberam vocabulos
dos Egipcios, Ciprios, Cerasmos, Medos, Frigios, etc. Dos Romanos recebe-
ram termos sobretudo relativos ao direito civil. Estabelece entdo um paralelo
com as importagdes vocabulares da lingua portuguesa, referindo-se especial-
mente a introducdo de neologismos latinos. Ao verificar, pois, a constante
mutacdo vocabular, Duarte Nunes ndo deixa de estranhar o facto de alingua
basca ndo denunciar parentesco com nenhuma outra e se manter sem muta-
coes visiveis.

Insinua, talvez, um parentesco com o fenicio, ao citar versos nesta lingua,
segundo Plauto, e mostrando a sua dissemelhanca com as outras linguas
conhecidas. «Corrompendo-se», pois, em contacto com outras linguas, pre-
-existentes adominacdo romana, o Latim deu 0 Romance; mas de entre as suas
variedades a mais perfeita éa do portugués, aque mais seaproximado Latim
«correcto». Consideraque alingua latina, ainda uniforme, floresceu na Hispéa-
nia, produzindo escritores como Séneca, Lucano, Marcial; e que da cultura
romana preval eceu, como prova, «umapedraantigaque seachou na cidade de
Empurias», cujatraducao faz. Continuando ahistériacultural, Duarte Nunes
refere que, em breve, a inundacdo de Godos, Vandalos e Sitingos vieram
corromper o Latim, «diamaneiraque sevénos livros eescrituras antigas, que,
pelo tempo, foi esta lingua fazendo diferenca nas provincias de Espanha».
Mais tarde, a invasdo arabe veio alterar ainda mais a lingua, «<meio gética, e
meio latina [...] tomando outros vocabulos dos mouros que ainda hoje
duram».

Considera ainda que diferenciagdo politicafavoreceu a ulterior diferenciacéo
linguistica, uma vez que as linguas de Castela e de Galiza-Portugal «ambas
eram antigamente quase uma mesma». A razdo politica explica também,
posteriormente, o afastamento do galego e do portugués, «por em Portugal
haver reis e corte, que é oficina onde os vocdbul os seforjam e pulem, edonde
manam para o0s outros homens». Diferenciadas definitivamente, as duas lin-
guas foram-se depois ornando por influéncia de reis como D. Dinis em
Portugal e Afonso, o Sabio em Castela



Confundidas, como se vé, as nocles de evolucéo e de corrupcdo, o autor
classificaas diferentes formas de corrupgéo, levando a um progressivo e cada
vez mais profundo afastamento do Latim: alteracdo na terminagdo das pala-
vras; diminuicao deletras ou silabas; troca; traspassacéo; mudancade género;
mudanca de ndimero; mudanc¢a do vocabulo por mudanca de significagao;
impropriedade de significacdo; metafora.

Segue-se abundante exemplificacao, ilustrando cada caso - exemplificacdo
guase sempre adequada em relacdo ao fendmeno mencionado.

Abandonando o tom expositivo, o autor apresenta a seguir listas dos vocabu-
los portugueses de origem grega, (além de divergentes | atinos) arabe, francesa,
italiana, alema, hebraicaesiria, goda, e, finalmente, autdctones. Oferece ainda
uma lista de arcaismos, acompanhados da respectiva correspondéncia
moderna, bem como de plebeismos.

Nos cinco capitulos seguintes (XI1X a XXIIl), Duarte Nunes de Ledo refere,
como javimos, com larga cépiade argumentos demonstrativos, 0s motivos de
louvor da lingua portuguesa: brevidade, cépia de derivacao, originalidade,
rigueza vocabular e complexidade de estrutura gramatical. De notar, com
efeito, a coincidéncia desses argumentos com 0s que se encontram na maior
parte dos apologistas da lingua, nomeadamente, Jodo de Barros, Rodrigues
Lobo e Bernardo de Brito. Nos ultimos capitulos, termina a obra com uma
sintese dos louvores formulados através da enumeracado das «bondades» da
lingua portuguesa, criticando aqueles que preferem outras e exortando os
homens cultos a inovarem vocébulos, recorrendo a inesgotavel fonte latina.

Num plano de andlise estritamente histérico-cultural, aobrade Nunes de L edo
insere-se num momento particular da histériaportuguesaeé simultaneamente
paradoxal e esclarecedor que, dedicando a obraaFilipe |l, o autor se empe-
nhe, por vezes ardilosamente, ademonstrar aindividualidade, remontando as
«origens» da lingua portuguesa. SO assim Nunes de Ledo pdde lutar,
sobrevivendo.

Em conclusdo, podemos, entdo dizer que um longo caminho se percorreu
desde a omnipresenca tutelar da Gramatica Latina durante os séculos da
| dade M édia até adefinitivaconsagracéo da Gramatica «vulgar». Observado-
res atentos da realidade, criticos audaciosos da ciénciaoficial, os homens do
Renascimento lancaram as bases das ciéncias modernas da linguagem na qual
souberam ver 0 mais perfeito e profundo modo de comunicacéo entre os
homens.
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| Tractado em que se cOtam
muito por estéso as cousas da
China; Evora, 1569, ed. por
Raffaela d'Intino, Enfor-
macdo das Cousas da China.
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Lisboa, 1989, pp. 147 e segs.

2 Op. cit., p. 214.

3 Op. cit., p. 214.
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TEMA 2: A vocagao plurilinguistica. Em busca de um modelo univer-
sal. Jodo Rodrigues, Henriqgue Henriques e José de
Anchieta,

As ciéncias modernas da linguagem constituiram-se, obviamente, a partir de
materiais muito mais vastos do que os que poderiam ser convocados a partir
das linguas classicas conhecidas na Europa culta e das prdprias linguas euro-
peias. Ndo podemos, portanto, deixar de estabelecer uma necesséria correla-
cdo entre os Descobrimentos e o conhecimento das linguas dos povos com
guem, a partir de entdo os Europeus (na ocorréncia os Portugueses) entram em
contacto.

A Literatura de Viagens contém, com frequéncia, alusdes a multiplicacdo de
catecismos manuscritos e poliglotas que circulavam pelo Oriente. Depara-se
entdo com a manobra fonoldgica da transliteracdo alfabética, isto €, a transfe-
réncia dos caracteres alfabéticos de um determinado sistema de escrita para os
caracteres do alfabeto latino. Encontram-se, pois, em presenca e em simulta-
neo varios sistemas ou codigos a saber: o latim, o portugués e a lingua terceira,
quer fosse o tamul, o chim ou a lingua «japoa». O viajante, representante do
monarca portugués, embaixador ou missionario, mercador ou simples aven-
tureiro, aspira a integragdo e apropriacdo da lingua dos povos estrangeiros.
Estratégia de sobrevivéncia, as vezes, como se retira, por exemplo, do relato de
Frei Gaspar da Cruz: 1 «e avia ja muitos dias que ho pediam aos Portugueses,
mas como lhe nam sabiam ho nome que nds usamos, nam se acabavam de
entender ... »; vocacao linguistica ou simples curiosidade pelo exético, o novo
e o desconhecido para que, no dizer do mesmo autor, se tornasse «claro ho que
dantes estava escondido»2:

N&o tém os Chinas letras certas por parte, pollo que tem muito grande
multiddo de letras, significando cada la cousa por la letra. De maneira que
Ua letra lhes significa céu e outra terra e outra homem. [..]

Esta é a cousa por que em toda a China hd muitas linguas de maneira que (a se
ndo entende a outra por fala. [.]

Muitas vezes pratiquei com homens discretos, como poderei ser entendido
- setantas gentes por escritura ndo se entenderem por fala e nunca podemos
cair em como seria, sendo uma vez estando em . porto de Cauchim China, o
escrivdo do navio que era China fazia Ua carta pera os lauthias da terra, pera
que nos mandassem dar por nosso dinheiro mantimentos. Quando lhe vi
escrever a carta, disse-lhe que pera que escreviacarta, pois bastava dizerem-
-lho de palavra; disse-me que os nam entenderiam por palavra. Deixei-lhe
acabar a carta e pedi-lhe que me fizesse 0 a b c. Fez-me s6 quatro letras.
Disse-lhe que me fizesse as letras todas do ab ce respondeu que me ndo podia
logo assi fazé-las, que eram mais de cinco mil. Cai eu logo no que podia ser
[..]3.



O mistério da escrita ideogréfica comeca a ser desvendado no encontro do
frade e do escrivao china, no didlogo da curiosidade, no desafio de um saber
integrado e multilateral, que passa por um entendimento multi-linguistico e
termina na meta utopica da comunicagéo universal e da universalidade dos
gquadros e categorias mentais. Procura-se um model o capaz de corresponder a
diversidade das linguas e possibilitar a integracdo comunicativa, ultrapas-
sando a incomunicabilidade e promovendo a desbabelizacao 1.

Para aém dos modelos de comportamento semidtico que permitiam um
entendimento primario através do gesto, ao acto comunicativo acrescenta-se
uma componente pedagogica bem marcada, como veremos.

Trata-se de umapropostaqgue vai encontrar praticas diferentes, desdobrando-
-se operatoriamente na organi zacéo de cartinhas, didl ogos, catecismos, méto-
dos, artes (gramaticas), e até autos e farsas, como dispositivos de aprendiza-
gem das linguas desconhecidas que, no século XVI, entram no quadro deuma
humanidade que subitamente fizera explodir as fronteiras do mundo
conhecido.

Identificaremos, dentro da tipologia de obras na area do que chamamos
Iinguas exdticas, isto €, extra-europeias, trés modalidades operatérias, ou sgja,
trés estratégias: tomaremos como model o de cada umaa Cartinha em Tamul e
Portugués; aArteMalabar eaArteBreve daLinguaJaponica; finalmente, aArte
da Lingoa maisfalada no Brasil. A primeira, isto &, a Cartinha, corresponde a
uma metodologia estrutural avant-la-lettre; as seguintes, enquadrando-se na
filosofia de umagraméaticauniversal, assente num modelo comum, correspon-
dem, no entanto, aduas situacdes que envolvem solucdes e estratégias difere

tes: aArteMalabar aplica o model o aumalinguadotadade escritasegundo os

mecani smos de equival énciaque funcionaram no caso do Vocabulario Canari,
manuscrito existente na B.N .. A Arte de Anchieta, pelo contrario, vai aplicar,
uma vez mais 0 modelo mas, agora, a uma lingua desprovida de escrita: as
correspondéncias ndo sdo estabelecidas entre dois sistemas construidos,
ambos, sobre uma substancia grafica mas, pelo contrario, seréo estabelecidas
entre sistemas de substancias diferentes; a substancia gréfica e a substancia
fonica.

A escritatorna-se entdo memoria, superando acaducidade natural das coisas e
dos seres, dando, enfim, um sentido a Histéria. Ela garantira o poder de
duracao e permanéncia, engendrando um espaco cultural epotenciando asua
indestrutibilidade. Através da escrita opera-se também uma substituicéo
dimensional, ja que o discurso oral se inscreve numa dimens&o de tempo e 0
discurso escrito se inscreve numa dimensdo de espaco. Ao ser dotada de
escrita, uma sociedade oral passaadispor de um meio que € a0 mesmo tempo
poder de esquecimento e garantia da memoéria. E essa, aliés, a reflexdo
inevitavel perante essefeito da mente humanade que énotéavel, por exemplo, 0
discurso de D. Jodo | no Livro da Montaria:

[...] edepoisqueo homemassi foi criado razoavil e sabedor edeshi vieromos
hornées de geragcom em geracom e comegarom a provar as Cousas e 0S

1 Termo utilizado a partir de
uma alusdo a0 «mito de
Babel», segundo o qual, por
castigo. divino, os homens,
até entdo unidos pelo mono-
linguismo, teriam sido atin-
gidos pela «confusdo das
linguas»



1 D. Jodo I, Livro da Monta-
ria, Coimbra, 1918, pp. 2-
-3. A proposito desta maté-
ria pode também ver-se o
manual de Literatura Portu-
guesa Medieval, Universi-
dade Aberta, 1990.

2 Ferndo de Oliveira, Gra-
matica, ed. de Lisboa, 1975,
p.47.

3 Jodo de Barros, Década |
«Prologo»,

+Da famosa Arte da Impri-
missao, Lisboa, 1948, p. 249.

conhicimentosd'ellas eviram que agueles que algiias cousas sabem, tanto que
morriam elles ... se perdiam os saberes [...] cataram as figuras das letras [...] 1

Da«escritura, fiel tesoureira», segundo expressao de Ferndo de Oliveira 2, diz,
também, por exempl o, Jodo de Barros. «Os mesmos homens por conservar seu
nome em a memoria deles, buscaram hum Divino artificio, pero que ainven-
¢d0 dele se dé a diversos Authores, mais parece per Deos inspirado [...]»3.

Trata-se, pois, de um feito de alcance socia incalculavel o momento em que
uma sociedade encontra, num sistema de escrita, o suporte da memoria e os
pilares da sua propria Histéria. Desse alcance surgirda memoriae os pilares
da Histériado que viriaa ser a nacao brasileira

A Cartinha em Tamul e Portugués

A Cartinha, publicadaem Lisboaem 1554, por ordem do Rei, insere-se num
tipo de obras de intencdo aparentemente restrita e de objectivos demarcados,
dentro de um intuito acentuadamente pedagdgico e evangelizador.

Jaem 1524, os primeirosfranciscanos ao servico de Castela, ao regressarem do
Meéxico, haviam composto osDiélogos dedoctrina christiana; e, no Vocabulario
Canari, a que ja nos referimos, encontramos, (a partir da pagina 224), um
didlogo entre o Mestre (Guru) e o discipulo (Sissu) sobre a definicdo dos
deveres do Cristdo. Utiliza o método erotemético (perguntas e respostas), o
método pedagdgico por exceléncia, consagrado durante a ldade Média, tanto
em obras catequisticas como gramaticais, teoldgicas e filosoficas. Transcrito
em alfabeto latino, como o vocabulério propriamente dito, trata-se de um
Didlogo de iniciacéo, a que se seguem, segundo o modelo habitual das Carti-
nhas para aprender a ler, as principais oragfes da piedade cristd. O plano
dessas Cartinhas €, com efeito, sensivelmente idéntico: comportam um alfa-
beto (&, alids, na apresentacédo do abécé que seregistam as mais i mportantes-
esignificativas- diferencasentreasvérias Cartinhas), aseguir namaior parte
dos casos um silabario ou carta de silabas. Estes dois elementos constituem,
por assm dizer, o «aparelho» técnico paraa aprendizagem da leitura: apren-
didos o nome, afigura o poder de cada letra, apreendido o funcionamento
sildbico, atécnicada leituraconsidera-se adquirida. Logo, a Cartinha prosse-
gue com o que podemos considerar o «aparelho» ideoldgico, constituido pela
doutrinacrista. Ai, umassio mais ou menos completas. Algumas apresentam
uma série de ditames de comportamento, as férmulas religiosas consideradas
indispensaveis e, por vezes, 0 que se chamava o Tratado da Missa, isto € um
breve guia de participacéo no ritual. Antes da famosa - ajusto titulo -
Cartinha de Joao de Barros, publicadaem 1539, em Lisboa, por Luis Rodri-
gues, houve, efectivamente varias outras Cartinhas de que nos foi possivel
referenciar quatro. Segundo Cortez Pinto 4, e deixando certa margem para a
possivel gratuidade de algumas estimativas suas, «aprimeira Cartinha ...] foi
impressapor Germéao Gal harte ou Galhardo, em 1534, segundo aBibliografia



de Anselmo, mas houve certamente outras antes». Com efeito, desde 1504,
segundo escreve Dami&o de Gois, existem referéncias eenvios de livros parao
Congo, livros que o cronista designa como de doctrina crista, mas que prova-
velmente seriam opuscul os segundo o esquemajadescrito nas Cartinhas. Em
1512 e 1515, seguem paraa Abissiniaeparao Oriente novas remessas de livros

de que faziam parte Cartinhas sem que, contudo, existam referéncias biblio-.

gréficas que nos permitam identificar quer o autor, quer o editor, quer outro
qgualquer pormenor concernente. Cortez Pinto admite, porém, que anterior-
mente a 1504 se haja publicado aprimeiraCartinhaportuguesa, da autoriade
D. Diogo de Ortiz Vilhegas, Bispo de Viseu, morto em 1519. Um alvara de
autorizacdo a Germao Galharte paraimprimir a Cartinha do Bispo, indicara
apenas tratar-se de uma reedicao daguela que fizera parte da remessa para o
Congo em 1504. Ora, a Cartinha em Tamul apresenta um duplo registo: &, por
um lado, aréplica detodas (ou quasetodas) as Cartinhasanteriores; mas é, por
outro lado, o registo de uma revolucéo metodol 6gica e de uma arquitectura
polivalente. E, defacto, aprimeiraCartinhabilingue (ou trilingue, se conside-
rarmos a presenca do latim) e esse bilinguismo funciona simultaneamente
como um sistema de trocas linguisticas permitindo que os indios aprendam
portugués e os portugueses aprendam tamul. E, também, umapecado «apare-
Iho» pedagdgico, sistema de trocas simbdlicas, ao incluir o formulario e as
«pecas» textuais da iniciagdo cristd, ou sga, 0 Credo, o Padre Nosso e a
Avé-Maria.

A este propdsito, consideramos notédvel a fungdo simbdlica de tais textos,
COmMOo «Sinais» ou «Signos» gque apontam para a identificag8o de referentes
socio-culturais:

E [uma mulher que estava ali presente] dando-nos com isto dois mazes de
esmola, como apobres, nos encomendou muito que ndo curassemos de fazer
viagens compridas, onde Deus permitira fazer as vidas téo curtas; mas logo
apos isto desabotou a manga de um jub&o de setim roxo que traziavestido e,
arregacando o braco, nos mostrou uma cruz que nele tinha escul pida como
ferrete mouro, muito bem feita, e nos disse: «Conhece porventuraalgum de
vés outros este sinal que a gente da verdade chamacruz, ouviste-lo algtiahora
nomear?» A que nés todos em o vendo, pondo osjoelhos em terra, com o
devido acatamento, ea guns com l&grimas nos olhos, respondemosque sim, a
que ela, dando um grito, e levantando as méos para o Céu, disse alto:
- «Padre nosso que estas nos céus, sentificado sgja o teu nome». E isto
disse-o na linguagem portuguesa e, tornando logo a falar chim, como néao
sabia mais do portugués que estas palavras, nos pediu muito que Ihe dissés-
semos se éramos cristdos [...] 1

De modo analogo, no encontro com Vasco Calvo easuafamilia, eisa parte
final do relato do aventureiro: «E disseram o Pater Noster e a Ave Maria, o
Credo e a Salva Regina, muito bem ditos e pronunciados ... »2,

No Diélogo apenso ao Vocabulario Canari, ésignificativo que, aindaque esses
textos de caracter religioso se encontrem traduzidos na lingua respectiva
(embora transliterados, como ja se disse), a primeira palavra (Credo, Pai

1 Ferndo Mendes Pinto,
Peregrinacdo, transcricéo de
Adolfo Casais Monteiro,
Lisboa, INCM, 1983, cap,

2 Ibid., cap. 116.
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1Livro rarissimo existente
na Biblioteca da Cartuxade
Evora. Dele foi feita uma
edicdo fac-similada (Minis-
tério da Educagéo Nacional,
Lisboa, 1970),com um estudo
preambular da autoria de
Dom Fernando de Almeida.
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Nosso, etc.) ndo foi traduzida e introduz o texto, funcionando como signo
englobante: Padre nossa cho art su... De modo semelhante, os vocabulos que
apontam parareferentes de contetido especificamente religioso ndo sdo tradu-
zidos, embora por vezes sgjam foneticamente adaptados: bautizar, christéo,
Jesu (ou Anni Jesu), spirita satd, purguatorio, ressurreissam.

A Cartinha em Tamul e Portugués 1; porém, que escolhemos como exemplo de
entre os mais significativos, reveste, a varios titulos, uma certa especificidade.
Antes de mais, no que diz respeito a autoria. Sdo trés os seus autores, o que ja
por s éfactor de originalidade: Vicente de Nazareth, Jorge Carvalho eThomé
da Cruz, indios, como esta4 consignado nas primeiras linhas do respectivo
prélogo. Estes trés apéstol os indios representam, pois, desde logo, alinhagem
dagueles que, cerca de quinze anos antes, teriam sido 0s primeiros nativos aser
doutrinados e cristianizados, eles préprios lancados nas tarefas do proseli-
tismo cristdo. A elesse referiraja Jodo de Barros, considerando esse facto
como um sinal anunciado nas profecias sagradas. Diz, portanto, no Prélogo
da sua Cartinha:

Daqual obraoratemos um divino exemplo na conversao de cinquentaesete
mil amas na terra do Malabar, onde Sam Tomé com tanto trabalho e
martirio passou desta vida a celestial gléria. Com zelo de aprender a qual
lingua, quatro dos principais deste povo vieram este ano por mais sem pejo
dos empedimentos da pétria, ci nestes reinos apudessem milhar praticar [ ...].
Aos quaisel-rei vosso padre[...] mandou recol her na casa de Santo El6i desta
cidade, peraai aprenderem com os outros Etiopas de Congo, de que jatemos
bispos e tedlogos, cousa certo mui nova pera a Igreja de Deus, inda que
profetizada no salmo setenta e um.

Os trés malabares, autores da Cartinha, sdo, pois, os testemunhos da profecia
cumprida:

E como quer ainterpretacam da doutrinacrista(dizem) [...] que Vossa Alteza
nos mandou trasladar da Iingua latina e portuguesa em ha da india que se
chama tamul, por termos noticia de todas estas trés lingoas, transcenda e
sobrepoje nossos entendimentos, para 0 qual era necessario experiencia,
saber eeloquencia|...] como ativeram os setenta e um intérpretes no Egipto
em no tempo de Ptolomeu [...]

A Cartinha representa, como tivemos ocasi 8o de afirmar, umanovaestratégia
pedagdgica, utilizando duas técnicas simultaneas: ainterlinearidade e 0 exer-
cicio estrutural. Quanto aprimeira, ou sgia, ainterlinearidade, trata-sede uma
técnicajéutilizada nas BibliasPoliglotas, nomeadamente na Complutense. No
caso presente, ainterlineacdo é apresentadaem triplo registo: nalinha medial
afrase estainteiramenteescritaem tamul, transliterado em alfabeto latino; na
linhainferior afrase estaregistadaem portugués; nalinhasuperior, impressaa
vermelho, € dada uma versdo portuguesa segundo a ordem sintagmatica
propria do tamul. Os autores assim o explicam: «Escrevemo-la em duas
linguas, Tamul e Portugués [...]. O Tamul em cima em letra grossa com sua
decraracéo por cima em vermelho; a portuguesa abaixo & |etra meuda».



Do ponto de vista pedagégico, parece-nos poder identificar o método de
ensino seguido como singularmente proximo do ensino estrutural moderno.
Com efeito, a frase é a estrutura funcional e as férmulas apresentadas consti-
tuem, verdadeiramente, o método dos exercicios estruturais. A aprendizagem
¢ feita, ndo ao nivel dos quadros gramaticais, nem ao nivel do vocabulario
amorfo, mas ao nivel das estruturas sintacticas:

Ni nacgarani6?
Tradugdo: Vs sois cristdo?
«Decraragdo»: VOs cristdo sois?

Pida engalaré ni agajatil iriquirray ...
Traducdo: Padre nosso que estas nos céus ...
«Decraragdo»: Padre nosso tu nos céus estas ...

Na sua exiguidade, a Cartinha parece-nos constituir uma obra de notavel
complexidade pela convergéncia de varios media, estruturantes linguisticos e
estruturantes visuais:

1. A lingua Tamul (vem cima em letra grossa»),

2. A lingua Portuguesa (em duas «versdes», correspondentes a
traducdo e a «decraragdo», letra meuda e em verrnelho»).

3. A lingua Latina, num breve guia da missa ordinaria, que
finaliza a Cartinha: Introibo ad altare dei; Confiteor Deo omni
potenti, etc.

estruturantes
linguisticos

4. O lcone: no inicio dos capitulos doutrinéarios apresenta gravu-
ras representando passos da vida de Cristo ou situa¢@es especi-
ficas da historia religiosa: o Presépio, o Calvario, Moisés,
recebendo as Tabuas, etc.

5. Finalmente,a Coreo Corpo tipografico: «c6 ha decraracam do
Tamul por cima de vermelho»; letra grossa»; «em letra
meudan.

estruturantes
visuais

Por outro lado, a Cartinha resulta, no plano socioldgico, da pulverizacdo dos
dois grupos correspondentes as duas vozes em confronto. Com efeito, ndo se
trata ja da axiologia N6s/Eles ou Nos/V s, isto é, Cristdos/Gentios ou Portu-
gueses/Malabares. Trata-se, sim, da interven¢do categorial de um terceiro
factor que sai da dicotomia inicial e corresponde a esse terceiro termo ou
terceira voz, dos autores Vicente de Nazareth, Jorge Carvalho e Thomé da
Cruz, Indios, instaurando a trifonia no processo comunicativo.
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1 Jeanne H. Hein, «Father's
Henriqgues Grammar of
Spolsen Tamil, 1548», in
Indian Church History
Review (Calcutta), XI, n." 2,
1977, pp. 127-137.

48

A Arte Malabar

N&o se pretende, neste lugar, fazer um inventario descritivo das obras que
cobrem, no contexto descrito, agramaticalizacéo das «linguas peregrinas» no
século XVI. Analisar-se-da Graméticada Lingua Mal abar, manuscrito dete-
riorado, existente na Biblioteca Nacional de Lisboa. N&o tem rosto e ndo
comporta, por conseguinte, as consignacdes da data e do autor. Trata-se,
porém, segundo foi estabel ecido pelainvestigadoraJeanne H. Hein, da Arteda
lingua malabar em portugués, do jesuitaHenrique Henriques.. Natural de Vila
Vigosa, o Padre Henriques partiu paraaindiaem 1540, cercade quatro anos
apos a chegada de S8o0 Francisco Xavier a essa regido. Ai morreu em 1600.
Segundo Barbosa Machado, numa referéncia alias ndo confirmada, teria
traduzido em lingua malabar a Cartilha da Doctrina Christd de Marcos Jorge
(S.J.), impressaem Cochim em 1559. Nas Memoérias para a Histéria da Typo-
graphiaem Portugal, de Ribeiro dos Santos, porém, ndo seencontrareferéncia
alguma a existéncia dessa tipografia e a edicdo é, portanto, duvidosa: a
primeiraedicdo conhecidaéde Lisboa, de 1561, seguindo-se-lheade Braga, de
1566.

Sejacomo for, Henrique Henriques deixou em manuscrito asuaArte Malabar,
compostapor voltade 1548-49: numacartadirigidaalnacio de Loyola, Padre
Geral da Sociedade, em 1549; afirma que a sua gramatica esta terminada e
pede um parecer paraque sgjaimpressa, pedido que, defacto, nuncachegou a
ser satisfeito. N&o obstante, durante dezoito anos, Henrique Henriques aper-
feicoou e ampliou o seu trabalho, como se deduz da carta que escreve de
Tuticorin em Dezembro de 1566, na qual afirma que asuaArte «esta melhor»
do que no ano anterior. Alids, no manuscrito de que dispomos e de que,
certamente, circularam outras cépias, o autor terminao seu texto deste modo:
«Ainda se ha de acrecétar alglias cousas poucas a esta arte malavar. Tudo o
mais necessario estaa scrito..

A obracomecapor um sumério pormenorizado do seu contetdo o qual, desde
logo, nos d& conta, por um lado, da planificacdo segundo os quadros da
gramética cléssicae, por outro lado, da adaptacdo desses mesmos quadros a
um sistemalinguistico diferente. Assim, depois de apresentar o abécé dalingua
malabar, dando a equivaléncia fonética entre o alfabeto latino e o alfabeto
mal abar, cuidadosamente desenhado e apontadas as variantes graficas; apre-
senta as cinco declinagdes, 0os pronomes, as nove conjugacdes gque identifica
segundo a terminacédo tematica do infinito, seguindo-se a flexdo do verbo
substantivo, indicado como correspondente de sum, es, fui.

O alfabeto é comentado, isto é acompanhado de explicagdes do seguintetipo:
«Tée nesta lingoa silabas longas e breves e se pode para decrarar as silabas
longas por esta risca & cima da silaba [til]».

Indica depois 0 nome, j& indicada a figura das letras, tendo por conseguinte
subjacente adoutrinacléssicadas «trés cousas que as letrastémy, isto € nome,



figura, poder. Ao analisar o poder, descobre-se, evidentemente, a transcrigao
ou correspondéncia com o alfabeto latino.

O capitulo termina de modo significativo e deixa claro o conceito que preside a
obra: a aplicabilidade dos quadros da gramatica latina como registo de uma
Gramatica Universal. O autor, em consequéncia, dira: «Para mais facilmente
se entender esta arte ha mister ter conhecimento da arte latina [entenda-se
gramatica] e 0s que ndo souberem latim devem de ler pela gramatica portu-
guesa feita por Jodo de Bairros» (Sic).

Segue-se o inicio da Arte, propriamente dita, comecando, como de costume,
pela formula pietatis, «<Em nome de Nosso Senhor Jesu comeca a arte em
malavar».

As declinac@es, tendo certamente presente o modelo técnico da gramatica de
Barros, que no inicio tomara como paradigma, estdo dispostas em pilha.
Contudo, segundo o critério adaptativo e com notavel sentido pedagogico, o
autor apresenta trés pilhas paralelas: o nome flexionado no alfabeto original, a
seguir a transcricdo em caracteres latinos e, na coluna a direita, a respectiva
traducdo, segundo os valores morfossintacticos dos casos latinos.

A presenca tutelar da gramaética cléssica, porém, ndo torna cego o autor, que
ndo deixa de apontar tudo aquilo que no sistema linguistico em questdo se
afasta do modelo, assumindo, portanto, uma perspectiva comparativista.
Assim:

H& nesta lingoa hiis futuros negativos e todos os verbos, os quais se avido de
por antes do imperativo [segundo o padrdo latino] mas que se formam do
imperativo sempre e para saber formar o futuro negativo he necessario
primeiro formar o imperativo e teer noticia dele. Portanto se pde o futuro
negativo depois do imperativo.

Manifesta-se, pois, que, embora regendo-se pelo padrao classico, o autor sabe
caminhar com a segurancada ldgica e, também, de uma estratégia pedagogica.

A gramatica apresenta uma longa série de anotacdes semanticas e estilisticas,
distinguindo por vezes do falar literario «a maneira de falar mais acustu-
mado», anotacdes que denotam um claro sentido linguistico: «ao futuro
negativo se junta caddita meel, quer dizer, sem crer [...] ou paranédo crer [...] ».
No capitulo dos verbos impessoais, por exemplo, 1é-se:

Além do ja dito dos verbos das nove conjugagdes hade saber que quamdo
nesta lingoa se fala das cousas que nd alma racional, como cdis, cavalos,
gatos e tdobem das cousas inanimadas [..] usdo doutra maneira de falar como
se usa quando se fala dos mininos antes que tenham uso da razéo [.]

Alias, ndo deixaremos de notar que os quadros das conjugacdes se apresentam
notavelmente regulares e simétricos, utilizando, na medida do consentimento
da préprialingua, as nocdes classicas que subjazem asistematizagdo gramati-
cal empreendida.
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1 Desta obra, muito rara, foi
feita uma edigéo fac-similada
em Toéquio (s/d mas cerca de
1976). Uma Arte Breve, isto
é, uma simula daquela obra
foi publicadaem Macau, em
1620 e em TOquio, recente-
mente, uma reproducéo fac-
-similada.

2 Boletim de Filologia, T. XI,

11, Centro de Estudos Filo-
l6gicos, Lisboa, 1950,
pp. 338-363.

s Ibidem, p. 338.
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Contudo, para dém da organizacdo técnica do material, possibilitando a
comunicacao linguistica, parece-nos que a Arte Malabar constitui um instru-
mento de comunicacao sociolbgica, isto é produz informacdes que transcen-
dem amerainformagdo gramatical epermitem umaintegracgéo socio-cultural:
«Note-se que nenhum nome proprio ou de castas tem ablativo». Ou ainda, ao
explicitar, em capitulo enunciado no sumario, «quando se acrecéta esta parti-
cula n por onrra». Ou ainda ao distinguir «a maneira de falar mais
acustumado- .

ApoGsareferénciafinal aquejaaludimos, em que admite aperfectibilidade do
seu trabalho, 0 manuscrito apresenta o célofon cuidadosamente caligrafado:

Dum mea pupis erit
validafundata carina (...)

E, em letras de dimens&o reduzida, «Domine, non sum dignus ut intres ... »

Verifica-se, pois, como situacdo, que o autor da Arte Malabar partiu, segundo

um determinado modelo que instaura como universal, capaz de potenciar a
realidade total, eao qual sdo convertiveisas realidades actuais, paraaformali-

zacdo de umaestruturalinguistica que ja tinha o seu préprio suporte escrito,

isto €, 0 seu abécé, como |he chama. Reduzindo-o a outro suporte, eletem de

proceder, evidentemente, aumaanélisefonol dgica, apartir da nocdo devalor.

Esse processo € utilizado noutros casos que considero notaveis e que o0 espaco

de que dispomos nao nos permite explorar. Referimo-nos a Arte da Lingoa de
lapan compostapello Padre Jodo Rodriguesda Companhia de Jesu, divididaem

trés livros, eimpressa em Nagasaki entre os anos de 1604 e 1608, «com licenca
do Ordinario e Superiores»1. Repousava sobre manuscritos anteriores, opUs-
culos gque circulavam entre missionérios e missionados, de cuja existéncia ha
testemunhos e a que o préprio autor alude: «no que me ajudey de alglas
annotacdes que acerca desta materia alguns Padres nossos tinh&o feito e
andavéo escritas de mao.» Ora, a Arte do Padre Jodo Rodrigues apresenta-se
«com suas conjugacoes, sintaxi e mais regras necessarias (...)», procurando
reduzir «lingua tdo peregrina» aos quadros da gramatica cléssica. Utiliza,

como Jodo de Barrosfizera, afinal, parao portugués, um sistemacontrastivo:

o0 decalque gramatical €, na verdade, umavisdo contrastiva. Tenta, seguindo

talvez o exemplo de Ferndo de Oliveira, fazer uma descrigéo articulatoria,

operando, no entanto, quanto ao sistema vocalico, com as cinco vogais

classicas. A obrafoi exaustivamente estudada por C. R. Boxer, «Padre Jo&o
Rodriguez Tcuzu S. J. and his Japanese Grammars of 1604 and 1620» 2. O
autor faz, portanto, dias obras anunciadas no titulo, um estudo descritivo
bastante completo, identificando o Tguzu (Intérprete) por vezes confundido
com o Padre Jodo Rodrigues Girdo, nascido em Alcochete em 1558etambém

missionario no Japdo. Escreve Boxer: «Thefirst andfor longthe only Wester-

ner to set eyes on the two Imperial Courts of Kyoto and Peking was the
Portuguese Jesuit, Jodo Rodriguez, bom at Sernancelhe in the Bishoprick of
Lamego in the year of 1561.[...] primusinter pares, must always stand the name
of the devoted Portuguese Jesuit, Padre J. R., widely known in the Japan of his
day as Tc¢uzu (Tsuji) or Interpreter» 3.



De qualquer modo, tanto Henrique Henriques como Jodo Rodrigues séo 0s
executores da mesma estratégia: ambos metem ombros a esse feito imprevisi-
vel, potenciado pela gramaticalizacdo das linguas europeias, cerca de uma
dezenade anos antes: a aplicagdo do mesmo modelo, através de uma «grelha»
comum - atranslagdo paraum alfabeto diferente, no caso do tamul de uma
escritafonética, no caso do japonésde umaescritaideogramatica: areconver-
sdo de tradi¢Bes gramaticais completamente alheias a0 modelo greco-latino,
adoptado como modelo universal. Por outro lado, um trago também comum
associa 0s dois gramaticos, isto € o facto de ambos terem sido, para a
respectiva lingua, os primeiros a empreender tal tarefa, utilizando, ao contra-
rio da metodologiadial6gica ou difénica, a monofoniado discurso caracteri-
zadamente didéctico.

Com efeito, Xavier S. Thani Nayagam escreve, em 1954, a proposito daArte
Malabar: «Frorn internal and external evidence, it is clear that this is a
manuscript copy of the first Tamil grammar known to be compiled by a
European ... »L.

De Jodo Rodrigues eda suaArtedalingoa delapan escreve aindaC. R. Boxer:
«Nor is this somewhat fortuitous pioneer «record» Padre Jodo Rodriguez'
only claim to the regard of posterity. On the contrary, intrepid traveller in the
theen little-known Empires of the Far East as he was, it is as the pioneer
philologist who first charted the mazes ofthe Japanese |language and explored
the intricacies of its complicated syntax, that he commands our admiration
today.» ?

Com efeito, um e outro foram Intérpretes e Tradutores, protagonistas da
grande aventura linguistica do século XVI, em busca de uma anti-Babel,
potenciando a comunicagéo universal.

A Arte de Gramatica da Lingua mais usada na Costa do Brasil

Em 1595foi publicadaem CoimbraaArtede Gramatica da Lingua mais usada
na Costa do Brasil. Feita pelo P. Joseph de Anchieta. Theologo e Provincial que
foi da Companhia de Jesu nas Partes do Brasil.

Esta obra representa a terceira estratégia de abordagem das linguas exéticas
gue entram no coléquio universalizante do Mundo descoberto.

José de Anchieta, natural de Tenerife, onde nasceu em 1533, partiu para o
Brasil com vinte anos de idade, comojesuitamissionario. Morreu em 1597, na
aldeia de Reritigbado Espirito Santo, dois anos apds a publicacado da Arte de
Gramatica que, no entanto, fora durante muitos anos, em cépias manuscritas,
0 instrumento privilegiado da pedagogia missionaria.

Em breve, apés a suamorte, circularam biografias de Anchieta, que dao conta
das quatro décadas da sua actividade no pais brasileiro.

1 Xavier S. Thani Nayagam,
«Tarnil Manuscriptsin Euro-
pean Libraries», in Tamil
Culture, 11 (OcL1954),p. 220.

2 C. R. Boxer,loc. cit.. p. 338.
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1 S80 Paulo. Brasil.

2 Cf José Augusto Mouréo,

"José de Anchieta, Missio-

nério e Trovador do Brasil»
in Brotéria, vol. IlI, n."
(Dez., 1980).
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Com efeito, em 1617 foi publicadaem Colénia, em casade | oannem Kinkium,
com apermissao do Superior da Sociedadede Jesus, a historiada vida de José.
de Anchieta, biografia que seré o ponto de partidade muitas outras, nomea-
damente no século X1X, em que severificaum subito interesse por estafigura
Trata-se da Vila R. P. Joseph Anchietae Societatis lesu saeerdotis in Brasilia
defuncti. No mesmo ano, em Lyon, com privilégio real, em casa de Horéacio
Cardon, é publicada aobra losephi Anchietae Societatis lesu sacerdotis in
Brasilia defuncti, da autoria de Sebastido Beretario, da mesma Companhia.

Na biografiade Colénia, a maneirade longo proélogo, se referem as descober-
tas oceanicas, nomeadamente ado Brasil, cuja regido €descritacom abundan-
cia de dados, de caracter geogréfico, naturalista, socioldgico, etc.

Mas logo a seguir, no Livro I, se inclui um capitulo intitulado: «José de
Anchieta é o primeiro que ensina as letras latinas no Brasil». E prossegue:

Foi fundada umaescolaemPiratininga 1. Tevedesdel ogo um nimero signifi
cativo de ouvintes da Sociedade e umagrande quantidade dejovens portu-
guesss. Nesses tempos ndo existiano Brasil quantidade delivrosque permi-
tisse que cada discipulo dispusesse do seu proprio exemplar, por onde
aprendesseos preceitosda Gramética de L ingua L atina e pudesseadquirir o
conhecimento das restantes coisas. Esta dificuldade, o mestre, com o seu
trabalho, tentavaremedié-lae dava-lheslivrosescritossobre papiro, por sua
propriamao|...]2

Mas éapenas um comeco: Anchietavai, deimediato passar do ensino do latim
para o ensino da lingua tupi: « ... escreve a graméatica da lingua brasileira e
outras obras em idioma brasileiro».

E o bidgrafo continua: «Compds um catecismo na mesma lingua e elaborou
um didlogo, por meio de perguntas e respostas.» Mais ainda: «escreve um
drama e dedica-0 a0 povoy, tentando o genero dramatico, «coisa completa-
mente nova e nunca, até entdo, conhecidax». Trata-se do Auto de S8o Lourenco
gue, segundo uma técnica que poderemos considerar vicentina, utiliza trés
linguas (castelhano, portugués e tupi), segundo critérios conotativos de
distribuicéo.

Em contrapartida, porém, sealinguatupi éobjecto de aprendizagem por parte

dos europeus, «também a lingua portuguesa e as nossas letras, com grande
alegria dos pais (das criangas tupis), aprendems, acrescenta-se na Vila.

E prossegue: «também empreendeu ael aboracdo de um Dicionério, etraduziu
Catecismos e Dialogos de doutrinax.

Poeta religioso e popular, dramaturgo e pedagogo, o Padre Anchieta era,
segundo ainda o autor, «perito em quatro linguas: latina, portuguesa, espa-
nhola e brasileira».

Quanto anos, porém, o seu maior feito consiste nadotagédo demilrgicade uma
escritaaumalingua suporte oral. Situacdo, alids, de que ele proprio tem
consciéncia:



Isto das letras, orthographia, pronunciagdo e accento servira para saberem
pronunciar o que acharem escrito os que comegdo aprender; mas como a
lingoa do Brasil ndo estd em escrito, sendo em continuo uso do fallar, o
mesmo uso e viva voz ensinara melhor as muitas variedades que tem, porque
no escrever e accentuar, cada um fara como melhor Ihe parecer. (Cap. I).

E ainda: «Posto que sempre ha alglias excepcdes que 0 usO ensinara».

Consciente, também, da distancia estrutural entre as linguas em presenca,
distancia que impossibilita, por vezes, a adequa¢do do modelo gramatical, o
autor introduz, ao longo da sua Arte, «<Annotacdes» que ddo conta  «dife-
renca». Essas anotacdes repousam sobre critérios semanticos e estilisticos:
«Este (Pretérito Imperfeito 1) se usa [...] de duas maneiras, uma desculpando
[...]. A segunda maneira é culpando [...]» (cap. VII). O vocabulario escolhido
paraa exemplificacdo gramatical d& conta, por sua vez, de estruturas semanti-
cas do quotidiano: peixe, anzol, senhor, meu pai, etc.

Se entendermos, pois, que é a fixidez monumental, a durabilidade da escrita,
que confere dignidade a uma cultura porque exorciza a precaridade da natu-
reza, parece significativo que essa lingua sem escrita, logo que encontra o seu
alfabeto e, portanto, a sua arte, é, ndo sem ingenuidade, considerada uma
lingua perfeita. Assim, Julio Platzmann, reeditor da Arte tupi, em 1874,
afirma, com entusiasmo, que o tupi é «um dialecto excelente». E acrescenta,
citando Figueiroa, que «ndo lhe falta hum ponto na perfeicdo da praxe dos
nomes, verbos, declinagdes, conjugacdes activas e passivas. Ndo dao vanta-
gem nisto as mais polidas Artes dos Gregos e Latinos». Esse Padre Figueiroa,
sucessor de Anchieta na tarefa de «por em Arte» a lingua tupi, exclama com a
mesma admiracdo: «He admiravel que tendo os povos que a fallardo limitadas
as suas idéas a hum pequeno numero de coisas [...] pudessem conceber signaes
representativos de ideias com capacidade de abranger objectos de que elles ndo
tiveram conhecimento [...]». Em suma, a lingua tupi é, para os seus artifices,
comparada a lingua grega em perfeicdo e capacidade abstractizante e é consi-
derada o verdadeiro testemunho do Génese: Omne quod vocavit Adam, isto &,
tudo aquilo a que Adédo deu nome.

E entdo possivel perseguir o objectivo utopico de fazer da ortografia um
«retrato» da lingua e isso explica o cuidado e a0 mesmo tempo a penetracao
presentes no capitulo introdutério em que se descreve o sistema fonoldgico da
lingua, com base numa fonética articulatéria e acustica. Quanto ao resto, a
Gramatica de Anchieta segue, mais uma vez, rigorosamente, o modelo univer-
sal: a gramdtica classica. Curioso é de notar o facto, que tomamos como
registo dessa universalidade, de alternarem nas titulacdes, exemplificagdes e
correspondéncias, o portugués e o latim, ainda que o discurso gramatical
esteja sempre em portugués: De accentu(Cap. I11); Dos Nomes (Cap. 1V); Dos
Pronomes (Cap. V): yxé xé- ego; oré yandé- nos, etc. Do mesmo modo, 0
autor utiliza indistintamente, como linguas de referéncia, quer o portugués,
quer o latim, ainda que o discurso didactico propriamente dito seja sempre em
portugués.
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O registo cornparativista esta constantemente presente: «Para concluir com o
presente conjuntivo, se note que assim como no Latim ha algumas partes que
pedem conjunctivo tendo linguagem de indicativo: ut, licet, quamvis, /icet sm
bonus, ainda que sou bom ... ». E ainda: «Em fim que com vérias particulas se
fazem os modos potencial e permissivo, e um modo por outro, tempus pro
tempore, como em nossalingua,pel o que o uso sera melhor mestre» (Cap. VII).

Assim, perfeita como a lingua do Paraiso, a lingua tupi alcanca, segundo
Anchietaeos seus pares, a perfei¢cdo que corresponde a purezado seu povo, 0
genus ange/icum, senhor dos reinos utdpicos do Continente americano, novo
cenério das profecias, em particular da profecia de Daniel.

Com efeito, os Franciscanos por um lado, de entre os quais avultaafigura de
Geronimo de Mendieta, na segunda metade do século XV1, e os Jesuitas por
outro, actuando de modo mais coeso e organizado, contando com homens da
envergadura de José de Anchieta e Manuel da Nobrega, haviam transferido
para o continente sul-americano 0 pensamento milenario joaquimita, anun-
ciador do Quinto Império, ou Império de Espirito, de que sera o grande
arauto, algumas décadas mais tarde, o Padre Anténio Vieira, com a sua
Histéria do Futuro. Empreendem, assim, uma recuperacdo doutrinéaria, tendo
como referente o genus ange/icum, identificado com os indios, em estado de
purezaendo de selvajaria, num cenario gque seria o ponto de partidaparauma
impetuosa vaga espiritual qué levaria a conversao universal, instaurando o
Império do Mundo, subordinado ao Espirito Santo. Assim, a conquista e
missionacéo das indias Ocidentais inseria-se num projecto universal de sen-
tido escatoldgico, a que faltavam os «instrumentos» agora encontrados. E
esses instrumentos sdo, de facto, a dotacéo demidrgica de um alfabeto que,
ultrapassando as barreiras do espaco-tempo, se tornara factor de criacédo de
uma area cultural e da instaurag&o de uma nova ordem.

Epitome

Nesta unidade fez-se uma abordagem da «questdo da lingua» no seu contexto
socio-cultural.

Procedeu-se assim a uma integracdo das obras dos primeiros gramaéticos
portugueses no progressivo movimento europeu que preconizou a dignifica-
¢do do vernéaculo, postulando o ensino da gramética da lingua materna,
conferindo aesta a simetriaeasistematizacéo da gramaticacléassica tidacomo
modelo. llustrando movimento, foi feito um breve apanhado do caminho
tracado por Ferndo de Oliveira, Jodo de Barros e Duarte Nunes de L e&o, que
tentaram, cadaum de seu modo, estabel ecer as aproximacfes entre o latimeo



portugués e, simultaneamente, vincar a especificidade da lingua portuguesa
como factor de identidade nacional.

Aponta-se depois o interesse despertado, no contexto dos Descobrimentos,
pelo ensino-aprendizagem das linguas do Brasil edo Oriente. Neste contexto,
foi descrito 0 modelo das Cartinhas e ainovagédo metodol 6gica e pedagdgica
da Cartinha em Tamul e Portugués e foram apontadas algumas obras como a
Artedalingua Malabar eaArte de Gramatica dalingua mais usada na Costa do
Brasil que evidenciam simultaneamente os limites da adaptacéo dos quadros
da gramética classica a varios sistemas linguisticos diferentes e a exploracéo
dos mesmos quadros para o registo de uma gramatica universal. Tentou-se
através da panorémicaapresentada, vincar o papel dos humanistas portugue-
ses na construcao das Ciéncias da Linguagem, no contexto da Cultura Euro-
peia e universal.
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2. Do Medieval ao Moderno. Os rostos da transicao






Objectivos

Apos a leitura reflexiva desta Unidade, o aluno devera estar apto para:

Reconhecer, no perfil cultural e literario de Gil Vicente e de Bernardim
Ribeiro, os parametros que definem as categorias do arcaico e do
moderno em conciliacdo e convivéncia.

Aperceber-se das circunstancias externas que intervieram na criagdo
literaria vicentina e, a0 mesmo tempo, dos factores criativos que
fizeram da sua obra um multifacetado painel genérico, desde as «obras
de devocgdo» até as palacianas e aristocraticas comédias e tragicomé-
dias, passando pela tradicional e popular mas sempre renovada farsa.

Identificar a problemaética social, politica e humana que é posta em
cena em todas e cada uma das suas pecas, desde o particular ao geral,
desde o imediato ao intemporal.

Ao contrario do que sugere a obravicentina e a variedade situacional e
psicolégica baseada na observagdo critica de que da testemunho,
compreender o que a andlise sentimental, profundamente intimista e
subjectiva da obra de Bernardim Ribeiro contém de original e marca-
damente moderno e atemporal.

Identificar os valores literarios, humanos e sentimentais de que a
Menina e Moca e as Eclogas ddo testemunho.
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TEMA 1. Gil Vicente e os «altos d'el-rei». O sagrado e o profano. A
profundidade do linear. Representacdo e alegoria. Pompa e
circunstancia. Cémico e satirico. O Povo e a Corte.

Gil Vicente: ContradicOes em cena

Uma personalidade emerge de certo modo como registo diferente do Universo
humano e estético em expansao e, por assim dizer, dentro de sistemas unifor-
mes, no espaco cultural europeu: Gil Vicente (1465(?)-1536), Mestre Gil,
gue, como ele préprio diz, apresentando-se a0 publico, fazia «os aitos a
el-rei». Figura problemética e contraditéria, nos varios registos em que
se desenvolve a sua obra foi poeta da corte e para a corte, e, contudo, foi
também o mais popular poeta portugués: as raizes eafisionomiada suaobra,
aindague inevitavelmente convivente com 0s conceitos classi co-humanisticos
gue demarcavam 0 universo mental do seu tempo e no seu espaco,
permanecem ligados e solidérios com atradicao ibérica e portuguesa. A obra
teatral de Gil Vicente veiculando atradicao é, porém, elamesma produtorade
tradicdo: o teatro vicentino é a tradicdo e a memoéria de todo o teatro
portugués.

Da biografia de Gil Vicente restam apenas alguns dados incertos. Teria
nascido por voltade 1465, talvez em Guimar&es ou na Beira. Morreu cerca de
1536. Viveu na corte de D. Manuel, onde gozou da protec¢éo da.rainha
D. Leonor, vitvadeD. Jodo Il, easualongavida literariaabrangeu também
o reinado de D. Jodo Ill. Presume-se que tivesse estudado em Salamanca. A
sua obrainscreve-se entre a data de 1502, com a sua primeira pega, Auto da
Visitagdo ou Mondlogo do Vaqueiro, eade 1536 com Floresta de Enganos. Entre
estas duas datas ocorre agrande viragem epistemol dgica, cultural eestéticado
Renascimento: Gil Vicente acompanha-a, conhece-a mas, sem a repudiar,
efectua a dificil e contraditoria conciliacdo de dois universos mentais, o
medieval e 0 moderno.

Segundo a classificacao tradicional, que reproduz a que seguiu Luis Vicente,
seu filho, na primeira edicdo da obra completa em 1562, as suas pegas sd0
constituidas por Autos e Mistérios (obras de devocdo), Farsas, Comédias e
Tragicomédias. Outros critérios classificativos tém sido propostos, permitindo
distinguir vérios tipos de alegoria que muitas vezes se encontra combinada
COM 0S Processos satiricos caracteristicos da farsa. E o caso, por exemplo, dos
trés Autos das Barcas em que encontramos uma alegoria defundo (o Bem eo
Mal, representadas pelas duas Barcas), a que se sobrepbe um desfile de
personagens moldados a maneira da farsa.
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1 Juan dei Encina (1469-

-1529?) foi autor dramético
epoeta castelhano,considerado
o fundador do teatro espa
nhol. Em [496 publicou.com
otitulo de Cancionero todas
as obras até entdo por ele
compostas. Além de uma
Arte de poesia castelhana,
inclui poesias liricas, de cariz
popular, uma traducéo livre
e adaptada das Bucdlicas de
Virgilio, poesias religiosas e
corteses. Sublinhe-se o Triun-
fo dela Fama, em que exalta
as glérias do seu pais e
sobretudo, onze autos e
éclogas que formam a talvez
mais antiga coleccéo de tea-
tro castelhano. Acredita-se
que terd sido o inspirador e
modelo do inicio da activi-
dade de Gil Vicente.

2 Sayaguez designa ofalar de
tom popular eeivado de rus-
ticismos, evocando a aldeia
Sayago. Sobre 0 seu emprego
na obra vicentina, remete-
mos para Paul Teyssier, no
seu excelente livro La Lan-
gue de Gil Vicente, Paris,
1959 e também do mesmo
autor para Gil Vicente - o
autor e a obra. Biblioteca
Breve, Lisboa, 1982 (Cf
«Bibliografia»).
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Autos e Mistérios

Partindo do teatro religioso e popular da Idade Média e dos temas pastoris
utilizados por Juan del Encina 1, Gil Vicente constroi a primeirafase da sua
obra- afase pastoril - cujos temas, contudo, ndo deixara de retomar no
decorrer da sua longavida literéria. No entanto, depois de haver ensaiado as
proprias possibilidades, liberta-se desses modelos iniciais e cria uma obra
marcadapela originalidade evariedade de temas e processos, em que evidencia
umaimaginacao brilhante e penetrante sentido dramatico; observacdo aguda,
nomeadamente no tragado do perfil psicolbgico das personagens; severidade
critica, servida por um talento satirico profundamente contundente,
tornando-se um critico socia efazendo das suas pecas um verdadeiro teatro de
costumes e um teatro do mundo.

A influénciado temada adoracgé&o dos pastores énitidaevisiveljadnaestrutura
do seu primeiro auto, que, como mondlogo, € ainda simples, mas que contém
j& todos os elementos dramaticos do verdadeiro teatro.

A fase pastoril de Gil Vicente iniciou-se, pois, com o Monélogo do Vaqueiro
(1502), pega de circunstancia (o nascimento do futuro rei D. Jodo I 11) emque o
autor transpde para um plano profano o tema religioso da adoracéo dos

pastores. Estafoi aprimeiraobrade um ciclo de autos pastoris que recorren-

temente reaparecem. Nesta obra, intituladatambém Auto da Visitacéo (titulo

gue evoca o episddio biblico que Ihe serve de motivo), escrita em castelhano

- sayaguez 2 - em homenagem arainha D. Maria, mulher de D. M anuel-,
Gil Vicente é autor, actor e encenador. Vestido de vaqueiro, penetra nos

aposentos reais, trazendo rusticos presentes para o recém-nascido, o futuro

D. Joao Ill; espantado com o luxo da decoragdo do palécio, manifestaa sua

admiracdo pela magnificénciada Corte e pelas grandezas da familiareal; faz o

elogio dos antepassados do jovem principeeprediz-lheinimerasgldrias, o que

€ja uma atitude humanistica em que é evidente a apologia nacional.

Quando, porém, a «rainhavelha» (Dona Leonor, viava de Dom Joé&o Il) Ihe
pede que repita a representacao na véspera de Natal, Gil Vicente lanca-se
definitivamente na sua carreirade incansavel criador que nuncase sujeitaraa
repetir, mas semprearenovar - eapresentao seu primeiro auto pastoril, ndo
jasob aformade mondlogo, masintroduzindo vérias personagens eo dié ogo:
Auto Pastoril Castelhano.

N&o obstante, 0 motivo externo, ou sgja, a circunstancia que ocasionou a
texturado primeiro auto, repete-se ao longo da obravicentina: a Tragicomédia
da Serra daEstrela e o Triunfo do Inverno celebram nascimentos de principes,
as Cortes de Jupiter, as bodas da infanta Dona Beatriz, filha de D. Manuel,
com o duque de Sabdia.

Estes autos constituem, no entanto, verdadeiros problemas literarios: qual a
terra de origem desses pastores? qual o falar que utilizavam? A geografia
vicentina é umageografiamais simbélicado que real eafaa dos pastores, de
modo idéntico, constitui uma linguagem hibrida, em que as expressdes pito-



rescas, regionais e populares, tentam reproduzir um ambienterdstico, embora
sem referente geografico concreto.

Farsa ou teatro burlesco

Cedo, porém, o género pastoril éabandonado pelo dramaturgo como género
anico: apartir de 1509, com o Auto daindia, comegaa cultivar predominante-
mente a farsa que com mais nitidez revela o poder criador, o espirito de
observacéo, afinuradasatira, aseveridadedacritica. Nas farsas que reprodu-
zem geralmente o0 ambiente burgués da época surgem sucessivamente os tipos
caracteristicos da obra vicentina que, se por um lado recriam a época e 0
ambiente- a sociedade quinhentista com todos os seus vicios e mesquinhas
ambicdes- por outro lado visam auniversalidade de tipos humanos. Parece,
pois, haver uma progressdo da per sonagem ao tipo e deste ao arquétipo. Uma
das especificidades da obra de Gil Vicente consiste, precisamente, na varie-
dade e na realidade conseguida através de uma perfeita adaptacao entre
linguagem e personagem: ciganas, mouros, judeus, negros, franceses eitalia-
nos, rasticos e cortesdos, criangas, cada qual utilizou um falar proprio e
caracteristico 1. E nas farsas que a sétira vicentina a sociedade portuguesa,
numavisdo eminentemente subjectiva, seencontramais objectivamente anali-
sada: desfilam aos olhos do espectador os frades corruptos, as mulheres
adulteras, os maridos enganados, as alcoviteiras, 0s magistrados venais, 0s
funcionarios subornados ou incompetentes, as mogas frivolas e preguicosas,
as velhas concupiscentes, as maes desegjosas de casar as filhas, etc. E neste
aspecto, sobretudo, que se manifestaumatendéncia mais forte paraa anélise
- andlise dias bem completada por uma sintese, apreciavel principal mente
em algumas das tragicomédias e nomeadamente na Trilogia das Barcas (Auto
daBarca do Inferno, Auto daBarca do Purgatério eAuto daBarca da Gléria), em
gue, apar de nitidas influéncias medievais (as dancas macabr as), se observam
também claramente influéncias de autores cléassicos, nomeadamente do grego
Luciano (Dialogos dosMortos) 2. Ai, encontramos umacriticadetipos enéo de
personagens. Com efeito, o Fidalgo arrogante, o Onzeneiro, o Sapateiro, o
Frade Corteséo, a Alcoviteira, o Corregedor e o Procurador (Auto da Embar-
cacéo do Inferno), o Lavrador, ou a Regateira (Auto da Embarcacdo do Purga-
tério) ou ainda o Imperador, o Rei, o Duque e, enfim, o Papa (Auto da
Embarcacao da Gléria) ndo funcionam enquanto tal, mas representam catego-
rias morais ou paradigmas de comportamento.

De modo semelhante, o episédio de Todo o Mundo e Ninguém (Auto da
Lusitania) mostra como, a par de um apurado sentido dos efeitos dramaticos,
0 autor empreende uma critica que setorna atemporal.

Com efeito, a organizacao do didlogo contémjaumaforte sugestdo cénica: os
dois Diabos, Dinato e Berzebu, atém-se a contemplagdo do que véem pelo
mundo, do qual dardo contas ap «deus rei Lucifers.

1 Remetemos para o notavel
estudo de Paul Teyssier, La
langue de Gil Vicente, Paris,
Klincksieck,1959.

> Luciano de Samosata (125-
-192) escritor efildsofo grego
de cariz panfletério, criticoe
satirico. Chegaram até nos
cerca de 80 obras da sua
autoria. Talvez a mais céle-
bre, no entanto, sga Diélo-
gos dos Mortos, em que cri-
ticacom finaironiaavaidade
das grandezas e glorias ani-
quiladas pela morte, nivela-
dora de todas as desigual-
dades.
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1Veja-se para o efeito, o
Curso de Literatura Portu-
guesa Medieval, U.A., 1990.

2 Cf «Antologia".

E suposto que Berzebu éo «observador» e Dinato o «escrivao» e que ambos se
colocam num plano cénico diferenciado daquele em que se vao encontrar
Todo-o-Mundo eNinguém, néo lhes sendo visiveis. Num canto? Num estrado
colocado aoutro nivel? Nao o sabemos, mas o desafio pbe-se, certamente, ao
encenador moderno. A denominacg&o das personagens (T odo-o-Mundo e Nin-
guém) remete, pois, para umartipologia universalizante em termos de catego-
rias morais. «Eu hei nhome Todo-0-Mundo e meu tempo todo inteiro sempre é
buscar dinheiro [..]» E em contraponto: «E eu hel nome Ninguém e busco a

consciéncia» .

A sintese da visdo pessimista que remete para o mundo em desconcerto,
mundo ao revés (tépico recorrente desde aliteraturamedieval 1, alcancando a
suamais subtil expressao na célebre esparsacamoniana 2, colhe-se das formu-
las do lapidar, sob aformade axiomas, consignadas por Dinato e «anotadas»
por Berzebu:

[...] Ninguém busca consciéncia e Todo-o0-Mundo dinheiro.

[.] busca honra Todo-a-Mundo e Ninguém busca virtude.

- [.] quer em extremo grado Todo-a-Mundo ser louvado e Ninguém ser
repreendido.

[.] Todo-a-Mundo busca a vida e Ninguém conhece a morte.
- [.] Todo-a-Mundo quer Paraiso e Ninguém paga o que deve.
- [.] Todo-a-Mundo é mentiroso e Ninguém diz a verdade.

- [.] Todo-a-Mundo é lisonjeiro e Ninguém diz a verdade.

Se retirarmos a maiusculacéo dos intervenientes, apercebemo-nos que, de
facto, ndo se trata de personagens, nem sequer de tipos, mas de categorias
paradigméticas: «Todo o mundo é mentiroso e ninguém diz a verdade.»

De entre as farsas vicentinas, uma das mais interessantes é a Farsa de Inés
Pereira. Embora, como a maior parte das pegas do autor (a excepcéo da
Comédia de Rubena e do Triunfo do Inverno), ndo apresente divisdo cénica,
€como recurso técnico, o andamento da intrigasupde duas partes: Inés Solteira
e Inés Casada, por sua vez subdivididas em unidades mais pequenas. A
composicao da farsa resultou de um repto lancado a Gil Vicente por alguns
gue duvidavam da suaoriginalidade e o acusavam de plagio. O poetapediu um
moteque Ihefoi dado: Mais quero asno que me leve que caval o que me derrube. A
accéo da farsadecorre, portanto, dentro de uma «coacgdo» tematicasem que,
por isso, se prejudique a espontaneidade, o humor e a légica. Inés, ajovem
ambiciosa e rebelde que arremessa a costura com revolta, escolhe um marido
«discreto» ebem-falante, que saiba cantar etanger. Contudo, em breve ela se
vera sopeada pelo marido tiranico, que aimpede de cantar, falar ou ir ajanela,
dizendo: «Vés ndo haveis de mandar/em casa somente um pélo ...» Inés
reconhece que errou e estabelece um plano a que os acontecimentos irdo dar
realizacdo. A viragem psicol égicade Inés éextremamente expressivaemostra
a personagem em situacdo, que sabe reconsiderar, sem abatimentos ou qud-



xumes, e que aprende as licdes da experiéncia. Inés reage, aguardando o
momento da vinganca, que surge quando, morto o Escudeiro (cobardemente
fugindo do inimigo em Marrocos), resolve casar com o pretendente que havia
rejeitado, P&ro Marques, 0 asno que a leva onde ela quer ...

Debrucemo-nos sobre um curto excerto em que, apés a partidado Escudeiro,
Brés da Mata, para Marrocos, Inés sozinha, fechada pelo Mogo por ordem do

marido, se arrepende do seu erro.

Mogo - Senhora, o que ele mandou
ndo posso menos fazer.
Inés - Pois que te d& de comer,
faze o que t'encomendou.
Mogo - Vs fartai-vos de lavrar, eu me vou desenfadar

Aqui fica Inés Pereira so, fechada, lavrando e cantando esta cantiga:

Inés -

com essas mogas la fora.
Vo6s perdoai-me, senhora,
porque vos hei-de fechar.

Quem bem tem e mal escolhe

por mal que lhe venha ndo s'anoje.

Renego da discricao,
comendo 6 demo o aviso,
que sempre cuidei que nisso
estava a boa condicdo.
Cuidei que fossem cavaleiros,
fidalgos e escudeiros,

ndo cheos de desvarios,

em suas casas macios,

e na guerra lastimeiros.

Vede que cavalarias,

vede ja que mouros mata
qguem sua mulher maltrata
sem lhe dar de paz um dia.

E sempre ouvi dizer

que homem que isto fizer
nunca mata drago em vale,
nem mouro que chamem Ale:
e assi deve de ser.

Juro em todo meu sentido
que se solteira me vejo,

assi como eu desejo,

que eu saiba escolher marido,
a boa fé, sem mal engano,
pacifico todo o ano,

e que ande a meu mandar.
Havia m'eu de vingar

deste mal e deste dano.:

1 Gil Vicente, "Farsa de Inés
Pereira», in Compilagam de

todalas obras de Gil Vicente,
ed. de Maria Leonor Carva-
lhdo Buescu, INCM, Lisboa,
1983. Nao obstante, e para
facilidade de acesso, recomen-
dam-se as ed i¢Bes separadas
de colecgoes fidveis, nomea-
damente a col. «Textos Lite-
rérios» coordenadas por Maria
Alzira Seixo, onde se acham
publicadas algumas das obras
vicentinas que o aluno ndo
encontre na «Antologia» deste

Manual.
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Depois do seu casamento com Inés Pereira que desprezara o rude Péro
Marques para preferir loucania e discri¢do, o Escudeiro Bras da M ata parte
paraaguerrade Marrocos, afim de conquistar o grau de cavaleiro. Antes de
partir, porém, mostrara a sua intencdo de manter Inés bem guardada e
dominada, «porque o homem sesudo/traz a mulher sopeada», Encarregara,
pois, 0 Moco (criado) de avigiar e de aimpedir de sair de casa, distraindo-se
apenas com o lavrar (trabalhos de costura). De janelas trancadas e porta
fechada, Inés fica s, enquanto o Mogo sevai divertir pelapovoacgdo. Sozinha,
entrega-se ao trabal ho e canta, o que na presencado marido ndo poderiafazer.
Mas, cantiga etrabal ho so interrompidos pelarevoltaimpetuosade Inés que
compreende o ludibrio da suavidae o erro em que caiu. «Cuidei que fossem
cavaleiros/[...] ndo cheos dedesvarios». A revoltaimpotente desperta, porém,
nela outro sentimento: o desprezo pelo homem que a faz sofrer sem que ela
possa defender-se. Duvida, pois, de gue o homem que «sua mulher maltrata»
possapraticar feitos de bravura. Implicitamente, declara-o cobarde: «homem
gue isto fizer/nunca mata drago ... /nem mouro ...».

Raciocinando sobre a cobardia de Bras da Mata, ela concebe uma cruel
esperanca em que utilizaria a sabedoria adquirida na sua amarga licéo.

A figura de Inés Pereira, no decorrer de toda a farsa e, intensamente, neste
excerto, aparece desenhada num recorte nitido e cheio de realismo. Inés é a
mulher impetuosa, ambiciosa, misto de frivolidade ereflexdo. Trata-se, pois,
de uma personagem, edificada dentro de coordenadas temperamentais bem
distintas epersonalizadas. Orgulhosa, diz secamente a0 mogo: «Pois que te da
de comer, faze o que t'encomendou», e, com dignidade, submete-se asituacdo
vexatoriade ser fechada em casapelo criado. Mas, umavez s6, elada largas a
suarevolta, ndo se entregando as |agrimas, mas reconhecendo lucidamente o
seu erro. O desgosto manifesta-se através do sarcasmo com que evoca O
marido: «Vede que cavalarias ...»! Inés éamulher que reage pela inteligéncia,
pelo sarcasmo e que, ndo se deixando abater pela dor, encontra ainda, no
fundo de s, forcas para esperar e reconstruir a partir de um falhanco.

Mas as personagens vicentinas ndo sao senao disfarces particularizados de
situagbes humanas generalizéveis. Nessa perspectiva Inés ja ndo é Inés. E
alguém sem rosto, sem nome, sem idade e sem época que, por imprudénciae
ambicéo, cai na desgraca; que sabe esperar, com umaresignacdo em que néo
ha, todavia, tempo para o pranto; que, finalmente, mostra que aprendeu a
licdo da vida, reconsidera o que fez e ndo repete o erro; reconhecendo que
«Sobre quantos mestres sdo/experiéncia da licgo».

Inés deixa, pois, de ser apersonagem paraser o tipo de umasituacdo humana,
independente dos condicionalismos que geraram |nés-personagem.

A FarsadelnésPereira, éconsideradapor muitos criticos como amais perfeita
das obras vicentinas, cuja ac¢éo decorre, como vimos, dentro de uma «coac-
¢do» temética. N&o esguece o temaproposto e, talvez paratornar mais nitidaa
suarespostaao mote, Inés exclama, ao receber, por Lianor Vaz, apropostado



segundo casamento com Pé&o Marques: «Asno que me leve quero/e nio
cavalofoldo». E acrescenta: «Anteslebre que |edo,/antes lavrador que Nero».

Paraalém, contudo, da realizacéo do temaproposto, podemos perguntar seo
motivo central da farsa ndo sera o da mulher ambiciosa e rebelde que,
finalmente, se vé sopeada pelo marido dominador etiranico. E ai encontra-
mos, curiosamente, uma aproximacao com a comédia de Shakespeare 1, The
Taming of the Shrew. Bras da Mata impede Inés de cantar, de falar, deir a
janelaeafirma: "Voés ndo haveis de mandar/em casa somente um pélo/se eu
disser: isto € novelo/havei-lo de confirmars». O despotismo de Bras da Mata
assemelha-se, pois, ao de Petriquio, ao obrigar Catarina, sua mulher, a
afirmar que no céu brilhavaa Luaendo o Sol. Cinicamente, porém, tal como
Petraquio, o Escudeiro justifica a sua tirania: «Pode ser maior aviso/maior
discricdo e siso/que guardar eu meu tisouro?/Ndo sois vés, mulher, meu
ouro?»

O tema da mulher escravizada sobrep6e-se, pois, a tema proposto a Mestre
Gil. Nessa perspectiva, a farsa vicentina desenvolve-se numa linha de maior
realismo, e até feminismo. Enquanto Catarina, coagida pelas violéncias de
Petraquio, se submete a vontade tirénica do marido e &, finalmente «aman-
sada», Inés reage e conserva a sua revolta até poder vingar-se dos males
sofridos: Havia m'eu de vingar/deste ma e deste dano. Os acontecimentos
viriam, de facto, dar a Inés, indomavel evingativa, oportunidade de vinganca
na pessoa de Péro Marques, 0 «asno que a levan.

Comédias e tragicomédias

Dos entremezes 2 palacianos herdaram as comédias e tragicomédias de Gil
Vicente alguns dos temas e processos.

A medidaque sesentiamais exercitado eexperiente, lancava-se na elaborag&o
de pecas de carécter palaciano, destinadas a distrac¢éo da corte.

Astragicomédias sdo constituidas por pecas de caracter eminentemente aristo-
cratico e alegorico, de tom frequentemente laudatério, e entretecidas, por
vezes, de episddios fundamentados numa intervengéo de critica da sociedade,
ou, pelo contrério, de verdadeiros episodios de farsa. Alias, atipologia das
pecas vicentinas é extremamente dificil de estabelecer, ja que 0s processos
utilizados muitas vezes se entrelacam e combinam. As pecas alegéricas, por
exemplo, podem revestir o aspecto de moralidades, como osAutosdasBarcas e
o Auto daFeira, em que secriticam classes ou categorias morais einstituicdes ou
0 aspecto de alegorias profanas, nomeadamente de exal tacdo patrio6tica, como
a Exortacéo da Guerra e 0 Auto da Fama, imbuidos do espirito triunfalista e
cruzadista da época. Tecnicamente, apresentam um caracter medievalizante,
ignorando as unidades do teatro cléssico (tempo, espago e acg¢ao), e sem
divisdo cénica, a excepgdo da Comédia da Rubena e do Triunfo do Inverno,

divididas em cenas. Apresentam, por vezes, contudo, umaja notavel riqueza

1 William Shakespeare (1564-
-1616), o maior poeta dra-
matico de Inglaterra e um
dos grandes génios que a
humanidade produziu. Escre-
veu numerosas tragédias,
dramas e comédias, a maior
parte das quais sdo verda-
deiras obras primas.

2 Designa-se por enlremés o
género teatral, cultivado
sobretudo na Peninsula Ibé
ricado séc. XV ao séc. XVII,
constituido por um s6 acto e
de conteldo jocoso. Deve o
seu nome ao uso palaciano
de utilizar folides ou organi-
zar pequenas representagdes
entre as diferentes partes da
ementa de um banquete ou,
mais tarde, como entreactos
para preencher os interval os
entre asvérias partes da comé-
dia ou drama.
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1 Baltasar Dias, natural da
Madeira, nascido em data
desconhecida. Era cego, e
tornou-se muito popular no
reinado de D. Sebastido. Vivia
da sua arte, vendendo, em
folhas volantes as suas com-
posigdes, sobretudo autos
(Auto de Santo Aleixo. AUla
de Sanla Catarina. AUla do
Nascimento de Cristo, AUla
de Saloméo, AUla da Paix&o)
e narrativas de cordel, lar-
gamente reproduzidas em
folhetos: Histériada Impera-
triz Porcina. Tragédia do
Marqués de Mantua e Tragé-
dia do Imperador Carlos
Magno.

2 Anténio Prestes era natu-
ral de Torres Novas, foi autor
de autos publicados também
em folhetos soltos (folhetos
de cordel). Em 1587 Afonso
Lopes, mogo da capela real,
realiza uma edicdo intitulada
Primeira parte dos Autos e
comédias portuguesas feitas
por Anténio Prestes e por
Luizde Camdes. Desta obra,
rarissima, foi feita uma 2.2
ed. em 1871, por Tito de
Noronha. Da coleccdo desta-
cam-se Avé-Maria, Ciosa.
Procurador, Desembargador.
Dous Irmdos. Mouro Encan-
tado, etc.

3 Anténio Ribeiro Chiado
foi frade em S. Francisco de
Evora, de onde era natural.
Foi um dos mais populares
poetas do seu tempo, impro-
visador e actor jocoso. Escre-
veu o0s autos Das regateiras,
Prética de oitofiguras. Auto
da natural invengdo, que
representou perante D. Jodo
I1l. Escreveu também obras
de indole religiosa e satirica.
A sua obra foi coligida e pre-
faciada por Alberto Pimen-
tel. em 1889. A ele se refere
Luis de Camdes no Auto de
El-rei Seleuco e Jorge Fer-
reira de Vasconcellos em
Aulegrafia.

40 género bucoélico é repre-
sentado pela écloga, a manei-
ra de Tedcrito (grego) e Vir-

de recursos técnicos de encenagdo, nomeadamente no Triunfo do Inverno em
que é representada em cena uma tempestade maritima.

Denominam-se geralmente comédias as de entrecho cavaleiresco ou novelesco
(Dom Duardos, Amadis de Gaula, Comédia do Vitvo, Comédia da Rubena, etc.)
em que o lirismo e a pesquisa do insondavel contraditério da experiéncia
sentimental e erdtica constituem um novo registo.

A obra vicentina, cujos limites cronoldgicos se situam, como ja vimos, entre
1502 (Mondlogo do Vaqueiro) e 1536 (Floresta de Enganos), foi publicada em
primeira edi¢do por seus filhos Luis e Paula Vicente, em 1562, seguindo-se
uma segunda edicdo em 1586, gravemente mutilada pela intervencdo da
censura inquisitorial. Um longo eclipse sofreu a obra do grande dramaturgo,
gue s6 o século XIX veio colocar na dimensdo exacta: a terceira edicdo, de
Hamburgo, é de 1834, levada a cabo por Barreto Feio.

A obrade Gil Vicente, que, heranca de umatradi¢cdo medieval, representa um
momento excepcional da dramaturgia portuguesa, da origem a escola vicen-
tina que integra uma vasta sucessdo de autos e de farsas. De entre 0s seus
continuadores merecem mencdo Baltasar Dias 1, Antonio Prestes 2, Ribeiro
Chiado 3, além de numerosos andénimos cujas obras encontram ainda hoje
vivéncia nos autos representados anualmente em aldeias da provincia em
Portugal, nas Ilhas e no Brasil; Auto da Paix&o, Auto de Santo Aleixo, Auto de
Santa Catarina, etc.

TEMA 2. Bernardim Ribeiro. O Livrodas Saudadese alguns enigmas.
A psicologia do sentimento e a sensibilidade intimista nas

éclogas. Cristdévdo Falcdo e alguns outros enigmas.

Muitas lendas se teceram a volta da mal conhecida biografia de Bernardim
Ribeiro (1482-1552). Parece que motivos politicos o obrigaram a retirar-se do
Alentejo donde era originario e comecou a frequentar a corte durante o
reinado de D. Manuel e mais tarde durante o de D. Jodo Ill, convivendo com
0s mais ilustres humanistas seus contemporaneos, nomeadamente Francisco
Sa de Miranda com quem parece ter estabelecido relacdes de sélida amizade.

Apos as apologéticas inovagbes classicas de S& de Miranda, Bernardim
Ribeiro comecou a cultivar o género bucdlico 4. Cultivando, porém, éclogas
segundo os modelos gregos e latinos, mas utilizando a métrica tradicional
(redondilha), verificamos que este poeta combinou a corrente classica com a
corrente tradicional nas suas cinco éclogas pastoris. Bernardim Ribeiro foi um
dos nossos maiores bucolistas e um dos mais originais espiritos da Literatura
Portuguesa. Dois tracos, efectivamente, aparecem como agentes do «aportu-



guesamento» da écloga bernardiniana: o assuntoexclusivamente subjectivo e
sentimental, verdadeira dialéctica do amor, e a mérica tradicional.

Distinguiremos como tragos permanentes da sua obra, quer em verso (éclogas)
quer em prosa (Menina e Moga ou Livro das Saudades), um marcado senti-
mento da Natureza, que oraseidentificacom o estado de almado autor, orao
modifica numa insélita antecipacdo do Romantismo; o saudosismo persis-
tente, que faz dele o poeta de indole mais tipicamente portuguesa, recorrente-
mente evocado como tal por Garrett, Antonio Nobre, Lopes Vieira, entre
outros; a sensibilidade assumidamente feminina (o sujeito da enunciacéo é a
prépria Menina), recriando o fendmeno do «travesti» literario com preceden-
tesnalirica trovadoresca: o registo do discurso, alids, remete paraum universo
feminino e, até, feminista; ainterioridade eo intimismo subjectivo, quase sob a
forma de um diério intimo ou de um discurso epistolar, marcado pelo secre-
tismo; o estilo arcaizante e familiar, de uma grande riqueza na retérica dos
sentimentos e estados de alma, ao qual o despojamento discursivo confere
uma surpreendente modernidade; apresenca do fatalismo e o gosto eabusca
da solidédo e do proprio sentimento numa aproximacao casuisticado Roman-
tismo, em que seinscreve a dimensdo da egolatria «romanticax».

.Eclogas

Das cinco éclogas de Bernardim Ribeiro distinguiremos a segunda, chamada
de fano e Franco (nome dos dois interlocutores), por apresentar uma parte
narrativa preambular de caracter descritivo e pictérico, nomeadamente no
gue diz respeito aos aspectos da natureza: as patas de Joanaeo cdo de Franco,

o rio espelhado 1. Certos pormenores etnograficos (o bodo popular, aprofecia

de Piério) individualizam também esta écloga entre as restantes do autor,
reduzidas ao classico didlogo ou até mondlogo. Com todos os riscos gue tal
exercicio comporta, costuma identificar-se fano com o proprio Bernardim e
Franco com o seu amigo Francisco de Sa de Miranda. O primeiro encarna o
espirito inteiramente subordinado ao impulso sentimental; o segundo, o
dominio da raz&o que supera o sofrimento pela resignacéo.

Notemos que, diferentemente das de S4 de Miranda, como a seu tempo
veremos, as éclogas de Bernardim revestem um caracter exclusivamente sen-
timental, isento de qualquer intencéo de critica social: dai, como alguns
criticos justamente observam, um dos seus tracos de «aportuguesamento».

A écloga bernardiniana concentra-se exclusivamente no drama sentimental
vivido pelo poeta. Desenvolve-se entdo como uma verdadeira doutrinagéo da
paixdo fatal, inelutavel, por vezes até masoquista, numa atitude de introspec-
¢d0 egocéntrica. Uma profunda identificagdo com a natureza, o gosto da
soliddo, o tema do sonho e do pressagio fazem dele, efectivamente, um
verdadeiro profeta do Romantismo. Os pastores que dialogam nas éclogas
representam o conflito permanente, o bindmio insollvel raz&o-paix&o.

gilio(latino), tendo sidointro-
duzido no Renascimento
italiano por Sanazarro, com
a obra Arcadia. Trata-se de
uma composicao lirica que
tem como cenédrio a Natu-
reza (embora quase sempre
num aspecto convencional).
A écloga é geralmente cons-
tituida por uma parte narra-
tiva eum diédlogo entre duas
personagens rusticas acerca
dos conceitos do amor, a
que se juntam por vezes
nogBes de filosofia socia.
Umadas personagens repre-
sentageral mente o sentimento
e a outra a razdo. As mais
frequentesentre néssio aque-
las em que as personagens
sdo pastores, constituindo o
género pastoril; podem apa-
recer também pescadores-
éclogas piscatorias, ou caga-
dores - éclogas venatorias.

1 Cf «Antologia
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1 Servimo-nos da ed. de F.
Costa Marques, Classicos
Portugueses, Lishoa, 1942.
As duas primeiras edigBes
(Ferrara, 1554e Evora, 1557)
apresentam divergéncias e
levantam controvérsias entre
eruditos. A 3.<ed. é de
Colo6nia, 1559, aqual outras
se seguem, até aos estudos e
edicdes de 1891 (D. José
Pessanha), 1905e 1916(reed.)
por Defim Guimardes, e,
em 1923, por Carolina
Michaelis (Coimbra). A edi-
¢80 critica, com variantes,
introdugdo, notas e glossa-
rio de D.E. Grokenberger,
Lisboa, 1947, édedificil

acesso.
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Assim severifica, por exemplo, na écloga primeira, de Pérsio e Fauno em que,
uma vez mais, podemos discernir a personalidade de Bernardim e possivel-
mente de Sa de Miranda, ocultas sob os criptéminos dos pastores. Pérsio
representa o angustiado amante numa permanente rebusca de razfes para ser
infeliz, precursora do que poderemos chamar 0 ma romantico, isto € o
subjectivismo sentimental que se compraz no préprio sofrimento, expresso
através de um jogo de ideias e palavras. O didlogo travado por Pérsio com
Fauno representa o conflito entre o espirito dominado pelo fatalismo de um
amor inelutével e avoz conselheirada razao apoiada na experiéncia da vida.

Livro das Saudades ou Meninae Moca 1

O livro Menina e Moga, tanto pela sua constitui¢do como pelos problemas de
origem e género que tem suscitado, € uma das mais sugestivas obras da
Literatura Portuguesaetalvez a mais tipicada mentalidade portuguesa. A sua
construcdo romanesca é desconcertante, impenetravel e enigmética, sem obe-
diéncia a esquema algum, sem subordinacéo a qualquer escola ou corrente
literéria. Apesar disso, o livro vale por s mesmo, pelos valores estéticos e
humanos de que é portador e como documento das caracteristicas permanen-
tes de um universo psicologico.

Encontramos nele, pelaprimeiravez esem o caracter fugaz com que nos surge
nas éclogas- mais concentradas propriamente no problema sentimental -,
um sentimento da Natureza que prenunciade modo notavel a atitude roman-
tica; podemos, pois, dizer que Bernardim Ribeiro éum roméantico. Com efeito,
a Natureza aparece agora como causadorade estados de ailma, isto &, o poeta
ndo selimitaa contempléa-la esteticamente ou a ver nela reflexos de si mesmo
(como guase todos os poetas classicos), mas sente-se ele préprio emocionado e
modificado pela Natureza: esta torna-se para a Menina (sujeito do discurso)
model o existencial. Encontramos, além disso, avalorizagdo do subjectivismo,
eademoradaandliseintrospectivado sentimento éservidapor umalinguagem
gue, sendo arcaizante, todaviatraz inUmeras novidades no que diz respeito ao
vocabulario sentimental. A sensibilidade demonstrada pelo autor lembra-nos
a de uma mulher jovem, dominada por um gosto deliberado do sofrimento
(<<Nunca me veio ma nenhum, que eu ndo andasse em busca dele»; «mais
amigade minhador» - cap. |) epor um fatalismo inelutavel edominador (v.la
entdo parece que havia de ser o que depois foi ...»- cap. I).

Bernardim Ribeiro e «As Saudades»

O titulo Livro das Saudades de Bernardim Ribeiro foi pelatradicdo de leitura
em breve superado pelo de Menina eMoca, aexpressao que, deinicio, desenca-
deia o discurso narrativo:



Menina e moga me levaram de casa de minha méde pera muito longe. Que
causa fosse entdo daquela minha levada, era ainda pequena, ndo na soube.
Agora, ndo lhe ponho outra sendo que parece queja entéo havia de ser o que
depoisfoi. Vivi ai tanto tempo quanto foi necessario peranao poder viver em
outra parte. (cap. 1)

Desde logo, a colocag&o da narrativa numavoz feminina parece remeter para
umasituacdo que tem gue ver com atradic&o gal ai co-portuguesadas cantigas
deamigo ese podedefinir como umaespécie de «travesti» literario: cria-se uma
ficcdo, em que o0 poeta transfere a sua propria experiéncia para um plano
imaginario, psicologi camente ambiguo mas que por vezessereencontrando s
no universo feminino da donzelaem conflito ou cumplicidade com amae, nas
cantigas de amigo, mas também na atmosferafechada eisolante do Castelo do
Rel Brutus, na novela da Demanda do Santo Graal, por exemplo, quando a
princesa chora o seu amor impossivel por Galaaz e é surpreendida pela ama.
Na conversacao entre as duas, encontramos aquel a secretaatmosferafeminina
que sO aliteraturaroméanticairiaeleger como tdpico literério. Trata-se de um
universo melancdlico, por vezes colorido de umaintensa e reprimida revolta
pela condicgdo feminina.

Caminhando sozinhaho bosque, em busca de lembrancas e saudades, recor-
dando enigmaticamente os seus males e aausénciado Amigo que partiu para
longes terras, a M eninaencontra-se com a Donado Tempo Antigo eouve dela
as histérias de dois Amigos, os ultimos que souberam, fielmente, cumprir o
amor. Serdo a histéria de Bimnarder e A6nia, e de Avalor e Arima: amores
impossiveis e fatais contados por uma mulher a outra mulher.

Mas, antes de dar inicio a0 cumprimento da promessa feita, a Dona vé, nos
olhos da Menina, as marcas do choro. A sua experiéncia diz-lhe que tal ndo
vale a pena: nenhuma mulher deve chorar por um homem.

Discurso simultaneamente insolito e ambiguo, linguagem enigmatica, discre-
tamente mesclada de arcaismos e todavia dotada de ritmo conveniente ao
portugués moderno. Trata-se de uma obra sem tempo, estimulante a cada
passo de novas leituras.

Garrett, por exemplo, mais intuindo do que explorando, acolhe no seu drama
UmAuto de Gil Vicente, umatradicdo proveniente de Fariae Sousa, segundo a
qual adeliberadaestruturaenigmaticada obraseria anarrativacodificadados
amores impossiveis de Bernardim Ribeiro pela infanta D. Beatriz, filha de
D. Manuel. Eis o mondlogo da I nfanta:

Este livro! ... sé0 nossos tristes amores contados por um modo que 0s ndo
entendera ninguém. [...]
Saudades! Que titulo Ihe pds - Adivinhaque delas haviamos de morrer ...1

Fantasia de roméantico? Talvez. Mas é, em todo o caso, testemunho de uma
intuicdo: o Livro das Saudades, novela da grande aventura psicoldgica do
subjectivo que reverte constantemente paraimagens e simbolos, numaleitura
dinémica e constantemente renovada do universo circundante.

1 Acto I, cena VI.
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1 Menina e Moga, cap. I1.

2 Cf Curso de Literatura
Portuguesa Medieval, V.A.,
1990.

3 Menina e Moga, cap. II.
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No bosque, e ao passar o rio, cujo curso estaintempestivamente interrompido
por um rochedo, a Menina vé perfigurados os obstaculos do destino, a
malevoléncia de uns que impedem o caminho dos outros:

Chegando a borda do rio, olhel para onde havia melhores sombras.
Pareceram-mo as que estavam além do rio. Disse entdo, que naquelo se
enxergava que era desejado tudo o que com mais trabalho se podia haver;
porque ndo sepodiair além sem sepassar aagua, que corriaai mansaemais
ata que na outraparte. Mas eu -que sempre folguel de buscar meu dano -
passel aém efui-me assentar de sob a espessa sombrade um verde freixo que
pera baixo um pouco estava; algumas das ramas estendia por cima d'agua,
que ali fazia tamalavez de corrente, e, empedidacom um penedo, que no meio
dela estava, se partia pera um e outro cabo murmurando. Eu, que os olhos
levava ali postos, comecei a cuidar que também nas cousas que ndo tinham
entendimento haviafazerem-se nojo umas asoutras. Estavadali aprendendo
atomar algum conforto no meu mal: que,assi aquele penedo estavaanojando
aquelaaguaque queriair seu caminho, como minhas desaventuras, no outro
tempo, soiam fazer a tudo 0 que eu mais queria- que agoraja ndo quero
nada. E crescia-me de aquelo um pesar, porque, acabo do penedo, tornavaa
agua ajuntar-se eir seu caminho sem estrondo algum, mas antes parecia que
corriaali mais depressa que pola outra parte. E dizia eu que seria aquelo por
seapartar mais asinhadaquel e penedo, imigo de seu curso natural, que como
forca ai estava. 1

A aventuraprossegue edo seu «observatério», a M eninaassiste ao «maistriste
caso» daquele vale.

Ponhamos de lado a famosa e formosa composic¢do do trovador Nuno Fer-

nandes Torneol, ao identificar as aves cantando com a plenitude do amor, e

sedentas com o rompimento desse mesmo amor 2. O temado canto edamorte
de uma ave, como extremidades de um percurso que vai da plenitude a
destruicéo, reaparece significativamente ao longo da literatura portuguesa.

Debrucemo-nos sobre o curto excerto em que, absorta, a Menina se senta sob
um verde freixo, a beira de um riacho e vé o rouxinol morrendo:

N&o tardou muito que, estando eu assim cuidando, sobre um verde ramo que
por cima da &gua seestendia, se veio aposentar um rouxinol. E comegou t&o
docemente cantar que de todo me levou apés si 0 meu sentido de ouvir. E ele
cada vez crescia mais em seus queixumes, cada hora parecia que, como
cansado, queriaacabar, sendo quando tornavacomo que comegava. Entéo, a
triste da avezinha, estando-se assim queixando, ndo sei como, caiu morta
sobre adgua. E caindo por entre asramas, muitasfolhas cairam também com
ela. E pareceu aquilo sinal de pesar aquele arvoredo em caso tao desastrado.

Levavaa ap0s aagua, eas folhas apos ela. Quisera-a eu tomar; mas, por a
corrente que ali fazia grande e por o mato que dali parabaixo acercado rio
logo estava, prestesmente se me alongou da vista. 3

Analisemos brevemente o texto transcrito.

Dosvalores sentimentaisinclusos naobrade Bernardim Ribeiro, o sentimento
da Natureza € um dos mais intensos e persistentes. Manifesta-se quer pela



simples contemplacao estética, quer pela participacdo do autor e pela sua
integracdo na propria Natureza.

Neste episddio da morte do rouxinol, encontramos como que um duplo
movimento de aproximagao entre o autor - ou antes a Menina, autonarra-
dora- ea Natureza. Esquematicamente, podiamos representar esse movi-
mento do seguinte modo:

NATUREZA MENINA
sobe a0 nivel desce a0 nivel
das coisas, co-

humano através municando com

elas os seus sen-
timentos e esta-
dos de alma

da personificagao

ou animizagdo

A animizagdo da Natureza esta patente em todo o texto, quer referindo-
-se a0 «triste» rouxinol, entregue aos seus «gqueixumes», quer em relagao as
propriasfolhas das arvores que, caindo, manifestaram também o seu «pesar».
A integracéo da Menina ho mundo das coisas faz-se naturalmente, primeiro
através do deleite sensorial: «de todo me levou apds si 0 meu sentido de ouvir».
Em seguida, como que presa do sortilégio musical do canto do rouxinol, ela
«comunica com ele» sentimentalmente; interpreta o significado do seu canto
gue ndo émais, afinal, que o reflexo do seu préprio estado dealma:«[...] crecia
mais em seus queixumes [...] parecia que [...] queria acabar [..]» A sua
identificacdo com a Natureza, a principio centrada sd na figura da avezinha,
irradia agora para os elementos circundantes: as folhas, a agua, a corrente
inimiga que «prestesmente» afastou dela o rouxinol.

Cadafactor na descric¢éo objectivado episodio parece, pois, estar carregado de
um profundo e hermético simbolismo interior. O verde ramo estendido sobrea
agua; as folhas que cairam arrastadas na queda do rouxinol; a corrente mais
forte queorio ai fazia; o mato que mais adiante seadensava eonde sesumiu o
rouxinol, parecem outros tantos sinais de uma realidade interior ou vivida
cujas premissas a Menina ndo chega a formular.

Para além destes aspectos, cuja fluidez pode escapar a uma andlise detida-
mente objectiva, o texto apresenta-se como um curto exemplo modelar da arte
de narrar e construir uma atmosfera dentro de um tempo de ac¢éo.

Numa primeira parte, a Menina entra na narragéo objectivamente clara da
situacdo preliminar: sentada a sombra na margem do rio, ela vé pousar o
rouxinol.

Em seguida, em dois curtos periodos gramaticais, em que cadapalavratem o
Seu peso e o seu valor, eladescreve o tom do canto do rouxinol, o crescendo do
seu lamento; as pausas e pianos da partitura admiravel.
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Por fim, esgotadapela intensidade vibrante do seu canto, aave cai mortasobre
a agua.

Seguidamente, a Menina descreve a reacgdo «emotiva» do arvoredo e a
crueldade da corrente roubadora.

Finalmente, a descricdo é reconduzida ao nivel do seu eu: «Quisera-a eu
tomar». Sobre si propria, 0s seus sentimentos, a sua emog¢éo, nem mais uma
palavra. Mas essa frase curtaencerratodo o dramatismo de um desejo impos-
sivel, visto que aaguaarrastou paralonge o rouxinol gue «prestesmente selhe
alongou da vista».

Como construcdo, este texto é um model o de expressivaelinear sobriedade; a
serenidade da narracao reflecte o estado de alma que caracterizaa Menina ao
longo das péginas que a sua figura ocupa no romance a que deu o nome: a
fatalidade, a sensibilidade, o desejo e a consciéncia do impossivel, a
melancolia.

O vocabulério centra-se entre dois polos de significagdo - concreta e
abstracta.

cuidando agua
docemente rouxinol
gueixumes ramas
triste folhas
queixando arvoredo
pesar corrente
sinal mato

rio

A série abstracta diz respeito a estados animicos e sentimentais; a série
concretarefere-se exclusivamente aos elementos da natureza que ai 8o motivo

e provocacdo dos sentimentos da Menina. A prospec¢do do vocabulario

leva-nos, pois, aadmitir aperfeitaconcordanciaentre o estilo ou linguagem eo

contelido que analisdmos anteriormente. Dai provém o facto de que cada
palavra da série concreta adquire, no contexto, uma riqueza afectiva muito

maior do que a que lhe € atribuida em qualquer outro caso. Ao aspecto

denotativo (isto & objectivo, de cada uma das palavras - agua- rouxinol

- arvoredo - corrente) junta-se um aspecto conotativo (afectivo ou subjec-

tivo) gque lhe é acrescentado pelo contetdo da significacéo global.

A essa riqueza significativa contrapde-se uma linearidade construtivaem que
afrase decorre num ritmo lento, de uma serenidade melancélica. Os periodos
sdo de extensdo equilibrada e mais ou menos simétrica.

Atente-se ainda na alternéncia de emprego do imperfeito e do perfeito que
expressivamente marcam o tempo da ac¢do: estendial veiol comegou | levou
| crecial querial tornaval comegaval caiu ...



Os perfeitos veio, levou, caiu, sdo perfeitamente expressivos de um aconteci-
mento repentino, fatal, inevitavel, constituindo como que a chave da vivéncia
total expressa no texto.

Mas, evocada por Garrett, Antonio Nobre e outros poetas, reconhecemos
como motivo estimulante o episddio da morte do rouxinol no cap. Il de
Menina e Moca. Nas Viagens na Minha Terra, diz Almeida Garrett:

Estava eu nestas meditagfes, comegou um rouxinol a maislindaedesgarrada
cantiga que ha muito tempo me lembre de ouvir. [...] E respondeu-lhe outro
do lado oposto; e travou-se entre ambos um desafio tao regular, em estrofes
alternadas tdo bem medidas, tdo acentuadas e perfeitas, que eu fiquei todo
dentro do meu romance, esqueci-me de tudo mais.

Lembrou-me o rouxinol de Bernardim Ribeiro, o que sedeixou cair na dgua
decansado [..] 1

O «rouxinol de Bernardim Ribeiro», como Ilhe chama Garrett, é rapidamente
arrastado pela corrente do rio.

E, pois, a corrente do rio, irreversivel como o tempo, que arrasta a avezinha
morta. Prefiguracéo, talvez do misterioso desaparecimento de Avalor, um dos
dois Amigos cujahistériaaDonavai narrando, ao longo do dia, no interior de
uma floresta em que a Menina a escuta num acto de aprendizagem.

Obraintemporal, o Livro das Saudades poderia ter sido escrito em qualquer
época, de tal modo se encontra desligado de todos os condicionalismos
epocais.

A edicéo de Ferrara, que abrange toda a primeira parte e dezassete capitulos
da segunda, ndo suscita duvida alguma quanto ao seu autor, Bernardim

Ribeiro. Na segundaedicéo (de Evora) 2, porém, asegundaparte paraaém do
décimo sétimo capitulo apresenta-se-nos com caracteristicas tao diferentes,

gue somos levados a pensar que, de acordo com um procedimento de certo

modo corrente na época, teria sido composta por autor diferente na intencéo
de completar umaobradeixadainacabada. A estruturainternadesta segunda
parte apresenta, com efeito, um estilo mais breve, caracteristico da novelade
cavalaria, emborapor vezes, aqui eali, com ressaibos sentimentais; ambiente
cortesanesco e palaciano bem diverso do da parte atribuida indubitavel mente
aBernardim; movimento eespirito de aventura; introducéo de novas persona-

gens; incongruéncias na ac¢do (Avalor, dado como desaparecido ho Romance
de Avalor, reaparece); abandono da linhainicia da acgéo.

Quanto ao género, afigura-se-nos que ndo setratade umanovelade cavalaria
como pretendem alguns, baseados em certos episddios de inspiracédo cavalei-
resca (0 combate singular de Lamentar com o Cavaleiro da Ponte, por
exemplo). Nem t&o-pouco sera uma novela pastoril, como querem outros,
visto que Bimnarder (anagrama de Bernardim) sb por disfarce, dentro do

1Viagens na minha Terra,

cap. X.

2 Cf. nota supra.
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1 Cf Jodo Malaca Caste-
leiro, «A influéncia da

Fiammeta de Boccacio na
Menina e Mocga de Bernar-
dim Ribeiro», in Ocidente,
n." 360, vol. LXXI1V, Abril,
1968, pp. 145-168.

2 Michel Foucault, Les mots
et les choses, cap. 2, Paris,
1966.

3 Menina e Moga, cap. Il.

4 |bid., cap. II.
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romance, é pastor, sendo, na realidade, um cavaleiro. Parece-nos antes mais
conforme a realidade das suas caracteristicas internas classificar o Livro das
Saudades como uma hovelasentimental ou de psicologiaamorosa- Vvisto que é
0 sentimento, o caso de amor, o fulcro de toda a obra. Esta novela, na sua
originalidade, recorda a novela italiana Fiammeta (Boccacio) 1.

Quanto afocalizagao, isto €, quanto ao ponto devistado narrador, ahistériae
asuarelagao com o narratério, trata-se de um caso de romance autodiegético
(na | ."pessoa) até ao IV cap. ede umanarragdo heterodiegéticapor encaixe na
Histéria dos Dois Amigos, contada pela Dona do Tempo Antigo a Menina e
Mocga.

Visto noutraperspectivae na sua globalidade - inserindo-se plenamente nas
estruturas de semelhanca que organizam o pensamento no século XVI —,
tentemos descobrir na obraos sistemas de sinais oujogosde simbolos, apartir
dos quais se desvenda o sentido, segundo quatro figuras principais, a saber, a
convenientia, a aemulatio, a analogia e a smpatia: 2

Neste monte, mais alto de todos | ...] passavaeu a minhavida como podia, ora
em me ir polos fundos valles que o cingem derredor, oraem me pér, do mais
alto d'elle, olhar a terra como ia acabar a0 mar, e depois 0 mar como se
estendia logo apods €lla, para acabar onde o ninguem visse. 3

A 'convenientia, aprimeirafiguraimportante de semelhanca, designa mais a
vizinhanga de lugar do que a semelhanga. 'Convenientes' sdo as coisas que se
juntam ao aproximar-se, que setocam ecujas 'granjas’ seentrelacam. Os seus
limites exteriores significam o comeco do outro elemento. Os circulos da
‘convenientia’ formam uma cadeia. A estrutura da 'convenientia’ € uma
estrutura dupla: semelhanca de lugar e semelhanca de qualidades. Nesta
estrutura as coisas influenciam-se como uma corda esticada que é sacudida
num ponto, o que provoca a oscilagcdo de todos os outros.

Nesta obra encontramos vérias estruturas convenientes. O monte é rodeado
por vales, aterraacaba no mar, 0 mar acaba onde ninguém o v& «Eu via as
aves buscarem 0s seus pousas, umas chamarem as outras [..]»

Dentro da estrutura da 'convenientia’, o ciclo mais importante é o ciclo do
«ribeiro» onde elavai «levar as suas|agrimas eonde as tornaabever» 4 eonde
tenta apanhar o rouxinol morto. Temos assim a estrutura: mar - terra
- vales- monte- (casa)- rio-lagrimas- verde- sombra- rouxinol

- folhasverdes- rio que levaconsigo erouxinol- ... mar. Estaésd umadas
estruturasprincipais. A MeninaeMocaentraem contacto com varios elemen-
tos, entre si estruturados segundo a figura da 'convenientia'.

Outra forma da semelhanca, como vimos, é a 'aemulatio’, parecida com a
‘convenientia’, mas livre dalei do lugar. Elatem aformade circul os concéntri-
cos, reflexivos. E como um reflexo ou um espelho. Permite que coisasdistantes



entrem em contacto, mas sem setocar. Muitas vezes ndo épossivel dizer qual é
arealidade e qual aimagem reflectida. Paracelso comparaa 'aemulatio’ com
gémeos «que se assemel ham inteiramente sem que alguém sgja capaz de dizer
qual deu a sua semelhanca ao outro» 1.

As aves que se buscam umas as outras e 0s seus pousos sdo, dentro desta
estrutura, semelhantes aos seres humanos que se amam. Assemelham-se assim
ao tempo feliz na terralonge da Menina e Moca e sGo uma imagem nitida-

mente erética como o sol que fecunda com os seus raios aterra. O oposto, mas
aindadentro da ‘aemulatio’, é a casa onde a Meninafica sozinha. Asimagens
sol eaves entram, assim, em relacdo com a melancolia(que o narrador chama
tristeza) da MeninaeMoca. Sdo imagens que aindapertencem ao tempo felize
gue com a sua posic¢ao de contraste, reforcam ainda mais a dor da Menina.

Mas monte ndo significa somente monte, e também vale e ribeiro denotam
nestalinguagem mais coisas. Paraexplicar isto, temos primeiro de descrever a
terceiraforma da semelhanca, a 'analogia’.

Na anal ogia sobrepdem-se 'convenientia’ e 'aemulatio’. A forcada analogiaé
imensa, porque ela ndo trata da semelhangadas coisas concretas visiveis. Ela
designa as semelhancgas subtis. Através da analogiatodas as coisas do mundo
podem aproximar-se. O centro da analogia € 0 homem que entraem relacao
com o firmamento, osanimais, aservas, aterra, atempestade ... Assim, o mar
significa a separacdo, a barreira, o monte, a soliddo. Os vales sombrios
identificam-se, por essa anal ogia, com as zonas escuras e sombrias da psique
humana que dominam a Menina e Moga - imagem poética e bastante
expressivade um estado de melancoliadepressiva. Estes vales sdo aszonas que
'normalmente’ provocam medo, mas que se tornam insuportaveis auma

sensibilidade fragilizada.

A sombra assemelha-se a depressdo, a tristeza. Assim, como as folhas das
arvores ndo deixam passar os raios do sol eo calor, que dao vida efelicidade
a0s seres Vvivos, a depressdo ndo deixa passar 0 calor humano e o contacto
humano e impede assim também a felicidade.

Ora, arealidade em a Menina e Moca é diferente: ela ndo entra em contacto
com as estrelas, mas sim com o ribeiro, que é semelhante ao destino, a
predeterminacao:

Eu, que osolhos|levavaalte postos, comecei acuidar que também nas cousas
gue nao tinham entendimento haviafazerem-se nojo umas as outras|...] assi
aquelle penedo estava arrojando aquella agua, que queria ir seu caminho,
como minhas desaventuras|...] acabo do penedo, tornava aaguaajuntar-se,
eir seu caminho sem estrondo algum, mas antes paresciaque corriaate mais
depressa que pola outra parte 2.

Recordamos que a MeninaeMocaentraem contacto directo com oribeiro. E
como ninguém pode impedir o percurso da agua (ao contrario, ela corre mais
depressana zonado penedo - 0 que também correspondeaumale natural),
também ninguém pode impedir ou alterar o percurso do Destino.

1 Paracelso Liber, Parami-
ram, traducdo francesa de
Grillot de Givry, Paris, 1913,
p.3.

2Menina e Mocga, p. 11.
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1 Menina e Moga p. 12.

2 Delfim Guimaraes (1872-
-1933) foi, como se refere no
inicio deste tema, editor da
obra de Bernardim Ribeiro.
Colocou e defendeu Bernar-
dim como autor da écloga
Crisfal: Bernardim Ribeiro
- O Poeta Crisfoi (1908).
Gera-se assim umapolémica
literdriaem queintervieram,
em sentido contrério, Ted-
filo Braga e Raul Soares.
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Ha, porém, um tipo de semelhanca ainda mais poderoso do que a analogia.
Trata-se do par Smpatia-antipatia.

A simpatia ndo conhece limite (sen&o o da antipatia) e provoca 0 movimento
no mundo assemel hando as coisas mais distantes. Provoca, por exemplo, que
0 girassol siga o percurso do sol e sga capaz de tornar alguém triste ou
semelhanteaum moribundo. A simpatiaéumainstanciado igual, ou melhor,
uma instanciaque ndo selimitade ser umadas formas de semelhanca, mas que
tem a forca inquietante de assimilar. E € por isto que a simpatiatem de ser
contrabal ancada pela antipatia, forca que mantém as coisas isoladas nos seus
préprioslimiteseimpede a sua assimilacdo. O par simpatia-antipatiacontém,
em si, a'‘convenientia, a 'aemulatio’ e a analogia.

O rouxinol que pousa num ramo verde por cima do no, entra no Jogo
simpatia-antipatia.

Este passaro, imagem antiga do amor e da felicidade, sofre a influéncia da
Menina e Moca. Ela, depois de ter ultrapassado o rio para chegar a lugares
ainda mais sombrios e paraencontrar a morte, provocaa morte do rouxinol.
Dentro do sistemade pensamento do século XVI, amorte do rouxinol ndo €s6
uma morte simbdlica. Ela significaa morte do amor, mas ainda mais exprime
0 estado psiquico da MeninaeMoca. A sua depresséo étdo forte etdo parecida
com a morte psiquica, que através do jogo da simpatia provoca a morte do
rouxinol, morte real para o homem do século XVI e simbdlica para o leitor
actual:

Cahindo por entre as ramas, muitas folhas cahiram também com dlla [...].
Levavaapds s adgua(comparagdo que jadissemos sobre adgua), equizera-a
eu ir tomar [..] O coragcdo me doeu tanto [..] e estando assi olhando pera

onde corriaa agua, ouvi bater o arvoredo [..] [€] vi que vinha uma mulher 1.

Ojogo dasimpatia éassim também sempre 0jogo da antipatia. No momento
da maior dor e antipatia, estabelece-se o contacto humano através da simpa-
tia, porque o encontro das duas mulheres no arvoredo € um jogo da simpatia
gue vem, afinal, contrabalancar a morte. Se o Livro das Saudades continuou
impar, Bernardim Ribeiro também n&o deixou continuadores, mas talvez uma
«continuacdo», limitada, sem dlvida mas, mesmo assim, significativa, na obra
de Cristovéao Falcéo.

Cristévao Falcéo (1515-1577)

O bucolismo de Bernardim Ribeiro ndo encontra, pois, continuadores nem
herdeiros directos, de tal modo € pessoal e inimitavel. Contudo, um poeta
menor, Cristovao Falcdo, deve ser mencionado como proximo parente da
estirpe bernardiniana.

Delfim Guimaraes 2 pde, pela primeiravez, em 1908, o problemada autoriada
écloga Crisfal que, apesar de publicada juntamente com a novela Menina e
Moca (edicéo de Ferrara), eratradicionalmente atribuidaa Cristévao Falcao.



Defende a tese de que essa écloga seria da autoria de Bernardim Ribeiro.
Falcdo viveu durante o reinado de D. Jodo |1l que parece té-lo estimado e que
Ihe confiou uma delicada missdo em Roma, talvez para o afastar da sua
funesta e impossivel paixdo por Maria Branddo. Efectivamente, esse amor tera
sido causa de dissabores e até de prisdo para o poeta, pela oposi¢do dos pais
dela, que a coagiram, supde-se, a casar com outrem. A écloga foi publicadaem
folha volante, por volta de 1545, sob o titulo de Trovas de Crisfal.

Vejamos quais sdo os principais pontos da argumentacdo de Delfim Guima-
raes, no sentido de atribuir a écloga a Bernardim Ribeiro, argumentos refuta-

dos pelo brasileiro Raul Soares, Teofilo Braga, Carolina Michaelis e outros 1: . Encontra-se descrita a
simula da referida polémica,
1. Existénciaem Crisfal de versos semelhantes e alguns idénticos aos das por exemplo em Anténio

scl de B di José Saraiva e Oscar Lopes,
eclogas de bernardim. Historia da Literatura Por-

N , L. L. N tuguesa, Porto Editora,
Refutacdo: sabemos quanto era usual na época classica a imitacdo Porto, 1989, pp. 236-237.

deliberada e até a citacdo dos autores considerados com autoridade
dentro de determinado género; esse procedimento revelava antes um
desejo de atingir a perfeicdo daquele que era considerado modelo
literario, e como que detentor de umatutela espiritual sobre o segundo
autor: era, ao contrério de plagio, uma confissdo de influéncia.

2. Falta de ilustracdo gramatical de Cristovdo Falcdo, revelada numa
cartadirigidaporelede Romaa D. Jodo I, em que eraflagrante a ma
ortografia.

Refutagdo: sabemos que, no seculo XVI, ndo havia ainda estabilidade
gramatical; a ortografia era ainda flutuante e condicionada pelas
tendéncias individuais. Notemos que, efectivamente, os primeiros
gramaticos portugueses - Ferndo de Oliveira (1536) e Jodo de Barros
(1539-1540) - surgem nessa época intentando codificar uma ortogra-
fia até entdo anarquica.

3. Otitulo da écloga seria tirado ndo do nome de Cristévdo Falcdo, mas
das primeiras silabas da expressdo «crisma falso» com que o autor,
Bernardim Ribeiro, teria desejado ocultar a identidade do seu amigo
cujos amores pretendia relatar.

Refutacdo: parece-nos muito mais simples e menos especioso que 0
titulo Crisfal, nome do pastor, provenha das primeiras silabas de
Cristovao Falcao, como tradicionalmente se admitia.

4. Semelhanca do tema e do ambiente pastoril.

Refutacdo: as semelhancas existentes justificam-se, como ja vimos,
pela égide espiritual de Bernardim sobre Falcdo; pelo contrario, uma
analise de Crisfal revela-nos importantes divergéncias de tempera-
mento ede inspiragdo, como sejam: maior movimento nas vicissitudes
dos dois amorosos: Bernardim Ribeiro, nas suas éclogas, revela-se-nos
muito mais estatico e contemplativo; a sensibilidade de Cristévédo
Falcdo é menos contemplativa, mas mais realista - chegando ao
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erotismo do beijo, por exemplo, ou ndo desdenhando explicar concre-
tamente 0s motivos materiais da oposicdo dos pais de Mariaao seu
casamento com Crisfal; elementos etnograficos econcretos; em Crisfal
nota-se uma imaginagdo mais variada e colorida, de cunho mais
realista: 0 sonho, alendado damo; alusdes mitoldgicas (referénciaa
Argos e lo); estrutura diversa das éclogas bernardinianas: o didlogo
nao se estabelece entre dois pastores dialecticamente opostos, mas
entre o préprio pastor apaixonado e Maria, no decorrer do sonho.

5. Afinidades estilisticas entre as éclogas de Bernardim eaécloga Crisfal.

Refutacao: essas afinidades, cujo condicionamentoja explicamos, néo
excluem, todavia, algumasimportantes diferencas; note-se, por exem-
plo, amenor frequéncia de arcaismos- tdo caracteristicos da lingua-
gem de Bernardim - na écloga de Falcéo.

Concluindo, poderemos, pois, admitir que, contrariamente a suposi-
¢cdo de Delfim Guimaraes, Crisfal deve atribuir-se a autoria do poeta
Cristévao Falcao, considerando embora as influéncias exercidas pelo
autor da Menina eMoca sobre este poetabucdlico seu contemporaneo
e, de certo modo, seu modelo.

Epitome

Nesta unidade foi dado um panorama da convivéncia do tradicional e do
moderno na obra de Gil Vicente e na de Bernardim Ribeiro.

Observou-se a versatilidade da obra de Gil Vicente e aforma como se apro-
priou das varias modalidades tradicionais, enriquecendo-as e trans-
formando-as.

Foi também salientado o seu espirito de observagdo e asuacapacidade critica,
evidentes na apresentacéo das realidades da época; notou-se aindaque naobra
deste autor se caminhada critica das situacdes imediatas a criticaintemporal
de determinadas situacdes inerentes a condi¢do humana.

Chamou-se a atencéo para 0s tracos permanentes da obra de Bernardim
Ribeiro, o segundo «rosto» da transicdo, quer em verso, quer em prosa,
destacando-se 0 seu tratamento da natureza, o caracter sentimental e psicol 6-
gico da sua escrita.e, em suma, o valor atemporal da sua obra, que se
considerou Unica e irrepetivel.

Reflectiu-se ainda sobre os varios problemas inerentes ao Livro das Saudades.

Finalmente, estabeleceu-se uma relagcdo entre o bucolismo de Bernardim
Ribeiro e 0 da écloga Crisfal.
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3. O Renascimento em Portugal e na Europa: convergéncias
e especificidades. Algumas categorias mentais






Objectivos

Apobs a leitura reflexiva desta Unidade, o aluno devera estar apto para:

Aperceber-se da dindmica dual que rege a instauracdo e desenvolvi-
mento do Renascimento portugués, entre a heranga classica e a

modernidade.

Identificar os valores poéticos e literarios bem como o voluntarismo e
aintencionalidadedoutrinaria na obrade Sade Mirandaede Anténio

Ferreira.

Identificar em A Castro aapropriacéo do modelo classico da tragédia

por um tema nacional, de larga projeccdo europeia e universal.

Situar, no contexto politico-social, o surgimento da Literatura de
Viagens como a mais original criacdo literaria portuguesa, cujo

modelo é a prépria vivéncia e aventura.

Apreender os varios niveis de | eituraque o poema OsLusiadas sugere,
numa progressao que vai da epopeia nacional até a projeccéo trans-
cendente do destino humano. Identificar no poemaaconciliacéo entre

erudicdo e experiéncia, entre convencéo e criacao/viveéncia.

Acompanhar os diversos movimentos (momentos) da dramética
exploracao do 'eu’ em violento confronto com o universo circundante.

Apreender os novos valores liricos que a obra camoniana inculca,

apropriando-se de uma retérica que se torna nova.

Aperceber-se da nova dimensao, assumida pelo fendmeno literario
gue, na experiéncia da catastrofe, cria novos padrdes no plano
humano, moral, social e estético. A criacdo literéria deixa de ser um
mero exercicio de retérica para setornar testemunho directo e emble-
mético do homem portugués e europeu, envolvido na construcao de

um novo imaginario decorrente de um rea multifacetado.

Compreender, na sua globalidade, a grande revolucéo mental e esté-
tica operada durante o século XVI, como época charneira entre a
Idade Média e a |dade Moderna, revolucdo que teve como motor e

motivo a aventura geografica dos Descobrimentos.
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TEMA 1. Rupturas e continuidades. O advento do moderno e a
heranca cléssica.

O Século XVI: rupturas e continuidades

A contradi¢do implicita nos conceitos de ruptura e continuidade aponta,
desde logo, para o que consideramos agrande ambiguidade do Renascimento
ibérico e portugués:

Séloen d siglo XVIII, y por influjo francés, se comenzé aestabel ecer aqui [en
Espana] ladivergenciay el antagonismo entre latradicion clésicay lapopul ar
[...]. Fué, pues, lafalsa antiguedad, €l seudo clasicismo, quien por primeravez
declar6 guerra a la genuina poesia espafiola, respetada y defendida siempre
por los interpretes dei clasicismo verdadero [...]. 1

Esta reflexdo coloca o problema nos termos em que se define a estética
renascentista no contexto da Literatura Portuguesa. O Renascimento n&o
constitui, com efeito, uma ruptura em relacéo aos modelos tradicionais, mas
antes uma busca de conciliacéo entre esses modelos e a escola italianizante.
Destaconciliagao ou deste compromisso emerge umaleituraauténomade um
movimento cultural cujos denominadores comuns produzem a grande uni-
dade cultural da Europaitalianizada. Também nesse sentido parece significa-
tiva a reflexdo de Georges le Gentil:

Alors que chez nous Du Bellay et Ronsard langaient I'anathéme contre les
gemes périmés du Moyen Age, les poetes de Cour, au Portugal, ne voulaient
rien abdiquer d'un passé encore vivant. lls cultivaient simultanément deux
formes de poeésie. 2

Assim, enquanto os poetas da Pléiade, em Franca, tratam sobranceiramente
0s modelos medievais e os arredam da possivel imitacdo 3, eis que Sa de
Miranda- eleproépriointrodutor do versoitaliano- e, maistarde, Camdes,
ndo renunciam a medidavelha, ou seja, o verso tradicional dapoesiapalaciana,
nem aos conteudos poéticos da tradigcdo anterior. Eles séo, de certo modo,
condicionados por tropismos de regresso.

O 'aristocratismo' de Antonio Ferreira parece, neste contexto, um caso quase
isolador- Vejo vir clarolume de Toscana.! Neste arco; aantiga Espanha deixo

a0 povo»4. Adere, assim, de modo definitivo e até apaixonado a escola
italianizante (da Toscana).

Se, no entanto, a conciliacao de modelos e 0 compromisso estético, garantindo
continuidades, definem, por assim dizer, o universo cultural do século XVI,
nao é menos verdade que ele é também o momento de uma consciéncia
expectante. A Miscelanea de Garcia de Resende, no sentido da euforia, e 0
Triunfo do Inverno de Gil Vicente, no sentido da disforia, surgem como

1 Menéndez y Pelayo, Hist6-
ria de las ideas estéticas en
Espana, |, Madrid, reed.
1978, p. 728.

2 Georges le Gentil, Ca-
moens, Hatier-Boivin, Paris,
1954, p. 107.

3«La dane Francais. mar-
ehez eourageusement vers
certe superbe cité Romaine
...» (1. Ou Bellay, Defense,
«Conclusion de tout |'oeu-
vre»),

4 Antonio Ferreira, "Cartaa
D. Sim&o daSilveira», in
Poemas Lusitanos, Lisboa,
Sa da Costa, 1939.
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1 Quinto Horécio Flaco (65-
-8 a.C), nasceu em Venusia
na Apulia, fazendo a sua
educacdo em Roma e em
Atenas. Favorito de Augusto,
comegou por escrever Epo-
dos, poemas de tom sarcas-
tico e critico, e Satiras em
que pretendia, segundo as
suasproépriaspalavras, «dizer
a verdade rindo». Travou
amizade com Virgilio que o
apresentou a0 benemérito
Mecenas que lhe ofereceu
uma espléndidacasadecampo
perto do Tibur. Af escreve a
parte mais perfeita da sua
obra: os quatro livros de
Odes, a que se seguirdo as
Epistolas, nas quais seinsere
a famosa Epistola aos Pisdes
ou Arte Poética. A suaobraé
testemunho de um espirito
livre, no mais nobre sentido
do termo. O bom senso e a
elevag&o constituem os tépi-
cos da sua filosofia de vida,
que envolve e empenha a
criagdo artistica. Carpediem
(aproveita 0 momento pre-
sente) e a aurea mediocritas
(rejeicdo do luxo mas apreco
pelos prazeres do quotidiano
pautam a sua vida e a sua
criacdo. Pensamos que foi
este poeta, de entre os Anti-
gos, 0 que com maior per-
manéncia foi o mentor da
estética literéria da Europa
moderna

2 Virgilio Mardao, um dos
maiores vultos da poesia
romana (70-19 a.C). Amigo
de Augusto ede Mecenas, (a
quem dedicou as Gedrgicas),
conviveu também com Ho-
récio. Augusto incitou-o a
escrever a epopeia nacional
dos Romanos, eVirgilio com-
pde a Eneida, poema cuja
estrutura modela e subjaz a
Os Lusiadas. Perfeccionista
na arte, Virgilio considerou
sempreimperfeitaasuaEneida,
pedindo, a0 morrer no seu
regresso de uma viagem a
Grécia, que fosse queimada.
A Eneida é, de facto, uma
das obras-primas da litera-
tura universal. Virgilio foi
também autor de 4 Buct-
licas.
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significativos testemunhos de umaviragem gque, no espago de poucos anos, vai
fazer aparecer umaimagem novado Homem no cenario novo do Mundo, que
faz explodir asfronteiras geogréficas, e, em simulténeo, asfronteiras do saber.

Assim, parece relevante como. fundamentacdo desse registo, em primeiro
lugar, aherancaclassica, que corresponde a emergénciade elementos que, por
viaitalianizante e, mais tarde, por viadirecta, transmitem um dos parametros
gue véo funcionar na construcao do edificio cultural do Renascimento, isto &,
aculturada Antiguidade greco-latina. Em segundo lugar, a heranca medieval
gue corresponde a essa outrazonade elementos aproveitados, provenientes de
umatradicéo anterior que funcionam quer autonomamente, quer em simbiose
com os elementos cléassicos, como no caso de Sa de Miranda, de Bernardim
Ribeiro e, mais tarde de Camoes.

A heranca medieval manifesta-se, pois, de dois modos: produzindo composi-
¢oes estritamente moldadas sobre os modelos provenientes do Cancioneiro
Geral (cantigas, vilancetes, esparsas, etc.) ou dando origem a composic¢des
«hibridas», como é o caso da Carta (Epistola) eda Ecloga que, resultando de
padrées classicos, quanto a forma, utilizam o metro tradicional, isto é, a
medida velha, cuja produtividade &, portanto, notavel.

Parece ser esta superacdo dos modelos que engendraa autonomiado homem e,
com ela, o advento do moderno, corolario da grande aventura mental do
século XVI.

A heranca classica

A paisagem cultural da Europa, vista ho seu conjunto, desperta, quando
observada, uma forte impresséo de unidade, cujas raizes histérico-culturais
importadetectar. Descobre-se entdo, como denominador comum, aquilo que,
embora imperfeitamente, designamos por heranca classica, integradora e
europeizante. Essa heranca erige-se a0 mesmo tempo como factor de prestigio.
e como modelo normativo, quanto aos conceitos de Humanitas, Otium e
Imperium e quanto ao delineamento do perfil do Herdi.

Esses conceitos, alias, e de um ponto de vista estritamente |6gico, poderiam
parecer inconciliaveis; como conciliar o conceito de Otium eo de Imperium? O
primeiro apontando para uma fruicdo pragmatica, o segundo para uma
exigéncia herdica, o primeiro requerendo um sedentarismo, o segundo uma
dilatacdo geografica? Assim, Horécio 1 e Virgilio 2 instauram-se como os dois
mentores ou os dois polos do model o classico: o epicuristae o hergico. Sa de
Miranda é o primeiro «poeta horaciano- para quem o mestre latino, mais do
gue o modelo puramenteformal, foi o formulador dos topicos de umareflexao
e de uma meditacao existencial. Do quadro da existéncia rea e imediata, é
arredadaaespeculacdo puraeédadapreferénciaa um pragmatismo que gera
modelos de comportamento imediatos e pragmaticos. Voltados para o ime-
diato, rejeitando a abstractizacdo dos contetdos, formula-se um discurso



objectivo, em relacéo a realidade circundante. E, portanto, o referente ime-
diato que, na poesia de Sa de Miranda e na do seu discipulo mais préximo,
Antonio Ferreira, surge como motivo para a reflexdo estéico-epicurista de
Horécio que, ambos, parafraseiam o poeta latino, ambos o imitam e ambos o
reformulam. A proposta é a de uma filosofia de moderacéo, a aurea mediocri-
tas que, a partir do Otium, permitira ascender a Humanitas.

Na «Carta a Manuel de Sampaio», Antonio Ferreira tem presente a apologia
horacianada vida do campo e tem presentes também, porque a eles assiste, 0s
fendmenos absentistas da sociedade portuguesa do século XVI:

Ditosa, 6 quam ditosa aquela gente
Que, em sua simprez, sa rusticidade,
A noite tras o dia vé contente!

Quam triste e dura vida a da Cidade ...

Nesse mesmo texto, a expressdo quase blasfema, «o tesouro, seu deus», é 0
registo de uma profunda contestacdo, sobretudo vistaem relacdo ao contexto
em que surge, em oposicdo e como impedimento da actividade criadora, em
suma, da Humanitas, permitida e propiciada pelo Otium. Otium, ou «quieta-
cdo» oposto ao Negotium é o que procura, numa coeréncia vivencial, S& de
Miranda, ao afastar-se da agitacdo febril de Lisboa, como o seu modelo,
Horacio, se retirara de Roma. No seu retiro da Tapada, em Duas Igrejas,
encontra ele o cenario propiciador da reflexdo e da meditacdo criadoras,
descritas de modo expressivo na «Carta a Antonio Pereira, Senhor do Basto»,
e de modo mais aristocratico na «QOde I» de Antonio Ferreira.

Tais meditacdes, ultrapassando o mero lugar literario, fazem parte da cons-
ciéncia do homem comum do século XVI. Eis um testemunho presencial:

[...]era la medonhae lastimosa representacdo ver a confusa ordem com que a
desaventura tinha tudo aquilo ordenado e que bastava a memoria daquele
passo para ndo ser havida a pobreza por tamanho mal que, por lhe fugir,
deixemos a Deus e ao préximo, patria e pais, irmdos e amigos, mulheres e
filhos e, trocando tantos gostos e quietacbes pelos sobejos que ca ficam. 1

Quanto aos génerose ainda quanto as formase aos metros, importa identificar,
a partir dos préprios textos, a «ortodoxia» e a «heterodoxia» relativamente
aos padrd@es classicos: a histdria e as variantes do decassilabo e a construcéo do
soneto portugués, bem como as aproximacgOes tedricas, demonstrativas da
tutela literaria exercida por Horacio, através da Arte Poética por sua vez
vinculada & Poética de Aristételes.

A sobrevivéncia, ou melhor, a convivéncia dos modelos tradicionais inscreve-
-se em trés zonas que, embora teoricamente diferenciadas, na pratica se
interpenetram e por vezes confundem. Dificil &, pois, distinguir a matéria dos
cancioneiros medievais da tradicdo popular e, até, de uma tradicdo algo
ambigua por denunciar em si mesma um certo nimero de contaminagdes: a
poesia palaciana.

1 «Naufragioda Nau S. Bento»,
in Historia Tragico-Maritima.
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1 Cf. Auto da Feira, Farsa dos
Almocreves, AUla da Lusita-
nia, etc.

2 Cf. Auto da Barca do Purga-
tério, Breve Sumario da
tériade Deus, Nau de Amo-
res, etc.

3 Bernardim Ribeiro,« Vilan-
¢ctc seu» in Canrionciro
Geral.

4 Lus. VI, 29.
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Se, nos fragmentos de paralelisticas 1 e nas Cantigas, Romancese Vilancetes que
semeiam a obra de Gil Vicente 2 se manifesta claramente o que chamariamos
um reflexo «directo» da poesia medieval, podemos, por certo, detectar um
reflexo «indirecto» na tradicdo satirica do «Desconcerto» que, remontando,
como ja vimos, a poesia trovadoresca, passa pela critica austera de Sa de
Miranda e culmina nas célebres redondilhas de Luis de Camdes Ao Descon-
certo do Mundo em que se materializa uma imagem absurda: o Mundo ao
Revés.

Relativamente a tradicdo cortés, proveniente da poesia palaciana e represen-
tada principalmente pela poesia do Cancioneiro Geral, ela inscreve-se sobre-
tudo no vector petrarquista, e no empreendimento da exploragdo do eu e da
aventura psicologica e sentimental.

A complexidade da anélise patenteia-se, ambiguamente, nos moldes tradicio-
nais da cantigae da esparsa. Parece signiticativa essa exploracao e essa analise
em algumas composi¢cdes nomeadamente de Bernardim Ribeiro e de S& de
Miranda, na sua fase «palaciana», isto é, antes da data padréo de 1526, mais
precisamente como poetas do Cancioneiro Geral, na ponte indecisa e subtil
entre o «medieval» e 0 «moderno».

Antre mim mesmo e mim
nam sey que s'alevantou,
que tam meu ymigo sou.

[.]3

O advento do moderno

Na medida em que coloca os problemas, concebe as aspirag@es e formula as
davidas que a sua propria experiéncia viera fazer suceder as antigas certezas, o
discurso do século XVI erige-se como um discurso aberto e iluminante, que
interroga o real recém-inventado, como Unico interlocutor. Ao acompanhar o
percurso mental desses homens, encontramo-nos confrontados com a prépria
abertura do seu discurso, e poderemos perguntar se, de facto, ndo estaremos
perante uma revolucdo epistemolodgica, condicionada pela prépria aventura
da experiéncia. O Canto V de Os Lusiadas é, desse problema, um precioso
testemunho. Como sdo também do mesmo poema, 0s passos do Canto VI e IX
que apontam para um percurso plenamente percorrido: da Humanitas ao
Humanismo, o qual através da assung¢do plena do conceito recém-aprendido
da relativizagdo das coisas, conduz a um antropocentrismo de certo modo
triunfalista, que paradoxalmente se exprime através de concepces classicas
como a da apoteose dos herdis e a imortalidade astral:

Vistes, e ainda vemos cada dia,
Soberbas e insoléncias tais, que temo
Que do Mar e do Céu, em poucos anos,
Venham Deuses a ser e nés, humanos 4.



E ainda:

Que as imortalidades que fingia

A antiguidade [...]

N&o sendo prémios que reparte,

Por feitos imortais e soberanos,

O mundo c'os bardes que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos.

[.]1

O relato da apoteose herdica 2 parece ser, de resto, uma das leituras globais
possiveis de Os Lusiadas: as duas Ultimas estrofes do Canto | constituem o
inicio de um percurso ou de um processo metamdrfico, que incide sobre a
imagem degradada dofraco humano, o bicho da terra, ser primordial, amorfo e
ignorante que vai assumir a divinizacdo projectada desde o inicio. Com efeito,
as estancias 142 e 143do Canto X apresentam-nos a metamorfose ja realizada:
no mitico espaco da llha dos Amores, mercé de altos manjares excelentes.
iguarias suaves edivinas. vinhos odor iferos que acima estdo daambrdsia quelave
tanto estima. Mercé, ainda, das nupcias hierogamicas (sagradas), o bicho
terreno alcanca, finalmente, o estatuto divino e tem acesso ao nobre manti-
mento, alimento dos deuses soberanos e senhores. Trata-se, pois, de uma
sintese do Humanismo antropocéntrico que define o triunfo da consciéncia do
Homem, no limiar da era moderna.

Atentos, perante o real recentemente encontrado, empreendendo uma nova
leitura da existéncia, instaura-se uma novasupremacia- asupremaciado Real
- que, sevem, por um lado, abalar as estruturas da autoridade, por outro lado
(talvez em coeréncia) estabelecera a tirania do verosimil. E esse o sentido,
segundo creio, da insisténcia em contrapor, por um lado, o real (moderno) ao
fabuloso, por outro lado, o verdadeiro (antigo) ao falso:

Ouvi: que ndo vereiscom vas faganhas,
Fantésticas, fingidas, mentirosas,

Louvar 0s v0ssos, como nas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas.

Que excedemas sonhadas, fabulosas [...] 3

E ainda:

Cantarei (disse) sem que me reprendam
De contar cousa fabulosa ou nova. 4

Esse confronto com o Real exprime-se por sondagens cada vez mais penetran-
tes do eu individual, levando a uma exaltacdo ou, pelo contrario, a uma
reflexdo autodestrutiva que se desenvolve segundo um jogo contraditorio:
caminho para o Maneirismo? Nesse sentido, a lirica camoniana oferece,
evidentemente, um vasto campo de exercicio e de exploracdo, ja que o0 eu
colectivo, a afirmacéo ou exaltagdo nacional p6de encontrar expressdo através
da voz épica do poeta, dando realizagdo aos incitamentos proferidos desde

1l.us,, 1X, 90-91.

2 Cf. as doutrinas expenditas
no texto O Sonho de Cipido
(De rcp., lib. 1V) de Cicero,
texto precocemente traduzido
em lingua portuguesa por
Duarte de Resende (15311.
ed. INCM, Llsbhoa,

3lus. l,11

s Lus., VI, 42.
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1 Privilegiamos, para a fun-

damentagédo destes pontos,

textos das Décadas de Jodo
de Barros e da Peregrinacéo
de Ferndo Mendes Pinto.
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Garcia de Resende (vPrélogo» do Cancioneiro Geral) até Antonio Ferreira
(«Carta a Antonio de Castilho» e «Ode I», in Poemas Lusitanos).

Literatura de Viagens

A par da exploracao do eu, como viagem estética, 0 encontro com o Outro,
inscrevendo-se nas viagens de exploracéo planetaria, encontranaliteraturade
viagens 0 seu registo. Surge uma visdo cultural desse Outro, através de
anotac0es relativas a alimentacgéo (podem ndo comer pdo, ndo beber vinho,
factores consideradoscomo indices culturais), ao vestuario (andam nus, escas-
samente cobrem «suas vergonhas» ou, pelo contrario, vestem-se de panos
coloridos e sumptuosos adornos exéticos). A imagem fisica, como homens de
cor pardaou negra, cabel os corredios ou cerrados, feigdes mildas ou «descon-
formes», apresenta-se como ponto de partida parao que constituirdaidentifi-
cacdo de uma «diferenca», que vai procurar caminhos de legitimacéo. Tal
legitimacdo passa pela exaltacdo europeia ou crista cujos padrdes, uma vez
impostos, tornardo legitima diferenca, transformando as ragas dos
homens num genus angelicum e 0 Novo Mundo num lugar utépico. Tende-se,
pois, ndo sO para uma exortagdo pragmatica ao povoamento, mas presta-se
umaprimeirahomenagem europeia, através de umavisao euforizante, a paises
de «boas aguas» e «ares limpos», cenério do grande mito que alimentara o
pensamento utopico do século XVII e que encontrara, como arauto, entre
outros, ojesuitaAntonio Vieira. E estaasituacdo de que as obras de Pero de
Magal h&es de Gandavo (Tratado da Provincia do Brasil de 1569 eHistéria da
Provincia de Santa Cruz de 1576), bem como a Carta de Péro Vaz de Caminha,
s30 O registo.

O homem europeu, situado agora no 'meio' do hemisfério, situa-se também
entre os extremos civilizacionais ou, segundo a expressdo de Fidelino de
Figueiredo, «entre os dois hemisférios morais da Terra», o Oriente e 0 Oci-
dente: aquilo que aparece aos olhos dos contemporéaneos como o Novo
Mundo americano e africano e 0 Velho Mundo asiético.

Asandancas deFerndo 1

Dentro da multiplicidade de leituras que permite, a obra de Ferndo Mendes
Pinto é, ndo sd um lugar de encontro do Europeu com o universo asiatico, mas
também o lugar da demanda de um Imaginério e da verificagdo de uma
expectativa. Nao de um imaginario cristalizado a partir, por exemplo da obra
do inglés John de Mandeville, redigida por voltade 13600u do Itinerarium do
franciscano Wilhelm von Rubruk, enviado por S. Luis de Franca a Karako-
rum, capital da Mongdlia, ou ainda dos relatos de Pian del Carpino e de uma
pequenahoste de mongesitinerantes que, durante aldade Média, atingiram o
Extremo Oriente e regressaram. Relatos cristalizados que culminaram, certa-
mente, com a obra de Marco Polo que alimentou a esperanca e o desegjo da



Europa medieval. E, pelo contrério, a apresentacdo ou representacdo de um
Imaginério que tem, como referente, apropriaface perturbadorado Real, que
constitui a matéria, o suporte e o motivo da Peregrinacao.

Como obra literaria, cujatematica éa Viagem, €la surge, em primeirainstan-
cia, desde logo, como representacéo de uma transformacéo qualitativa, accio-
nadapelo Homem, agente, motor e objecto de transformacéo. E, dentro desse
esguema, tomado como umaexemplaridade narrativa, podemos concluir que
ela constitui a transformacdo do homem rural no homem urbano e que, em
Ultima andlise, aviagem sefaz em busca da cidade; o seu fim € 0 encontro ea
definicdo de Cidade, ndo da cidade utopica mas da cidade real, ainda que

correspondendo a0 «Mito de Megal6polis», de que fala Lewis Mumford 1. 1 A Cidadena Historia, Brasi-
lia, 1983.

A impressdo que se colhe da leitura do complexo, intrincado e infindavel
itinerario de Ferndo Mendes Pinto é que da tipologia urbanistica que decorre
do relato das suas andancas, sO acidade merece, da parte do sujeito, ahonrada
descricdo, da parte do observador, a do olhar, da parte do vigante a da
vilegiatura.M atos, sertbes, castelos, fortalezas, lugares e aldeias sdo paraee
marcos milidrios e de passagem, para atingir o lugar privilegiado que sera a
cidade, mais ainda, megal 6polis, configuradaou, se quisermos, materializada

na cidade de Pequim 2. 2 Cf Peregrinago, Lisboa,
INCM, 1988, Cap. 89.

Quase poderiamos dizer que a cidade oriental, a cidade exética, €, na Peregri-
nacdo, ao mesmo tempo metonimia eicone e corresponde a umaimagem, ou
melhor, a um imaginario que através da experiéncia verificada transforma a
expectativa em referéncia.

Baseado, decerto, em mecanismos da analogia, o Europeu, pela voz e pelo
olhar de Ferndo Mendes Pinto, concebe, vé e descreve a cidade segundo um
modelo que é um paradigma hipertrofiado, imagem do desgjo, cuja morfolo-
gia ele préprio estabelece, ao referir-se a Pequim:

[.] esta cidade de Pequim, metropoli com razéo e com verdade de todas as do
mundo, na grandeza, na policia, na abastanca, na riqueza e em tudo o mais
guanto se pode dizer e cuidar.

Contudo, eisso parece-nosimportante, na cidade ha homens e é esse encontro
com os Homens que a aventura geogréficaibéricavai, espectacularmente, por
em foco.

Ao longo da vasta ediversificada Literatura de Viagens é definida a oposicao
entre 0 encontro como situacéo aleatéria e a comunicagdo como acto inten-
cional, voluntéario, carregado de valor funcional esignificativo. Significacéo e
intencionalidade que vao desde o simplesinteresse da mercancia, até esse dado
igualmente objectivo e certamente mais acicatante que é o interesse de ver. E
por isso que o sujeito narrador insiste nas «verdades que eu vi por meus olhos»:

verdade que, aliés, aseguir tentard compreender, gestos que, por estratégiade
sobrevivéncia ou de poder, tentaraimitar, numa postura de aculturagdo que,
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1 Veja-se para o efeito o tema
anterior.

2Déc. I, I, I, p. 157.

comecando por ser pragmatica e defensiva, se tornard, em muitos casos,
ontoldgica.

Entre a Antropologia € a Politica

Como exemplo do repositdrio magnifico das varias possibilidades do encon-
tro e da comunicacéo transcivilizacionais 1, tomamos a extensa obra de Jo&o
de Barros, Décadas da Asia em que, no entanto, sio recortados, a medida do
progresso das navegacdes 0s contornos culturais e antropol 6gicos de toda a
costa africana, como rota Unica para o Oriente asiatico. Nessa obra vasta
encontra-se, defacto, o material que, analisado eclassificado, nos pode levar a
distinguir como elementos estruturantes de todo o encontro-comunicagéo:

1- ademarcacdo de um espago;

2 - autilizacdo do valor significante e hierarquizantedo trajo, dainsignia
e do adorno;

3 - acomitiva que &, de certo modo, um discurso de poder;
4 - atrocaritual ou contratual de presentes,

5 - a utilizagdo de um assento, identificador do chefe e indicador de
maj estade;

6 - acomidaea bebidaem conjunto e, por vezes, a partilhade um tecto;
7 - oritual de saudacéo.

S30 estes 0s passos paradigmaticos numa situacao-tipo, de que é exemplo a
situacdo descrita por Jodo de Barros, a proposito do encontro-contacto-
-comunicacao de Diogo d' Azambuja com Caramanca, régulo da Guiné:

Diogo d Azambuja[...] pbs em ordem todaa sua gente. Assentado em uaalta
cadeira; vestido em um pelote de brocado, com um colar d'ouro e pedrariae
os outros Capitées todos vestidos de festa; eassi ordenada a outra gente, que
faziam  compridaelargarua. 2

Esta € a apresentacdo de Si Mesmo, o0 mostrar-se e 0 ser visto, que encontra
simetria no comportamento de Caramanca que, diz o texto, «como também
gueria mostrar seu estado, veio com muita gente». E aqui encontramos o
registo de umaforma diferente de vestuario - n&o ausénciade vestuario mas
vestuério diferente: «Os trgjos de suas pessoas», diz 0 cronista, com notavel
sensibilidade antropol 6gica «eram os naturais de suaprépriacarne, untados e
mui luzidos [...] cousa que eles costumavam por lougainha». E segue, porme-
norizando, a descricao, acrescentando: «traziadous pages tras si; i lhe trazia
um assento redondo de pau paraseassentar eoutro o escudo da peleja», isto &,
ainsignia. A saudac&o ritualizada é também objecto da surpreendente descri-
¢do de Barros, constituindo-se como que um «dicionario» gestual e postural
gue leva a descodificacdo ou traducéo (avant-la-lettre) de mensagens na «lin-
guagem que a natureza fez comum atodolos homens».



Torna-se, pois evidente que a aventura geografica do século XVI encontra um
duplo registo - contraditério - na euforiae nadisforia. Assim, a conquista
dos espacos produz, por um lado a apologia (de certo modo ingénua) de
Garcia de Resende no «Prélogo» do Cancioneiro Geral e as compassadas
reflexdes de Pedro Nunes, por exemplo:

Os Portugueses ousaram cometer o grande Oceano [...]. Descobriram novas
ilhas, novos mares, novos povos, €, 0 que mais €, NoVo céu e novas estrelas. 1

Visdo euférica, sem duvida, a que, todavia, ndo faltou o seu contraponto
disforico, de que seréo, de entre os mais significativos testemunhos as Cartas
de Sade Mirandaede Antdnio Ferreira: «Cartaa Anténio Pereira, Senhor do
Basto», «CartaaManuel de Sampaio» e «Carta aD. Jodo dc Lancastro», Ai se

denunciaaameacada canelaeda buscada fazenda, como factores da ruinade
gue Sa de Miranda se torna profeta.

Desses registos, como resultantes de uma auto-analise (até mesmo uma auto-

-critica) os textos séo um testemunho imediato. Dai deriva a incidéncia sobre
os mitos de icaro e Lucifer, émulos de Prometeu 2, os quais se despenham por
ambicdo desmedida ou, assaltantes dos deuses, réus da maior infracgao,

incorrem na mais tragica punicéo. Sa de Miranda e Camdes séo, de novo, os

testemunhos mais significativos, a par dos relatos (alguns verdadeiras repor-

tagens) de naufragios que constituem a Histéria Trégico-Maritima de que

adiante trataremos - reverso do euférico sentimento da vitéria do Homem

sobre a Natureza.

Podemos dizer que o advento do moderno postulaarelativizagdo das coisase,
com ela, asubjectivizagéo da visdo do Mundo. Atentos os homens eatento Luis
de Camdes, perante o real recentemente encontrado, empreendendo umanova
leituradaexisténcia, eis que seinstauraum novo primado, o primado do Real.

Visdo e Vivéncia

Visdo evivéncia, efeitos de ver e de viver, criam contrapontos do principio da
imitacdo, no seu conceito classico; assim, acontece nas Rimas (obralirica) de
Luis de Camdes.

Com efeito, da imitagdo dos modelos cléssicos colhe o poeta um retrato
feminino se ndo convencional, pelo menos cristalizado. Imagem abstracti-
zante, retrato «robotizado» de umabelezaimaginaria, interiorizadasim, mas,
precisamente por isso, tendo em s préopria o seu referente. Imagem literaria,
portanto, com raizes fundamentadas num sistemade conceitos metafisicas de
gue odiscurso literario seapropriaeem que cristaliza. Ora, no universo plural,
contraditorio e imperfeito do Real, onde encontrar essa «Leda serenidade
deleitosa que representa em Terra um Paraiso», essa brancura de alva assu-
cena, 0 ouro, a neve, a cor de rosa, perlas e alabastro, enfim, a Primavera
abundante em rosas, cravos e cécens, trasladada num belo rosto imaginado e
imaginario? 3 A representagdo da classicaVénus, no entanto, vai sofrer, por
imperativo do real, uma metamorfose e até uma sublimac&o.

1 Tratado da Esfera, Cap. L

2 Prometeu, segundo a mito-
logiagregaera um dos Titéds
benfeitores da Humanidade.
Por ter ousado roubar o
fogo do céu das méaos de
Zeus, para com ele insuflar
um raio de divindade na
natureza humana, tornou-se
0 simbolo da audéacia dos
humanos que constantemente
tentam ultrapassar os limi-
tes de sua fragilidade. icaro,
figura proveniente da tradi-
¢80 grega, dotado de asas de
cera por seu pai, Dédalo,
para tentar escapar do Labi-
rinto, subiu alto de mais,
aproximando-se do sol que
derreteu as suas asas,
precipitando-se no mar.
QuantoalLcifer é segundo
a tradicdo judaico-crista, o
paradigma da arrogancia e
da ambic&o de querer igua-
lar o Altissimo, sendo por
isso precipitado no abismo.

3 Cf "Antologia».
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Vai realizar-se segundo duas hipdstases: a «rosaem suaves molhos», aos
«louros cabelos» e a «neve» vai contrapor-se o «rosto singular», os «olhos ...
pretos», «pretos 0s cabelos» e, em suma, a «pretiddo de Amor», que consti-
tuem o0 excepcional retrato das Endechas a Barbara Escrava como adiante
veremos. Nessas redondilhas, com efeito, parece encontrarmos a deliberagdo
de uma réplica e de uma nova proposta estética, que utiliza, como meios
operatdrios, 0 método analégico e 0 método contrastivo:

Eu nunca vi rosa

Em suaves molhos
Que para meus olhos
Fosse mais formosa.

A contraposic¢do é clara, com efeito; mas além da proposta estética, um novo
conceito emerge: o conceito de subjectividade, que, sendo uma recusa de
absolutizacdo, postula a relativizacdo. A beleza deixa de ser um dado objec-
tivo paraser um valor subjectivo. O poeta ndo diz que émais formosa mas que
é mais formosa para seus olhos. Esse conceito, de resto, desdobra-se ao longo
dos versos seguintes:

Nem no campo flores
Nem no Céu estrelas,
Me parecem belas
Como 0s meus amores.

Ndao séo belas mas parecem-lhe belas. Uma nova dialéctica também: a dialéc-
tica entre o ser e o parecer, o0 essencial e o acidental, isto é, aquilo que provém
da propria e irrefutavel evidéncia sensivel.

De modo paralelo, a Natureza, espaco e paisagem, se, por um lado é assumida
como cenario convencional (locus amoenus), vai submeter-se, ela também, a
soberania do Real e desdobra-se nas multiplas imagens que, uma vez mais, a
vivéncia quinhentista transporta para.os lugares literarios. Em simetriacom a
dissidéncia na imagem da Vénus Classica, substituida ainda que coexistente
com a nova Vénus, também o espago-paisagem coexiste e converge como
«lugar ameno» e como lugar real. Averdura florida, habitavel pelas Ninfas,
Gragas e Deusas, vai responder asecura ardente do deserto indspito, mas bem
real, habitavel ou inabitavel por um homem conduzido pelo destino instavel
que pode caber a qualquer homem:

Junto de um seco, duro, estéril monte
Inutil e despido, calvo e informe,

Da Natureza em tudo aborrecido,
Onde nem ave voa ou fera dorme,
Nem corre claro rio ou ferve fonte,
Nem verde ramo faz doce ruido

[..]

Me trouxe um tempo e teve

Minha fera ventura.[...] 1



0 século XVI fai, pois, o grande século portugués, vivendo a experiéncia de
uma Europa que setranscende asi mesma evai implantar raizes em todos os
continentes. Vivendo essa experiéncia, cria novos padrdes, no plano estético,
moral esocial. A criacéo literariando €o mero exercicio de umaretéricamais
ou menos conseguida. Testemunho directo da explosdo do Real, o homem
portugués do século XVI emblematiza os lugares e os gestos que vao constituir
a memoéria colectiva da Europa. Deles extrai 0 espirito e a mensagem, cons-
truindo, laboriosamente, uma heranca e um imaginério colectivos.

TEMA 2. Teoriaeprética: de Sade MirandaaAnténio Ferreira. Etica
e Estética, um ideal cléssico.

Francisco de Sa de Miranda: a especificidade de uma voz lirica

Francisco de Sa de Miranda nasceu em Coimbraentre 1481-1485emorreu no
Minho, na Quinta da Tapada, em 1558. Filho de Goncalo Mendes de S3,
conego da Sé, ede Inés de Melo, cursou Gramaética, Retérica e Humanidades
no Colégio de Santa Cruz de Coimbra. Estudou depois Leis na Universidade
de Lisboa eem 1516 no Cancioneiro Geral apareceja com o titulo de 'doutor’
Francisco de Sa& A sua viagem e estadia em ltdlia, a ter-se efectivamente
realizado, facto de que alguns bidgrafos duvidam - decisiva para o seu futuro
papel de doutrinador literério - deve situar-se por volta de 1521-26.

Uma tradicdo sem comprovacdo documental apresenta-o frequentando os
‘salBes literérios de Vittoria Colonna, onde tera contactado com o cardeal
Bembo e outros grandes humanistas italianos da época. Admite-se também
gue haja conhecido pessoalmente os poetas castelhanos Garcilaso de LaVegai
e Boscéan 2, aos quais se refere com admiracéo ao longo da sua obra.

Em 1527 encontra-se em Coimbraonde entdo estanciavaorei D. Jodo 11, em
virtude de um surto de peste.

Casado em 1530 com D. Briolanja de Azevedo, obtém nessa altura do rei a
Comendadas Duas Igrejas. Retira-se parao Minho e é na Quinta da Tapada
que, a partir de 1552, o encontramos entregue a construcdo da sua obra
doutrinariae moralista. Os seus Ultimos anos sdo marcados por varios desgos-
tos. a morte do filho, em 1553, e a da mulher. A filosofia da sua vida pode
associar-se aum epicurismo de indole horaciana, plenamente adoptado como
estatuto de vida. O Otium, que se opbe ao Negotium, é para ele o objecto
supremo.

1 Garcilaso de La Vega (1503-
-1536) foi um notavel poeta
lirico castelhano, um dos
introdutores da escola ita-
liana em Castela. Escreveu
sonetos, cangoes, elegias,
éclogas euma epistola, publi-
cadas em 1543, juntamente
com as obras de Boscéan, tes-
temunho do verdadeiro espi-
rito da Renascenca italiana.
Foi admirado e lido pelos
humanistas e poetas portu-
gueses, nomeadame nte
por Sade Miranda que aele
se refere.

2 Juan Boscéan (1493-1542)
foi o primeiro que introdu-
ziu em Castela a escola ita-
lianaeoiniciador do Renas-
cimento liter&rio no seu
pais. Tomando por modelos
Petrarca e Sannazzaro.
escreveu sonetos, cangles e
utilizou o terceto e a oitava
rima. A sua obra foi publi-
cada pela vidva um ano
depis da sua morte e inclui
também as composic¢des de
Garcilaso, dando conta da
profundaestimacultural que
os ligava
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Como Horécio, €ele torna-se o poeta da aurea mediocritas, da filosofia da
moderacao.

S4 de Miranda apresenta, como escritor, um duplo interesse: como poeta e
como detentor do que poderemos chamar um magistério literario e social,
dentro do ideal ético-estético do Humanismo cléssico.

Considera-se, efectivamente, como tendo sido o introdutor definitivo do Renas-
cimento literario, cujos reflexos jase faziam sentir em Portugal desde a poesia
do Cancioneiro Geral. Nos cinco anos passados em Itélia, rapidamente foi
conquistado pelos moldes do dolce stil nuovo, e com as formas cléssicas
petrarquianas de poetar: escreveu, pois, a0 regressar a patria, sonetos, can-
¢cOes, cartas, comédias, éclogas, etc. Depressa S4 de Miranda suscitou a
admiracéo dos seus compatriotas que, a partir de entdo, adoptaram, total ou
parcialmente, alicdo do Renascimento. Contam-se, entre os seus admiradores
eamigos, Bernardim Ribeiro, Antonio Ferreirae Péro Andrade de Caminha.

Contudo, S4 de Miranda manteve-se de certo modo fiel a poesia tradicional
(representada pelo Cancioneiro de Garcia de Resende) e realizou por vezes
uma simbiose de géneros, visto que escreveu, por exemplo, cartas didécticas e
éclogas (forma classica) em redondilha (metro tradicional); ndo abandonou,
pois, a tradicdo poética peninsular, e, tendo sido ainda, como dissemos,
colaborador do Cancioneiro Geral, continuou a compor vilancetes e cantigas
ao modo antigo. Assim, a obra de S4 de Miranda é constituida por sonetos,
cancles eelegias, petrarquistas ou de meditacao filosofica emoral segundo os
moldes classicos; e ainda por éclogas e cartas, simbiose dos modelos formais
cléssicos com a métrica tradicional, isto é, a redondilha.

Apenas uma Unica écloga, «Encantamento», € escrita ha métrica classica.

Escreveu ainda redondilhas a maneira tradicional (vilancetes e cantigas).
Talvez como réplicaao teatro popularizante de Gil Vicente, aque subtilmente,
por vezes, alude com algum desprezo, escreveu umatragédia perdida, Cledpa-
tra e duas comédias a maneiraitaliana: Estrangeiros e Vilhalpandos.

Quanto aos temas classicos mais frequentemente versados, conta-se 0 amor
petrarquista, isto é o amor idea objectivado na contemplagdo da mulher
- idealizadatambém e cumulada de perfeic¢des; a dignidade e perenidade das
letras e das artes, a que é atribuida umafuncao social de garantir aglériados
herdis e dos poetas; o eterno fluir (tema da mudancga) que quase todos os
nossos classicos versaram eja havia sido esbogado no Cancioneiro Geral.

Trata-se de conceitos que remetem para uma apropriacdo do epicurismo de
Horécio, a que jafizemos referéncia no Tema | desta Unidade.

Sa de Miranda é, com efeito, o primeiro «poeta horaciana», para o qual o
poetalatino, mais do que um modelo puramenteformal, foi o formulador dos
topicos de umareflexd@o ede umameditacéo existencial. O pragmatismo latino

e, porque ndo, o pragmatismo portugués - assentam no que podemos
chamar uma «filosofia de ac¢éo» que, liberta da especulacéo pura, procura



sugerir formas de vida e de ac¢do, hum enquadramento existencial. Do pen-
samento portugués se disse o que se disse também do pensamento latino:
voltado para o imediato, rejeitando a abstractizagdo formal dos conteudos,
formulando, isso sim, um discurso objectivo, referenciado em relacéo a reali-
dade circundante. E, ai, deparamos talvez com um enigma ou mesmo um
paradoxo histérico: a cultura latina, cujo referente foi o imediato, conseguiu a
maior aventura histérica.de durabilidade.

E, portanto, o imediato vivencial que, na poesia de S& de Miranda e de
Anténio Ferreira, surge como motivo para a actualizacdo das op¢Ges de vida
que, de Horéacio, encontram adeptos no contexto portugués. Ambos parafra-
seiam o poeta latino, ambos o imitam e ambos o reformulam. A propostaé a
de uma filosofia de moderacdo, a aurea mediocritas, baseada num senso
comum que se transforma numa pregacgdo ética ou numa doutrinacdo de
valores morais.

Na «Carta a Manuel de Sampaio», Antonio Ferreira tem presente a licdo
horaciana e tem presentes também, porque lhes assiste, os fendémenos que, na
sociedade portuguesa do século XVI prenunciam a decadéncia quando, ter-
minada a empresa de descobrimento, explode a economia mercantil de que se
torna quase simbolo a Rua Nova de Lisbhoa.

Vale a pena debrugarmo-nos por instantes sobre essa carta:

Ditosa, 6 quam ditosa aquela gente

Que, em sua simprez, sé rusticidade,

A noite trds o dia vé contente!

Quam triste e dura vida a da Cidade,
Chea de povo vao! Quam perigosa

A da Corte a toda a alma, a toda idade!
Esta Cidade em que nasci, fermosa,

Esta nobre, esta chea, esta Lisboa,

Em Africa, Asia, Europa tdo famosa,
Quam diferente em meus ouvidos soa,
Quam diferente a vejo do que a vé

O esprito enganado que no ar voa!

Este id6latra povo, que s6 cré

No tesouro, seu deus, assi se cega

Qu'em al ndo cuida, ou escreve, ou fala, ou Ié.
Que fé, que sangue ja, que amor ndo nega
Polo seu amor préprio? Que alma ou vida
Lhe ndo d4, lhe ndo vende ou ndo entrega?
Aquela grd Rua Nova, conhecida

Por todo o mundo, que outra cousa conta
Sendo da nau ganhada ou ndo perdida?
Quanto, Sampaio meu, quanto mais vale,

Meu bom amigo, um 6cio livre e honesto! 1 1 "Carta a Manuel de Sam-
paio» in Poemas Lusitanos,
A anélise isotdpica deste fragmento da-nos a chave do significado totalizante ed. cit.

do conteldo:
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| Trata-se de um texto des-
pido de toda a intertcxtuali-
dade, directamente decor-
rente de uma situagdo, sem
objectivo e sem intenciona-
lidade mimética alguma.
Dele nos ocuparemos no
tema 5.
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ditosa S triste e dura
[ Campo] Vs Cidade

A progressao gradativa de intensidade dos qualificativos triste e dura aplica-
dos a Cidade, e,perigosa aplicado a Corte elucidam sobre os val ores éticos que
estdo postos em confronto. A exclamagdo anafdrica Quam diferente revela
uma contradicdo dentro de um cddigo temporal entre um passado e um
presente, identificados com a contradicdo expressa em relacdo ao codigo
espacial Cidade/Corte vs Campo.

A expressdo quase blasfema - 0 tesouro, seu deus- maostra, como ja disse-
mos, a profunda contestacao, sobretudo vista em relacéo ao contexto em que
surge em oposicéo e como impedimento a actividade espiritual, permitidapelo
ocio:

tesouro vs leitura, escrita, meditacdo

(nau ganhada)

alienacéo Vs Humanitas

Os lugares da poesia portuguesa do século XVI em que o 'topo’' da aurea
mediania, propiciadora da reflexédo, é posto em confronto com a busca de
riqueza, causa de perdic¢éo, multiplicam-se e tornam-se talvez o motivo mais
constante. Mas ocorre perguntar se esse 'topo’' nao sera exclusivamente um
lugar literario, afastado da vivéncia especifica do homem comum. Por outras
palavras, se essa reflexdo constitui um tema artificial glosado pelos eruditos,
a0 nivel do discurso literario, ou se, pelo contrario, fez parte da consciénciado
homem comum do século XVI, desse mesmo que buscava na veniaga ou
mercancia o sustento, mas que, comecando nele e em progressado, ambicio-

nava, mesmo quando ndo conseguia, a opuléncia para a qual nao halimites.

Se ha texto que se aproxima do real e reflecte intensamente as vivéncias e a
existéncia oculta é a Histéria Tragico-Maritima 1,

Nesta 'reportagem' draméti ca encontramos os mesmaos topicos que vimos no
discurso erudito de Ferreira que analisamos no Tema 2.

pobreza Vs riqueza
quietacdo VS tamanho mal
(morte)

Quietacdo nédo &, portanto, mais do que o otium classico, propiciador da
Humanitas. E, também, o oposto do negotium e a possibilidade de o espirito
encontrar a disponibilidade para se entregar, liberto das solicitacdes da poli-
tica, do éxito financeiro ou profissional, a reflexdo, a meditacéo, a critica e,
finalmente, acriagdo artistica. E esse, aliés, o sentido das pal avras de Horécio:



Procul omnis esto
Clamor et ira [...]1

Ficai arredados de mim, agitacéo e ira.

Um curioso paralelismo biogréafico, de resto, aproxima o poeta latino Quinto
Horacio Flaco do portugués Francisco de Sa de Miranda, a saber, as suas
retiradas, abandonando a agitacdo febril da grande capital, respectivamente,
Romae Lisbhoa. Retirada que representa, efectivamente, uma op¢éo: quanto a
Horacio, a propriedade que lhe é oferecida por Augusto, na Sabina- eonde,
a partir de entdo, passaréd a maior parte do seu tempo, permitindo-lhe realizar
vivencialmente aquele ideal de vida que constitui a doutrinagdo mais persis-
tente da sua obra: a aurea mediocritas. Quanto a Sa de Miranda, rejeitando o
insistente convite de D. Jodo Il que deseja vé-lo na corte como seu conse-
lheiro, encontra na sua quinta da Tapada, em Duas Igrejas, a tranquilidade de
espirito que Ihe permite conciliar as suas ocupages de fidalgo-lavrador com a
reflexdo e a meditacdo criadoras, situacdo que ele descreve de modo muito
expressivo:

A vossa fonte tam fria

da Barroca, em Julho e Agosto
(inda me é presente o0 gosto)
quam bem que nos i sabia
guanto na mesa era posto!

Ali ndo mordia a graca
[-]

ali da vossa cachaga
ali das vossas perdizes.

O ceias do Paraiso,

que nunca o tempo vos venga,
sem fala trocada ou riso,

nem carregadas de siso,

nem danadas de licencal

Desi, 0 gosto chamando

a mores outros sabores,
liamos pelos amores

tam bem escritos d'lrlando
envoltos em tantas flores.

Liamos os Assolanos
de Bembo

[.]2

No seu isolamento, Horé4cio aborrece o clamor e a agitacdo das multidGes
impensantes: «Odi profanum vulgus et arceo» - «Aborrego e afasto-me da
multiddo ignara» 3 - reflexdo retomada pelo discipulo de Sa de Miranda,
Anténio Ferreira:

Fuja daqui o odioso,
Profano vulgo! 4

10de 8, liv. IlI.

2 Vide notas supra: Ariosto,
Bembo.

30de 1, liv. IIl.

4 0de |, in Poemas Lusitanos,
ed. cit.
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Assim se constréi um sistema de pensamento que, embora ligado ao de
Epicuro, através da busca do prazer, constitui, de certo modo, a construcéo de
uma nova férmula: a conciliagdo do epicurismo e do estoicismo, a rentncia ao
prazer excessivo para, buscando o dificil equilibrio de Ricardo Reis, evitar a
dor. N&o sera essa uma forma original de estar no mundo e ndo serd a forma
adoptada tantas vezes pelo portugués comum? Filosofia de moderagdo, a
aurea mediocritas, baseada no senso comum, torna-se numa filosofia a que
todos podem ter acesso. E esse também o sentido das palavras de Anténio
Ferreira, quase parafrase do inicio do Epodo Il de Horécio:

Beatus ille qui procul negotiis
Ut prisca gens mortalium
Paterna rura bobus excercet suis.

Feliz aquele que, longe das ocupagdes, como a antiga geragdo dos homens,
cultiva com os seus bois 0os campos de seus pais [...]

Diz Antonio Ferreira, como ja vimos:

Ditosa, 6 quam ditosa aquela gente
Que, em sua simples, sa rusticidade,
A noite atrés do dia vé contente! 1

A apologia da vida do campo, condicdo para a fruicdo dos prazeres modera-
dos do quotidiano, para a captacdo do imediato - Unica posse possivel do
homem e corolario da sua efemeridade - tem, ja vimos, como consequéncia
I6gico-psicoldgica, a melancolia perante a brevidade da vida e do tempo
humano. Essa atitude diante do tempo irreversivel engendra o famoso temada
mudanca que quase todos os poetas a partir do Renascimento glosaram de uma
ou de outra forma. Longo seria fazer o inventario daqueles que o fizeram, mas
reteremos como marcos fundamentais Sa de Miranda, Luis.de Cam®&es, Diogo
Bernardes, Bernardim Ribeiro, Rodrigues Lobo e tantos outros:

O cousas todas vas, todas mudaves,

Qual é tal coracdo que em vos confia?
Passam os tempos, vai dia trés dia,
incertos muitos mais que ao vento as naves.

(SA de Miranda)

O tempo, que nas cousas pede tanto

A graca que por ele a terra perde,

Lha torna, com mais graca e fermosura.
Sé para mim nem flor, nem erva verde,
Nem &gua clara tem [...]

(Diogo Bernardes)

Mas parece que das desaventuras ha mudanca para outras desaventuras, que
do bem néo a havia para outro bem.

(Bernardim Ribeiro)



Todas as coisas vejo demudadas,
Porque o tempo ligeiro ndo consente
Que estejam de firmeza acompanhadas.

(Camdes)
E ainda:;

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca.
Todo o mundo 4 composto de mudanga [...]

Quase no cabo do inventario possivel, encontramos, mais uma vez o classico
Ricardo Reis-Fernando Pessoa:

Se aqui, a beira-mar, o0 meu indicio
Na areia 0 mar em ondas trés o apaga,
Que fard na alta praia,

Em que o mar é o Tempo?

Assim, qual a via para atingir uma «imortalidade»? S&o os poetas antigos que
respondem e a resposta € retomada pelos poetas portugueses a partir do século
XVI: a gloria da criagdo literaria é o garante da imortalidade. Com efeito, na
Ode XXX do Livro Ill, Horacio identifica a gloria do poeta com a Unica gldria
dos herois. Trata-se de um tépico comum a muitos poetas e escritores latinos,
ja porsua vez herdada do pensamento grego. Reencontramo-lo, por exemplo,
em Ovidio 1 no «Epilogo» das Metamorfoses:

lamqgue opus exegi quod nec lovis ira me ignis. Nec poterit ferrum me edax
abolere vetustas.

Acabei de erigir uma obra que nem o furor de Jupiter, nem o ferro, nem o
fogo, nem a velhice devoradora poderdo apagar.

Reencontramo-lo também em Saldstio, embora com certas variantes, ao

afirmar na Histéria da Conjuragdo de Catilina 2, «Pulchrum est bene facere
reipublicae, etiam benedicere haud absurdum est», <E belo praticar accdes a

favor do Estado, mas também ndo é deslocado louva-lo por palavras.».

Na Ode mencionada de Horacio, a qual serve de «Epilogo» aos trés primeiros
livros de Odes, 0 poeta serve-se de expressivas comparacdes, concretizando,
por assim dizer a obra poética e identificando-a com um monumento. A obra
literaria durard mais do que as estatuas de marmore ou de metal, mais ainda
que as piramides do Farad: nem a chuva, nem o tempo lhe roubardo o vigor; a
poesia é garante de eternidade e resiste a voracidade do tempo, destruidor das
coisas materiais. E essa reflexdo que é retomada por Sa de Miranda num
soneto que dedica ao principe D. Jodo (pai de D. Sebastido e falecido antes de
reinar), a quem atribui a funcdo de um Mecenas 3 - outro paralelismo em
relacdo a obra horaciana.

Diz entdo Sa de Miranda:

Inda qu'em Vossa Alteza a menos parte
em que Deus ajuntou tantas e tais,

1 Pablio Ovidio Nasdo (43
a.C.-16 d.C.) foi um poeta
latino, nascido em Sulmona,
cuja obra comega por ser
marcada (aparentemente) por
uma certa frivolidade: Amo-
res, Heroides, Artede Amar.

Nos Fastos,porém, inserindo-
-se nos ideais politicos de
Augusto, faz reviver as anti-
gas tradigbes religiosas de
Roma. As Metamorfoses,
poema mitolégico em 15can-
tos e as Tristes e os Ponticos
(poemas pungentes escritos
no seu exilio na Déacia, onde
morreu) ddo-lhe um lugar
cimeiro entre os poetas lati-
nos do seu tempo. Foi dos
poucos poetas liricos roma-
nos que se CONServou vivo e
lido durante a Idade Média,
nomeadamente através de
tradugbes e imitagdes no
Cancioneiro Geral. Veja-se
o curso de Literatura Portu-
guesaMedieval, Universidade
Aberta, 1990.

2 Caio Sallstio Crispo (85-
-34 a.Ci) foi um historiador
latino, partidéario de César.
Escreveu, tomando como
modelo o historiador grego
Tucidides, a Guerra de
Jugurta e a Conjuragdo de
Catilina, evocando os dra-
maticos sucessos politicas
gue puseram em risco a
Republica e deram matéria
para as célebres Catilinérias
de Cicero.

3 Mecenas (?8 a.C) foi amigo
e conselheiro de Augusto,
benemérito e protector de
artistas. Em Roma, na sua
luxuosa casa rodeada de jar-
dins, recebia e incentivava
os grandes talentos literarios
da época, entre os quais
Horéacio e Virgilio, a quem
encorajou na composicgéo das
Gedrgicas. Horéacio dedica-
-lhe as Odes, na famosa Ode
I do Livrol. O seu nome
tornou-se sinénimo de pro-
tector e financiador cultural;
o termo «mecenatismo»
entrou na linguagem cor-
rente, embora muito poucos
conhegam aorigem do termo
e do conceito, que evoca um
nobilissimo espirito da
Antiguidade.
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seja esta, todavia entre as Reais
se contou ela sempre, em toda a parte:

Dar favor aos engenhos e a toda arte
das boas, faz os Reis aqui imortais

por fama; inda, passando avante mais
uns fez Deuses de todo, outros em parte.

A guerra leva o mor Cipido consigo
as Musas, brandas de seu natural,
que, assi sem armas, sdo d'altas ajudas.

Ainda nos cantam do bom tempo antigo.
Cairam as estatuas de metal:
qu'al se podia esperar de cousas mudas?

Ainda em sentido semelhante, afirmara Antonio Ferreira, dirigindo-se ao
Cardeal-Infante D. Henrique, entre muitos outros lugares que poderiam ter
sido aduzidos:

Boas letras, Senhor, ndo sdo baixezas.
Para o publico bem também estudam
E cantam os bons Poetas [...]

A gléria do poeta, associada a da sua propria patria, que, conforme Horécio
diz, durard enquanto Roma durar, é também um tépico recorrente, de prove-
niéncia horaciana, que encontramos igualmente em Os Lusiadas de Luis de
Camoes. O prémio que espera alcancar é aquele que lhe advira de ter cantado
as gldrias do seu Povo:

Vereis amor da Patria ndo movido

De prémio vil, mas alto e quase eterno,
Que ndo é prémio vil ser conhecido
Por um pregdo do ninho meu paterno.
Ouvi: vereis 0 nome engrandecido
Daqueles de quem sois senhor [...] 1

No plano da linguagem (nivel do discurso) a obra mirandina apresenta-se
como um estilo contido e sobrio, usando todavia paradoxos, contradicdes,
aliteragbes e outros recursos retoricos; a versificacao é cuidada, como também
cuidada é a combinagdo do estilo erudito com arcaismos e ruralismos, no
sentido de conferir a linguagem um tom simultaneamente familiar e culto.
Todavia, o uso do estilo eliptico, tdo conciso que quase se torna, obscuro,
confere asua obra, por vezes, uma leitura dificil. Utiliza maximas, aforismos e
fabulas como confirmacdo ou demonstracdo de conceitos ético-sociais, adqui-
rindo assim um tom sentencioso, didactico e severo.

De facto, ndo é um poeta de efusdo sentimental, mas de profunda e licida
reflexdo e um versificador impecavel, correcto e vernaculo, servindo uma
profundidade de pensamento marcadamente filosofica e critica. O seu carac-
ter, eminentemente honesto mas talvez frio, faz dele um critico social empe-
nhado numa pedagogia ética e civica. A sua critica dos costumes e da socie-
dade incide principalmente no absentismo (fuga dos campos para a cidade),
(«Carta a Antonio Pereira»); na corrupcdo da administracdo, na injustica, na



mentira e na lisonja («CartaaD. Jo&o |11»), no gosto excessivo do luxo eda
riquezacom apol ogiade aurea mediocritas- («Ecloga Basto e «CartaaM em
de S&»), na inflagdo e «novo-riquismo» («Ecloga Basto e «Carta a Mem de
Sé»), consequéncias directas da febril actividade comercial.

E também no plano da estética (Arte Poética) que de novo encontramos
vinculos com o poeta latino, Horacio, cuja doutrinacdo encontra o seu
segundo topico na teoria literaria vinculada a Poética de Aristoteles, mas
reformulada e reaproveitada por Horacio: ars vel Natura.

Na sua Epistola aos Pisdes (Ad Pisones), que viria a ser conhecida com o nome
de Arte Poética, retoma afamosa polémicaaristotélicada ars vel natura, mais
uma vez discutida pelos poetas do Renascimento. Refere-se também ap con-
ceito aristotélico deimitagdo, a mimésis, que define na expresséo admiravel de
precisa concisdo: ut pictura poesis «<a poesia é Como uma pintura»).

O famoso texto horaciano revela ainda o papel do poeta como persuasor,
através da moderacéo eda perfeicao. Finalmente, o conceito cléssico de que a
perfeicdo classica literaria resulta do labor e do saber, encontra eco nos
doutrinadores modernos, desde Sade Mirandae Anténio Ferreiraaté Correia
Garcéo, ja no século XVIII.

Vejamos algumas aproximacdes que mostram claramente a tutela literaria
exercida por Horacio:

Hor.: Limae labor et mora]...]
«(é necessario) o trabalho da limaeademoral...]»
Ant. Ferr.: Veo o teu verso brando |[..]
S6 queriatempo elimal..]

Hor.: Scribendi recte sapere
est et principium et fons [...]
«O principio e afonte de bem escrever € o saber [...]»
Ant. Ferr.. Do bom escrever,
saber primeiro éfonte [..] 1

Este conceito que limita o valor da improvisacdo repentista e a repele,
encontra-se admiravel mente exposto no soneto de Sade Mirandaque aseguir
se transcreve, em gue é notavel o concretismo realista da imagem da ursa
lambendo os filhos e afeicoando pacientemente - demoradamente - asua
disformidade. Trata-se de um soneto, que assume 0s aspectos criticos, com
gue responde a Péro d' Andrade Caminha que havia submetido ao seu julga-
mento algumas composic¢des, porventura apressadas. O poeta comega, alias,
com uma apreciagdo elogiativa:

Assi que me mandaveis atrever

A versos ja das Musas asseladas

e aquela grande Silvia consagrados!
icaro me pde medo e Lucifer

1 Respectivamente Epistola
ad Pisones, cf. ed. bilingue
por R. Rosado Fernandes, e
«Carta a Diogo Bernardes»,
in Poemas Lusitanos, ed. cit.
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Os meus, se nunca acabo de os lamber,
como ursa os filhos mal proporcionados
ah, passatempos vaos! ah, vaos cuidados!
a gquem posso, porém, nisso ofender?

Tudo cabe no tempo, entregue ao ano,
depois a perda; diga-me esta gente
Qual anda o furioso assi emendado.

Torno as cousas sagradas: que um profano
leigo, como eu, tocé-las, tdo somente
ndo é de siso sdo, mas de abalado.

Alias, ndo s6 a Andrade Caminha parece ter sido imputada precipitacdo na
criagdo literaria: essa caracteristica é também atribuida a Diogo Bernardes e
motivaaCarta- umadas maisimportantes- de Anténio Ferreira, de que ja
extraimos  anteriores citacdes. e que merece ser observada de perto pela sua
proximidade conceptual com a Epistola AdPisones. O poeta portugués entra
directamente na questdo da ars vel natura, discutindo a primazia do talento
espontaneo (engenho) ou do estudo (trabalho, arte, doutrina), baseado na boa
imitacdo, que todavia ndo pode confundir-se com plagio, como posterior-
mente Correia Garcdo diria de modo mais claro e directo numa das suas
DissertacBes. «Querem ser imitadores e ndo passam de uns humildes
plagiarios».

Antonio Ferreira alude ali, de maneira expressiva, a necessidade de critica e
conselho do amigo douto que, sem azedume mas com objectividade, pode
apontar erros e deformidades. A autoconfianca em demasia serd, sem davida,
0 maior e primeiro risco do qual deve guardar-se o poeta:

A primeira lei minha é que de mim
Primeiro me guarde eu e a mim ndo creia,
Nem aos que levemente se me rim.
Conhega-me a mim mesmo: siga a veia
Natural, ndo forgada; o juizo quero

De quemcom juizo e sem paixao me leia.

E continua:

Na boa imitagdo e uso que o fero
Engenho abranda, ao inculto da arte,
No conselho do amigo douto espero. 1

Assim, o conselho, o tempo, o estudo, a leitura e a meditacdo, em suma, o
saber, serdo os caminhos que conduzem o poeta ao «alto do monte» ea gléria
apolinea. De facto, segundo o conceito cléssico, responde sem hesitar, afir-
mando a primazia da erudicdo sobre a espontaneidade, embora, evidente-
mente, o talento natural seja factor essencial- mas ndo Unico - na criagéo
literaria. Ferreira serve-se, aliés, de expressivas imagens: o engenho seré o ouro,



a arteaprata: ouro, mais valia, sem ddvida, mas valorizado pelo embutidoe o
burilado da prata; a segunda imagem refere-se a planta que, demasiadamente
regada e tratada, demasiadamente vicosa, ndo dara fruto. A lei da moderagéo
é, pois, lei a nunca perder de vista: artificio sim, mas bem regido; espontanei-
dade sim, mas dominada - s@ assim aobra literaria alcangara a perfeicdo que
Ihe garantira durabilidade.

Mas vejamos o préprio texto de Ferreira, verdadeira «Arte Poética» do
Renascimento portugués:

Muito, 6 Poeta, 0 engenho pode dar-te;
Mas muito mais que o engenho, o tempo e o estudo.
N&o queiras de ti logo contentar-te.

E necessario ser um tempo mudo:

Ouvir e ler somente; que aproveita,

Sem armas, com fervor, cometer tudo?
Caminha por aqui. Esta é a direita
Estrada dos que sobem ao alto monte,
Ao brando Apolo, as nove irmés aceita.
Do bom escrever, saber primeiro € fonte.
Enriquece a memdria de doutrina

Do que um cante, outro ensine, outro te conte.
Isto me disse sempre ua divina

Voz a orelha; isto entendo e creo.

Isto ora me castiga, ora m'ensina.
Cad'um pera seu fim busca seu meo;
Quem ndo sabe do oficio, ndo o trata;
Dos que sem saber escreve.m, o mundo é cheo.
S'ornares de fino ouro e branca prata,
Quanto mais e melhor, ja resplandece!
Tanto mais vai 0 engenho, s'a arte se ata.
N&o prende logo a planta, ndo florece,
Sem ser da destra mao limpa e regada;
Com o tempo e arte, flor, fruito parece.
Questdo foi ja de muitos disputada
S'obra em verso arte mais, se a natureza:
Da sem outra vai pouco ou nada.

Mas eu tomaria antes a dureza

Daquele que o trabalho e arte abrandou,
Que destoutro a corrente e va presteza.
Vence o trabalho tudo: o que cansou
Seu espirito e olhos, algi‘hora

Mostrara parte algiia do que achou.

A palavra, que sai ua vez fora,

Mal se sabe tornar: é mais seguro

N&o té-la, que escusar a culpa agora.
Vejo teu verso brando, estilo puro,
Engenho, arte, doutrina; sé queria
Tempo e lima, d'inveja forte muro.
Ensina muito e muda um ano, e um dig;
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Como em pintura, 0s erros vai mostrando
Depois o tempo, que o olho antes ndo via.
Corta ou sobe, vai acrescentando

O que falta; o baixo ergue, o alto modera,
Tudo a iia igual regra conformando.®

Vemos, pois, que, ndo obstante uma certa diferenca de idades, os dois poetas
sdo, na verdade, «compagnons de route», solidarios na doutrinacdo ética e
estética: solidariedade que tentamos sublinhar através da sua aproximacao.

Concentremos, no entanto, a atengdo sobre a obra de Francisco S& de
Miranda, sobretudo nos seus aspectos ético, didactico e pedagdgico (no sen-
tido, evidentemente, de uma pedagogia de cidadania). Nesse sentido, recolhe-
mos da «Ecloga Basto» um texto que, de certo modo, condensa as marcas e
tracos da filosofia praticado Autor e, ao mesmo tempo d& conta dos vinculos
que o ligam a poesia e pensamento da Antiguidade Classica, nomeadamente
através do seu grande mentor, Hor4cio.

Quando tudo era falante

pascia um cervo um bom prado;
al veio o cavalo andante;

quis comer algum bocado,
pos-se-lhe o cervo diante.

Outra razéo lhe ndo deu

(que eram pascigos gerais)
salvo: «p0ssoe quero o meu;
este meu e este teu

tanto ha ja que nos fez tais.

Vendo tdo pouca prestanca,

o cavalo, dantes forro,

com desejos de vinganga,
pedindo ao homem socorro,
por terra aos seus pés se lanca.
N&o pode, a justa querela,
deixar de se p6r no meio;

mas foi necesséria a sela:
fez-se 0 homem forte nela,
toma a rédea, prova o freio.

Assi ddo volta ao imigo.

O cervo, quando tal viu,

- homem ao cavalo amigo -
deixou-lhe o campo e fugiu,

foi buscar outro pascigo.

O cavalo vencedor

corre 0 verde e corre 0 Seco:
fora, fora o contendor
Ficou-lhe, porém, senhor [...] 2

Trata-se de um texto de caracter moralista, como quase toda a obra deste poeta
(com excepgéo da lirica petrarquista). Insere-se na «Ecloga Basto», em que Sa



de Miranda faz a apologia da aurea mediania, como meio de libertacéo
espiritual para uma consagrac¢ao aos ideais espirituais e aos interesses cultu-
rais, mediante uma rendncia aos interesses materiais e subserviéncias da
sociedade. O cavalo representa, evidentemente, aqueles que sacrificam a sua
independéncia moral e espiritual as exigéncias sociais; 0 cervo representa 0s
que sabem conservar a liberdade do espirito e ndo temem porque ndo devem. A
concretizacdo desta concepcdo, heranca de Horacio, sobretudo, é feita através
da fabula, tal como fizera aquele poeta latino ao referir a fabula do rato da
cidade e do rato da aldeia, alias, com o mesmo significado, aproveitada
também algures por S& de Miranda, numa clara apologia dos valores da
mediania e da liberdade.

Repare-se, como marca do estilo mirandino, na frequente inverséo dos elemen-
tos da frase: «pasciaum cervo um bom prado; por terra aos seus pés se lanca»,
bem como nas frases elipticas do tipo: «Homem ao cavalo amigo; fora, fora o
contendor». Repare-se, também na conciliacdo de uma linguagem ruralizante e
arcaizante. De facto, prestanca, forro, imigo, podem considerar-se arcaismos;
no entanto, a frase de S& de Miranda apresenta ja& um talhe marcadamente
moderno.

Asua critica insere-se, de facto, nas condigfes que caracterizavam o momento
histérico: condena a ambicdo, o novo-riquismo, a idolatria do ouro e o
desprezo ou indiferenca pelas grandes criacdes da cultura.

Este empenhamento social é evidente sobretudo nas cartas e nas éclogas
«Basto» e «Montano». Coerente consigo proprio, e apesar da estima de D.
Jodo Ill, Sa de Miranda retira-se para a sua quinta da Tapada em Duas
Igrejas, no Minho, desiludido com a duplicidade e a falsidade da vida da
Corte. Al, distribuindo o seu tempo entre as tarefas de fidalgo-lavrador e as de
poeta, continua a sua empresa literaria, teorizando com a sua poesia e exem-
plificando com a sua vida o classico ideal epicurista de Horacio, aaurea
mediocritas: vida calma, fora da cidade, em contacto com a natureza e no
conforto dos honestos prazeres quotidianos e domésticos, a fim de que o
espirito, liberto das inquietacdes da vida publica (negotium), possa dedicar-se
ao culto das letras, das artes e da filosofia, mediante o otium.

Resumindo, podemos definir a personalidade deste poeta renascentista
segundo os seus préprios termos com que na CartaaD. Jodo |11 ele define o
verdadeiro homem, autodefinindo-se:

Homem dum s6 parecer
Dum s6 rosto, duma s6 fé,
De antes quebrar que torcer,
Ele tudo pode ser,

Mas da corte homem néo é.

A primeiraedicdo das Obrasde S& de Miranda é de 1595, sendo reeditadas em
1614,1626,1632,1651, 1677, 1784 etc.,0 que dduma ideia da permanénciada
sua obra. O soneto O Sol é grande foi precocemente traduzido em varias
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linguas. Em toda a sua poesiarevela-se como um lUcido presenciador de uma
viragem dramatica na sociedade portuguesae, até, europeiaecomo oiniciador
de umaprestigiosaheranca- aherancacléassica- que ndo deixaréde estar
presente no pensamento e na forma da Literatura Portuguesa.

Antonio Ferreira: teoria e pratica de expressao lirica

Antoénio Ferreira(Lisboa, 1528--1569) foi bacharel em Canones pelaUniversi-
dade de Coimbra. Teve como mestre o HumanistaDiogo de Teive efoi, como
javimos, discipulo literario ecompanheiro na militanciahumanisticade Sade
Miranda. Desempenhou também o importante cargo de Desembargador da
Casada Suplicagdo emorreu, vitimadapeste, deixando inéditas todas as suas
obras, maistarde publicadas por seu filho, Miguel LeiteFerreira, comotitulo
de Poemas Lusitanos (1598).

Vai, porém, mais longe do que Sa de Miranda quanto a teorizacéo do classi-
cismo, porgue, enquanto aguel e conjuga, como vimos, acorrente classicacom
atradicional, Antonio Ferreirarepudiavivamente e abandona por completo a
expressdo tradicional que considera rustica e indigna de um espirito culto.
Além de Horé&cio, privilegia como modelos, os poetas Anacreonte 1 e Virgilio.
A sua consciéncia civica condu-lo a insistente expressdo de uma aspiracdo
épica, a apollogia (de algum modo contraditéria) da aurea medioeritas e,
militantemente, a0 empenho na nobilitacdo, ilustracédo e defesa da Lingua
Portuguesa. Condena, pois, vivamente o bilinguismo literario, contribuindo
paraatenuar o que poderiater sido uma «questao da lingua», subalternizada
em face do castelhano. Para€ele, ta como para outros apologetas da lingua
nacional (Jodo de Barros, Camdes, Magalhdes de Gandavo), a lingua é o
principal instrumento de soberania.

Preconiza, assim, de umaforma absoluta e veemente, o0 emprego exclusivo da
L ingua Portuguesa (vCarta a Péro Andrade de Caminha»). Podemos, ent&o,
resumir o designaremos por pedagogia ética e estética de Anténio Fer-
reira, fixada sobretudo nas Cartas, de caracter eminentemente didéactico, em
cujo didactismo subjaz, uma vez mais, 0 magistério horaciano:

concepcao da dignidade e aristocraciadas artes e letras, com repadio
da expressdo tradicional e, por vezes, da rima;

necessidade de tempo, lima (elaboracéo | entaecuidada) eagudacritica
na criagd@o de obras literérias perfeitas,

tomada de posicao na secular polémica da ars vel natura (a arte ou o
talento) jatambém assumida por Horécio;

apologia da aurea mediocritas e condenacdo do novo estilo de vida,
consequéncia da sUbita explosdo econémica e mercantil.



A sua doutrinacdo, porém, objectiva-se também na vivéncia do tempo,
enquadrando-se numa problematica especificamente portuguesa. Tal €0 caso
da condenacéao do bilinguismo literario vinculado, obviamente, aapologiada
lingua e do incitamento a criacdo da Epopeia, no prolongamento da intencéo
jaexpressa no Cancioneiro Geral.

Quanto ao primeiro destes tépicos, importareflectir sobre o fenémeno sbcio-
-cultural que levou a utilizagdo do castelhano, como lingua de expresséo
literaria, em concorrénciacom o uso do portugués. Trata-se, de certaforma,
de uma «questédo da lingua», que se resolve com o abandono, por parte dos
criadores literérios, da lingua castelhana, nos finais do século XVII. Se,
durante o periodo medieval, o galaico-portugués fora, em toda a Hispania
(Peninsula Ibérica) a lingua convencionalmente adstritaa producao lirical a
coincidéncia do uso linguistico com o estabelecimento e confirmacdo de
fronteiras nacionais, conduz a diferenciacdo das linguas que constituem o
retalhado mapa linguistico da Ibéria, colocando em confronto, no caso que
nos ocorre, o portugués e o castelhano. Por outro lado, as relacdes politicas
entre Portugal e Castela favorecem o intercambio cultural, intensificado, a
nivel da Corte, pelos matrimoénios das familias reais dos dois paises: sejano
Cancioneiro Geral ocorrem com alguma frequéncia, composi¢des em caste-
Ihano, ndo deixade ser significativo que Gil Vicente use, na suaprimeirapeca
0 sayaguez (linguajar rastico de raiz castelhana) e, dai em diante, ocasional-
mente use o castelhano, quer em pecas total mente escritas nessa lingua, como
o Auto Pastoril Castelhano ou 0 Auto daBarca da Gloria, quer em pegas em que
ocorrem as duas linguas, alias, em total inteligibilidade, como a Comédia da
Rubena. Durante todo o século XVI, os poetas, nomeadamente os poetas da
Corte, compdem nas duas linguas, ainda que, percentual mente, quase todos
acusem (0 que é normal) o predominio do portugués. Diogo Bernardes,
Camdes, Péro Andrade de Caminhaséo alguns de entre muitos. Surge, assim,
ainda que de forma atenuada mas militante a defesa da Lingua Portuguesa,
cujos principais paladinos foram, no século XV, Fernao de Oliveira, Jodo de
Barros, Péro Magal hdes de Gandavo e Anténio Ferreiraque paras reclamao
titulo de «Ferreira, da lingua amigo». Vejamos, pois, alguns aspectos dessa
polémica que o tempo e a histériairiam resolver.

A «Questdo da Lingua» 2, instancia de autonomizacéo e afirmacgdo historica,
desenvolve-se em trés momentos que correspondem, de algumamaneira, atrés
inflexbes do mesmo modo de pensar.

Primeiro, como confirmacéo de uma consciéncia nacional, em relacéo ao caste-
Ilhano,jaque em relagdo ao latim n&o parece que tenha havido «questéo», no
sentido polémico e reivindicativo que a designacdo sugere. Neste primeiro
momento, distingue-se, com evidéncia, uma componente politico-cultural: a
linguaéoinstrumento da criacdo de umaliteraturaeestaserve asuperacéo de
uma possivel indiferenciagéo cultural.

Mas, num segundo momento, a «Questéo da L ingua», inseridajaem diferente
contexto politico-social, corresponde a0 conceito de Império, torna-se num

1Vease para o efeito o
Curso de Literatura Portu-
guesa Medieval, 0.A., 1990.

2 Denomina-se «questdo da
lingua» o(s) problema(s)
levantado(s) em determinado
contexto socio-cultural e
estético em que determinada
lingua alcanga supremacia
em detrimento de outra. Em
termos de «questéo» a lin-

gua preterida (ou em vias
disso) pode extinguir-se, ou,
pelo contrério, conquistar
prestigio eautonomia, toman-
do-se o sinal eo emblemade
uma identidade colectiva.
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instrumento novo de uma ideia nova. A breve euforia expansionista e a
perseverante missionacao, que buscam mais uma vez o seu modelo justifica-
tivo no exemplo latino-romano, fazem da lingua o seu mais subtil
instrumento.

Mais tarde, num terceiro momento, porém, a «questao da Lingua» surge de
novo metamorfoseada, mas sempre articulada a0 binébmio portugués/caste-
Ihano. E éapods ainstauracéo da dinastiafilipina que a consciénciado factor
linguistico como factor de autonomia politica e identidade nacional surge com
maior agudizagao.

Todo este processo metamorfico se situa cronologicamente nesse século
-extenso», 0 século XVI, eapartir da década-chave de que aobrade Fernéo de
Oliveira, em 1536, € um preludio significativo. E a Gltima metamorfose desse
processo da conta em outro contexto e noutra dimenséo politico-social e
estética, da criacdo do universo conceptual do barroco edas novas categorias
mentais alcancadas.

Ora, durante os decénios que desencadeiam e fecham o processo de que nos
ocupamos, julgamos distinguir, nos doutrinadores portugueses, trés posicoes
diferenciadas que visam - econseguem - segundo épticas e estratégias
também diferenciadas, um objectivo comum: a dignificacdo do portugués
como lingua autbnoma e instrumento totalmente capacitado para todas as
aventuras da comunicagao.

Ao discurso de apologia e de defesa subjaz a mesma situagcdo que a praxis
impunha, a despeito das vozes de protesto que provinham, sobretudo, de um
grupo de humanistas que assume adefesada lingua: asituacdo de bilinguismo
literario epalaciano, aque raramente escaparam o0s poetas de umacorte que se
tornara, por aliangas matrimoniais, como vimos, uma corte |uso-castel hana,
desencadeia a fervorosa imprecagdo de Anténio Ferreira:

Floresca, fae, cante, ouca-se e viva a Portuguesa Lingua e ja onde for,
senhora va de si, soberba altiva[...] 1

Entre as suas obras que se encontram compiladas nos Poemas Lusitanos,
publicados postumamente por seu filho, Miguel Leite Ferreira, como ja se
disse, em 1598, salientamos os sonetos el egiacos a morte da mulher, em que se
evidenciam valores poéticos vinculados ao lirismo italianizante 2,

No entanto, além das Cartas e Odesa que ja nos referimos, debrucgar-nos-emos
em particular sobre a mais ampla e nobre criagéo literaria de Anténio Fer-
reira atragédia Castro.

A Tragédia Castro: o género e o tema
Com efeito, Antonio Ferreirarepresenta a corrente classica do Teatro portu-

gués do século XVI, escrevendo duas comédias, Bristo e Cioso e, sobretudo,
aquela que tem sido considerado a mais bela tragédia, a Castro.



A tragédia é, com a epopeia, 0 mais nobre género classico. Cultivada por
Esquilo, Sofocles e Euripides, na antiga Grécia, era chamado o teatro de alto
coturno, por oposicdo a comédia que era 0 teatro de baixo coturno.

Como género classico, obedece a um estreito canone que exige a nobreza das
personagens, a existéncia de trés personagens principais, um assunto de larga
projeccdo politica ou social, uma situacao insélita que implique subordinacgéo
do destino das personagens a um fatalismo inelutavel, a existéncia de cinco
actos, prélogo e epilogo, o climax - ponto culminante da accdo, a leidas trés
unidades: de ac¢éo, de tempo e de espaco e, finalmente, a existéncia de um coro
- personagem colectiva que comenta ou anuncia a ac¢ao ou, ainda, interpreta
os sentimentos do puablico ou do préprio autor em relacdo a sorte das
personagens.

Na gravidade da sua concepcédo, segundo Aristételes, a tragédia destinava-se,
pois, a excitar entre os espectadores «o terror e a piedade» e a operar a catarse
ou purificacdo.

A tragédia Castro realiza, de certo modo, ndo obstante alguns desvios,
0 canone tragico dentro da perspectiva senequiana, como demonstrou em
trabalho recente o luzitanista, professor em Oxford, Thomas Earle. Diz esse
autor:

A Castro é a Unica tragédia de Ferreira; é também a Unica tragédia
classica, escrita em portugués durante o Renascimento, que sobreviveu até
hoje. Foi sempre a mais conhecida das suas obras e, mesmo no século XVI,
teve duas edigdes, ambas publicadas depois da morte do poeta. A primeira, de
1587, é inferior a segunda, revista e melhorada, que foi publicada nos Poemas
Lusitanos. Neste volume dos Textos Literarios é, portanto, reproduzida a
segunda edigdo de 1598.

E de presumir que muito da popularidade da Castro se deve & sua
heroina. A historia de Inés de Castro tem tido um impacte extraordinario, em
Portugal e no estrangeiro, e a sua figura, revestida duma auréola macabra
mas ao mesmo tempo enfeiticadora, pode facilmente obscurecer a natureza
real da obra de Ferreira. Aqui lar-se-4 uma tentativa de ignorar as lendas
associadas a amante de D. Pedro, para nos concentrarmos melhor na tragédia
como sistema literario e dramatico.

O leitor ou espectador moderno da Castro tem de fazer um esforgo
imaginativo consideravel para apreciar a peca, que obedece a convengdes
bem diferentes das que hoje em dia prevalecem no teatro. Todas as obras de
Ferreira partem do principio que existe uma grande tradigéo literaria, classica
mas capaz de ser renovada, em que qualquer escritor sério forcadamente se
integra. Pode dar-lhe continuidade, embeleza-la, transforma-la até, mas nada
pode criar fora do seu ambito, porque as suas obras também véo fazer parte
dela. Podemos dizer, por isso, que ndo existe composicdo literaria de Ferreira
cuja fonte ndo se encontre no vasto espolio classico e italiano. Para ele, um
soneto era inconcebivel sem recorrer a Petrarca, e 0 mesmo se podia dizer nas
éclogas, baseadas sempre em Virgilio, e também da tragédia, em que € visivel
a influéncia de varias composi¢Bes dramaticas de Séneca. Nada disto implica
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uma obediéncia servil a0 magistério do passado, porque se houvesse tal
servilismo, o poeta ndo teria renovado a tradi¢cdo como devia. Contudo, é
impossivel apreciar a Castro sem ter em mente as convencdes a que obedece a
fonte em que se baseou.

Pode-se perguntar: porqué Séneca? Hoje em dia, as tragédias deste autor
romano sdo consideradas (com razdo) muito inferiores as dos gregos, que
imitou. Mas os renascentistas, apesar de possuirem uma ou outra traducéo
em | atim de pegas escritas em grego, tiveram sérias dificuldades em penetrar o
mundo social e religioso de Esquilo, Séfocles e Euripides. Séneca era bem
mais acessivel. E todas as tentativas quinhentistas de fazer tragédias a
maneira clssica, em Itédlia, em Franca ou em Portugal, remetem para este
poeta romano. 1

Tem sido considerada a mais perfeita tragédia peninsular do Renascimento.
Documenta uma nitida intencdo antimaquiavélica, visto que o seu autor
condena a execucgdo de Inés arazdo de Estado.

No século XVI surgiu em Espanha a tragédia Nise Lacrimosa que, embora
publicada alguns anos antes da Castro (publicada postumamente), foi escrita
depois, e se baseou muito de perto na tragédia de Ferreira, ndo igualando, no
entanto, a majestade hieratica do poeta portugués. O tema de Inés de Castro
tem tido, efectivamente, ndo so nas literaturas peninsul ares mas até europeias,
uma larga expansao. Em Portugal, o primeiro poeta culto que se referiu aos
amores e morte dainfeliz damafoi Garcia de Resende nas Trovas a morte de
Inés de Castro. Supde-se, no entanto, que existiajaanteriormente uma tradi-
¢do, porventura sob aforma de romances; Camdes, no belissimo episddio do
Canto I, retoma o tema, nitidamente influenciado por Anténio Ferreira;
mais tarde, 0 mesmo continuou aviver, principal mente nos palcos do século
XVIIl. Bocage compde a sua «Cantata & morte de Inés de Castro», em que
mais uma vez se sente, muito proxima, a versao de Ferreira.

Foradas fronteiras da poesia portuguesa, varios autores castelhanos, como
Bermudez e Guevara, ingleses, alemaes, franceses, etc., entre os quais o
dramaturgo francés Montherland, atestam a vivéncia literéria do tema da
triste histériada formosa damaamadapelo rei D. Pedro, cuja morte sangrenta
a transfigura num verdadeiro mito da Morte-Amor.

Esse impacto impar na literatura universal foi exaustivamente estudado por
Maria Leonor Machado de Sousa2. Diz aquela investigadora:

A figura de Inés de Castro, que a Histériaea Literaturalevaram ao conheci-
mento de praticamente todos o0s povos da Europa - e modernamente da
América - , tem sido reconstituida a partir de elementos de fontes diversas
gue ao longo dos séculos seforam reunindo. Dados auténticos a seu respeito
sd0 apenas circunstanciais: nome, familia, as condi¢cBes em que veio para
Portugal, a paix&o que despertou em D. Pedro, osfilhos que dele teve ea sua
morte em Coimbra por ordem real. N&o fora o desvario do rei justiceiro mas



cruel e as estranhas acgdes a que o tragico fim de Inés deu lugar, dela néo
teriamos possivelmente mais noticia que de uma sua sucessora no afecto de
D. Pedro, Teresa L ourencgo, que passou aHistéria- apenascomo um nome
- por ter sido mée do fundador da dinastia de Avis.

A personalidade de Inés énos totalmente desconhecida. De razdes que
justificassem a louca paixdo que inspirou s6 conhecemos uma beleza que
parece dever considerar-se incontestavel. Para aém dela, é tdo verosimil a
raparigafragil eingénuaque seperdeu por amor como aintriguistaartificiosa
echeiade ambicéo que alguns historiadores nela quiseram ver, avitima docil
de um decreto inabalavel ou amulher segurade si edo seu direito aviver, que
lutou até ao fim contra o destino e uma vontade prepotente. Pelos tempos
fora, vérios autores tentaram dar carécter e vida a personagem cujo Unico
retrato éasua estatuajacente, que tansmitiu um sorriso ingénuo emeigo, mas
nadaficou na Histéria que legitime qual quer dessas criagdes. De facto, Inés
de Castro éumafigura que sé chegou até nds em atitudes passivas: foi trazida
no séquito de umaprincesa, foi exiladapor um rei, mandadaregressar por um
principe e por ele aposentada sucessivamente em diversas povoacdes, onde a
tradicéo quase nada fixou, até ser mortapor umarazéo de umavaga descon-
fianca politica que a argumentacéo histérica muitas vezes tem posto em
causa. A entrevista com o Rel, que poetas e cronistas relataram e que teria
sido a sua primeirae Gltima inciativa, parece a alguns comentadores néo ser
logicamente admissivel: ndo se enquadraria no processamento legal e do
protocolo da época, nem tao-pouco ajustificariam as relagdes entre Inés ea
Corte, de que €ela vivia ha anos afastada. No entanto, o peso das fontes
documentais que apoiam a sua veracidade ndo pode ser facilmente
contestado.

O seu destino tragico explicariauma certa cel ebridade nos dominios da lenda
eda literatura. Mas foram as manifestagcdes de amor de D. Pedro violentas e
inesqueciveis - espantosas até - que deram a este episddio medieval o
atractivo que ainda hoje prende investigadores e autores literérios.

E acrescenta:

A histériade Inés de Castro éum caso invulgar de interpretacao da crénicae
da literatura. 1 1 Ibid., pp. 11-12.

Outros valores porém se imbrincam natessitura do contetido tragico da obra
de Ferreira: a critica social e o antimaquiavelismo ja referido, a apologia
indirectadaaurea mediocritaspelaangustiasentidapor D. Afonso IV ao sentir
0 peso do ceptro e do trono.

No entanto, nenhum poeta atingiu a nobreza da interpretacdo do autor da
Castro. Em verso branco, o dialogo decorre num ritmo solene e poderoso que,
apesar da sua austeridade e talvez por isso mesmo, se adapta da melhor
maneira ao género tragico.
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1Lus, I, 11

1Lus,V, 88-89.

TEMA 3. ALiteratura deViagens. A cronistica, orelato e a aventura.
Jodo de Barros, Damiéo de Gais, Diogo de Couto, Casta-
nheda. Ferndo Mendes Pinto.

Tipologia da Viagem

A viagem fabulosa ou real constitui um tema universal, uma tipologia funda-
mental. Tipologia que, no entanto, esbate fronteiras e cria interac¢des. Onde
acaba o fabuloso e comecga o real, e vice-versa? O fabuloso, o imaginario, o
mitico, o fantastico, o simbdlico, como categorias dificilmente definiveis,
entrelagam-se no universo literério e formam parte do patriménio comum da
Humanidade. Pensemos nas viagens de Ulisses e de Telémaco, na de Eneias, na
viagem a lua de Luciano ou nas errancas de Héracles ou de Belerofonte, em
busca da imortalidade, para s6 mencionar o capital literario da Antiguidade,
passando pelaviagem de S&do Brandéo, Tundalo, Dante e de quantos encon-
traram no esqguemada itinerancia e da viagem o esquema de uma «demanda»
transcendente.

Mas a distincdo dicotomicaentre o real e o fabuloso esquadria, efectivamente,
aconsciénciado enunciador. Pensemos como em Os Lusiadas, eco e cristaliza-
cdo de um aparelho conceptual que marca o Renascimento e o Humanismo,
constantemente se confrontam a viagem real e a viagem fabulosa:

Ouvi, que ndo vereis com vas faganhas,
Fantasticas, fingidas, mentirosas,
Louvar os vossos [...] 1

Ventos soltos lhe finjam e imaginem
Dos odres e Calipsos namoradas;
Harpias que o manjar lhe contaminem
Decer as sombras tuas ja passadas;
Que, por muito e muito que se afinem
Nestas fabulas vés, tdo bem sonhadas,
A verdade que eu conto, nua e pura,
Vencetoda grandiloca escritura. 2

E, contudo, torna-se evidente que a viagem chamada real, objecto de uma
producdo discursiva torrencial, varia e, porventura, inclassificavel, so é real
enquanto dela ndo se apropriou o discurso literario, isto é, enquanto nao
assumiu a carga do transcendente e do metaforico. Por efeito da fortuna, do
sucesso, do horizonte de expectativa, da criacdo de uma retérica propria,
transcende o real literal e entra., definitivamente, nos dominios do literario. E
dessa literatura que nos ocupamos, ou melhor, de alguns aspectos sobre os
quais reflectimos, no universo complexo e vario que constitui a Literatura de
Viagens de descobrimento, em Portugal (ou melhor em lingua portuguesa), no
século XVI.



Elaformaum corpo literério altamente probleméatico em termos genol 6gicos 1,
jaque cadatexto pode, por s proprio, virtualmente, criar um novo género e,

dentro deste, uma constelagdo potencial de formas de narratividade, que

podem ir do conto, anovela, ao romance, ao drama, e, até, aepopeia: Diariode

Bordo, Roteiro, Relagam, Enformagam, Carta, Tratado, Croénica e até V ocabu-

l&rio, Léxico e Glossério.

N&o é pois, a organizacdo do discurso em s mesmo, isto é o paradigma
genérico de estruturacdo do texto que constréi o universo da literatura qui-
nhentistade viagens como um universo de umasurpreendente unidade, parala
da diversidade. Nem é também o real, o verdadeiro, o empirico, o visual, o
ouvido e o vivido, que constituem o denominador comum que leva a identifi-
cacdo genéricaeglobalizante de uma multidao aparentemente heterogéneade
textos. A nosso ver, a razdo da unidade na diversidade, a definicdo desse
universo literario proprio e dnico tem que ver, sobretudo, com o objecto, isto
é com a transitividade. E esse transitivo, essa resposta iminente a toda a
pergunta de «o qué?», «quem?» que alimenta um novo imaginario, que anco-
rado, écerto, naliteralidade do mundo real, infixa os pilares de uma memoéria
nova. Instaura-se como fundamento e raiz do processo de individuagdo do
Homem Europeu, que se projectando sd paraalém dasfronteiras geogréficas
dos seus anteriores limites, mas na multiplicidade dos seus rostos e sistemas
culturaisereligiosos. E, portanto, descoberta mas descobertade algo e, sobre-
tudo, descobertade alguém, efeito jubiloso daimagem de Si M esmo descoberta
no espelho do Outro.

E assim que a historiografia peninsul ar e portuguesa, se envolve e empenhana
criagéo de uma nova tradi¢do historiografica, que remete para a apropriagao
de marcas de exotismo de algum modo vinculado aumaantropol ogia nascente,
a que os historiadores quinhentistas, nomeadamente Jodo de Barros, dardo
énfase, como teremos ocasido de sublinhar.

Timidamente ou incipientemente, ja Azurara dera conta da problematica da
alteridade, contribuindo (de modo ainda primario, é certo, por percursor que
€) para o conhecimento do Outro que ndo implica ainda identidade nem
identificagcdo, mas que ndo determina também ainda a imposi¢édo da sua
propria imagem.

A Literaturade Viagens, paraaém davisdo ou da utilizagdo de um discurso
gerador do imaginario, € o motor que gera a utilizagdo e até a instauragéo de
outros codigos que envolvem a vista e 0 ouvido: o som de instrumentos, das
gaitas, dos sinos, daartilharia, dos atabaques, dostambores edavoz inarticu-
lada ou ndo, dagrita, da vozearia e matinada, dos brados; envolve, também,
além desses suportes, toda uma linguagem gestual que vai desde os sinais que
parecem inerentes a uma simbodlica analdgica, até aqueles que constituem
model os particul ares de determinado grupo ou sociedade. Os primeiros, cor-
respondendo a umasignificacéo motivada (natural ou anal 6gica), os segundos
a uma significacéo imotivada ou arbitréria e, portanto, social. O longo texto
da Peregrinacéo convidaria, por isso, arecolha que se desejaria sistematica de

1 Designa-se por genologia o
estudo dos géneros lite-

rérios.
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fragmentos- ndo mais que fragmentos - de codigos sociais: a utilizacéo de
bandeiras e de simbol os; aexecucéo de gestos («pondo amédo natestaamodo
de espanto», «batendo as pal masao modo de espanto», «batendo trés vezesna
coxa com umavarinhaque tinhana méo»), etc., até a «<comunicagdo mistica» a
gue também se refere:

Comecando acorrer o tempo das tréguas, ficou tudo quieto de umaparteeda
outra, eos de dentro com os de fora se comegaram a.comunicar misticamentee
nestes dias desta quietagdo, quando vinham as duas horas antemanhd, se
tocavam na parte do xemindd muitos instrumentos suaves ao seu modo.

Mas aforma comum de comunicarem grupos incomunicaveis envolve, como
meio imediatamente disponivel, o corpo humano - na sua totalidade posi-
cional e postural, em imobilidade eem marcha- eas suas diferentes partes.
As maos, em primeiro lugar, levantadas, acenando, levadas a boca, levadas a
testa; osjoel hos, acabeca, 0s pés, os dedos, aboca, atesta, as barbas ecabel os,
a face ou, pelo contrério, o seu dissemelhante inferior, o traseiro. Através
desses suportes de tipo corporal se podem exprimir oposicdes binarias
emotivo-expressivas: triunfo/humilhacao; vitupério/honra; desprezo/corte-
sia; prazer/desgosto; alegria/tristeza; medo/audacia; arrependimento/
/gratiddo; alvoroco/perturbacéo; ansiedade/decepcdo; acatamento/desaca-
tamento; piedade/hostilidade. E que, sociol ogicamente, o gesto éumalingua-
gem g, citando Marcel Mauss, «On fait un geste non pour agir mais pour que

lesautres [...] le comprennent»1.

Um gesto sera, portanto, um enunciado que pressupde umaleitura. A postura
horizontal ou vertical, a utilizacdo da modificacdo possivel da estatura,
mediante a postura de joelhos, por exemplo, permitem comunicar situacdes
emotivo/expressivas que pertencem aessefundo ndo arbitrario mas natural, e,
portanto comum a espécie humana. A ambulag&o rastejando, correndo, ou
seguindo um ritmo de marcha lenta denota, parece evidente, situaces hie-
rarquicamente definidas. Logo, tais signos sdo, de certo modo, univocos ou
guase-univocos. A posic¢do dejoelhos ou a prostracéao no chédo, por exemplo,
transmitem a possivel mensagem da suplica, mas também da reverénciaou do
respeito, que sdo situacBes bastante contiguas no universo emocional
humano. As méos levantadas, exprimem slplica, mas também espanto ou
accéo de gragas; levar pela méo, cortesia e acatamento; beijar as méos, as
vestes, 0s pés, exprimem por seu lado gratiddo, acatamento; acenar com a
cabeca, exprime aprovacdo, desaprovacdo, espanto, comiseracdo. Mas sfo
sobretudo as |agrimas que exprimem maior nimero de modalidades emaocio-
nais, desde a alegria atristeza, a humilhag&o, a stplica, a saudacgao surgindo
como forma obrigatéria da expressdo dos sentimentos.

E, portanto, através dessainterpenetracdo de codigos que serealizam fenome-
nos de reconhecimento ede fusdo que fragmentariamente descritos e dissemi-
nados através da Peregrinagéo, penitencial, como |lhe chama Eduardo Lou-
rengo 2, encontram lugares de convergénciaque sdo paradigmas exemplares de
situagBes complexas.



Toda a viagem parece, entdo, «peregrinacdo», demanda do Novo, do Saber,
emsuma, do Outro. Detenhamo-nos, entre os mais significativos depoimentos
dessa primeira tentativa para ultrapassar a barreira da incomunicabilidade na
«Carta de Péro Vaz de Caminha», considerada a Carta de baptismo do Brasil:

O capitdo, quando eles vieram, estava assentado em  cadeira, e  alcatifa
aos pés por estrado, e bem vestido, com um colar de ouro mui grande ao
pescoco [...].

Acenderam tochas e entraram e ndo fizeram nenhiia mengéo de cortesia, nem
de falar ao capitdo nem a ninguém. Pera um deles pds olho no colar do
capitdo e comecou de acenar com a mao para terra e depois para o colar,
como que nos dizia que havia ouro em terra; e também viu um castical de
prata e assi mesmo acenava para a terra, como que havia também prata.
Mostraram-lhe um papagaio ... ;tomaram-no logo na mao e acenaram paraa
terra, como que os havia i. Mostraram-lhes ta galinha; case haviam medo
dela e ndo lhe queriam poera méo. E depois a tomaram como espantados. ]...]
Viu entdo um deles contas de rosaira brancas; acenou que Ihas dessem e
folgou muito com elas [...];e acenava paraa terrae entdo para as contas e para
o colar do capitdo, como que dariam ouro por aquilo [...]. 1

Segue-se um saboroso didlogo gestual através do qual os dois grupos se
comunicam, superando a «diferengax.

Neste texto de excepcionais implicacdes hermenéuticas, encontramos, com
efeito, as componentes de premeditacdo, improvisagao e ritual que caracteri-
zam estes primeiros encontros. A premeditacao, isto é, 0 planeamento aprioris-
tico esté presente na mostrado ouro, da prata, de alguns animais domésticos e,
principalmente, do papagaio. Tratava-se de objectos-teste destinados a com-
pulsar identidades e referentes entre as populacdes contactadas. Mas a impro-
visagdo revela-se nas reaccOes e contra-reaccdes perante 0s objectos néo
preparados para o0 encontro: o colar do capitdo, as contas brancas do rosario.
A parte ritual é claramente denotada no aparato da recepcdo: a atitude
majestosa do capitdo, muito bem vestido, numa cadeira e com uma alcatifa
aos pés, rodeado dos seus homens e tochas acesas, releva de um comporta-
mento semidtico altamente significativo. Releva também do valor simbdlico
das acgbes espectaculares, que aos olhos (aos nossos olhos) de uma civilizagéo
caracterizadamente consumista, utilitria e dessacralizada, pouco poderia
dizer. Trata-se, indubitavelmente, da instauracdo de um tipo de comunicacgéo
ndo univoco, o qual podemos encontrar, com igual carga significativa, por
exemplo, na funcéo «simbdlica» (ndo Unica ou puramente intimidatdria ou
punitiva) das armas que podem surgir quer como mostra de poder, quer como
reforco de atmosfera festiva, saudacao e jubilo.

Entre a construcdo literaria e a Histéria ndo ha, pois, demarcagdo, como
também ndo h& entre a relacdo, a informacdo, a carta, ou qualquer das
construgdes discursivas sobre a Viagem. E necessario, porém, metodologica-
mente, enquadrar alguns de entre esses criadores ndo s6 de um género literario
mas de posturas, atitudes e, até, modelos comportamentais. Comecemos por
Jodo de Barros, cuja obra estreitamentese vincula a Os Lusiadas.
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Jodo de Barros (1499-1570)

Jodo de Barros, uma das maiores figuras do Humanismo portugués, era
natural de Viseu. Entrou muito novo no Pago, onde exerceu o cargo de mogo
de guarda-roupa do entéo principe D. Joé&o IIl, recebendo esmerada educa-
¢d0. Desempenhou durante avida fungdes de relevo eresponsabilidade, tendo
obtido acapitaniado Maranhao, que se malogrou pelo naufragio da frotaem
gue Jodo de Barros perdeu avultados bens eavida de um filho. Espirito nobre
e carécter recto, pagou todas as dividas e morreu fora de abastanca. Teve
também o governo de S. Jorge da Mina e a feitoria da Casa da india.

Como historiador, a sua obra apresenta uma total coerénciacom o sistemado
seu pensamento, ligado a um Humanismo militante. Isso explica, afinal, o
sentido da sua obra de escritor e do seu posicionamento de cidaddo: como
observa Hernéani Cidade, «toda ela [a sua obra] é elaborada com intuito mais
formativo que informativo, pedagogicamente[...]» 1.

Com efeito, encarando como encara a Histériacomo uma licéo « Prologo» da
Década I11), Barrostorna-se um pedagogo: neste caso, pedagogo do civismoou,
sequisermos, da cidadania. AsDécadas sdo alicercadas e construidas segundo
duas coordenadas: a apologia, com vista a uma educagao civica nacional; o
sentido épico como resultante de um transbordante sentimento de orgulho que
provém da confluénciade duasfontes - o ideal nacional do Renascimento ea
consciéncia de uma missdo histérica, sucedénea da gesta maritima dos Portu-
gueses e que tem que ver com o tépico recorrente da analogia com o Povo
Romano, também ele historicamente destinado a sobrevivéncia, fora das
fronteiras originais.

Sendo, pois, como Barros afirma, a Historia uma licdo para a posteridade,

parafrutificar em proveito préprio ecomum, donde se podera «tirar exempl o»
e sendo ainda «um espertador do entendimento», nem por isso ela devera
deixar de ser veridica, porque: «aprimeiraemais principal parteda Histériaé
a verdade dela».

Para que setornasse uma ligdo, foi necessario que Jo&o de Barros reconhecesse
como verdadeira a teoria da repeti¢do ciclica dos acontecimentos histéricos,
isto €, de «leis histéricas»: «por estarem as cousas futuras sujeitas a terem as
VEZes que ja tiveram, quase Como um curso circular».

A verdade histérica de Barros ndo &, porém, total, mas sim condicionada por
um forte sentimento nacional e pelo seu empenhamento na orientacéo oficial
do seu tempo. Por conseguinte, diz, ainda no «Prélogo» da Década I1l: «n&o
ha-de ser tanta que se diga por e€la o dito da muita justica que fica em
crueldade, principal mente nas cousas que tratam da infamia d'alguém, ainda
gue verdade sejam». Os limites da verdade histérica ndo sdo, pois, na obra de
Barros, impostos por alteracéo de factos, mas por omissao:

E porque nossa tencdo & em todo o discurso desta nossa Asia, escrever
somente a guerra que os Portugueses fizeram aos infiéis, e ndo a que tiveram



entre si, Ndo espere alguém que estas diferencas do Viso-Rel e Afonso de
Albuquerque e assi outras que ao diante passaram, se hgja de escrever mais
gue o necessario para entendimento da histéria, por ndo macular ua escritura
detam ilustres feitos com odios, envejas, cobicas eoutras cousas de tam mau
nome. 1 1 Déc. II, liv." lll, cd. cit.

E, no mesmo teor:

0 nome do qual [homem de més qualidades] calamos, por sua honra e pola
nossa, cuja natureza &, nesta nossa histéria, ndo publicar defeitos de partes
que nao fazem a bemdda 2 2 Déc. I, liv."V, cd, cit.

Assim, torna-se evidente a pedagogia civica do autor que leva Barros a selec-
cionar com vistaaformacéao de cidadaos, os factos historicos de forma apoder
erigir esse monumento que quis que fosse de glorificagdo patriética, as
Décadas:

Agora que o edificiocomegaa ser posto em vista de todo o mundo, crecendo
com reinos, senhorios, cidades, vilaselugares, que per conquista vai acrecen-
tando aos primeiros fundamentos, convém escolhermos pedras lavradas e
polidas dos mais ilustres feitos que para o efeito desta obra concorreram; e
dos mitdos, por agrd multiddo delesendo fazer muito entulho, ndo faremos
mais conta que quando forem necessarias para atar e liar a parede da
histéria. 3 3Déc. |, «Prélogo», cd. cit.

E, pois, evidente que, ao fazer Histdria, Barrosplanifica, pretendendo esbocar,
em profundidade, a perspectivahistorica, excluindo da cenaos figurantes para
seconcentrar na actuacdo dosgrandes actores. Dispde e relacionapor escal 6es
de importanciaos diferentes planos da suacenografiahistorica. Ao contrério,
pois, de Castanheda, por exemplo, historiador primitivo, «Jo&o de Barros
faz-se paladino de uma histéria elaborada, estruturada dentro de um pensa-

mento cuidadosamente seleccionado» 4. 4 Ant6nio José Saraiva, His
téria da Cultura Portuguesa,

Podemos, talvez, afirmar que, como grande historiador dos Descobrimentose vol. 111, p. 218.
Conquista quinhentista, Barros representa uma atitude oficial, ortodoxa,

perante essa gesta. Atitude que ocasionou, na sua obra, as limitagdes cientifi-

cas gque |he foram imputadas,japelos seus contemporaneos (Castanheda, por

exemplo), japela moderna critica historica. Mais do que Historia, as Décadas

sd0 um monumento apologético, por isso mesmo vertidas numa linguagem
correspondente em gravidade - documento de uma mentalidade e testemu-

nho da euforia de uma época que se vé a si propria no espelho das suas

realizacGes.

O criador literario

Nas Décadas, o estilo de Jo&o de Barros transborda nas suas qualidades
descritivas e narrativas, dando largas a um metaforismo brilhante e por vezes
audacioso, enriquecido por um exotismo que, todavia, nuncao leva paraalém
dos limites da vernaculidade e da elegéancia.
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As Décadas marcam, por assim dizer, a fronteira diviséria entre o estilo
poético, mais particularmente épico, e o estilo narrativo proprio da Historia.

V ejamos dois exemplos descritivos que, isoladamente, nada tém de comum
com o tipo de narrativa historica:

Passado o tempo das flores [nas ilhas de Maluco] em que as nozes ja estéo
coahadas e de cor verde [ ...], vai-se pouco e pouco tengindo agquele pomo da
maneira que vemos neste reino de Portugal uns péssegos a que chamam
calvos, que parecem o arco do Céu chamado Iris, variado de quatro cores
elementares, ndo em circulos, mas em manchas desordenadas, a qual desor-
dem natural o faz maisfermoso. E porgue neste tempo comegam amadurecer,
acodem da serra, como 0 novo pasto, muitos papagai os e passaros diversos. é
outra pintura ver a variedade da feicdo, canto e cores de que a natureza os
dotou. 1

E ainda a seguinte descricdo de uma primavera exoética:

E a chamada Banda € a mais fresca e graciosa cousa que pode ser em
deleitacdo da vista; ca parece um jardim em que a Natureza, com aquele
particular fruito que Ihe deu, se quis deleitar na sua pintura. Porque tem Ua

fralda chd, chea de arvoredo querem imitar Ua pereira. E quando estdo em
frol, que é no tempo que a tem muitas plantas e ervas que nascem per entre
elas, faz-se da mistura de tanta frol Ga composi¢do que ndo pode semelhar a
nenhum dos que ca temos entre nés. 2

A metéfora de conteldo poético e o ornamento de expressdes pitorescas e
coloridas, adquire, frequentemente, um tom de elevada monumentalidade, de
pal acianismo apurado e eufemistico.

A frase alatinada, predominantemente hipotéctica, de recorte complicado, de
estrutura por vezes alterada por anacolutias expressivas, apresenta as vezes
construcdes nitidamente decal cadas da sintaxe | atina, nomeadamente: o abla-
tivo absoluto (vassentado o tempo e modo», «havida a vitéria das naus»); o
emprego frequentissimo do relativo de liga¢éo (vo qual modo é cousa maravi-
Ilhosa»; «a qual cidade]...]»; «a qual aindaque ardiaem fogo»); expressbesdo
tipo «cidade Cantao», «cidade Alexandria», «ilha Malaca», etc.

A elaboracéo do periodo redondo, a maneira latina, pode ser exemplificada
com 0 seguinte passo, tipico do periodo hipotéactico, isto é organizado
segundo uma sintaxe de subordinacao:

O mouro, porque estes seus caminhos eram dilatar tempo, pera entretanto
meterem gente que esperavam da terrafirme, parte da qual meteram aquela
noute, quando veo ao seguinte dia, areposta que trouxe foi dizer €l-rei e Coge
Atar, seu governador, que aguela cidade ndo costumava pagar tributos,
sendo receber rendimentos para entrada e saida de mercadorias; que, por
honra d'el-rei de Portugal, seele, capitdo, queria contratar alglas, lhe seria
feito honra e aceitariam sua amizade. )

Neste periodo, além da deslocacdo, por anacolutia, do sujeito da oracao
subordinada («arespostaque o mouro trouxe»), temos: umarelacdo de causa-



lidade, além de uma proposicao final, trés relativas, uma temporal, duas
integrantes euma condicional - aém daprincipal - todasimbrincadas umas
nas outras eformando o complexo edificio de um periodo organizado segundo
0 modelo da sintaxe latina.

O interesse principal da prosade Barros parece estar,justamente, na combina-
¢do destarigidez |6gicaesintcticacom o imprevisto de metéforas ecompara-
¢cOes pitorescas. «eram tantos os imigos e o repetir de sua ‘cuquiada’, que
pareciam gralhas, avoando mais que saltando» 1; ou de conteldo mais grave:

e por quanto o fogo tinhajatomado posse de trés ou quatro naus das que
estavam no estaleiro, como ele via, que as mandasse Coge Atar apagar, e que
oulhasse ndo acendesse maior [fogo] no animo dos Portugueses. 2

N&o obstante, um palacianismo nunca descurado, uma elegante e literéria
monumentalidade («porque nagquel e dia o prazer etristeza ndo seconciliavam
bem etodos estavam t&o cegos que nem os vencedores saberiam pedir, nem os
vencidos conceder») 3, a prosa de Barros esta recheada de episodios de um
jocoso pitoresco, como na reflexdo orgulhosa do Marichal:

[...] direl aSuaAlteza que com esta canade bengalana méo ecom este barrete
vermelho que trago na cabeca entrei em Calecut. E pois ndo acho com quem
pelejar, ndo me hei-de contentar sendo ir as casas d'el-rei ejantar hoje nelas. 4

O exotismo ndo deixava, contudo, de constituir a parte palpitante e nova da

prosaportuguesa de Quinhentos e as Décadas estao recheadas de passos como
este:

Nos quais banquetes [da cidade de Cantdo] ha todo género de musica, de
volteadores, de comédias, de chocarreiros etoda outradeleitagdo que os pode
alegrar. O servico do qual comer éo mais limpo que pode ser, por tudo ser em
procelanamuito fina, posto que também se servem de vasos de prata eouro; e
tudo comem com garfo feito aseu modo, sem pér amé&o no comer, por metido
que sgja. Per6tem  diferencados banquetes de c4, porque de dous em dous
tem  mesapequena, posto que na casa hajacincoentaconvidados; eacada
sorte de iguarias ha-de vir servico novo de toalhas, pratos, facas, garfos e
colheres. E de ciosos ndo comem as mulheres com eles, sendo logo servidos
naquel es banquetes per mulheres solteiras, que ganham suavida neste oficio;
as quai s séo quase como chocarreiros, porque todo o servico da mesa se passa
com gragas, ass delas como dos outros menistréis alugados pera isso. As
mulheres préprias, posto que ndo estem nestes banquetes, com suas amigas
no interior das casas fazem outro, onde nao entra homem, samente alguns
Cegos gue tangem e cantam. 5

Nas obras de carécter filosofico e moral, (Didlogo da Viciosa Vergonha, Dia-
logo sobre Preceitos Morais, Ropicapnefma e Dialogo Evangélico contra o
Talmud dos Judeus), contudo, eapesar de certas constantes do seu estilo, como
a frase alatinada, o palacianismo de expressdo, € 0 tom as vezes solene e
hieratico, a linguagem de Barros perde a fogosidade majestosa das Décadas
paraadquirir um tom de gravidade mais serena, aqui eali sobrecarregada de

1Déc. II, live IV, ed. cit.

2 lbid., liv.lll, ed. cit.

3 Ibid.

4Déc. 11, liv. IV, ed. cit.

5Déc. 11, liv.ll, ed. cit.
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citacOes e referéncias a obras antigas, alcancando, até, por vezes, uma sabo-
rosa e familiar coloquialidade.

Damidao de Gais (1502-1574)

Dami&o de Gois nasceu em Alenquer. Viveu desde muito novo no paco real
onde foi educado, a semelhanca de muitos outros jovens fidalgos. Saiu do
Reino em 1523 e percorreu grande parte da Europa, desempenhando fungdes
diplomaéticas.

Em 1558 foi encarregado pelo Cardeal D. Henrique de redigir a Crénica do Rei
D. Manudl. A objectividade com que toma partido em relacdo ao grave
problema judaico faz com que sgja presa da Inquisicdo, arrastando-se um
penoso, longo eintrincado processo que o levou as masmorras, com 70 anos de
idade, onde ficou quase dois anos. Eratalvez simpatizante das ideias reformis-
tas, e permaneceu muito tempo na Flandres, onde esteve em intimo contacto
com Erasmo e Lutero. O famoso Durer pinta-lhe o retrato, o que atesta a
grande estima que tinham por este humanista os grandes vultos da Europa
culta. Tendo passado largo tempo no Oriente, encontrou-se com Camdes em
Mocambique e a ele se refere na sua obra histérica. Além da crénica mencio-
nada, traduziu o livro De Senectute de Cicero, e escreveu varias obras em
latim, entre as quais uma notavel descricdo de Lisboa.

Diogo de Couto (1542-1616)

Com o Soldado Pratico, o autor pretende referir-se e explicar as causas da
decadéncia dos Portugueses no Oriente - causas que, com desassombro e
coragem, atribui a venalidade, a ambic¢éo e ao desleixo. Continuou também,
por encargo oficial, as Décadas de Barros. A sua obra reflecte a experiéncia
directa em virtude dos largos anos gque passou no Oriente, vindo, por coinci-
déncia, a encontrar-se com Camdes, em Mocambique, quando ambos volta-
vam a0 Reino, em 1567. Devemos-lhe algumas (poucas) informagdes biografi-
cas sobre Camdes que, vindo de Goa, nos diz que «comia de amigos,
retocando as suas Lusiadas e escrevendo muito em um livro que ia fazendo,
gue intitulava Parnaso de Luis de Camdes, livro de muita erudicdo, doutrinae
filosofia que Ihe furtaram..

Fernédo Lopes de Castanheda (?-1559)
Castanhedafoi natural de Santarém epassou dez anos na i ndia onde recol heu

directamente os materiais paraaconstrucdo dasuaobracujaredaccgdo iniciou
ao regressar ao Reino.



Historiador primitivo, na elaboracdo da Histéria do Descobrimento e Con-
quista da ndia pel os Portugueses (10 livros) serve-se quase exclusivamente da
sua experiéncia pessoal dos muitos anos gque passou no Oriente.

Esse justamente, um dos motivos da sua ma vontade contra Barros, a cuja
parcialidade alude veladamente no prélogo da sua obra, visto que este histo-
riador trabalhara baseado unicamente em fontes indirectas. Castanheda uti-
lizaeinsere na sua obraelementos arrancados as realidades da india, cheios de
exotismo e transmitidos com grande poder descritivo.

Ferndo Mendes Pinto (1509-1583)

Discutida interminavelmente, em termos de veracidade, a Peregrinacéo 1 ;Ezfel%ggagéo- [NeM, Lis
interessa-nos, sim, como ja tivemos ocasiao de referir ao longo deste Manual, '

como uma das mais notaveis construcBes narrativas. Tomemo-la como

depoimento, ficcdo, alegoria, elico.

Tendo vagueado a aventura durante mais de vinte anos, sem culturalivresca
mas senhor de uma vastissima experiéncia dos homens e dos lugares, Ferndo
Mendes Pinto, natural de Montemor-o-Novo, escreveu um dos mais extraor-
dinérios livros da literaturaeuropeiado século X VI, «o livro mais policial dos
livros policiais», nas palavras expressivas do, luséfilo italiano prof. G. Rossi.
A estranheza das suas aventuras valeu-lhe o apodo de mentiroso da parte dos
seus contemporaneos, mas o conhecimento ulterior das realidades das civili-
zacOes orientais reabilitou, na sua parte fundamental, aobrade Mendes Pinto.
Pouco importa que ele tenha sido treze vezes cativo e dezassete vendido e
outras tantas, possivelmente, naufrago; o que importa é que todo o Oriente,
em todo o seu exotismo, surge, a disténcia de quatro séculos, cheio de reali-
dade e de mistério, através das descri¢es do grande aventureiro, «o Proust
aventureiro», na expresséo de Miguel Torga 2. As cidades superpopuladas, as ~ 2!n Traco de Unigo.
gentes diversissimas, 0 mistério, o colorido, os mil ruidos diversos, os bairros
flutuantes das cidades maritimas, as procissfes religiosas, o aparato dos
templos, as ceriménias funebres, o fausto do Levante, enfim, surgem aos
nossos olhos como um grande filme documentério em cores naturais.

Eis alguns tragos caracteristicos presentes nesta obra: aém do exotismo eda
cor local, - marcas da experiéncia, sensibilidade, aptidao e apeténcia pelo
novo; visualismo através do pormenor, da minudciaeda exactidao, da notacao
das cores e dos sons; sensacionalismo, através da apresentacdo do inédito;
emotividade, entusiasmo, medo, astlcia, piedade, violéncia e simpatia
humana; humildade ou arrogancia, topicos contraditérios epor vezes conver-
gentes; imaginacao; intencéo critica, politica e social, através da analogia e
dissemelhanca, apontando por vezes para um pensamento utopico; humo-
rismo; optimismo, esperanca.

Segundo Anténio José Saraiva3 a Peregrinacdo € uma autobiografia, maisou 3 Histdria da Cultura Portu-
. - RS . lococit
menos transfigurada, em que o «herdi» (ou «anti-heréi»), personagem mode- &% 1°°¢
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lada, evolui ao longo das vicissitudes da sua aventura: ora seidentificacom o
«guerreiro valente e brioso, paladino da Fé», oracom o «pobre-diabo que ndo
tem nem confessater outraambicao, sendo ade ganhar alguns cruzados». Ora
possuido pelo medo, oraimbuido de ideais humanitarios ou capaz de gestos de
solidariedade, Ferndo é o Portugués aventureiro e humilde, o her6i de uma
historia que escapou a possivel andlise dos historiadores e ao fervor dos
poetas.

Complicada na sua estrutura, a Peregrinacdo desenrola-se, ainda segundo
Antonio José Saraiva, em nove partes, que, no Ultimo capitul o, se encontram
recapituladas:

l2parte: Autobiografiadesde o nascimento até as primeiras aventuras
no Oriente, mais precisamente, no golfo de Sido.

22parte:  Histériade Antonio de Faria(possivel disfarce ou heteronimo
de Ferndo?), o corsario dos mares orientais, edo seu bando.

32parte:  Peregrinacdo pelo interior da China. Guerras, naufragios e
cativeiros, participagdo nainvasdo da China pelos Tartaros.

42parte;  Aventuracolectivade um bando de Portugueses em buscade
ouro nos mares orientais: Perdicdo e Salvacdo na ilha dos
Léquios.

52 parte:  Conjunto de pequenas «cronicas» de reis e povos, avultando a
do rei dos Bramas, entretecidas com aventuras pontuais do
grupo de Portugueses. Viagem da ilha dos L équios até Marta-
b&o, sendo Fernéo feito escravo no Tibete. Descrigdo porme-
norizada da religido, costumes e leis de numerosos povos
asiéticos.

6." parte: A sorte ou 0 acaso levam desta vez Ferndo aos mares da
Sunda, onde sfo relatadas as guerras ocorridas nessa regiao,
naufragios e extraordindrios episodios de que sdo protagonis-
tas os Portugueses.

7." parte:  Regresso a Sido e relato das guerras entre os Siameses e 0s
Bramas, com grande cépia de episddios espantosos e
sensacionais.

8." parte: Ferndo e os Portugueses no Japdo. O Pe. Francisco Xavier,
gue suscita no aventureiro uma devota dedicagdo, morre em
Sanchoé&o.

9." parte: A missdo chefiada pelo Pe. Belchior, apds a morte de Xavier,
no Japdo. A vida dos Portugueses em Malaca. Narracdo de
naufragios etemporais nos maresda China. Fernao, embaixa-
dor do vicerel.



Através do seu longo itinerario, verdadeira peregrinacgao, a figura de Ferndo
perde-se por vezes, para se encontrar sempre subjacente, na humanidade da
sua interminavel aventura.

TEMA 4: Luis de Camdes. a convencdo e a vivéncia. A obra épica do
lirico e a obra lirica do épico.

A biografiade Luis de Camdes apresenta numerosas incertezas, ignorando-se
até o local exacto (talvez Alenquer, Lisboa ou Coimbra) e a data (1524 ou
1525) do seu nascimento. Ignora-se também se estudou na Universidade de
Coimbra, em cujos arquivos ndo se encontra o seu home, ou no Colégio das
Artes. Parece, contudo, que a vastissima erudi¢éo que revela deve pressupor
um estudo regular eorientado. Erafilho de Simao Vaz de Camdese Anade Sa
Frequentou o Paco e viveu em Lisboa umaexisténciaa que aboémiaacrescen-
tara, porventura, experiéncia. Participou numa expedicdo a Ceuta, onde
perdeu um dos olhos. Dos seus amores, véarias teses e nenhuma certeza.
Catarina de Ataide? Isabel Tavares? A infanta sabia e humanista, D. Maria,

. segundo a tese do Dr. José Maria Rodrigues? 1 O certo é que a suavida de @ Tese alias, rebatidadesde
A . L . logo por Anténio Sérgio,

experiéncias e «trabal hos nunca usados» decorreu agitada einditosaeconferiu Ensaios, vol. Il Lisboa, Sa
a sua obra uma dimensdo e uma vivéncia muito afastada do mero acade- da Costa.

mismo. Passou no Oriente, entre a india e Macau, quinze anos de vida.

Estanciou um ano em Mocambique e regressou a0 Reino em 1569, onde o

aguardava, mais uma vez, a pobreza, a indiferenca, a injustica. Trés anos

depoislograpublicar o seu poema Os Lusiadas, testamento poético e testemu-

nho de «longa experiéncia» e «honesto estudo».

A vozlirica

Além da sua obralirica2, baseada nos modelos cléssicos, Camdes foi autor de 2Lirica Completa, INCM,

.. . LA . - Lisboa, 1980-1.
um lirismo que da conta da sobrevivéncia dos temas e sistemas poéticos

tradicionais. O «sinal» dessa sobrevivéncia evidencia-se na utilizacdo da
redondilha maior e menor. Algumas das suas redondilhas revelam ainda
marcas da tematica trovadoresca «Ir-me quiero madre», «Na fonte esta Leo-

nor» ...) marcas que, porém, coexistem com essas outras que ddo conta da
formac&o cléassica e do convivio humanistico: a utilizag&o estética e metaforica
da Natureza; a subtileza conceptual; a complexa exploragéo psicolégica; o
subjectivismo na percepg¢éo dabeleza. O classicismo étambém evidente no que
claramente apercebemos como reflexos petrarquistas, sobretudo na concep-
¢ao do objecto da paixado - a mulher idealizada segundo o modelo classico.
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Esses registos encontram um espago coerente e apropriado nas construcdes
discursivas identificaveis com a escola italianizante e classica isto €, sonetos,
cancdes, odes, éclogas, eegias. A mais ampla zona da producéo literaria
segundo o modelo classico & porém, o soneto.

Convém, pois, neste lugar, reflectir com brevidade sobre uma das mais presti-
giosas formas fixas: 0 soneto, introduzido, comojé dissemos, em Portugal por
Sa de Miranda a partir de 1526.

No soneto, arima &, geralmente, fixa nas quadras e do tipo abba abba; véria
nos tercetos, mas os dois tipos mais prestigiosos sdo cdc, dcd ou cde cde. A
acentuacao é, também, mais ou menos fixa erecai sobre a4.2 8.2e 10.2silaba
ou na6.2el0.2

O desenvolvimento da ideia faz-se por periodos que se relacionam e que
geralmente correspondem as estancias; na 1.2 quadra propde-se ou enuncia-se 0
assunto, na 2.2explora-se; no 1.°terceto confirma-seeno 2.° conclui-se, através
da expressdo de um pensamento nobre.

O soneto pareceter constituido, inicialmente, como o seu nomeindica, aletra
de uma pequena melodia, correspondendo a uma oitava (= duas quadras) e
uma sextilha (= dois tercetos).

E de origem incerta, mas aceita-se geralmente a hipdtese de que tenha sido
inventado pelos trovadores provencais, aperfeicoado edignificado pelos poe-
tas do Dolce Stil Nuovo, nomeadamente por Dante e, mais tarde, por Petrarca.

Foi, pois, S4 de Miranda que o deu a conhecer em Portugal e Camdes que o
elevou & maior altura no século XVI.

Evoluiu através das épocas, constituindo, no entanto, um invulgar caso de
sobrevivéncia de um género, talvez Unico na histéria das literaturas.

Na época barroca perde algum tanto a rigidez que caracteriza o soneto qui-
nhentista, a épocado seu maximo esplendor e da fixacdo dos caracteres que,
encarados com maior ou menor liberdade, o hdo-de assinalar pelos tempos
fora. Assim, sonetos retrogrados, reversiveis, continuos, sonetos em duas ou
mais linguas, sonetos em pirdmide, ddo, no aspecto formal, um acentuado
contributo a estética acrobética seiscentista.

O soneto arcadico regressa formalmente a uma posicao de equilibrio que
parece um protesto contra 0s excessos gongoricos, mas na tematica e no tom
acentua caracteres gque ja se desenhavam no século anterior: o soneto de tema
familiar. llustraessatendéncia asérie de CorreiaGarcao que tem por assunto
a calva do padre Delfim ou o louro cha fumegando, bem como o soneto
libertino de Bocage, no mesmo século. A satirando escolhe formas, utilizando
assim a mais nobre expressao do lirismo quinhentista ho ultraje e na facécia.

O soneto perdeu temporariamente o seu prestigio na época romantica, embora
quase todos os romanticos o tenham, mais ou menos relutantemente, utili-
zado. Anunciando a publicacdo de alguns sonetos, Garrett afirma, em 1853:



Dos centos [de sonetos] que fiz e que me fizeram fazer, apenas deixei estes.
N&o sdo bons, e eu ndo gosto do género, que, por indole propria, é pretensioso
e facticio. Mas confesso que hoje tenho remorso da reac¢do que promovi

contra o Soneto. Tinha, a0 menos, restri¢des e dificuldades ... 1 » «Primeiros versos. Fabulas
e Contos. Sonetos», in Lirica

O soneto volta, porém, a reaparecer em toda a sua nobreza e gravidade com Completa, Lisboa, Arcadia.

1965.
Antero de Quental e atinge pleno prestigio com 0s parnasianos que, atraidos
pela beleza classica e pela liberdade romantica, alteraram a distribuicdo das
rimas, a correspondénciaentre o desenvolvimento l6gico e a disposi¢do estro-
fica e até, embora raramente, a métrica, surgindo o soneto em alexandrinos.
A poesia simbolista ndo o rejeitou, e, no nosso tempo, sublinha o talento
poético dos seus cultores com a nobreza da sua tradicdo e a linha severa da sua
construcéo.
Podemos concluir, numa panoramica actual, que o soneto continua a tentar os
poetas, colocando-lhes o desafio da contengdo verbal e da elegéncia classica.
Lembremos, entre outros, 0s sonetos de uma Sophia de Melo Breyner ou de
um Manuel Alegre.
Regressemos, no entanto, as Redondilhas de Luis de Camdes, isto €, as
composicdes que, em versos de 5ou 7 silabas (redondilha menor ou maior,
respectivamente), correspondem a um registo tradicional, recuperando o0s
modelos do Cancioneiro Geral: vilancetes, cantigas, trovas, esparsas ...
Observemos a seguinte redondilha (vilancete) que, depois de Camdes, outros
poetas glosaram, nomeadamente Francisco Rodrigues Lobo.
Mote

Descalca vai para a fonte

Lianor pela verdura;

vai fermosa e nao segura.

Voltas

Leva na cabega o pote,

o0 testo nas mdos de prata,

cinta de fina escarlata,

sainho de chamalote.

Traz a vasquinha de cote

mais branca que a neve pura:

vai fermosa e ndo segura.

Descobre a touca a garganta,

cabelos de ouro entrancado,

fita de cor de encarnado,

tdo linda que o mundo espanta;

chove nela graca tanta,

que da graca a fermosura:

vai fermosa e ndo segura. 2 2 Luis de Camdes. Lirica. ed.

cit.
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1 Veja-se o Curso de Litera-
tura Portuguesa Medieval,
U.A.,1990.

O poeta, embora deslumbrado com o classicismo, cuja estética sentiu, com-
preendeu e imitou, ndo ficou alheio a0 poder comunicativo do lirismo tradi-
cional, consagrado na poesia do Cancioneiro Geral, mantendo-se, pois, fiel a
expressividade do verso antigo 1.

O famoso vilancete, elaborado sobre um velho mote, integra-se, pela forma,
nos moldes da poesia palaciana do século XV e evoca, por outro lado, a
«velida, abem talhada» mocadas cantigasde amigo, adesabafar asuacoitade
amor ou a encontrar-se com o amigo junto da «fria fontana».

Aqui, porém, isenta de amor e de magoa a donzela surge como um retrato, a
desenhar-se nitida, colorida e dinamica, a responder em pormenores marca-
dos pela visualidade, ao tragco vago e impreciso com que os trovadores a
caracterizaram.

A poesia, notavel por umadominante descritiva, desenvol ve-se numaexpecta-
tivacriada pelo Gltimo verso do mote, repetido, como é préprio do vilancete
tipico, no final de cadavolta: «vai fermosa e ndo segura».

Se admitirmos a hipdtese (avancada por Agostinho de Campos) de que o
conhecido vilancete faz parte de uma trilogia, a expectativa dilui-se, a insegu-
ranga compromete-se no vilancete «Descalga vai pela neve» em que «Moga
formosa despreza/todo o frio e toda a dor/», para servir o amor.

A «Lianor isenta» sucedeu a «Lianor amante» e a esta a «Lianor coitada» a
desafogar a dor em canto e lagrimas: «Na fonte esta Lianor».

A atitude graciosa e dinamica dadonzela que «leva na cabeca o pote,/o testo
nas maos de prata», opfe-se a atitude estética, que sugere a passividade da
magoa: «O rosto sobre uaméo, os olhos no chao pregados», depois de a
termos visto, «livre das humanas leis» a passar «a neve fria» .

O ritmo criado pelo uso da redondilha, por habil distribui¢do de pausas e por
uma acentuagao oscilante; a sonoridade dos vocabulos e o valor seméntico
gue aponta para um intenso registo sensorialista (cor, brilho, tacto - prata,
escarlata, pote, chamalote) a suave, a campestre e primaveril frescura; o
proprio |éxico evocativo: (o sainho, a vasquinha), contribuem paraconcretizar
o registo de uma simplicidade rastica e colorida que € ao mesmo tempo, uma
aristocrética alegoria renascentista.

Vejamos em paralelo as trés faces de Lianor:

ISENTA AMANTE COITADA
Descalca vai para afonte Descalga vai pela neve: Na fonte esta Lianor,
Lianor pela verdura; Assim faz quem amor serve Lavando a talha e chorando,
Vai fermosa e ndo segura. As amigas perguntando:

Vistes l[Ao meu amor?

A inspiracéo petrarquista reflecte-se sobretudo no retrato idealizado da perfei-
¢do. A descricdo dos atributos fisicos anuncia o convencionalismo de uma



beleza que tende para o esteredtipo: claros olhos, louros cabel os, tez branca,
faces rosadas. Ao mesmo tempo, a mulher amada é caracterizada por uma
serenidade cléssica, por vezes fria no acolhimento das homenagens de amor,
por doceriso, um gesto brando e sossegado. Esta mulher encarnae, por assim
dizer, simboliza a teoria platénica do amor ideal e inacessivel e representa a
imagem cléssica de Vénus, a qual, como veremos, Camdes convertera nas
imagens plurais do seu universo vivencial.

Conciliando o Saber (erudicao) eo Viver (experiéncia), Luis de Camdes acolhe
na sua obra, simultaneamente, convencdo e inovacdo e extrai delas uma
dindmica prépria, um projecto global de apreensdo da realidade: realidade
pluridimensional, onde é necessario garantir a ordem na variedade, criando
um novo mundo cuja captacdo provém de uma dinamica do olhar e cuja
cristalizagc8o se opera mediante uma também nova estética.

Essaestéticaem que setorna 6bviaasubtil interferénciaentre poesiaepintura,
numa incessante e inextricavel permutabilidade, recupera a cada instante, em
duplo sentido, a maxima horaciana ut pictura poesis (<<a poesia € como uma
pintura»), E por isso que os dois enigméticos quadros de Botticelli, (pintados
no ultimo quartel do século XV) Primavera e Nascimento de Vénus, constituem
0 manifesto de uma Teoria do Amor, que amplamente se desdobra huma
teoriaestética, que encontra na poesiaclassicaerenascentistade Camdeso seu
mais nobre registo literario.

Tomando como exemplo os dois aludidos quadros, verificaremos que, no
Nascimento de Vénus, a transicdo do cenério elementar onde surge Vénus é
definida pelo manto florido que vai ser langcado sobre ela, anunciando a sua
transformagc@o em Vénus vestida: serd essa imagem, moderada, pacifica,
benéfica, um dos mais refrescantes e surpreendentes paradoxos do neo-
-platonismo, capaz de justificar o quase herético epiteto de Anténio Ferreira:
«Santos amores de ninfas raras». Tratar-se-4 entéo de «alma Vénus», a
Vénus criadorae nutriente, expresséo tao caraa Camaoes, e é€ela que, nas suas
multiplas aparéncias, permitirAmetamorfosear a Natureza, enché-lade flores,
torné-lavariedade ridente, enché-latambém de sons e de musica que marcam
0s ritmos e movimentos.

Esta parece, pois, ser a imagem que, cristalizada como representacdo da
perfeicdo totalizante, sera incorporada no lirismo quinhentista, ndo tanto
como apreensao vivencial, mas como imagem abstractizante de uma beleza
imagindria, interiorizada, mas que, precisamente por isso tem em s prépriao
seu referente. Imagem com raizes fundamentadas num sistema de conceitos,
daqual o discurso literério se apropria e que cristaliza, assumindo o0 seu mais
perfeito expoente em Luis de Camdes.

Referente de s prépria, numa espécie de autismo estético dessa imagem
resulta, por assim dizer, uma desumanizagéo e, em consequéncia, um impedi-
mento vivencial. E talvez por isso que em alguns dos sonetos, can¢des, odes e
éclogas de estirpe caracterizadamente italianizante e classica, se encontra o
fermento ou a semente de umadissidénciaem relacéo a0 cénone convencional.
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Na Cancdo V, por exemplo, apés ter confrontado a imagem da Aurora-deusa
com a imagem da sua Amada, o poeta reconhece que esta se dilui quando se
esbatem os proprios tons e coloridos da manha:

Assim como acontece
A quem a cara vida esta perdendo,
Que enquanto vai morrendo,
Alguma visdo santa Ihe aparece,
A mim, em quem falece
A vida, que sois vds, minha Senhora
A esta alma que em vés mora

(Enquanto da prisdo se esta apartando)
Vos estais justamente apresentando
Em forma de formosa e roxa Aurora [...]

Nesta cancdo, efectivamente, ndo encontramos retrato mas representagéo.
Cam@®es comecara por pintar, em termos classicizantes e mitolégicos o apare-
cimento da manhé:

Jaa roxa manha clara
As portas do Oriente vinha abrindo,
Os montes descobrindo
A negra escuriddo da luz avara.

Pinta, entdo a progressiva conquista das trevas pela luz, do nocturno pelo
diurno. A definicéo iluminada das cores que adquirem os seus tons sob o efeito
da luz. E essa pinturaque vai representar, por «efeito de amor alto e potente»,
aformosura da Amada. Incapaz de aretratar, ele apenas a representa, porque
o retrato requer um referente e requer também, como instrumento de captacéo
eaprisionamento a técnica do olhar ea teoriada visdo. Inexistente, a Senhora
é apenas a morada da sua propria alma: «A esta alma, que em vds mora [00]
Vos estais justamente apresentando em forma de formosa e roxa Aurora».

Sintese de quantas perfei¢des, no grau absoluto, existem dispersas na Natu-
reza, ela é lugar de convergéncia do disperso, sinal de unido de contrarios,
logo, ideia despojada do transitorio e, portanto do humano. E isso que de uma
maneira extremamente clara e até criticao Poeta exprime no soneto, em que,
depois de a pintar e até de a assimular ndo s6 as Gracas como a Vénus,
Minerva e Diana, termina, dizendo:

Despojai-vos de toda essa grandeza
De does; e ficareisem toda a parte
Convosco s6, que é s6 ser inumana.

Ora, «Homem formado s6 de carne e 0sso», como poderia Camdes
desprender-se do Humano ele, poeta excelente dos valores do Homem? E por
isso que essa imagem «pintada» da mulher, que se dinamiza ao potenciar a
verdurados campos e a amenidade da Natureza, de cuja presenga ou auséncia
depende a serenidade dos campos, como tantas vezes, em redondilhas ou em
verso classico, ela aparece, vai sofrer uma metamorfose, por imperativo do



real. Entdo, Vénus realiza-se segundo duas hipdstases: a «rosa em suaves
molhos», aos «louros cabelos» e a «neve», vai contrapor-se o «rosto singular»,
0s «olhos ... pretos», «pretos os cabelos» e, em suma, a «pretiddo de Amor»,
que constituem o excepcional retrato das EndechasaBarbaraEscrava, a que ja
nos referimos e que vamos agora ver na integra:

Endechas a ua cativa com quem andava d'amores na india, chamada
Bérbara

Aquela cativa,

que me tem cativo,
porque nela vivo

ja ndo quer que viva.
Eu nunca vi rosa

em suaves molhos,
que para meus olhos
fosse mais fermosa.

Nem no campo flores,
nem no céu estrelas,
me parecem belas
COMO 0S Meus amores.
Rosto singular,

olhos sossegados,
pretos e cansados,
mas ndo de matar.

Da graca viva,

que neles lhe mora,
para ser senhora

de quem é cativa.
Pretos os cabelos,

onde o povo véo

perde opinido

que os louros séo belos.

Pretiddo de Amor,

tdo doce a figura,

que a neve lhe jura
que trocara a cor.
Leda mansiddo

gue o siso acompanha;
bem parece estranha,
mas barbara néo.

Presenca serena

que a tormenta amansa;
nela enfim descansa
toda a minha pena.

Esta é a cativa

que me tem cativo,

e, pois nela vivo,

é forga que viva. 1

1 Luis de Camdes, Lirica, ed.
cito
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A tez rosada («nunca vi rosa»), os cabelos louros (vpretos os cabelos onde o
povo vdo perde opinido que os louros sdo belos»), a neve, enfim, sdo os
elementos que, provenientes da convencdo cléssica, se instituem como lugares
de contrastividade, em face da inovacdo: «pretos os cabelos», «pretiddo de
Amor».

Daemergénciado conceito de subjectividade, surge uma recusa de absolutiza-
cdo, postulando a relativizacdo. O Amor deixa de depender da Venustas, ou
Absoluta Belezaderivacdo do Uno absoluto, corporizado por Vénus. A
Beleza e 0 Amor deixam entdo de ser unitarios para revestirem a pluralizacéo
que a prépria Realidade, rebelde, afinal, as imposicdes de uma convencao,
evidencia.

Esta nova imagem que o poeta retrata como um «rosto singular, olhos
sossegados pretos e cansados», «pretos os cabelos», «pretiddo de Amor» e
«doce figura» responde, certamente e propde-se como modelo replicante e
contrastivo a convencional imagem da beleza potenciadora do Amor, e
propde-se desta vez como imagem directivamente derivada e colhida do Real.
Singularidade («rosto singular»), e estranheza («bem parece estranha») sdo
agora pontos de partida paraa emergéncia de uma nova Primavera e um novo
Nascimento de Vénus.

Se, a primeira Vénus, dourada e luminosa «os ventos serena, faz flores de
abrolhos, faz serras floridas, faz claras as fontes», a segunda, «presenca serena,
a tormenta amansa». Potenciadora do amor, ela potencia também a pacifica-
¢do do espaco e a emergéncia do locus amoenus. Analogias, porém, que se
acompanham de dissemelhancas. Enquanto a primeira pode causar a morte
por amor, fazendo o poeta «morrer em tao penoso e triste estado», a segunda
possui «olhos sossegados, pretos e cansados mas ndo de matar». Os seus
poderes dilatam-se e ndo s6 serena a tormenta enquanto flria dos elementos,
como nela descansa também a dor do poeta tormenta interior: «nela enfim
descansatodaa minha pena». Enquanto a primeira se apresenta como deusace,
mais do que deusa, como hipo6stase multipla da divindade, a segunda, pelo
contrario é humana e é cativa. Ela tem, no entanto, cativo por amor o seu
poeta. Note-se a polissemia,jogo de analogia e dissemelhanca do lexema que
integra o paradigma cativo/cativa.

Suavizando com a sua presenca a dor do poeta, reencontramo-la, talvez num
dos mais enigmaticos sonetos:

Um mover de olhos brando e piedoso

Sem ver de qué; um riso brando e honesto,
Quase forcado; um doce e humilde gesto,
De qualquer alegria duvidoso;

Um despejo quieto e vergonhoso;
Um repouso gravissimo e modesto;
Uma pura bondade, manifesto
Indicio da alma, limpo e gracioso;



Um encolhido ousar; uma brandura;
Um medo sem ter culpa; um ar sereno;
Um longo e obediente sofrimento;

Esta foi a celeste formosura
Da minha Circe, e 0 magico veneno
Que pbde transformar meu pensamento.

O retrato constitui, pois, um dos temas favoritos do petrarquismo, retrato
idealizado, expressdo do espirito, mais do que representagdo corpérea.

Dir-se-a que o poeta, num esforgo de superagdo, aspiraa ler mais do que a vere
que transcendendo formas e cores, contempla

[...] a graca pura
a luz alta e severa
que é raio da Divina formosura.

Nada ha que néo sirva a representacao de um espirito repousado e repousante:

- mover de olhos brando e piedoso,
- riso brando e honesto,

medo sem ter culpa,
- longo e obediente sofrimento.

Caminho de ascese, em que a forma sensivel parece diluir-se a favor de uma
Beleza inteligivel, remetendo, uma vez mais, para o neoplatonismo.

A pura bondade, a mansidao, a capacidade de sofrer seriam, assim, o filtro
magico que operou a metamorfose, libertando-o dos sentidos e elevando-o ao
divino inteligivel.

A palavra «veneno», operando como filtro amoroso, agora empregado por
uma nova Circe, em vez de transformar, por forca da sua sensualidade, os
homens em animais, como a feiticeira da Odisseia, caminha para o Divino, por
forca da sua mansidao, da sua bondade, enfim, da sua celeste formosura. A
imagem de Circe evoca, por outro lado, a figura de Ulisses, o viajante atormen-
tado e perdido pelo mar - imagem que bem convém ao génio e ao destino de
Camodes.

Tal interpretacdo que integra o famoso soneto nas composicdes neoplatoni-
cas, contraria a hipotese formulada por alguns camonistas que, conside-
rando-o o primeiro do ciclo dos sete sonetos de Dinamene, reflectiria a nova
amada que, com a sua «aparente impassibilidade» revolucionarao coracéo do
poeta e expulsara a sua antiga paixdo pela infanta D. Maria: hipotese de
abandonar, se, com Antonio Sérgio 2, considerarmos a ndo pertinéncia de tais
identificacdes de que José Maria Rodrigues, como vimos, foi um dos
paladinos.

O movimento regular de pausas, ndo mantendo isocronia absoluta, por um
lado impede uma cadéncia monétona, por outro acompanha o ritmo das
ideias e, acima de tudo, remete para a subtil e a doce serenidade.

1+ Luis de Camades, Lirica, ed.

cil.

2 Anténio Sérgio, Ensaios,

vol. V.
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O conjunto de sons fechados e nasais num admiravel recurso a harmonia
imitativa traduz e proporciona um clima intimo, onde apenas a interioridade
tem representacéo.

Notemos também, no registo discursivo, a concisdo da frase e a s6bria cons-
trucgdo sintactica. O desenvolvimento semantico faz-se, ndo em quatro perio-
dos, como geralmente, mas em dois, 0 primeiro dos quais abrange as trés
primeiras estrofes, cujo sentido converge para o pensamento final, expresso no
Gltimo terceto e que constitui uma flagrante e impressiva consequéncia - a
«alteracdo» do seu pensamento, desencadeando-se entdo, um novo ritmo:

Esta foi a celeste formosura da minha Circe //
E o0 magico veneno / que pdde transformar meu pensamento //

Para uma interpretacdo cultural deste soneto, porém, importa ainda esclarecer
a funcdo analdgica das alusbes do ultimo terceto a Circe e a0 «magico
venenoy.

Trata-se de uma alusdo ao episodio do Canto VI da Odisseia, em que Odisseu
(Ulisses) narra a sua chegada ailha da feiticeira Circe que transformava os
homens em porcos, por meio de uma beberagem a cujo sortilégio Ulisses
escapou mediante uma planta maravilhosa dada por Hermes. Tem-se de resto
interpretado de véarias maneiras o significado dessa transformacgédo, a que
foram sujeitos os companheiros do heréi. E, pois, o tema da transformacéo por
magia que estd na base da interpretagdo de Camfes. Mas, enquanto a Circe
homérica transformou os homens em animais, a Circe camoniana, que €
celeste, transformaria o amor instintivo e sensual num amor espiritual, de raiz
platénica.

Em jeito de sintese, podemos dizer que na poesia lirica camoniana e na de
alguns dos seus pares encontramos de certo modo uma heterodoxia ou um
desvio a convencdo literaria, o qual tem como paralelo, se explica e explica a
pluralidade, do objecto amado, também largamente testemunhado pela lirica
de Camdoes: «os casos tdo diversos», as «varias flamas», raiz e estimulo da sua
producdo poética opdem-se a univocidade da Laura petrarquista.

Al se inscreve, pois, um novo conceito, que se traduz na subjectivizacdo da
Beleza e na subjectivizacdo do Amor, através de uma deslocacdo da motivagao
poética que deixa de situar-se no distanciamento de uma imagem, para se
inserir e enraizar na aproximacgdo do Real e na autenticidade da vivéncia. A
partir dai, ndo podemos deixar de verificar um abalo profundo nos canones
objectivos da Beleza, a par da instauracdo da eficacia e da soberania do
subjectivo, consequéncia inevitavel da substituicdo da concepcdo unitaria pela
concepcdo plural do Mundo, mundo néo j& plano, mas modelado pelo per-
curso dos Homens.

E para esse Mundo incerto, inquietante e desconcertado que remete uma ampla
area do discurso poético camoniano. Mesmo quando, aparentemente, se trata

.de uma queixa pessoal, trata-se, mais do que isso, de uma reflexdo em que, a



partir de si mesmo, generaliza e, em suma, filosofa sobre o Mundo e sobre as
coisas. Condensado na célebre «Esparsa», amplamente explicitado nas «Tro-
vas», 0 desconcerto ndo é mais do que uma invectiva violenta contra a injus-
tica, a ambicdo. Vejamos:

Esparsa ao desconcerto do mundo

Os bons vi sempre passar

no mundo graves tormentos;
e, para mais me espantar,

0S maus vi sempre nadar

em mar de contentamentos.
Cuidando alcancar assim

0 bem tdo mal ordenado,
fui mau, mas fui castigado:
assi que, s6 para mim

anda o mundo concertado.* \ Luis de Camdes, Lirica, ed.
cit.
E ainda, no mesmo sentido:

Ca nesta Babilonia donde mana

matéria a quanto malo mundo cria,

ca onde o puro Amor ndo tem valia,

que a Mae, que manda mais, tudo profana

ca onde o mal se afina, e 0 bem se dana
e pode mais que a honra a tirania,

ca onde a errada e cega monarquia
cuida que um nome véo a desengana,

ca neste labirinto onde a nobreza
com esforgo e saber pedindo véo
as portas da cobica e da vileza;

ca neste escuro caos de confusdo
cumprindo o curso estou da Natureza:

vé se me esquecerei de ti, Sido! 2 2 Luis de Camdes, Lirica, ed.
cit.

A voz épica

Os Lusiadas saem a lume em 1572, em casa do impressor Anténio Gongalves.
A primeira edigdo da obra, que sera a maior da Literatura Portuguesa, saiu
modestamente, com seus privilégios e licencas, como um pequeno livro, sem as
caracteristicas tipograficas das opulentas obras impressas que na mesma
época se produziam.

O rosto apresenta uma moldura segundo o estilo renascentista, cuja base é
ornamentada com motivos estilizados vegetalistas e, ao centro, uma coroa de
louros. No topo, ladeada por dois golfinhos, também estilizados, um pelicano,
ave cuja carga simbolica, alias, ndo nos cabe analisar aqui.

No mesmo ano, porém, surge uma novaedi¢do, ostentando o mesmo rosto e a
mesma emblematica. Trata-se, porém, de uma contrafaccdo ou do que hoje
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chamariamos uma «edicdo pirata». Um pormenor, porém, distingue esta da
anterior: a cabeca do pelicano encontra-se agora voltada para a direita do
observador. Constitui-se, assim, um problemabibliogréfico que originou uma
controversaanalise entre eruditos: qual das duas edi¢des, impressas no mesmo
ano, pelo mesmo impressor, é a primeira legitima edi¢cdo e qual a contrafac-
¢ao? Depois dos estudos levados a cabo, nomeadamente por José Maria
Rodrigues, que na sua edicdo facsimilada de 1921 aduz argumentos de ordem
filol6gica nomeadamente, em favor do pelicano voltado para a esquerda, &,
portanto, esta que se considera ser a princeps de Os Lusiadas. Muito mais
recentemente, nos anos 70, pesquisas ainda n&o publicadas, orientadas pelo
Professor José V. de Pina Martins, com base nas marcas de agua, confirmam a
tese de José Maria Rodrigues e é certamente préximo do manuscrito, que se
diz ter sido acompanhado do retrato de Fernao Gomes, pertencente a Casade
Vimioso. Apresenta-se, por isso, isento ou quase da barbara cruel dade censo-
ria que veio desfigurar ediges posteriores. Em 1609, menos de trinta anos
apods a morte do Poeta, 1612, 1613 e 1626, levam-se a cabo novas edicdes
portuguesas de OsLusiadas. A de 1626, segundo José V. de PinaMartins, tera
sido a que, de entre as mencionadas, contribuiu para a divulgac&o da epopeia
camoniana. Tem formato de bolso, sugereter sido o breviério do Portuguésda
primeirametade do século XVI, averdadeirabiblia da aspiracdo aliberdade.

Em quase simultaneidade, porém, Camdes e 0 seu poema ultrapassam as
fronteiras do pais e da lingua portuguesa. Em 1580, e, 0 que é significativo,
0ito anos apenas apos aprinceps, surge aprimeiratraducéo integral em lingua
castelhana, impressa em Alcala de Henares, logo, no mesmo ano, seguida de
nova traducdo castelhana. Camfes e 0 seu poema correm mundo e abrem
caminho na Europa culta.

A primeira traducéo integral do poema, para |4 das fronteiras ibéricas € a
traducdo em lingua inglesa, de 1655, de bela apresentacéo gréficaeilustrada
com os retratos de Camdes, do Infante D. Henrique ede Vasco da Gama. Em
linguaitalianasurgem traducfes em 1658 e 1659. Em linguafrancesa, bastante
mais tarde, em 1735e 1738. Em lingua alema em 1776 para ndo mencionar
sendo as primeiras e integrais traducdes, que se tornam o veiculo excelente
para a expansao da obra e do nome de Luis de Camdes.

Mas é no século XIX que tanto no estrangeiro como em Portugal, o modesto
livrinho de 1572 se amplia e ganha a dimenséo da monumentalidade.

Surgem nao sb edi¢bes integrais mas 0s episodios mais expressivos ou aquel es
gue encontravam maior fortuna no imaginario europeu, nomeadamente o
episodio de Inés de Castro.

Assinalando o quarto centenario da primeira edicéo, em 1972, foi elaborado
sob orientacdo de José V. de Pina Martins, 0 monumental Catdlogo da
Exposicao Bibliogréfica Iconografica e Medalhistica de Camdes, realizada na
Biblioteca Nacional de Lisboa. Através dela tornou-se possivel seguir a par e
passo o destino editorial da obra camoniana, ndo s6 de Os Lusiadas, mas
também da sua lirica, cuja primeira edi¢do, em 1595, intitulada Rimas, é



dedicadaaD. Gongalo Coutinho, fidalgo e poeta, amigo de Diogo Bernardes
e de Cambes. As comédias Enfatribes eFilodemo, este talvez representado em
Goa, sdo publicadas em 1615.

Quanto a OsLusiadas, porém, nos séculos XVI eXVIIl asuafortunaeditorial é
marcante. E se admitirmos que cada edicdo saia em cerca de 300 ou 400
exemplares, setivermos ainda em conta o niumero possivel de leitores de cada
exemplar, para ndo considerarmos a pratica comum da edicdo manuscrita
pessoal que ndo deixa de concorrer com a edi¢do impressa, podemos conside-
rar Os Lusiadas como um sucesso editorial impar durante esses séculos.

As gravuras ilustrativas comecardo a dignificar as edicbes camonianas. a
nobilitacéo da obra passa também pelo embelezamento da edicao.

Um breve e ndo total eclipse do entusiasmo da recepgédo de OsLusiadasocorre
no século XVI11, quando as Luzes ea Razao disciplinadora confundem poesia
erepresentacdo erecuperam a omnipoténciado canone, chamando ignorancia
a liberdade ou criatividade poética. Esse século quase ndo reedita Camdes.
Aliés, foi nesse periodo que surgiram os grandes detractores de Camdes. José
Agostinho de Macedo e Luis Antonio Verney que séo, o primeiro o mais feroz,
0 segundo o mais friamente racionalista.

Mas o século X1 X aproximava-se, ecom eleosideais romanticos, asobreval o-
rizacdo apaixonada dos valores nacionais. O poema Camdes de Almeida
Garrett, publicado em Parisem 1825é 0 manifesto dessa experiéncia estético-
-literéria. Os Lusiadas sd0 publicados também na mesma cidade na chamada
edicdo do Morgado de Mateus, que vem tornar-se a primeiragrande homena-
gem editorial a Luis de Camdes.

Relativamente ao poema Os Lusiadas e no que diz respeito ao género, pode
colocar-se uma primeirainterrogacao: sera aessénciada poesiaépica, liricaou
dramética? Parece conclusivo, no entanto, a partir dos varios percursos de
andlise, que aideiade poesia, ou arte literdrianum sentido lato, ndo pode, por
definicdo, ser sendo plural, solidéria, poligenérica. Serd, portanto, a0 mesmo
tempo épica, lirica e dramética ja que todas essas situacdes estdo objectiva-
mente inseridas, em propor¢@es infinitamente varidveis, em qualquer obra
literéria. E, contudo um fenémeno dentro da histéria das ideias literérias o
facto de nas obras incluidas por defini¢cdo dentro do género épico, se encon-
trar, de certo modo, a convergéncia das outras «componentes» literarias.
Segundo algumas doutrinas romanticas, com efeito, sendo cadaobraliteraria
um objecto novo, umarevelagdo original da natureza, o género épico privile-
gia essa condicéo. Deste modo, polimérfica, omnipresente, trans-historica, a
obraépicaconstitui uma presenca estética universal. Com efeito, agenealogia
do género épico ndo faz sendo confirmar a realidade literaria imanente,
permanente da criacao épica.

O conceito do género épico como género original, do qual dimanam os outros
géneros, esta presente no pensamento de Goethe, ao considerar que a épica
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1 Homero, nome tradicional
para 0ou os poetas da Antiga
Grécia que, no século VIII

a.c. compuseram edivulga-
ram as rapsodias que consti-
tuiram dois dos maiores e
mais belospoemasda Huma
nidade: alliada ea Odisseia,
modelosjamais abandonados
paraaestruturagéo do poema

épico.
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constitui a primeira das trés formas de imitacdo da Natureza (mimese). Mas
esse pensamento, por outro lado, reafirmaapresencaconstante econvergente
dessas mesmas trés formas mimeéticas da literatura. Lirica, épica, dramatica.
surgem em simultaneo, ainda que possamos reconhecer que todas vertidas, na
epopeia, segundo as leis do discurso narrativo. E assim, de facto, parece
inevitavel atribuir-se a Homero 10 titulo de «o primeiro poeta.

A tradic¢&o da épica como género originério forma-se na atmosfera romantica
da descoberta da poesia primitiva, mitica, herdica, e nessa perspectiva,
Homero torna-se o protétipo do vate auténtico, fundador do género épico. A
frescura aindaingénua dos poemastraz consigo areval orizagacéo dos mitos e
das lendas e conduz Jakob Grimm a concluséo de que a triade classica dos
géneros corresponde a seguinte distribuicéo: épica (poesia colectiva e objec-
tiva); lirica (poesia subjectiva eindividual); dramatica (poesia que sintetizaas
distribui¢des anteriores).

No mesmo sentido ou paralelamente se deve interpretar 0 pensamento de
Victor Hugo no «Prefécio» do drama Cromwell, em que identifica os trés
géneros com as trés «idades» mentais da Humanidade.

Trata-se, no entanto, aqui, de umademarcag&o de algum modo restritivaeque
ndo cobre a complexidade das varias situacdes literdrias, que muitas vezes
escapam atodaequal quer tentativade dogmatizagdo. Assim, éaorganizagéo
e morfologia do poema herdico que vai constituir o0 modelo das leis do
discurso narrativo e aglutinar todas as outras subformas narrativas que vao
desde o relato histérico, a0 romance, novela, conto, etc. O género épico
assegura, pois, um espaco literario englobante em que seidentificam formasde
narracao, incluindo, efectivamente, a totalidade das obras literarias de tipo
narrativo, libertas de qualquer dogmatizac&o ou restricdo discursiva.

Dentro das grandes construgfes épicas ocupa, no entanto, um espaco proprio
0 poema her6icoou epopeiae, particularmente ainda, a epopeia classica, cujas
fronteiras etracos diferenciais sedelimitaram, no mundo ocidental e mediter-
ranico, a partir da doutrina aristotélica (Poética). Paratal definicdo catego-
rica, Aristételespartira, com efeito dos model os gregos. Podemos, no entanto,
pensar que esses model os ndo sdo sendo formas de identidade de um fenédmeno
literério que surge em qualquer época ou espaco, ligado a fenomenologia
herdica e a transcendéncia mitologica. A pesquisa de Georges Dumézil veio
mostrar que esses heréis eesses deuses do mundo indo-europeu representam a
projeccao ou transposicdo de um pensamento religioso de fundo comum.

Contudo, a construcdo formal da epopeia moderna - e nela inserimos Os
Lusiadas- tem tudo aver com aformalizagéo jatardia(em relacéo asorigens
arcaicas do género) fixada e transmitida por Aristételes.

Dentro dessa «doutrina» instituida, pode entdo dizer-se que a epopeia obedece
a um estreito canone formado por um conjunto de caracteristicas que a
identificam como tal:



a grandeza do assunto (matéria épica) e correspondente ou simétrica
grandeza e majestade da personagem principal (herdi da epopeia);

unidade de accéo;

accdo concentrada no tempo e no espago, através das distorgdes do
tempo narrativo em relagdo ao tempo real e através da retdrica do
préprio discurso narrativo (analepses e prolepses);

divisdo em partes estruturais: proposicdo, invocacdo, dedicatoria,
narracao;

divisdo em cantos;
intervencdo do maravilhoso;

encaixe de episodios, isto é, pequenas unidades poéticas que, sem
quebrarem a unidade de acgdo, constituem passos independentes e
remetem para a origem rapsodica da epopeia antiga.

Ora, dentro deste canone, podemos considerar que o poema de Luis de
Camdes é, simultaneamente, um espac¢o poético de continuidade e de hetero-
doxia genéricas. Os poemas homéricos, lliada e Odisseia e, mais explicita-
mente, a Eneida de Virgilio, constituem modelos recorrentes, nomeadamente,
quanto a estrutura. A Odisseiaea Eneida, sdo poemas de itineranciaeerrancia
maritimas. A estrutura narrativa, e 0 recurso retorico a analepse e a prolepse,
condensando o tempo buscam o seu modelo na narracdo de Ulisses a Alcinoo e
de Eneias a Dido, por exemplo. Modelos literarios e formais a que, no entanto,
a nova experiéncia atribuiu contetdos novos. E, alias, esse um dos topicos que,
ao longo do poema camoniano e logo desde as primeiras estancias se impde: a
estreiteza da navegacdo mediterrdnica dos herois antigos, em face da incomen-
surabilidade das navegagfes oceanicas dos herdis modernos:

Trabalha por mostrar Vasco da Gama

Que essas navegagOes que o mundo canta
N&o merecem tamanha gléria e fama

Como a sua, que o Céu c a Terra espanta [...]1

Antigos e modernos

Entre uns e outros, antigos e modernos, erige-se também como motivo de
exaltacdo o verdadeiro versus o fabuloso: verdadeiros sdo os feitos dos herdis
modernos; falsos, fabulosos e fingidos, os feitos dos antigos:

Ouvi: que ndo vereis com vas facanhas
Fantasticas, fingidas, mentirosas

Louvar 0s vossos, como nas estranhas
Musas de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas

Que excedem as sonhadas, fabulosas [...]2

1Lus, V, 94.

2 Lus.,|,II.
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Mas analisemos com brevidade a arquitectura classica do poema.

Proposicao

Como poema épico, existe em Os Lusiadas uma ac¢do e um her6i. Podemos,
todavia, distinguir uma accéo aparente ou formal e uma accdo como represen-
tacdo: ambas se entrelacam, confundem e coincidem, a primeira com uma
accdo geografica, a segunda com uma acgdo historica.

Aparentemente, a ac¢do do poema é a viagem de descobrimento da india e o
seu her6i o capitdo da armada Vasco da Gama. De acordo, porém, com o
conteldo da proposicdo, verificamos que essa accao e esse herdi ndo sdo senao
o disfarce simbdlico-poético da verdadeira ac¢do e do verdadeiro herdi: a
Histéria de Portugal e o Povo Portugués - estes representados pelo feito e
pelo homem que o poeta elege como cristalizagGes exemplares, como se toda a
Historia de Portugal fosse uma longa viagem de descobrimento, ao cabo da
qual estava a gloria cuja representacdo poética éa llha dos Amores. Indo mais
longe, até mesmo para além da intencéo do poeta, podemos também discernir
como acgdo de OsLusfadasa vitéria do Homem sobre a Natureza: ao cantar o
descobrimento do globo terrestre, o poeta exalta a &nsia humana de descobrir
0 que estd para além: o préprio Cosmos. O seu her6i é entdo o préprio
Homem. Esta interpretacdo confere ao poema o seu mais profundo sentido
humanistico, que se desenvolve ao longo dos dez Cantos.

Ora, se canonicamente a narracdo épica € precedida de uma proposicao,
verificamos que em Os Lusiadas se apresentam trés narra¢des encaixadas na
narracdo principal, que tem o seu inicio na estrofe 19do Canto I, precedida da
proposicdo (estrofes 1-3), da invocacdo (estrofes 4-5) e da dedicatéria (estrofes
6-18). Assim, antes de iniciar, no Canto Ill, prolongando-se até final do V, que
correspondem a narracdo de Vasco da Gama ao Rei de Melinde, encontramos
uma segunda proposi¢do que, um tanto heterodoxamente, corresponde a
incitacdo do melindano para que lhe conte os feitos dos portugueses. Nessas
estancias (I1, 109-110) é anunciado o contetdo dos trés Cantos ocupados pela
narracdo do Gama, na mais longa analepse do poema.

Paralelamente, antes de iniciar a narracdo de Paulo da Gamaao Catual na sua
visita a frota portuguesa (Canto VIII), identificamos uma terceira proposicao,
precedendo o enunciado. E ai, nas Ultimas estrofes do Canto VII, encontra-
mos, significativamente, uma subversdo candnica em relacdo as regras da
epopeia. Surge, por isso, ndo uma proposicdo, no sentido da ortodoxia
imposta pelo género, ndo uma proposicdo no sentido afirmativo, mas uma
antiproposigdo, no sentido da recusa, da rejeicdo e da negacdo. O poeta
revoluciona, inverte ou subverte os termos da proposicdo épica. Ele ndo
enuncia aqueles que vai cantar mas sim aqueles que néo vai cantar:

Nem creais, Ninfas, ndo, que fama desse
A quem ao bem comum e do seu Rei
Antepuser seu préprio interesse,

[-]



Nenhum ambicioso que quisesse
Subir a grandes cargos, cantarei,

(]

Nenhum que use do seu poder bastante
Para servir a seu desejo feio,

E que, por comprazer sé vulgo errante,

se muda em mais figuras que Porteio.
Nem, Camenas, também cuideis que cante
Quem, com héabito honesto e grave, veio,
Por contentar o Rei, no oficio do novo,
A despir e roubar o pobre povo!

Nem quem acha que é justo o que € direito
Guardar-se a lei do Rei severamente,

E ndo acha que é justo e bom respeito

Que se pague o suor da servil gente;

Nem quem sempre, com pouco experto peito,
Razdes aprende, e cuida que é prudente,

Pera taxar, com mdo rapace e escassa,

Os trabalhos alheios que ndo passa.

E, em contraponto a essa amarga antiproposicao, finalmente uma breve
proposicao:

Aqueles s6s direi que aventuraram
Por seu Deus, por seu Rei, a amada vida,
Onde, perdendo-a, em fama a dilataram,
tdo bem de suas obras merecida. 1

Enfim, a Gltima proposi¢do - a quarta - situa-se no Canto X, em que
Caliope, a Musa como que despersonalizada volta a tutelar o nicleo narrativo
que encerrara o poema, «Subindo ao Céu/Altos bardes que estdo por vir ao
mundo.

Ora, nesses nucleos, de certo modo diferenciados, quanto ao conteddo e
também quanto ao modo formal, ritualizados segundo o cAnone da epopeia, a
invocacdo as Musas retira, por assim dizer, ao poeta, a autonomia da sua
prépria voz. Remete para uma voz alternativa, a voz da Musa, de que o poeta
nao seria sendo um veiculo e um ressoador. Esse factor que se tornou canénico
no género épico, implica, no fundo, um certo conceito de poesia: o poeta ndo é
sendo intérprete da Musa, e em suma, dos deuses. E ela- ou eles - que falam
por seu intermédio. A inspira¢do toca-o, vinda do alto, como a abelha toca a
flor, segundo a belissima imagem platénica do Dialogo fon 2.

Mas o poetando renunciaasua prépriavoz. E o registo da sua voz pessoal esta,
efectivamente, presente ao longo de todo o poema. E ela que permite uma
alternativa discursiva. A partir das duas vozes cria-se, portanto, uma dialéc-
tica interna, ou melhor, uma teia de linhas de tenséo que afinal se equilibram
no espaco discursivo do poema. Dialéctica entre a voz da Musa, seja de

1Lus, VII, 84-87.

2 Cf. nota supra (Platéo).
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Caliope, das Tagides ou das Ninfas do Mondego, e a voz do poeta; nesta, entre
o discurso existencial e o discurso historico; entre o humano, no sentido
universalizante, e o colectivo, historicamente marcado por uma finitude.

Ora, é segundo uma técnica que se faz a insercdo das duas vozes do poema. E
essa técnica é esta: se a voz da Musa diz respeito a factologia, quer histérica
quer ficcionaria e em relacdo com o0s pressupostos da proposicdo, é esse
mesmo nivel narrativo que se torna motivagdo para a mudanca de voz. O nivel
factologico, cantado emnomeda Musa, torna-se 0 motivo para, em seu

préprio nome, assumir a sua prépria voz. Tecnicamente, 0 poeta reserva,
como espaco discursivo para essa voz, a parte final de cada Canto. Debrucemo-
-nos, entdo, sobre o final do Canto I, depois do relato das insidias e perigos
ultrapassados pelos navegantes, onde se exprime, liricamente, a voz do poeta:

Oh! Grandes e gravissimos perigos,
Oh! Caminho da vida nunca certo,
Que, aonde a gente pde sua esperanca,
Tenha a vida tdo pouca seguranca!

No mar, tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte aprecebida,

Na terra, tanta guerra, tanto engano,
Tanta necessidade avorrecida!

Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde tera segura a curta vida,

Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno,
Contra um bicho da terra tdo pequeno? 1

Se a motivacdo factoldgica para este excurso havia sido, portanto, as ciladas e
insidias, eis que, de subito, se verifica uma dilatacdo em relacdo a essa
motivagdo: o caminho incerto da desejada India metamorfoseia-se, por meio
de uma extrapolacdo, em «caminho da vida nunca certo», e engendra, obvia-
mente, um sentido existencial assumido. Ndo se trataja do Capitdo da armada
e da sua tripulacdo; trata-se, sim, de um «fraco humano, bicho da Terra tdo
pequeno», contra o qual se erigem, severas, as forcas da Terra, do Mar, e do
Céu. E essa nocéo, recém-aprendida, do homem nédo ja como anjo caido, ou,
semelhante a Deus, exilado do Jardim Genesiaco, parece ser, de facto, uma
ideia sobre a qual Camdes se debrucaem meditacdo. Também na Cancéo IX,
talvez a mais amarga e subtilmente mortificadora, ele diria:

Somente o céu severo

As estrelas e o fado sempre fero

Com meu prepétuo dano se recreiam,
Mostrando-se potentes e indignados,
Contra um corpo terreno,

Bicho da terra, vil e tdo pequeno.

«Corpo terreno, bicho da terra vil e pequeno», enfim «fraco humano», contra
ele se conjugam todas as forcas elementares: a agua, o ar, a terra e o fogo, no
brilho insensivel das estrelas.



Ora este passo do Canto | - e porque no Canto |- constitui o inicio de um
percurso ou de um processo de metamorfose. Metamorfose no sentido inverso
da metamorfose circeana, em que a feiticeira homérica transforma os homens,
companheiros de Ulisses, em porcos (mito a que, como ja vimos, Camoes
alude no soneto Um mover de olhos brando e piedoso). Em sentido inverso
também da metamorfose kafkiana que transforma o homem em monstruoso
insecto - bicho terreno.

Mas, neste caso, ha, pelo contrario, uma proposta diferente. O ser inicial,
sobre o qual vai operar-se a metamorfose é o bicho da terra, imagem degra-
dada do fraco humano.

Ora, essa proposta amplia-se ou explicita-se num novo registo da voz do
poeta:

Cometeram soberbos os Gigantes,

Com guerra vd, o Olimpo claro e puro,
Tentou Perito e Teseu, de ignorantes,

O Reino de Plutdo, horrendo e escuro.
Se houve feitos no mundo tdo possantes,
N&o menos é trabalho ilustre e duro,
Quanto foi cometer Inferno e Céu,

Que outrem cometa a fdria de Nereu. 1

A aventura proposta implica uma triplice instancia geografica: Inferno, Céu,
Mar. Os herois da catdbase, ou descida, isto €, cometimento dos dominios
infernais sdo Perito e Teseu, enquanto gigantes, representam um projecto de
anabase ou subida, projecto que se dilata como um percurso inverso ao dos
dois primeiros her6is mencionados. A andbase do gigante é de novo evocada
no final do Canto IV em que o poeta assume a mascara do Velho do Restelo.
Incitamento a subida, via de acesso aos deuses:

Trouxe o filho de Japeto do Céu

O fogo que ajuntou ao peito humano,
Fogo que o mundo em armas acendeu,
Em mortes, em desonras (grande engano!)
Quanto melhor nos fora, Prometeu,

E quanto pera 0 mundo menos danos,
Que a tua estatua ilustre ndo tivera

Fogo de altos desejos que o movera!

N&o cometera 0 mogo miserando

O carro alto do pai, nem o ar vazio

O grande arquitector co filho, dando,
Um, nome ao mar, e o outro, fama ao rio.
Nenhum cometimento alto e nefando

Por fogo, ferro, agua, calma e frio,

Deixa intentando a humana geracéo.
Misera sorte! Estranha Condicédo! 2

Trata-se, pois, de um desafio.

1Lus, I, 112,

2Lus, IV, 103-104.
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Mas, ao tentar perseguir as etapas do discurso paradigmatico e metamarfico
qgue o Canto | postula e exige, é no final do Canto VI que, uma vez mais o
poeta, em seu préprio nome, serve de guia, numa verdadeira viagem de
iniciagdo. E é ele agora também que diz 0 como e 0 para qué da proposta e do
itinerdrio em curso. Vejamos:

Por meio destes hdrridos perigos,
Destes trabalhos graves e temores,
Alcangam os que sdo de fama amigos
As honras imortais e graus maiores:
N&o encostados sempre nos antigos
Troncos nobres de seus antecessores;
N&o nos leitos dourados, entre os finos
Animais de Moscdvia zebelinos;

N&o cos manjares novos e esquisitos,

N&o cos passeios moles e ouciosos,

N&o cos varios deleites e infinitos,

Que afeminam os peitos generosos,

N&o cos nunca vencidos appetitos,

Que a Fortuna tem sempre td0 mMimosos,
Que ndo sofre a nenhum que o passo mude
Pela algiia obra heréica de virtude;

Mas com buscar, co seu forgoso brago,
As honras que ele chame préprias suas;
Vigiando e vestindo o forjado aco,
sofrendo tempestades e ondas cruas,
vencendo os torpes frios no regago

Do Sul, e regides de abrigo nuas,
Engolindo o corrupto mantimento
Temperado com um arduo sofrimento; 1

A dialéctica entre 0 «n&o» e 0 «mas» tornou-se violenta. Essa € a resposta ao
«como». E 0 «para qué»?

Destarte se esclarece o entendimento,
Que experiéncias fazem repousado,

E fica vendo, como de alto assento,
O baxo trato humano embaragado.
Este, onde tiver forca o regimento
Direito e ndo de affeitos ocupado,
Subiré (como deve) a ilustre mando,
Contra vontade sua, e ndo rogando. 2

Este parece ser o objecto da metamorfose: a aquisicdo do conhecimento e, em
ultima anélise, o acesso ao alto assento. Destarte, portanto, o bicho primor-
dial, o ser amorfo e ignorante, assume, finalmente, o estatuto metamorfico,
projectado desde o inicio do poema. Nao é, no entanto, ainda, mais do que um
projecto-programa inacabado, cuja realizacdo, ainda virtual, vem dilatar-se
nas estancias finais do Canto I1X. E ai que «para qué» é pela primeira vez



nomeado. A sua revelagdo é gradual, e se, no passo anterior, se chamava
apenas alto assento e conhecimento superior, agora esse alto assento e esse
conhecimento toma o nome, primeiro, de fama grande, nome alto e subido,
deleitosas honras, preminéncias, triunfos, palmaelouro, gléria, maravilha, para,
de imediato, se identificar com a imortalidade. Mais, talvez: uma «imortali-
dade astral» que nos sugere, uma vez mais, sob o véu da ocultacdo ou da
semiocultacdo deliberada, uma possivel raiz nas doutrinas escatoldgicas de
que 0 Sonho de Cipido (Cicero) é uma das mais nobres representacdes.

Diz o poema:

Porque dos feitos grandes, da ousadia
Forte e famosa, 0 mundo estd guardando
O prémio la no fim, bem merecido,

Com fama grande e nome alto e subido.

Que as Ninfas do Oceano, tdo fermosas,
Tethys e a Ilha angélica pintada,

Outra cousa ndo é que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preminencias gloriosas,

Os triunfos, a fronte coroada

De palma e louro, a gléria e maravilha:
Estes sdo os deleites desta llha.

Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os Ilustres ama,
L4 no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras valerosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso,
Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso:

N&do eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,

O mundo cos barfes que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos;
Que Jupiter, Mercurio, Febo e Marte,
Eneias e Quirino e os dous Tebanos,
Ceres, Palas e Juno com Diana,
Todos foram de fraca carne humana.l

O altimo grau da metamorfose esté, pois, clarificado como divinizagao. E esta,
o luminoso resultado do arduo e progressivo enobrecimento da «fraca carne
humana».

Nas estdncias 142 e 143 do Canto X encerra-se o discurso narrativo. E a
metamorfose esta realizada. Ai, no mitico espaco da llha dos Amores, mercé
de «altos manjares excelentes», das «iguarias suaves e divinas», dos «vinhos
odoriferos que acima estdo da ambrdsia que lave tanto estima» (note-se o

1 Lus, IX, 88-91.
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insolito da adjectivacdo), mercé sobretudo, das nlpcias hierogdmicas, que vao
dar origem a uma descendéncia heréica, o bicho terrenoalcanca - finalmente
- 0 estatuto divino e tem acesso ao «nobre mantimento», alimento dos deuses
soberanos e senhores. E esse estatuto marca, efectivamente, o termo de um
longo percurso, «caminho da virtude alto e fragoso mas por fim doce, alegre e
deleitoso», no decorrer do qual houvera de atravessar as provas a que tivera de
submeter-se a sua fraca humanidade. Provas que ndo sdo, afinal, sendo o
percurso tenebroso mas gratificante de um rito de passagem, que permite o
acesso definitivo a uma eternidade, cujo modelo se reencontra algures nos
conteudos da obra camoniana, nomeadamente, na redondilha Babel e S&o.
Trava-se entdo uma dialéctica profundamente criativa entre o querer e o poder
e cuja superagdo conduz, finalmente, ao saber.

Agora, eis que tendes aprendido
Trabalhos que vos fagam ser aceitos
As eternas esposas e fermosas,

Que coroas vos tecem gloriosas,
Podeis-vos embarcar, que tendes vento
E mar tranquilo, pera a patria amada.
Assim lhe disse: e logo movimento
Fazem da Ilha alegre e namorada.

Levam o refresco e nobre mantimento;

Levam a companhia desejada

Das Ninfas, que hdo-de ter eternamente,

Por mais tempo que o Sol do Mundo aquente.

E, pois, todo este percurso, envolvendo uma metamorfose transcendente, que
se encontra sugerido desde as estrofes iniciais que constituem a proposicado do
poema.

Invocagdo

Nos poemas antigos, a Invocacéo era geralmente feita a divindades mitologi-
cas propicias a poesia e as artes - as Musas ou Camenas. Esperar-se-ia pois,
que Camdes as invocasse também no inicio do seu poema, ja que todo ele
pressupBe a intervencdo da mitologia. O poeta, porém, invoca as Tagides
(ninfas do Tejo) como émulas das divindades cléssicas, tdo capazes como elas
de conceder uma inspiracdo qualitativamente igual, mas marcadas por um
cunho nacional.

As ninfas do Tejo- por mais de uma vez invocadas (Canto | e final do Canto
VII) - d&o, pois, a0 poema um sentido vincadamente nacional.

Ora, se no poema, como ja vimos existem, formalmente, quatro nicleos
narrativos, de certo modo diferenciados, ainda que articulados, eles sdo assina-
lados também por quatro invocacgdes. E, de acordo com o canone fixo da
epopeia, quatro proposicdes correspondentes precedem a ritual invocagdo
épica. Estamos pois, perante um poema organicamente multi-estrutural.



Se a primeira invocagdo convoca as Tagides, como sabemos, a segunda
invocacdo, desta vez a Caliope («Agoratu, Caliope, me ensina o que contou ao
Rei o ilustre Gama»), que iniciao Canto Il1 e precede a narracdo do Gamaem
Melinde, aparece como prelddio desse segundo nicleo narrativo: um micro-
poema (néo tdo pequeno como isso, alias, ja que se estende pelos trés cantos
centrais e talvez os mais ricos, Cantos I, IV e V). Ora, esse micropoema,
tutelado pela Musa invocada, Caliope, exige, segundo o ritual épico, uma
proposicgéo. E ela surge, efectivamente, no final do canto anterior, na voz do
rei de Melinde:

Mas antes, valeroso Capitéo,

Nos conta [...] diligente,

Da terra tua o clima e regido

Do mundo onde morais, distintamente,
E assi de, vossa antiga geracao,

E o principio do Reino t&o potente

(]

E assi também nos conta dos rodeios
Longos em que te traz o Mar irado,
Vendo os costumes bérbaros, alheios. [...]1

O caso da terceira invocacdo, que acompanha a terceira proposicao é, porem,
mais subtil e mais complexo. Ela situa-se no final do Canto VIl e desencadeia o
terceiro contelido narrativo que vai ocupar uma parte do Canto VIII e cuja
estrutura «pictéria- tem que ver com a tradi¢do poética classica.

Ora, sea primeira invocacdo fora as Tagides e a segunda a Caliope, vemos que,
neste momento, sdo invocadas ndao sé as Tagides, ninfas do Tejo, como
também as ninfas do Mondego:

[...] Mas, 6 Ceqgo,

Eu que cometo, insano e temerario,
Sem vo6s, Ninfas do Tejo e do Mondego,
Por caminho tdo arduo, longo e vario!
Vosso favor invoco [...]2

Remete-se, aqui, para o tom lirico que o Poeta parecia ter abandonado e ao
qual renunciara no inicio do seu poema. Insolitamente, emergem as ninfas do
Mondego, inspiradoras da voz pessoal, da funcdo emotiva ou egotista que, ao
longo do poema, parecia ter sido relegada. Nao pedira ele as Tagides inspira-
cdo herdica: «dai-me uma flria grande e sonorosa ... de tuba canora e beli-
cosa» 3, rejeitando a inspiragdo lirica, associada ao som ameno da flauta e da
avena pastoris? N&o é, pois, sozinho, ou seja, desacompanhado, que o poeta
empreende, neste passo do poema, uma digressdo auto-explorativa? Ele vé-se
ao espelho, elabora um balanco do seu percurso vivencial, contemplando-se,
ndo como um Narciso, enamorado de si préprio, mas autocompadecido,
como tantas vezes, nas Rimas:

1Lus, I, 109-110.

2LusVIl, 78.

3Lus, 1, 4-5.
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Olhai que ha tanto tempo que, cantando
O vosso Tejo e 0s vossos Lusitanos,

A Fortuna me traz peregrinando,

Novos trabalhos vendo e novos danos:
Agora 0 mar, agora experimentando

Os perigos Mavorcios inumanos

[.]

Agora, com pobreza avorrecida,

Por hospicios alheios degradado;
Agora, da esperanga ja adquirida,

De novo, mais que nunca derribado;
Agora, as costas escapando a vida [...]:

As ninfas do Mondego aparecem neste passo como auto-inspiradoras
enquanto as do Tejo, que haviam tutelado o poema desde o0 seu inicio, haviam
sido hetero-inspiradoras, propiciando ndo o discurso autocompadecido mas o
discurso da exaltagdo e do amor da Patria.

Dedicatéria

A dedicatoria é feita no inicio do poemaa D. Sebastido, personagem conside-
rada pelo autor como destinatario privilegiado e tutelar. No final do poema
volta a dirigir-se ao rei, aconselhando-o, com a amargura adquirida nos anos
decorridos na elaboragcdo da Epopeia. O facto de, no principio e no fim do
poema, ele se dirigir 8 mesma personagem é um elemento de notdvel unidade
na suaestrutura, como se, de facto, o Poeta, em presencado seu destinatario, o
Rei, declamasse de um folego s6 o poema que lhe dedica.

No entanto, comparando o tom das estrofes que constituem a dedicatéria
(Canto I, 6-18) com aquelas que constituem o encerramento do poema, ao
desconvocar a inspiracdo pedida as Musas, (vNo mais, Musa, no mais», Canto
X), apercebemo-nos de um consideravel abaixamento do nivel de exaltagéo e
de euforia com que se desencadeia o discurso épico. O fim do poema constitui
por si s0 o testemunho subtil de uma progressiva perda de entusiasmo que
comecaa denotar-se a partir do Canto V: quase se podem encontrar as marcas
de sucessivas e desgastantes decepcdes, amarguras e erros, as quais constitui-
ram, como sabemos, uma parte da matéria lirica das Rimas.

Narracéao

A narracdo (iniciada na estrofe 19 do Canto I) comeca ja depois de passado o
cabo da Boa Esperanca, isto é, depois de mais de metade da accdo geograficaja
efectuada. Toda a ac¢do se concentra, pois, no espaco e no tempo decorrido
entre Mogambique e o regresso da India.

No esquema seguinte, poderemos situar os episodios e sequéncias narrativas
que integram essa acgao:
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Verificamos entdo que, sendo o tempo da acgdo situado em 1498 (data histo-
rica do descobrimento da indiapor mar, pelaarmadade Vasco da Gama), se

inserem nessa acgao:
1. factos anteriores a essa data

2. factos posteriores a data

Os primeiros, sdo apresentados pela analepse retérica e correspondem aduas
grandes narrativas encaixadas. a de Vasco da Gama a0 Rel de Melinde

(Cantos Il elV) eade Paulo da Gama ap Catual (Canto VIII),

Os factos posteriores a 1498 sdo apresentados pela prolepse retérica, sob a
forma de profecias e sonhos, Vejamos quais. de Jupiter a Vénus (Canto II);
sonho de D. Manuel (Canto IV); do Adamastor a Vasco da Gama (Canto V);

da Ninfa e de Tétis a Vasco da Gama na Ilha dos Amores (Canto X).
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O seguinte esquema condensa o que explicitamos:

Tempo
Narragdes de factos anteriores | da ac(;ﬁo Profecias de factos posteriores
1498
Y
por Vasco da por Paulo por Jupi- pelos rios pela Ninfa
Gama ao rei da Garna tera Indo e e Tétisa
deMelinde ao Catual Vénus Ganges a Vasco da
j D. Manuel Gama
Canto5111,IV Canto VIII Canto Il Canto IV Canto X
pelo Adamastor
| a Vasco da Gama |

; Canto V
| Descricdo da viagem e chegada a India |

Cantos V, I, 1, VI, VII, VIII, IXeX
-y
de Mogambique, I egresso e
a Melinde desembarque na
Ilha dos Amores

de Lisboa a ]

Mogambique,

narragéo feita de Melinde
pelo Gama a Calecul

Tratando-se de um dos maiores poetas liricos da cultura europeia, Luis de
Camdes foi universalizado a partir de cerca de vinte anos apds a sua morte.
Poeta portugués, podemos dizer que nenhum depois dele deixou, de maneira
mais ou menos evidente ou confessada, de evidenciar um substrato camo-
niano. Para mencionar apenas poetas do século XX, citaremos Fernando
Pessoa, cuja sugestdo camoniana é mais que evidente e também Afonso Lopes
Vieira. Dos contemporaneos mencionaremos Manuel Alegre e Sophia de
Mello-Breyner, que ndo hesita intitular um dos seus sonetos de «Soneto a
maneira de Camdes». Nos séculos anteriores, a lista seria interminavel, desde
Rodrigues Lobo, a D. Francisco Manuel de Melo, a Bocage e Marquesa de
Alorna entre outros. Acima, talvez de todos, estd Almeida Garrett, na elabo-
racdo da imagem do «her6i romantico» corporizado na figura de Luis de
Cam@es:

\Y

Terra, e terra da patria! Debuxada

Se vé pulando a magica alegria

Nos semblantes de todos. J& contentes,
Um se afigura surpreender o

Outro a esposa fiel cair nos bragos;

Este da velha mée, que ha tanto o chora,



Ir enxugar as lagrimas aflitas;

Aquele, entre alvorocos e receios,

N&o ousa de pensar se a0 pai enfermo
Na descarnada méo rugosa e seca
Osculo filial lhe é dado ainda
Respeitoso imprimir - ou se a ternura,
Se o amor de filho sobre a lgje avara
Se ird quebrar de gélido sepulcro

Que em sua auséncia - tdo longa- |ho roubasse.

Qual da amada, que sempre foi constante

- Ou sempre, a0 menos, lha pintou de longe
A namorada ideia - perto agora

Comeca de temer que tal distancia
Separacgdo tamanha e tdo comprida,

Novo amante mais perto ... - Mas quem sabe?

Talvez ... - E esse talvez é de esperanca
Sempre querida, sempre lisonjeira.

VI

Um s6 no meio de alegrias tantas
Quase insensivel jaz: calado e quedo.
Incostado a amurada, os olhos fitos
Tem nesse ponto que negreja ao longe
La pela proa, e cresce a pouco e pouco.
Era esse 0 extremo promontoério

Que dos montes de Cintia se projecta
Sobre o fremente Oceano que na base
Tremendo quebra as inroladas vagas.
No gesto senhoril, mas anuviado

de sombras melancdlicas, impresso
Tem o caracter da cordura ousada

Que os filhos inobrece da vitéria:
Gesto onde 0 som da belicosa tuba
Jamais a cor mudou, nem feito indigno
Tingiu de pejo vil. Na tez crestada
Honrada cicatriz, que invergonhara
Adamados de corte, da reace

As feicbes nobres do gentil guerreiro.
Desses olhos que a luz ateou do ingenho,
Quem um dos lumes apagou? - A guerra
No campo das batalhas. Um que resta
Vivaz centelha, e avido se alonga

A recobrada pétria. - «Pétria», disse

Em voz tdo baixa, que a tomaras antes
Pelos ecos do interno pensamento
Falando ao coracéo sem vir aos labios,
«Patria, dfim torno a ver-te». - E lacerando
Entre os labios mordidos o a sentido
Que as impiedosas palavras lhe seguia,
Recaiu na tristeza taciturna

De que aideia da pétria o despertara.

[.]
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XVl

- Quem é esse?

O filho melancélico da guerra.

Leu-lhas: e um sentimento quase inveja ...
N&o é tdo baixo - e amarga, oh! mais do que ela!
Lhe trouxe do mais intimo do peito

Um suspiro que morre a flor dos labios,
E sufocado ao coracdo reflecte.

Aguda foi a dor, acerbo o espinho

Que esse ai Ihe pungiu d'alma. - Quem soubera
Os mistérios desse ai! Quem revelara

Os segredos do incdgnito guerreiro!
Consome-0 acaso a eiva da doenca?

De mal vingada afronta a injdria o rala?
Injusticas dos homens o perseguem?

Ou sdo penas d'amor? - Siléncio! deixa
Ao coracdo do triste o seu segredo,
Espreitar indif'rente 0os pensamentos

Que os labios do infeliz fecham no peito.
Curiosidade é va, mal generosa

E de &nimo insensivel: ndo exijas,

Se 0 podes consolar, preco tdo duro

Por teus confortos. Pouco vale a dextra
Que ndo enxuga as lagrimas do aflito,
Sem lhe rasgar primeiro os seios d'alma
Para lhe esquadrinhar do pranto a causa.

XX

O escaler abicou na praia amiga,

E a suspirada terra enfim pisaram

Os desafeitos pés. Quantas pendrias,
Quantos perigos, desalentos, sustos
Em viageiras fadigas se hdo penado.
Este momento s6, esta alegria,

Oh quéo sobejo as paga! O sentimento
Quase devoto com que beja o0 nauta
As arejas da patria, € porventura,

Na peregrinagdo da nossa vida,

- Se exceptuas a morte - 0 mais solene.

(Desembarcado, Camdes acha-se na praia com o velho missionério,

1 Almeida Garrett, Camdes, de quem aceita a hospitalidade). 1
Canto I.
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TEMA 5: A Literaturade Catéastrofe: a Histéria Tragico-Maritima.

A obra intitulada Histéria Tragico-Maritima é uma compilacédo efectuada no
século XVIII, em dois volumes, publicados respectivamente em 1735 e 1736
por Bernardo Gomes de Brito, que se propusera reunir na mesma obra relatos
(relacdes) de naufragios ocorridos durante o século XVI e inicio do XVII.
Algumas dessas narrativas corriam em folhas avulsas e correspondiam a
ansiedade e ao interesse quase febril da populacdo em relacdo aos desastres
maritimos que, de uma maneira ou de outra, envolviam os que ficavam. Os
naufrdgios ocorriam, com efeito, com uma frequéncia cada vez maior e 0s
objectivos dos seus relatores eram, em principio, os mesmos do seu compila-
dor: impedir futuros desastres, mostrando, talvez, através das funestas conse-
guéncias, como poderiam ser evitados.

A causa fundamental da maior parte desses naufragios residia na ambicédo
excessiva do lucro, ocasionando a sobrecarga da embarcacdo, a ma reparacao
dos cascos, bem como a partida fora dos tempos aconselhaveis para a navega-
¢do, com vista a valorizacdo concorrencial das mercadorias. Além dessas e
doutras circunstancias cuja responsabilidade cabia quer aos capitdes e arma-
dores, quer aos diferentes membros da tripulacdo, hd que citar os ataques
frequentes de corsarios, chineses, franceses e holandeses, 0s quais ocorriam
principalmente nas viagens de regresso e que infestavam os mares.

De autorias varias ou anénimos, estes relatos ndo apresentam um estilo tnico,
mas sim caracteristicas comuns. Muitas vezes contadas por sobreviventes ou
por aqueles a quem directamente estes as haviam relatado, estas narrativas,
geralmente caracterizadas por um tom patético, despojado de retorica e de
erudicdo apresentam um tom dramdtico e por vezes pavoroso, ddo conta de
espantosas situacdes da realidade humana e da aventura pessoal.

Sédo textos despidos de toda a intertextualidade, directamente decorrentes de
uma situacdo, sem objectivo e sem intencionalidade mimética alguma. Trata-
-se de testemunhos presenciais:

E tanto que ela [a manhd] comecou de esclarecer, partimos, caminho da
praia, a buscar alguma roupa com que nos reparassemos, a qual achdmos
toda coberta de corpos mortos, com feios e disformes gestos, que davam bem
evidentes mostras das penosas mortes que tiveram, jazendo nus per riba,
outros per baixo daqueles penedos, e muitos a que ndo pareciam mais que 0s
bragos e pernas ou cabecas: e 0s rostos estavam cobertos de areia ou de caixas
ou de outras diversas cousas; e ndo era aqui pequeno o lugar que a infinidade
de perdidas fazendas ocupava, porque tudo quanto podiamos estender 0s
olhos de e outra parte daquela praia, estava cheia de muitas odoriferas
drogas e outra infinita diversidade de fazendas e coisas preciosas, jazendo
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1 Naufragio da nau S. Bento.
Cf «Antologia».
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muitas delas ao redor de seus donos, a quem n&o tdo somente ndo puderam
valer na presente necessidade, mas ainda aalguns, de quem eram sobejamente
amadas na vida, com seu peso foram causa da morte; e verdadeiramente que
eraua medonha e lastimosa representagdo ver a confusa ordem com que a
desaventura tinha tudo aquilo ordenado e que bastava a meméria daquele
passo para ndo ser havida a pobreza por tamanho ma que, por Ihe fugir,
deixemos a Deus e a0 préximo, patria e pais. irmaos e amigos, mulheres e
filhos, etrocando tantos gostos e quietacdes pelos sobejos que caficam [...] 1

Libertos das peias e san¢des da sociedade, assaltados pelo terror iminente da
morte, os naufragos entregam-se, muitas vezes, aos mais profundos e ocultos
instintos. Por isso, na Histéria Tragico-Maritima se entrelagam a cada passo a
brutalidade e a abnegacdo, a animalidade e a grandeza moral, a forca dos
instintos e a sublimacéo deles. O sacrificio da propria vida, a tentagdo da
rapina e até do canibalismo, invadem essas péaginas tragicas.

Se Os Lusiadas haviam sido uma epopeia de gloria, a Historia Trégico-

-Maritima ndo é menos uma epopeia, masdemorteedepavor. Lembremos, por
exemplo, o siléncio impressionante de Manuel de Sousa ao ver mortos a

mul her e os filhos (Naufragio do galedo grande «S. Jodo» na Terra do Nata!), o

sacrificio dos irmaos Ximenes (Naufragio da nau «Santiagowi e a confissao

publica do grande pecador, possuido de panico em frente da morte: teremos

uma noc¢ao da violéncia das situa¢cdes humanas que se nos deparam.

S&o os seguintes os relatos compendiados por Bernardo Gomes de Brito:
Naufragio do galedo grande S. Jodo na Terra do Natal (1552).
Naufragio da nau S. Bento no Cabo da Boa Esperanca (1554).
Naufragio da nau Conceicdo nos baixos de Péro dos Banhos (1555).
Naufréagio das naus Aguia e Garca (1559).

Naufragio da nau Santa Maria da Barca (1559).
Naufréagio da nau S. Paulo na ilha de Samatra (1561).
Naufragio da nau de Jorge de Albuquerque Coelho (1565).
Naufragio da nau Santiago (1585).

Naufragio da nau S. Tomé (1589).

Naufragio da nau Santo Alberto (1593).

Naufragio da nau S. Francisco (1596).

Naufrégio do galedo Santiago e nau Chagas (1602).

De todos estes relatos ou relacdes, a mais célebre é a primeira, da autoria de
Jeronimo Corte-Real, referindo-se a um episodio que apaixonou escritores e
poetas ede que Luisde Camdes da conta, inserindo-o no discurso catastroéfico
e punitivo do Adamastor a Vasco da Gama:



Outro também vir4, de honrada fama,
Liberal, cavaleiro, enamorado,

E consigo trard afermosa dama

Que Amor por grdo mercé lhe tera dado.
Triste ventura e negro fado os chama
Neste terreno meu, que, duro e irado,
Os deixard dum cru naufragio vivos,
Pera verem trabalhos excessivos.

Verdo morrer eom fome os filhos caros,
Em tanto amor gérados e nacidos:
Verdo os Cafres, speros e avaros,
Tirar a linda dama seus vestidos;

Os cristalinos membros e preclaros

A calma, ao frio, ao ar, verdo despidos,
Despois de ter pisada, longamente,

Cos delicados pés a areia ardente.

E verdo mais os olhos que escaparem
De tanto mal, de tanta desventura,
Os dous amantes miseros ficarem

Na lérvida e implacabil espessura.

Ali, despois que as pedras abrandarem
Com l&grimas de dor, de mégoa pura,
Abracados, as almas soltardo

Da fermosa e misérrima prisdo. 1

Posteriormente acompilacdo de Bernardo Gomes de Brito- necessariamente
incompleta - outras relagdes foram recolhidas por Damido Peres (Porto,
1942-43), encontrando-se, no entanto, muitas delas ainda dispersas.

Se, por Historia Tragico-Maritima entendermos, em sentido restrito, as compi-
lacGes existentes, ndo podemos, no entanto esquecer que a matéria tragica e
maritima esta presente com enorme vigor e persisténcia em toda a cronistica
da Expansdo e também na obra de Ferndo Mendes Pinto. Os Lusiadas reme-
tem também para a dimenséo tragica da vivéncia dos Descobrimentos e da
Expansdo - vivéncia que ndo deixou de servir de motivo e enquadramento
para a criacdo literaria portuguesa:

Saudades Tragico-Maritimas
Chora no ritmo do meu sangue o Mar.

Na praia, de brucos,

fico sonhando. fico-me escutando

0 que em mim sonha e lembra e chora alguém:
e 0i¢o nesta alma minha

um longinquo rumor de ladainha,

e solugos,

de além ...

1 Lus.. V, 46-48.
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Chora no ritmo do meu sangue o Mar.

S0 meus Avés rezando,

que andaram navegando e que se foram
olhando todos os céus;

sdo éles que em mim choram

seu fundo e longo adeus,

e rezam na ansia crua dos naufragios;
choram de longe em mim, e eu 0i¢o-0s bem,
choram de longe, em mim, sinas, pressagios,
de além, de além ...

Chora no ritmo do meu sangue o Mar.

Naufraguei cem vezes ja ...

Uma, foi na nau San Bento;

e vi morrer, no tragico tormento,
dona Lianor de Sa:

via-a nua, na praia aspera e feia,
com os olhos implorando

- olhos de espbsa e mée -

e vi-a, seus cabelos desatando,
cavar a cova ¢ enterrar-se na areia.
E sozinho me fui p'la praia além ...

Chora no ritmo do meu sangue o0 Mar.

Escuto em mim: - oico a grita
da rude gente aflita:

- Senhor Deus, misericordia!

- Virgem Mae, misericordia!
Doidos de fome e de terror varados,
gritamos nossos pecados

e sai de cada béca rouca e louca
a confissao!

- Senhor Deus, misericordial

- Misericordia, Virgem Mae!

E o vento geme

no bulcdo

sem astros;

anoitecemos sem leme,
amanhecemos sem mastros!

E o mar e o céu, sem fim, além ...

Chora no ritmo do meu sangue o Mar.

Ah! Deus por certo conhece

minha voz que se ergueu, branca e sozinha.
- flor de angustia a subir aos céus varados
p'la dor da ladainha!

Transido, o clamor da prece

do mesmo sangue nos veio.

Deus conhece os meus olhos alongados
onde o mar e o céu deixaram



um pouco de vago anseio

nesse mistério longo do seu halo ...
Rezam em mim o0s outros que rezaram

e choraram também;

ha um pranto portugués, e eu sei chora-lo
com lagrimas de além ...

Chora no ritmo do meu sangue o Mar.

Oh meu amor, repara

nos meus olhos, na sua magoa clara!

Ainda é de além

0 meu olhar de amor

€ 0 meu beijo também;

se sou triste, é de outrora a minha péna,

de longe a minha dor

e a minha ansiedade.

V& como te amo, vés?

Meu sangue é portugués,

minha pele é morena,

minha graca a Saudade,

meus olhos longos de escutar sem fim

0 além, em mim ...

Chora no ritmo do meu sangue o Mar ...1 1 Afonso Lopes Vieira, Ilhas

deBruma.

Mas debrucemo-nos ainda sobre a histdria dos dois irmaos, Gaspar e Ferndo
Ximenes, a bordo da nau "Santiago»:

[Anau «Santiago» perdera-sejunto dailha de S. Lourengo. Tentam. pois, os naufragos
salvar-se num pequeno batel e, ndo havendo lugar para todos, tornava-se necessario
sacrificar uma parte dos ocupantes).

E estando ja botadas ao mar dezassete pessoas, disse um dos do batel, que se
ndo nomeia por evitar escandalo, que ndo era justO que se salvassem dous
irmaos, os quais eram Gaspar Ximenes e Ferndo Ximenes, homens honrados,
naturais de Lisboa ... E, consultando os que davam a sentenca, se mandou que
um deles fosse langado ao mar; e pegando logo os que davam a execugdo em
Gaspar Ximenes, que, posto que mais velho, era menor de corpo que seu
irmdo e mais delgado de carnes, saltou seu irmdo Ferndo Ximenes donde
estava e, com o amor fraternal com que o amava, o tirou das méaos de todos,
puxando por ele pela roupeta, e dizendo que o deixassem falar com Duarte de
Melo; o qual, com as maos pegadas em seu irmao, sem o largar, se virou para
Duarte de Melo e lhe disse:

- Oh, senhor Duarte de Melo, ndo ha remédio sendo ir um de nds ao mar?

Duarte de Melo lhe ndo respondeu mais que chorando pelos seus olhos e
levantando os ombros, como quem lhe queria dizer que ndo podia ser;
respondeu Ferndo Ximenes ... que, j& que ndo podia ser outra cousa, que
ficasse seu irmdo, que era mais velho que ele e pai de suas irmas, e que o
langassem a ele ao mar; e em dizendo isto o lancaram, ficando com tanto
animo como se 0 botaram em alguma praia de gente amiga ... lembrando-se
mais este generoso mancebo da obediéncia que devia a seu irmao mais velho,
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1 Manuel Godinho Cardoso,
Relagcdo do naufragio da nau
Santiago.
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gue ele conheciapor pa a0 bem eremédio de sua mée eirmas, que do que
convinha a sua vida, tendo esperanca na misericérdia de Deus [...] Permitiu
Nosso Senhor chegar a hora em que queria pagar a este mancebo t&o grande
obra de caridade como fizera ...

[en .ot e Ferndo Ximenesfoi salvo. juntamente com seu irmdo.] 1

A densidade trégica da situacdo humana proposta - o0 sacrificio executdrio
imposto a uma parte dos ocupantes da nau-ndo da lugar a nenhuma
divagag&o descritiva. A economiado texto apresenta uma narratividade acele-
radaelinear, sem que, contudo, sepercao significado patético e humanistada
cena. A barbaridade da solucédo - escolher arbitrariamente os que seriam
lancados a0 mar - étemperada pela reaccdo de piedade humanado préprio
capitdo, Duarte de Melo, que encarata oficio como uma penosa obrigacéo a
gque ndo se furta, mas que cumpre dolorosamente e que o responsabiliza
perante os que podem sobreviver. O episodio termina, ao contrario de muitos
dos que constituem a Histéria Tragico-Maritima, com o salvamento.

O emprego do discurso directo na fala de Ferndo Ximenes, dirigindo-se a
Duarte de Melo tem, como efeito literario, a proximidade da comunicagéo e
desencadeia a emergénciada comoc¢éo de Duarte de Melo e do seu desalento
impotente, denunciado pelo «levantar de ombros». Por outro lado, os motivos
gue levaram «os que davam asentenca» a escolher paralancar ao mar Gaspar
Ximenes e 0s motivos que levaram Fern&o a querer sacrificar-se em lugar de
irmao, dao contade um certo nimero de categorias e val ores sociol 6gicos.

Notaremos também que, pertencendo o texto a uma narrativa que circulou
pouco depois dos acontecimentos referidos, essefacto sereflecte numa emoti-
vidade que denota o envolvimento pessoal do narrador com 0s acontecimen-
tos narrados.

Epitome

Procurou-se a0 longo desta Unidade caracterizar o Renascimento portugués
aludindo a sua especificidade no que respeita a convivéncia tanto de valores
tradicionais como classicos.

A proposito de Sade Mirandae Anténio Ferreira, atribui-se-lhes a intengdo
clarade reabilitagdo da herancgaclassicacontextualizada no Portugal quinhen-
tista, chamando-se, ainda, a atencdo parao valor moralista edoutrinario das
suas obras, defesa da Lingua Portuguesa e criagdo de uma arte poética.

Abordou-se aprobleméticada Literatura de Viagens decorrente da expanséo
portuguesa como constituindo um tipo de criacdo literéria perfeitamente
original, j& que remete para uma realidade intensamente vivida



A proposito do grande Poeta que foi Camdes, salientou-se a coexisténcia na
sua obra dos aspectos lirico e épico, da exploragdo do 'eu' versus a nova
realidade circundante a criagdo da epopeia nacional, onde concilia vivéncia e
convencdo. Finalmente, observou-se a emergéncia de um novo género com-
posto pelos relatos de naufrdgios que constituem a chamada Histéria
Tragico-Maritima.
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4. Maneirismo e Barroco. As crises convergentes.
Vivéncias e derivas do tempo






Objectivos

ApoGs a leitura reflexivadesta Unidade, o aluno devera estar apto para:

Aperceber-se da complexidade vivencial eepistemol égicada épocaem
causa.

Enquadrar estética, cultural e ideologicamente a obra lirica, épica e
didactica de Rodrigues Lobo, identificando herancas e inovacdes.

Reflectir sobre a complexidade do tempo, os grandes temas do Bar-
roco, como contelido das representacfes poéticas contidas na Fénix
Renascida e no Postilh&o de Apolo.

Situar, como pélos divergentes na mesma época e n0S mesmaos contex-
tos, Dom Francisco Manuel de Melo, o visionério utopista P.2 Ant6-
nio Vieira e, ainda, o P.2 Manuel Bernardes.
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TEMA 1. AArteeaVivénciadeumAnti-Renascimento. A tentacdoda
verticalidade

Nao cabe neste lugar empreender a discussao tedrica em torno dos conceitos
de Maneirismo e de Barroco que, interpenetrando-se, em conciliagdo ou em
antagonismo, definem ndo talvez umaépoca mas um posicionamento perante
asformas diversificadas da realidade. Longe de coincidir, como, por vezes, em
alguns manuais se sugere, com 0s limites seculares, é possivel ver o Manei-
rismo invadindo jaa obra de poetas da segunda metade do século XVI, ou do
seu ultimo quartel. Coexiste, embora a eles de algum modo se oponha, com o
Renascimento e o Classicismo: € por isso que alguma critica actual pode
relacionar a obraépica de Camdes com uma dominanciarenascentistaeasua
obraliricacom umadominancia maneirista. Asrelacfes entre Renascentismo
eManeirismo 1 constituem, pois um paradoxo: coexisténciaeoposicdo,jaque
0 Maneirismo &, de algum modo, como o chamou aquele critico (na esteira,
alias, de doutrinadores como W &lfflin (1888), e mais tarde, entre 1920 e 1950,
Damaso Alonso, Jorge Guillén, etc), Anti-Renascimento ou Contra-
-Renascimento. Com efeito, se horizontalidade, proporgéo, serenidade carac-
terizam a arte renascentista, a tentacdo da verticalidade, da profundidade, da
perscrutacao do insondavel, caracterizam, cada um aseu modo, Maneirismo e
Barroco: respostas diferentes para as mesmas angustias e as mesmas Crises.

E por isso que, em simultaneo ou na sequéncia préximado fenémeno manei-
rista, surge o probleméatico gesto do Barroco:

[...] otemadailusdo e da efemeridadeda vida adquire napoesia maneirista
umaexpressao pungente eagonica, reflexo deprofunda turbacdo interior, ao
passo que hapoesiabarroca 0 mesmotemasecorporizanumaexpressaomais
exteriorista, ndo raro teatral egrandiloquente, numalinguagemsaturada de
elementossensoriais, denunciadora de um estado de espirito bem diferentes
do Maneirismo. 2

Poderemos entéo dizer que a dindmica maneirista seré de interiorizagdo, a
dinémica barroca de exteriorizagdo. O Maneirismo exprime o «desenho inte-
rior», o distanciamento da realidade fisica; problematiza a moral e o pensa-
mento filosofico, através de uma forte tendéncia abstractizante; releva de
complexidades psicolégicas e de fantasmas interiores; exprime-se como uma
arte aulica e de élites, preciosista e cortés, anti-realista, usando sabia e subtil-
mente de umaretéricasobriaeasvezesfria. Pelo contrario, o Barroco exprime
uma violéncia sensorial, apelando para o gozo de sensagdes; o mundo fisico,
sensorial e concreto, a arte realista e popular séo a matéria de que éfeita a
poesia, de robusta vitalidade; rompe com atradicao petrarquistaque o Manei-
rismo acolhe e de algum modo reformula; ndo pde limites a fogosidade da
imaginacéo, da abundanciaemagnificénciadecorativaeretdrica;jogaentrea
ostentacdo ritual e a jocosidade. Todavia, na proximidade e convivéncia,

i Vitor M. Aguiar e Silva,
Maneirismo e barroco na
poesia lirica portuguesa,
Coimbra, 1971 e Teoria da
Literatura, 8.2ed., Almedina,
Coimbra, 1988.

2 Vitor M. Aguiar e Silva,
Teoria da Literatura, p. 478.
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SS.

4 Op. cit., p. 479.
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Maneirismo e Barroco convergem numa tematica comum, em que a fugaci-
dade do(s) tempo(s), engano e desengano, transitoriedade do Bem e da Vida
aparecem e reaparecem transfigurados segundo metamorfoses sucessivas.
Convergem também no gosto dos contrastes marcadamente violentos, na
agudeza dos conceitos, no uso de metaforas inéditas e surpreendentes, de
complicacdes verbais, de umaarquitecturainsolitana construcdo do discurso.

Para Eugénio D'Ors 1, o Barroco € um fendmeno trans-histérico, ligado sem
pre a «voluptuosidade do nostalgico», surgindo sempre como l6gicasequéncia
da magnitude do Classico. E por isso que afirma, aforisticamente: «Como se
parecem Alexandria e o século XVII! ..»2

ParaAguiar e Silva, porém, trata-se de um «fendémeno histérico», parao qual
aponta datas fronteiricas 3, ainda que ndo coincidentes no espaco cultural
europeu. No caso portugués, para aquele critico, «o maneirismo manifesta-se
na segunda metade do século XVI e nas duas primeiras décadas do século
XVII [..]»4. Epois, segundo essa tese, na proximidade significativadadécada
de 40 do século X VI que o Barroco eclode, na pujangcade um enorme impeto
vital. Ai, maisumavez, reencontramos indefinidasfronteiras através das quais
se pode postular um debate que sb jano nosso século recuperaraedignificara
um registo estético-literario que fora muitas vezes edurante largo tempo
confundido eidentificado com uma mera perversao estética, o reino ostenta-
tério do mau gosto, da monstruosidade de um cléssico corrompido e decom-
posto. A critica moderna, porém, sobretudo a partir da obra analitica,
reflexiva e empolgada de Eugénio d'Ors, a partir das primeiras décadas deste
século, coloca a questdo em termos bem diferentes, alias recuperados e assu-
midos pela critica: 0 Barroco ndo seria a derivacdo decadente do estilo
cléssico, mas umaréplicarevoltosaecontestatariaque ciclicamente reaparece.

Opde-se a esse estilo classico, ainda que de modo diferente o Maneirismo. Se
este, segundo Vitor Aguiar e Silva, como vimos, é uma interiorizacdo da
angustia, aconsciénciade um mal-estar existencial daraiz metafisicaeontol 6-
gica, o Barroco, por seu lado, € o registo compensatério dessa angustia, a
resposta exuberante, a vocacdo cosmica e naturalista, expressa através de
model os estéticos as vezes cruelmente ligados ao concreto e ao imediato.

A problemética religiosa, a consciéncia catélica exacerbada pelos valores
tridentinos, costuma ser associada a emergénciado Barroco, quer na suafase
triunfalista, reflectindo eantecipando o gozo dalgrejatriunfante, quer nasua
fase conturbada, sob aviolenta opressao censoriadependente do Santo Oficio.

Contudo, e se tivermos em conta o facto de que a proépria designacdo do
Barroco evoca, pela sua etimologia, uma origem portuguesa, tera de ser
significativo que esse modelo estético e liter&rio assuma, no conjunto do
fendmeno europeu, dimensédo e recorte préprios. O Barroco contém, em si
mesmo, capacidade de resposta a uma sensibilidade colectiva exacerbada do
ponto de vista social epolitico pela perdadaindependéncia apés a morte sem
descendénciade Dom Sebastiao em Alcéacer Quibir (1578). A uni&o das coroas



castelhana e portuguesa, sob Filipe I, o Deménio do Meio-Dia, gera uma
nostalgia, sobretudo popular, pela «perdida liberdade», nostalgia que encon-
tra expressdo e, compensacado quer na «flria» barroca, quer numa literatura,
as vezes criptica, que se insere no que Hernani Cidade chamou «literatura
autonomista».

A producéo literéria portuguesa reflecte uma situacdo de subalternizacdo
cultural que aleva, quer pelos caminhos de um ressentimento recalcitrante,
guer pelavia da aceitacdo que se manifesta até na prética de um bilinguismo
literario que, alids, j& no século XVI, favorecido pela politica das aliangas
matrimoniais com Castela se vinha manifestando. E assim que numerosos
poetas e escritores utilizam as duas linguas, o portugués e o castelhano ealguns
deles até preferem alingua estrangeira, como mais aparelhada paraa circula-
¢do e difusdo da obra.

A lingua portuguesa, porém, e com ela a parte da literatura portuguesa que
podemos fazer coincidir com a utilizagdo do portugués, como lingua de
expressao literéria, resistente durante os sessenta anos de monarquia dual
(1580-1640) emergirareforcada pela pena de alguns dos maiores vultos litera-
rios portugueses, entre os quais Rodrigues Lobo, o Padre Antonio Vieira,
Dom Francisco Manuel de Melo.

Em sintese, podemos dizer que 0 movimento literario do século XVII consti-
tui, de certo modo, uma natural evolucdo do século anterior e, a0 mesmo
tempo, uma revolucéo anti-cléssica.

Paraaém de certo rebuscamento eafectagdo, representaaangustiadaprocura
da beleza através de um desequilibrio que néo é sendo a expressdo de uma ou
varias crises interiores. A arte barroca representa a angustia do fugaz, do
inconstante e a tentativa desesperada parafixar a realidade em permanente e
fugitiva mobilidade.

Se, em algumas das composicdes deste periodo se pode, encontrar o que
equivocamente ja foi possivel designar como uma «viciosa retérica», no
empolamento e na afectacao do estilo, arealidade éque o verdadeiro fundo de
muitas outras enquadra uma nova angustia e uma nova maneira de estar no
mundo, a busca desesperada de uma saida de que o labirinto e aespiral sdo a
imagem recorrente. Ou, pelo contrario, alabareda contorcida ou os espelhos
paralelos, reflectindo a infinitude. O corpo humano, perdendo proporcéo,
ganhaintensidade; a natureza redimensiona-se, 0 tempo e o espago tornam-se
categorias vivenciais. Em simulténeo, o registo parédico constitui a outra
vertente de estruturas de ressentimento, repulsa e revolta.

Como sublinhaMaria LuciliaPires 1 «o poetabarroco ri de tudo: de si proprio ' Poetas do Perfodo Barroco,
e dos outros, de defeitos fisicos e morais, de costumes da sociedade, de %85?331”3';_‘;%?""0’ Lisboa,
caréncias materiais; ri de poetas e da propria poesia, de topicos e textos

literarios». O discurso recal citrante encontra-se com a parddia, aironiaaguda

ou, até com a sétira ora violenta ora grosseira.
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Os poetas desta época recorrem e reinventam ou seleccionam e reinterpretam
como matéria diferida o capital teméatico de que o Renascimento se apropria.

Assim, a angustia do tempo, que vivera e frutificara no lirismo desde os
prendncios do Renascimento, recuperacdo da reflexdo antiga, alias, assume
com o Barroco uma dimensdo mais ampla e mais profunda: a reflexdo sobre o
fluir ciclico da Natureza, o «eterno retorno» das coisas naturais, cuja manifes-
tacdo mais evidente ou mais visivel reside no ciclo solar das estagdes ou no
ciclo lunar (ja pressentido pelos poetas do Cancioneiro Geral) e retomada a
partir de S& de Miranda, de Luis de Camdes e de Diogo Bernardes, no século
anterior. Agora, porém, com mais ressentimento e mais angustia. O tempo,
recuperavel paraas coisas, torna-se o grande delapidador da vida dos homens.
E esse sentido das mudancas, da fragilidade, da ilusdo e do engano e a
variedade ou inconstancia como temas recorrentes que invadem a poesia de
Frei Jeronimo Baia, Antonio Barbosa Bacelar, Soror Violante do Céu, Fran-
cisco de Vasconcelos, Baltasar Estaco e tantos outros. Estruturas binarias
(veste nasce, outro morre»), vinculadas a um forte concretismo, marca do
barroco (<<ribeiro», «rouxinol», «ledo»), terminam na negativizacdo absoluta:
NADA. E o caso do soneto de Anténio Barbosa Bacelar, por exemplo, que
pode considerar-se paradigma de uma tematica na qual convergem as grandes
preocupacBes do homem seiscentista: a Morte e a Vida.

Vejamos:

Este nasce, outro morre, acola soa
Um ribeiro que corre, aqui suave

Um rouxinol se queixa brando e grave
Um ledo com rugido o monte atoa

Aqui corre uma fera, acola voa

C'o grdozinho na boca ao ninho uma ave;
Um derruba o edificio, outro ergue a trave,
Um caga, outro pesca outro enfuroa [..]

Para terminar: «Oh mundo, oh sombra, oh zombaria, oh nada!».

Pertinente parece, pois, como reflexdo final em torno da problematizacdo do
Barroco, a brilhante reflexdo de Eugénio d'Ors:

[..] o Barroco é o idioma natural da cultura, aquele por meio do qual a
1 0p. cit,, p. 87. cultura imita os procedimentos da natureza.1l
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TEMA 2. Francisco Rodrigues Lobo, entre o lirismo e a didactica. A
Corte na Aldela e atrilogia de Lereno

Francisco Rodrigues L obo nasceu em Leiria (1528-1620). Fez estudos univer-
sitarios em Coimbra, onde alcancou o bacharelato em Direito. Estreou-se
precocemente nas letras, publicando a sua primeira compilacdo poética aos
dezasseis anos. Viveu durante o dominio filipino, nunca se resignando com a
situacdo politica, manifestando embora discretamente, em toda a sua obra, a
nostalgia da autonomia e a esperanca da restauracdo. Morreu afogado no
Tejo.

A actividade literaria de Rodrigues Lobo, como a de outros escritores deste
século, caracteriza-se pelo cultivo de varios géneros. poesia lirica, quer ao
modo tradicional (redondilhas), quer ao modo classico (o soneto, a écloga, a
carta em verso); poesia épica: O Condestabre; romance pastoril; dialogo
didéctico.

A produc8o literaria de Francisco Rodrigues Lobo inscreve-se, pois, numa
variedade genol6gica que &, de certo modo, caracteristica dos escritores desta
época, desde a poesia lirica a0 modo tradicional, heranga do Cancioneiro
Geral e a0 modo italianizante e classico, até a poesia épica.

Em O Condestabre, poema épico, evoca a figura de Nuno Alvares Pereira,
como herdi carismatico na conquista e preservacao da autonomia e indepen-
déncia portuguesas. Passa, ho entanto, também pelo romance pastoril e pelo
dialogo didactico. Foi um homem sem aventuras nem grandes desairesjamais
encarcerado (ainda que provavelmente suspeito de crist&o-novo) ou exilado,
nunca tendo sequer visitado a india, como alguns dos seus pares e, acima de
todos, 0 seu mais evidente modelo, Luis de Camdes. Modelo que se tornou,
talvez, a causa de um obscurecimento da critica e da estimacado posteriores:
colocada lado alado com a obra do grande lirico que o precedeu de algumas
décadas, a obra poética de Rodrigues L obo afigura-se, aolhos pouco atentos,
proporcionalmente bem modesta.

Os paralelismos que pudessem estabel ecer-sejogariam como factores de des-
favoravel contrastividade. E, contudo, os paradigmas formais que |he servem
de suporte escapam de facto, por vezes, a esse incémodo paralelismo.

A obra de Francisco Rodrigues Lobo, poeta algo misterioso e certamente
muito ambiguo, compreende trés zonas formais e conceptuais, entre as quais,
contudo, existem interferéncias que acentuam aambiguidade que deixaentéo
de ser aleatdria e se torna intencional. Deixa de ser casualidade ou simples
artificio, para ser a procura determinada e voluntaria de uma forma de
disfarceliterario, ou, seformos tdo longe quanto aproépriaobrapermite, uma
forma de méascara da verdade: mascara e disfarce, uma vez mais emblema do
Barroco.
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1 Afonso Lopes Vieira, Fran-
cisco Rodrigues Lobo, Corte
na Aldeia eNoitesde Inverno,
cal. Cléassicos Sa da Costa,
Lisboa, pp. XIII-IV.

2 Anténio José Saraiva e
Oscar Lopes. Historia da
Literatura Portuoucsa. Porto,
1979, p. 422
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A primeirazonaque distinguiremos seraade um lirismo que, partindo por um
lado de modelos palacianos e corteses procura uma raiz popular e familiari-
zante; e que, por outro lado partindo de modelos cléssicos se vai infixar num
filao tradicional e medievalizante, como alias haviam feito os poetas do século
anterior.

E o caso, por exemplo, das Eclogas (Bucdlicas) em que algumas séo tributérias
de uma tradic¢éo poéticadivergente mas que se torna simultanea dos model os
arcadicos e virgilianos. As pastoras aristocréticas e convencionais do buco-
lismo renascentista sucedem agora pastoras e pastores bem rurais (ou aparen-
temente rurais) cujos nomes como Andresa, Madanela, Gil, Gongalo, consti-
tuem marcas de um realismo pastoral que ndo é sendo reforco da
ambiguidade.

O préprio autor, de resto, o afirmano «Discurso do Leitor" que antecede as
suas Eclogas. Ai encontramos uma verdadeira teoria de uma «dialéctica do
segredo»:

Escondeu aNatureza, no fundo do mar, em ésperas conchas, aspertasfinas, a
gue deu tanto preco a cobica dos homens; sepultou, nas entranhas da terra

] o ouro que havia de penhorar tanto a nossa vontade; murou o0 mar de
serras, semeou-o0 de perigos, que nos pusessem medo ao desgjo ...]; cobriu de
burel aos pastores, disfarcou seu contentamento com um trabalho vil e
desprezado ...

E resume, finalmente o seu intento: «mostrar debaixo do seu burel e com suas
palavras, a condicao dos vicios e 0 sossego das virtudes».

A segunda zona gue se enquadra no universo poético-literario de Francisco
Rodrigues L obo éconstituida pela obraem prosaquetraz o titulo de Corte na
Aldeia, titulo que reflecte, certamente, a ambiguidade ou dissemelhangado seu

contelido: Corte na Aldeia, esquemas de divergéncia, englobados num sin-

tagma que é o registo de um esguemade convergéncia. Registo, também, uma
vez mais, do disfarce e da mascara, implicitamente explicados, por vezes, por

factores contextuais de uma fenomenologia histérica: a obra seria a resposta
de um portugués que, no pais dominado por um governo estrangeiro, procura
formas cripticas para exprimir descontentamentos e anseios. E assim que um

editor da obra, Afonso Lopes Vieira, vé na Corte na Aldeia ndo mais do que
apelo (ainda que «indirecto ou velado») a sentimentos produzidos por uma
disforia conjuntural.

Possui este livro uma funda intencdo nacionalista, a qual, nem por ser
indirecta ou velada, deixara de o fazer incluir com justica na bibliografia da
Restauragéo. E que €le nasceu da nostalgia da Independéncia e nela se
rebucou. 1

No mesmo sentido, reflecte Anténio José Saraiva:

Um dos aspectos importantes da Corte na Aldeia consiste em dar uma
expressao da resisténcia contra a absorcéo castelhana. 2



Conjuntura histérica, sem davida que, no entanto, talvez ndo esgote a signifi-
cancia secretista da Corte na Aldeia.

Trata-se de um dialogo didactico, versando os variados assuntos que interes-
sam ao perfeito gentil-homem e reveste uma triplice feicdo: politica; cultural e
literéria; social e moral.

A fuga de muitosfidalgos da corte de Lisboa, em virtude da situacao politica,
ocasionava a reunidao, na provincia, de grupos de nobres que, nesse exilio
voluntéario, ndo queriam abandonar as suas preocupacgdes culturais. Assim se
formou em Sintraumatertuliade cinco personagens de diferentes formacdes e
opinides - para que o dialogo resultasse mais vivo e demonstrativo -
constituindo a Corte na Aldeia: «Um letrado», «um fidalgo mancebo», «um
estudante», «um velho ndo muito rico» e, finalmente, o «senhor da casa,
Leonardo».

Abordam e discutem assuntos de cortesia e convivéncia em que é evidente o
palacianismo do trato social seiscentista, literatura, poesia, lingua, filosofia,
moral, relacdes sociais, etiqueta, boas maneiras, como escrever cartas,
incluindo até como que um guiade conversacao, quanto a escolhados temas a
versar em boa sociedade. Os cinco amigos, que se reunem em casa de Leo-
nardo para espirituosamente passarem os longos serdes de Inverno, represen-
tam vérias classes e atitudes diversas perante os problemas focados, pelo que o
didlogo resulta vivo e animado, embora sempre dentro dos limites de uma
familiar e aristocratica convivialidade e cortesia.

Por seu lado, a novelapastoril de Rodrigues L obo, escritaem prosa, apresenta
e esse €, porventura, ao nivel da expressdo, um dos seus toques de originali-
dade, a interferéncia de extensos excursos em verso. Cantigas ou monélogos
das personagens que, aparentemente retardam a ac¢édo, mas que, no fundo,
s8o textos cifrados em que a significagdo global se condensa e se cristaliza.

Mas, 0 que parece mais importante e que diz respeito a estrutura profundada
obraéasuaorganizacdotriadica. N&o se tratade umanovelamasde trés. Mas
também ndo se trata de trés novelas mas de umaso: a seducéo datriade como
representacao do uno perfeito. Triptico, desdobréavel, painel tripartido ou,
também, dramatizacado em trés actos. A primeiranovelaou primeiro quadro
do painel intitula-se Primavera, a segunda Pastor Peregrino, a terceira
Desenganado.

A articulacdo logica dos trés paineis do triptico parece clara: Primavera, ou a
Revelacdo. A segunda, a Peregrinacdo ou percurso para o conhecimento.
Quanto a terceira, Desenganado, o titulo exige, sem davida, uma reflexdo
semantica. Desenganado é, em linguagem corrente- eactual - o Desencan-
tado, aquele que perdeu as ilusbes, o Desiludido. Contudo, uma vez mais, 0
jogo do segredo, da ambiguidade, desta vez polissémica, intervém. E que
Desenganado, isto &, aquel e quejando vive enganado € em suma, aguele que se
libertou do engano e da mentira e entrou, finalmente, na posse da Verdade.
Eis, portanto, segundo cremos, adescodificacao global do triptico. Primavera
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1 Rodrigues Lobo, Pastor
Peregrino (leitura nossa).
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o primeiro painel- ou aassuncéo da mentira universal, representada na
beleza enganadoradas flores eda sua efémeratransitoriedade. A Peregrinacéo
- osegundo painel- ou exploracédo do Universo, essetranscendente «correr
mundo» que faz parte dos arquétipos da aventura humana. Percurso dificil de
iniciagdo que leva, finalmente, a posse definitiva etriunfante da Verdade, no
Desengano.

Mas debrucemo-nos sobre um excerto do Pastor Peregrino, a fim de detectar-
mos alguns dos topicos recorrentes quer na obra de Rodrigues L obo quer na
escrita literaria, na época barroca.

Hé& mais de sessenta anos que nasci detras daquel e penedo que daqui aparece
no alto da serra, e, de entdo até agora, nem vi mais terra que a que dele se
descobre, nem desgjei outrade quantasouvi gabar a seus naturais. Nuncative
de meu, outro bem maior que ndo desejar os alheios, nem outro ma que me
desse mais cuidado que as ocasides que 0 tempo me ofereceu de poder possuir
0 gque os homens estimam e sentem tanto perder, como ndo enganos.

Sou t&o pobre do que a fortuna reparte, que, cada hora que quiser tomar
conta de tantos anos, |he ndo ficarei devendo nem um desejo.

Contenta-me o bem, ndo me sogobrao mal. Tenho umacabanaem que vivo,
feita pelas minhas proprias méos, das arvores destas brenhas; ndo acharés
dentro coisa que deva direitos a vaidade; tudo sdo instrumentos necessarios
a0 meu oficio de guardador; e, se alguma coisasobeja, seradas que aindasdo
mais importantes para a vida; daqui me levanto contente e aqui me recolho
descansado; porque, nem acordo com 0S pensamentos na ventura, nem
adormego com eles repartidos em bens que enganam e em males que 0s
homens escolhem a seu grado.

[.]

O maior trabalho que tenho, é os pastores com gue trato, porque cada um tem
umavontade e um entendimento, e eu me hei-de servir s6 do meu para com
todos; porém, de tal maneira uso dele, que se me ndo da do que pode
acontecer.

Ao avarento, ndo |he peco nada, nem |he aconselho que dé aoutrem, nem lhe
louvo o ndo dar nada a ninguém, ndo |he minto nem o molesto. Ao soberbo,
ndo me fago grande, por ndo ficar com ele em contenda, nem aos outros
pequeno, porque com eles se ndo alevantam mais. Ao ingrato, ou ndo 0sirvo,
por que me ndo magoe, ou, quando o sirvo, lembro-me que sua ma natureza
ndo podetirar o preco aobraque desi éboa. Ao falador, calo-me; ao calado,
descubro-me com tento. Ao doido, ndo lhe atalho a fdria. Ao néscio nédo
trabalho por Ihe dar razéo. Ao pobre ndo lhe devo. Ao rico ndo |he peco. Ao
véo, nem o gabo nem o repreendo. Ao lisonjeiro, ndo o creio.

E, deste modo, com todos estou bem e nenhum mefaz mal. N&o digo verdades
gque amargurem, nem tenho amizades que me profanem. N&o admiro fazen-
das que outros me invejem, porque, neste tempo, das melhores trés cousas
dele, nascem as mais danosas que ha no mundo: da verdade, 6dio; da
conversacao, desprezo; da propriedade, invega 1



Lereno, ferido dos males de amor, vai em peregrinacdo, em buscade tranquili-
dade e paz interior. Através dos encontros e experiéncias sucessivas, ele
alcancara a sabedoria da vida necessaria para se libertar de inquietacdo e
angustias. Essa peregrinagéo lembra, de certo modo, a cavalaria andante, em
busca do Graal. Cada aventura é um passo para arevelacdo dos segredos do
Santo Vaso eparaatingir o estado do Perfeito Cavaleiro; Lereno avangaeluta,
nd em combates singulares, mas pela forca da reflexdo e do exemplo para
chegar aser o Perfeito Pastor.

O mondlogo do velho pastor que convida L ereno parapernoitar na sua pobre
casa - «onde entrara sem temor e donde saira sem saudade» documenta o
decantado tema da «Aurea Mediocritas» que, heranca do lirismo horaciano,
encontrou eco, desde Sa de Miranda em quase todos 0s nossos poetas liricos,
até ao Romantismo.

Se, no entanto, a aurea mediania encontra na poesia de Sa e de Anténio
Ferreira as suas verdadeiras dimensdes, constituindo um ideal de vida desti-
nado a propiciar acriacao literéria e artistica, eareflexao filoséfica e moral,
acontece que esse ideal aparece como que deformado ou degenerado na
perspectiva de Rodrigues Lobo. Nao ha, na edificacdo desse ideal, a parte
verdadeiramente construtiva, criadora e positiva, mas um convite apenas ao
ensimesmamento, aindiferencaegocéntrica de cada um em relacdo aos outros:
«ao pobre ndo lhe devo. Ao rico ndo lhe peco.... E deste modo, com todos
estou

Inserindo, contudo, esta atitude na complexa génese ideoldgica do Barroco,
perguntaremos se esse isolamento reflexivo ndo sera antes uma resposta a
angustia especifica da época barroca, dobrada sobre s mesma, sem possihili-
dade detentar as grandes aventuras espirituais a que s o Iluminismo viria dar
realizacdo. Na afirmacéo do velho pastor - «nunca vi outras terras», pode-
mos ver, por antifrase, uma ansiedade.

A linguagem de Rodrigues L obo €&, neste passo, um exemplo da maturidade da
prosa portuguesa no s&c. XVII. O esquema dos periodos é sereno e equili-
brado, utilizando sabiamente e com harmonia o paralelismo e a simetria,
conjugado com um vocabulario notével pela propriedade expressiva. Note-se
aausénciaquase total de arcaismos, edai inferiremos que, na prosa de Rodri-
gues L obo encontramos alingua no pdrtico do seu estadio moderno, aptapara
servir de instrumento a complexa ideologia do século seguinte.

Rodrigues Lobo manifestou-se como um dos mais puros e inspirados liricos
do seu tempo, mantendo-se, por um lado, como fiel continuador dos grandes
quinhentistas, sobretudo de Camdes cuja influéncia a cada passo revela; por
outro lado, permeavel a arte barroca, de que nos deu os mais perfeitos
exemplos, isentos do excesso que as vezes comprometeu o equilibrio artistico
da producdo lirica seiscentista. As suas redondilhas, nomeadamente a de
Leonor, glosando o temajé tratado na célebre composi¢do camoniana (Des-
calca vai para afonte) e a de Vi/ante, revelam bem esse duplo aspecto. No
primeiro caso éelucidativa acomparagao das interpretacdes dos dois poetas: a
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simplicidade esquematica, embora colorida, da versdo de Camdes, corres-
ponde uma copiosa acumulacdo de pormenores descritivos que, completando
o quadro, manifestam o gosto pelaintensificacdo tao caracteristica dos poetas
barrocos; a cantiga de Vilante é um belissimo exemplo dos efeitos retéricos
caros ao estilo barroco.

CANTIGA

Antes que o Sol se levante,
Vai Vilante a ver o gado:
Mas n&o vé Sol levantado,
Quem Vvé primeiro a Vilante.

VOLTAS

E tanta a graca que tem,
Com ua touca mal envolta,
Manga de camisa solta,
Faixa pregada ao desdém,
Que, se 0 Sol a vir diante,
Quando vai mungir o gado,
Ficarda como enleado

Ante os olhos de Vilante.

Descalca as vezes se atreve
Ir em mangas de camisa;

Se entre as ervas neve pisa,
Nao se julga qual é neve:
Duvida o que estd diante,
Quando a vé mungir o gado,
Se é tudo leite amassado,

Se tudo as mé&os de Vilante.

Se acaso 0 brago levanta,
Porque a beatilha encolhe,

De qualquer pastor que a olhe
Leva a alma na garganta;

E, inda que o Sol se alevante
A dar gracga e luz ao prado,
J& Vilante lha tem dado,

1 Textos literarios séculos Que o Sol tomou de Vilante. 1

XVII e XVIIlI, M2Ema Tar-

racha Ferreira, Lisboa, 1973, . . . .

p. 100. Assim, note-se a subtil aliteracdo de vevocador do préprio nome da donzela

cantada:

Antes que o sol se levante
Vai Vilante a ver o gado,
Mas ndo vé o sol levantado
Quem vé primeiro Vilante.
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Notem-se, ainda, no mote, os jogos de palavras com formas do verbo ver e
levantar.

A imagética barroca estd igualmente presente quer na comparacgao de Vilante
com o proprio Sol, quer no enleio do Sol (personificado) perante a beleza de
Vilante; na comparagdo da brancura dos pés da donzela com a neve e na
brancura das suas maos com o leite; finalmente, na projeccdo da beleza
radiosa da donzela na beleza da paisagem.

Ainda nesta cantiga, encontramos certas notacdes realistas (o gesto natural da
pastora ao encolhera manga, a reac¢do emocional dos pastores que a contem-
plam) que reencontraremos nas éclogas de Rodrigues Lobo: realismo, todavia,
que ndo vai além do pormenor descritivo, visto que o ambiente pastoril c
bucdlico denuncia bem o convencionalismo cl&ssico de uma paisagem impes-
soal na sua serenidade, povoada de pastores ficticios. As éclogas de Rodrigues
Lobo distinguem-se, com efeito, das do seu predecessor Bernardim Ribeiro
por um maior realismo de situacdes concretas; por uma preocupacao de critica
social e moralizadora - com a apologia do ideal de mediana felicidade em
contacto com a natureza (aurea mediocritas) —, enquanto as de Bernardim,
como vimos, revelavam uma maior densidade sentimental, com exclusividade
das preocupac®es passionais; e ainda pelo uso da métrica classica (em tercetos
decassildbicos, por vezes entretecidos de cantigas ao modo popular, isto é, em
redondilha, como acontece na Ecloga dos Vaqueiros) em algumas das suas
éclogas.

A Ecloga dos Vaqueiros conta-nos o episédio ristico-pastoril em que a acgéo,
de certo modo teatral, se desenvolve enquadrada por trés cantigas correspon-
dentes aotermo dos trés momentos da acgdo (cenas): a primeira (Descalca vai
para afonte) corresponde a decisdo de Gil e Lourenc¢o irem ao encontro de
Andresa e Madalena; a segunda (Donde vem Rodrigo) marca o momento do
encontro dos pastores com as pastoras e é cantada por estas. A terceira
(Cantiga de Vilante, atras transcrita) corresponde ao momento em que, tendo
as pastoras identificado os embucados, com eles cantam alegremente.

Debrucemo-nos agora sobre um soneto, de parentesco camoniano, um dos
expressivos gestos liricos do poeta:

Formoso Tejo meu, qudo diferente
Te vejo e vi, me vés agora e viste:
Turvo te vejo a ti, tu a mim triste,
Claro te vi eu ja, tu a mim contente.

A ti, foi-te trocando a grossa enchente,

A quem teu largo campo ndo resiste;

A mim, trocou-me a vista, em que consiste
O meu viver contente ou descontente.

J& que somos no mal participantes,
Sejamo-lo no bem. Oh! quem me dera
Que féssemos em tudo semelhantes!
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1 Rodrigues Lobo, Sonetos.

2 Veja-se a este propdésito o
curso de LiteraturaMedieval
Portuguesa, pp. 75-79.
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L& vira entdo a fresca Primavera,
Tu tornarés a ser quem eras de antes,
Eu ndo sei se serei quem de antes era. 1

O tema central deste soneto assenta na comparacdo feita pelo poeta entre as
mudancas operadas na Natureza e as que se realizam na vida e no espirito dos
humanos. O Tejo, que outrora viera mansamente correndo, apresenta-se
agora impetuoso e turvado pela cheia. A alma do poeta, outrora alegre,
encontra-se perturbada e «descontente» pela auséncia daguela em cuja vista
consiste a sua felicidade. Enquanto, porém, o Tejo recuperara o Seu curso
natural e as aguas, docilmente, regressardo ao leito natural, ele sabe, ou
suspeita, que nunca reencontrara a libertacdo do estado de inquietacdo e de
angustia em que se encontra.

O fundamento desta composigao reside, pois, no temadamudanga 2 que viveu e
frutificou em todo o lirismo desde os prenincios da Renascenca. Com efeito,
esse tema caracteriza o espirito do homem do Renascimento; provém da
reflexdo amarga sobre o fluir ciclico da Natureza, o «eterno regresso» das
coisas naturais, cuja manifestacdo mais evidente reside no ciclo das esta¢des,
na sucessdo ininterrupta e sempre renovada dos tempos do ano. A vida
humana, porém, sujeita a degradacdo, foge a lei imutavel do regresso. Numa
meditagdo pessimista, os homens verificam que o fluir da vida humana, ao
contréario da Natureza, éirreversivel e irrecuperavel. Caracteristica do espirito
do Renascimento, o gosto e o apre¢o pela vida, a euforia de se sentir vivo,
encontram um motivo de desencanto ao deparar com tal realidade.

A reflexdo filoséfica, heranga do pensamento grego, encontra, em quase todos
0s poetas liricos, uma expressdo poética ja pressentida pelos poetas do Can-
cioneiro Geral.

Mais tarde, S& de Miranda retoma o tema, segundo a ligdo dos poetas italianos
que haviam presidido a sua iniciacio renascentista, e exclama: «O cousas
todas vds, todas mudaves, qual é o coracdo que em vés confia». Diogo
Bernardes, Camdes meditaram, sempre com amargura, sobre a fugacidade
efémera da vida e, também, dos estados de alma.

Herdeiro da mais puratradicédo renascentista e, especialmente, da ligdo camo-
niana, Rodrigues Lobo nédo foge a sortilega visdo dos movimentos renovado-
res da Natureza e a angustiante conclusdo da irreversibilidade da vida.

Profundamente pessimista, pois, 0 soneto exprime um anseio: «Oh! quem me
dera que fossemos em tudo semelhantes». Anseio que ao espirito IGcido do
poeta se afigura, desde logo, irrealizavel: «Tu tornaras a ser quem eras de
antes/Eu ndo sei se serei quem de antes era».

A fluéncia elegantemente serena da linguagem de Rodrigues Lobo dilui ou,
por assim dizer, oculta a sdbia utilizagdo dos recursos estilisticos que expri-
mem ou acentuam a antitese fundamental entre a «mudanga» do Tejo e a do
espirito do poeta, entre a reversibilidade de uma e a irreversibilidade de



outra: vgo, Vi, vés, viste, exprimem uma antitese de tempo, e a0 mesmo tempo
de pessoa (1.2e2.3) antitese que se mantém a seguir. O 2.°verso dal2quadra
apresentaumacuriosa aliteracdo intensificativa: «Turvo te vgjo ati, tu amim
triste». Antitética é também a 2.2 quadra: «A ti foi-te trocando a grossa
enchente ... a mim trocou-me a vista; contente ou descontente». A antitese
torna-se mais dramatica, porém, no Gltimo terceto: «Tu tornaras ... Eu nao
el ..»

A docura da vogal i que predomina, ajusta-se ao tom geral.

A perfeicédo formal do soneto encontra-se na rimarica das quadras etercetos:
viste, triste; enchente, descontente; dera, Primavera, era; ela é emparelhada e
interpolada nas quadras, cruzada nos tercetos. O seu esquema sera, portanto
abba/abba (quadras), cdc/dcd (tercetos).

Como anotagdo final & obrade Francisco Rodrigues L obo, ndo deixaremos de
nos referir ao seu empenhamento najé conhecida «questdo da Lingua»: ele
conta-se entre 0s mais nobres, entusiastas e euforizantes apologetas da L ingua
Portuguesa, na sequénciade Jo&o de Barros, Magal hdes de Gandavo, Antonio
Ferreira, Luis de Camdes, no século anterior. Diz entéo:

Ua cousa vos confessarei eu, senhor Leonardo, (disse aisto Dom Julio) que os

portugueses séo homensde roim lingoa, e que também o mostram em dizerem
mal da sua, que, assim na suavidade da pronunciagéo como na gravidade e
composic¢do das palavras, € lingoa excelente. Mas ha alguns néscios que nao
basta que a falem mal, sendo que se querem mostrar discretos dizendo mal
dela; eo que me vinga da suaignoranciaéque eles acreditam a sua opiniao, e
os que falam bem desacreditam a ela e a eles.

Bravamente é apaixonado o senhor Dom Julio (acudio o Doutor) polas
cousas da nossa Patria, e tem razdo, que é divida que os nobres devem pagar
com maior pontualidade a terra que os criou. E verdadeiramente que ndo
tenho a nossa lingoa por grosseira, nem por bons os argumentos com que
alguns querem provar que € essa; antes é branda para deleitar, grave para
encarecer, eficaz para mover, doce para pronunciar, breve para resolver e
acomodada as matérias mais importantes da prética e escritura. Parafalar é
engracada com um modo senhoril; para cantar € suave com um certo senti-
mento que favorece a mulsica; para pregar € sustanciosa, com ua gravidade
gue autoriza as raz0es e as sentencas; para escrever cartas nem tem infinita
copia que dane, nem brevidade estéril que a limite; para historias nem é tao
tlorida que se derrame, nem t&o seca que busque o favor das alheas. A
pronunciacado ndo obriga a ferir o céo da boca com aspereza, nem a arrancar
as palavras com veeméncia do gargalo. Escreve-se da maneira que se I€, e
assim sefala Tem de todas as lingoas o melhor: a pronunciagdo da Latina, a
origem da Grega, a familiaridade da Castelhana, a brandura da Francesa, a
elegancia da Italiana. Tem mais adajos e sentencas que todas as vulgares, em
fé de sua antiguidade. E se a lingoa Hebrea, pola honestidade das palavras,
chamaram santa, certo que ndo sei eu outra que tanto fuja de palavras claras
em matéria descomposta quanto a nossa. E, para que diga tudo, s6 um mal
tem: e é que, polo pouco que lhe querem seus naturais, a trazem mais
remendada que capa de pedinte. 1

1 Ema Tarracha Ferreira,

op. cit., pp. 130-132.
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i Duarte Nunes de Ledo,
Origem da Lingua Portu-
guesa, cap. XXIV.

2 Fr. Bernardo de Brito,
"Prélogo”, Monarquia Lusi-
tana, apud, M2Ema Tarra-
cha Ferreira, op. cit., pp. 509-
-511.
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Lembremos, a proposito, mais alguns lapidares exemplos dessa cruzada
linguistica:

E manifesto é que, como entre todas as na¢des que no mundo ha, nenhiia se
alongou tanto de sua terra natural como a nagéo portuguesa; penetraram
tudo o que o mar Oceano cerca, e consigo levaram sua lingua. E a lingua
portuguesa com razéo se pode ter em muito chamar ditosa, pois por ela se
anunciou e manifestou atantas gentes e de tdo remotas e estranhas provincias
afé de Nosso Senhor Jesus Cristo, efoi causa de setirarem as erréneas trevas
em que o mundo vivia 1

Alguns, com zelo de amigos, me aconselharam compusesse esta obra em
lingua latina, dizendo que, pera minha reputacdo e perase divulgar por mais
partes, convinhaser nestaforma; e quase me tiveram abalado perao fazer, se
ndo considerara ser um género de imprudéncia, a conta de ganhar fama com
estrangeiros, perdé-la com os naturais e antepor o proveito proprio ao gosto
comum do povo, que, ndo sabendo a lingoa latina, havia de permanecer na
ignorancia que teve de suas cousas até o tempo de agora. Outros, conside-
rando acriagéo e uso que tinhadalingoacastelhana, me diziam acompusesse
nela, pois além de se entender em todos os reinos de. Espanha e muitos fora
dela, me livrariadagrossariae ruim método de historiar da portuguesa. Mas,
como estaopinido eratdo mal fundada, que nem sombratinha de boa, nunca
fiz rosto a quem ma persuadia, vendo que a primeira rezdo me arguia de
interesseiro em pretender gasto da impresséo, ea segundade indigno do nome
portugués, em ter tdo pouco conhecimento da lingoa propria, que ajulgasse
por inferior a castelhana, sendo tanto pelo contrario, que ndo ha lingoa em
Europa, tomada nos termos que hoje vemos, mais digna de se estimar pera
Historia que a portuguesa, poisela, entre as mais, éa que em menos palavras
descobre mores conceitos e a que com menos rodeos e mais graves termos da
no ponto da verdade. E se, como ela de s é grave e natural pera narracéo
verdadeira, a engrandeceram seus naturais com impressoes e livros compos-
tos nela, fora hoje tanto e mais famosa que a castelhana e a italiana; mas,
carecendo deste bem, etendo dentro em s filhos t&o ingratos, que a modo de
venenosas biboras lhe rasgam areputacao e crédito devido, ndo é muito estar
em tal opini&o té o tempo de agora. E, se alglia cousa me lastima, é ver que a
pouca noticiaque delatenho me fara levar o estilo da Histéria menos lustroso
do que pudera ir, sendo composto por quem fizera seu fundamento na
elegancia e fermosura da prética, mais que na verdade e certeza do que se
conta, - 0 que se ndo permite em homem que professa nome de historiador
auténtico e tem mais os olhos em apurar a verdade, que em buscar inven-
¢Oes esquisitas efrases elegantes com que pintar a Histéria. Assi que, sejunto
com os louvores que dou a lingoa Portuguesa, usar perfeitamente de suas
exceléncias, descul pe-me arazao apontada e a profissdo monastica que sigo,
na qual se exercita mais aguarda do siléncio, que as elegancias e trocados na
pratica. 2



TEMA 3. Representacdes colectivas: a Fénix Renascida e o Postilhdo
de Apolo. Temas e problemas: a vida e a morte. A metamor-
fose do cléssico e a violéncia da imagem

Dois grandes Cancioneiros ddo corpo a poesia seiscentista agrupando poetas
as vezes dificilmente agrupaveis. Trata-se da Fénix Renascida (1716-1728) edo
Postilhdo de Apolo (1761) onde figuram os mais representativos poetas do
Barroco.

A Fénix Renascida e o Postilhdo de Apolo sdo as duas mais importantes
colectaneas poéticas do século XVI1I e documentam de uma maneira perfeita-
mente clara o panorama geral do lirismo seiscentista. O proprio facto de a
grande parte das manifestacdes liricas deste século se encontrarem compiladas
em obras como estas, ja por si atesta a forte caracterizagdo da escola barroca.
Por outro lado, o titulo dado as duas grandes colectaneas indica também algo
das suas caracteristicas internas: a dialéctica do nascer e renascer, a pesquisa
ascensional da luz, mais particularmente, do fogo associado a umasimbologia
solar (Apolo).

Além de numerosos poetas anénimos - epoetisas- cujaproducéo faz parte
do vasto acervo da Fénix, citaremos como de entre 0s mais copiosos, caracte-
risticos e importantes: Frei Jeronimo Baia, Dr. Simdo Cardoso, Antonio
Barbosa Bacelar, André Nunes da Silva, Francisco de Vasconcelos, Soror
Violante do Céu e muitos outros.

Um breve relance sobre os temas tratados também nos elucida bastante sobre
a natureza do seu conteudo, evidenciando, por um lado, o forte pendor parao
concreto, a audacia metaférica, a componente ludica: «<Ao Menino Deus em
metéfora de doce», «A uma rosa em botdo», «A um papagaio do Palé&cio que
falava muito», «Ao cavalo do conde de Sabugal», «A um pé pequeno»,
«Lampadario de cristal», «Ao rigor de Lisi», «Definicdo do Amor».

Vejamos 0 soneto «Ao Rigor de Lisi»:

Mais dura, mais cruel, mais rigorosa
Sois, Lisi, que o cometa, rocha ou muro
Mais rigoroso, mais cruel, mais duro,
Que o Céo V&, cerca 0 Mar, a Terra goza.

Sois mais rica, mais bela, mais lustrosa
Que a perla, rosa, Sol, ou jasmim puro,
Pois por vos fica feio, pobre e escuro,

Sol em Céo, perla em mar, em jardim rosa.

Na&o vio tdo doce, placida e amena,
(Brame o Mar, trema a Terra, o Céo se agrave),
Luz o Céo, ave a Terra, 0 Mar sirena.
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1 Jerénimo Baia, Fénix Renas-
rida. I, p. 347.
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Vs triunfais de sirena, luz e ave,
Claro Sol, perla fina, rosa amena,
Mar cometa, arduo muro e rocha grave..

Repare-se na mestria formal que este soneto regressvo revela:

acumulacdo de adjectivos: «dura», «cruel», «rigorosa»; «rica», «bela»,
«lustrosa;

adjectivacdo antitética: «feio», «pobre», «escuro»;

adaptacdo paralela de substantivos também acumulados: «cometa»,
«rocha», «muro»; «céu», «mar», «terra»; «perla», «rosa», «jasmimy»;
etc.;

manutenc¢do do paralelismo, agora com verbos que se adaptam aos
substantivos: «brame», «trema», «agrave»;

inversdo ou quiasmo: «dura», «cruel», «rigorosa» (v. 1) a par de
«rigoroso», «cruel», «duro» (v. 3).

Poderiamos continuar a analise exaustiva deste soneto para concluirmos que
se trata, antes de mais, de um verdadeiro malabarismo verbal, cuja habilidade
formal excluiu, neste caso, qualquer possibilidade de mensagem estética.

Se observarmos, por exemplo, o soneto- Definicdodo Amor», e, sobretudo, se
o analisarmos em compara¢do com o famoso soneto de Camdes «Amor é fogo
que arde sem se ver» (em que, alias, é j& nitido o aspecto prenunciador do
Barroco), veremos que, ao pretender levar a sua parafrase mais longe que o
soneto inspirador, o poeta da Fénix ndo fez mais do que mostrar uma verda-
deira mestria verbal, sem contudo conseguir acrescentar seja o que for a
riqueza conceptual do soneto inspirador.

E evidente, pois, que a poesia lirica do século XVII revela um estado de crise
que, todavia, ndo destrdi o valor poético de alguns liricos isolados entre os
quais avultam, como veremos, Rodrigues Lobo e D. Francisco Manuel de
Melo.

Vejamos, agora, um soneto de Baltasar Estaco:

Que graca foi tdo santa a que alcangastes?
Que gloria foi tdo falsa a que perdestes?
Que graca foi tdo rica a que quisestes?
Que gldria foi tdo pobre a que deixastes?

Que graca foi tdo alta a que mostrastes?
Que gldria foi tdo baixa a que perdestes?
Que graca foi tdo grande a que deixastes?
Que gldria foi tdo falsa a que prezastes?

Toda a graca vos da Deus, vosso amado,
Por que a gléria deixeis que o mundo abraca,
E a tenhais por graca e falsa historia.



A gldria que lhe dais vos tinha dado,
Dé-vos por gloria va, divina graga,
E, por graca divina, eterna gléria..

Este soneto insere-se, pelo fundo e pela forma, no conjunto caracteristico das
produc¢des poéticas da Fénix Renascida. O poeta louva uma dama graciosa e de
nobre estado a quem o apelo divino levou a abandonar as gldérias do mundo
pelosiléncio e o recolhimento de um claustro. Existe, pois, fundamentalmente
um contraste, ou melhor, um duplo contraste, entre as glorias terrenas e a
gléria divina; entre esta e os prazeres terrenos que nada valem e foram
abandonados pela escolhida de Deus. Duas gracas (a da vida e a de Deus),
duas glorias (a mundana e a celeste) formam o dilema e constituem o bindmio
sobre que se desenvolvem os 14 versos do soneto.

Integrado no espirito e na forma do Barroco, 0 soneto apresenta-se como um
jogo antitético, constituido por duas unidades (as quadras e os tercetos)
rigorosamente simétricas, expressivas da antinomia da ideia central: nas duas
quadras os versos principiam todos de modo semelhante, constituindo inter-
rogacdes paralelas, de ritmo e esquema idéntico. Nesse paralelismo antitético e
simétrico entram como elementos, «graca» e «gldria», alternadamente e os
adjectivos que qualificam cada uma das duas gracas e das duas glérias cuja
interpretacdo demos mais acima: «santa», «falsa», «rica», «pobre», «alta»,
«baixa», «grande», «falsa» (respectivamente, as do céu: «santa», «fica»,
«alta», «grande»; as terrenas: «falsa», «pobre», «baixa», «falsa»),

A antitese mantém-se ainda, nas quadras, com as formas verbais que esclare-
cem a opcdo feita pelasenhora louvada: «alcangastes», «quisestes», «mostras-
tes», «prezastes», respeitando a graca e gloria divinas; «perdestes», «deixas-
tes», «perdestes», «deixastes», significando a rendncia em relagdo aos bens
terrenos.

Nos tercetos mantém-se o mesmo esquema alternante, e constituem como que
a solugdo do enigma proposto nas quadras. A gloria vd contrapGe-se de modo
perfeitamente claro a divina graca e a eterna gloria.

Ao analisarmos o vocabulario insistente e repetido deste soneto, somos leva-
dos a considera-lo um vocabulario pobre; o soneto desenvolve-se pela acumu-
lagdo de palavras repetidas, e a mestria da linguagem barroca manifesta-se
sobretudo pelo artificio da construcdo e a habilidade conceptual no enrique-
cimento semantico das duas palavras centrais (graga e gléria) que adquirem
um valor polissémico, do qual deriva, afinal, o significado e a inteligéncia da
composicgao.

Este soneto constitui, pois, um jogo formal em que predomina um jogo de
conceitos, numa acrobacia verbal em que as palavras, como bolas subindo e
descendo ao sabor da destreza manual do malabarista, regressam idénticas ao
mesmo ponto de partida.

O soneto apresenta rima emparelhada e interpolada nas quadras; interpolada
nos tercetos; predomina a rima pobre: «alcangastes», «deixastes»; «amado»,
«dado».

1 Baltasar Estago, in Fénix

Renascida.
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TEMA 4. Dom Francisco Manuel de Melo: a aventura e a cortesia;
aprendizagem e intervencéo.

Destacando-se, de certo modo, do ingénuo saudosismo autonomista de
Rodrigues L obo, duas personalidades serecortam contrastivamente no pano-
rama literério do século XVII: o subtil azedume e a lucidez - ao mesmo
tempo criticaeconformista- de Dom Francisco Manuel de Melo eo arrojo
arrebatado dei Jesuita Padre Antonio Vieira, envolvido no pragmatismo da
luta politicaesocial, tanto como no visionarismo que caudal osamente desem-
boca na «utopia» da Histéria do Futuro.

O primeiro, D. Francisco Manuel de Melo era natural de Lisboa (1608-1666).
Fez os seus estudos primeiro no Colégio jesuitico de Santo Antéo e ingressou
em seguida na carreiramilitar, participando na Guerrada Catalunha. Motivos
politicos ou galantes mal esclarecidos fizeram com que conhecesse largas
estadias na priséo, onde escreveu, nomeadamente da Torre Velha, Torre de
Belém e Castel 0, numerosas das suas obras. Durante avigénciada monarquia
dual, erasuspeito de ser simpatizante com a causa portuguesa; apos a Restau-
racdo, foi suspeito de castelhanizante. Esteve também exilado no Brasil e
conheceu, como profugo ou diplomata, as principais cortes da Europa. Curio-
samente a sua biografia mostrasimilaridades com ade Vieira, nomeadamente
na experiéncia tropical no Brasil. A sua actividade literaria é diversificada,
testemunhando uma versatilidade que o leva do lirismo ao teatro, a historio-
grafia e a epistolografia, passando pelo género didactico, (dialdgico) e até,
como longinquo precursor do entusiasmo romantico pelas criacdes populares,
etnogréfico.

Carta de Guia de Casados

A Carta de Guia de Casados (que participa do género epistolar por ter real-
mente aforma de uma carta, mas que, pela sua extensdo, se assemelhamais a
um tratado sobre a norma conjugal, pejo que se inclui no género didéactico),
enderecada a um seu amigo que casara havia pouco e a quem se dirige
chamando-lhe Sr. N, ocupa-se dos problemas relativos a conduta familiar, a
educacéo, e atribuicdes da mulher - as quais, para ele, se circunscrevem
dentro de limites estritamente domésticos. E um dos seus mais saborosos
escritos, assumindo um tom ora grave, ora brejeiro, ora demonstrativo, ora
axiomatico.

Detenhamo-nos na leiturareflexiva de um curto excerto da Carta de Guia de
Casados, escrita da Torre Velha e terminada em Margo de 1650:



Persuado-me, Senhor N., que esta coisa, aque o mundo chamaamor, ndo és6
umacoisa, porém muitas.com um préprio nome. Poderabem ser que por isto
os antigos fingissem haver tantos amores no mundo, a que davam diversos
nascimentos; etambém pode ser venha daqui, que ao que chamamos amores,
pois, se ele fora um sd, grande impropriedade fora esta.

Eu considero dois amores entre a gente: o primeiro é aguele comum afecto
com que, Sem mais causa que a sua proépriavioléncia, nos movemos a amar,
ndo sabendo o qué nem o porgue amamos; 0 segundo é aquele com que
prosseguimos em amar o gque tratamos e conhecemos. O primeiro acaba na
posse do que se desejou; 0 segundo comega nela, mas de tal sorte, que nem
sempre o primeiro engendra o segundo, nem sempre 0 segundo procede do
primeiro.

De onde infiro que o amor que se produz do trato, familiaridade e fé dos
casados, para ser seguro e excelente, em nada depende do outro amor que se
produziu do desejo, do apetite e desordem dos que se amaram antes descon-
certadamente; a que, ndo sem erro, chamamos amores, que a muitos mais
empeceram que aproveitaram. 1

Dom Francisco Manuel de Melo tenta definir, neste passo, o conceito de amor
por ele entendido. Nesse sentido, parte de um enunciado (todo o primeiro
parégrafo), do qual desenvolve as ideias, referindo-as a sua propria opiniao
(segundo paragrafo), para depois concluir (terceiro paragrafo), num anda-
mento discursivo l6gico e disciplinado, quase cartesiano.

No enunciado, o autor comega por afirmar aambiguidade do termo amor, que
representa, afinal, realidades diversissimas, entre as quais distingue a varie-
dade a que chama amores, como sinénimo de amor sentimental, ou afei¢éo
entre dois seres de sexo diferente. Nessareflexdo, bem como na distingéo entre
amor e amores, 0 escritor seiscentista aproxima-se do didacta e filésofo que,
duzentos anos antes, dissertara sobre 0 mesmo tema. «Do amor que é nome
geeral, me parece que nacem quatro maneiras d'amar homées e molheres|..J:
benquerenca, primeira; desgjo de bem fazer, segunda; amores, terceira; ami-
zade, quarta» 2.

Na segunda parte, desenvolvendo aideia contida no enunciado - as diferen-
tes formas que reveste o amor - 0 autor pretende confirmar ejustificar a sua
prépria opinido. Distingue, pois, 0 amor-paixdo, nascido de um impulso
sentimental, muitas vezesirracional, isto €, «sem mais causaque asuapropria
violéncia», do amor-amizade, fruto de umaintimaconvivéncia, de um conhe-
cimento e apre¢o progressivos da pessoa amada.

O primeiro provém de uma emocao que se apaga em breve e «acaba na posse
do que sedesejoux». O segundo encontra na sua propriaprogressao as raizes da
sua firmeza.

Segundo Dom Francisco, a segunda forma de amor, mais serena mas mais
fixa, nem sempre deriva ou sucede aumaforte paixdo inicial. Embora o autor
o ndo digaclaramente, podemos até supor que, segundo ele, essa derivagdo ou
essa sublimacéo raramente se efectuaria.

1 D. Francisco Manuel de
Melo, Carta de Guia de
Casados, Presenca, Lisboa,
1965. Servimo-nos desta
edi¢do ao longo do presente
Curso.

2D. Duarte. Leal Conse-
lheiro. vd, Literatura Portu-
guesa Medieval, Universi-
dade Aberta.
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A intencdo do escritor, sobretudo se enquadrarmos estas reflexdes no contexto
geral da Carta de Guia de Casados, consistia, como é evidente, em fundamen-
tar o éxito sentimental dos casamentos de razdo, realizados segundo «concer-
tos» e tratados de familia. Pretende, pois, demonstrar que tais matrimonios,
embora excluindo o impulso de uma paixdo inicial, podiam transformar-se em
casamentos de amor, mercé das qualidades dos dois conjuges, do mutuo
respeito e do progressivo afecto, gerado por uma vida em comum.

E essa, pois, a conclusdo, encerrada no ultimo paragrafo, em que, com mais
nitidez, o autor condena e duvida da utilidade do amor-paixdo, dos «amores,
gue a muitos mais empeceram que aproveitaram».

Em plena época barroca, Dom Francisco ndo fugiu ao sortilégio da arte
cultista, temperada, alids com a elegante familiaridade, a palaciana simpleza
do seu estilo préprio.

Comega o autor por uma velada alusdo mitologica, tentando interpretar em
sentido conveniente a sua intencdo, a diversidade das pequenas divindades, 0s
Amores. Ndo se compraz, porém, em explicar tal alusdo que aparece como
uma referéncia casual e sem insisténcia.

No segundo paragrafo, porém, depois da proposicdo - «Eu considero dois
amores» - 0 desenvolvimento faz-se, mediante essa dualidade, segundo um
esquema paralelo e antitético:

Amor-paixao S Amor-amizade
O primeiro é aquele ... O segundo € aquele ...
O primeiro acaba ... O segundo comeca ...
Nem sempre o primeiro engendra Nem sempre o segundo procede ...

De onde infiro ...
(Concluséo)

Didacta social, homem do mundo, viajado, culto e letrado, conhecedor de
mentalidades diversas dos diferentes povos da Europa, Dom Francisco con-
juga, nesta sua Carta, a familiaridade que convém ao estilo epistolar- em que
foi mestre - com a sobriedade, clareza e objectividade necessarias a uma obra
de carécter didactico.

A Carta de Guia de Casados participa, pois, do género epistolar e do género
didéactico, conservando aelegéncia e a frieza caracteristicas de um e de outro.

Para além dos condicionalismos temporais de que é um documento precioso,
constitui uma obra entre sorridente e séria, em que se equilibram o bom senso e
a jucundidade. Para a sua severidade em relacdo a mulher - de que ndo ha
indicios no excerto transcrito - talvez se encontrem justificaces na préopria
estrutura social de que fez parte, que soube analisar com serena objectividade,
a qual se conforma e que defende.



Com efeito, D. Francisco Manuel de Melo mostra-se severo em relacao a
mulher, a quem, sem negar aptiddes intelectuais, recusa direito a umacultura
literéria: «que os seus livros sejam a almofada de coser» € o voto do autor. A
cultura da mulher apresenta-se-1he, com efeito, como um perigo paraa estabi-
lidade familiar, visto que ela ndo possui senso nem equilibrio para fugir as
tentacdes da cultura e é, segundo o autor, dotada de uma «agilidade» de
compreensdo superior a do homem e, por consequéncia, perigosa para a
supremaciadeste. O marido deve ser o senhor supremo, orientador da econo-
mia e detentor da autoridade no lar. Na familia deve existir um ambiente
austero e decoroso, sendo inconvenientes quaisquer demonstracdes af ectuo-
sas. O marido, por seu lado, deveraafastar-se do jogo, do convivioéom outras
mulheres, dedicando-se inteiramente as suas obrigacbes de orientador da
familia. Estaéasumulaaparente do conjunto dos cinquentaecinco capitulos
da Carta, cujos titulos, a seguir enunciados, documentam, transparentemente,
0 posicionamento do autor.

Carta de Guia de Casados

Cap. | Vantagens do casamento
Cap. Il A proporgédo do casamento
Cap. Il O amor

Cap. IV A idade da noiva

Cap. V Parentescos

Cap. VI Casamento por conveniéncia
Cap. VII Vérias castas de mulheres
Cap. VIII Maneira de conservar a bondade das que a tém
Cap. IX Criados e criadas

Cap. X A esposa

Cap. Xl Costumes da Corte

Cap. XIl Governo domeéstico

Cap. XIII O trajar

Cap. XIV Regalos caseiros

Cap. XV Visitas

Cap. XVI Murmuragdes

Cap. XVII Amizades

Cap. XVIII Frequéncia do Paco

Cap. XIX Festas

Cap. XX Cachorrinhos e outros bichos
Cap. XXI Mulheres caseiras

Cap. XXII Mulheres idolos, varonis e sabias
Cap. XXIII Mulheres palreiras

Cap. XXIV Leituras

Cap. XXV Beatarias e crendices

Cap. XXVI Frades e freiras

Cap. XXVII Atavios

Cap. XXVIII  Facilidades dos maridos
Cap. XXIX Governo da casa

Cap. XXX Ocasides de perigo

Cap. XXXI Cautelas

Cap. XXXII Galantarias honestas
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Cap. XXXIIl  Louganias

Cap. XXXIV  Afeminagdo, dedeixo e requebros indecentes
Cap. XXXV  Pieguices com os filhos

Cap. XXXVI  Amas

Cap.XXXVIlI  Bastardos

Cap.XXXVIIl Freiréticos e cilmes

Cap. XXXIX Jogo

Cap. XL Amigos

Cap. XLI Horas de recolher

Cap. XLII Se deve louvar-se a esposa
Cap. XLIII Remoques e impertinéncias

Cap. XLIV Maridos calaceiros de criadas
Cap. XLV Avisos

Cap. XLVI Mesa

Cap. XLVII Comédias e romarias

Cap. XLVIII  Quintas

Cap. XLIX Viagens

Cap. L Esquisitices e tratamentos

Cap. LI Conselhos as senhoras

Cap. LII As ministras

Cap. Llli Segredos

Cap. LIV Casamentos dos filhos

Cap. LV Sogros, noras, genros e cunhados.

Este curioso elenco capitular da Carta de Guia de Casados mostra, efectiva-
mente, o edificio de uma pragmatica doméstica pautada pela disciplina, pelo
rigor e pela severidade, embora, notoriamente, o autor use dois padrdes, um
em relacdo a mulher, outro em relacéo ao vardo. Quanto a este, é evidente que
Ihe séo censurados vicios e desmandos, homeadamente o jogo, a que 0 autor
dedica um curto e expressivo exemplum:

Tinha um senhor, muito inclinado ao jogo, uma filha muito querida. Come-
cou a perder dinheiro, joéias, alfaias, que ia mandando buscar a sua casa, e
eram todas gra parte do dote daquela sua filha. Ela, afligida e queixosa
justamente, tomou seus criados e foi-se onde elejogava: viu-a o pai e, com
grande sobressalto |he perguntou que queria dele em tal lugar. Respondeu-
Ihe: «Wenho, senhor, aque Vossa Senhoria mejoguetambém eque me perca;
porque, assim como assim, eu para que valho ja em casa sem o que Vossa
Senhoria tirou dela? (Cap. XXXI1X).

No entanto, em relacdo a0 marido, sdo-lhe perdoados alguns «deslizes» e a
Carta contém, até, conselhos quanto aosfilhos bastardos. Quem se atreveriaa
admitir filhos bastardos da mulher? A gravidade deve enquadrar todos 0s
momentos da sua conduta e até as amabilidades e concesstes em relacéo a
mulher e aos filhos devem ser, da parte do marido, raras e moderadas, para
melhor serem apreciadas ...

E, pois, amulher o principal objecto do seu arrazoado. Comeca por definir as
classes, distinguindo as varias «castas» de mulheres: «as mulheres de rija



condicdo, a quem comummente chamam bravas»; «a feia [que] é pena (...) que
muitas vezes ao dia se pode aliviar, tantas quantas seu marido sair de sua
presenca»; «mulher néscia, coisa pesada mas ndo insofrivel «mulheres pro-
luxissimas e de condi¢do impertinente»; «escassas»; «mulher ciosa (que) tende
a ociosa»; «as gastadoras, fogo perenal das casas e das familias»; «voluntares
que, por nome ndo menos proprio, se dizem teimosas»; e até das «formosas
ndo ha para que ndo nos descuidemos»; e ainda, «mulheres idolos (...) inutilis-
simas» ...

A inocéncia, a submissdo, a honra, sdo as virtudes que o autor mais preza:

Desejei de mandar uma cadeia de ouro a uma casada que, estando chovendo e
ela para ir fora, quando ja se molhava muito bem e lho advertiam os criados,
chamou um pagem e lhe disse «Dize a teu senhor que me mande dizer se
chove, porque me néo fio destes nem de min: e escusarei de sair.» E exclamao
autor, maravilhado pela confianga meteoroldgica da esposa: «Oh! que discre-
tissima ignorancial Oh! que invengdo de obediéncia, tanto para ser
obedecida» 1.

Né&o deixa, porem, Dom Francisco Manuel de Melo de indicar um modelo
perfeitissimo de mulher, na figura para ele admiravel de Margarida de Valais:

N&o cansaa minha Margarida de Valais, rainha que foi de Frangae Navarra.
Chamo-lhe minha pela grande afei¢cdo que tenho a seus escritos; e porque foi,
a meu juizo, a mais discreta mulher dos nossos tempos; cujas accoes, de
muitos caluniadas, eu espero brevemente defender no meu Teodésio®. Nédo
cansa, digo, esta entendidissima senhora de encarecer o bem que lhe pareceu
ver desabotoar-se a condessa de Lalaim, estando a mesa com a prépria
rainha, a dar de mamar a um filhinho seu, que a seus peitos criava. Gaba a
francesa grandemente aquela caseira ac¢do da condessa, e diz: «que nunca
teve inveja a feito de mulher, como aquele».

N&do deixaremos, no entanto, de observar certa ambiguidade no discurso
«machista» de Dom Francisco Manuel de Melo. Nas entrelinhas da sua Carta,
ele mostra quanto teme o poder das mulheres e mais ndo faz do que avisar e
precaver os homens contra tal perigo:

Hei-de estranhar por for¢a um dito daquele nosso tdo nomeado e tanto para
nomear bispo D. Afonso que dizia: «A mulher que mais sabe ndo passa de
saber arrumar uma arca de roupa branca» [...]. Sou muito diferente de
opinido e creio certo que ha muitas de grande juizo [...]. Por isto mesmo me
parece que aquela sua agilidade no perceber e discorrer em que nos fazem
vantagens é necessario tempera-la com grande cautela.

Todaa Carta se organiza como um adagidrio comentado ou um anedotario de
casos vividos e presenciados. Dai a sua frescura, graga e subtil humorismo. A
titulo de exemplo, vejamos alguns dos ditados, adagios ou rifdes que pontuam,
as vezes picantemente o seu discurso:

Diz um antigo ditado: «Quem ndo tem marido ndo tem amigo».
«Quem tem mulher tem o que ha misters.
«O marido barca, a mulher arca».

1 D. Francisco Manuel de
Melo, Carta de Guia de
Casados.

2No livro Teodésio, pensava
D. Francisco Manuel de
Melo ocfe-vler a alianca que
esteve projectada entre Mar-
garida de Valais e 0 nosso
D. Sebastido, e a qual se
opds de principio Filipe Il e
depois 0 préprio monarca
portugués. (Nota do Editor.
cf. ed. cit).
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1 D. Francisco Manuel de
Melo, Carta de Guia de
Casados.
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«A minha filha Tareja quanto vé quanto deseja».
«Quem gasta 0 que tem ¢€ cristdo; quem gasta mais do que tem ¢é
ladrdo».

E, portanto neste tom sentencioso que encerra a sua Carta, produzindo como
que um cédigo axiomatico sobre o0 que é para ele a sabia norma doméstica:

Senhor meu. Casa limpa. Mesa asseada. Prato honesto. Servir quedo. Criados
bons. Um que os mande. Paga certa. Escravos poucos. Coche a ponto. Cavalo
gordo. Prata muita. Ouro o menos. Jdias que se ndo pecam. Dinheiro o que se
possa. Alfaias todas. Armacdes muitas. Pinturas as melhores. Livros alguns.
Armas que ndo faltem. Casas proprias. Quinta pequena. Missa em casa.
Esmolasempre. Poucos vizinhos. Filhos sem mimo. Ordem em tudo. Mulher
honrada. Marido cristdo; é boa vida e boa morte.

Em suma, transcrevemos a sintese de Jodo Gaspar Simdes no prefacio que
antecede a sua edi¢do da Carta 1.

Como toda a gente sabe, a Carta de Guia de Casados € dirigidaa um amigo do
autor que presumivelmente se prepara para o himeneu. Néo se trata, por-
tanto, de um guia servindo indiferentemente ao homem e a mulher. Pelo
contréario, é muito deliberadamente preparado para esclarecimento matri-
monial do vardo. Aliés, D. Francisco Manuel de Melo, no final da sua Carta,
promete, em futuro tdo remoto que nunca veio a concretizar-se, um manual
do mesmo gosto para instrucdo e proveito da mulher. O facto de o néo ter
chegado a fazer prova, no entanto, que dissera, sendo tudo, pelo menos o que
mais lhe importava, sobre um assunto em que ele, alids, era leigo. E este me
parece 0 aspecto mais interessante da boa acgdo do autor da Carta de Guiade
Casados. que, sendo elesolteiro, tenha tanta coisa para dizer sobre um estado
a respeito do qual s6 podia curar de ouvido.

N&o é este, por certo, o lado menos apreciado da cartilha matrimonial de
D. Francisco Manuel de Melo. Obra de um solteirdo que a outro solteirdo se
dirige, essa pode ser uma das interpretagfes do seu éxito, embora, em ver-
dade, estejamos persuadidos de que o destinatario da Carta, depois de bem
meditar os conselhos do amigo, afoitamente renunciou ao estado de solteiro
parase aventurar ao de casado. Com efeito, bem faz D. Francisco Manuel em
sangrar-se em sadde, pedindo escusa as mulheres de ter sido tdo duro paraa
sua condigdo. Estas que porventura lerem a Carta, muito pouco agradadas
hao-de ficar com a doutrina dela, que, em verdade, conversa de homens, e de
solteiros, sendo de solteirbes, &spera, injusta, malévola, temivelmente inju-
riosa deve afigurar-se-lhes. Ainda hoje, os homens que falam de mulheres ndao
estando elas presentes, nas auséncias que lhes fazem usam confidéncias no
genero das que fazem as donas de casa de provincia, quando visitas de Lisboa
se pdem a contar do que ganham e ndo ganham, de como se comportam ou
ndo se comportam as criadas da capital: todas sdo olhos para as portas, néo
vao as servas humildes da aldeia saber como vivem e se regalam as servas
orgulhosas da cidade. [.]

Outras obras sobre o mesmo assunto ja tinham visto a luz em Portugal
quando aparece a de Manuel de Melo. [.] Mas s6 com a Carta de Guia



engragou o publico. Que publico? Naturalmente o masculino, dird o leitor
avisado. E é que ndo: até as mulheres o leem sem grande revolta. [...]

Que queriam que aconselhasse a um amigo do mesmo sexo este femeeiro do
século XVII? Que tivesse a mulher por um ser de ideias largas e cabelos
curtos? Ndo. Nadade tolices. Aqui aboca pequena, de homem parahomem. a
boa doutrina era a do «recoveiro». Qual era essa doutrina? «Que Deus o
guardasse de mula que faz him, e de mulher que sabe latim. ». Fez carreirao
aforismo, mas a maior parte dos que o repetem ndo sabem que foi D. Fran-
cisco Manuel de Melo quem o pds a correr, atribuindo-o a um pobre reco-
veiro. Para o castigar? Ndo. Achou-o proveitoso, e riu com gosto, acrescen-
tando: «O ponto estaem que o latim n&o é o que dana, mas 0 que consigo tras
de outros saberetes envolto aquele saber», comenta ele. E que o aprovava
inteiramente. E, em verdade, um pouco mais adiante, |aestaadizer, depoisde
recomendar ab amigo que vigie bem o riso da mulher, que tenha cuidado com
as suas leituras. Queela sealegreeriaem casa, a mesa, na conversagao com o
marido, com os filhos e familiares, bem vai. Mas na rua, ndo. Na rua deve
comportar-se «a modo de serpente que vomita a pegonha primeiro que va
beber, e depois que bebe, torna outra vez a recolher a sua pegconha». A
peconhaera o riso. E conclui: «O melhor livro éaalmofadaeo bastidor». Nao
se atreve a negar-lhe de maneira clara o direito a letra de forma. Mas esta
inteiramente de acordo com 0 «recoveiro».

Pois qué, mulheres letradas, mulheres sabichonas? Nao. Aqui entre nés, de
homem parahomem, quanto maisignorante for amulher maisatripaforrao
homem exerce a sua autoridade de macho. E esta realmente é que deve ser a
doutrina de uma republica regida por homens.|...]

Conspiracgdo de homens bem firmes na posse das rédeas do casal, conspiragdo
de solteirdes, que pdem e dispdem damulher do préximo, essas conversas ao
ouvido, sb para homens, em que se resumem muitas das paginas da Carta de
Guia de Casados, se amanha houvesse um governo feminino, estou conven-
cido de que seriam queimadas em auto de fé. Ndo deram por isso as mulheres
esclarecidas do nosso tempo. O certo é porém que ndo ha em todaa literatura
portuguesa, alias reconhecidamente feminista em muitas das suas manifesta-
¢des, obratéo hostil a mulher et&o perniciosaparao futuro das relagdes entre
0s sexos como estade D. Francisco Manuel de Melo. Mas como elas ainda o
nao viram, os homens, enquanto elas ndo ddo por isso, continuam a segredar
uns aos outros os conselhos de que a Carta de Guia de Casados é o genial
breviario.

Apdlogos Dialogais

A obrade D. Francisco Manuel de Melo étestemunho de um tempo em que a

instabilidade e a aproximagéo de novos model os eval ores cria um espago para

aironiaeasétiracomo formas atenuadas de critica. E essacriticaque constitui

o fundo dos Apodlogos Dialogais 1, dialogos imaginarios entre objectos que _ 1M%ma Tarracha Fer-
representam classes ou tipos de sociedade: Reldgios Falantes, Escritorio do rera, op. it

Avarento, Visita das Fontes, Hospital das Letras, sendo Reldgios (o do Pago eo
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1 Histéria da Literatura Clas-
sica, 2.2 época, Livraria
Cléssica, Lisboa, 1930.

2 Feira de Anexins, ed. pos-
tumapor Inocéncio, Lisboa,
1875.
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do Convento das Chagas) Moedas, Fontes (da cidade de Lisboa) e Autores,
respectivamente, os interlocutores principais.

O autor critica nestes didlogos, principalmente, a duplicidade, a hipocrisia, a
faltade consciénciaprofissional, o valor do tempo, afrivolidade dos costumes
econvencdes sociais, afugacidade dos sentimentos, a desonestidade. O Hospi-
tal das Letras é, porém, um texto doutrinario e de criticaliteraria, composto
por voltade 1657 mas sb publicado em 1721. De entre 0s escritos que no século
XVII apontavam para uma vertente de critica literaria, esta obra de Dom
Francisco Manuel de Melo apresenta-se, no entanto, como amais estruturada
e conceituosa. Como diz Fidelino de Figueiredo, «sob a pitoresca forma de
diagndstico de enfermidades, apontam-se defeitos e belezas dos escritores» 1.
S30 passados em revistaos quinhentistas Gil Vicente, Sade Miranda, Camdes,
Antonio Ribeiro Chiado, Jorge Ferreirade Vasconcelos e outros, afirmando
Bocalino (um dos interlocutores) a laia de balango: «[..,]sou obrigado a
confessar e confesso que ndo foi a natureza nem a fortuna avara com os
portugueses da gl6ria e do engenho.» Nao deixa de ser condenada a excessiva
«pompa de palavras», preconizando, pelo contrério, elegancia e distingdo e,
até, a sublimidade e elevacdo dos conceitos.

Estilisticamente, os Apdlogosconstituem, talvez, aparte mais perfeitacinteres-

sante da sua obra: a par de uma certa afectacéo, caracterizam-se por uma

notavel espontaneidade, graca e uma palaciana ironia, pitorescamente mati-

zada, por vezes de expressoes familiares e populares, tal como observdmos

relativamente & Carta de Guia de Casados. Apresentam um tom conceituoso,

formado por frases breves a maneira de axiomas ou ditados populares, forma

defilosofiapréaticaeempiricapelaqual o autor manifestamente seinteressou,

ao compilar a obra etnogréfica «avant-la-lettre» Feira de Anexins 2. Utiliza
também, como parte de um saber ancestral, a fabula exemplar.

O lirismo

O pendor autobiografista manifesta-se, sobretudo na sua obralirica, estrutu-
rada em trés partes, duas das quais em castelhano constituindo as Obras
Métricas, publicadas pela primeiravez em Lyon, em 1665. A reflexdo filoso-
fica, a meditacdo moral, a inquietacdo teoldgica (que constituem parte da
matéria lirica) partem ou remetem para passos da sua vida agitada por
vicissitudes e precalcos. Alias as Cartas Familiares, as vezes curtos bilhetes,
alguns escritos do cércere a amigos e parentes, sdo também testemunho
biogréfico e modelos de estilo requintado, da contencéo verbal, elegante e
f&cil. A parte da sualiricaem lingua portuguesaintitula-se As Segundas Trés
Musas do Melodino («segunda parte dos seus versos») e é constituida por «trés

musas». A Tuba de Caliope, A Sanfonha deEuterpe, A Violade Talia. A Tuba de
Caliope compreende cem sonetos que testemunham vivéncias, meditacdes e,
sobretudo, uma inquietagdo metafisica que se cruza com a vocagdo moralis-
tica e sentenciosa que percorre toda a sua obra em combinagcéo com o fino
humor de um pessimismo autocontrolado. S&o pecas de verbalismo elegante e



facil, afastados do derrame lirico e aludem a passos da agitada e inditosa vida
do poeta, ou a circunstancias ocasionais documentando também, por vezes,
aspectos do trato social da época, Os sonetos de reflexao filosofica e meditacéo
moral expandem-se mais largamente e reencontram-se em poemas como 0
«Canto da Babil6nia», inspirado na célebre redondilha de Camdes «Babel ¢
Sido» e incluido n'A Sanfonha de Euterpe, onde se encontram também éclogas
na sequéncia das de Sa de Miranda, em redondilha e de caracter moralistico:
«Casamento e Mudangas»,

Vejamos, a titulo de exemplo, o seguinte soneto:

Vieu um dia a Morte andar folgando
por um campo de vivos, que a ndo viam:
os velhos, sem saber o que faziam,

a cada passo nela iam topando;

na mocidade os mogos confiando,
ignorantes da morte, a ndo temiam.
Todos cegos, nenhuns se lhe desviam;
ela a todos c'o dedo os vai contando.

Entdo quis disparar, e os olhos cerra ...
Tirou e errou! Eu, vendo seus empregos
tdo sem ordem, bradei: - «Tem-te, homicida!»

Voltou-se e respondeu: - «Tal vai de guerra!
Se voOs todos andais comigo cegos,
que esperais que convosco ande advertida?»

Trata-se, visivelmente de uma reflexdo sobre o tema da morte cuja histéria
literaria remonta a prépria histéria da humanidade, mas que com o Barroco
assume uma dimensdo simultaneamente antropolégica e pessimista.

O poeta surge aqui como sujeito lirico, espectador «invisivel» dos atropelos
cegos da Morte. Corporizada na terrivel figura homicida, armada, certamente
de mortifera seta: «quis disparar», Cega, impiedosa e cinica, essa Morte folga
entre os vivos, inadvertidos, «sem saber o que faziam», Velhos, mogos, todos a
ignoram e ndo a temem; nenhum a evita e é ela, a Morte, que os conta e 0s
atinge, de olhos fechados. A revolta da voz lirica faz-se ouvir: «Tem-te,
homicida». Mas ai, de novo, a impiedade cega e cinica: «se v0s todos andais
comigo cegos,/que esperais [...] ?

O forte sentido da morte como absurdo desordenado, implantando no mundo
dos vivos o poder do caos e da sem-razdo, revolta e inquieta o poeta que
exprime essa inquietacdo sob a forma metaforica de um apdlogo. A limitagdo
discursiva do soneto, rigidamente implantado nos catorze versos que 0 com-
pdem, coaduna-se com o pendor de Dom Francisco Manuel de Melo para a
concisdo conceituosa e econémica em que ndo ha lugar para a concessao de
nenhuma abundancia retérica. A linguagem, controlada e subtil, avanca num
ritmo sereno e corrente, como se de coléquio se tratasse: «Vieu um dia a Morte
andar folgando ", ». Uma experiéncia que, apresentando-se como visdo (vvi
eu») ndo exprime sendo uma reflexdo interior.
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Situacéo, alias, oposta e contrastante a que origina outros sonetos nomeada-
mente 0 que a seguir se transcreve. Escrito da prisdo nele subtilmente se
contrapfem dois cenarios. um, fora da prisdo, na festiva atmosfera familiar,
imagindrio para o prisioneiro, outro, real, presente e presentificado pela
verbalizagéo:

Da prisdo

Que vos hei-de mandar de Caparica,

de que vos, Prima, ndo fagals esgares?

Porque de gragas ou béncéos aos pares,
disso, gracas a Deus, sois vés bem rical

Mel e aglcar? S8o cousas de bhotica.
Coscorfes? Séo piores que folares.
Perus? Nao, que sdo passaros vulgares.
Porco? SO de o dizer nojo me fica

Mandara-vos o Sol, se desta cova
mo deixaram tomar; mas é fechada
einda o é mais paramim a Rua Nova.

Pois se h&-de ser de nada a consoada,
mandar-vos-ei, sequer, Prima, esta trova,
gue 0 MesmMo vem a ser, que nao ser nada.

gragas cova
béncaos Rua Nova fechada
mel e agUcar Consoada de nada [..]
coscordes efolares ...

perus

porco (..

Sol

Historiografia

Um novo modelo historiografico é proposto por Dom Francisco Manuel de
Melo, a0 escrever as cinco Epanaforas da Varia Histéria Portuguesa (Lisboa,
1660), revestindo um caracter monografico, contendo «relaces de sucessos
pertencentes a este Reino» etendo como objecto a histéria contemporaneae
politica, na mesma linha da sua Histéria de los movimientosy separacion de
Cataluha, escritaem castelhano. Uma das cinco Epanéforas, porém, aEpana-
fora Amorosa pode considerar-se, pelo seu contelido romanesco, mais um
esboco de novela melodramética, ao descrever o descobrimento lendério da
Ilhada Madeirapelo casal de amorososfugitivos de Inglaterra, Anad Arferte
Roberto Machim, que casual mente aportaram allhaparadisiaca. Na segunda
parte, porém, atém-se apo descobrimento de 1420 por Zarco e Perestrelo.

Além dajacitada, sdo as seguintes as outras Epanaforas: Epanéafora Trégica
gue trata do naufragio da armada portuguesa em Franca (1627), comandada



por D. Manuel de Meneses e do qual o proprio autor foi um dos poucos
sobreviventes; Epanafora Politica - tratando da sublevacdo de Evora, cha-
mada do Manuelinho, contra a dominacéo filipina (1637), que € relacionada
com o movimento autonomistaparalelo verificado na Catal unha e historiado
também pelo autor; Epanafora Bélica - tratando do conflito no Canal da
Inglaterraentre Espanhois e Holandeses, acontecimento também presenciado
por Dom Francisco (1639); Epanafora Triunfante - tratando darestauracao
da soberania portuguesa no Estado de Pernambuco, com a expulsdo dos
Holandeses (1654), na sequéncia da Restauracéo de 1640.

Pela elegancia, concisao, poder descritivo e recriador de cor local, foi o autor
chamado o «Tacito portugués»; pela capacidade de retratista dos seus perso-
nagens foi considerado como um precursor da novela histérica.

Teatro

Podemos dizer que uma das poucas obras com dignidade literaria do teatro do
século XVII (embora proliferassem nos patios de Lisboa continuadores da
escola vicentina, improvisadores de feira ou - nos colégios jesuiticos -
fazedores de longas tragédias classicas) foi o Auto do Fidalgo Aprendiz.

Com efeito, no século X VI fez-se aintroducgédo do teatro castelhano, entao no
Seu apogeu; essas pecas eram adaptadas e imitadas, representando-se ocasio-
nalmente em espectacul os de caracter suburbano que ndo chegaram aingres-
sar na literatura culta.

O Auto do Fidalgo Aprendiz insere-se na escola vicentina, embora represente
um progresso técnico em relacdo a obra do grande dramaturgo: apresentaja
uma bem definida divisdo em jornadas, a maneira do castelhano L ope de Vega
Como caracteristicas vicentinas apresenta principalmente carécter popular,
ambiente burgués, vivacidade de dialogo, intencéo satirica, imprevisto e bur-
lesco de situagBes, métrica tradicional (redondilha).

Como inovagéo apresenta, como ja vimos, divisdo em jornadas, recorte psico-
|6gico pormenorizado das personagens, episodio de «capae espada» (0 rapto
frustrado) a maneira do teatro castelhano, maior nimero de episddios e
utilizagdo do equivoco. O assunto deste auto relaciona-se muito de perto com
afarsa de Gil Vicente Quem tem farelos?

Notemos, alias, que o temado fidalgo pelintraque deseja aparentar opuléncia
fora tratado ja nas cantigas de escarnio e maldizer (penuria dos infancoes);
continua a aparecer na satira do Cancioneiro Geral e é retomado por Gil
Vicente em Quem temfarelos?, JuizdaBeira eFarsa dos Almocreves. O assunto
do Fidalgo Aprendiz relaciona-se com a conhecida obra de Moliere Le bour-
geais gentilhomme com quem D. Francisco estivera em contacto em Paris
muitos anos antes da publicacédo de qual quer das duas obras. N&o pode, pois,
falar-se de influéncia de uma sobre a outra, mas é possivel admitir-se que
ambas resultassem de experiéncias comuns ou de troca de impressoes.
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Embora publicado apenas em 1665em Lyon, fazendo parte das Obras Métri-
cas, 0 Fidalgo Aprendiz foi composto em 1646, na Torre Velha. A segunda
edicdo é de 1676 e dela se publicou, em 1966, em Lisboa, uma reproducéo
fac-similada precedida de uma «Introdugdo» por José V. de Pina Martins.
Numerosas edi¢des correntes eescolares, no entanto, tornam acessivel o texto
em boas condicdes de leitura.

Apresenta as seguintes «Figuras que falam»: Dom Gil Cogominho, Afonso
Mendes, Beltro, Isabel, Brites, um Mestre de Esgrima, um Mestre de Dancar,
um Poeta, um Moco de Cavalos, uma Comadre, um Homem que passa, um
Homem das Almas. A intriga, movimentada e graciosa, assenta no «qui-pro-
guo» e no equivoco, em torno das pretensdes de Brites em casar com um
fidalgo que, ainda que «ndo tenha ceitil, saiba falar portugués, tenha arte» ...
(lembrando a vicentina Inés Pereira).

Emboraintitulada Auto, a peca de Manuel de Melo apresenta, notoriamente,
os contornos de farsa, segundo o modelo e aescola vicentinos. A esse prop6-
sito, diz Pina Martins, para cuja sintese remetemos:

A designagéo de farsa assenta muito bem a pecaedegerto disso se apercebeu o
autor que, na edigdo de 1665, classifica assim a sua obra logo no titulo. Na
segunda edi¢do, a primeira em opuUsculo autbnomo, que aqui vai, além de
farsa, a obra é também intitulada Auto, e de novo chamada farsa na parte
didascalicado fim, como, alias, na edi¢do de 1665. Talvez que a designacao de
Auto assinale o propdsito de vincar o caracter nacional da pe¢a, mas, seassim
fosse, caberia a responsabilidade ao impressor, ja que o autor tinha falecido
em 13 de Outubro de 1666, portanto dez anos antes, e ndo nos parece de
aceitar a existénciade um acrescento autégrafo nem deve existir umatradicao
manuscrita diferente daquela a que nos reconduz o texto de 1665, reprodu-
zido na folha volante com leves diferencas ortogréficas (diferencas assinal a-
veis até, ndo raro, nas palavras da mesma obra, por via da anarquia ortogra-
fica que sempre caracterizou 0s nossos textos literarios até ao século XVIII).

Jafoi posto em relevo que o Fidalgo Aprendizrepresenta, na histériado teatro
portugués, como técnica teatral, um ponto de chegada. Teatro puro, ac¢éo
dramética pura sem contemporizac0es liricas (frequentes nos autos vicenti-
nos), estajainfluenciado pela experiénciaconsumadado teatro espanhol, que
D. Francisco Manuel conhecia profundamente. Pode ser que as fontes sejam
italianas, mas o autor deve ter-se valido principal menteda ligdo sabiade Lope
de Vega e de Calderén e também da experiéncia de anteriores tentativas
teatrais (pelo menos de algumas,jaque outras podem ser posteriores afarsa),
gue nos, infelizmente, s6 conhecemos de mencéao.

Jafoi, por outrolado, posto em evidénciaque otipo de D. Gil, muito embora
colhido de umarealidade social concreta, pois este género de fidalgos era ja
umatradic¢édo portuguesadesde o século XV, tem os seus avoengos literarios
navastagaleriavicentina: tais séo, por exemplo, o escudeiro Aires Rosado de
Quem temfarelose o «fidalgo de raga» da Farsa dos Almocreves. Elementos de
acgdo dramatica e de conteldo ideoldgico, se ndo idénticos, pelo menos
anal ogos, podemos encontré-los, por exemplo, na Prética de Oito Figuras ena



prépria Pratica dos Compadres, pegas ja nesta colec¢do dadas a estampa e
sabiamente apresentadas por Mariade L ourdes Belchior e Luciana Stegagno
Picchio.

D. Gil, o «fidalgo aprendiz», ou aprendiz de fidalguia, € um pobre escudeiro

aldedo, megaldmano porque o que imagina ser e facilmente conquistar nao

esta, naordem do real, ao seu alcance. Deste desajustamento resultao cémico

da situacédo. Mas o comico da situacgéo tinha sido, antes, comico de caracter,

pois a megalomania néo é simples ambi¢do natural (se o fosse ndo haveria o

excessivo na personalidade e, ndo existindo ainda o desajustamento, ndo

haveria o comico de situagdo): D. Gil é um sonhador que vive fora da

realidade mesmo no que respeita a consciéncia que tem da sua propria

dimenséo individual e social. O seu juizo critico de s mesmo assenta numa

supervalorizagdo: julga-se cortesdo desenvolto, e € apenas um provinciano

canhestro; possuidor de bens de fortuna, e é pobre como Job; objecto da

consideracéo geral que ndo passa, em Ultimaanalise, detrogaeriso intencio-

nalmente movidos contra ele; aspira a ser um fidalgo exemplar e, por via da

ignorancia que éumadas suas mais assinal adas virtudes, s se preocupacom o

para inglés ver ... A despropor¢do exagerada no desajustamento égarantiade

um capital de comicotanto mais rico quanto mais relevada essa desproporcéo

na ac¢éo dramatica. Ele procura adequar-se ao ideal anelado: mas os meios

sdo, de per si, como armadilhaem que cai, outrostantos el ementos estimulan-

tes do burlesco. LigBes, entrevistas amorosas, didlogos literarios, a sua pro-

pria consciencializacdo do medo, - tudo é comico na medida em que a

personagem é sempre desajustada em relagdo ao fim proposto. Se ndo exis-

tisse 0 desajustamento mesmo que existisse a armadilha, (caso o herdi conse-

guisse sair-se airosamente), nao haveriacémico: ndo haveria, portanto, farsa.

Criacéo viva do seu autor, o Fidalgo Aprendiz ndo é, porém, uma abstrac¢éo:

0 seu alcance social ndo oferece dividas; dal uma mais densa autenticidade

artistica. A farsaacabaum pouco antes do fim, pois as palavras terminais so

ja de moralidade. O cémico desapareceu, como por encanto, no acto de Gil

tomando consciéncia do seu proprio ridiculo. Terminara o desajustamento

pela autoconsciéncia lUcida de que tudo tinha sido desajustado: dai o

converter-se a experiéncia em licdo, objectivo ainda social, mas ja situavel

num outro p|ano 1 1 J. V. de Pina Martins, ed.

cit.,, pp. 22-29.

Além da producao literaria em lingua portuguesa referida e da também vasta
producéo em castelhano, mencionaremos ainda o Eco Politico, Manifesto de
Portugal, composto a pedido do rei, Tacito Portugués, Teoddsio, Epistola
Declamatéria, Aula Politica, numerosas Cartas Familiares, a ja mencionada
Feira de Anexinse, um tanto insolitamente, o Tratado da Ciéncia Cabala, obra
poéstuma, dedicada a Dom Francisco Caetano de Mascarenhas, publicada em 2 Reedicio Estampa, Lis
Lisboa apenas em 1724°. boa, 1972.
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TEMA 5. Padre Anténio Vieira, politica e utopia, mistica e
pragmatica.

A segunda grande figura emergente no século XVII, em Portugal, o Padre
Anténio Vieira(1608-1697), insere-se na | gicade um incansavel ecombativo
dinamismo.

Nasceu em Lisboaefoi levado para o Brasil aos seisanos de idade, onde fez a
sua primeira educacdo. Voltando ao Reino com pouco mais de trinta anos, ja
ordenado (1634), trazia fama de orador, a qual ndo cessou de aumentar.
Comecou, pois, também apregar em Portugal, fazendo da oratériaasua arma
politica, sobretudo na legitimacéo do rei natural Dom Jodo IV (Braganca)
apos a violenta ruptura da monarquia dual sob Filipe de Castela, em 1de
Dezembro de 1640. Depois da subida ao trono de Dom Afonso VI, porém,
perdeu muito do apoio régio  que gozava com Dom Joé&o IV elhe conferira
uma posicao predominante na corte. Foi entdo acusado de heresia e perse-
guido pelo Santo Oficio, chegando a estar encarcerado dois anos. Aos setenta
anos regressa ao Brasil, onde morre, avangado em anos, ap0s uma vida que
dividira egerira entre a missao social, evangelizadora e politico-diplomatica.

A sua obra inscreve-se em trés tépicos: luta contra a escravatura e pela
integracdo dos Cristdos-novos, consolidacdo da recém-recuperada inde-
pendéncia politica e utopia universal, corporizada no sonho do Quinto
Império.

Fortemente vinculada ao tempo ou aos tempos, a obra de Anténio Vieira é
talvez um dos mais significativos testemunhos dessa transi¢éo, certamente
dramética, do espirito do Renascimento para o espirito barroco, enredado
numa nova angustia e numa nova maneira de estar no mundo.

Paradoxal econtraditéria, essa obra éum espaco de meditacéo que desde logo
se metamorfoseia num discurso visiondrio e profético sem que, todavia, perca
de vista o recorte da realidade histérica e conjuntural. Tem como referentes,
respectivamente uma «utopia» ou, melhor, uma «certa utopia», e a missao
social que assume.

Af nos parece que se encontra o elo de articulagé@o entre a visdo profética,
utopica e doutrinaria da Histéria do Futuro e a grande missdo social que
encontra um discurso préprio em muitos dos seus Sermdes e Cartas, homea-
damente no Serméao da Quaresmapregado na cidade de S. Luis do Maranhéo
em 1653ena CartaaDom Afonso VI: alutacontraaescravaturapraticadano
Brasil que ndo é, paraele, mais do que «injusto cativeiro»: «Este €0 contrato
gue o Demoénio faz convosco».



Maisainda, paraVieiraa escravaturaétambém formade antropofagiaeestaa
forma generalizada do relacionamento dos homens na sociedade. E o que
afirma, sob a forma de cruel alegoria, no Sermao de Santo Antdnio aos Peixes:

Olhai, peixes, lado mar paraaterra. Vs virais os olhos para os matos e para
o sertdo? Paracd, paracd, paraacidade éque haveis de olhar. Vedes véstodo
aguele bolir, vedes todo aquele andar, vedes aquele concorrer as pragas e
cruzar as ruas? Pois tudo aquilo é andarem buscando os homens como hao-de
comer e como se h&o-de comer.

Assim, corruptaeinsaciéavel, asociedade sd podera, diz-nos Vieira, encontrar
de novo os seus santos e os seus herdis se 0s arrancar & massa inculta mas
perfectivel daqueles que na inocéncia adamica habitam os matos do Mara-
nhao, cenério dos Reinos utdpicos do Novo Mundo. E esse 0 sentido de um
dos seus mais belos lugares discursivas, ao descrever a arte, paciéncia e graca
do Estatuario, capaz de formar o Homem eo Santo apartir darochainforme.

Ai situa Vieira o lugar da sua utopia, razdo imediata e concreta, do longo
conflito sustentado com o Santo Oficio e despoletado, como causa imediata,
por esse outro escrito, Esperancas de Portugal. Quinto Império do Mundo, que
julgamos dever ser considerado como um esboco ou ante-projecto daHistéria
do Futuro, publicada pela primeiravez em 1718. Assim, o cenario da profecia
de Daniel parece ser, parao visionario portugués, o Continente Americano, a
partir do interior do Maranh&o, onde, durante, mais de quinze anos, elaborara
e desenvolvera a sua ideia de Histéria do Futuro. Para ele, é esse povo,
directamente descendente de Adao, o genus angelicum, identificado com os
indios, em estado de pureza e ndo de selvajaria, preservados da corrupcéo da
paix&o politica e da ambicado do ouro. Ser&o eles, pois, os depositérios de um
projecto universal, de sentido escatol 4gico eagarantiade realizagdo do Reino
do Espirito, o milenario Quinto Império, o Império de Cristo, «sem termo nem
limites, mais do que os do mesmo Mundo e os do Céu que os cobre, com as
promessas, 0s aplausos e as vozes de todas as Escrituras»,

Vinculado ao pensamento milenarista de Joaquim de Flora, com raizes no
pensamento messianico hebraico, éfécil ver como Vieirase torna o arauto do
«Sebastianismo» que emerge como umaesperancae um anseio de certo modo
imediatista mas que, em breve, se tornard um dos mais produtivos e perma-
nentes topicos, incessantemente metamorfoseado e invadindo o pensamento
politico, sociol égico e estético, como metafora, enquadramento ou motivo de
gue, no século XX, Fernando Pessoa é um dos representantes.

A vida, o caracter e a obrado Padre Anténio Vieira apresentam-se-nos, pois,
marcados por umaintrinsecacoeréncia. Um dos aspectos que primeiro ressal-
tam da comparacdo &, justamente, a concordancia entre a obra humana, o
pensamento e a palavra deste jesuita, estabelecendo o que Margarida Vieira
Mendes chama a «misteriosa relagdo do homem com a palavra» 1.

O dinamismo, como traco fundamental do seu carécter, torna-se também a
marcainconfundivel do seu estilo. O anticonvencionalismo faz dele o missiona-

i A Oratéria Barroca de
Vieira, Caminho, Lisboa,

1989.
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rio que percorre quase descal co os sertbes brasileiros com 0 mesmo a-vontade
€ 0 mesmo entusiasmo com que desempenha as suas fungdes de embaixador
diplomatico de Portugal em Paris, Haia, Londres e Roma. Esse anticonven-
cionalismo de acgdes e 0 desassombro de palavras é também o sinal do
escandal o que o ha-de levar, em efigie, as fogueiras da I nquisicdo e o exporaas
perseguicdes do Santo Oficio. E, antes de mais nada, um espirito combativo, e
essa combatividade tem como instrumento, simultaneamente, o vigor, aldgica
e também o visionarismo.

Um dos motivos centrais da sua accao reformadora e criticaéalutacontraa
escravatura e contraa sede de ambi¢éo e dominio dos colonos do Brasil, apar
da cruzada de legitimacéo da restaurada coroa portuguesa, na Dinastia de
Braganca.

A sua obracompreende quinze volumes de Sermdes e Cartas que, idénticos no
vigor da argumentacéo e no poder de conviccao, se mostram, todavia, diferen-
tes quanto ao estilo, na medida em que, nos Sermdes, predominam as caracte-
risticas oratérias e nas cartas o estilo se atenua numa maior familiaridade e
serena simplicidade de expresséo: ndo esquegamos, com efeito, que, emboraos
Sermdes tivessem sido aperfeicoados com vista a sua publicacéo, foram com-
postos para serem ouvidos; usam de um ritmo auditivo, isto € mais facilmente
captavel pela audi¢ao; osconceitos maisimportantes sdo acentuados quer pela
repeticdo quer pelo contraste surpreendente. O seu poder de conviccao resulta,
também, da forca lo6gica da argumentacdo. A oratéria vieiriana, a par da
originalidade propria do génio do grande orador, segue muito de perto as
famosas regras oratérias definitivamente sistematizadas por Quintiliano. De
facto, o plano do Sermédo corresponde sempre, de modo geral, ao plano
classico, constituido por um exérdio (em que geralmente termina com uma
breve oracéo invocando a Virgem), desenvolvimento (argumentacéo, demons-
tracdo, confirmacéo) e peroragéo ou conclusio.

No que diz respeito aos Sermdes, remetemos para o magnifico estudo ja
referido de Margarida Vieira Mendes em que sdo analisados os modelos da
oratOria vieiriana, o papel e conceito de pregador, e da oratéria sagrada, no
contexto socio-cultural do tempo, bem como os referentes institucionais,
literarios e estéticos subjacentes. Distingue aquela investigadora a versdo oral
da versdo escrita dos Sermdes, partindo da impossibilidade de datacdo de
muitos desses textos e mostrando, através do estabel ecimento de uma crono-
logia, que medeiam muitas vezes varios anos entre a pregacao e a impressao
dos textos dos Sermdes aqual, apenas, obviamente, o leitor tem acesso. A sua
pregacdo prolonga-se desde 1633 (antes dessa data referencia-se apenas o
Sermao do Nascimento do Menino Deus, pregado na Baia), até 1696, com o
Sermao do Felicissimo Nascimento. Ultrapassam os Sermdes a centena e meia,
dando conta de uma notavel capacidade retérica e argumentativa, ja que, ao
longo de mais de sessenta anos, a motivacao litirgica de muitos deles era,
obviamente recorrente, como recorrentes eram também os topicos dominan-
tes do seu discurso: a vivéncia evangélica e missionéria, a libertacdo dos
escravos e a legitimagdo consolidada da Dinastia natural, no processo de



Restauracao da soberaniaportuguesa. Este ultimo topico esta, evidentemente
cruzado com a utopiado Quinto Império, na longa explicitacéo visionarista
gue constitui a sua mais enigméatica obra: a Histéria do Futuro.

O seu discurso, quer oratério, quer epistolar ou profético, mostraumaidenti-
dade notavel de categorias légicas, retéricas e estéticas.

Assim, reconheceremos a presenca insistente do tipo de raciocinio silogistico,
de forma que se pode por vezes reduzir o conteldo essencial de um serméo a
um verdadeiro silogismo: Deus castiga os injustos; Deus castiga os Portugue-
ses: logo, os Portugueses sdo injustos (Sermao dos Escravos); demonstracéo
pelaevidénciado conceito que pretende impor ao auditério; recurso aafirma-
¢Oes categoricas inadmissiveis que depois conduziréo os ouvintes a verdade
contrariacomo umaformade demonstracédo pel o absurdo; uso de construgdes
par alelasou antagénicas, anaf oras erepeti¢des e umaintensa metaforizagéo de
cariz barroco (o teatro, o espelho, analogias e similes cosmicos, etc.); obser-
vancia do ritmo oratério, por vezes abruptamente interrompido a fim de
surpreender pelo inesperado; adjectivagédo dinamica, isto €, gradativa (come-
¢ando pelo adjectivo de significagdo mais ténue- gradacéo crescente, ou pelo
de significacdo mais intensa- gradacéo decrescente); graduacéo das enume-
racoes e acumulagBes quer de nomes, quer de verbos.

O esquema mais comum dos Sermdes de Vieira parte geralmente de um passo
das Escrituras, que demonstra ser aplicavel as condi¢bes presentes, e que
utilizacomo «conceitos predicéveis», de acordo com as exigéncias do calenda-
rio litdrgico.

Sumariamente, podemos distinguir nos Sermdes trés categorias rel ativamente
aintencdo: politicos, sociaisereligiosos. Quanto aintencéo politica, distingue-
-se na sua obra um intuito bem determinado na legitimacdo da dinastia de
Braganca, na qual véa satisfagdo dos seus ansei 0s sebastiani stas de sonhador e
visionario. A obrafundamental que explicaeem que seexplicaaideiapolitica
do Padre Antonio Vieira é contudo, para além de sermdes e cartas onde
constantemente sereencontra, aHistoria do Futuro em que sefaz o intérpretee
o profetada ideiado Quinto Império, perfeito, estavel eduravel, durando «mil
anos ou muitos mil». A proposta audaciosa de Vieira anuncia ndo apenas a
Monarquia de Portugal, mas o Império do Mundo, «sem termo nem limites».

Quanto a intencao social, torna-se o mais ardente paladino da libertacao dos
escravos e do regresso eintegracao dos judeus e cristdos-novos exilados, bem
como, recorrentemente, se envolve na condenacao da opressao, da exploracao
e da cobica sem limites. E exemplar dessa cruzada ética o Sermao de Santo
Antonio aos Peixes (1654). Parte da lenda medieval segundo a qual o Santo
franciscano, numa das suas pregacdes em que ndo é ouvido pelos homens,
lancaasuapalavrailuminadana praiadeserta, e 0s peixes levantam a cabeca a
superficie das &guas, como sinal da for¢ca da palavra de Santo Anténio. O
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sermao desenvolve-se depois como uma alegoria: também o Padre Anténio
Vieira ira falar aos «peixes», que agrupa segundo categorias humanas. O
sermao divide-se fundamental mente em duas partes: aquela em que sedirige
aos peixes bons e aquela em que fala aos peixes maus. Estabelece um paralelo,
necessariamente metaforico, entre os vicios dos peixes e os vicios dos homens
(o «tubaréo», o «pegador», o «voador» etc.), estabel ecendo contrastes entre
os louvores dos peixes e os vicios dos homens. Na peroracao, conclui com um
louvor aos peixes que, diferentemente dos homens, comecam por «saber
ouvir». Trata-se de um sermé&o de critica ética e social, caracterizado por um
tom marcadamente violento e de ataque.

Vegjamos, como exemplo, um passo do mencionado Sermao:

O polvo, com aquele seu capelo na cabega, parece um monge; com agueles
seus rai os estendidos, parece uaestrela; com aquele ndo ter 0sso nem espinha,
parece amesma brandura, amesma mansidao. E debaixo destaaparéncia téo
modesta, ou desta hipocrisia tdo santa, testemunham contestamente dous
grandes Doutores da Igreja Latina e Grega que o dito polvo é o maior traidor
do mar. Consiste estatrai¢éo do polvo primeiramente em sevestir ou pintar
das mesmas cores de todas aquel as cousas a que esta pegado. As cores, que no
camal edo sdo gala, no polvo sdo malicia; asfiguras, que em Proteu sdo fabula,
no polvo sdo verdade e artificio. Se estd nos limos, faz-se verde; se esta na
areia, faz-se branco; se esta no lodo, faz-se pardo; e se esta em algla pedra,
como mais ordinariamente costuma estar, faz-se da cor da mesma pedra. E
daqui que sucede? Sucede que 0 outro peixe, inocente da trai¢éo, vai passando
desacautelado, e o salteador, que esta de emboscada dentro do seu proprio
engano, lanca-1he os bragos de repente, efélo prisioneiro. Fizeramais Judas?
N&o fizera mais; porque nem fez tanto. Judas abragou a Cristo, mas outros o
prenderam; o polvo é o que abraca e mais o0 que prende.

Judas com os bragos fez o sinal, e o polvo dos préprios bracos faz as cordas.
Judas éverdade que foi traidor, mas com lanternas diante; tracou atraicéo as
escuras, mas executou-a muito as claras. O polvo, escurecendo-se a si, tiraa
vista aos outros, e a primeira trai¢éo e roubo que faz, é aluz, para que néo
distinga as cores. V&, peixe aleivoso evil, qual éatuamaldade, pois Judas em
tua comparacg8o ja € menos traidor.

O texto é mais que a defesade umatese teol 6gica, umasatirasocial, de sentido
construtivo, em que Vieira verbera nos peixes os defeitos dos homens, a
imitagdo de St° Antonio, que, ndo conseguindo fruto da sua palavra, em
Arimino, na Italia, «deixa as pragas» e «vai-se as praias», «deixa 0os homens e
vai-se aos peixes». Santo Antdnio lutava contraa rebeldiado entendimento e
falava aos hereges. Vieira luta contra a rebeldia do coracéo e fala com os
colonos maranhenses. O latego da sua criticaacoitaos grandes da terrae, neste
caso, os tibios e os fracos.

E contraa hipocrisiaque ele pretende criar um climade hostilidade, através de

‘umaalegoria que sedesenvolve em dois planos. De um lado, «o maior traidor

do mar» sob aparéncia inofensiva, até mesmo acolhedora:

monge, estrela, brandura



Do outro, a vitima, o animal ignorante, desprevenido, indefeso, a cair no
logro. Mas o simbolo ganha forca no decorrer do pensamento. Ao instinto
permanente do mal sob uma forma permanente significativa da inocéncia,
adapta-se amutabilidade dacor. Seraverde ... serabranco ... serdpardo ... Os
falhos de caracter, os danosos maleaveis, agueles que sdo 0 que é preciso serem
paraa consecucao dos seus inconfessaveis designios, tém ai o seu retrato. D&
fim aestadiatribe contraa hipocrisiacom uma evocagéo biblica, imperecivel
na histéria da Igreja, na histéria dos homens: Judas e o seu beijo.

Quanto a linguagem, surpreende o imprevisto da imagem, o (aparente e
voluntarista) desequilibrio na seriacdo, respectivamente de tipo concreto (o
polvo € monge, 0 polvo € estrela) e de tipo abstracto: o polvo é mansidéo.
Note-se também a frase tdo pertinentemente paralela:

um monge
com aguele seu capelo na cabeca
aq ap. e(; parece  UMa estrela
Opolvo com aqueles seusraios estendidos
a mesmabrandura

com aquele ndo ter 0sso nem espinha -
a mesma mansidao

E ainda:
As cores - que no camaedo sdo gaa sdo malicia
no polvo
As figuras - que em Proteu sdo fébula sdo verdade e artificio

Se esta nos limos, faz-severde;
Seesta na areia, faz-se branco;
Seesta no lodo, faz-se pardo;

Se esta em alguma pedra, faz-seda cor da mesma pedra.

Quanto a0 Sermdo da Sexagésima (pregado em 1655 na Capela Real, em
Lisboa), verifica-se que o exdrdio, contrariamente ao do anterior e a0 da
maior parte dos Sermdes, ndo contém invocacado a Virgem. Parte da Parabola
do Semeador como conceito predicivel, estabelecendo o paralelo entre a
Semente e a Palavra, 0 Semeador e o Orador:

Semente = Palavra
Semeador = Orador

Vai, pois, analisar as razfes pelas quais a palavra nao frutifica e ai distingue
trés causadores possiveis de ineficacia: Deus, os ouvintes, o pregador.

Sobre este Ultimo recaem as responsabilidades da ineficacia. Vai, portanto,
analisa-lo segundo a pessoa que &, a ciéncia que tem, amatériaque trata, avoz
com que fala, o estilo que utiliza
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Conclui, mostrando que a ineficacia da palavra provém da incoeréncia e do
desacordo entre a Palavra de Deus e as palavras do pregador: «pregam
palavras de Deus, mas ndo pregam a Palavra de Deus».

O carécter repetitivo do contexto ndo € s6 um dos elementos da sua forca
expressiva, contribui também paraaformacao do ritmo oratério, meio cami-
nho entre aprosaeo verso. Na verdade, a Ultimatranscricao feita mais parece
uma sequéncia de trés versos compostos de pentassilabos e trissilabos a
terminar num verso composto de dois octossilabos, mas sem acentuacédo
definida.

Ha equival éncias de sentido também em palavras, o que, numaformalliteraria
como é o sermao, destinada a captacao imediata através do ouvido, é conve-
niente, quando ndo necessaria:

a mesma brandura e a mesma mansidao
aparéncia tdo modesta e hipocrisia tdo santa
vestir e pintar

A forma concretamente fisica do polvo tem expressividade- «aquele ndo ter
0ss0 nem espinha». O emprego do infinito com valor de nome sugere conti-
nuidade na acgdo, e o do demonstrativo determina, precisa, cria mesmo, uma
coloquial intimidade com o leitor ou ouvinte: «o n&o ter 0Sso nem espinhay.

A palavrainocente tem, aqui, um significado aparentemente estranho. Deri-
vada de noscere e ndo de nocere €o gue ignora e hdo o que ndo prejudica.

O termo «contestamente», relacionado com o adjectivo conteste, a significar
em concordancia, concordemente, € uma subtileza estilistica baseada numa
motivacdo etimoldgica que nos leva a pensar numa forma especial de lingua-
gem que se traduz no culto do vernéaculo.

Padre Manuel Bernardes (1644-1710)

No contexto da producdo literdria do século XVII, parece pertinente ndo
omitir dois nomes que merecem reflexdo: o Padre Manuel Bernardes e Frei
Luis de Sousa.

Enquanto Vieira se caracteriza, principal mente, pelo dinamismo, o tempera-
mento do Padre Manuel Bernardes apresenta-se, pelo contrario, como emi-
nentemente contemplativo, voltado paraareflexdo intima e paraa meditacao.
Assim, Castilho diria mais tarde que «Vieira, aindafalando do Céu, tinha os
olhos nos seus ouvintes; Bernardes, ainda falando das criaturas, estava
absorto no Criador».

Efectivamente, a sua longa experiéncia de confessionario proporcionou-lhe
um profundo eintimo conhecimento da psicologia humanaedos males da sua
época, contra os quais combateu, ndo com a energiavigorosa de Vieira, mas
com a esclarecida serenidade de um mistico.



Escreveu uma vasta obra (em que se incluem também Sermdes), de que
distinguiremos Pao Partido em Pequeninos. Nova Floresta e Luz e Calor. Na
maior parte é constituida por pequenos ensaios morais e edificantes, reme-
tendo para uma vivéncia mistica. Reflecte também sobre os vérios problemas
espirituais. Um remanescente espirito medievalizante percorre 0s seus escri-
tos, em que o milagre, o prodigio, as vezes o simbolo, tém amplo lugar.
Revivem na sua obra as tradi¢cdes piedosas herdadas dos seus congéneres
alcobacenses, desde o exemplo moral, a hagiografia. Assim, podemos encon-
trar na sua obra o rasto da histéria e da lenda da Antiguidade, baseado em
escritores latinos, como Aulo Gélio (Noctes Atticae), nos textos medievais
- hagiografias e Cantigas de Santa Maria, nomeadamente - na tradigcéo
popular (contistas como Goncalo Fernandes Trancoso- século XVI - autor
de Histérias Exemplares), na Histéria de Portugal, designadamente através
dos historiadoresdo século XVI edos numerosos anedotarios existentes sobre
figuras ilustres (D. Jo&o de Castro, Afonso de Albuquerque, etc.).

O seu estilo, sem possuir aforca eo vigor do de Vieira,  contudo, de grande
pureza, vernaculidade e majestosa limpidez; os periodos, ordenados de uma
forma clara e cheia de serenidade, sem excessos vocabulares mostram ja a
plasticidade e elegéncia resultantes da exercitacdo que, no século XV, deu
forma ao Portugués Moderno.

Fre Luis de Sousa

Chamado, no século, Manuel de Sousa Coutinho - personagem que deveria
dar matéria a tradicéo sobre a qual seinspirou Garrett para a elaboracéo do
seu famoso drama- Frei Luis de Sousa é considerado, com justica, um dos
mais elegantes prosadores da lingua portuguesa; o seu espirito, cheio de
lucidez, reflecte-se numa prosa extremamente limpida e simples, mas cheia de
gravidade e elegancia.

Escreveu a Vida do Arcebispo (Frei Bartolomeu dos Martires, arcebispo de
Braga), quase uma novela biogréafica, e nessa obra, repassada de piedosa
humanidade, consegue dar-nos nas suas verdadeiras propor¢des humanas e
espirituais o perfil eavigorosa personalidade do Arcebispo. O retrato fisico e
moral desta figura, poderosamente tragado pelo seu biégrafo, torna-se mais
nitido ainda através da narracdo das suas peregrinacfes pastorais, do seu
contacto com os humildes, os pobres e os ignorantes e, também, das suas
desassombradas intervencdes no Concilio de Trento.

Além da Vida do Arcebispo, escreveu ainda as obras histéricas, AnaisdeD. Jodo
11, que deixou incompletos, e a Histdria da Fundacdo do Mosteiro de S.
Domingos - ordem em que havia professado. No entanto, ndo é no género
histérico que melhor seevidencia apersonalidade do grande prosador, aquem
falta, porventura, poder de critica na narracéo dos factos, embora o encanto
da sua prosa permanega intacto em todos 0s seus escritos.
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Assim, da angustiavivencial do lirismo, até ao subtil criticismo, a um saudo-
sismo nostalgico e ao arrebatamento da grande utopia, a meditacéo e a
apologia.o século XVII portugués, enredado em crises e visdes, caminhara
para a invencdo da disciplina e da razdo e nelas encontrard uma certa e
tranquilizadora pacificago.

Epitome

Com base nos principais teorizadores deste momento controverso da histéria
literaria, procurou-se definir os conceitos de Maneirismo e de Barroco, como
gestos culturais de oposi¢do a0 espirito classico que dominara durante o
Renascimento. Elegeram-se alguns dos vultos literérios que constituem refe-
réncias importantes durante o seculo XVII: Francisco Rodrigues Lobo, Dom
Francisco Manuel de Melo, Padre Anténio Vieirae o Padre Manuel Bernar-
des. As representacOes literarias colectivas (Fénix Renascida e Postilhdo de
Apolo) foram também abordadas, no sentido de definir a fisionomia estético-
-liter&ria de uma época. Em todos os casos, seincidiu sobre uma pratica, no
sentido de documentar, com base nos proprios textos, analisando os aspectos
tedricos apresentados. Registou-se também a problematicacultural da «ques-
tao da lingua»

Bibliografia sugerida

MENDES, Margarida Vieira, A Oratéria Barroca de Vieira, Caminho, Lisboa, 1989.
PIRES, Maria Lucilia, Poetas do Periodo Barroco, ed. Comunicacéo, Lisboa, 1985.

SILV A, Vitor Manuel Aguiar, Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica Portuguesa,
Coimbra, 1971.

SILVA, Vitor Manuel Aguiar, Teoria daLiteratura, Almedina, Coimbra, 1988, 8.2ed.



5. Contornos da identidade europeia. Arcades, neoclassicos
e dissidentes. Casticos e estrangeirados






Objectivos

Apbs a leitura reflexiva desta Unidade, o aluno devera estar apto para:

Aperceber-se da problemética de uma revolugéo epistemol égica que
fez estremecer a Europa e se reflectiu em Portugal.

Aperceber-se das modificagbes estéticas e doutrinarias que vao modi-
ficar o panorama cultural marcado no século anterior por um certo
arcaismo.

I dentificar a personalidade dos representantes do movimento arcadico
e a renovacéo dos modelos estéticos.

Detectar a profunda modificacéo que nos finais do século remete para
0 advento do Romantismo.
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TEMA 1. AsLuzes e a gestdo das crises morais. O movimento acade-
mista e a Arcadia Lusitana. Problemas e modelos de
educacéo.

No século XVII11, «Século das Luzes», o lluminismo, enquadrado pelo Racio-
nalismo como sistema filoséfico, a partir da Critica da Razdo Pura, de Kant
(1724), define um novo regime de geografia cultural: se, até entdo a Europa do
Sul fora o foco da irradiacdo cultural europeia, este passa a situar-se tenden-
cialmente a partir da Europa do Norte, associado a novas formas de pensa-
mento. Portugal (e Espanha) encontra-se numa zona periférica, onde se sente a
necessidade de acertar o passo pelos padrbes de uma Europa em que rapida-
mente se instalam novos sistemas conceptuais. Os varios tipos de opressdo e
mal estar que haviam constituido o registo do século anterior, nomeadamente
a escolastica institucional, a censura quer religiosa, quer politica, as varias
discriminacbes - nomeadamente a dos cristdos-novos - haviam gerado um
certo sentimento de provincianismo marginal.

O Racionalismo produz, pois, 0os germes de revolta contra opressdes sentidas
como entraves aaquisi¢cdo da verdade, do progresso e da «maioridade». Sendo
o século XVIII, fundamentalmente um século de crise espiritual, é, por conse-
guéncia, uma época em que floresce de modo extraordinario a critica, quer sob
a forma de satira, quer de obras e ensaios didacticos e cientificos, cartas,
métodos e tratados. Em termos de critica literaria e em relacdo as formas
decadentes de um barroco que invade a primeira metade do século XVIII, os
escritores portugueses apercebem-se da debilidade de contetdo de muitas
dessas manifestacGes literarias que por vezesrocam o delirante einiciam a sua
luta contra a superabundancia ornamental e os excessos formais. As Acade-
mias (que nas ultimas décadas do século anterior se haviamja anunciado com
0 aparecimento da Academia dos Generosos e da Academia dos Singulares),
numerosas € activas como a dos Anénimos, dos Ocultos, dos Aplicados, dos
Unidos, dos Obsequiosos, etc., constituem um esboco para instaurarem uma
accdo que, ultrapassando a esfera do individual, possa tornar-se num modelo
de intervencdo estético-literaria.

Com a Academia Real da Histdria (1720), fundada por decreto do Rei Dom
Jodo V, a Historia vai-se, progressivamente, aproximando dos ramos do
conhecimento cientifico para se afastar dos géneros literarios aos quais até
agora estivera vinculada. A pesquisa € a critica documental tomam, pouco a
pouco, feicdo marcadamente cientifica. Em 1780, no reinado da rainha Dona
Maria I, 0 Duque de LafGes, secundado pelo Abade Correia da Serra, funda a
Academia Real das Ciéncias que sobrevive na Academia das Ciéncias de Lisboa
e que possui uma Biblioteca notavel que ja no século XVIII contava mais de
2000 volumes, entre os quais 112 incunabulos e raridades bibliogréficas de
incalculavel valor.
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A Arcédia e os Arcades

E, porém, em 1756 que éfundada, em Lisboa, a maior Academia Literéria, a
Arcédia Lusitana. O movimento academista surgiraja, como dissemos, nas
ultimas décadas do século anterior, deformatimidaede relativamente escassa
projeccdo literaria ou cultural. O fendmeno do associativismo como criacéo
de um territdrio simultaneamente ampl o ereservado, com acriacdo de obriga-
toriedades, solidariedades ecompromissos, vai-se enraizando numasoci edade
invadida, podemos dizer, por uma aspiracdo burguesa. E nesse espaco que se
propiciaa nobilitacdo pelas letras, a aristocratizagdo da cultura, acriagdo de
um novo jogo de poder; o poder cultural, funcionando por vezes, como
contra-poder. A Arcadia Lusitana é fundada por um pequeno numero de
poetas que sdo, também, doutrinadores de um novo modo de encarar e
praticar a producdo literaria. Um modo disciplinador, ja que um dos princi-
pios que subjazem nas férmulas estatutarias é, precisamente, a norma da
moderacao, da disciplina, da contencéo verbal. Oideal de perfeicéo passapelo
despojamento simplificador, pelo regresso ap conceito horaciano deimitacéo.

S0 estes 0s neocléssicos, em cujos estatutos,o lema e emblema se inscreve a
pretensdo de, obliterando a memoéria dos renascentistas, buscar nas mesmas
fontes em que estes haviam bebido, os modelos, as formas e a inspiragéo. O
principio fundamental étema paraum dos mais famosos textos doutrinarios
de Correia Gargao (1724-1772): a satira sobre Imitacdo dos Antigos, tema
recorrente e constantemente re-inventado nas Dissertacdes da Arcadia, subja-
cente a propriaformulagéo dos estatutos.

O Neoclassicismo: teoria e prética

A Arcédia Lusitana ou Ulissiponense, fundada em 1756, da qual foram mem-
bros fundadores Anténio Dias da Cruz e Silva, Esteves Negrdo e Correia
Garcéo, foi amais notavel eimportante das Academias literarias e manteve-se
durante vinte anos, depois do que foi reorganizadacom a designacdo de Nova
Arcadia. Visava, como esclarecem 0s seus estatutos, reformar o gosto dete-
riorado e reacender o interesse das novas geracOes pelas artes literérias;
pretendia, pois, «formar uma escola de bons ditames e de bons exemplos em
matéria de eloquéncia e de poesia, que servisse de modelo aos mancebos
estudiosos edifundisse (...) o ardor de restaurar a antiga beleza destas esqueci-
das artes».

As bases em que os Arcades fundavam a sua acgdo reformadora consistiam,
principalmente, na critica mitua das producdes literarias apresentadas nas
sessfes da Arcédia pelos seus sécios, no regresso a imitagdo dos classicos da
Antiguidade, como fontes mais purasda perfeicdo literariaemboraadaptando-
-0s a0 gosto moderno, na revalorizacdo do uso da Lingua Portuguesa, desta
vez ameacgadapelo «francesismo», na apresentacdo nas sessdes de Dissertacbes
tedrico-doutrinarias.



Os membros da Arcédia, os Arcades, que assinavam as suas producBes com
pseudonimos literarios, tinham como emblema uma mdo empunhando uma
foice, e como legenda o lema da mesma Arcadia: Inutilia truncat. O seu
principal objectivo era, com efeito, restaurar a sobriedade e equilibrio do
classicismo, fugindo aos excessos de um barroco tardio e as vezes delirante;
preconizava-se também a libertac8o da rima que, segundo eles, embaracavaa
livre expressdo do pensamento. E na obra de um dos fundadores, Pedro
Anténio Correia Gargdo gque apraticaliteraria mais correntemente se enqua-
dra na teoria, sobretudo na Satira sobre a imitacdo dos Antigos, dirigida ao
conde de S. Lourenco, e na Epistola a Olino, textos dos quais, adiante, nos
ocuparemos mais detidamente.

Estrangeirados: entre a cultura e a politica

Outros mentores, porém, além dos Arcades, moldaram a mentalidade e a
funcéo estético-literdriadeste século, contribuindo para a audaciosa conjun-
¢do entre Luzes e Imaginagdo: os «estrangeirados», cujo pensamento e mili-
tancia serviram de base de apoio tedrico para a Reforma Pombalina do
Ensino, com aqual o Margqués de Pombal pretendeu- econseguiu- retiraro
ensino das maos dos Jesuitas que considerava monopolizadores espirituais da
Nacéo e que expulsou do pais.

Com efeito, o Alvarade 28 de Junho de 1757, «em que se extinguem todas as
escolas reguladas pelos métodos dos Jesuitas, e se estabelece novo regime e
instituem Director dos Estudos, Professores de Gramética L atina, de Grego e
de Retoricax», instauraum novo modelo cultural que é também umaapropria-
¢80, de certo modo, da cultura pelo Poder. Nesse contexto, ainda que pon-
tualmente, ndo deixa de ser curioso - e significativo - que o tratado do
Pseudo-L ongino, composto no século |, ignorado ou esquecido durante sécu-
los, acercado qual ndo se encontra qualquer referéncia nem durante a época
classica, nem durante a ldade Média, haja logrado no século XVIII, em
Portugal, trés traducdes: a de Custddio José de Oliveira, directamente condi-
cionada- sendo encomendadapelavontade pombalina- , ade Filinto Elisio
e a de Elpino Duriense, nomes arcadicos respectivamente de Francisco
Manuel do Nascimento ede Francisco José Freire. Esse interesse por um texto
longamente esquecido, «descoberto» apenas no século XVI, e que, de algum
modo, vem responder aretéricaaristotélica, com uma novaproposta estética,
teraque ver, pensamos, com a nova pedagogiaporto-realista. Com efeito, todo
o edificio da instrugdo publica projectado e efectivado pelo pulso de Pombal,
assenta na pedagogiade Port-Royal, de umamaneiraclarae normativa, quer o
que é visivel no texto das Instrucgoens que constam do mencionado Alvard,
recomendando com veeméncia as obras de Lancelot, Arnaut e Nicole, quer
publicando a breve trecho traducdes, quer ainda fazendo a apologia do
método, por oposi¢ao aos velhos métodos utilizados pelos Jesuitas. Ora, 0
Tratado do Sublime dentro da pedagogiade Port-Royal, responde afalénciada
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retérica, através da pedagogia do concreto e do imediato que a reforma
pombalina enfatiza em vérias frentes. no caso presente, no revigoramento do
estudo do grego e na instauragdo de uma «nova retorica».

O misterioso tratado de um misterioso autor do século | d.C., longamente
esguecido etardiamente recuperado, €, pois traduzido em portugués, em nome
de uma estética nova, servido por uma nova técnica de aparato critico.

E o que éfacto, é que o Tratado do Sublime envolveu umatransformacédo do
universo estético do século X V111, trazendo alguma coisa de novo navaloriza-
¢do da imaginacdo como factor de criacdo. O velho e persistente debate
aristolélico-horaciano (retomado ad infinitum pelos Renascentistas), ars vel
natura, studium vel ingenium, assume agora uma nova dimenséo, a dimensao
do arrebatamento, do éxtase e da veeméncia, distinguindo o Belo do Sublimee
definindo este como algo que ndo se ensina nem se aprende, mas que éditado
pela natureza e captado pela emocao.

Por outro lado, o «estrangeirado» Luis Anténio Verney (1713-1792), que
viveu longos anos fora do Pais, tomou contacto efoi largamente influenciado
pelo pensamento francés da época. Escreveu, sob o pseudénimo de «Frade
Barbadinho», dezasseis cartas intituladas Verdadeiro Método de Estudar, que
com as Cartas sobre a Educacdo da Mocidade de Ribeiro Sanches (1699-1750),
meédico e conselheiro na corte de Catarina da RUssia, sdo contributos, ainda
gue de ordem diferente, para a instauracdo de marcadas tendéncias para a
modernidade, recusando, em nome das Luzes, a aceitacdo aprioristica dos
principios tradicionais que constituiam, afinal, um grave entrave para o
estabelecimento de uma ciéncia e de uma forma de pensamento novas e
progressistas. Deste modo, Verney enquadra as pistas para a renovacao
mental, estabelece como principio cientifico adivida, aexperiénciaea objecti-
vidade. A influéncia de Verney na formacdo do clima espiritual do século
XVIII foi profunda abrindo caminho para os valores individualistas que
serdo motor e motivo do universo estético-literario do século seguinte.

Critica nas suas Cartas, entre outros aspectos, o0 uso da mitologia, a forma
empolada de expressdo, muitas vezes desadaptada em relacdo a natureza do
assunto tratado, o convencionalismo literario e social, os tabus religiosos.
Tratatambém das diferentes formas do ensino e ocupa-se da educacéo femi-
nina, considerando, ao contrario do seu predecessor seiscentista, D. Francisco
Manuel de Melo, que a mulher deve ter acesso a uma cultura que lhe é Util e
necessaria ndo s como meio de valorizagdo pessoal, distraccdo sadia e ele-
vada, mas como aquisi¢ao das capacidades que |he sdo necessarias no acompa-
nhamento dos filhos e do marido.

A criticade Verney, porém, nem sempre €construtivaeé, por vezes, excessiva
epartidariadenotando umacertaincapacidade na captacéo de registos estéti-
cos cujaandlise pautapel os parédmetros de umafria objectividade, em contra-
ponto com os valores da Imaginacédo Literéaria.



E, por exemplo, o caso das Cartas V, VI e VII (sobre a Retdrica, a Oratériaea
Poesia) em que submete poetas como Camd®es, Frei Anténio das Chagas e
outros a uma critica necessariamente desajustada em rela¢do ao universo
poético em que se inscrevem. A Gramatica, a Latinidade, a Geografia e a
Historia, bem como a Logica, a Fisica e a Metafisica, sdo objecto do seu
discurso, assim como a Medicina, Anatomia e Cirurgia, em que condena 0s
«preconceitos» que considera obstaculos a uma ciéncia moderna.

Vejamos, a titulo de exemplo, algumas das opiniBes judicativas de Luis
Antonio Verney (Carta VII) em torno de Os Lusiadas, opinides fundadas,
evidentemente, mais num frio racionalismo aliado a uma também fria erudi-
cdo, do que a um sentido dos valores poéticos, literarios e humanisticos que
pbe em causa:

Na verdade, Camdes, entre muito boas qualidades, tem muitos defeitos
nascidos de dois pontos: o primeiro, falta de erudi¢do; o segundo, de juizo e
discernimento. Primeiramente, errou o titulo da obra. Os mestres da arte
tomam o titulo, ou da pessoa, como Odisseia, Eneida, ou do lugar da acgéo,
como lliada, que étomado da Cidade de ilio, priméaria da Tréade. O Camdes,
em vez de tomar o dito titulo de Vasco da Gama, etc., toma-o de todos
portugueses, buscando para isto um termo latino que tanto calca aos Portu-
gueses navegantes, como aos que ficaram no Reino. E o pior é que 0 toma no
plural, que ndo tem exemplo na boa Antiguidade. Errou a proposi¢do do
Poema, pois, devendo esta conter uma s6 ac¢do principal, ele, porém, em vez
de propor a navegacdo do Gama, que era asua acgdo, propde todos os vardes
ilustres de que se compde a inteira histria de Portugal, com expressa divisdo
das coisas da Europa, Africa e Asia, e deles expressamente promete a El-Rei
D. Sebastido cantar as acgdes heroicas, o que diz desde a estancia 12.2do
primeiro Canto paradiante. Com efeito, executa literalmente o que promete;
porque, no principio do canto Ill, descreve a Europa, e desde a estancia 21.*
desse Canto, até ao fim do Canto IV, expde as coisas da Europa e Africa até
El-Rei D. Manuel. No fim do Canto IV, entra com o descobrimento da india,
e continua no V até ao X, em que fala nos Governadores da india, e de
passagem toca na Ameérica. De sorte que este Poeta, na proposicao, inclui
todas as partes da fabula do poema, que é um erro macico. [..]

[.] Errou, além disso, o Camdes em ndo sustentar sempre o caracter e

grandeza do seu herdi, que abaixa sensivelmente no Canto VIII, do meio para
diante. Errou nas enfadonhas digress6es que introduz por toda a parte. Errou
em acabar quase todos os Cantos com exclamacgdes mui fora de propdsito e
muito contra o estilo da Epopeia. Também errou consideravelmente, intro-
duzindo no seu poema as Divindades dos Etnicos, ndo alegorizando a coisas
santas, como puerilmente pretende o Faria, ndo aos Planetas personalizados.
como benignamente interpreta o Garcés, o qual fingiu uma nova constelacao
para Baco. que ndo se entende o que é; mas em sentido préprio, da mesma
sorte que falaram os id6latras romanos, pois mete Vénus e Baco impruden-
temente por toda a parte. Isto é tdo claro no seu poema, que me admiro muito
que haja quem o queira desculpar nesta matéria. Se ndo quisermos dizer que
se serviu de palavras sem significado, que seria outro erro.
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Em jeito de sintese, vejamos, no seu conjunto, os principais contetdos que
formam o modelo de pensamento e de educacdo de que o Verdadeiro Método
de Estudar € a explicitagéo:

Carta | - Necessidade de estudo da Gramatica Portuguesa como base.
Normas ortogréficas.

Cartall - Novo método de ensino da Gramatica Latina.

Cartalll - Latinidade, Geografia e Histéria.

CartalV - Estudo das linguas vivas: francés, italiano e linguas orientais.
CartaV- Necessidade da Retdrica. Critica da Oratéria.
CartaVI- Continuacéo do mesmo assunto. Reflex&o sobre Vieira

Carta VIl - Reflexdo sobre a Poesia. Defeitos e erros dos poetas: Camdes,
Chagas, etc. Tentativa de Arte Poética

CartaVIIl - Filosofia e Logica

CartalX - Metafisica, Légica e Fisica.

CartaX - O ensino da Fisica, Geometria e Aritmética.

CartaX|- A Etica

CartaXll - A Medicina, Anatomia e Cirurgia e seus preconceitos.
CartaXIll - A Jurisprudéncia e o Direito Civil.

CartaXIV - A Teologia.

Carta XV - O Direito Canonico.

Carta XVI - Planificagdo do Estudo. A instrucdo das mulheres.

TEMA 2. Pedro Anténio Correia Garcao, poesia de intimidade e con-
vencao académica. A tentacdo da liberdade. Antonio Dinis
da Cruz e Silva e 0 novo exotismo. O Hissope

Correia Gargéo nasceu em Lishoa (1724-1772). Preso por motivos mal averi-
guados, por ordem do Marqués de Pombal, esteve encarcerado durante oito
meses, morrendo no préprio dia em que viera a ordem de libertacdo. As
desditas e perseguicdes da sua vida nunca, porém, diminuiram o seu entu-
siasmo pela cultura e pela arte, que partilhou com Alcipe (Marquesa de
Alorna), como veremos.



Sendo, como vimos, o principal teorizador da Arcadia, em que usou 0 pseu-
donimo de Corydon Erimantheo, observemos agora, com mais pormenor, 0s
dois principais documentos dessa teorizacdo que é feita, principalmente, por
Correia Garcdo através das Satirase das Epistolas e também das Dissertacoes
da Arcédia.

Da Satira 11(Satira sobre a Imitacdo dos Antigos) que o aluno encontrara na
«Antologia», colhem-se, como fundamentos tedricos para a pratica poética o
repldio da imitacdo dos «quinhentistas» (que todavia admira) e da deteriori-
zacgdo do ideal cléssico (vas Gragas sdo muchachas»); a necessidade de adapta-
¢do modernizadora da imitacdo dos classicos da Antiguidade (vimite-se a
pureza dos Antigos/mas (...) com gosto livre/com polida dicgdo, com frase
nova»); a critica ao barroco decadente (vreina a afectagdo»), a ridicularizacdo
do convencionalismo da poesia bucélica (vquatro bagatelas: uma fonte/um
bosque, um rio, um campo, um arvoredo/ ... »); como maxima fundamental
diz, é necessario «grande génio, longe/e escolhido estudo; ouvir a todos/se-
guir a poucos; conversar aos mortos/quero dizer, aos livros todo o dia/e toda
a noite; ali se faca branco cabelo que foi preto ou louro».

E, pois, mais um dos poetas portugueses de estirpe horaciana, insistindo, tal
como haviam feito Sa de Miranda e Antonio Ferreira, nos tépicos fundamen-
tais da doutrina de Horacio: «Imite-se a pureza dos Antigos», exclama; e
ainda: (imitem-se) «Os versos mais canoros e correntes/A sisuda diccdo, a
frase pura;!Aquele atico sal ...l1lsto é, Anacreonte traduzido/Aristéfanes,
Sofocles e Safo/Sem que fique de fora o bom Homero/E outros em quem
poder ndo teve a morte».

Contudo - e esse facto é significativo - um dos t6épicos da doutrinacdo
horaciana que os dois teorizadores quinhentistas ndo haviam sublinhado
encontraagora eco na parafrase de Correia Gargdo: o problemada «moderni-
zacdo» da lingua, do estilo e do contetdo. Efectivamente Horacio dissera: Ut
silvaefoliis pronos mutantur in annos, prima cadunt, ita verborum vetus interit

aetas, injuvenum situflorent modo nata vigentque. Debemur morti nos nostraque.

Assim como as florestas mudam de folhas ao declinar dos anos, e s6 as folhas
velhas caem, assim também cai em desuso a velha geracdo de palavras e, a
maneira dos jovens, as que ha pouco nasceram em breve florescem e ganham
pleno vigor. No6s e as nossas obras estamos fadados para a morte! 1

Ora, ao contrario de Ferreira e S4 de Miranda, Correia Garcdo insurge-se
agoracontra o pedantismo arcaizante de uma linguagem que, pretendendo ser
classica e pura, se torna obsoleta. E diz:

Imite-se a pureza dos Antigos,

Mas sem escraviddo, com gosto livre,
Com polida dicgdo, com frase nova,
Que a fez ou adoptou a nossa idade.
Ao tempo estdo sujeitas as palavras;
Umas se fazem velhas, outras nascem:

1 Arte Poética ed. de Rosado

Fernandes.
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Assim, vemos a fértil Primavera

Encher as folhas ao robusto tronco,

A quem despiu o Inverno desabrido.
Mudam-se os tempos, mudam-se 0s costumes:
Camdes dizia imigo, eu inimigo;

O ponto esta que ambos expliqguemos

Aquilo que pensamos.

Para Gargdo, pois, «ao tempo estdo sujeitas as palavras», nogdo ainda ndo
significativa para os poetas e doutrinadores do século XVI, mas que revela o
gosto caracteristicamente modernizador dos Arcades que, se por um lado
preconizavam a «boa imitagdo», reivindicavam, por outro lado, a «livre
imitacdo». Esses dois vectores, aparentemente contraditdrios mas, efectiva-
mente, complementares, encontram-se expressos, entre outros lugares, nos
dois seguintes passos da Satira Il a que nos temos referido:

A. livre imitacéo:

N&do posso amavel sujeitar-me
A que as cegas se imitem os Antigos.

B. boa imitagéo:

... € preciso grande génio, longo

E escolhido estudo; ouvir a todos,
Seguir a poucos; conversar c'os mortos,
Quero dizer, c'os livros todo o dia

E toda a noite; ali se faga branco

O cabelo que foi preto ou louro.

Assim, de geracdo em geracdo, vemos como 0s Antigos deixaram a Europa
moderna a mensagem da sua arte, comedida, serena, e portanto durdvel.A
Europa é, em suma, herdeira de um «duplo capital» que define a sua fisiono-
mia cultural setecentista.

Mas debrucemo-nos com mais pormenor sobre a famosa Epistola a Olino,
enquanto texto em que simultaneamente se entrelaga teoria e pratica e que
apresenta, como um dos ndo menores valores, uma descri¢cdo viva, colorida,
real e nostalgica da Lisboa setecentista:

EPISTOLA A OLINO

Se a sombra dos loureiros sempre verdes,
que nascem junto as aguas de Aganipe,
inda, amigo, te encostas sossegado;

se das soltas correntes, que do cume

do frondoso Parnaso estéo caindo

por entre frias e musgosas pedras,

sem nunca te fartares, ainda bebes;

se as graciosas Musas te rodeiam,
encosta a curva lira sobre o peito,



as aureas cordas fere, escreve, 6 Olino.
Se a rima, como escravo, te traz preso,
perdida a liberdade, ao duro cepo,
quebra as fortes cadeias: ndo é justo
que o continuo zunzum do consoante,
que o ouvido agita so, a alma ndo,
esfrie o fogo que na ideia nasce.

N&o busques pensamentos esquisitos,

em denegridas nuvens embrulhados;

ndo tragas, ndo, metaforas violentas,
imitando esse corvo do Mondego,

gue entre os cisnes do Tejo anda grasnando.

Usa da pura lingua portuguesa,

que aprendido j& tens no bom Ferreira,
no Camd@es imortal, em Sousa e Barros;
em grego ndo me escrevas, nem latim.
D4a-me conta da tua larga vida:

desejo que me digas se inda presa

no pensamento trazes a cachopa;

se com trés companheiros, numa banca,
de pano verde ornada, o whist jogas;

se ouves falar francés; e se inda lavra

0 mal, de que hoje tantos adoecem:

falo daquela praga desastrada

dos enfermos poetas, que ndo querem

0s remédios tomar para sararem.
Conta-me em que exercicios vas gastando
0 tempo que la tens; se ao som do rio
compdes 0s brandos versos, com que arrancas
do cume das montanhas levantadas

os arreigados cedros para ouvir-te.

Eu, amigo, depois que te deixei,

triste vejo nascer e por-se o sol;

0s mais dos dias passo em minha casa,
sentado num banquinho e recostado
numa despida banca; poucos livros,
algum papel, com penas e tinteiro.
Alguns amigos tenho, mas distantes;
nem cavalos, nem seges a boleia

tenho para tdo longe ir visita-los.

Temo de sair fora ... Ah! ndo te engano,
temo de sair fora: desta banda

me empurra o aguadeiro, e dest'outra
me atropela a saloia co seu macho;

um vem a rédea solta no rabdo,

outro corre no coche a desfilada;

para esta parte fujo, eis que de cima
sobre mim vem a suja caldeirada;

os confusos, os vagos pregoeiros

0S ouvidos me atroam com seus gritos:
um «quem as flores merca», outro os polvilhos.



1 Correia Gargéo,
Poéticas.
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Entdo eu ca comigo vou dizendo:
«De que servem polvilhos a um poeta,
se a um filho de Apolo o verde louro
é 0 melhor adorno, é todo o fruto?»
Desta sorte ndo posso, caro amigo,
novidades contar-te ca da corte,

Pois que te contarei? Eu sei somente
gue entram naus pela barra, e saem naus
com as velas inchadas; sei que corre
para o certleo mar o louro Tejo;

de Lisboa e das cortes estrangeiras
ndo saberei dizer-te cousa alguma,
gue o tempo gasto em ler Virgilio

no meu pobre, mas certo domicilio. 1

Dirigindo-se ao seu amigo, o poeta José Anténio de Brito, sob o nome
arcadico de Olino, Correia Garcdo incita-o a continuar a cultivar a poesia:
«escreve, 0 Olino». Para tanto, preconiza trés preceitos formais: a libertacéo
darima, «que esfria o fogo que na ideia nasce»; a renlincia aos excessos de um
barroco pesado e recheado de «metaforas violentas»; o uso da lingua portu-
guesa, dentro dos canones da vernaculidade. Indo mais longe, no seu precei-
tuéario poético, Gar¢do sugere a Olino a temética que desejaria ver tratada, e
aqui reside a grande novidade da teorizacdo poética de Corydon: os temas do
guotidiano, o abandono da tematica fruste de um falso classicismo, povoado
de Ninfas, Pastores e Satiras. Garcdo pede a0 amigo que, em portugués, lhe
conte se prossegue nos seus amores, se joga o whist, se ouve falar francés, se
ainda lavra a desastrada moda do gongorismo; como gasta o tempo e os dias
calmos do campo.

Na segunda parte, talvez a mais curiosa e interessante da epistola, como que
numa exemplificacdo dos preceitos apresentados, Gargao oferece a Olino, em
troca, um breve quadro do seu dia a dia: a ténue nostalgia que acompanha a
sua vida simples, em que, no convivio dos livros, recolhido na meditacdo
solitariada sua simples casa, se entrega acomposi¢ao das suas obras literarias.

Surge, depois, num contraste nitido com a quieta serenidade de uma vida de
interior, o bulicio ruidoso e alacre da rua citadina. E eis-nos perante um
verdadeiro fresco, movimentado e colorido, da Lisboa setecentista. Perdida a
antiga austeridade, a cidade surge-nos com uma curiosa feicdo de cidade
moderna, povoada ja dos tipos populares que ainda hoje constituem a fisio-
nomiatipica da velha Lisboa e focada nalguns dos seus aspectos mais caracte-
risticos: o aguadeiro, a saloiacom o macho, os pregdes cantantes, a florista, os
coches e seges e 0 pitoresco «agua vai!» das recordacdes de ha cem anos; o
movimento do porto, naus entrando e saindo a barra.

E, além de tudo isto, uma nova e stbita viragem, novo efeito contrastante: ao
bulicio ruidoso, a mobilidade constante de uma cidade viva, opfe-se a imuta-



bilidade do «louro Tejo» correndo para 0 mar, no seu curso imutavel. Esta
reflexéo, mal sugerida, quase se nos apresentacomo aréplicacontraditériado
velho tema da mudanca tratado desde os primeiros renascentistas: jando € o
curso ciclico da natureza e a degenerescénciairreversivel da vida humana que
impressionao poeta. Pelo contrario, o motivo da suareflexdo éaper manéncia,
0 carécter duradouro e perene das coisas naturais em antitese com o0 movi-
mento incoercivel, a evolucéo e o progresso das coisas humanas.

A epistola termina, pois, com um regresso a0 estado de meditacdo e caima
serenidade que opde o poeta ao mundo exterior e constitui o universo de sua
intimidade; «(O tempo todo gasto em ler Virgilio no meu pobre mas certo
domicilio»).

A linguagem utilizada por Garcado nesta epistola de teorizacéo literaria é,
como se torna evidente, aquela que preconiza: uma linguagem coloquial, («a
cachopa», «a banca») quase que prosaica, com exclusdo - € evidente - da
rima. A primeiratirada, formada pelos primeiros 10 versos, constitui como
gue a negagdo dos preceitos apresentados. Os «loureiros sempre verdes», 0
«frondoso Parnaso», as «aguas de Aganipe», as «graciosas Musas», a «curva
lira», as «aureas cordas», parecem reacender a atmosferaidilicados classicos.

Contudo, poeta de contrastes e imprevistos, 0 11.° verso opera uma viragem
brusca nos efeitos de linguagem. Os primeiros versos passam a soar-nos como
gque a umacelegante e discreta charge com que, precisamente, Garc¢do quisfazer
notar a antitese entre o classico e 0 neoclassico. A breve eindirecta alusdo a
Orfeu: (varrancas do cume das montanhas os arreigados cedros para ouvir-
-te») é subtil e diluida: dir-se-ia que Garcéo pudicamente vela essa tentacéo
mitolégica. O unico artificio, ou melhor, o Unico ornato utilizado peloCory-
don é constituido pela magistral adjectivacéo queja na Cantata de Dido, por
exemplo, se revela expressiva, propria e sébria: frias e musgosas pedras;
gaciosas musas; denegridas nuvens; larga vida; praga desastrada; enfermos
poetas; brandos versos; arreigados cedros; despida banca; os confusos, os
vagos pregoeiros, velas inchadas, cerileo mar, louro Tejo.

No sobrio equilibrio entreaforma eaideia, na serenareflexao que sugere eque
denota e, sobretudo, na positiva inovacéo que propde, ao colher no quoti-
diano ateméticade poesialirica, esta Epistola afigura-se como um dos mais
importantes textos tedéricos da nova ideia em marcha: a actualizagdo da
poesia, adefinitivabuscade novasfontes de inspiracéo paraacriagao literaria.

Em sintese, diremos que na Epistola a DUna Correia Gargéo, repudiou, uma
vez mais, arima («sea rima como escravo te traz preso/|[ ...], quebra as fortes
cadeias ... ») e 0 estilo afectado (vNao busques pensamentos esquisitos/em
denegridas nuvens embrulhadas;/ndo tragas, ndo, metéforas violentas ... »);
recomendou o uso dalingua portuguesa pura(vusada puralinguaportuguesa

»); e finalmente, introduziu uma das grandes inovagbes modernas. o
aproveitamento poético dos temas quotidianos («osmais dos dias passo em
minha casa ... »); €tc.
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O quotidiano poético

Estes temas quotidianos, que pela primeira vez transpdem para a poesia lirica
0 ambiente da burguesia- uma burguesia média, amena e amavel- consti-
tuem, talvez, a parte mais original do lirismo de Correia Garcéo. O soneto, «O
louro cha ...» é talvez um dos mais expressivos documentos dessa utilizacdo
literdria dos aspectos banais da vida quotidiana - atitude que vai encontraro
seu espaco na Escola Parnasiana no século seguinte. Com Correia Gargao,
porém, eles estdo ainda presos a influéncia dos Antigos e aparecem-nos muitas
vezes como interpretacfes modernas dos temas horacianos em que se apela
paraa necessidade de gozar sem inquietacdo o dia presente (carpe diem) e se faz
a apologia da felicidade acessivel e calma da vida simples transferindo, no
entanto, o cendrio dessa «mediania» do campo para a cidade e, para a vida
burguesa, a serena e amavel convivialidade no espagco doméstico:

O louro cha no bule fumegando

De Mandarins e Bramenes cercado;
Brilhante aclUcar em torrdes cortado;
O leite na caneca branquejando;

Vermelhas brasas alvo pdo tostando;
Ruiva manteiga em prato mui lavado;
O gado feminino rebanhado,

E o pisco Ganimedes apalpando:

A ponto a mesaesta de enxaropar-nos.
S6 falta que tu queiras, meu Sarmento,
Com teus discretos ditos alegrar-nos.

Se vens, ou caia chuva, ou brame o vento,
N&o pode a longa noite enfastiar-nos,
| Correia Garcdo, Obras Antes tudo sera contentamento.

Poéticas,
Facilmente se visualiza o requintado servi¢o chinés, os torrdes de «branco»

aclcar e o «branco» leite. A sugestdo visual amplia-se no colorido das «verme-
Ihas brasas», do «alvo péo», da «ruiva manteiga».

A elegancia de uma burguesia urbana que encontrou o segredo dos prazeres
guotidianos ... A sugestdo ironica e risonha surge na gulodice avida do «gado
feminino» e na miopia também &vida do conviva a que chama, muito a
maneira classica, Ganimedes. Mas a dogura de guloseimas, aclcar e cha
junta-se a espirituosa convivéncia de Sarmento, cujos «discretos ditos» povoa-
rdo a noite de humor e contentamento ... Trata-se de uma fresca e bela imagem
de um quotidiano tranquilo, familiar, onde habita elegancia, requinte e cul-
tura: imagem, alids, que aparece, como reverso, nesse outro poeta «dissi-

2 Chamam-se dissidentes os dente» 2, Nicolau Tolentino de Almeida (1741-1811). Para esse poeta, com
Polztas,g_“e nao pertenceram efeito, o quotidiano é o motivo da satira amarga que a sua «Musa rabugenta»
a Arcaadila.

ou a «Musa pedinchona» Ihe inspiram. Ao servico de ché de porcelanachinesa
brilhante e colorida, por exemplo, corresponde o bule partido, o cha requen-
tado, como nos diz em uma das suas satiras, O Passeio:
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Na farpada mesa, logo
Bandeja e bule aparece;

Que mordais os beicos rogo,
Pois sdo trastes que parece
Que escaparam de algum fogo.

Em bule chamado inglés,
Que ja para pouco serve,
Duas folhas langa, ou trés,
De cansado cha, que ferve

Com esta a sétima vez. 1 | Tolentino de Almeida,
Sitiras.

A elegancia discreta e culta, amavelmente retratada por Correia Garcéo,
responde a sordidez quase miseravel caricaturada por Tolentino.

A pendria e as dificuldades materiais com que Nicolau Tolentino (1741-1811)

lutou fizeram dele um espirito azedado, reflectido na sua obra através de um

amargor pessimista que se expande nas suas satiras violentas e por vezes

contundentes. Mestre de humanidades, sem ideal e sem vocacéo, via nessa.
profissdo apenas um meio ingrato e escasso de subsisténcia:

Em rotos pergaminhos encostado,
Sobre uma cadeira ao alto erguida,
Vou consumindo a miseravel vida ...

Sente-se, pois, incapaz de transmitir aos «bisonhos rapazes», s6 preocupados
com «0s mais bonitos moldes de fivelas» e com «sapatos com entrada abaixo»,
toda a beleza «da antiga Roma, o século doirado» ou de «Cicero a facundia»,
de «Horécio o0 gosto delicado».

E, pois, sem encanto para ele a sociedade ficticia do seu tempo que, sob os
dourados falsos, esconde uma sordida mas pretensiosa miséria: é essa socie-
dade que ele nos descreve, frivola, insensata e falsificada, nas satiras A Funcédo
e OBilhar. A sua critica particularista, de tonalidade irreverente, abrange os
varios tipos de uma sociedade decadente no cenéario urbano.

Contudo, em A Guerra a satira de Tolentino abandona o particularismo tipico
da burguesia citadina para ascender a aspectos de generalidade quase filosé-
fica. E, porém, caso talvez Gnico no conjunto da obra satirica do mestre de
Retoérica: o poeta miseravel, o barbeiro, o burgués arruinado, a rapariga
frivola ou sabichona, as modas excéntricas, o convencionalismo, enfim, de
uma burguesiaem crise, sdo o0s temas mais frequentes de Tolentino. De modo
geral ele pde na boca da sua «Musa rabugenta» a mordacidade das suas
observacgdes, a quem atribui a lUcida crueldade com que interpreta e descreve
uma burguesia por vezes sordida e sempre lamentavelmente ridicula.

Além das Sétiras, escreveu também algumas Odes liricas.
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1 Vgarse o texto na «Antolo-
gia».
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Empregou, como metro, além do hendecassilabo nos sonetos, odes e algumas
satiras como O Bilhar, a redondilha, em quintilhas a maneira tradi-
cional.

E, na Cantata deDido (inserta na accio da comédiaAssembleia ou Partida) de
Correia Garcao que podemos ver como que a sintese mais perfeita da teoria
neoclassica, posta em praticade forma a constituir, segundo o testemunho de
Garrett, a mais bela producao da Arcadia.

Notaremos, principalmente, nessa composicdo: a proximidade com o texto
virgiliano; o equilibrio e simetriada adjectivacéo (roxo oriente, prenhesvelas,
troiana frota; vagas, azuis, mar dourado, €tc.); a serenidade da composi¢ao; o
uso moderado da mitologia; e, a0 mesmo tempo, de modo insélito mas
expressivo, prenlincios da estética pré-romantica (vpiam nocturnas, agourei-
ras aves»), bem como a busca de efeitos estéticos pela escolha significativado
vocabulério (vululando»; «turvos olhos»; «ermas ruas»; «medonho fragor»,
etc.), a par da busca de vocabulario erudito (vturicremos», «talamo»,
«préfugo- ).

A estruturadesta Cantatalembra o andamento tragico, em que a &ria corres-
ponde ao coro e em que o desenvolvimento da accdo pode corresponder ao
prélogo, climax, catastrofe e epilogo. 1

Parece, pois, apropriado citar, a propdsito da dualidade divergente, entre o
classico e 0 moderno, o erudito e o banal, a sintese de Helena Buescu:

On levaoit, lespréoccupations avec lapoésie se mélent inévitablement, chez ce
poete, aux observations et notations du déroulement quotidien et routinier

d'une vie qui se veut ainsi pacifique et bourgeoise, reprenant mais surtout
actualisant, modernisant, |'épicurisme d'Horace. De ce point de vue, le
lyrisme de Garcgaose définit, a priori, par I'occupation d'un lieu théorique
(I'imitation des anciens) posé en tant que principe, mais aussi en tant qu'ori-
gine de I'élan lyrique lui-méme. Ce n'est donc pas par hasard que beaucoup
dessujets de sa poésie rappellent inévitablement certains épitres ou certaines
odes d'Horace; et que, suivant cetexemple, d'autres auteurs portugais, tels
gue Nicolau Tolentino ou Anténio Dinisda Cruz eSilva, seretrouvent devant
le méme choix, ou |'attention au quotidien, et au détail bourgeois et anodine,
est au centre méme de l'intelligibilité poétique.

On peut donc, méme dans les textes poétiques qui essaient de rendre compte,
d'une fagon trés claire, de ladoctrine et la mise en pratique horatiennes (par
exempleI'Odel11, I'Ode XXVII, ou certains sonnets), déceler I'appréhension
d'uneréalité qui, dans|'environnement quotidien, ne privilégie pas encoreles
zones thématiques qui seront considérées les plus significatives par le Roman-
tisme mais qui, au contraire, accentue les éléments et les objets d'une expé-
rience de vie caractéristiquement bourgeoise, familiale et routiniere. 1l ne
s'agit pas d'un héros qu'une marque rend irrémédiablement distinct de la
routine et du banal; il ne s'agit pas de rendre compte d'un fatal déchirement
entre l'univers du jour-a-jour et I'univers qualitativement différent de ce
héros; il ne s'agit donc pas d'essayer de cerner cette différence comme fonda-
mentale a la constitution du héros-poete, étrange personnage qui ressent



irrévocablement I'impossibilité d'une vraie entente entre lui et le monde ou il
est obligé de passer sesjours. |l s'agit, par contre, de constituer un sujet qui ne
trouve pas de fissure entre une existence quotidienne et banalisée, égale acelle
de son voisin, et un 'faire poétique' qui se dissout dans ce quotidien méme et
qui est pour le poete en fin de compte, encore une expérience de tous lesjours.
Lalecon horatienne, une fois de plus, ouvre chez Correia Gargédo lechemin a
une modernité que seuls les poetes parnassiens, alafin du dix-neuviémesiecle,
sauront accomplir de fagcon exemplaire.

C'est justement dans ce sens que le vers cité dans le titre de cette communica-
tion (ledernier versdel'Odelll), «Je crois que letemps change» («Creio que o
tempo muda»), peut encore tres bien servir comme embleme de la pratique
poétiquede Correia Gargao: il s'agit, bien sur, dans le contexte pluslittéral de
ce poeme, d'une observation sur le temps/climat, observation donc d'un
quotidien apparemment prosaprosaique qui se procure un statut lyrique dans
la poésie du dix-huitieme siécle - et, de ce point de vue, ii évoque toute la
quéte d'une modernité propre al'objet littéraire, tel que le concoit ce poete.
Mais ce méme vers se réfere aussi, et de fagcon peut-étre symbolique, au
temps/époque qui, «changeant», annonce une mutation définitive dans la
fagon de comprendrelelyrique, et apparaiit donc comme un précurseur, dans
un certain sens, de courants poétiques apparemment aussi lointains que le
Parnassianisme, qui verrasurgir comme son plus grand représentant Cesario
Verde, lui aussi dans une lignée qui conduira a quelques-uns des noms et des
hétéronymes de Fernando Pessoa. A bien regarder, il s'agit d'un processus ou
I'interrogation vitale concerne |'articul ation entre le lyrisme et la modernité,
c'est-a-dire, ii s'agit surtout de savoir comment la poésie peut prouver son
énorme présence dans le monde, par dela les changements que connaiit ce
monde. Et, ce qui est étonnant, c'est que justement la quéte de cette articula-
tion semble ne pouvoir se définir, a cette époque, que par la reprise de
I'exemple des anciens - commesi I'on se disait, en fin de compte: «pour étre
moderne, ii faut toujours étre antique».

Nouslisons donc, dans lelyrisme de Correia Gargédo, une oeuvre paradoxale,
divergenteet curieuse- parce que dilacérée entre deux temps, dont elle prone
la conciliation (lalegon du passé contre |'in/conscience du futur); entre deux
discours (le discours noble et métaphorique, par exemple, de la fameuse
Cantata de Dido contre le discours quotidien et littéral par exemple de certains
sonnets); entre deux phrases (lI'anastrophe triomphante contre |'ordre direct
et pour ainsi dire prosaique), Et, finalement, dans toute cette oscillation ii
semble qu'on puisse déceler la construction d'un troisieme temps, cei ui-ci
peut-étre plus mythique et lointain que les autres: le temps d'une littérature
qui essaye de se retrouver et de se comprendre dans son temps. 1

O Novo Exotismo

Outro dos elementos fundadores da Arcadia, Anténio Dinis da Cruz e Silva
entende diferentemente a préticapoéticadentro dos parametros arcédicos. Se,
por um lado, os modelos cléssicos constituem umatentagéo de convenciona-
lismo ou de cerebral frieza, averdade €que as remanescéncias cléssicas sejunta

| Helena Buescu, «Je erais
que le temps change: Correia
Garcdo et le lyrisme au

quotidien»,
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algo de novo proveniente daexperiéncia brasileira do poeta: é significativo que
o titulo do seu poema, Metamorfoses, evocando o poema de Ovidio seja,
simultaneamente, o testemunho de uma nova maneira de encarar o
«exotismo» que, desde o século XV, como sabemos, marcara a feigdo original
ndo so6 da Literatura de Viagens, como do Lirismo portugués assumindo a
mais espectacular representacdo poética em Os Lusiadas. trata-se, agora, de
um novo exotismo, ndo s6 o exotismo civilizacional mas o exotismo «ecolé-
gico» e naturalista. Nas Odes de Cruz e Silva (Elpino Nonacriense, pseudoé-
nimo arcadico) nota-se um desajustamento que €, a0 mesmo tempo, um passo
para a conciliagdo dos modelos classicos e do triunfalismo ecolégico, que
desembocaré nas formas mais originais da Literatura Brasileira: o ufanismo e
o0 indianismo.

O Hissope

Intervém, porém, na obra Anténio Dinis da Cruz e Silva e dos seus pares
contemporaneos um factor de renovagdo paradigmatica: O Hissope, poema
heréi-comico, é um poema intencional e explicitante inspirado no Lutrin de
Boileau: narra o ridiculo mal-entendido protocolar entre o dedo e o bispo de
Elvas, esbulhado das suas prerrogativas honorificas e a sua comicidade pro-
vém do desequilibrio entre a mesquinhez do assunto e a grandiosidade do
estilo, em que ha um tom marcadamente épico, tendo Os Lusiadas como
referente das marcas intertextuais. O Génio das Bagatelas é a divindade
correspondente a JUupiter, no poema camoniano e preside a toda a questao no
Reino das Quimeras, povoado de divindades «potentes» e «dominadoras»: a
Moda, a Exceléncia, a Senhoria, a Precedéncia, a Lisonja e a Discérdia. A
prépria concepgdo destas divindades constitui a chave da critica social
empreendida no poema e que incide sobretudo sobre o governo absolutista, o
feudalismo remanescente, os convencionalismos sociais, o alto clero, a esco-
lastica, o barroco decadente, o francesismo, o culto da aparéncia ...

Vejamos um expressivo excerto em que se evidencia precisamente o culto da
moda, o francesismo que invade o discurso coloquial, e 0 contraste entre o
presente, decadente e estrangeirado, e 0 passado, herdico e votado ao esforco e
a austeridade:

NA CERCA DO CONVENTO

O bom Lara, que havia longo tempo
que nesta santa casando entrava,
aturdido ficou, quando a seus olhos,
na cerca entrando juntos, se oferecem
as areadas ruas, as estatuas,

os buxos, os craveiros, as latadas

de mil flores cobertas, que d'em torno
o0 virente jardim aderecavam.

E ndo bem quatro passos tinha dado,



quando, fitando curioso a iente

na estatua, que primeira ali se encontra,
pergunta ao jubilado: - «Quem é este
Monsieur Paris, segundo diz a letra,

que por baixo, na base, tem aberta?

Se se houver de julgar pela aparéncia,

0 nome, a catadura, o penteado
dizendo-nos estdo que este bilhostre

foi francés e talvez cabeleireiro,
inventor do topete que o enfeita».

«Péris e ndo Paris diz o letreiro -
circunspecto lhe volve o padre-mestre. -
Nem francés, como cré, cabeleireiro,

a personagem foi que representa,

Mas em Troia nasceu, de estirpe

- «Pois se francés ndo foi - replica o Lara -
como monsieur lhe chamam»? C'um sorriso
lhe torna o padre-mestre: - Na&o se admire,
que isto estd sucedendo a cada passo:

ao pé de cada esquina, hoje, sem pejo,

se tratam de monsieurs 0s portugueses.

Isto, senhor, é moda, e como é moda,

a quisemos seguir; e sobretudo

mostrar a0 mundo que francés sabemos».

- «De tanto peso, pois -lhe volve 0 Lara-
é, padre jubilado, porventura

0 saber o francés, que disso alarde

fazer quisessem Vossas Reveréncias?

Por acaso sem esse sacramento

ndo podiam salvar-se e serem sabios?

Pois aqui em segredo Ihe descubro

que o francés para mim o mesmo monta
Que a lingua dos selvagens botocudos.

- Nao diga, senhor, tal; que, neste tempo,
O tempos, 6 costumes! diz o padre,

0 saber francés é saber tudo.

E pasmar ver, senhor, como um pascécio,
de francés com dois dedos, se abalanca
perante os homens doutos e sisudos,

a falar nas ciéncias mais profundas

sem que lhes escape a santa teologia,

alta ciéncia aos claustros reservada,

que tanto fez suar o grande Escoto,

aos Bacdnios, aos Lulos e a mim préprio.
Desta audacia, senhor, deste descoco,

que entre nds, sem limite, vai grassando,
guem mais sente as terriveis consequéncias
é a nossa portugués, casta linguagem,

que em tantas traducdes corre envasada
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(tradugdes que merecem ser queimadas!),
em mil termos e frases galicanas!

Ah! se as marmdreas campas levantando
saissem dos sepulcros onde jazem

suas honradas cinzas, os antigos
lusitanos vardes que, com a pena

ou com a espada e langa a patria ornaram,
0s novos idiotismos escutando,

a mescladadiccdo, bastardos termos,
com que enfeitar intentam seus escritos
estes novos, ridiculos autores,

(como se a bela e fértil lingua nossa,
primogénita filha da latina,

precisasse de estranhos atavios!)

stbito certamente pensariam

gue nos sertbes estavam de Caconda,
Quilimane, Sofala ou Mogambique;

até que, ja por fim desenganados

que eram em Portugal, que portugueses
eram também os que costumes, lingua,
por tdo estranhos modos afrontavam,

) _ segunda vez de pejo morreriam. 1
i Cruz e Silva, O Hissope

(leitura nossa).

Entre os motivos que despertam a acribia dos homens do século XVIII em
geral edos Arcades em especial, conta-se a moda do francesismo, que invadira
todos os dominios da vida social e, especialmente, a lingua. Depois da longa
suseraniadalingua castelhana - resultante das condi¢des politicas - eapesar
da querela quinhentista dos defensores e detractores da lingua nacional, a
cultura portuguesatornou-se por assim dizer tributaria da francesa, facto que
imediatamente se veio reflectir no ambito da linguagem. Pululam os galicis-
mos; o francés torna-se a marca de uma burguesia que ambiciona atingir um
certo grau de cultura de que o saber francés é o sinal exterior e, muitas vezes
enganoso.

Entre os propoésitos da Arcadia, expostos e esclarecidos nos respectivos estatu-
tos, conta-se, precisamente o estimulo ao uso edignificacdo da lingua: «fazem
melhor os Arcades se escolherem a Portuguesa, pois além de esta ser muito
2Cap. XIV dos Estatutos. mais capaz para qualquer género de composicdo, a irdo cultivando» 2. Filinto
Elisio, José Anastacio da Cunha e outros iluministas lutaram acerbamente
contra a invasdo de galicismos na lingua portuguesa, os quais comprometiam
a vernaculidade e a legitimidade do seu vocabulario: Primogénita filha da
Latina. O presente texto de O Hissope insere-se pois dentro dessa querela.

O Dedo dirige-se ao convento dos Capuchos a fim de encontrar apoio paraa
sua causa contra o Bispo de Elvas. Ao entrar no jardim que cerca o convento, o
pobre Lara sente-se aturdido pelas modificacdes que encontrae pelaelegancia
e requinte da ornamentacéo.
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O padrejubilado que o recebe explica-lhe o que se passa e, perante as legendas
em francés que identificam as estatuas de Paris e Helena, trava-se o didlogo de
que consta o texto.

O decurso do didlogo mantém o tom caracteristico do poema her6i-comico
que se prolonga por toda a obra. O conflito entre 0 majestoso e 0 mesquinho, o
grave e o ridiculo, estabelece-se ao nivel do assunto tomado e mantém-se ao
nivel da palavra, criando-se por conseguinte, dois extractos vocabulares con-
trastantes e de efeito comico:

1.0 extracto (evocador de uma atmosfera grave e solene):

«6tempo, 6 costumes! homens doutos e sisudos»; «ciéncias profundas,
santa teologia»; «alta ciéncia»; «marmdreas campas»; «honradas cin-
zas»; «bela e fértil lingua nossa», etc.;

2.° extracto (anulando a gravidade do 1.0 e conferindo o tom cémico
em que reside o processo satirico):

«selvagens botocudos»; «pascacio»; «dois dedos de francés»; «fez
suar»; «este descoco»; «bastardos termos»; «ridiculos autores».

Dadualidade do grave edo ridiculo, do desnivel alternante entre a majestade e
a mesquinhez, decorre, efectivamente, ao longo de todo o poema, o efeito
comico do qual Cruz e Silva extrai 0s seus processos satiricos e criticos.

Acritica de Cruz e Silva resulta, por esse facto, uma critica lenta e rebuscada a
qual, se por vezes falta humorismo, espontaneidade, ndo falta, contudo,
aquele azedume por assim dizer pessimista dos criticos convictos e sinceros.
Cruelmente, ele nota o erro; justifica-o0: «a negra fome os miseros mortais a
mais obriga». Mas amargamente, conclui que ndo se pode lutar contra a forte
corrente da maioria. A impoténcia da luta em que se encontra empenhado
resulta das suas palavras: «O mundo corrigir a nés ndo toca».

A pretensa majestade do estilo resulta ainda da contorcdo e inversdo de frases:
«disso alarde fazer quisessem». Por consequéncia, a réplica do grande poema
herdico de outros tempos s6 pode ser um poema cdmico, em que o heroico foi
trocado pelo burlesco, tal como a gravidade foi substituida pela mesquinhez.

No seu conjunto, 0 poema apresenta-se como que uma «enciclopédia» de
critica e, consequentemente, como um documento importante dos costumes
da época. Embora a forma artificial e pretensiosa do poema, porém, tenha
deixado de enquadrar-se e de tocar a sensibilidade de um leitor moderno, a
leitura de O Hissope é ainda hoje de saboroso efeito literario.
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InovagOes e sincretismos

A Arcadia neoclassica e 0s «estrangeirados» apresentam-se, no contexto da
cultura e da literatura portuguesa do século XVIII, como modelos de vias
diferentes paraaprofundarevolucéo mental eestética que seconcretizaracom
0 movimento romantico nesta segunda metade do século.

Com o influxo da poesia germanica, porém, envereda-se por um caminho
diferentederenovacdo - o pré-romantismo, que consiste na buscada inspira-
¢80, N0 nas ja exauridas ruinas classicas, mas nas inesgotaveis fontes do
mundo interior do préprio individuo. S&o, entdo os pré-romanticos, alguns
dos quais continuam a ser Arcades, que, conciliando modelos einaugurando
formulagBes, criam um novo imaginario, encontram, as vezes torturada-
mente, na anarquiade umainspiracdo marcada por sincretismos, arespostaa
inquietaces e perplexidades.

TEMA 3. O novo teatro em nova cena. Correia Gar¢ao. Anténio José
da Silva, O Judeu

A obra de Correia Gar¢ao inclui, também, duas comédias em verso, em que
podemos discernir uma influéncia italiana e francesa.

No Teatro Novo Correia Gar¢cédo expde, pela boca das personagens, as suas
concepcoes: fazer ressurgir um teatro nacional, atolado em «péssimos dramas
corrigueiros»; torna-lo moderno, acessivel a um vasto pablico, amenizado
pela misica e danca, valorizado pelo cenério e a decoragao; dramaticamente,
porém, apresenta escasso interesse pelafalta de accéo, representando o poeta
Gil Leingl a opinido do proprio Autor.

A Assembleia ou Partida constitui uma curiosacomédiade costumes, em que se
satiriza uma familia burguesa sem dinheiro e com petulancia, que resolve
realizar em casa a Assembleia ou Partida, festa de amigos matizada de ditos,
poemas e cantatas. E entdo pedida de empréstimo baixela e dinheiro ... Bras
Carril, arrastado para essa «aventura» pela esposa D. Urraca, va ter a
surpresa de ver chegar o Meirinho, o escrivéo e os quadrilheiros que vém
prendé-lo por dividas. Ser4 aruina da familia e em particular das filhas
casadoiras. Mucénio, o amigo da casa, vai, porém, resolver o problema:



Muconio: Espera, espera:
Amigo Bras Carril, ndo sou de pedra,
Nem sou tigre, homem sou, 0s homens amo,
De ter humano coragdo me prezo.
Descansa, pagaremos o que deves:
Daréas Dulce a Jacob, Branca a Picote,
Jofre case c'a minha Mafaldinha,
E todos trés o escote pagaremos.

Podemos ver certa relagdo com o tema das farsas O Fidalgo Aprendiz
(D. Francisco Manuel de Melo) e Quem Tem Farelos? (Gil Vicente). Acessivel
e amena, a comédia apresenta um curioso aspecto documental do conflito de
classes e do conflito de geragfes, terminando com uma discreta e optimista
moralidade, que pde em foco o valor da amizade:

Bras: Que generoso exemplo de amizade,
Que nobres coragbes de honrados peitos!
Mas neste raro exemplo se nao fie
Quem se emprega no mar de desperdicios.
D'alcaides e credores, que santelmos
Nem em todos os topes aparecem;
E Bilhostres, Mucénios e Picotes
Sdo dificeis de achar. Batei as palmas!

O teatro de Correia Gargdo insere-se, uma vez mais, no espirito arcadico,
tentando restaurar a dramaturgia nacional, desclassicizando-a e levando a
cena temas, costumes e problemas nacionais e contemporaneos: o realismo
burgués define o teatro de Garcdo. Outros, porém, povoaram de figuras e
representacdes os palcos portugueses do século XVIII: o Arcade Reis Quita é
autor de mais uma tragédia Castro, em trés actos, e de um drama pastoril,
também em trés actos, Licore, a pastora que, por ditame do oraculo, devera ser
sacrificada para libertar o povoado de um cruel dragdo e que acaba por ser
salva pela magnanimidade da deusa; Anténio Dinis da Cruz e Silva, mais uma
vez na linha do Fidalgo Aprendizde Dom Francisco Manuel de Melo, escreve O
Falso Heroismo. Mas de entre os dramaturgos setecentistas 0 mais copioso &,
sem ddvida, Manuel de Figueiredo, cujas pe¢as ocupam 14 volumes de tragé-
dias (Osmia a Lusitana, As Irmas, Inés de Castro), comédias cléssicas (José
Fernandes Feito Homem, O Indolente Miseravel) e comédias de costumes como
Escola da Mocidade, O Mapa da Serra Morena. Pretendeu, pois, como ele
proprio afirma, «dar um teatro a minha Nacéo, filho dos seus costumes,
préprio do melindre dos olhos, da delicadeza dos ouvidos do século».

A sensibilidade moderna, porém, atribui um lugar especial na cena portuguesa
do século dezoito a essa dramatica figura que constitui o protagonista da peca
de Bernardo Santareno, O Judeu.

Antdnio José da Silva (1705-1739), o Judeu, foi um dos mais abundantes e
originais dramaturgos do século XVI1I1 que, na producdo dramatica, excedeu,
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sem duvida; o século anterior, mas que nao conseguiu aindaconferir ao teatro
portugués o nivelliterario que sb atingiria com o Romantismo.

A primeiraobrado Judeu - obradajuventude, mas em que se revelam jaas
suas qualidades de humorismo imprevisto na criagdo de situagdes e humani-
dade nade personagens- foi a Vidado Grande D. Quixote edo Gordo Sancho
Panca, a que se seguiu uma série de comédias que apresentavam como inova-
¢Oes a inclusdo de trechos musicados, pelo que conheceram a designagdo de
Operase 0 uso da prosa no diaogo.

Embora, quando o tema o permitia, Antonio José da Silva ndo hesitasse em
incluir elementos da mitologia classica, mantém-se, todavia, completamente
alheio aos canones do teatro classico, como, por exemplo, na sua obra Anfi-
trido, ao tratar de um tema que Camodes introduzira no teatro portugués,
Anfitrides.

As suas pecas representadas por fantoches conheceram grande éxito no
publico do famoso Teatro do Bairro Alto. Uma das que sdo consideradas
testemunho do «popular urbano» € a peca intitulada Guerras do Alecrim e
Manjerona. As suas caracteristicas de farsa de costumes, o burlesco de situa-
¢Oes, a caricaturizacdo de personagens, o uso do qui pro quo ou do equivoco
como recurso dramatico, levam-nos aconsiderar este teatro, destinado sobre-
tudo a um publico popular, como um sucedaneo da corrente vicentina. Nesta
Opera, 0 Judeu apresenta-se-nos como um autor que, espirituoso efrivolo, ndo
deixa de ser um espléndido retratista da época em que viveu e dos seus
costumes e convencionalismos.

Antonio José da Silva conheceu uma vida agitada e breve, prematuramente
interrompida pela perseguicdo inquisitorial. Natural do Rio de Janeiro, o
Judeu veio muito novo para Portugal, onde se formou em Canones
Coimbra (1729), exercendo, precariamente, a advocacia em Lisboa. Pela
primeiravez preso pela Inquisi¢do em 1733, élibertado e dedica-se a sua obra
dramética. Por motivos ma esclarecidos é novamente preso em 1738, por
suspeitas de judaismo, juntamente com a mae e a mulher. E degolado e
queimado no Auto-de-Fé de 1739. Além das obras mencionadas citem-se
ainda a Esopaida (contra as teses escol asticas), Encantos de Medeia, Labirinto
de Creta, Variedades de Proteu, etc.

TEMA 4. No limiar de uma nova sensibilidade: a Marquesa de Alorna
e Bocage

Depois da relativa faléncia dos objectivos da Arcadia, verificou-se que o
caminho paraobviar aos males da Escola Barrocadevia ser outro que ndo um



regresso ao ponto de partida, isto é, a imitacdo dos classicos. Desse modo,
influenciados principalmente pelas literaturas germanicas, alguns poetas veri-
ficam que, se as fontes classicas, sempre iguais a si mesmas, podem esgotar-se,
existe uma fonte sempre renovada de inspiracdo, que é o tesouro intimo de
cada um. Se o0s estados de alma ndo podem repetir-se nem identificar-se uns
com 0s outros, a sua expressdo deve participar das mesmas caracteristicas.
Esta concepcdo esta relacionada com o advento das ideias individualistas da
Revolucéo Francesa, reflexo do movimento espiritual que comprometeu todo
0 pensamento europeu. Com efeito, a preferéncia que comega a manifestar-se
na literatura pelos temas da soliddo, trevas e morte, ndo é mais do que a
afirmacdo de um individualismo sentimental que deste modo se revela por
oposicdo ao que rodeia o poeta; isto é, a afirmagdo do seu eu isolado em
relacdo ao mundo exterior.

Entre os que, mais decisivamente, se langcaram neste novo rumo, citaremos
Bocage e a Marquesa de Alorna, Alcipe (além destes, Filinto Elisio e José
Anastacio da Cunha enfileiram em tendéncias semelhantes). Nestes poetas
encontramos ja muitos dos elementos que podem considerar-se como definido-
res de uma estética romantica: gosto pela solidao; identificacdo da natureza
com os estados de alma; preferéncia pelas paisagens sombrias e agrestes ou
tumultuosas; utilizacdo literaria do maravilhoso popular (fadas, génios, gno-
mos); adopcdo de uma simbologiaespecial- aves nocturnas, espectros - que
vai conduzir ao aproveitamento do belo-horrivel como tépico da literatura
roméntica; preferéncia pelos temas da noite, da escuriddo, etc.

Alcipe

E, de entre os casos paradigmaticos deste momento singular a figura de Dona
Leonor de Almeida, Marquesa de Alorna (1750-1839), por quem Filinto Elisio
teve uma admiracdo intelectual sem limites, e a quem deu o cognome arcadio
de Alcipe. Conhecia profundamente a literatura alema em que se esbogavam,
ja, as tendéncias fundamentais do Romantismo que Alcipe assimilou, em
conveniéncia com a violéncia dos sentimentos matizados pela «indecisa
melancolia», a sensibilidade aos aspectos da natureza. Na cantata Aquele
Outeiro Sombrio, por exemplo, encontramos, como elementos externos do
pré-romantismo - conciliado com um arcadismo formal —, a descri¢do de
uma paisagem nevoenta bem diferente da limpidez mediterranica das paisa-
gens classicas; a hora crepuscular que desperta uma nostalgia de indice roman-
tico; o pavor de Alcipe que se projecta e se identifica com a terrivel soliddo da
natureza: o mocho vergonhoso, as ruinas, os Génios, Fadas e Ghomos oriun-
dos do maravilhoso popular nérdico; o cemitério e 0o marmadreo altar contem-
plam e emblematizam a «mise-en-scene» romantica:

Oferenda aos Mortos

Aquele outeiro sombrio
Esta de névoas coberto;
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Escorre entre canas, perto,

Fraco e murmurando, um rio;
Naquele negro pinhal,

Brilha modesta candea,

Que ao pastor pobre alumea
Com a luz embaciada.

Vem por corvos arrastada

A Tarde;

A luz apenas das estrelas arde! ...
Que pavor

Espalha em todo o campo a minha dor! ...

Das frestas dos edificios
Vergonhoso mocho voa,

E com seus uivos atroa

Os Génios dos maleficios;
Saem Fadas peregrinas

A dancar sobre ruinas,

E vem por entre perigos
Gnomos, trasgos, inimigos.
Alumea

O pirilampo incerto esta corea.
Que pavor

Espalha em todo o campo a minha dor! ...

Estdo todas apagadas

As luzes da Outra-Banda;
Pelas pragas ninguém anda,
Vagam sombras caladas.
Naquele triste convento
Dobra o sino sonolento;

O ar c'os sons esmorece;

O horizonte empalidece;

O vapor autumnal

Cobre-o de um véo fatal,
Sombrio.

Suspira o vento e nasce o calafrio.
Que pavor

Espalha em todo o campo a minha dor! ...

Vem aflitos pensamentos,
Vem desde Cintra queixosos,
Vagar ternos e medrosos

Ao redor de monumentos ...
A campa d'lsa alvejando,

A escuriddo vai cortando ...
Dorme a quieta africana ...
Dormira a raca humana.
N&o rompe o mundo
Letargo tal, um sono tdo profundo.
De manh4,



Para os mortos, a graca, a luz é va.
Que pavor
Espalha em todo o campo a minha dor! ...

Com teu clardo moderado,

Que objecto me estas mostrando?
Que me estas afigurando,
Crepusculo descorado? "

Sombra majestosa e cara,

Que nas médos da Parca avara
Enches todo o meu sentido!

Es tu, Arminio querido?

Se te retrata a saudade,

Apaga as cores a realidade.
Entretanto,

O teu tumulo lava este meu pranto.
Que pavor

Espalha em todo o campo a minha dor! ...

Sobre o teu marmoreo altar,
Onde oculto me magoas,

De platano cinco c'roas

Venho hoje depositar.

Recebe, Arminio, a mais pura;
Duas leve-asa ternura

De meu pranto comovida,

A Marcia, a Lidia querida;

Aos dois penhores

Dos nossos tristes, doces amores,
Condoida,

Of'reco duas, of'recera a vida.
Que pavor

Espalha em todo o campo a minha dor! ...1

Personalidade excepcional, a Marquesa de Alorna superou através dos meca-
nismos de defesa e deriva espiritual a fatalidade que pesou no seu destino,
marcado pela desgraca. Esteve encarcerada durante dezanove anos no con-
vento de Cheias, com a mée e a irméa, por pertencer a uma familia aparentada
com os Tavoras, implicados no atentado contra o Rei Dom José. Casou com 0
Conde alemdo de Oeynhasen e acompanhou-o a Viena de Austria onde
permaneceu alguns anos, bem como mais tarde em Londres. Ao regressar, a
perda do marido e de dois filhos ndo a impediu de tornar os seus salées num
centro de cultura e labor intelectual, reunindo a sua volta um grupo presti-
gioso de homens ligados ao ja préximo movimento roméantico em que, como
valor fundamental, se inscreve a liberdade.

J&, porém, durante o cativeiro de Chelas e apesar da sua juventude, ela se
afirmard militantemente empenhada na aventura cultural do seu tempo
nomeadamente, a cultura cientifica, uma das suas paixdes, como testemu-
nham as Recreacfes Botéanicas.

1 Marquesa de Alorna,

Poesias
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As cartas dirigidas ao pai pela jovem Dona Leonor de Almeida apresentam-se
como documentos auto-referenciados, em que a liberdade, o proselitismo
cientifico, quase ingenuamente se entrelagam com o relato de um quotidiano,
alidas bem menos mondétono do que seria possivel imaginar: poetas (como
Correia Gargao, Filinto Elisio), sacerdotes iluminados - ou menos ilumina-
dos - cientistas, homens de cultura, contribuem para que Cheias pareca
menos um micro-universo concentracionario do que uma tertalia cultural em
que se debatem as ideias e valores de um século em mutacdo. Ocupar-nos-
-emos, sobretudo, de uma delas, como paradigma ou modelo de uma situagdo
discursiva especial:

1. Oenunciadore odestinatario sdo reais: trata-se da propria D. Leonor
de Almeida, encerrada com sua mae e irma, no Convento de Chelas e
de seu pai, cativo no Forte da Junqueira. As razdes de tdo insolita
situacdo prendem-se, evidentemente, com as circunstancias biogréafi-
cas que determinaram o cativeiro da familia dos Tavora.

2. Afuncionalidade das cartas de Chelas corresponde a uma conjuntura
também real, ja que permite, como Unica possibilidade, a comunica-
cdo diferida mas eficaz, instaurando, de facto, como que um dialogo:
«A carta de V. Exa. traz dobrado motivo de contentar-me, pela falta
que experimentei do penultimo correio». Revela-se, pois, o caracter
dual, dialdgico, da correspondéncia.

N&o se coibe, portanto, a jovem e tdo admirada Alcipe, de discordar, com
alguma veeméncia, das opinifes do pai, nomeadamente no que diz respeito a
Voltaire, por exemplo, que o pai violentamente condenava afogueira. E diz,
ndo sem alguma ironia, mas sempre com respeitosa ternura:

... Ndo posso deixar d.e confessar que me vieram lagrimas aos olhos quando vi
que V. Ex®dava sentencga de queima. De que servem homens queimados, meu
querido pai? Por ventura reconhecem eles a verdade na fogueira?

E acrescenta:

Eu conhego que V. Ex2tem muita virtude e muito juizo para decidir bem, mas
eu [...] sempre me aflijo pelo sentenciado, seja quem for.

E termina:
Queira Deus que eu nisto ndo diga alguma tolice que desagrade a V. Ex2...

«Querido pai», «V. Ex®, «Meu querido Pai e senhor do meu coragdo», sdo as
formulas iniciais - registo do género epistolar, a0 mesmo tempo que a
saudacdo final: «De V. Ex2Filha a mais obediente», «Filha mais amante e
obediente». Bem longe, alias, da concisdo do latino Valee, ao mesmo tempo,
mostra de uma modificacdo na relacdo familiar, em que, diferentemente do



preconizado, por exemplo, por D. Francisco Manuel de Melo, é permitido a
uma filha o uso de expressdes afectuosas, de marcas discursivas que atestam
uma libertacdo de coaccBes sociais havia pouco ainda ndo ultrapassadas.

Numa das mais curiosas cartas de Chelas, Alcipe coloca o problema da
educacdo feminina. E coloca-o0, subtilmente, ao contrapor dois registos con-
traditdrios: «Serd bem dificil encontrar no tempo presente, uma rapariga nas
circunstancias da mana [...] Ndo se encontra com facilidade uma mulher
completamente estimavel e a mana, sem perder nenhuma delicadeza daquelas
gue constituem uma lindissima, galantissima e perfeitissima dama, tem demais
as qualidades que devem adornar uma mulher forte e capaz nas sérias refle-
x0es ...» Trata-se, neste primeiro registo, da jovem «lindissima, galantissimae
perfeitissimax, referenciada na figura da irmd, D. Maria, mas que se adivinha,
creio, ser também auto-referenciada em si prépria, que, na subtileza do seu
discurso, ndo escapa a um certo exibicionismo que, alias, Ihe foi, mais tarde,
assacado porum - talvez despeitado- médico. No delicioso epigrama «a un
soi-disant médecin qui m'accusait d'étre savante», ela contrapde, com risonha
elegancia:

Tu m'accuses, Docteur. Le crime est beau!
J'ai du savoir, ce mal vant bien un autre;
Blamez, criez, je garde mon défaut,

Et fais serment que ce n'est pas le votre.

A cultura e, nomeadamente, a cultura cientifica - uma das suas paixdes,
como testemunham as RecreagdesBotanicas- &, para ela, mais um adorno da
mulher forte e sabia. Transcreve-se 0 seguinte delicioso passo:

[...] hd poucos dias veio 0 mundo a baixo por mim, porque me disseram que
um (frade) muito douto fora buscar as obras de Santo Agostinho, para poder
falar do cometa. Respondi eu a isto que me parecia, se ele ndo tinha outras
luzes, que estava totalmente impossibilitado, porque me parecia que Santo
Agostinho nédo era tido pelo melhor astronomo; que do seu tempo para ca
havia muitas coisas interessantes [...] e me persuadia que o Santo (nhessa
matéria) saberia pouco mais nada [...]. Foi um aqui d'el-rei e quase me
chamaram herege. Perguntaram-me se queria eu afectar ou me persuadia que
sabia mais que Santo Agostinho. Respondi que ndo, mas que tinha a certeza
que sabia algumas coisas modernas que o Santo nesse tempo s6 com espirito
profeta podia saber ...

N&o é de espantar, portanto, que donzela tdo audaciosa nas ideias e na postura
despertasse a intensa admiracdo de quantos, nomeadamente Filinto Elisio,
frequentavam o locutério de Cheias, mas que despertasse também a irritacéo e
0 despeito do obscurantismo magistral que teimosamente se arreigara.

Mas o segundo registo que da conta do mesquinho universo feminino vem, na
mesma carta, como subtil e implicito contraponto:

Além de todas estas (vraparigas aplicadas» e cultas) ndo deixa de ser o comum
a coisa mais insipida que é possivel. Eu conhego muitas que ndo sabem, por
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1 Viagens na minha Terra,
cap, XII.
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seus pecados, nem ler nem escrever; outras que, sendo muito estimaveis e de
qualidades pessoais excelentes, S50 uma miséria, porque se aplicam muito
mal, destampam-se com um ingrés muito sem sabor, dizem ameitade e sastifa-
¢ao e outras parvoices deste género. Falam unicamente em enfrentar-se,
qualidade aborrecivel.

Inevitavelmente, ocorre-nos o registo do feminino detestavel nafrase ligeirae
irénica de Almeida Garrett de que o contraponto nédo €, certamente, Alcipe
mas Joaninha: «[...] abocapequenaedelgada ndo cortejavanem desenhavao
Sorriso, mas a sua expressdo natural e habitual eraumagravidade singela que
ndo tinha a menor aspereza nem doutorice. Ha umas certas boquinhas grave-
Zinhas e espremidinhas peladoutorice que sdo a mais aborrecidinha coisae a
mais pequenina que Deus permite fazer as suas criaturas fémeas.» 1.

Porém, Alcipe condenaaignorancia, e, pelo contrario, encontrana cultura, na
reflexdo, no saber, uma das maiores e mais duraveis qualidades da mulher.

Protagonista da aventura libertaria e audaciosa, da conjuncao entre Luzes e
Imaginacéo, nela cristaliza e se antecipa a imagem multifacetada da mulher
que, nareclusdo criadora de Cheias, encontrou os mecanismos de defesa e
deriva espiritual com que, sempre forte, sobreviveria a conspiracoes, exilios,
ruinas, intrigas politicas, lutos e penas familiares e conservaria acesa entre o
riso e as lagrimas a chamado amor a poesia, a cultura e a arte.

E, pois, desse pequeno mundo que Alcipe da conta, ndo sem um certo
narcisismo, alguma quase infantil petulancia, perante um pai que se adivinha
de benevolente severidade, diante de rebel dias e atrevimentos e perante quem,
entre o amor e o respeito, ela ndo deixa de assumir um certo tom ostentorio,
autoconstruindo uma nova imagem feminina, nobre e literaria, em que a
cultura e as artes aparecem como outros tantos dons, como a beleza, a
elegancia e o bom-gosto.

Bocage

Se o percurso biografico de Alcipe a levou pela Europa, onde 0s consensos
estético-literariosapontavam num mesmo sentido, Manuel MariaBarbosadu
Bocage (1756-1805), o poeta Bocage, membro da Nova Arcadia (com o
pseuddnimo de Elmano Sadino), pelo contrério, viajando paraaindiacomo o
seu grande econfessado model o, Luis de Camdes, eparao Brasil, como tantos
outros, descobre, atravésde experiéncias diferentes, um universo semelhante.

O seu temperamento poético e a suainspiragdo ddo conta de uma violéncia
sentimental em que erige como dualidade conflitual o seu destino e a sua
impotente revolta contra esse mesmo destino. Nos seus Sonetos é visivel o
sincretismo do classico edo pré-romantico: por um lado, aforma classica do
proprio soneto, e a reapari¢édo (ocasional e alternativa) dos elementos orna-



mentais e da retérica da Arcadia - amitologia, o convencionalismo de nomes
préprios (Marilia, Nize, Filis); por outro lado, a capacidade de expressdo de
sentimentos instaveis, indefiniveis, tumultuosos, que encontram um imagina-
rio ja distanciado desses modelos instituidos e convencionais: Bocage op6e
agora o «mocho feio, o sapo berrador, a r8 molesta, a mao da desventura, a
baca tristeza, o carrancudo e rabido Ciime, a discordia, a traicdo, a mordaci-
dade, a Inveja, a Morte» - entidades de face bem romantica - aos Zéfiros,
Gragas, Cupidos e demais divindades olimpicas que, todavia, e a dois espagos
reaparecem ...

O «pressentimento» do Romantismo na obra deste Arcade aparece cristali-
zado em temas como a Insonia, a Noite, confidente e identificada com a Morte,
enfim na adopcdo de um novo sistema metaférico e imagético em que os
fantasmas e mochos povoam a noite; finalmente na busca do horrivel como
significacdo de beleza: «quero fartar meu coracdo de horrores».

INSONIA

O retrato da morte, 6 Noite amiga
Por cuja escuriddo suspiro ha tanto!
Calada testemunha de meu pranto,
De meus desgostos secretéria antiga!

Pois manda Amor que a ti somente os diga,
Da-lhes pio agasalho no teu manto;
Ouve-0s, como costumas, ouve, enquanto
Dorme a cruel que a delirar me obriga!

E vo0s, 6 cortesdos da escuridade,
Fantasmas vagos, mochos piadores,
Inimigos como eu da claridade,

Em bandos acudi aos meus clamores;
Quero a vossa medonha sociedade,
Quero fartar meu coragao de horrores! 1

Sendo os sonetos a parte mais pessoal e significativa de toda a obra lirica de
Bocage, hd contudo, na maior parte deles a dualidade classica e pré-
-romantica. Embora arrastado pela violéncia sentimental favorecida e condi-
cionada pela fatalidade do seu destino, Bocage ndo logra libertar-se comple-
tamente da tentacdo dos convencionalismos classicos e introduz, em boa
convivéncia, os elementos ornamentais arcadicos (Ninfas, Zéfiros, Cupidos)
e outros recursos menos convencionais e mais pessoais, huma tentativa
para exprimir o sentimento instavel e indefinivel que vai caracterizar o
Romantismo.

O soneto presente é, contudo, do nimero daqueles em que a sugestdo classica é
menos sensivel e que, por conseguinte, mais se aproxima dos moldes de
expressdo romanticos. Acordado durante a noite, em luta contra a insonia, o
poeta vé-se rodeado de figuras de pesadelo que povoam a sua imaginacdo
- fazendo a interpretacdo, a andlise vocabular imediatamente nos leva a

1 Bocage, Sonetos.
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definir a atmosfera de terror e de angustia que dimana de toda a composic¢ao;
as palavras dominantes sdo portadoras de um conteldo significativo em que
dominam os sentimentos de dor e revolta numa atmosfera sentimental de
obscuridade e terror:

Morte - noite - escuriddo - pranto - desgostos - cruel - delirar
- escuridade - fantasmas - mochos - inimigos da claridade - clamores
- medonha - horrores.

As cores dominantes sdo 0 negro e o cinzento, sugeridas pelo manto da noite, a
escuridade, e os fantasmas e mochos, que povoam a escuriddo; 0s sons que
correspondem a essas cores S0 0s suspiros, o pio dos mochos, os clamores do
poeta.

Num pressentimento do Romantismo, o poeta anseia pela noite; numa anteci-

pacdo a metafisica de Antero ele vé na Noite uma representacdo da Morte;

num preladio do ultra-romantico ele cria os elementos estéticos que constitui-

ram a emblematica caracteristica da soturnidade dessa corrente: os fantasmas,

0s mochos em bandos. H&, pois, como que a percepcdo antecipada do belo-
-horrivel como fonte de emocgdes violentas.

Estes elementos levam-nos, pois, a considerar Bocage - esta de entre a
pluralidade das facetas bocagianas - como um profeta das correntes poéticas
das geracdes seguintes.

Para além do nivel vocabular, que, como ja vimos, conduz acria¢do de uma
atmosfera carregada e opressiva, a camada sonora contém elementos expres-
sivos concordantes que sublinham e acentuam esses valores sentimentais. Em
todo o soneto ha uma insisténcia sobre 0s sons nasais € as vogais i e u, propicias
para a sugestdo do vago, do soturno, do melancélico. Atentemos em especial
nos valores sonoros dos dois seguintes versos:

Poismanda amor que a ti somente os diga
Em bandos acudi aos meus clamores

A repeti¢do do som mproduz uma impressao de lentiddo arrastada; as vogais
nasais (an, em), fechadas (8, i, u) sugerem a ressonancia cava dos ecos interio-
resda dor, do desanimo, do desalento. O ritmo do soneto, em que as frases néo
coincidem de modo geral com o fim dos versos, torna-se, por esse facto, mais
lento e arrastado:

O Noite amiga, // por cuja escuriddo suspiro hé tanto;
ouve, enquanto // dorme a cruel ...

A rima, emparelhada e interpolada nas quadras, como é caracteristico no
soneto classico, é cruzada nos tercetos; é grave, e feita sobre sons fechados e
nasais: amiga - antiga; tanto - pranto- piadores- clamores- horrores.
A Unica rima aberta existe em escuridade - claridade - sociedade.

Oacordo profundo, a harmonia conseguida entre o contedido e a forma fazem
deste soneto uma obra-prima da lirica, bocagiana e portuguesa.
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Os sonetos de Bocage constituem uma verdadeira biografiaque aponta, afinal,
parao egocentrismo definidor da sensibilidade roméntica. A sua vida agitada,
as prisbes, amiséria, aboémia, aestadiano Oriente eno Brasil, acomecar pelo
fatalismo do seu nascimento, para terminar no soneto ditado na agonia,
apresentam-se como um verdadeiro relato torturado e autocompadecido ou
revoltado.

Além dos Sonetos, Bocage escreveu Epigramas, na maior parte dos casos
improvisados (que lhe valeram a fama de poeta repentista e boémio), e
Cantatas, de que citaremos a Cantata a Morte de Inés de Castro, tema, como
sabemos, recorrente ndo s6 na Literatura Portuguesa mas Europeia.

Foi também poeta polémico, de que éexemplo aviolentainvectivacontra José
Agostinho de Macedo (também ele membro da Arcédia), Pena de Talido, que
sediz ter sido ditada sob o impulso dairado Botequim das Parras. Trata-se de
umaresposta asatirade Macedo OsBurrosque |hefora dirigida. Traduziu do
latim, do aleméo e do francés e escreveu também tragédias, entre as quais
Afonso Henriques ou a Virtude Laureada.

Assim, entre Casticos e Estrangeirados, Arcades e poetas independentes,
exilados eviajantes, entre Luzes el maginacao, absorvendo tpicos, modelos e
formas de sensibilidade estética, o século XVIII portugués, ou antes, a sua
segunda metade, remete para a abertura romantica prestes a encontrar a sua
formulag&o europeia

Epitome

Nesta unidade procurou tragar-se uma panoramica dos reflexos do lumi-
nismo edo Racionalismo em Portugal, que se manifestaram, por exemplo, na
fundacao e actividade da Academia Real de Histoéria, da Academia Rea das
Ciéncias, da Arcédia Lusitana e nos conceitos que orientaram a obrade Luis
Anténio Verney.

Foram ainda apresentados os principaistracos das obrasde CorreiaGarcédo e
de Antonio Dinisda Cruz e Silva: o primeiro foi simultaneamente teorizador
do neoclassicismo e defensor da modernizacdo da lingua, do estilo e do
conteudo da criagdo literaria; o segundo juntou as remanescéncias classicas 0
exotismo ecol 6gico e naturalista e em O Hissope empreendeu a criticasocial e
cultural da sociedade da época.

Fez-se também uma abordagem do estado do teatro, conferindo particular
importancia a obra de Correia Garcdo, que tentou restaurar a dramaturgia
nacional modernizando-a, eaobrade Anténio José da Silva simultaneamente
portadora de inovacéo e vinculada a tradi¢éo teatral portuguesa.
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Finalmente, depoisda relativafaléncia dos objectivosda Arcadia, observou-se
como OS escritores passaram aencontrar afonte de inspiracdo em s proprios,

com destague para as obras da Marquesa de Alorna e de Bocage, nas quais a
sugestéo classica convive com elementos que iriam ser definidores da estética
romantica.
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