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RESUMO

O trabalho de investigacdo apresentado insere-se na area das Ciéncias da Educacao
no campo da Arte e Educacéo. Centra-se no projeto de intervencao artistico-educativo
desenvolvido num jardim de infancia, Vamos pegar o mundo com as nossas maos - Il
Festival de llustracdo do Conto Infantil de Vale de Santarém, desenvolvido no ano
letivo 2009/2010, o qual foi aberto a participacdo de toda a comunidade educativa.
Com este estudo pretendemos fundamentar, descrever, analisar e avaliar o impacto do
projeto, associando-o0 aos fatores de relevancia e de participacdo junto de criangas da
educacao-pré-escolar, de alunos do 1° ciclo, de alunos estagiarios de educacéo
bésica, e ainda das familias e da comunidade.

De modo a que o projeto de intervencdo se constituisse como objeto de estudo e,
simultaneamente, como um instrumento de reflexao e de aprofundamento critico sobre
uma pratica, o estudo empirico teve uma natureza descritiva e interpretativa, centrado
numa metodologia qualitativa. Os procedimentos e o0s instrumentos aplicados na
recolna de dados permitram uma informacdo em profundidade. Documentos,
artefactos e entrevistas mereceram uma andlise e interpretacdo minuciosas, a partir
das quais sobressairam elementos significativos para o nosso estudo.

A luz desta andlise e interpretacéo dos dados, emergiram resultados que evidenciam o
forte impacto que o projeto de intervencdo artistico-educativo obteve junto dos
participantes e da comunidade. A partir dele, (1) reconhece-se a importancia das
expressoes artisticas no desenvolvimento, aprendizagem e bem-estar das criancas;
(2) identifica-se o papel impulsionador de aproximacdo da comunidade ao jardim de
infancia e a escola; (3) confirma-se enquanto exemplo inovador de uma praxis criativa
e fecunda no campo da educacéo pré-escolar, do primeiro ciclo do ensino basico, bem
como na formacao de docentes de educacao basica.

Finalmente, através de um processo mais fino de busca de significados, de
condensacédo e de sintese sobre os dados obtidos, traduzimos o impacto do projeto
numa representacdo iconografica que pretende expandir e iluminar os conceitos

emergentes desta investigagéao.

PALAVRAS -CHAVE

Arte e Educacdo — Educacgéo Pré-Escolar — Educacgéo pela Arte — Projeto Artistico-

Educativo — Festival de llustracéo do Conto Infantil — Expressdes Artisticas



ABSTRACT

This research work here presented is inside the area of Sciences Of Education, in the
field of art and education. It focuses on the artistic-educational intervention project
developed in a kindergarten: “Let's take the world with our hands - Il Children’s Stories
illustration Festival held in Vale de Santarém. It was developed in the academic year of
2009/2010 and implied the participation of the entire educational community. With this
study we aim to explain, describe, analyse and assess the project impact in this
community, through the association of factors of relevance and participation of children
from pre-school, primary school, training teachers, and of families and the community.
In order for the intervention project to be, at the same time, the object and the
instrument of reflection about a practice, the empirical study had a descriptive and
interpretative nature, centred on a qualitative methodology. Procedures and
instruments applied in data collection have enabled in-depth information. Documents,
artefacts and interviews deserved a detailed analysis and interpretation, from which we
retained significant elements for our study.

The data analysis and interpretation showed a strong impact of the artistic-educational
intervention project on the participants and the community. It: (1) recognizes the
importance of artistic expressions in the development, learning and welfare of children;
(2) identifies the role as a school/ community's promoter; (3) it is confirmed as a ground
breaking example of creative praxis and fruitful in the field of pre-school education,
primary school, as well as in the training of teachers in Basic Education.

Finally, through a process of searching for meanings and synthesis on the data
obtained, we translated the impact of the project through an iconographic
representation that aims to expand and enlighten the concepts that emerged from this

research.

KEYWORDS
Art and Education — Pre-school Education — Education through Art — Artistic and

Educational Project — Children’s Stories illustration Festival —Artistic Expressions
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INTRODUCAO GERAL

Entender-se 0 pensamento como complexo, integrado, dinamico e aberto é o
desafio proposto, nas sociedades atuais. Dessa forma, a Escola deve ambicionar e
estimular a descoberta das possibilidades dos vérios sentidos; a capacidade de
intervir; o uso da liberdade e da analise critica. Afinal, uma Escola que apele a
diversidade e a criatividade.

A arte surge, assim, como essencial para uma educacdo integral e para a
construcdo de individuos desafiadores da procura, da critica, do conhecimento
partiihado, da intervencdo social e da autonomia, hum contexto rico, diversificado e
desafiador que é o nosso mundo atual.

Como é referido por muitos autores, a educacéo pela arte e com a arte traz um
crescimento e enriguecimento pessoal e coletivo a todos aqueles que com ela se
envolvem. Desse modo, todos 0s agentes educativos devem assegurar caminhos que
enfatizam a importancia das expressdes artisticas no processo educativo, onde o
desenvolvimento global da crianga é encorajado.

Comecando desde cedo, as criancas que frequentam o jardim de infancia devem
aceder e participar na realizacdo de atividades desafiadoras, que promovam o dialogo
estético através de projetos que as envolvam na prépria arte, com atividades criativas
e impulsionadoras da reflexao critica.

Assim, é importante que as praticas educativas no ensino, nomeadamente no grau
em que estamos diretamente envolvidos, pré-escolar, se orientem para uma educacao
onde sobressaia a criacdo de espacos/tempos/desafios educativos com, e através da
arte, onde a crianga possa desenvolver o seu potencial em toda a sua dimensao.

A criacdo de uma dessas intervencfes prendeu-se com a organizacdo de um
projeto artistico-educativo, no jardim de infancia onde exercemos a nossa atividade
educativa: Vamos pegar o mundo com as nossas maos - Il Festival de llustragdo
Infantil, do Vale de Santarém, alargado a participagéo de criangas de todos os jardins
de infancia, escolas do 1° ciclo da comunidade e restante comunidade educativa.

E esse projeto alvo da nossa investigacdo que ambicionamos: fundamentar;

descrever; analisar; retroagir e avaliar.



Questao central da pesquisa

Arriscando-nos a reduzir a realidade, pensamos que muitas das vezes ndo existe
por parte dos educadores de infancia uma cultura de intencionalidade® e de reflex&o
sobre a operacionalizacdo de atividades ou projetos no dominio das expressdes
artisticas.

Desse modo, configurou-se para nos que um estudo onde essas expressbes
estivessem em destaque, podia fornecer elementos que alargassem 0O NnOSSO
conhecimento neste dominio e, simultaneamente, respondesse a nossa ambicao de
reconhecermos a importancia das atividades artisticas na educagéo.

A partir de um projeto educativo desenvolvido por meio de estratégias e atividades
ligadas as expressdes artisticas, integrado nos documentos reguladores da nossa
pratica pedagogica do ano letivo 2009/2010, numa atitude de reflexdo e analise para
reequacionar e revelar novas formas de intervengao educativa com, e através da arte,
surge o problema de investigacao, que se traduz na seguinte questdo: Qual o impacto
do projeto Vamos Pegar o Mundo com as Nossas M&os - Il Festival de llustracéo do

Conto Infantil do Vale de Santarém, junto das criancas e da comunidade?

Objetivo principal

Descrever o impacto, associado a relevancia e participacdo, nas criancas, familias
e comunidade, de um projeto desenvolvido num jardim de infancia assente nas

expressoes artisticas.

Objetivos especificos

« Demonstrar a implicacdo das expressdes artisticas na operacionalizacdo do
projeto.

+ Caracterizar o impacto do projeto (associado a relevancia e participa¢do) junto
das criangas e comunidade.

» Determinar a importancia das expressoes artisticas ha educagéo

1 Esta intencionalidade exige que o educador reflicta sobre a sua ac¢édo e a forma como a adequa as
necessidades das criangas e, ainda, sobre os valores e inten¢des que lhe estdo subjacentes (ME, 2002,
p. 93).



Justificacdo e Relevancia do Estudo

Como dizia Loris Malaguzzi (s.d. cit. Edwards; Gandini; Forman, 1999) a crianga
tem “Cem linguagens” naturais, ou modos de expressdo, incluindo palavras,
movimento, desenhos, pinturas, montagens, escultura, teatro de sombras, colagens,
dramatiza¢des, musica, entre outras, e necessariamente, temos de possibilitar e
estimular a exploracéo de relacdes com estas diversas formas de expressao.

Diversos autores (Santos, 1989; Sousa, 2003; Read, 2007; Vigotsky, 2000)
confrmam o valor dos dominios expressivos/artisticos no desenvolvimento de
capacidades cognitivas e sociais, e afirmam que desde muito cedo se devem
promover praticas pedagogicas com enfoque nas expressdes artisticas, onde as varias
linguagens expressivas sejam desenvolvidas.

Também Delors (1996) declara que importa oferecer as crian¢as todas as ocasifes
possiveis de descoberta, experimentacao e criacdo nos dominios artistico e cultural,
considerando-as como motores do desenvolvimento.

A Lei - Quadro da Educacéao Pré-escolar (Lei n° 5/97, de 10 de fevereiro) refere que
um dos objetivos da educacdo pré-escolar é desenvolver a expressao e a
comunicacao através de linguagens multiplas como meios de relagdo, de informacao,
de sensibilizacdo estética e de compreensdo com o mundo.

Igualmente, o documento referenciador nacional deste nivel de ensino, as
Orientacdes Curriculares para a Educacéo Pré-Escolar (ME, 1997) menciona, que na
area da expressdo e comunicacdo, onde se engloba o dominio das expressdes, se
devem intencionalizar acBes que permitam fornecer suportes para a ampliacdo da
imaginacdo criadora como procura e descoberta de solucdes e exploracdo de novos
mundos (p. 56).

Mais recentemente, a criacdo pelo Ministério da Educacao (ME, 2010) de Metas de
Aprendizagem, vem dar origem a que se assente e estruture a sistematizacdo da
pratica educativa no dominio das expressdes artisticas, de forma a originar uma
intencionalidade que promova a aprendizagem e desenvolvimento das criangas neste
dominio.

Dentro destas tédo claras alusdes a necessidade de se desenvolverem atividades no
dominio das expressdes artisticas com criangcas em idade pré-escolar, mas com a
intencdo de aferirmos se proporcionamos situagdes diversificadas, participadas,
envolventes e relevantes, partimos para este estudo, aspirando a possibilidade de ele

se tornar num instrumento de aprofundamento de competéncias de inovagdo nas



praticas pedagdgicas, relacionadas com a sensibilizacdo para uma educacdo com e
pela arte, ou como foi declarado pela UNESCO, uma educacao artistica®.

Como nos diz Banford (2007, p. 4): N&o faz muito sentido forgar as criangas a
participar em actividades que possam ser aborrecidas, desmotivantes, néo criativas,

sem inspiragéo, irrelevantes ou essencialmente de mé qualidade.

Plano da pesquisa

O trabalho de investigacao que apresentamos progride em varios andamentos.

Na introducdo explanamos a justificacdo deste estudo, enquadrando-o nas varias
abordagens tedricas e concetuais que desenvolvemos na parte | do trabalho, e
apresentamos a questado central e os objetivos da pesquisa.

Ao longo dos dois capitulos que integram a primeira parte, apresentamos uma
revisdo bibliografica com referéncias sobre o que se tem vindo a debater, analisar e
refletir sobre a educacéo em geral e o papel da arte na educacéo.

No capitulo | consideramos a emergéncia de um novo quadro paradigmatico que se
coloca na educacéo deste século.

Identificamos alguns autores que apontam como importante a valorizacdo de um
novo individuo, e o reconhecimento da educacdo como um meio de desenvolvimento
de competéncias necessarias para a adaptacdo e recriacdo, de quem enfrenta as
mudancas rapidas e complexas que se deparam no mundo atual.

Ainda neste capitulo, para além de aludirmos a referéncias de natureza politica,
social e artistica, destacamos autores que analisam o binémio arte e educacdo no
campo da psicologia e da pedagogia.

Mais a frente no trabalho, no capitulo Il, dirigimos o enquadramento teédrico e
concetual sobre as expressdes artisticas na educacdo pré-escolar e indicamos os
documentos reguladores deste nivel de ensino emanados pelo Ministério da
Educacéo.

Finalizamos este capitulo com a indicagcdo de abordagens pedagdgicas, com
énfase nestes dominios, que se desenvolvem na educacdo pré-escolar a nivel

internacional, nomeadamente, em Italia, e referimos alguns exemplos de projetos

2 Ao longo do trabalho adotamos a express@o educacgdo artistica, para referirmos a ligacdo da arte a
educacdo em duas dimensdes: uma educacdo onde haja contacto e aprendizagem dos contetdos
especificos desta area, bem como, uma educacdo que integre a dimensao artistica e cultural noutras
areas de desenvolvimento e conhecimento (UNESCO, 2006).



desenvolvidos em Portugal assentes na educacéo artistica e dirigidos a educacao pré-
escolar.

Na parte Il explicitamos o estudo empirico.

No capitulo Il apresentamos o projeto Vamos pegar o mundo com as nossas maos
- Il Festival de llustracdo do Conto Infantil, um projeto artistico-educativo e cultural,
desenvolvido num jardim de infancia, que contou com a participacdo de toda a
comunidade educativa.

Seguidamente, fazemos referéncia ao seu enquadramento educativo, aos seus
objetivos e ao modo como foi operacionalizado: os intervenientes; o espaco; as
atividades desenvolvidas; 0s recursos e os instrumentos de retroacdo e avaliacdo
utilizados.

No capitulo IV, seguem-se as op¢bes metodolégicas deste estudo. Centrado numa
metodologia qualitativa, divulgamos a abordagem de natureza descritiva e
interpretativa que realizamos, através da descricdo pés facto do projeto, supra
mencionado, numa primeira fase, seguindo-se uma segunda fase da pesquisa onde se
desenvolveu a auscultacédo, a analise e a interpretacdo de dados.

Neste capitulo, referimos ainda os sujeitos da pesquisa e 0s procedimentos e
instrumentos metodoldgicos aplicados: documentos; artefactos e entrevistas.

O tratamento e a andlise de dados qualitativa sdo os ultimos pontos a serem
abordados.

No capitulo V damos conta dos resultados e da sua andlise, com a descricdo e
interpretacdo dos dados recolhidos a partir de cada um dos instrumentos escolhidos
para este estudo.

Finalizamos cada etapa desta interpretacdo com uma representacao figurativa dos
elementos de sintese que se nos afiguram como mais significantes.

Por ultimo, no capitulo VI, apresentamos as consideracdes finais e assinalamos os
limites da pesquisa e as recomendacfes para pesquisas futuras, de modo a que possa
ser ampliado o estudo no tema a que este trabalho de investigagdo respeita.

Terminamos com uma representagéo iconografica dos conceitos emergentes desta

pesquisa.



| PARTE- ENQUADRAMENTO TEORICO-CONCETUAL



CAPITULO | — A EDUCACAO NO SECULO XXI E A EMERGENCIA DE UM
NOVO QUADRO PARADIGMATICO

Faz sentido para nds, apresentarmos, nesta primeira parte deste estudo, uma
revisdo bibliogréfica que destaque referéncias sobre o que se tem vindo a debater,
analisar e refletir sobre a educacéo em geral e, em particular, sobre o papel da arte na
educacao.

Desse modo, neste primeiro capitulo, identificamos alguns autores que se situam
no novo quadro paradigmatico, que aponta como importante a valoriza¢cdo de um novo
individuo, capaz de enfrentar os novos desafios que constituem a sociedade atual, e
onde a educacdo é vista como um meio de desenvolvimento de competéncias
necessarias para a sua adaptacao e recriacao, face as mudancas rapidas e complexas
gue se Ihe deparam.

De igual modo, abordamos algumas influéncias de indole politica, social e artistica,
gue passam pelo conhecimento da Declaracao dos Direitos do Homem, da Convencéo
para os Direitos das Criancas e do relatério de recomendacfes da UNESCO sobre a
Educacao para o Séc. XXI.

Vérias das intervencdes proferidas na | Conferéncia Mundial de Educacao Artistica
(Lisboa, 2006) e Conferéncia Nacional de Educacdo Artistica (Porto, 2007) sao
reveladas para o enquadramento tedrico que desejamos realizar.

A referéncia a autores que tém vindo a publicar analises sobre o binbmio arte e
educacao, tanto no campo da psicologia, como da pedagogia e didatica, merecem

também destaque neste capitulo.

1.1. Reflexos de uma Sociedade em Mudanca

1.1.1. Contextos desafiadores para a mudanca de paradigma

O desenvolvimento da educacéo tem por objecto a realizagdo completa
do homem, na riqueza e complexidade das suas expressdes e dos seus
compromissos — como individuo, como membro de uma familia e de
uma colectividade, como cidaddo, produtor e [consumidor], como
inventor de técnicas e como criador de sonhos (Faure et al, 1972, cit.
Melo, 2007, p. 288).



Numa sociedade onde se operam mudancas rapidas e complexas, e em que 0s
desenhos sociais, politicos, artisticos e educativos se modificam, a educacédo surge
como um meio de desenvolvimento de competéncias para se enfrentarem os desafios
sociais e de desenvolvimento em todo o mundo.

Esta renovacdo social tem eco nos mais variados setores da sociedade, criando
novas tendéncias educativas, com a reflexao e reformulacéo de novas praticas a nivel
de educacgdo. Como nos diz Nunes (2007, p. 2): As sociedades do século XXI exigem
cada vez mais cidadaos criativos, flexiveis e inovadores, e 0s sistemas educativos tém
de responder positivamente a estas hovas necessidades.

De igual modo, Bezerra (2008, s.p.), refere que a educacdo ndo se separa do
dinamismo da sociedade, ela é caracterizada como um espaco de socializacao,
valorizacdo e aperfeicoamento do que a sociedade sente, produz e descobre.

Por isso, as sociedades atuais e as instituicbes educativas em particular,sdo hoje
chamadas a intervir num processo de readaptacdo a novos conceitos e politicas de
aprendizagem, a criacdo de contextos ecoldgicos acolhedores da diversidade de
experiéncias/saberes e desafiadores da procura, da critica, da partilha e da autonomia
no desenho dos percursos de vida e de formagéo (Alonso, 2006, p. 4).

Segundo Morin (2003), que a pedido da UNESCO contribuiu com o seu
pensamento sobre a educacdo para o século XXI, existe a necessidade de se
interligarem os conhecimentos, tornando-se indtil e obsoleto o saber segmentado, face
a nova realidade social e individual, com diferentes desafios e problemas
multidimensionais.

Este novo quadro paradigmatico, que aponta, segundo 0 mesmo autor (op.cit,
2002), para a valorizacdo renovada do individuo, formado pelas multiplicidades
culturais, sociais, bioldgicas, afetivas, psicologicas e intelectuais, necessita de
solucBes para a rutura da segmentacao que ainda influi na sua constru¢cdo. Com essa
finalidade, refere que a educacéo deveria alicercar-se em sete saberes:

i. O erro e a ilusdo, com a introdugéo e desenvolvimento do estudo da natureza
do conhecimento, como preparacdo para se enfrentarem os riscos de erro e
ilusao;

ii. O conhecimento pertinente, um conhecimento que interligue as informacdes
num contexto e num conjunto;

iii. O ensino da condicdo humana, na sua identidade complexa e identidade
comum a todos os individuos;

iv. A identidade terrena, onde todos os individuos tém o seu destino comum;

v. O ensino de incertezas, para que se consiga ultrapassar e preparar o que

advira no futuro de inesperado;



vi. O ensino da compreensdo, nas causas dos racismos, xenofobias, desprezos,
para uma educacéo para a paz,;
vii. A ética do género humano, para uma consciéncia de que cada um é ao

mesmo tempo um individuo, parte da sociedade e parte de uma espécie.

Numa outra area, fora das ciéncias sociais, também o neurocientista Damasio
(2006) afirma que uma educacdo pautada pelos saberes fragmentados ndo se
coaduna com a saude da mente e do cérebro, porque na criagdo de um individuo e um
cidaddo como um todo, é necessario e urgente voltar a ligar os processos cognitivo e
emocional, uma vez que opc¢des morais integras exigem a participacdo simultanea da
raz&o e da emocgao (p. 7).

Da UNESCO (Delors, 1996), o relatério para a educacéo do futuro evidencia quatro
grandes competéncias/pilares onde devem assentar os novos métodos educativos:

i. Aprender a conhecer — aquisicdo de instrumentos da compreenséo: exercitacdo

da atencdo, memoria e pensamento;

ii. Aprender afazer — para poder agir sobre 0 meio envolvente: relagéo técnica com
0 desafio social, de trabalhar com os outros, de ser empreendedor e nao ter
medo do risco;

iii. Aprender a viver juntos — participacdo e cooperacdo com 0s outros: cultura para
o didlogo interculturas, para a tolerancia, para a solidariedade;

iv. Aprender a ser — via essencial que integra as 3 anteriores: desenvolvimento do
sentido critico, da reflexao, do livre pensamento.

Desse modo, como nos relata Alonso (2006), para uma abordagem holistica da
educacao (exposta por Delors, 1996 e Morin, 2003) ganha relevancia a aquisicdo e o
desenvolvimento de competéncias-chave, ao contrario dos saberes fragmentados,
para que o individuo ao longo da sua vida possa ter uma resposta para a satisfacédo
das suas necessidades e as da sociedade.

Assim, ndo importa que a educacdo seja preferencialmente dirigida para saberes
académicos no campo da ciéncia, mas ter sempre presente que, para formar ética e
moralmente verdadeiros cidadaos, tem gue se investir numa educacdo onde as artes e
as disciplinas de humanidades sejam também evidenciadas (Damasio, 2006).

Cientes deste facto, grupos governamentais e nao-governamentais tém na sua
ordem de trabalhos recomendacdes que apontam para a ligacdo da educacéo artistica

com o novo quadro paradigmatico da educacao atual e futura.
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1. 2. Contributos da educacao artistica no novo desenho social

Na Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica® [CMEA] (2006) com o titulo
Desenvolver as capacidades criativas para o século XXI, foi reconhecida a ligacéo
intrinseca que a educacgdo artistica deve ter com a reflexdo sobre as diversas
problematicas que existem no mundo atual. De igual modo, indicou-se como
necessaria uma intervencdo mais motivacional, expressiva, criativa e sensivel, de
forma a se efetivarem procedimentos conducentes a uma educacgéo realmente assente
na valorizagao do individuo.

Com a existéncia de sociedades multiculturais, com o encontro e cruzamento de
culturas, existe uma necessidade cada vez maior de imaginagdo, criatividade e
cooperacao (CMEA, 2006) e saber incorporar 0os novos dados no processo educativo é
uma oportunidade que n&o pode ser perdida (Bezelga, 2007, p. 7).

Para que a sociedade esteja preparada para incluir num sistema que se quer cada
vez mais hatural e tolerante, esta diversidade cultural, a arte e cultura surgem com um
valor e papel fulcral nesse processo (op.cit, 2006). [...] por lo tanto, en el siglo XXI, la
educacion debe simultaneamente adaptarse al individuo y edificar los valores
culturales y las referencias éticas de una sociedad de ciudadanos (Bindé, 2002, p. 16).

Do mesmo modo que Santos (2001) afirma que a arte e a cultura encorajam a
integracdo social e o desenvolvimento democratico, pois permitem uma negociacao de
valores e de interesses em conflito, os participantes na conferéncia (CMEA., 2006)

reiteram:

[...] que as nossas sociedades contemporaneas tém necessidade de
desenvolver estratégias educativas e culturais que transmitam e apoiem
valores estéticos e uma identidade susceptiveis de promover e valorizar
a diversidade cultural e o desenvolvimento de sociedades sem conflitos,

présperas e sustentaveis (p. 20).

Como forma de se operacionalizar este encontro de culturas e o consequente
respeito pela sua diversidade, na mesma conferéncia recomendou-se a coadjuvagao

entre os varios intervenientes da comunidade educativa e comunidade local, como

3 Esta conferéncia acontece como resultado da primeira fase do LEA Internacional (Links to Education
and Art), um programa que tem como objetivo a disseminacdo de boas praticas em educacao artistica e
promover o contacto entre diversos especialistas da area, de modo a ser fomentada a educagéo artistica
e a criatividade nas escolas (UNESCO, 2011).


http://portal.unesco.org/culture/en/ev.php-URL_ID=2916&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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forma de todos se envolverem e participarem na construcao de uma educacao artistica
onde se integrem valores culturais e formas de arte locais (op.cit., 2006, p. 22).

Essas recomendacdes vao de encontro ao que esta estabelecido nos artigos 26° e
27° da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem, onde € defendido que a
educacéo deve garantir o desenvolvimento humano, respeitando direitos e liberdades
fundamentais, deve favorecer a compreensao, a tolerancia e a unido entre todas as
nacgdes e todos 0s grupos raciais e religiosos. Logo, [...] a tomada de consciéncia e 0
conhecimento de diferentes praticas culturais e formas de arte reforcam a construcao
de identidades e valores individuais e coletivos, enquanto promovem o respeito pelo

outro, pela cultura do outro, pela diversidade (Matos e Ferraz, 2006, p. 27).

1.3. A educacgdo artistica na construgdo do individuo

Para além de a arte servir para a celebracdo e integracao da diversidade cultural,
garante de uma democracia ativa e interventiva e de poder ter um papel comprovado
na transformacéo social, ela devera assumir, do mesmo modo, protagonismo no novo
paradigma educacional, para o proprio desenvolvimento de cada individuo: da sua
personalidade e do seu dialogo com o0 meio através de uma atitude estética (Merodio,
2000).

Chegou a hora de colocar as actividades criativas na agenda social e
abandonar o paradigma das sociedades industriais — em que se exige
gue a pessoa seja analitica, normativa, regulada, uniforme, etc. — a
favor de um novo paradigma pdés-industrial, em que a faculdade mais
importante € a imaginacdo para defrontar situacbes complexas,

especulativas e de contextos multiplos (Mbuyamba, 2006, p. 5).

Desde sempre que a sociedade reconhece a necessidade das pessoas utilizarem a
criatividade como forma de criar solu¢des para os desafios que se lhes apresentam, e,
€ manifestamente notério, que estas enriquecem a humanidade.

A criatividade, a representacao e a partilha das nossas experiéncias com os outros,
parece ser uma caracteristica humana fundamental que existiu ao longo de toda a
histéria e em todas as comunidades. Nascemos com a necessidade de partilhar e
compreender as ideias, pensamentos e sentimentos e a partir desta necessidade

desenvolvemos as representagdes da nossa cultura (Duffy, 2004).
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Ao reportarmo-nos, novamente, a Declaracdo dos Direitos do Homem e a
Convencaio sobre os Direitos da Crianca® esta claro que a participagéo na cultura e
nas artes é um direito de todo o ser humano, com beneficios para a construgéo plena
do individuo.

Desde Platdo que se tem vindo a argumentar que as artes sdo formas de
conhecimento e Read (2007) defende a tese deste filésofo, ao afirmar que a arte deve
ser a base fundamental da educacdo, porque mais nenhum tema é capaz de dar a
crianga [...] uma consciéncia em que a imagem e 0 conceito, a sensacdo e o
pensamento se relacionem e estejam unidos (p. 97).

Para Barbosa (1999, cit. Valenca, 2004) a presenca da arte na educacéo afecta a
invengdo, inovagéo, e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio
ambiente institucional inovado e inovador (p. 2).

Igualmente o Manifesto dos Embaixadores Europeus para a Inovacéo e Criatividade
(2009, p. 1), apresentado no ambito do Ano Europeu para a Criatividade e Inovagao,
defende a criatividade como uma dimenséo essencial da atividade humana, e que esta
[...] esta no @mago da cultura, do design e da inovacdo. Segundo o mesmo, deve-se,

entre outros pontos:

Fomentar a criatividade num processo de aprendizagem ao longo da
vida que conjugue a teoria e a pratica; 2) Transformar as escolas e as
universidades em espacos onde estudantes e professores se envolvam
em actividades de pensamento criativo e de aprendizagem pela prética;
3) Transformar os locais de trabalho em espacos de aprendizagem; 4)
Promover um sector cultural sélido, independente e pluralista no ambito
do qual se desenvolva o dialogo intercultural; 5) Promover a
investigacdo cientifica, a fim de compreender o mundo, melhorar a
gualidade de vida da populacdo e incentivar a inovacdo; 6) Promover

processos e instrumentos de design, bem como a resolugdo pratica e

* Declarac&o dos Direitos do Homem, artigo 27°;

1. Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes
e de participar no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam. [...]

Convencéo dos Direitos da Crianga, artigo 31°:

1. Os Estados Partes reconhecem a crianga o direito ao repouso e aos tempos livres, o direito de
participar em jogos e actividades recreativas proprias da sua idade e de participar livremente na vida
cultural e artistica.

2. Os Estados Partes respeitam e promovem o direito da crian¢a de participar plenamente na vida cultural
e artistica e encorajam a organizacdo, em seu beneficio, de formas adequadas de tempos livres e de
actividades recreativas, artisticas e culturais, em condi¢fes de igualdade.
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criativa de problemas, compreender as necessidades, emocoes,

aspiragoes e capacidades dos utilizadores (op. cit., p. 4).

Embora inimeros conferencistas tenham reconhecido durante a CMEA que a
educacao artistica € um dominio necessario na educacao, face as necessidades de
criatividade e de cultura do século XXI, constata-se, por parte de muitos érgdos com
poderes de decisdo no campo das politicas educativas da Europa, a subvalorizacao
deste dominio®.

De acordo com Mir (2007) os modelos educativos seguem um esquema tecnicista,
com prioridade no conhecimento e nos métodos de ensinar e, desse modo, nao
podem responder aos desafios atuais, com a criatividade, desenvolvida através da
educacao artistica, tida como prioritaria na educacgéo de hoje e do futuro.

Mas falar-se da criatividade separando-a da educacéo é uma tarefa dificil (Ferreira,
2004), porque os dois processos sdo consentaneos. Cabe assim, especialmente a
escola, o papel de criar condi¢Ges para que essa se revele e desenvolva.

Portanto, nessa escola onde por vezes se verifica a linearidade, a existéncia da
educacao artistica assegura esse desenvolvimento, ao encontrar caminhos que
potenciem a criacdo, 0 que numa verdadeira dimensdo de uma pedagogia artistica, a
da educacao para as artes, implica, [...] uma concomitante educacao pelas artes e

uma englobante educacao estética (Santos, 1989, p. 30).

[...] esta componente educativa tem de ser desenvolvida de forma téo
aprofundada como as restantes - porgue sdo as artes que possibilitam a
aquisicdo das competéncias especificas e favorecem o relacionamento
entre as componentes educativas e entre as artes e as culturas - e a
escola moderna tem de ter consciéncia de que o ser humano que ndo
conhecer as artes tem uma experiéncia de aprendizagem limitada ( André,
2010, p. 54).

A arte nas escolas (com qualidade e relevancia) tem um impacto positivo no
desempenho académico das criancas e origina melhores atitudes e aceitacdo dos
estudantes, familia e comunidade e faz aumentar o interesse dos estudantes pela

cultura e pelas artes (Bamford, 2007).

5 Como exemplo, referimos o relatério dos resultados do estudo Internacional PISA, 2009 (Programme for
International Student Assessment), referenciado por muitos governos na implementacéo de estratégias de
combate ao insucesso escolar, onde ndo se destaca nenhuma preocupac¢do com a educacao/literacia
artistica.
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De acordo com Iwai (2002), sédo varios os dados quantitativos e qualitativos que
comprovam que a educacao artistica puede contribuir considerablemente a mejorar las
capacidades de los nifios y, mas concretamente, a su desarrollo estético,
socioemocional y sociocultural, asi como a acrecentar sus aptitudes cognoscitivas y su
aprovechamiento escolar (p. 38).

Igualmente, Santos (1989), afirma, que a realizacdo de estudos experimentais
sobre a avaliagdo do aproveitamento escolar, em outras areas fora do campo artistico,
demonstrou que as criangas obtinham melhores resultados académicos quando
desenvolviam atividades artisticas.

Com estas referéncias surge o entendimento que a educacao artistica proporciona
o desenvolvimento da sensibilidade estética, o desenvolvimento cognitivo, emocional,
social e cultural, tornando-a numa dimensao pedagdgica importante e necessaria para
o desenvolvimento da criancga.

Desta forma, podemos entender a educacdo artistica, expressa de diferentes
formas, como incentivadora de aprendizagens variadas, ricas, criativas e inovadoras
gue influem no modo de pensar e, consequentemente, no modo de agir e de ser,

porque a educacao artistica hoje € uma educacao para a vida (André, 2010, p. 54).
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CAPITULO Il - PARA UM EDUCAR COM ARTE - AS EXPRESSOES
ARTISTICAS NA EDUCACAO PRE-ESCOLAR®

Neste capitulo iremos situar a arte na educacao pré-escolar, que passa pela alusao
as varias expressoes artisticas que tém lugar no curriculo da educacao pré-escolar.

Apresentamos e analisamos os documentos oficiais, designadamente, 0os que sao
publicados pelo Ministério da Educacdo sobre educacdo pré-escolar e que sao
reguladores deste nivel de ensino na area das expressodes artisticas.

As abordagens pedagdgicas com énfase nesta diade, que se desenvolvem na
educacao pré-escolar a nivel internacional, nomeadamente em lItalia, e que servem de
referéncia a curriculos de varios paises bem como alguns exemplos de praticas
pedagdgicas efetuadas em Portugal, sdo apontadas como caminhos que ajudam a

clarear um roteiro para a valorizacédo das expressoes artisticas neste nivel de ensino.

2.1. O roteiro das linguagens da arte na educacéo de infancia

A Educacao de Infancia é uma preocupacdo e motivo de investigacdo em todo o
mundo. Consequentemente, as atividades destinadas a educacédo pré-escolar devem
traduzir a concecdo que se tem da crianca. A integracao das teorias da psicologia, da
sociologia e as correntes pedagdgicas fornecem-nos informa¢des sobre o0 modo como
as criancas agem, pensam, aprendem, como comunicam e se expressam, e 0 modo
como devem ser criadas as condi¢cdes necessdrias para essas manifestacoes.

Um largo nimero de investigadores defende que as praticas educativas na
educacdo pré-escolar devem orientar-se para a criacdo de espacos/tempos de
desafios educativos, onde a crianca possa desenvolver o seu potencial em toda a sua
dimensao, porque 0s anos que antecedem as aprendizagens formais sdo cruciais para
todo o desenvolvimento posterior, particularmente, para o desenvolvimento cognitivo e
da criatividade da crianca (Ferreira, 2004).

Com a publicagdo das Orientagbes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
[OCEPE] preconizam-se oportunidades educativas desafiadoras, relacionadas com as

chamadas areas de expressofes artisticas, de modo a se estabelecerem boas praticas

6 . ~ . x . . . . x
Embora nas Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar ndo exista a designacdo de

expressoes artisticas, mas expressdes motora, dramética, plastica e musical, optamos por agregar os 4
dominios numa Unica denominagdo: expressdes artisticas, sabendo que cada uma tem a sua

especificidade.
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pedagdgicas. Importa pois, que nesta etapa, se fornegcam suportes que permitam
desenvolver a imaginacdo criadora como procura e descoberta de solucbes e
exploragéo de diferentes “mundos” (ME, 1997, p. 56).

Para se efetivarem estas praticas, o contributo das varias teorias indica-nos que as
expressoes artisticas, que vao desde a expressado dramatica, passando pela plastica e
musical - para sO falarmos nas que sao referenciadas nas OCEPE - devem estar
associadas ao jogo, ao brincar, ao ludico, para que se estimule a constru¢cdo do
conhecimento, essencial ao desenvolvimento das criancas (Pilloto, 2008).

Para as criangas, 0 jogo € a realizacdo, é assunto sério, € um exercicio fisico e
psiquico interligado com o movimento e o divertimento, que sdo a esséncia da sua
vida (Martins, 2002, p. 234). Elas precisam de representar as suas experiéncias,
sentimentos e ideias, e 0 jogo ocupa um papel muito importante nesta sua
necessidade.

Para além do jogo expressar 0 modo como as criangas veem o mundo e 0 que este
Ihes provoca, Vigotsky (2000) afirma que € a partir dele que partem todos os aspetos
ligados a atividade criadora nas criancas. Ao existir um paralelismo entre criatividade e
arte nas criancas, devem ser-lhes dados estimulos para que haja criacdo artistica,
com 0 jogo a representar o tronco comum de todas as atividades artisticas. No
entanto, como refere Read (2007): [...] o jogo deve ser conduzido correctamente, com
objectivos, para que a sua funcdo ndo se cinja ao brincar na aprendizagem e sim,
aprender através do brincar (p. 269).

Segundo Kowalsky (2009) € necessario que se criem ambientes propicios para que
0 jogo, integrado nas diversas linguagens artisticas, aconteca. Este ambiente deve
proporcionar a expressdo criativa e, também, a fruicdo. A intencionalidade e
consciéncia pedagdégica que o educador deve possuir quando promove uma educacao
onde as diversas linguagens artisticas se revelem, potenciam o desenvolvimento
pessoal da crianca [...] a integracao de saberes [...] numa visdo mais lata, a educacéo
para a cidadania, permanente e fazedora de cultura (p. 126).

Dessa forma, [...] o contributo das expressBes artisticas [impbe-se] enquanto
espaco de representacdo do que se sente, do que se sabe, do ja vivido, do que se
deseja ou teme (op.cit.,, 2009, p. 219), o que permite também potenciar o

autoconhecimento e a autoconfianga da crianca.

2.1.1. A expressao dramatica e teatro

Todas as areas de expressdo artistica privilegiam a expressdo e comunicagdo

criativa, porque como referem Gloton e Clero (1976): A crianga € por natureza criadora
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[...]. Gosta de inventar e tudo deve ser posto em acgdo para favorecer as suas
possibilidades de criagdo (p. 41).

A expressao dramatica é uma das atividades que corresponde a criagdo artistica na
crianca. As vivéncias e a acdo sdo os fatores que fazem com que esta expressao seja

tanto do seu gosto e, de acordo com Martins (2009):

[...] Esta expressdo da crianca tem origem na utilizacéo livre de cinco
elementos: o corpo, a voz, os objectos, 0 espaco e a linguagem. O
jogo e o brincar da crianca estéo intimamente ligados ao faz-de-conta,
ao jogo simbolico e ao jogo de papéis, a sua exploragéo induzida pela

dindmica da espontaneidade e da improvisagéo (p. 1).

A expressdo dramética deve ser encarada como uma atividade ludico-expressiva,
tornando-se num elemento que ndo s6 desenvolve competéncias préprias de cada
crianca: de percecao, expressao e comunicacao; como também promove a construcao
de novas ideias e posicbes pessoais sobre o mundo (Martins, 2002; Kowalsky, 2009).

Para alguns autores, a expressao dramatica é, com efeito, a expressdo que mais
intimamente esta ligada a concretizacdo de experiéncias imaginativas e criativas, uma
vez que é a atividade que melhor coordena todas as outras formas de educacéo pela
arte e que deverd ser a pratica principal na crianca (Read, 1949, cit., Sousa, 2003).

Incluidos na expressdo dramatica temos o0s jogos dramaticos que possibilitam a
representacdo simbolica de acdes: se representam roles, se fingem relaciones
sociales, se manipulan objetos reales e imaginados, se proyectan las fantasias
(Chapato, 1998, p.152).

Estas funcbes simbdlicas cumprem fungdes completas, integradas e estruturadas,
porque [...] Los juegos dramaticos son ellos mismos estructuras complejas, que
permiten asimilar la realidad al yo, imitar los objetos y las personas, expressar
contenidos inconscientes, desarrolar la imaginacion y la fantasia (Furth, 1971, cit.
Chapato, 1998, p. 153).

Para além destas manifestacdes espontaneas das criangas de assimilacdo e de
expressao de quadros e papéis observados e vividos sobre o0 seu guotidiano, existem
outras formas dramaticas mais estruturadas e com cddigos artisticos especificos que
podem ser desenvolvidas com criangas em idade pré-escolar que sdo os chamados
jogos teatrais (ME, 2010).

Pese embora o facto de alguns autores defenderem que as criancas desta faixa
etaria nao devem desenvolver projetas desta natureza, as Metas de Aprendizagem a

atingir no final da educagéo pré-escolar (ME, 2010, s.p.) sugerem a realizagdo de
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projetos de teatro, como experiéncias estruturadas, com planeamento e uma
concretizagdo mais complexa do que as atividades dramaticas espontaneas, com
recurso a linguagem artistica particular: representagéo, repeticdo/ensaio e encenagao

e visam, em principio, a apresentacdo a um publico.

E de notar que, das praticas mais espontaneas de apreensdo das
vivéncias quotidianas as experiéncias mais estruturadas de recriagcéo do
real, as abordagens da area de Expressdo Dramética/Teatro
contemplam estratégias, actividades e recursos, com finalidades
distintas (op.cit, 2010, s.p.).

Com a observancia da existéncia de multiplicidade de formas de que se reveste a
expressao dramatica, encontramos diversos tipos de material cinético - draméatico que
as apoiam e que possibilitam excelentes meios para a concretizacdo de projetos
relacionados com este dominio, sejam eles livres ou mais organizados.

A titulo de exemplo, indicamos a marioneta que é um dos suportes da expressao
dramatica cujas caracteristicas estdo intimamente ligadas a expresséo e criatividade.
Como as criancas devem ter a sua disposicdo material capaz de originar o interesse
por novas descobertas que, por conseguinte, lhes dardo novas formas de
experimentarem distintos papéis de expressdo e criacdo, a marioneta assume um

papel relevante no processo educativo (Costa e Baganha, 1991, p. 14).

2.1 2. Adanca

As criancas gostam de movimentar o seu corpo. Com ou sem musica, a danca é
uma das formas de expressao que provoca momentos de grande prazer.

Para Sousa (2003): Danca, serdo por isso todos 0s movimentos, mais ou menos
estéticos, com maior ou menor aparato, com ou sem musica, em que a finalidade
reside no prazer da sua execugao e nas caracteristicas expressivas e criativas (p. 113).

Tomando como ponto de partida esta designacgéo, interessa afirmar-se o potencial
desse tipo de atividade no sentido de ampliar a experimentacdo e as capacidades
praxicas e cinéticas do corpo das criangas (op.cit., 2003, p. 114).

A danca emerge como meio educativo das teorias filosoficas sobre a necessidade
do movimento fazer parte da educacédo. No inicio do século XX, Isadora Duncan e de
Dalcroze, surgem com movimentos livres e naturais, criando, desse modo o0s
movimentos de expressdo corporal, fundamentos para a danca educativa (Batalha e

Macara, s.d, s.p.)
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Com a possibilidade de a crianga jogar com 0 corpo, com 0 espago e com O
movimento, a danga torna-se numa ferramenta educacional muito relevante, porque
responde as suas necessidades ludico-expressivas. Por outro lado, ela promove
também a criacdo, ao possibilitar produ¢cdes de movimentos veiculados pelo corpo.
Sousa (2003) afirma, que [...] 0 movimento, 0 jogo, a expressao e a criacdo sdo as
principais necessidades da crianca (p. 117). Por isso, a danca deve surgir na
educacdo como uma atividade que dé resposta a estas necessidades.

Batalha e Macara (op. cit, s.d, s.p.) apresentam um modelo de aula, de modo a
promover o processo de ensino-aprendizagem da danca junto de criancgas, baseado
em cinco principios: dancar; criar; relacionar; observar e fantasiar.

Dancar pressupde a realizagdo de varias [...] ac¢des motoras, apresentar frases de
movimento, conceptualizar e expressar pensamentos e sentimentos, beneficiar da
experiéncia da comunicacdo, vivenciar e celebrar o movimento e as expressdes
dancadas (ibidem).

O ato de criar pressupfe que “Construir puzzles”, combinando, arranjando,
repetindo, seleccionando, acrescentando e clarificando movimentos, desenvolve as
competéncias e proporciona satisfacao (ibidem).

O ato de relacionar prevé as relacdes estabelecidas com outras criangas que
dangcam, com o educador ou com materiais.

O ato de observar implica a andlise e a critica de forma a desenvolver o sentido
estético porque é importante que as criangas encarem a apreciacao e critica com uma
dimenséo estética.

Por ultimo, o ato de fantasiar que inclui a possibilidade de se idealizar. Imaginar e
criar a partir de vérias estratégias ludicas e criativas, com estimulos tematicos e
narrativos criando-se situa¢cdes onde as criancas possam exprimir emocdes,
expressoes e sentimentos. Logo, a atuacdo do educador de infancia no campo da
danca deve ser pautada por estimulos atrativos e criativos, com o propésito de levar
as criangas a desenvolverem a sua expressividade, criatividade, capacidade de

analise e critica, numa dimensao estética.

2.1.3. A expressédo musical

As Orientac@es Curriculares para a Educacéo Pré - Escolar (ME, 1997) referem que
a expressdo musical esta intimamente relacionada com a educacdo musical que se
desenvolve [...] em torno de cinco eixos fundamentais: escutar, cantar, dancgar, tocar e
criar (p. 64).

Segundo o0 mesmo documento (op.cit., 1997, pp. 64-65):



20

i. Escutar implica a exploracdo das caracteristicas dos varios sons: musicais, da
natureza, do quotidiano;

i.  Cantar supde a juncdo da palavra & musica que com criangas pode apresentar-
se a partir de jogos com referéncia a ritmos variados: exploracdo ludica das
palavras, consciéncia silabica, variacao de letras.

i. A danca’ como forma de as criancas exprimirem, através do corpo, como

sentem a musica;

iii. Tocar e criar que implica o acompanhamento musical e do canto através de

instrumentos musicais, tradicionais ou construidos.

Estes cinco eixos permitem que posteriormente, em graus subsequentes, as
criancas possam ter continuidade nas aprendizagens ao nivel de educag¢do musical,
pois 0s curriculos assentam nos mesmos principios.

Desta forma, a expressao musical na educacdo pré-escolar apresenta uma
componente de aprendizagem que deve merecer por parte dos educadores
adequacOes a diferentes niveis de maturacdo musical das criancas, uma vez que a
mesma idade cronolégica pode ndo corresponder 0 mesmo grau de desenvolvimento
musical (ME, 2010, s.p.).

Estreitamente ligados a escuta de sons (com referéncia o siléncio), estes eixos
facultam o desenvolvimento da expressdo e criatividade. Para que esse
desenvolvimento aconteca, as atividades de expressao musical ndo devem limitar-se a
tempos avulsos. Pelo contrario, elas merecem uma sistematizacdo, desenvolvidas
numa rotina diéria, pois sé desta maneira se podem revelar as evidéncias de evolu¢éo
na aquisicdo de competéncias musicais [...] através do grau de concretizacdo das
accdes de uma mesma tipologia musical, nomeadamente no que se refere a crescente
complexidade dos materiais musicais (ibidem).

Assentes essencialmente em atividades de expresséo, fruicdo, experimentacéo e
descoberta (Brito e Godinho, 2010, p. 9), nas atividades de expressao musical ndo
devemos descuidar outro aspeto que nos parece relevante, que é o do dominio da
experiéncia artistica: apreciagdo de obras musicais e aproximacdo aos processos e
técnicas de execucao e cria¢ado artistica (op.cit, 2010, p. 10).

Esta experiéncia artistica pode ser vivenciada através de uma triade de formas
diferenciadas: execucdo, na exploragdo e aplicacdo de técnica e materiais de
producdo sonora; na criacdo, fazer algo de novo a partir da utilizagéo imaginativa dos

materiais sonoros e na apreciagdo, contacto com obras de artistas (ibidem).

7 Nas Orienta¢des Curriculares para a Educacao Pré-Escolar a danca esté incluida na expressao musical.
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Assim, os educadores de infancia ao intencionalizarem atividades para o
desenvolvimento do conhecimento artistico, estdo a contribuir para a criagdo de um

futuro publico fruidor de arte.

2.1.4. A expressao pléastica

A procura pela crianca de situacdes de prazer estético que se ligam ao
fruir do prazer da criatividade materializada nas suas produgdes, no uso
dos meios artisticos, na contemplacédo de algo que espontaneamente
surge de si, das outras criancas, independentemente de modelos ou
avaliacfes de adulto, mas com o aval do adulto proximo, do educador, €

um passo importante logo ai para o futuro (Sousa, et al., 2000).

Neste sentido, a expressao plastica possibilita diversas atividades que ampliam o
prazer e desenvolvimento estético. A pintura, o desenho, a modelagem e a colagem
sdo atividades comuns no jardim de infancia. O acesso a varios materiais e técnicas
de expresséo plastica possibilita a exploracéo e descoberta em novas producdes, que
vao enriguecer o universo das artes visuais junto das criancas. No entanto, a utilizacéo
destas atividades ndo deve ser vulgarizada, com a utilizacdo exclusiva de ocupacao
sem sentido educativo (ME,1997).

O educador de infancia, segundo as Metas de Aprendizagem (ME, 2010) deve
proporcionar materiais e técnicas variadas escolhidas criteriosamente pela sua
gualidade e amplitude de utilizacdo. Tintas, pastéis, carvdo, grafite, papéis de varias
formas e gramagem, pincéis de diferentes tamanhos, massas de modelagem variadas,
entre outros, devem fazer parte do “espélio plastico” de um jardim de infancia. Depois,
temos todo 0 material que considere propiciador de produc¢fes tridimensionais, ndo
necessariamente oneroso, com grandes potencialidades, como o de desperdicio.

Se cingirmos unicamente os aspetos de exploracdo e descoberta de novas
possibilidades aos materiais e técnicas, incorremos, em nossa opinido, numa visao
redutora da importancia da expresséao plastica no jardim de infancia.

Como esté preconizado nas OCEPE (op.cit., 1997) em relacdo a todos os dominios
das expressoOes artisticas, as atividades de fruicdo artistica e cultural ndo ocupam o
mesmo papel relevante que as atividades de caracter mais funcional. Uma resumida
alusdo ao contacto com a pintura e escultura [...] e com a cultura (pp. 55-63), € a Unica

indicacéo ao desenvolvimento cultural das criangas.
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Em nossa opinido este documento deveria ter ido mais longe e incluir com mais
convicgdo e fundamento a abordagem as artes plasticas e aos artistas, pois é o
referencial pedagdgico da educacgéo pré-escolar.

No entanto, em 2010, a edicdo pelo Ministério da Educacao da brochura As Artes
no Jardim de Infancia (Godinho e Brito, 2010, e a apresentacdo das Metas de
Aprendizagem para a Educacdo Pré-escolar e Ensino Béasico (ME, 2010), vieram
acrescentar ao dominio da expressdo plastica a importancia da fruicdo e do
conhecimento artistico e cultural.

Desse modo, as atividades de expressao plastica a desenvolver no jardim de
infancia devem atender a duas formas de agéo: uma, relacionada com atividades de
ordem funcional (desenhar, pintar, cortar, rasgar, modelar) de forma livre e ou
orientada. E outra, relacionada com atividades de aproximacdo a arte: apreciacao de
obras de arte, aplicacédo de técnicas relacionas com as mesmas e criacdo a partir das
mesmas.

Do mesmo modo que se desenvolvem atividades de expressdo plastica que
permitem a exploracdo ou catarse expressiva (Godinho e Brito, 2010, p. 15) as
atividades devem também servir outros propésitos, nomeadamente, relacionados com
a ampliacdo das possibilidades imagéticas com o processo de olhar e o ver, o diadlogo
sobre a obra/objeto e o fazer plastico (ME, 2010). E que o contacto com diversas
formas de manifestacdes artisticas no campo das artes visuais permite enriquecer e
ampliar o conhecimento do mundo, levando a crianca a desenvolver o sentido estético
(op.cit, 2010).

2.2. Fundamentos oficiais para a inclusao das expressoes artisticas na educacao pré-

escolar em Portugal

Existem em Portugal documentos oficiais que regulam a atuagcdo educativa da
educacédo pré-escolar, vista como a primeira etapa da educagédo ao longo da vida e
gue importa conhecer de seguida, de forma a sustentarmos a inclusdo e valorizagéo
desses dominios na nossa praxis como educadora de infancia.

Com base nos varios documentos oficiais, emanados pelo Ministério da Educacéao,
sobre o desenvolvimento curricular na educagéo pré-escolar, observamos que estes
consideram a educacdo artistica como uma importante dimensdo pedagogica que
deve ser estimulada e valorizada.

Na introducédo das Orienta¢des Curriculares para a Educagéo Pré-Escolar [OCEPE]

(ME, 1997), assume-se a educacdo pré-escolar como a primeira etapa da educacgéo
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bésica, alicerce de uma educacado que se desenvolve ao longo da vida e que deve ser
0 motor da cidadania, da vida social, emocional e intelectual das criancas.

Estas Orientagbes assentam em fundamentos articulados, entre os quais a
construcdo articulada do saber, o que implica que as diferentes areas a contemplar
nao deverdo ser vistas como compartimentos estanques, mas abordadas de uma
forma globalizante e integradora.

Ao focalizarmos a nossa atencdo na Area de Conteido de Expressdo e
Comunicacado, onde se inserem os varios dominios das expressfes artisticas, este
documento de referéncia aponta a necessidade de se fornecerem suportes que
permitam desenvolver nas criangas a imaginagéo criadora como procura e descoberta
de solucgdes e exploragdo de novos mundos (op.cit, p. 56).

Nas OCEPE refere-se o papel expressivo e comunicativo das expressdes artisticas,
sendo estas um meio de comunicagdo que apela para uma sensibilizacao estética e
exige o progressivo dominio de instrumentos e técnicas (op. cit. p. 57).

Dessa forma, os cenarios, modalidades e dispositivos de intervencdo pedagdgica
devem contemplar opcbes e intencbes educativas dos educadores, de modo a
facilitarem a emergéncia de novas formas de expressédo e comunicacao que estimulem
0 desenvolvimento das criancas com aprendizagens significativas e diferenciadas.

No mesmo documento, mencionam-se algumas formas de exemplos de
oportunidades de desenvolvimento e constru¢cdo de aprendizagem no dominio das
expressoes artisticas.

A diversificacdo de formas de utilizar e sentir o corpo; a exploracdo de diferentes
formas de movimento; a criacdo de situacbes de comunicacao verbal e ndo-verbal; a
expressao e comunicacéo através de formas de mimar, dramatizar, exprimir-se com o
corpo, voz e objetos; a utilizacdo de elementos cinético-draméticos; a exploracdo de
instrumentos, materiais e técnicas plasticas; a valorizacdo do processo de exploracao,
representacdo e descoberta de diferentes possibilidades de materiais; apreciar,
executar e criar a partir de obras e objetos artisticos e a exploragéo de ritmos e sons,
sdo alguns desses exemplos.

O acesso das criangas a arte e a cultura, com o contacto com manifestacdes
artisticas, artistas e obras, é também um dos pressupostos que deve ser valorizado no
dominio das expressdes, pois alargam o seu conhecimento do mundo e desenvolvem

a educacao do sentido estético.

A educacéo estética, partindo do contexto educativo da educacédo pré-
escolar, estara presente no contacto com diferentes formas de

expressao artistica que serdo meios de educacéo da sensibilidade.



24

O contacto com o0 meio envolvente, com a natureza e com a cultura,
permitirdo as criangas apreciar a beleza em diferentes contextos e
situacoes (ME, 997, p. 56).

Parece-nos ser também importante aludir ao Decreto-Lei n® 241, de 2001, de 30 de
Agosto, Perfil do Educador de Infancia, pois nele estdo indicadas as atitudes que
devem estar subjacentes a pratica de um profissional de educacdo de infancia no
dominio das expressoes.

O conjunto de atitudes que nele é indicado, seguramente que € mais redutor do que
0s apresentados por alguns autores que refletem sobre a didatica das expressdes
artisticas e que foram estudados por nds no decurso do mestrado (e.g. Martins, 2002).
Em termos gerais Martins afirma (2002, pp. 70-71) que o educador deve
possuir/adquirir/desenvolver competéncias pedagégicas de forma a aspirar a uma
intervencdo educativa e artistica relevante, como uma dimensdo fundamental no
conjunto de uma pratica intencional, sistematica e renovada.

Paralelamente a essa dimenséo de educador-pedagogo, o educador deve revelar-
se na dimensdo educador-artista e educador-pessoa. Estas trés dimensdes sao
fundamentais no perfil de atitudes e competéncias do educador e devem estar
interligadas equilibradamente, de modo a participarem na edificacdo de uma educacao
onde a arte esteja integrada.

Acreditamos que € importante conhecermos referenciais mais alargados sobre as
competéncias de um educador de infancia ho campo das expressoes, para que assim
possamos incorporar, de forma refletida, o que nos é acrescentado no campo da
didatica das expressbes, com as indicacdes oficiais sobre este dominio.

Mais recentemente, o Ministério da Educacdo (2010, s.p.) lancou as Metas de
Aprendizagem para a educacao pré-escolar e ensino basico na Estratégia Global de
Desenvolvimento do Curriculo Nacional que visa assegurar uma educacdo de
gualidade e melhores resultados escolares nos diferentes niveis educativos.

Baseadas nas Orientagdes Curriculares para a Educacdo Pré-escolar e definidas
por especialistas dos varios dominios do conhecimento, estas metas procuram
assegurar que no final da educagdo pré-escolar as criancas tenham realizado
aprendizagens baseadas num referencial comum que sera util aos educadores de
infancia, para planearem processos, estratégias e modos de progressado para que
todas as criangas possam ter realizado essas aprendizagens antes de entrarem para o
1.0 ciclo (op.cit.2010, s.p.).

Todavia, como é indicado neste documento (que n&o é normativo), as experiéncias

de aprendizagem proporcionadas as crian¢as ndo devem estar cingidas unicamente a
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este referencial, devendo os educadores de infancia proporcionar outras que julguem
relevantes para o desenvolvimento e aprendizagem das criangas.

Para o dominio das expressfes artisticas, as metas propostas para estas varias
vertentes estdo organizadas de acordo com os dominios de aprendizagem que sao
comuns a todo o ensino artistico, ao longo da escolaridade basica.

Sao quatro os dominios apresentados para o desenvolvimento de competéncias na
area das expressdes, ou como é denominado neste documento Literacia nas Artes: 1.
Apropriacdo das linguagens elementares das artes. 2. Desenvolvimento da
capacidade de expressdao e comunicacdo. 3. Desenvolvimento da criatividade. 4.
Compreensdao das artes no seu contexto (ibidem).

Por seu turno, nestes dominios apresentam-se trés subdominios que o0s
complementam e especificam: 1. Experimentacdo e Criacdo. 2. Fruicdo e Andlise e

finalmente o terceiro que diz respeito a Pesquisa (ibidem).

2.3. Olhar ao redor — exemplos inspiradores

Temos conhecimento (derivado da nossa pratica de formagcdo a educadores de
infancia) que as expressdes artisticas sdo comumente utilizadas em atividades
desenvolvidas pelas criancas nos jardins de infancia. Essa utilizacdo pode, porventura,
nao corresponder a identificacdo da importAncia que estas tém no seu
desenvolvimento e na sua aprendizagem, conforme reiterado por varios autores nos
pontos anteriores deste estudo.

O reconhecimento de préaticas e projetos educativos fundamentados, onde as
expressdes artisticas emergem como dominios particularmente importantes no
desenho educativo, é uma forma de analisarmos novas praticas artistico-pedagdgicas

gue podem abrir-nos a hovos desafios ha nossa pratica educativa.

2.3.1. As cem linguagens da crianca: escolas de Reggio Emilia, Itdlia, e a sua

influéncia em curriculos internacionais

No nordeste italiano, em Reggio Emilia, no fim da Il Guerra Mundial surgiu uma
demonstracdo comunitaria de unido em redor da reedificacdo da educacéo de infancia.
Porque todas as escolas da regido tinham sido devastadas durante a guerra, esta
comunidade empenhou-se em reerguer e administrar uma nova Escola, que foi

posteriormente reconhecida mundialmente pela sua qualidade pedagdgica.
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Caracterizada por desenvolver um sistema educacional inovador (com criancas dos
3 meses aos 6 anos) com forte aposta na investigagdo e formacéao dos professores,
torna-se num modelo de inspiracdo em diversos paises espalhados pelos diferentes
continentes.

O desenho educativo ai implementado estabelece com a familia das criancas e
restante comunidade uma parceria bastante forte, onde o dialogo continuo entre
administradores, professores e oficiais eleitos, e a participacdo de toda a cidade no
desenvolvimento deste sistema educacional para a primeira infancia € uma realidade
(Edwards, et al, 1999, p. 34).

Loris Malaguzzi, pedagogo e educador, foi o fundador desta experiéncia de Reggio
Emilia, designada abordagem de Reggio Emilia. E um sistema baseado na educac&o
ativa, com Ferriére, Dewey, Vigotsky, Bruner, Piaget, Bronfenbrenner, Hawkins, Kaye,
Shaffer, Moscovici e Mugnny, a serem referenciados na construcéo desta abordagem
educativa (Malaguzzi, 1999, cit. Edwards, et al, 1999, p. 97).

Num conjunto inovador de principios pedagdgicos, destacamos para este estudo o
facto das atividades pedagodgicas se desenvolverem por meio de projetos em torno de
motes/problemas que (...) podem emergir da proposta de uma ou mais criancas,
propostos pelos educadores, de um acontecimento natural ou algo suscitado pelo
contexto fisico e social envolvente (Lino, 2007, p. 111) onde as expressfes artisticas
sdo fortemente utilizadas pelas criancas como formas de representacdo do saber, do
ser e do estar.

A dimenséo artistica ndo é a Unica razao para o0 sucesso deste modelo. No entanto,
nas escolas de Reggio Emilia, esta pedagogia tem uma forte relagdo com a arte e a
cultura, que ndo se confina exclusivamente as atividades que se realizam dentro do
espaco escolar. A sua ligacdo ao exterior transformam-na em experiéncias muito ricas
para as criancas e para toda a comunidade, pois estabelecem uma forte ligagcdo com
as vérias atividades artisticas da cidade e do pais: teatro, cinema, danca, concertos e
exposicdes, que sdo veiculadas nas escolas com cartazes afixados nos murais. Por
sua vez, os trabalhos das criancgas séo dispersos por varios locais da cidade.

Uma figura importante na operacionalizagdo desta abordagem pedagogica,
existente em todas as escolas e que tem um papel fundamental na utilizacdo de
estratégias relacionadas com a arte, a educacdo e sensibilidade estética, € a do
atelierista/artista plastico. Este adulto tem como um dos seus campos de agdo um
espacgo/atelié. Foi criado por Malaguzzi e a sua equipa como um espaco que faz parte
do desenho do ambiente educacional e, simultaneamente, um espago onde as

criangas podem experimentar e investigar através das artes visuais (op.cit., p. 107).
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FIGURA 1: FUNCOES DO ATELIERISTA

Outro fator determinante para o despertar artistico das criancas, é o cuidado que os
adultos tém no planeamento e organizacédo do ambiente fisico dos centros educativos,
considerado como o terceiro educador. Todo 0 espaco interior e exterior bem como o0s
materiais didaticos e mobiliario obedecem, entre outros, a critérios de escolha
relacionados com a educacao estética.

Estes contextos apelativos a exploracdo e experimentacdo possibilitam diversas
formas de linguagens, chamadas por Malaguzzi (cit. por Edwards, et al, 1999) de as
cem linguagens da crianca, conduzindo-as a representacfes muito ricas e criativas
sobre o que observam, o que sentem, 0 que sabem e 0 que o0 que aprendem sobre o
mundo.

Como refere Giovanni, atelierista de uma escola de Reggio Emilia (cit. Lino, 2007):

Arte significa ter mais linguagens o que representa diferentes formas de
ver e representar o Mundo. Queremos que as nossas criangas tenham
mais do que uma imagem acerca de uma coisa [...] Quantas mais
formas de linguagem se introduzirem (musica, danga, drama, pintura,

etc.) mais rica a escola sera (p. 108).

2.3.2. MUS-E (Musas Europa — Artistas na Escola)
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Ja vimos que no nosso pais as expressoes artisticas estdo presentes no curriculo
da educacao pré-escolar. Mas ndo € s6 neste grau de ensino que isso acontece. Se
olharmos para o curriculo, particularmente do ensino basico (Ministério da Educacéo,
2001) e para as Metas de Aprendizagem dos graus de ensino que formam este nivel
(Ministério da Educacéo, 2010), as expressdes artisticas sdo apresentadas como parte
integrante dos seus curriculos. De igual forma, existem escolas oficiais com curriculos
particulares com forte vinculo as artes, nomeadamente, as escolas secundarias
artisticas Antonio Arroio, em Lisboa e Soares dos Reis, no Porto.

Os Conservatorios existentes por muitas regides do pais, as Associacdes Culturais,
as Fundacdes, os Museus, o poder local e os grupos amadores e profissionais das
varias areas de expressao artistica sdo contributos valiosos na cooperagcdo com as
escolas, com a realizacao de parcerias muito validas em projetos onde se liga a arte a
educacdao.

Evidentemente, que ainda é necessario que se ampliem horizontes, que se
oferecam mais oportunidades as criangas no campo artistico, mas sédo os modelos de
boas praticas em Portugal que nos merecem agora mais relevo.

Tomemos como exemplo um projeto onde através da promocao da arte - educacéo
no ensino, se responde as necessidades das sociedades modernas, o projeto Musas
Europa — Artistas na Escola (doravante MUS-E) cujo fundador, o violinista Yehudi
Menuhin® concebeu e fundou na Suica, em 1994, um projeto com objetivos artisticos,
pedagogicos e sociais, de forma a promover as suas ideias para a promoc¢do de uma
sociedade mais justa.

E um projeto europeu da responsabilidade da International Yehudi Foudation,
sediada em Bruxelas e esta a ser desenvolvido em muitos paises da Europa, entre os
guais Portugal, onde surge em 1996, com o apoio do Departamento da Educacao

Béasica do Ministério da Educacéo.

Dirigido a criangas de educacgéo pré-escolar e primeiro ciclo do ensino basico, este
projeto iniciou-se em Portugal, na escola n°® 1 de Algés. Posteriormente, foi
disseminado por outras escolas em diferentes regibes do pais: Escola EB1/Jl Pedro
Alvares Cabral, do Bairro dos Navegadores (Oeiras); Escola EB1 da Cruz da Picada
(Evora); Escola EB1 de Marrazes e Escola EB1 da Quinta do Alcada (ambas em
Leiria); Escola EB1, n.° 10, do Lagarteiro (Porto), abarcando cerca de 850 alunos.

A selecdo destas escolas onde se desenvolve o MUS-E deve-se ao facto de

servirem grupos populacionais socialmente desfavorecidos e em que se faz notar, de

8 A constante preocupacéo na defesa dos mais desfavorecidos valeu-lhe a atribuicdo do Prémio Nobel da
Paz, em 1979.


http://www.youtube.com/watch?v=bpYlpMmaXA8
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forma significativa, a presenca de criangas oriundas de culturas minoritarias,
nomeadamente, africanas, ciganas e de paises do Leste Europeu (Martins, P., 2006,
p. 1).

Yehudi Menuhin acreditava que as atividades artisticas e o contacto com artistas e
com as suas criagdes artisticas em populagbes escolares desfavorecidas ajudavam ao
desenvolvimento global dos alunos e, simultdneamente, propiciava a valorizacdo das
culturas dos préprios sujeitos, contribuindo para a constru¢do de um mundo mais
tolerante.

Ao constatar-se a existéncia de situag¢fes de violéncia, de racismo e de exclusdo
escolar, social e cultural, com consequéncias graves no percurso académico e de
integracdo de criancas oriundas de culturas minoritarias, o MUS - E trabalha para a
prevencéo e combate do absentismo e insucesso escolar.

Segundo Martins, P. (op. cit. 2006), este projeto tem como objetivos desenvolver as
areas de expressao artistica nas escolas publicas do 1° ciclo e na educacado pré-
escolar, sensibilizando as criancas para a fruicdo da arte e possibilitando-lhes o
acesso a formas de expresséo e de comunicacao diversificadas (p.1).

A sua forma de intervencao pedagogica ndo segue um modelo didatico rigido. No

entanto:

[...] as metodologias utilizadas [tém] [...] que ser consistentes com 0s
objectivos do Projecto e, como tal, devem basear-se numa pedagogia
assente na participacdo interveniente e criativa de todas as crian¢as nas
actividades, bem como na cooperacéo, na responsabilizacdo individual,
no respeito pelas diferencas e na valorizacdo das contribuicdes

artisticas de todas as culturas.

As sessdes do projeto MUS-E dividem-se por quatro dominios das expressoes
artisticas: Expressao Dramatica, Expressdo Musical, Expressao Plastica e Movimento
e Danca; a Escrita Criativa € também contemplada pontualmente.

As atividades artisticas tém sempre presente as culturas de origem das criangas.
Estas atividades ocupam dez por cento do horario no curriculo escolar e séo
promovidas por monitores com formacdo artistica e pedagodgica que apresentam

novas formas de pensar, criar e interagir.
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2.3.3. Abordagem aos Servicos Educativos dos Museus — Centro de Arte
Moderna — Museu Calouste Gulbenkian

Anne Banford (2007), numa das varias a¢des internacionais e nacionais que se tém

vindo a desenvolver sobre a importancia da educacao artistica, afirmou:

[...] para se ser capaz de providenciar programas de educacao artistica
as escolas, é necessario 0 apoio de vérias instituicdes. Portanto, parece
gue embora a implementacdo da politica da educacgéao artistica comece
com o governo central, € também necessario o apoio de um nimero de
organizagdes ndo governamentais (ONGs) e de organismos culturais
(p- 4).

O Museu, como organismo cultural, deve incluir o valor e o papel da arte no
desenvolvimento de capacidades cognitivas e sociais, encontrando solugdes para a
realizacdo de atividades para um publico muito jovem.

Em 1972, a UNESCO considera que o Museu é parte integrante da sociedade e
uma instituicAo ao servico da mesma, que pode empenhar-se na formacédo e
consciéncia das comunidades.

Na conferéncia sobre O museu ao servico do homem hoje e amanha - o papel
educativo e cultural do Museu®, mencionou-se que os museus ndo devem estar
alheios a transformacdo permanente que se opera em todas as sociedades. A sua
atuacdo deve basear-se nessa propria mudanca com a finalidade de ter um papel
socialmente interveniente. Desse modo, entende-se, que o Museu como instituicao,
deve ser um espaco capaz de se adaptar as necessidades socioculturais do individuo.

A evolucao do conceito de Museu alterou os focos centralizadores desta instituicao,
passando da exposicdo do objeto, para uma perspetiva construtivista, onde a

interacdo das partes envolvidas sustenta a geragéo de conhecimentos.

A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society
and its development, open to the public, which acquires, conserves,
researches, communicates and exhibits the tangible and intangible
heritage of humanity and its environment for the purposes of education,
study and enjoyment’® (ICOM, 2007).

9 Assembleia-geral do ICOM, Nona Conferéncia Geral do ICOM, O Museu ao Servico do Homem, Hoje e
Amanha: O Papel educativo e cultural do Museu. Grenoble-Franca.
10 Artigo 3°, Estatutos do ICOM, adotado na 222 Assembleia Geral, Viena, Austria, 2007.
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O museu € acima de tudo um instrumento poderoso para a sociedade, onde esta se
identifique e onde [...] convierte en una inagotable fuente de estimulos que desarrolen
el cococimiento y el pensamiento critico y participativo de todas y cada una de las
personas que se acerquen a él (Roncelo, 2007, p.7).

As diversas transformacdes sociais e culturais refletem-se nas instituicdes
museoldgicas, nomeadamente, na propria criagdo de servicos educativos, cujo
objetivo principal é divulgar as cole¢cbes dos museus a um publico cada vez mais
variado e numeroso.

A heterogeneidade desse publico: estudantes; familias; pessoa com deficiéncia e
grupos entre outros submete os proprios museus a readaptacbes de atuacao,
direcionando ac¢bes educativas com sentido e especializadas a cada um dos grupos.

Para um destes grupos referidos, as criancas, a frequéncia de museus é mais um
desafio para as instituicbes museoldgicas. Assiste-se por parte destas instituicbes a
reflexdo sobre as melhores formas de oferecer um amplo reportério para atrair este
grupo de visitantes. Planificam e desenvolvem atividades de mediagdo dos objetos e
obras de arte com este publico através de atividades pedagdgicas, culturais e
artisticas, fazendo-o com uma pratica importante e renovadora. Em muitos dos
museus de arte constatamos que existe uma grande preocupacdo em levar as
criancas, mais do que informacéo, a formacao.

Atualmente, os servicos educativos destas instituicbes tém atividades que
fomentam a interdisciplinaridade e o desenvolvimento de competéncias que vao além
das da educacdo formal. As estratégias utilizadas sdo muito variadas: fornecem
informacfes; criam propostas sobre assuntos variados. Mas essencialmente,
pretendem auxiliar os visitantes a comunicarem com e sobre o que observam e a
expressarem-se através de varias formas, nomeadamente, com recursos e estratégias
relacionadas com as expressoées artisticas.

Em Portugal proliferam bons exemplos de servigos educativos de museus aos quais
nao somos alheias, mas optamos por referenciar os do Centro de Arte Moderna da
Fundacdo Calouste Gulbenkian porque a sua programacdo € particularmente
acompanhada por nés e afigura-se como uma opgdo no campo das boas praticas em
educacéo artistica.

A exploragdo de obras de arte através de uma aproximacdo ludica, com a
observacéo, o questionamento, a exploracéo de didlogos, o cruzamento de ideias e a
emergéncia de significados, aliada a experimentagdo de materiais e técnicas, tornam-

na como um desafio para a expressividade e criatividade das criangas. As atividades
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que nos séo propostas™ estimulam a aproximacdo a novas formas de olhar o mundo
através das linguagens da arte, e servem-nos de inspiracdo a implementacdo de
atividades e projetos na nossa pratica pedagdgica e a inclusdo no Plano Anual de
Atividades, de visitas de estudo a esta instituicio™.

Sendo 0s museus espagos de encontro e reflexdo, onde a dimenséo criativa e
produtiva é evidente para o desenvolvimento das criangas e jovens, a sua ligacdo as
escolas é um fator decisivo para o sucesso das suas acoes.

As atividades que ai se desenvolvem em parceria com as escolas, consideradas
boas préticas, ajudam como elemento significativo noutras praticas, multiplicando

caminhos de possibilidades e desafios.

! DESCOBRIR, Programa Gulbenkian Educacdo para a Cultura (2012). Este programa foi criado em
2008, e tem como objetivo fazer da Fundagdo e do seu patriménio artistico e natural um universo a
desvendar, através de actividades pedagdgicas que estimulem a compreensdo critica individual das
vérias artes. Fundacéo Calouste Gulbenkian, (2012, s.p.)

12 No ano letivo 2011/2012, planeamos uma oficina de artes plasticas, concebida e orientada por
Margarida Botelho: Os quadros de uma Exposi¢do. A partir da obra Quadros de Uma Exposi¢éo, do
compositor Mussorgsky, procurdmos na musica pistas visuais para chegarmos até aos quadros de Viktor
Hartmann, arquiteto e pintor seu amigo. Num percurso visual e musical, as criangas criaram a sua propria
exposicao, inventando novas historias “pintadas” a partir de sons.
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Il PARTE — ESTUDO EMPIRICO
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CAPITULO Il = O PROJETO VAMOS PEGAR O MUNDO COM AS NOSSAS
MAOS- Il FESTIVAL DE ILUSTRACAO DO CONTO INFANTIL DO VALE DE
SANTAREM

O desenvolvimento de um projeto artistico-educativo intitulado Vamos Pegar o
Mundo com as Nossas Méaos - Il Festival de llustracdo do Conto Infantil do Vale de
Santarém [doravante festival] garantiu 0 nosso propésito de direcionarmos a pratica
educativa no binomio arte e educacao, perspetivando-o na constru¢cédo de sentidos, ou
seja, olhando-o como portador de inUmeras interpretacdes que pudessem participar na
producao imaginativa, criativa e cognitiva das criancas.

O projeto que agora se apresenta, pos facto, revelou-se num continuum
pedagdgico, porque foi a extensdo do que foi feito ao nivel pedagdgico e didatico
durante uma parte do ano letivo, numa espiral reflexiva de crescendo pedagdgico-
artistico.

Desse modo, no capitulo que se segue, apresentamos uma primeira parte de
contextualizacdo educativa, com a caracterizacdo do meio e do jardim de infancia.
Segue-se uma descricdo sobre os caminhos para a efetivacdo da nossa pratica
didatico-pedagodgica; o sentido e fundamentacdo do projeto; a sua concretizacdo, com
o desenvolvimento das varias atividades e recursos anunciados para a sua
operacionalizacdo e, finalizando, a descricdo dos instrumentos de retroacdo e

avaliacdo do mesmo.

3.1. Enquadramento do projeto
3.1.1. Contexto educativo
3.1.1.1. Caracteriza¢do da comunidade

A Freguesia do Vale de Santarém foi criada em 1897 e engloba uma éarea de
aproximadamente 10,525 Km?. Fica situada na margem direita do Rio Tejo, na
transicdo da Zona da Leziria para a Zona do Bairro, a sudoeste da cidade de
Santarém da qual dista 7 Km.

Esta freguesia caracteriza-se cada vez mais por um dormitério, pela facilidade do
acesso a Santarém e Lisboa.

A populacdo é bastante heterogénea, predominando a idade ativa, no entanto,
verifica-se um envelhecimento crescente da mesma. E composta por 3144 habitantes,
sendo 1537 pertencentes ao género masculino e 1607 ao género feminino, mas o

éxodo de uma parte substancial da populagdo mais jovem é uma realidade.
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A Agricultura é a atividade econdmica que predomina nesta area, mas a industria e
o comércio desempenham um papel fundamental para a economia da regido. Ao nivel
do comércio, encontramos uma tipografia, empresas de artesanato, pequenas oficinas,
cafés, tabernas, restaurantes, pronto-a-vestir e minimercados. Existe também uma
estacdo de correios, uma estacdo ferroviaria, um banco, um centro de salde, uma
farmécia e uma clinica.

Quanto a espacos de lazer, dispde de um grande jardim publico e algumas
instituicbes direcionadas para atividades desportivas e culturais, como a Sociedade
Recreativa Operéria, Sociedade Columbdfila e o Grupo de Rancho folclérico. Todavia,
segundo os seus habitantes, a freguesia encerra uma descaracterizacao cultural.

Quanto ao ensino, a freguesia dispde de dois jardins de infancia publicos (tutelados
pelo Ministério da Educacao), dois pertencentes a Instituicdes de Solidariedade Social
e duas Escolas do 1° ciclo. Existe também um estabelecimento de reabilitacdo de
doentes mentais, A.P.P.A.C.D.M.

3.1.1.2. Caracterizagéo do Jardim de Infancia

O jardim de infancia pertence a rede publica e é tutelado pelo Ministério da
Educacéo e esta integrado num Agrupamento Vertical de Escolas.

E um estabelecimento de Educacdo Pré-Escolar que presta servigos vocacionados
para a educacéo.

O seu funcionamento € caracterizado por duas componentes: a educativa,
assegurada por duas educadoras de infancia e duas assistentes operacionais e a
sécio-educativa (apoio a familia) assegurada por monitores contratados pela autarquia
gue desenvolvem atividades de expressao fisico-motora, educacdo musical e de
construcdes ludicas, distribuidas por quarenta e cinco minutos diarios, ao longo dos
dias da semana.

Funciona ha mais de vinte e cinco anos num edificio antigo, tipo chalé rustico,
antigamente utilizado como casa de habitagdo e, posteriormente, escola primaria
feminina. Desse modo, 0 espacgo educativo n&o foi construido de raiz para o efeito a
gue se destina no momento, tendo sido efetuadas varias intervencdes ajustadas as
necessidades.

O edificio dispbe de varios espacos didatico-pedagogicos: tem duas salas de
atividades, uma sala onde funciona a componente socio - educativa, uma copa e um
hall de entrada onde se realiza o acolhimento das criancas e familias. Este ultimo

espacgo funciona como prolongamento das salas de atividades, com exposi¢bes de
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trabalhos realizados pelas criangas e encontro com as criancas das duas salas para a
realizacao de projetos conjuntos.

No exterior dispde de um espago bastante amplo com diversas arvores
ornamentais, de fruto, uma horta e canteiros com flores. Nele, encontram-se aparelhos
recreativos e um telheiro amplo. Este espaco é partilhado com as crian¢as do primeiro
ciclo.

O jardim de infancia tem a lotagcdo maxima para cinquenta criangas, tendo no ano
em que se realizou o Il Festival de llustragdo do Conto Infantil do Vale de Santarém,
2010, trinta criancas a frequenta-lo.

Quanto a area geografica de atendimento, as criancas que o frequentam sao
provenientes ndo s6 da freguesia de Vale de Santarém mas também de povoacdes

proximas e da cidade de Santarém.

3.1.2. A prética educativa

Espiralando...

IMAGEM 1: CRIANCAS, ANDRE BRESSON

Cada educador tem um projecto profissional préprio que se baseia nos
seus valores e concepcgdes educativas e se traduz nas estratégias e
préaticas que utiliza. Este projecto vai evoluindo ao longo do percurso da
pratica profissional, e concretiza-se, em cada ano, no plano de accao
gue se propbe desenvolver com um determinado grupo de criangas
(Silva, 1998, p. 100).

Faz sentido fundamentarmos o0s nossos atos educativos, para uma maior

compreensdo sobre 0s pressupostos em que assenta a estrutura e sistematizacdo da
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nossa préatica educativa, nomeadamente, na concec¢éo de projetos como aquele que é
0 centro deste estudo.

Temos sempre presente, o que Cardona (2008) enuncia: o principio que o projecto
de trabalho tem sempre que ser definido a partir da especificidade de cada contexto
educativo, as criancas do grupo, 0s seus conhecimentos, interesses, capacidades, e
também das caracteristicas do meio institucional (p. 20).

Um outro aspeto importante que nos guia neste caminho, que ambicionamos de
uma educadora reflexiva, baseia-se em fundamentos teéricos, que nos ajudam a
construir o conhecimento sobre a crianca. Apresentados por Piaget, Vigotsky,
Malaguzzi e que originaram modelos pedagdgicos, retiramos aspetos significativos
gue servem como suporte a nossa intervencdo educativa. Entre eles destacamos o
Modelo High Scope, o Movimento Escola Moderna e a Abordagem de Reggio Emilia.

O Movimento Escola Moderna com a organizacdo participada e o uso de
instrumentos de organizacéo e regulacéo educativa.

O Modelo High Scope, onde a aprendizagem é feita pela acdo, dando-se
importancia a interagdes criativas e permanentes com pessoas, materiais e ideias e
onde a orientagdo com areas diferenciadas de atividades possibilita o desenrolar do
jogo educativo.

Por ultimo, as caracteristicas da Abordagem de Reggio Emilia, Italia, onde a arte é
valorizada no processo educativo, com as criangas a serem encorajadas a explorarem
0 ambiente e a expressarem-se usando diversas formas de linguagem ou modos de
expressao.

Todos estes modelos sdo de inspiragdo construtivista ou sdcio construtivista,
sustentados numa pratica, com sentido e fundamentada, de constru¢cbes de
aprendizagens e de promoc¢do do desenvolvimento (Oliveira-Formosinho, 2010).
Todavia, como refere a mesma autora (op.cit. 2010, p. 11):

Para o desenvolvimento destas perspectivas € importante criar um
contexto educativo que favoreca situagdes prenhes de fascinio,
inquietagdes, duvidas, interrogacdes, anseios que se transformam no
conteudo vivido, planeado, reflectido, dinAmico do projecto; isto é, é

importante criar um contexto que crie envolvimento.

Com apoio nestes fundamentos procuramos desenvolver e conceber o curriculo
através da planificacdo, organizacéo e avaliagdo do ambiente educativo, bem como

das atividades e projetos.
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De igual modo, a procura de situacdes estimulantes e desafiadoras, a negociacdo e
o tirar partido de situacdes e oportunidades imprevistas operacionalizam a estrutura e
sistematizacdo da nossa prética pedagdgica.

Assim, a nossa intencdo educativa € proporcionar aprendizagens pertinentes com
significado para as criancas [...] pois o que importa ndo é que a crianca domine todos
os contelidos, mas sim 0s processos de aprender: a capacidade de observar, o desejo
de experimentar, a curiosidade de saber, a atitude critica (ME,1997, p. 85).

Outro aspeto que nao descuidamos e que é difundido nas Metas de Aprendizagem
(ME, 2010, s/p.): é que [...] ndo se pode esquecer que na pratica dos jardins-de-
infancia se deve procurar uma construcao articulada do saber, em que as areas
devem ser abordadas de uma forma globalizante e integrada.

E também importante que salientemos o forte empenho na criacdo de projetos ou
atividades que envolvam e que contem com a colaboracdo continua de criancas do
primeiro ciclo do ensino bésico, outros colegas docentes - educadores de infancia e
professores do 1° ciclo do ensino béasico - assim como, com as familias, restante
comunidade e Escola Superior de Educacédo de Santarém.

Assentes neste quadro tedrico-pedagdgico, partimos para a constru¢ao do Projeto
Curricular de Estabelecimento, Plano Anual de Atividades e Projeto Curricular de
Grupo, tendo sempre presente 0s interesses, as propostas, 0s conhecimentos e as
necessidades das criancas que frequentam o jardim de infancia.

Desse modo, num construto coletivo com os pares, criangas e familias, delineamos
0s documentos reguladores (supra nomeados) com a conviccdo de serem documentos
flexiveis, com a possibilidade de serem reestruturados e ajustados ao percurso
educativo do grupo de criancas.

Para o ano letivo de 2009/2010 e partindo da andlise feita no inicio do ano aos
aspetos anteriormente mencionados (interesses, propostas, conhecimentos e
necessidades das criancas) despontados ap6s uma visita de estudo a uma Quinta
Pedagogica no inicio do ano letivo, pensamos direcionar a nossa intervengéo
educativa tendo como elemento de fundo, como “tema agregador’, a educagéo
ambiental.

Ao delinearmos a incidéncia nesta tematica, tivemos o propdsito de assegurar que
0 desenho educativo devia seguir caminhos que enfatizassem as expressdes artisticas
em todo o processo educativo, com o encorajamento do desenvolvimento da
criatividade. E que esta consciéncia, alicercada na intencionalidade, permitiria que as
criangas a partir e com as expressoes artisticas, expressassem, experimentassem e

comunicassem, o saber, o fazer e o sentir sobre si e 0 mundo (Martins, 2002, p. 51).
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Objetivamos que as atividades realizadas nesta dimensdo pedagdgica
proporcionassem o desenvolvimento da sensibilidade estética, conjuntamente ao
desenvolvimento cognitivo, emocional, social e moral. Como afirma Ferreira (2004), os
anos que antecedem as aprendizagens formais sdo cruciais para todo o
desenvolvimento posterior, particularmente para o desenvolvimento cognitivo e da
criatividade da crianga.

Como o grupo gosta particularmente de estérias, apropridmo-nos da arte literaria
com 0s seus proéprios recursos expressivos, feitos de variagdes e complexidades, para
operacionalizarmos um namero significativo de atividades e projetos.

O prazer e a satisfacdo que se podem retirar de momentos de mediacdo e de
animacao leitora percecionam-a como uma atividade positiva, agradavel, desafiante, o
gue consubstancia o seu grande valor junto das criancas.

A partir destas referéncias nasce o grande mote do Projeto Curricular de Grupo:

Crescer e aprender sobre 0 meio ambiente com arte e com estdrias.

FIGURA 2: IDEOGRAMA DO PROJETO CURRICULAR DE GRUPO

De entre 0s recursos que serviram 0S propositos enunciados anteriormente,
salientamos alguns exemplos de atividades que foram realizadas durante o ano letivo,
focalizando-nos nas relacionadas com algumas das varias obras de literatura para a
infancia proximas da arte e do conhecimento do mundo, em todas as suas formas e
expressodes, que foram apresentadas e exploradas com as criancas e de atividades
onde as expressoes artisticas estiveram em relevo.

A apresentacdo destas atividades, deve-se ao facto de acreditarmos que apontar
caminhos que possam levar ao desenvolvimento cognitivo e da criatividade (numa
perspetiva holistica do desenvolvimento das criangas) com a ligagdo da literatura
infantil a outras expressdes artisticas, pdde ter feito com que as criangas tivessem

atingido os objetivos preconizados no Projeto Curricular de Turma e de
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Estabelecimento, onde se inclui como uma das estratégias a concretizacédo do festival
de ilustragcdo do conto infantil.

De igual modo, porque na nossa praxis servimo-nos das estorias como estratégias
para muitas das atividades que possibilitam o fruir do prazer do jogo, porque a
dimensao do jogo, do prazer, ndo se podem dissociar da educacgédo, da formacgéo de
individuos, de cidaddos de corpo inteiro, com gosto pela vida, capazes de refletir para
intervir (Sousa, 2007, p. 66).

Algumas das obras literarias que foram exploradas possuiam, em nossa opinido,
qgualidade narrativa e ilustrativa e, servindo-nos da metafora de Ramos (2009),
apresentamos como num livro o sistema visual e verbal se torna num projeto comum:
Imaginemos o livio como uma danca a dois, um tango, por exemplo, onde cada
elemento tem o0 seu lugar e a sua funcdo e, uma vez juntos, os bailarinos véem
ampliadas as suas capacidades de comunicacgéao (p. 40).

Podermos apresentar livros as criangas com essas caracteristicas, deriva da forma
como atualmente, além da linguagem verbal, a ilustracdo ocupar um lugar destacado
na literatura infantil. Visdes novas e originais tém criado uma multiplicidade de obras
gue se tornam num precioso auxilio para a compreensédo da palavra e apreensao do
mundo em criangas em idade pré-escolar.

Assim, a nossa escolha tem na sua génese a consideracdo de que um bom livro
pode ser um objeto estético, revelado pela apreciacdo do belo (Pereira, 2008) onde a
apreensao de signos e significados passa também pelos sentidos. A partir deles e com
eles, tivemos também a intencdo de educar o gosto estético, porque 0s textos e as
imagens de qualidade constituiram fatores fundamentais para uma iniciagdo a arte
visual.

Um desses livros que consideramos que teve a capacidade de convocar leituras
significativas na area sensorial e cognitiva das criangas, ao mesmo tempo que as foi
conduzindo no mundo das artes visuais foi O Quadro mais bonito do mundo, de
Obiols, com ilustragdes de Roger Olmos (2008).

Neste livro podemos encontrar a recriagdo do mundo artistico do pintor cataldo
Joan Miré. A partir de varios recursos, texto e imagem, sdo apresentadas
caracteristicas biogréaficas e pictéricas deste artista de uma forma pessoal e criativa.
Nele, associa-se a arte de Mir6 a fatores relacionados com algumas caracteristicas da
cidade de Barcelona e do seu mais famoso arquiteto, Gaudi.

Com a mesma tematica do livro anterior, a arte e 0s seus protagonistas, mas onde
sdo os afetos e as emocdes que percorrem a diegese, explordmos a estéria O Pintor
de Sorrisos, escrito por Madureira e ilustrado por Letria (2008). Escrito e ilustrado por

portugueses, a incursdo pelo mundo das artes é feita a partir da vontade de um pintor
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em mudar o mundo. E o mundo é aqui visto, em alguns aspetos, como um lugar onde
€ preciso intervir para lhe dar um “brilho” maior.

Outro livro que proporcionou o desenvolvimento de vérias atividades foi Garabato,
criado pelo Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (s.d.). A sua estoria pretende
introduzir as criancas no processo de criagdo artistica e explica como um garabato, um
gatafunho, uma garatuja ou um arabesco pode representar tantas coisas e dar vida
aos tracos que comegam por parecer desprovidos de significado.

Estes trés livros permitiram um conjunto variado de atividades no dominio das
expressdes artisticas, com conexdes a outras areas de contetdo. As que se seguem,
retiradas a partir da exploracdo do livio Garabato (op.cit, s.d.) sdo exemplos que
ambicionamos serem considerados praticas pedagogicas em arte e educacgédo e que,
porventura, podem vir a iluminar alguns momentos da operacionalizacdo do Projeto
Curricular de Grupo.

A partir desta obra desenvolvemos atividades de modo a que as criancas olhassem
0 mundo a sua volta de uma forma mais criteriosa, ao incidirem o seu foco para formas
gréaficas simples e simultaneamente maravilhosos: o desenho das nervuras das folhas;
o entrelacar dos troncos das arvores; os rastos dos caracéis nos muros dos canteiros;
as teias das aranhas; as penas do pavao e o seu extraordinario grafismo e os seus

propios arabescos (imagen n° 2).

IMAGEM 2: ARABESCOS DAS CRIANCAS

Como se indica no livro: podemos encontrar arabescos nas obras de artistas.
Partimos, desse forma, para a um outro olhar: olhar a arte. Num conjunto de algumas
obras de arte de varios autores: Picasso, Mirg, Dali, Murakami, Paula Rego, José de
Guimaraes e Vieira da Silva, convidaram-se as criangas a procurarem arabescos e a

comunicarem as suas descobertas, num espaco aberto a interpretacdo e a
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emergéncia de significados e ao estabelecimento de rela¢cdes entre as obras que
observaram e analisaram.

Este olhar sobre a arte, que é posto em pratica diversas vezes, originou de uma
forma sugestiva (ludica) a que se estabelecessem conexdes, observassem diferencas
e semelhancas, formulassem questbes, apresentassem conceitos precisos e
apreciassem algumas das qualidades expressivas das obras de arte (Goncalves,
Fréis, Marques, 2002; Godinho e Brito, 2010).

Outro recurso que aplicamos para a exequibilidade de atividades de educacéo
artistica, foi a coadjuvacdo com os varios elementos e instituicdes da comunidade que
se movimentam no campo artistico-cultural.

Utilizamos no nosso contexto educativo estratégias de colaboracdo com artistas
gue serviram para nos auxiliar a ver o mundo através dos olhares da expressao
corporal e danca - com a exploracdo de novas possibilidades de extensdo do
movimento do corpo no espacgo e em alguns materiais como o papel, cartdo ou fios de
l&: Partiu-se de ideias e sensacdes que se ampliaram em desenhos e se
transformaram, através de construcdes simples, em marionetas originais e divertidas®®

(imagem n° 3).

IMAGEM 3: ATELIE DE DANCA

13 In Brochura de apresentacdo do atelié dinamizado por Yola Pinto e integrado no festival de Marionetas
de Santarém. Organizacdo Teatro S& da Bandeira, oferta educativa da Camara Municipal de Santarém,
Novembro de 2009.
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Para a exploracdo da expressao plastica/pintura, tivemos como convidado um
artista local, José Afonso que nos ofereceu momentos de criagdo a dois,

criancas/artista, a partir de um mesmo mote (imagem n° 4)'.

IMAGEM 4: PINTURA A DUAS MAOS - O ARTISTA LOCAL E AS
CRIANCAS

Estas duas atividades foram muito participadas. O recurso a exploracdo dos
materiais e suportes dirigidos pelos artistas, originaram processos de atuacdo muito
criativos e proficuos. Foi importante que as criancas experimentassem papéis distintos
de executante, criador e apreciador, pois, como é referido por Godinho e Brito (2009):
com a vivéncia desta tripla experiéncia artistica, diferentes significados e
competéncias serdo desenvolvidos (p. 13).

Com os fatores e conceitos fundamentais no bindmio arte e educacdo apresentados
por Martins (2002): arte; expressdo; sensibilidade; jogo; prazer; criatividade e
aprendizagem (p. 51), aplicados no nosso contexto educativo, com o adulto sempre
presente nos afetos e na promogédo do bem-estar das criangas e como um elemento
fomentador de desafios intelectuais e expressivos, a nossa pratica educativa foi, assim
cremos, modelada pelo desenvolvimento de atividades ligadas ao fruir do prazer da
criatividade.

Estas e outras atividades similares reforcaram um processo de descoberta e
aprendizagem ludica determinante para o desenvolvimento da crian¢ga. Como nos diz
Onofre (1997):

14 Para a apresentacdo desta fotografia obtivemos a autorizagio prévia da encarregada de educacdo
da crianca e do artista plastico.
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E necessario que em toda a educacdo elou escolaridade seja
organizada uma pedagogia de iniciativa e de criatividade, com
parametros muito dindmicos e mantida sempre entre dois momentos
de accdo, ‘pensamento convergente e pensamento divergente” (p.
235).

Esta pratica, com a criacdo de espacos, tempos e desafios educativos, com base
na trilogia ambiente/arte/estérias, onde as criancas tiveram oportunidade para
desenvolver o seu potencial em toda a sua dimenséo, sintetizou 0 mapeamento que foi
sendo construido ao longo deste ano letivo.

Outras atividades poderiam ser aqui elencadas, mas ao escolhermos as que
descrevemos sucintamente, foi nosso objetivo testemunhar o processo continuo,
intencionalmente dirigido as expressdes artisticas que culminaria num grande projeto:
Vamos Pegar o Mundo com as Nossas Méao - |l Festival de llustragéo do Conto Infantil
do Vale de Santarém.

Para Martins (2002), a ideia de um projeto artistico-educativo implica a existéncia
de um conjunto de inten¢des pedagdgicas, organizado segundo critérios que valorizem
as expressoes artisticas.

As varias fases do projeto: planeamento; execuc¢do; acompanhamento; retroacao e
avaliacdo tiveram uma construcdo e participacdo partilhadas — criancas e adultos -
permitindo aos intervenientes um grande envolvimento e implicacdo nas diversas
formas de expressao artistica.

A espiral foi-se alargando...

3.2. O projeto em acao
3.2.1. Pilares do projeto

Sei de um lugar onde moram as palavras. Uns chamam-lhe Memobria.
Outros chamam-lhe Tempo. Outros ainda Siléncio, pois dizem que
dentro do siléncio moram todas as palavras que temos dentro. A
narracdo oral e a animacdo a leitura sdo formas de iluminar os
caminhos que nos conduzem a esse lugar. Como cumplices fundem-se
na construcdo dos didlogos entre as historias escutadas ou lidas e as
outras que habitam a experiéncia do sujeito, sem as quais ndo acontece
a leitura. Nesse sentido ambas trabalham para a construcdo de
significado (Taquelim, 2009).
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Contar estorias desperta emocgdes, mas também inicia a crianga no mundo das
palavras, dos simbolos, do conhecimento, da musicalidade e da expressao corporal.

Desenvolve a curiosidade e estimula a vontade de conhecer, de saber mais.

Ouvir contar histérias na infancia leva a interiorizacdo de um mundo de
enredos, personagens, situagbes, problemas e solugdes, que
proporciona as criangas um enorme enriquecimento pessoal e contribui
para a formacao de estruturas mentais que Ihes permitirdo compreender
melhor e mais rapidamente ndo s histérias as escritas como 0s

acontecimentos do seu quotidiano (Plano Nacional de Leitura, s.d.).

Ao contarmos estérias transformamo-nos em mediadores privilegiados dentro do
contexto da arte-educacdo, porque podemos alargar as formas de interpretacdo de
obras de Literatura Infantil para diferentes campos de expressao e comunicagao.

O mediador, que segundo Taquelim (s.d.) é alguém que da voz, corpo e expressao
as palavras de um autor, alguém que revela uma imagem, alguém que ilumina o livro
(p. 3), pode levar as criangas a narrarem, a analisarem, a interpretarem e a
expressarem as obras mediadas, incentivando-as a novas producdes. Passam a
reinventar as histérias em diversas manifestacdes artisticas: palavra, musica, pintura,
escultura, drama/teatro, instalacdo e danca, entre outras.

O poder criativo de que se revestem estas manifestacdes origina um tempo de
descoberta e de conquista, onde a crianca é chamada a manifestar-se e a expandir-se
num mundo que se vai transformando aos seus olhos. E com, e através delas, que
pode experimentar e experimentar-se, ela € por natureza criadora [...]. Gosta de
inventar e tudo deve ser posto em accdo para favorecer as suas possibilidades de
criacao (Gloton e Clero, 1976, p. 41).

Nesse enunciado de significagbes € possivel salientar-se a importancia da
mediacao/animacao leitora como fonte de conhecimento de si e do mundo, fonte de
prazer, de criagdo, de expressdo e de negociacdo de sentidos. A arte de contar
historias:

E uma arte que fala com o coragdo. E fala ao pé do ouvido, de
mansinho, quase sussurrando para ndo despertar os sonhos, como se
fosse mesmo uma cantiga de ninar ou - quem sabe - pura magia. Mas o
mundo das histérias € mesmo magico. Mexe com as emogdes (quanto

mais escondidas, melhor), brinca com o tempo, desfaz aqui, refaz mais
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adiante, descobre verdadeiros tesouros criativos que a meméria perdeu
pelo caminho, e muda para melhor a vida das pessoas. Até porque nele
tudo é permitido (Mellon, s.d. cit. Haddad, 2012).

Segundo Martins (2007), centrado na Magia da Palavra Dita, os contadores de
estorias podem seguir um modelo otimal segundo as variaveis identificadas: contos-
contador-audiéncia-ambiente-contexto cultural (p. 8). Foi a partir destas variaveis,
conforme temos vindo a identificar com o sentido e fundamentacgéo do projeto e mais a
frente com o desenvolvimento do mesmo, que se alicercaram as varias manifestacdes
de mediacdo e animagéo leitora.

Paralelamente a esses momentos, e ndo menos importantes, as estratégias e as
atividades utilizadas e desenvolvidas dentro das diversas areas de expressao artistica,
fizeram com que as criancas se expressassem, individualmente ou em grupo, nos
varios momentos educativos e artisticos que foram desenvolvidos ao longo da

semana.

3.2.2. Objetivos do projeto
3.2.2.1. Objetivo geral

O objetivo geral do projeto Vamos Pegar o Mundo com as Nossas Maos” — Il
Festival de llustragdo do Conto Infantii do Vale de Santarém foi: Atribuir aos
contos/estdrias para a infancia uma dimensao plurissignificativa, mostrando os varios
caminhos que possam levar a apropriacdo de novas visbes interpretativas a partir de

diversas manifestactes artisticas.

3.2.2.2. Objetivos especificos™

Os objetivos especificos que delineamos para o projeto foram: (1) estimular e
desenvolver diferentes formas de expressdo e comunicagdo artistica; (2) fomentar o
gosto por praticas artisticas; (3) desenvolver o espirito critico e criativo; (4) sensibilizar
para a leitura e fomentar o aumento do numero de leitores; (5) potenciar a
aprendizagem através de iniciativas de sensibilizac&o artistica; (6) promover de forma
integrada diferentes tipos de expresséo (plastica, musical e dramatica) inserindo-as

nas varias experiéncias de aprendizagem de conteudos sobre educacdo ambiental; (7)

!5 Objetivos baseados em Martins (2002, pp. 56-57)
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desenvolver a expressdo plastica utilizando mdltiplas linguagens, de modo a ser
possivel estabelecerem-se meios de relagdo, de informacéo, de fruicdo estética e de
compreensdo do mundo; e organizar atividades e projetos que, nos dominios do jogo
simbodlico e do jogo dramético, permitam a expressdo e o desenvolvimento da
criatividade, de forma a desenvolver a capacidade narrativa e a comunicacao verbal e

nao-verbal.

3.3. Operacionalizacédo do Projeto

Eu gostava de pegar o mundo com as minhas maos

Afonso, 5 anos

IMAGEM 5: LOGOTIPO DO FESTIVAL CONSTRUIDO A PARTIR DE PINTURAS FEITAS PELAS
CRIANCAS

3.3.1. Os protagonistas

Neste festival participaram todas as criangcas e adultos pertencentes aos
estabelecimentos de ensino da freguesia do Vale de Santarém: Jardim de Infancia n°®
1; Escola Béasica n° 1 (do primeiro ao quarto ano de escolaridade); Escola Basica com
Jardim de Infancia n® 2, (sala de jardim de infancia, primeiro, segundo, terceiro e
qguartos anos); Jardim de Infancia da Fonte Boa (Estacdo Zootécnica Nacional) e
Jardim de Infancia A Joaninha (Associagdo Portuguesa de Pais e Amigos do Cidadao
Deficiente Mental [APPACDM)]).

No total participaram 317 criancas.

3.3.2. O espaco como elemento interventivo

Considerado como um espaco igualmente educativo, no qual se realizam muitas
atividades relevantes para o desenvolvimento e aprendizagem das criangas, 0 espago

exterior, do estabelecimento de educacdo pré-escolar organizador do festival, foi
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apontado como o indicado para receber um nimero elevado de participantes e para
proporcionar momentos educativos em ligagdo com a natureza. Por isso, praticamente
todas as atividades tiveram ai lugar.

Na preparacdo do festival, criancas e adultos construiram variados trabalhos
resultantes das atividades e projetos que se desenvolveram ao longo do ano letivo, e
gue foram posteriormente colocados no espago onde decorreu o festival, para em
conjunto com o proprio cenario natural poderem proporcionar territérios ludicos,
estéticos e apelativos a fruicdo do espaco, e servirem de ligacdo a tematica central do

festival (imagem 6).

IMAGEM 6: FOTOGRAFIAS DE PRODUGOES PLASTICAS REALIZADAS PELAS CRIANGAS

3.3.3. As atividades desenvolvidas

Na organizacdo deste festival e de acordo com os recursos que detinhamos,
fizemos uma programacédo com o propoésito de colocarmos a animagéo leitora como
agregadora e impulsionadora de outras atividades. A partir dela, estabelecemos uma
ponte entre as expressoes artisticas e a Literatura para a Infancia, ligada a tematica
apresentada no Projeto Curricular de Grupo e de Estabelecimento, a Educagdo

Ambiental.
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Dia das Historias Tradicionais: Educacdo

Dia 15 de Marco (2°feira)
9h30m as 12h 30m

Ambiental nas histérias tradicionais.
Abertura da Exposigéo - 10:30m.
Ateliés

Apresentacdo da Peca Os Pdlos da nossa
Dia 16 de Marco (3°feira)

10h30m

Terra, pelo grupo Cativar a Cores, na
Sociedade Recreativa e Operaria do Vale de
Santarém.

Quem conta um conto, acrescenta um ponto.
14h Contador de histérias: Amilcar Martins,

Coordenador do Mestrado em Arte e
Educacéo, Universidade Aberta.

Educacéo Ambiental nas histérias
Dia 17 de Marco (4°feira)

9h30m as 12h30m

tradicionais.

Peca de teatro Os musicos de Bremen,
adaptacédo do conto original.

Contadores de histérias.

SEPNA.

Ateliés

O que encontras num quadro? - De maos
Dia 18 de Marco (5°feira)

9h30m as 12h30m

dadas fazemos Arte.
Teatro de marionetas - peca criada a partir de
uma pintura de Juan Miré O jardim.

Ateliés.

FIGURA 3: PROGRAMA DO Il FESTIVAL DE ILUSTRAGAO DO CONTO INFANTIL

Portanto, esta programacdo obedeceu a seis eixos de acdo: os contadores de
estorias; os ateliés de educagdo ambiental; os ateliés de expressao pléstica; o teatro;
o atelié de expressdo draméatica e a exposicao, distribuidos pelos dias da semana em

gue decorreu o festival (figuras 4 e 5).



51

CONTADORES DE
ESTORIAS

ATELIES DE
EDUCACAO
AMBIENTAL

Il FESTIVAL DE
ILUSTRACAO DO
CONTO INFANTIL

VALE DE SANTAREM
i ,

ATELIE DE ~—”’ ATELIES DE
EXPRESSAO! = EXPRESSAO

DRAMATICA e PLASTICA

FIGURA 4: ORGANOGRAMA DO FESTIVAL

3.3.3.1. O teatro

Os Musicos de Bremen (adaptacao)

Era uma vez quatro quintas vizinhas onde viviam diversos animais. L4,
existiam hortas repletas de legumes e as arvores revestiam-se de lindos
e saborosos frutos. [...] os proprietarios deixaram de conseguir vender
0s seus legumes e frutos [...] e j& ninguém queria comprar nada nas

quintas [...].

Iniciou-se deste modo a adaptacéo do conto Os musicos de Bremen, com enfoque
nas questdes ambientais, nomeadamente, com mensagens que potenciavam de forma
positiva atitudes e comportamentos favoraveis a conservacdo do meio ambiente e ao
desenvolvimento sustentavel.

Com um cenério construido para o efeito, com um desenho de uma quinta com
caracteristicas vincadamente rurais (reconhecidas pelas criangas), com aderec¢os

feitos em esponja (as cabecas dos animais) e com uma encenagdo simples, a
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representacdo contou com a nossa colaboracdo, educadora de infancia do
estabelecimento, com as duas alunas a estagiar connosco, uma assistente
operacional do jardim de infancia e com dois convidados exteriores a0 NoOsSso
estabelecimento: um aluno da Escola Superior de Enfermagem e uma aluna estagiaria
do 4° ano da licenciatura em Educacéo de Infancia a estagiar no jardim de infancia de
Alcanhdes. Estes Ultimos participantes acederam ao desafio proposto pelas
estagiarias (com quem mantinham lagos de amizade) e brindaram-nos com as suas
competéncias ligadas as expressoes artisticas: teatro e masica.

Juntamente com aa atuacdo de pessoas que eram familiares as criancas e a
inclusdo de instrumentos musicais tocados pelos personagens, esta peca
proporcionou momentos particularmente animados com grande interagdo com o

publico.

IMAGEM 7: 0S MUSICOS DE BREMEN (ADAPTAGAO)

Os Pdélos da Nossa Terra — Grupo Cativar a Cores

Quem mora no Pdlo Norte? E no Pdlo Sul?
Esta peca de teatro teve como objetivo a promocdo da educagdo ambiental, com

uma diegese que apelou a importancia das regides polares para a vida na Terra, ao
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mesmo tempo que sensibilizou o publico para o aquecimento global e suas
consequéncias para 0 nosso planeta.

Com a ajuda de atores e marionetas, muito apelativas do ponto de vista do impacto
visual e da ag¢do em palco, o grupo de teatro pretendeu sensibilizar as criancas para
tarefas que promovem a diminui¢do da poluicdo, o0 conhecimento e a necessidade da
preservacdo das espécies ameacadas, de modo a que possam contribuir para um
mundo melhor.

Cruzando as palavras, gestos e musica, com aderecos e textos muito bem
estruturados, esta representacédo obteve da parte do publico uma grande adeséo, com
momentos de siléncio absoluto e outros de grande dinamismo feitos de perguntas e

respostas sobre os conteddos apresentados na peca.

IMAGEM 8: 0S POLOS DA NOSSA TERRA - GRUPO CATIVAR A CORES

Dessa forma, este momento incluido no festival responde ao que é afirmado no
Plano Nacional de Leitura (2011, s.p.), sobre uma das muitas fun¢cdes que o teatro

para crianqas encerra:

O reconhecimento da importancia do teatro nas suas mdultiplas funcdes
e objectivos pedagodgicos, sociais e culturais, relancam novos desafios

gue se colocam as sociedades actuais, exigindo que se elaborem
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prioridades relativamente a formacdo de publicos mais exigentes e
consequentemente cidaddos mais bem preparados que contribuam
para a evolugdo das comunidades, ao nivel da organizagdo
do pensamento e das mentalidades.

O Jardim das Valquirias

Asteroides - Entdo mas o que se passa? Onde estamos nos?

Yoda - NGs estamos onde sempre estivemos, no jardim das valquirias, o
jardim é que esta diferente, assim como todas as criaturas que nele
vivem [...]

Mizuki - Mas como é que isto aconteceu?

A partir do quadro O Jardim (Joan Mir6,1977) foi construida, propositadamente,
para o festival uma peca de teatro para marionetas. A partir da apreciacdo do quadro,
comecaram a emergir alguns elementos que serviram de personagens para se tracar a
estdria que se comecava a delinear e que serviria os objetivos do festival.

Criaturas fantasticas foram surgindo do quadro e que se transformaram em
personagens de um novo jardim: agora, O Jardim das Valquirias.

No geral, esta estéria contada através de marioneta teve como objetivo a
aproximacao a obras de arte de autores conhecidos universalmente e paralelamente
provocar uma reflexdo e consequente sentido critico sobre a influéncia nefasta da
poluicdo sobre a natureza

As marionetas como elemento cinético-dramatico tém desempenhado um papel
importante na difusdo de conhecimentos em muitas partes do mundo. Elas absorvem
elementos de todas as formas de arte como a literatura, pintura, escultura, masica,
danca e teatro, fascinando e envolvendo as criangas. Segundo Cardoso (cit. Costa e
Baganha, 1991) o educador serve-se deles na sua missao de trilhar, junto com as
criangas, os caminhos maravilhosos do imaginério (p. 14).

A apresentacdo desta peca de teatro foi muito ativa, com personagens

diversificadas e fantasticas, recebendo por parte do publico grandes aplausos (fig.9).
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IMAGEM 9: "0 JARDIM DAS VALQUIRIAS"

3.3.3.2. Os contadores de estérias

Hay cuentos para cada momento,

cuentos para cada estacion:

los calidos cuentos para el largo invierno,

cuentos azules, rojos, verdes y violetas para la primavera,
el verano trae adivinanzas, bromas y chistes

y las grandes epopeyas se cuentan en otofio
(Buenaventura Vidal, 2007, cit. Martins 2010)

Acrescentamos: 0s contadores atravessam todos 0s momentos e todas as
estacOes, ddo a intemporalidade as estorias.

A animacdo pela palavra exige uma série de procedimentos para que a
comunicacao seja uma realidade e obtenha sucesso junto do publico. Segundo Gomes
(s.d.) a voz, diccdo, correcdo sintatica e escolha lexical (p. 3), sdo aspetos relevantes
nos contadores de estorias.

O contador de estérias, Amilcar Martins, iniciou a sua atuagdo com a exploragéo da
voz e diccdo, ao cantar um excerto musical das Bodas de Figaro, de Mozart. A

animacdo musical, que envolveu a participagdo das criangas, através do canto
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coletivo, e da expressao gestual, teve uma aceitacéo e participacdo muito ativas, pelo
publico infantil.

Seguindo o espirito deste festival onde o apelo a cooperacao e partilha de criacdes,
ideias e afetos foi uma constante, seguiram-se momentos de grande interacdo e
empatia entre contador e criangas.

O chapéu de capim dourado foi utilizado como ponto de partida para a narrativa
dramatica, que estimulou, potenciou e revelou o imaginario e a criatividade das
criangas. Finalizou a sua intervengdo com a estéria A que sabe a Lua, de Michael

Grejniec

IMAGEM 10: CONTADOR DE ESTORIAS - AMiLCAR MARTINS

Outras estdrias foram contadas por Ana da Silva, professora na Escola Superior de
Educacéo de Santarém e grande entusiasta de Literatura Infanto-Juvenil. As narrativas
foram viajando, através dela, pelos varios espagos onde se encontravam as criangas a

realizar outras atividades ligadas a expresséao plastica.

3.3.3.3.0s ateliés

Atelié de expresséo dramatica



57

A existéncia deste atelié pressupds a abertura de possibilidades para o jogo
espontaneo e dramatico.

As estratégias diretamente relacionadas para a tematica do festival foram
direcionadas para jogos de criacdo, espontaneidade, intuicdo e aprendizagem.

Dividiram-se as criancas em dois grupos, para que 0s jogos a propor fossem
adequados as vérias faixas etérias.

Assim, as criancas mais novas desenvolveram atividades relacionadas com jogos
gue envolveram O corpo e O espaco, com propostas relacionadas com as
caracteristicas de animais (imitacdo de sons, movimento, caracteristicas fisicas). Estes
jogos foram acompanhados por jogos sonoros com instrumentos musicais.

Para as criangcas mais velhas, a dinamizadora prop6s o desenvolvimento de jogos
gue implicaram o conhecimento e a importancia da reciclagem e as atitudes a ter com
os residuos solidos. Estes apelavam a exploracao e descoberta de erros.

Através de uma gincana e criacdo de uma estoéria exploraram-se comportamentos

positivos de protecdo da natureza.

IMAGEM 11: ATELIE DE EXPRESSA0 DRAMATICA DINAMIZADO POR
ANA FERREIRA

Ateliés de expressao plastica

As criangas sentiram-se particularmente atraidas por técnicas relacionadas com a

expressao plastica.
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Nestes ateliés, onde existia uma grande variedade de materiais, foram
desenvolvidas experiéncias sensoriais e manipulativas.

Toda a experimentacdo fisica tinha como objetivos a criacdo de significacdes
expressivas e aprendizagens estéticas e artisticas.

Para além da experimentacdo livre foram também apresentadas propostas de
criacdo a partir de estérias contadas através dos teatros e dos contadores de estorias.

IMAGEM 12: A PINTURA

Num dos ateliés facultamos a utilizacdo de objetos reutilizaveis e reciclaveis no
desenvolvimento da criacdo artistica. A existéncia deste atelié teve uma razao social,
pois permitiu a sensibilizacdo a defesa do meio ambiente, com a consciencializacdo
para a importancia da reciclagem e da reutilizacdo de materiais. Por outro lado, a
utilizacdo de matérias de desperdicio e do quotidiano na criacdo de producdes
plasticas pode servir para as criangas valorizarem esculturas, instalacdes e pinturas,
com materiais reutilizados e recriados por artistas (e.g. Joana Vasconcelos e Vik

Muniz).

IMAGEM 13: CRIAR COM MATERIAL DE
DESPERDICIO
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Ateliés de educacao ambiental — Botanica

A proximidade com diferentes espécies de plantas e flores, formas de crescimento,
procedimento e cuidados, possibilitou momentos de observacdo, experimentacéo,
desejo de aprender e curiosidade de saber, aspetos relacionados com 0s processos
de desenvolvimento/aprendizagem.

O contacto com as varias formas com que se apresentam as plantas na natureza foi

a abordagem que se seguiu neste atelié.

IMAGEM 14: O CONTACTO COM AS PLANTAS

Servigo de Protecéo da Natureza e do Ambiente (SEPNA) - GNR

Com forte apelo ao ludico, através de um filme de animacdo com a mascote deste
servi¢co, decorreu uma atividade orientada por guardas-republicanos, do Servigo de
Protecdo da Natureza e do Ambiente, com o objetivo de sensibilizar o publico para a
defesa do ambiente.

Falaram sobre os cuidados e atitudes a ter na protecdo dos suportes naturais: solo,
agua e atmosfera; na protecdo das espécies e na protecdo florestal, para que as
criangas empreendessem atitudes de consciéncia perante o patriménio ambiental que

€ um bem comum a todos os cidadaos.
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3.3.3.4. A exposicao

O espaco que dedicAmos ao objeto livro foi bastante concorrido. Nele, estiveram
expostos trabalhos de ilustragdo, construcéo e interpretacdo de estorias apresentadas
ao longo do ano letivo, que foram observados, manipuladaos e lidos.

Neste espaco estiveram expostos para além dos trabalhos realizados pelas
criangas que frequentavam o jardim de infancia organizador do festival, outros
trabalhos de criancas de outros jardins de infancia pertencentes ao mesmo
Agrupamento de Escolas, nomeadamente: jardim de infancia do Choupal e jardim de
infancia da EB1/JI do Vale de Santarém 2.

Os registos pictograficos e escritos sobre assuntos que mereceram maior
desenvolvimento, devido & sua pertinéncia e potencialidades educativas, foram
também compilados em livros e expostos.

Uma grande variedade de obras de Literatura Infantil existentes no jardim anfitrido,
criteriosamente escolhidas pela qualidade dos textos e imagens, estiveram, de igual
modo, colocadas & disposicao dos visitantes.

As criangas que passaram por este espaco manipularam estes livros e apelaram

constantemente para a narracao de estérias.

IMAGEM 15: A EXPOSICAO
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3.3.4. A coadjuvacéo na realizagao das atividades

Com os convites enderecados a personalidades consideradas como elementos
fortes para a contribuicdo artistica e de coadjuvacdo ao desenvolvimento deste
festival, devido as suas competéncias ligadas a arte na educacgéo e de interlocutores
da comunidade educativa e civil do Vale de Santarém, tivemos um leque variado e rico

em participagbes que cooperaram neste evento:

e Alunas estagiarias do 4° ano de Licenciatura em Educacgdo de Infancia e
alunas estagiarias do primeiro e terceiros anos de Licenciatura em
Animacédo Cultural, da Escola Superior de Educacédo de Santarém, Carina,
Helena, Joana, Cristina, Susana, Filipa, Francisco e Patricia; Ana da Silva,

e Professora da Escola Superior de Educacdo de Santarém e contadora de
estorias;

e Ana Ferreira, licenciada em estudos artisticos e animadora no dominio da
expressdo dramatica;

e Assistentes Operacionais do Jardim de Infancia n°® 1 do Vale de Santarém,
Ana Simdes, Concei¢do Batista e Maria Dolores;

e Educadoras de infancia do JI n°1 do Vale de Santarém, Rosa Montez e
Teresa Filipe;

¢ Militares da GNR pertencentes ao servico distrital de defesa do ambiente;

e Julio Fonseca, ator e encenador;

e Amilcar Martins, coordenador do Mestrado em Arte e Educacéo,
Universidade Aberta e contador de estérias;

e Professor do 1° ciclo e musico, da Escola Basica n°1 do Vale de Santarém,
Leopoldo Bravo;

¢ Representantes da comisséo de pais, Sandra Barreiro e Vania Calheiros.

3.3.5. Os recursos aplicados

As instituicdes que colaboraram neste festival fizeram-no de forma aberta e
envolvente. Habituadas que estdo a serem chamadas para o0 apoio a projetos
desenvolvidos no jardim de infancia, ndo se demarcaram da ajuda possivel a este
evento. Cada uma das instituicbes deu o seu contributo de acordo com as suas
possibilidades e recursos particulares.

Apoios Institucionais: Biblioteca da Escola Alexandre Herculano, Santarém; Camara
Municipal de Santarém; Caixa de Crédito Agricola, sucursal do Vale de Santarém;

Comércio Local; Executivo do Agrupamento de Escolas Alexandre Herculano; Escola
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Superior de Educacdo de Santarém; Governo Civil de Santarém; GNR — Servico
Distrital de Defesa do Ambiente; Junta de Freguesia do Vale de Santarém; Sociedade
Recreativa e Operaria do Vale de Santarém.

Os recursos reportaram-se a dois tipos de apoio, materiais e financeiros. Os
recursos materiais foram: material amovivel (toldos, mesas, cadeiras e cavaletes,
aparelhagem sonora, computador e projetor); material de desgaste (papel, tinta,
massa de modelar, tesouras, cola, material riscador); material de desperdicio e
material reutilizavel.

Os recursos financeiros foram concedidos pela Camara Municipal de Santarém,
cento e cinquenta euros; servigcos e comércio local, cento e quarenta euros; Caixa de
Crédito Agricola, Alcobaca, sucursal do Vale de Santarém, cem euros e Junta de

Freguesia do Vale de Santarém, cinquenta euros.

3.4. Retroacao e avaliacdo do projeto
3.4.1. Instrumentos

Para uma analise critica do trabalho que desenvolvemos na projecéo e realizacao
do projeto Il Festival de llustracdo do Conto Infantil do Vale de Santarém, 2010, e que
facultasse uma eficiente reflexao sobre o ja vivido para projetar de novo, foi importante
constituirem-se recursos com vista a afericdo de todo o processo.

Para tal, quisemos favorecer um conhecimento e reconhecimento de nés e do
outro, que permitisse transformar e evoluir as nossas atitudes numa dinamica de
educacdo em espiral, que envolvesse, desafiasse e ajudasse ao desenvolvimento e
aprendizagem das criancas.

Um dos instrumentos que escolhemos para a recolha desses dados foi a
construcdo de um diario de bordo digital, constituido por registos fotograficos e
videograficos, capturados in loco, na fogueira do momento.

Para além da nossa visdo, achAmos muito importante que a retroagdo também
fosse efetivada pelas criancas, para que as suas perspetivas fossem incluidas e
valorizadas.

As criancas do jardim de infancia realizaram alguns registos com producdes
plasticas, que foram posteriormente compilados e selecionados para os seus portfolios
individuais.

No portfélio de grupo, foram colocadas algumas imagens acompanhadas de

registos escritos e outras ilustra¢cdes sobre os momentos vivenciados no festival.
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No final da participacdo no festival foram expressas algumas consideracdes pelos
visitantes sobre o mesmo, numa grande tela, com registos escritos e pictogréficos,
enunciada como a Tela de Honra, em analogia ao Livro de Honra (imagem 17).

Foi solicitado as alunas que se encontravam a realizar o estagio final do curso de
Educacéao de Infancia (4° ano), uma reflexdo sobre o evento, que serviria, a posteriori,
para reavaliarmos a organizacdo e a operacionalizacdo do mesmo, com a aplicacao
das varias estratégias e a aprendizagem efetuada pelas mesmas, num olhar reflexivo
entre supervisora e estagiarias, de modo a encontrarmos elementos significativos para

a sua formacéao.

IMAGEM 16: "A TELA DE HONRA"
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CAPITULO IV — METODOLOGIA

Neste capitulo descrevemos as opg¢des metodoldgicas utilizadas nesta dissertacao.
Marcadamente qualitativa, com caracteristicas de investigacdo-acdo, a metodologia
escolhida centrou-se na descricdo e interpretacdo, de modo a responder aos
propositos deste estudo.

Fazemos referéncia a cada instrumento aplicado e explicitamos o procedimento
metodoldgico utilizado em termos de recolha e tratamento dos dados.

Para a descricdo e interpretacdo pos facto do evento servimo-nos de toda a
documentacdo produzida antes do festival, com o percurso do seu planeamento
apresentado no Projeto do Estabelecimento, no Plano Anual de Atividades e no
Projeto Curricular de Grupo.

Durante, com o diario de bordo digital e artefactos produzidos nessa altura e, apés
0 mesmo, com registos de retroacdo e avaliacdo do festival feito por uma aluna
estagiaria do 4° ano do curso de educacdo de infancia, da escola Superior de
Educacdo de Santarém, e expressos no dossié de estagio e a partir de entrevistas
realizadas a criancas e adultos que representam a amostra da populacdo do estudo.

O interesse que manifestamos no desenho deste percurso revela-se importante
para a triangulacdo dos dados, porque observar de muitos angulos e muitas maneiras

diferentes fornece-nos uma descricdo mais completa (Graue e Walsh, 2003, p. 128).

4.1. Opcbes metodoldgicas

A nossa investigacdo enquadra-se nas Ciéncias da Educacdo, no campo da Arte e
Educacéo.

Optamos por fazer uma abordagem de natureza descritiva e interpretativa, através
da descricdo pds facto do evento, numa primeira fase, seguindo-se uma segunda fase
da pesquisa, onde se desenvolveu a auscultagdo, a analise e a interpretacdo de
dados.

Desse modo, uma metodologia de investigacdo que enfatiza a descri¢éo, a inducao,
a teoria fundamentada e o estudo das percec¢fes pessoais (Bogdan e Biklen 1994),
foram caracteristicas importantes para o alicerce do nosso estudo, portanto, centrado
numa metodologia qualitativa.

O método qualitativo pareceu-nos o mais adequado a este tipo de investigacgéo,
uma vez que este se baseia no paradigma humanista, ou seja, incide sobre a
compreensdo da conduta humana a partir dos préprios pontos de vista daqguele que

atua e centra-se no paradigma interpretativo e na analise discursiva e contextualizada
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[ao contrario] do paradigma positivista e o tratamento estatistico dos dados (Maximo-
Esteves, 2008, p. 17)

Assim, esta abordagem possibilitou a descricdo de um fenébmeno em profundidade
através da apreensédo de significados e das interpretacbes (Carmo e Ferreira, 2008;
Bogdan e Biklen, 1994).

De forma a descrevermos e interpretarmos as situacdes e os “atores” através da
perspetiva qualitativa, procuramos que a informacado sobre esse estudo fosse
abordada minuciosamente, tal como fazem os investigadores qualitativos (Bogdan e
Biklen, op.cit. 2004). E que uma descri¢do rica em pormenores marca a diferenca
entre a investigagao interpretativa e o conhecimento proveniente da experiéncia vivida
(Graue e Walsh, 2003, p. 119).

Como o presente estudo é direcionado a um projeto realizado num jardim de
infancia, pretendemos que 0 mesmo se constituisse como um instrumento de reflexdo
e aprofundamento sobre uma pratica educativa. Esta ambicao insere-se em algumas
caracteristicas da investigacdo-acdo. Desse modo, huma atitude de virmos a construir
conhecimentos sobre o questionamento da préatica, assumimos nesta investigacdo um
papel pro-ativo, de um professor-investigador que avalia internamente 0 processo, 0s
resultados e o impacto (Oliveira-Formosinho e Formosinho, 2008, p. 11).

Enunciada por McKerman (1988, cit. em Maximo-Esteves, 2008): a investigacao-
acdo é um processo reflexivo que caracteriza uma investigacdo numa determinada
area problematica cuja pratica se deseja aperfeicoar [...] (p. 20). O nosso estudo
investe nesta dimenséao reflexiva, e a analise de um impacto de uma pratica origina,
posteriormente, um plano de acéo que vise esclarecer e aperfeicoar a acao realizada.

Na opinido de Bogdan e Biklen (1994) a investigacdo-acdo Ajuda-nos a ganhar
confianca. [Porque] E dificili empenhar-nos entusiasticamente num determinado
objectivo quando sé nos baseamos em sentimentos, sem dados para basear as
nossas posicdes (p. 297). Com um ja longo caminho profissional como educadora de
infancia, provavelmente, fomos adquirindo algumas crencas no campo pedagdgico
gue suscitam reflexdo, de modo a reconstruirmos ou reinventarmos novas formas de
pensar e agir. Por isso, e de acordo com a citagdo supra, uma investigacdo-agao € um
caminho bastante valioso para a reedificagdo de novos conhecimentos pedagoégicos.

Nas vérias leituras que fomos efetuando sobre a investigagdo-acédo, as concecdes
existentes sobre a mesma apontam no sentido de que esta envolve varios ciclos de
implementacéo, intercalados entre a acdo e a reflexdo, desenvolvidos em movimentos
espiralados. Neste trabalho de investigagcdo apresentamos um Unico ciclo, porque uma

nova planificagdo, atuacdo, observacéo e reflexdo exigia um processo mais longo de
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investigacdo. No entanto, este ciclo apresentado oferece-nos informacdes que vao ser
incorporadas em futuros planos de agéo.

Importa, pois, considerarmos para este estudo a proficiéncia da investigacdo-acao
que, segundo Altrichter et al (1996, cit. em Maximo-Esteves, 2008), permite Apoiar 0s
professores e 0s grupos de professores para lidarem com os desafios e problemas da
pratica e para adoptarem as inovagfes de forma reflectida (p.18).

4.2. Recolha de dados — Procedimentos e instrumentos aplicados

&

Entrevistas

&

Artefactos

&
Documentos

FIGURA 5: O PERCURSO SEGUIDO NA RECOLHA DE DADOS

4.2.1. Documentos objeto de analise

O primeiro percurso, feito a partir da analise de varios documentos, possibilitou
uma retroacdo que, estamos cientes, nos levou a uma eficiente reflexdo sobre o

pensado, o ja vivido e sentido.

Projeto Curricular de Estabelecimento

Plano Anual de Atividades

Projeto Curricular de Grupo

Portfélio de Grupo

Dossié de estdgio da aluna estagiaria em Educacéo de Infancia

Portfélio digital do evento

TABELA 1: DOCUMENTOS ANALISADOS NO DECURSO DESTE ESTUDO
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4.2.1.1. Documentos oficiais - Projeto de Estabelecimento, Plano Anual de

Atividades e Projeto Curricular de Grupo

Os documentos oficiais que analisdmos e que dizem respeito ao jardim de infancia
gue organizou o festival, sdo instrumentos de operacionalizacdo do Projeto Educativo
do Agrupamento.

Este jardim de infancia esta integrado num Agrupamento de Escolas Vertical, sob
tutela do Ministério da Educacdo, onde existe um Projeto Educativo comum a todos os
graus de ensino que o integram (pré-escolar, primeiro, segundo e terceiro ciclos).
Deste tronco comum nascem as grandes prioridades do Agrupamento de Escolas,
posteriormente ramificadas no Plano Anual de Atividades, no Projeto Curricular de
Estabelecimento e no Projeto Curricular de Grupo.

No fundo, trata-se de instrumentos que apontam as op¢des das diversas dimensdes
em que se deve basear o ato educativo: dimensdo organizacional; dimensdo
pedagdgica; dimenséao social e dimensao relacional.

O Plano Anual de Atividades é um primeiro nivel de operacionalizacdo do Projeto
Educativo do Agrupamento, cujo objetivo passa pelas orientacbes da acdo educativa.

O Projeto Curricular de Estabelecimento é um documento que define as estratégias
de desenvolvimento do curriculo, visando adequa-lo ao contexto de cada
estabelecimento/escola ou de Agrupamento e integrado no respectivo Projecto
Educativo (Circular n® 17/DSDC/DEPEB/2007).

Por fim, o Projeto Curricular de Grupo é um documento adequado ao contexto de
cada grupo de criancgas, que visa a definicdo de estratégias de concretizacdo e de
desenvolvimento das orientacBes curriculares para a Educacdo Pré-Escolar, e do
Projecto Curricular de Estabelecimento/Escola (op. cit.,, 2007). Este projeto é
elaborado apés o levantamento de informac¢des recolhidas atentamente sobre as
criangas e 0 meio que as envolve, de modo a permitir que se concebam linhas de
orientacdo com estratégias adequadas ao grupo a que se dirigem.

E a partir deste enquadramento que emergem os projetos a desenvolver com as
criangas, entre 0s quais aquele que serve de objeto de descricdo e de interpretagédo

neste estudo.

4.2.1.2. Portfélio de Grupo

Outro documento analisado foi o Portfolio de Grupo, onde se registam algumas

atividades ou projetos escolhidos de acordo com a relevancia que tiveram para
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criancas e educadora, e que permite a valorizagdo das suas perspetivas, pois elas
detém um papel ativo na sua construgao.

A expressdo e representacdo do seu pensamento sdo ai registadas através da
escrita e de imagens ilustrativas (plasticas e fotogréficas). Estes testemunhos tornam-
se valiosissimos para a educadora deste estudo, pois permitem aceder ao
pensamento das criancas sobre o vivido na época.

Os portfolios ja foram usados em investigacdes anteriores e avaliados como uma

ferramenta importante para aceder as suas vozes:

«The teachers» portfolios also focused on documenting children's
perspectives. [...] This strategy stimulated reflection about children and
the way they viewed the organization and the activities they developed.
It gave them an active voice and promoted involvement and active

participation (Luis et al, 2006, p. 112)

4.2.1.3. Dossié de estagio

A andlise e compreensdo de um conjunto de observacbes e reflexes realizadas
por uma aluna estagiaria do 4° ano, do curso de Educacédo de Infancia, da Escola
Superior de Educacdo de Santarém, e registadas no seu dossié de estagio, com as
reflexdes semanais da sua atuacdo, ofereceram uma panoramica sobre uma realidade
vivida por uma futura educadora de infancia: a retroacdo e avaliagcdo do projeto, seu
desenvolvimento, receios, resolucdo de problemas e projecbes. Este documento
tornou-se pertinente para a captacdo de informacdo, pois acompanhou todo o
percurso da aluna durante o estagio, com informacdes muito ricas e validas sobre o
gue operacionalizou e testemunhou, ilustrado por registos escritos, fotograficos e

outros.

4.2.1.4. Diario de bordo digital

Outra analise documental foi determinada pelo visionamento de registos
fotogréaficos e videogréaficos captados diariamente durante a realizagdo do festival,
transformando-o num diario de bordo digital.

Este diario tornou-se num auxiliar precioso para a recuperagdo do instante e para
imprimirmos outros significados de modo a tragarmos novos vOoS N0 NOSSO percurso

de préatica educativa. Permitiu-nos realizar observagfes direcionadas a um alvo que
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originasse uma visdo mais centrada, para uma melhor reflexdo sobre o foco da
observacéao.

Para além de pensarmos que 0 sucesso ou insucesso do festival se deve ao
envolvimento das criangcas e dos adultos no antes, no durante e no apés do festival,
importa referir que, segundo Martins (2002), o processo e 0s actos que conduzem, de
facto, a aprendizagens significativas, criativas, duradouras e transferiveis, pressupdem
elevados niveis de envolvimento, de motivacdo, de implicacdo de quem aprende (p.
21).

Os registos fotograficos e videograficos permitiram a observacdo de detalhes
inobservados noutras fontes de recolha de dados.

No momento em que estivemos a analisar panoramicamente estes registos,
sentimos necessidade de delimitar o campo da observacdo a algumas atividades e
eventos do festival, bem como as criancas e adultos a observar.

Para esse fim, criamos uma ficha de observacdo descritiva, de modo a que a
observacdo se circunscrevesse a algumas categorias que nos pareciam importantes
do ponto de vista da analise de dados, para a resposta ao problema central da
pesquisa, aqui recordado: “Qual o impacto do projeto Il Festival de llustracdo do Conto
Infantil do Vale de Santarém — Vamos Pegar o Mundo com as Nossas Maos, junto das
criangas e comunidade?”.

Essas categorias de acdo corresponderam aos aspetos relacionados com a
reacao/resposta e 0 agrado das criancas as propostas apresentadas no festival. Nos
adultos, a qualidade e satisfacdo na dinamizacdo (ou participacdo) das atividades
foram as categorias de acéo escolhidas (tabela n° 2).

O porqué dessa selecdo deveu-se ao facto de termos pensado que era necessario
analisar atitudes/comportamentos que refletissem respostas sobre o interesse, 0
desafio e o0 estimulo das atividades ai representadas, e analisar as

atitudes/comportamento de quem as propunha, dinamizava ou apoiava nessas

atividades.
CATEGORIAS
CRIANCAS ADULTOS
Reacédo/resposta as atividades Qualidade da acdo (sensibilidade,
Agrado/satisfacéo das atividades estimulacdo e autonomia)

Agrado/satisfagdo na dinamizagdo ou

participacéo

TABELA 2: CATEGORIAS CONSIDERADAS NA ANALISE DO DIARIO DE BORDO DIGITAL
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Com este desafio, e porque possuimos alguma experiéncia'® na observacéo dos
processos de aprendizagem das criancas apoiada no referencial Efective Early
Learning [EEL] (Laevers, 1993, cit. Bertram e Pascal, 2009, coord. para a adaptacao
portuguesa por Oliveira-Formosinho, Desenvolvendo a Qualidade em Parcerias,
[DQP]) que utiliza uma metodologia onde 0s processos séo relevantes da eficicia da
aprendizagem, avaliados pelo envolvimento das criangas e o estilo de interac¢bes que
0s adultos tém com as criancgas (op. cit, 2009, p. 125) criamos, a partir da apropriacao
de alguns elementos que compdem os instrumentos utilizados neste referencial, um
guido de orientacdo que serviu para a recolha de dados a partir do visionamento deste
diario.

A apropriacdo que referimos anteriormente é aplicada na nossa pratica pedagogica,
no desafio continuo de observarmos as criangcas em acao e a interacdo dos adultos
durante a sua pratica, nomeadamente, ao supervisionarmos os atos educativos das
alunas estagiarias do curso de educacéao de infancia/ensino basico.

Nao podemos referir que fazemos uma apropriacdo formal do mesmo, com o
designio de aplicarmos os seus instrumentos e técnicas das suas varias dimensdes da
avaliacdo da qualidade de forma estruturada e continuada. Habituadas que estamos a
refletir sobre a acdo, adaptamos na nossa praxis um pouco deste e de outros
contributos pedagdgicos que criam as nossas proprias ‘“lentes” para “olhar’ o
desenvolvimento e aprendizagem das criancas.

Com essa intencdo, alguns dos indicadores de Envolvimento das criancas e
Empenhamento do adulto (op.cit., 2009, pp.127-138) revelaram-se como sinais a reter
de comportamentos e atitudes das criancas e adultos, que se enquadraram nas
categorias da acdo ja expostas, e que no nosso entender deram resposta a ambicao
inicial de produzirmos observacdes descritivas mais eficazes.

De forma a se obter uma visdo do conjunto dos indicadores do referencial EEL/DQP
(ibidem) e dos que foram selecionados para este percurso de recolha e andlise de

dados, apresentamos as tabelas que se seguem:

8 Tivemos formacdo e treino nessas escalas no ambito da formacéo realizada no projeto DQP —
Desenvolvendo a Qualidade em Parcerias, em 2001, com docentes da Escola Superior de Educacéo de
Santarém.

Também integramos um estudo a partir deste referencial, promovido pela Direcdo Geral de
Desenvolvimento Curricular, Ministério da Educacgao (2005/2006): Rede de Jardins de infancia de Apoio a
Monitorizagdo e Acompanhamento do Desenvolvimento Curricular na Educacédo Pré-Escolar - Avaliagdo
da Qualidade dos Estabelecimentos de Educacgéo Pré-Escolar, tutoreado por docentes da Escola Superior
de Educacéo de Santarém.

Para conhecimento sobre uma parte do nosso trabalho, pode-se consultar: LUIS, H. et al (2007).
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INDICADORES
Envolvimento da crianca - manual Indicadores utilizados na nossa
EEL/DQP observacao
« Concentragdo e Concentracdo
e Energia « Energia

e Complexidade e Criatividade
e Expresséo Facial e Postura
e Persisténcia

e Preciséo

e Tempo de reacdo

e Linguagem

e Satisfacdo

Expressao facial e postura

Persisténcia

Satisfagéo

TABELA 3: INDICADORES DA REACAO/RESPOSTA E DO AGRADO DAS CRIANCAS AS ATIVIDADES

Os indicadores que apuramos apresentam um conjunto de caracteristicas que

possibilitaram a apreciacdo dos comportamentos das criangas. Assim, concluimos que

havia resposta e agrado as atividades quando surgiam os seguintes indicios:

Concentracdo - detetava-se quando a crianca se encontrava orientada
para a atividade e nada parecia poder distrai-la;

Expressdo facial e postura - observa-se a partir de sinais ndo-verbais,
como o olhar vazio ou olhar brilhante e a postura concentrada ou de tédio
na ou sob a acgao;

Energia - Analisada a partir do esforco que a crianca aplicava no que
estava a fazer, inferido a partir de expressbes faciais de grande
concentracao;

Persisténcia - a crianca ndo saltava de atividade para atividade, ndo se
distraia pelo que acontecia a sua volta, mostrava-se interessada;
Satisfacdo - implicava que as criancas mostrassem sinais em como

estavam animadas/felizes no decurso da acao.
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INDICADORES/ATITUDES do adulto

Empenhamento do adulto segundo o
referencial EEL/DQP - as atitudes que
predominam no adulto observado em trés
categorias

Indicadores utilizados e adaptados na
nossa observacgéo

Categoria de acdo — SENSIBILIDADE:

o Autenticidade;

e Sinceridade;

e Empatia;

o Afetividade;

¢ Cuidado com os sentimentos;

e Promocao do bem-estar emocional.
Categoria de acdo — ESTIMULACAO:

e Capacidade de resposta;

eintervencdo no  processo de
aprendizagem;
e Conteudo do processo de

aprendizagem.
Categoria de acdo — AUTONOMIA:

e Liberdade para experimentar,;

e Liberdade para emitir juizos;

e Liberdade para expressar ideias e
opinides;

¢ Respeito pelo trabalho, as ideias e
opinides da crianca sobre o seu
trabalho;

e Resolucdo de conflitos, estratégias

utilizadas.

SENSIBILIDADE:
e Empatia gerada entre o adulto e
as criangas.
ESTIMULACAO:
e Intervencdo - estratégias e
atividades estimulantes;
de

atencdo das criancas;

e Capacidade mobilizar a
¢ Pertinéncia dos contetdos.
AUTONOMIA:
¢ Liberdade para experimentar;

¢ Liberdade para expressar ideias.

TABELA 4: INDICADORES DA QUALIDADE E SATISFACAO DO ADULTO

Estes indicadores foram utilizados para observarmos se a mediagdo do adulto teve

gualidade e se estes mostraram satisfacdo durante a sua participacdo. Essa qualidade

correspondia a juncdo das trés categorias de acdo preconizadas no referencial

EEL/DQP (ibidem) tendo em conta as seguintes condutas:
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i. Sensibilidade — quando existiam sinais de simpatia, respeito e afeto pelas
criancas;

ii. Estimulagdo — quando se observava que a sua intervengdo mobilizava a
atencdo das criancas e demonstrava atitudes que estimulavam a acdo ou a
comunicacao;

iii. Autonomia — se possibilitou a liberdade para a criangca experimentar, opinar e

expressar-se.

Para a observacdo das criancas-alvo, o campo de observacdo foi delimitado as
atividades em alguns ateliés; a todos os espetaculos de teatro e a um momento de
contadores de estdrias. Em relacdo aos adultos, o campo de observacéo dirigiu-se a
dois ateliés, a uma representacao cénica Os musicos de Bremen e a um momento de
contador de estérias.

Com este plano de observacéo, para a recolha e andalise de dados ao diario de
bordo digital sobre o festival, ndo tivemos, de modo algum, a pretenséo de generalizar
0s resultados a outras criancas e adultos, nem tdo pouco a pretensao de desvirtualizar
o referencial EEL/DQP em que nos apoiamos. Sabemos que este possui instrumentos
muito ricos e fundamentados para a avaliacdo da qualidade das aprendizagens. No
entanto, pensamos que o facto de nos termos inspirado em alguns aspetos do
processo de observacdo da aprendizagem das criancas, explicitados na utilizacdo dos
instrumentos Escala do Envolvimento da crianca e Escala do Empenhamento do
adulto, revelaram-se-nos fulcrais no contexto especifico deste estudo. O enfoque das
reacdes das criancas e adultos em varias atividades foi, seguramente, facilitado pelos

indicadores que retirAmos deste referencial.

4.2.2. Artefactos

O segundo percurso, com a reunido dos artefactos produzidos pelas criangas sobre
o festival, teve como objetivo a andlise de algumas representacdes plasticas e a
descri¢éo da implicagdo e aplicacdo de instrumentos cinético-dramaticos no quotidiano
do jardim de infancia. Como afirmam Graue e Walsh (2003), existem informacgdes
sobre as criangcas que se encontram omissas e 0s artefactos podem evidenciar
algumas delas que nos ajudam a sua compreensao.

Foi nossa intencdo considerarmos a recolha de artefactos para este estudo, porque
acreditamos que tudo o0 que se passa e é produzido num jardim de infancia é

suscetivel de avaliacéo:
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7

Considerando que a avaliacdo é realizada em contexto, qualquer
momento de interacdo, qualquer tarefa realizada pode permitir ao
educador a recolha de informacdo sobre a crianca e o grupo [e que]
utilizar técnicas e instrumentos de observacao e registo diversificados
[...] [possibilitam] sistematizar e organizar a informacéo recolhida
(Circular n.° 4/DGIDC/DSDC/2011).

Paralelamente a este principio temos a convicgdo que as producdes plasticas e a
construcdo e manipulacdo de marionetas nos deram a possibilidade de alcancarmos
outras performances informativas que enriqueceram este estudo.

As producdes plasticas foram observadas segundo os contetdos narrativos que
apresentavam, de forma a despontarem significados sobre a relevancia das varias
propostas apresentadas durante o festival. Para isso, analisamos alguns desenhos
livres, diretamente relacionados com a representacdo dos espetaculos e dos ateliés.

Outro dos artefactos que mereceu a nossa atencdo, devido a sua utilizagdo
sistematica apés o festival, foi um chapéu de palha colocado na sala de atividades
sem indicacdes claras para a sua utilizacdo. Esse chapéu era analogo a outro que
acompanhou um contador de estérias e que esteve sempre em destaque durante a
sua atuacao.

Por ultimo, um par de marionetas de fios, préximas pelas suas caracteristicas a
uma educadora de infancia e a um contador de estorias, construidas pelos adultos da
sala e criancas.

Esta escolha advém da necessidade de tornarmos o que aparentemente sao
objetos habituais na dinAmica de um Jardim de Infancia transformarem-se em dados
guando vistos de um ponto de vista particular, o do investigador (Bogdan e Biklen,
1994, p. 149).

Socorremo-nos de um filme, onde pela méo de duas criancas, se observam as
marionetas em acgéo. A partir dele, pudemos comprovar que algumas encenacoes de
um contador de estérias foram replicadas através destes elementos cinético-
dramaticos.

Os dados que vamos descrever podiam ter sido recolhidos a partir da observacéo
direta, redigidos num diario de bordo. No entanto, optamos por narrar sinteticamente
um excerto de um jogo teatral, realizado por duas criangas, com palco e audiéncia,
gue surgiu espontaneamente num dia, aproximadamente um ano apos a realiza¢éo do

festival.


http://www.dgidc.min-edu.pt/avaliacaointerna/data/avaliacaointerna/pre_escolar/Legislacao/circular_avaliacaoepe.pdf
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Foi nossa inteng&o procurar recolher e interpretar dados que concedam uma Vviséo
critica do modo como estas utilizam os elementos referidos na representagédo
dramatica, entendendo-se aqui como um espacgo de representacdo do que se sente,
do que se sabe, do ja vivido, do que se deseja ou teme (Kowalsky, 2009, p. 219).

4.2.3. Inquérito por entrevista

Para Carmo e Ferreira (2008), o inquérito por entrevista deve ser utilizado nos
casos em que o investigador tem questdes relevantes, cuja resposta ndo se encontra
na documentacdo disponivel (p.144), o que se enquadra no nosso estudo, uma vez
gue ndo pudemos recolher todos os dados a partir do visionamento de filmes e
fotografias e de registos escritos e pictograficos sobre o festival.

Faltou-nos sentir o “pulsar” dos intervenientes: o tom da voz, as expressdes faciais
na retroacdo sentida do festival (agora com algum distanciamento); a multiplicidade de
olhares sobre o que ficou retido na memaria e sobre o que foi projetado no agora ou
no futuro, a partir do evento.

Acreditamos que as entrevistas sdo uma técnica que nos trouxe esse outro olhar,
para uma compreensdo mais aprofundada dos pensamentos e sentimentos dos

entrevistados sobre o festival.

4.2.3.1. Inquérito por entrevista as criancas

Como afirmam Graue e Walsh (2003) na investigacdo com criancas sao as criangas
gue detém o saber [...] e que sabem mais do que elas proprias sabem que sabem (pp.
76,139).

Entrevistar criancas ndo é o mesmo que entrevistar adultos, mas 0 nosso
conhecimento que advém dos longos anos de pratica profissional, como educadora de
infancia, ajudou-nos a encontrar as melhores estratégias para o fazer.

Uma das sugestdes feita pelos mesmos autores (op. cit, 2003) é que a entrevista
aos pares ou em pequenos grupos podera ser uma estratégia extremamente Gtil, uma
vez que as criangas ficam mais descontraidas quando estdo com um amigo em vez de
a s6s com o adulto. Ajudam-se uns aos outros nas respostas (p. 141).

Crentes em termos maior sucesso com esta estratégia apontada pelos autores,
todas as criancas e alunos (da amostra da populagédo) foram entrevistadas em
pequenos grupos, de acordo com proximidades etarias.

O espaco escolhido para as entrevistas foi intencional: a sala de atividades do

jardim de infancia, espaco reconhecido por todas as criancas e que se traduziu para
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as criangas do 1° ciclo num retorno ao seu jardim de infancia, e para as criancas do
jardim de infancia num espaco conhecido e afetivo, sem elementos intimadores.

Trataram--se de entrevistas em situacdo de ambiente natural das criancas, de
forma a fazer despontar significados que, de modo esponténeo, foram expressos
verbalmente e pictograficamente por elas.

Outra sugestao apontada por estes autores e da qual nos servimos (op.cit, 2003) foi
a utilizacdo de objetos. Utilizamos fotografias, filmes e outros artefactos (marionetas
criadas para o festival, portfélio de grupo) para ativar a memoéria e material de desenho
para permitir um ambiente mais ladico com a realizacéo de representacdes plasticas.

Utilizamos um guido de entrevista que serviu como orientacdo, sem termos

pretendido que fosse rigido.

4.2.3.2. Inquérito por entrevista aos adultos

z

Como referem Bogdan e Biklen (1994) a técnica da entrevista € utilizada para
recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam
aspectos do mundo (p. 134).

Para o inquérito por entrevista aos adultos utilizamos como instrumento entrevistas
de caracter semiestruturado que possibilitaram a interacdo entre ndés e o0s
entrevistados encorajando-os a expressarem livremente as suas ideias. Este tipo de
entrevista ndo é totalmente aberto [...] e o entrevistador, [....] tanto quanto possivel,
“deixara andar” o entrevistado para que este possa falar abertamente (Quivy e
Campenhoudt 1992, p. 194). De igual modo, possibilita estabelecer previamente uma
estrutura, simplificando assim grandemente a andlise subsequente (Bell, 2002, p. 122).

Ao utilizarmos este instrumento tivemos como objetivo recolher uma grande
guantidade de informacdo sobre o objeto de estudo, pois [...] este método é
especialmente adequado na reconstituicdo de um processo de accao, de experiéncias
ou de acontecimentos passados (op. cit., p. 195).

Embora a nossa primeira opc¢ao tenha sido a entrevista presencial, acabamos por
considerar metodologicamente vidvel a possibilidade de responderem a entrevista por
escrito. A professora supervisora de estagios da Escola Superior de Educacdo de
Santarém e a Presidente da Junta de Freguesia do Vale de Santarém adotaram essa
possibilidade ao alegarem a ocupagéo extrema da agenda. A aluna estagiaria do curso
de educacdo de infancia respondeu a entrevista por escrito, por razbes que se
prenderam com a distancia que envolvia o entrevistador e a entrevistada, a qual

impossibilitou a presenca dos envolvidos nesta acéo.
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Construimos um guido de entrevista que foi adaptado a cada entrevistado e grupos
de entrevistados de modo a permitir que fossem dadas respostas livres e,
simultaneamente, nos proporcionasse elementos de reflexdo e andlise ricos para o
nosso estudo.

As entrevistas passaram por VAarios processos que passamos de seguida a
elencar:

i. Redacdo das entrevistas semiestruturadas fundadas nos objetivos que
delineamos para esta investigacao;

ii. Afericdo da sua explicitacdo por uma colega, de modo a tornar-se num
documento que os sujeitos entrevistados compreendessem;

iii. Ap6s 0 passo anterior, seguimos para 0 contacto direto a quase todos os
entrevistados. Excluiram-se as alunas estagiarias de educacédo de infancia da
Escola Superior de Educacao de Santarém, por se encontrarem a residir e a
trabalhar longe das localidades onde trabalhamos e residimos cujo contacto foi
realizado via correio eletronico;

iv. Seguidamente, apresentamos o estudo e seus objetivos aos entrevistados
(adultos e criancas) e a intencdo de fazerem parte do nosso grupo de
entrevistados.

v. Apoés a anuéncia dos mesmos foram divulgados os objetivos das entrevistas;

vi. Paralelamente a construcdo dos guibes da entrevista semidirecta, foram
elaborados dois documentos que serviriam para a cedéncia de autorizacéo da
entrevista; um para os encarregados de educacao das criancas a entrevistar e

outro para a anuéncia das proprias criancas entrevistadas.

Depois de possuirmos as autorizacbes dos encarregados de educacdo e das
préprias criancas a entrevistar, formuldmos um pedido de autorizacdo formal a
Diretora do Agrupamento de Escolas e Ministério da Educacédo, para aplicacdo dos
inquéritos por entrevista as criangcas nos estabelecimentos de ensino, que sdo os
procedimentos a cumprir para a realizacdo de estudos de investigacdo em meio

escolar.

4.3. Sujeitos da pesquisa

A populacédo do estudo foi constituida por todos os participantes no Il Festival de

llustrac@o do Conto Infantil do Vale de Santarém (tabela 5).
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Criancas da educacéao pré-escolar 185
Docentes da educacao pré-escolar 10
N&o docentes da educacéo pré-escolar 10
Alunos do 1° ciclo 132
Docentes do 1° ciclo 6
Alunas estagiarias da licenciatura em educagdo de infancia da 2

Escola Superior de Educacédo de Santarém

Representantes dos encarregados de educacao 4
Representantes da autarquia 1
Outros convidados (GNR, Grupo de Teatro, alunos estagiarios de 9

Animacdao Cultural da ESE de Santarém, Contadores de historias)

Total 356

TABELA 5: POPULACAO DO ESTUDO

Como constatdmos, o numero de elementos desta populacéo era bastante elevado.
Bogdan e Bicklen (1994) afirmam que uma investigacdo qualitativa deve ter amostras
pequenas. Dessa forma, pensamos recorrer a uma selecdo de amostra nédo
probabilistica, tendo como base critérios de escolha intencional, de acordo com os

objetivos do estudo.
4.3.1. Amostra para o inquérito por entrevista

Para o inquérito por entrevista, a opcdo que passamos a apresentar pareceu-nos

ser, em primeira ordem, a mais adequada (tabela 6).

Criancgas a frequentar a educagéo pré- escolar 4
Docentes de educacao pré - escolar 1
Alunos do 1° ciclo (4 de cada ano de escolaridade) 16
Docentes do 1° ciclo 1
Alunas estagiarias da licenciatura em Educacdo de Infancia, da 1
Escola Superior de Educacgao de Santarém
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Docente da Escola Superior de Educagdo de Santarém e 1
supervisora de estagios da licenciatura em Educacgéo de Infancia
Representantes dos encarregados de educacéo dos 2 graus de 2
ensino — pré-escolar e 1° ciclo do ensino basico

Representantes da autarquia 1
Total 27

TABELA 6: SELEGCAO SOBRE A AMOSTRA DA POPULAGAO PARA O INQUERITO
POR ENTREVISTA

Verifica-se que 0 numero de criangas a entrevistar é significativamente superior ao

namero de adultos. Tal facto foi sustentado na intencdo em colocarmos o enfoque

sobre o impacto do festival junto das préprias criancas, porque comungamos da

mesma opinido que Formosinho e Barros (2004) sobre o papel ativo que as criancas

devem ter na construcdo e desenvolvimento do conhecimento, o que implica,

necessariamente, que as suas vozes tenham ressonancia na avaliacdo de todos os

projetos desenvolvidos, de maneira a ajudarem a projetar novos planos de acéo.

De igual modo, num trabalho de investigacdo sobre uma acéo educativa dirigida as

criancas, deve reconhecer-se que as suas participacdes e interpretacdes sdo um

contributo muito importante no desenvolvimento da compreenséo critica do contexto

de atuacéo:

z

[...] a participacdo infantil na organizacdo escolar € um desiderato
politico e social correspondente a uma renovada concepcao da infancia
como geracgao constituida por sujeitos activos com direitos préprios (ndo
mais como destinatarios passivos da accao educativa adulta) e um eixo

de renovacdo da escola publica, das suas finalidades e das suas

caracteristicas estruturais (Sarmento, Fernandes, Tomas, 2007, p. 197)

Mas, para se entrar no mundo das criangcas é preciso que exista uma relagéo de

confianga, afeto e cumplicidade de modo a se ser aceite (Graue e Walsh, 2003).

Baseadas nesse facto, para o processo de seriacdo das criangas da educacgéo preé-

escolar e alunos do 1° ciclo, pensdmos adotar 0s seguintes critérios:

i. Criangas que estivessem bastante familiarizadas connosco, tenhamos sido, ou

somos sua educadora de infancia;

ii. Criancas possuidoras de especificidades comunicacionais habituadas, ou

recetivas, a um trabalho de conversacéo.
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No entanto, colocaram-se-nos questdes éticas em relacdo a estes critérios. Como
comunicariamos a escolha de determinadas criancas e a preteri¢do de outras? E que,
como refere Alderson, (1995; 2004, cit. Soares, 2006, p. 34):

A inclusdo ou exclusdo das criancas na investigacdo deverdo ser
eticamente informadas, salvaguardando possiveis discriminagdes
baseadas em critérios de competéncias, étnicos ou de estatuto social.
Para além do mais, a referida seleccdo devera decorrer também da
implicacdo das criancgas, pois por vezes, os critérios adultos, apesar de
eticamente  estarem  beme-intencionados, s&o completamente
desmontados com as diversas ordens sociais que caracterizam o grupo
social da infancia, para o qual tais l6gicas sao ultrapassadas pelas

I6gicas que regulam os quotidianos concretos.

Como nao queriamos, de modo algum, correr o risco de outras criancas se sentirem
marginalizadas, optamos por apresentar o estudo e formular o convite a participacao a
todas as criancas do jardim de infancia onde exercemos como educadora de infancia e
a todos os alunos da escola do 1° ciclo com quem mantemos vinculos diarios: pela
utilizacao conjunta do espaco exterior; pelas visitas reciprocas as diversas salas para
apresentacdo de trabalhos e pelo planeamento e concretizacdo de projetos comuns.

Com esta estratégia apercebemo-nos que nenhuma crianga se sentiu descriminada
e 0S Nnossos receios iniciais, relacionados com o aumento de trabalho e os
condicionalismos de agenda para tantas horas de entrevista, foram dissipados.
Primeiro, porque nem todas as criangas aceitaram “ conversar connosco”. As criangas
mais velhas, do terceiro e quartos anos de escolaridade foram as mais recetivas, 0
gue nas palavras delas representava um motivo de orgulho serem filmadas e poderem
participar num “trabalho da professora”.

De seguida, como as entrevistas foram realizadas ao longo de um més, tivemos
oportunidade de gerir o nosso calendario com o das criancas, viabilizando dessa forma
todos os encontros.

Por Ultimo, porque o tempo que passamos em contacto com elas foi muito
enriquecedor do ponto de vista da troca de afetos e da captura de sentimentos,
emocdes, gostos, preferéncias e opinides, que se traduziram numa enorme riqueza de

informacoes.
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Posto isto, comparativamente ao que inicialmente tinhamos previsto, 0 nUmero de
criangcas ndo se fez representar num aumento substancial e, desse modo,

conseguimos concretizar as entrevistas sem excluirmos nenhuma crianca (tabela 7).

Criancas a frequentar a educacgéao pré- escolar 6
Alunos do 1° ciclo (4 de cada ano de escolaridade) 18
Total 24

TABELA 7: CRIANCAS ENTREVISTADAS

A um outro nivel, quisemos que o0s restantes elementos da amostra
representassem a comunidade educativa em que se inseriu o festival (tabela 6).

A escolha entre os docentes do pré-escolar recaiu sobre a educadora de infancia
coordenadora de ciclo (pré-escolar), responsavel pela articulacéo entre este nivel de
ensino e os graus de ensino subsequentes, no Agrupamento de Escolas ao qual
pertencemaos, e que esteve a par da construcdo e concretizacédo do festival. Pareceu-
nos pertinente esta escolha, pois o festival embora tenha sido organizado por um
estabelecimento de educacdo pré-escolar acolheu, diariamente, a participacdo de
criancas do 1° ciclo.

Quanto a selecado da docente do 1° ciclo, esta recaiu sobre a coordenadora da
escola que detém mais alunos e que legitimamente representava 0s outros
professores.

A entrevista a aluna estagiaria da licenciatura em educacao de infancia prendeu-se
com o facto de ter estado diretamente implicada na organizacdo e operacionalizacao
do festival e ter sido uma, de entre as duas, que respondeu afirmativamente ao convite
da participacdo neste estudo.

A entrevista a docente da Escola Superior de Educagcdo mereceu interesse da
nossa parte pois importava saber qual a importancia destes projetos na formacao das
alunas estagiarias de Educagdo de Infancia'’, visto sermos cooperantes
(supervisionamos estagios) desta instituicdo de Ensino Superior ha largos anos.

Os pais foram selecionados de acordo com 0 cargo gue ocupavam como

Representantes da Comisséo de Pais e tendo em vista a sua implicagdo mais direta

17 Atualmente, com a reforma dos cursos superiores [p6s Bolonha], a designacio deste curso passou
a ser de licenciatura em Educagido Basica (12 ciclo) com mestrado em Educacdo Pré-Escolar, ou
mestrado em Educagdo Pré-Escolar e 12 ciclo do Ensino Basico (22 ciclo).
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no festival, com a captacdo de recursos materiais, financeiros e institucionais e
disponibilidade na organizagéo da logistica.

Quanto a representante da autarquia, a presidente da Junta de Freguesia foi o
elemento a apontar, pois participou no festival (ja o tinha feito na primeira edi¢éo) e

mantém uma relagéo préxima com o trabalho desenvolvido no jardim de infancia.

4.3.2. Amostra para a andlise documental — diario de bordo digital

Para recolha e andlise de dados do diario de bordo digital digital selecionAmos
guatro criancas como foco de observacéo. Essa escolha foi realizada de acordo com a
frequéncia em que estas apareciam nos registos imagéticos.

Desse modo, selecionamos uma crianca de trés anos, uma de quatro anos, uma de
cinco anos e uma de oito anos, cuja participacdo foi captada pela objetiva das
magquinas de fotografar ou filmar, durante as atividades selecionadas.

Na selecdo dos adultos utilizamos os mesmos fundamentos e tornaram-se alvos
da nossa observacdo: uma aluna estagiaria do curso de educacédo de infancia; uma

educadora de infancia; uma assistente operacional e um contador de estorias.
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CAPITULO V - PEGAR O MUNDO COM AS NOSSAS MAOS - Il FESTIVAL
DE ILUSTRACAO DO CONTO INFANTIL — OS RESULTADOS E A SUA
ANALISE

Neste capitulo vamos descrever os resultados e a sua andlise na perspetiva
gualitativa, tendo como guia o percurso seguido para a recolha dos dados.

Numa tentativa de melhor compreenséo do objeto de estudo, dirigimos este ponto
para uma perspetiva de relacdo entre a descricdo e a interpretacdo, que €
invariavelmente determinada por fundamentos teéricos, mas também por uma “cultura
profissional” que advém da nossa pratica profissional enquanto educadora de infancia,
e que nos faz ver para além dos dados. Segundo Bogdan e Biklen (1994), a andlise de
dados ndo tem de ser feita exclusivamente a partir dos dados, as perspetivas do
investigador sdo um fator importante: Pois sdo o0s valores sociais e as maneiras de dar
sentido ao mundo que podem influenciar quais 0s processos, actividades,
acontecimentos e perspectivas que os investigadores consideram suficientemente
importantes para codificar (p. 229).

No final da apresentacdo da andlise e interpretacdo dos dados recolhidos a partir
de cada um dos instrumentos escolhidos para este estudo, realcamos os elementos de
sintese que se nos afiguram como mais significantes.

Posteriormente a esta etapa, agregamos todos os dados gque nos mereceram mais
relevo e evidenciamos os elementos de diferenciacdo e de convergéncia dos
resultados, numa visdo de retroaccdo e de alargamento [...] [numa] perspectiva de
esclarecer, compreender, aprofundar e iluminar alguns dados do conjunto das diversas
“visbes” (Martins, 1998, p. 154).

Finalizamos este capitulo com uma representacdo iconografica do resultado deste

Processo.

5.1. A Andlise Qualitativa

No tratamento e analise dos dados recorremos a analise de conteddo qualitativa.
Esta técnica permitiu ndo s6 a enumeragdo dos elementos significativos, como a
interpretacdo de significados a eles atribuidos.

Foi opcéo relacionada com as técnicas de investigacdo que utilizamos, e que
possibilitou clarificar a compreensdo possivel do objeto da investigagdo a partir das

vérias etapas de realizagdo numa analise de contetdo: descricdo e interpretagéo.
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Procedemos a codificacdo da informacdo para a analisarmos numa perspetiva de
interpretacdo reflexiva. Esta codificagdo foi feita de categorizagdes, encontradas a
partir da procura de regularidades de padrdes nos conteudos dos dados recolhidos.

Os nossos procedimentos tiveram em linha de conta a definicdo dos objetivos e
guadro de referéncia; o corpus de andlise; a definicdo das categorias; a definicdo de
unidades de andlise e interpretacéo dos resultados (Carmo e Ferreira, 2008, pp. 272-
276).

Com o apoio na andlise efetuada edificAmos com um discurso de caracter
simultaneamente narrativo e reflexivo, todas as visbes que nos pareceram merecer

relevo neste estudo.

5.1.1. Documentos

5.1.1.1. Documentos oficiais

Na consulta aos Projetos Curriculares de Grupo [PCG], Projeto Curricular de
Estabelecimento [PCE] e Plano Anual de Atividades [PAA] pudemos reconhecer, na
perspetiva oficial (Bogdan e Bicklen, 1994, p. 180), qual o papel atribuido ao projeto, Il
Festival de llustracdo do Conto Infantil (doravante [festival]) suas finalidades e modos
de operacionalizacdo, e como este surge enquadrado na praxis da educadora.

Como documentos de planificacdo operatdria do Projeto Educativo do Agrupamento
[PEA] e que visam diretamente a acdo educativa, ficou claro que o festival tinha
protagonismo (evidenciado pela sua inclusdo nestes documentos) como uma
estratégia para se atingirem os objetivos pedagodgicos que se elencaram para esse
ano letivo.

O seu enquadramento esta legitimado pelo objetivo principal do PCG, objetivos
definidos para cada area de contelido enunciadas nas OrientacBes Curriculares para a
Educacéo Pré-escolar (ME, 2002) e as estratégias e atividades mencionadas para 0s
atingir.

Desse modo, nas prioridades anunciadas para o ano letivo em que decorreu o
festival, aqui lembrado com o titulo: Crescer e Aprender sobre o Meio Ambiente com

Arte e com Estérias, constatdmos que o mesmo teve como finalidades (figura 6):

(1) [...] Atribuir aos contos/historias infantis uma dimensédo
plurissignificativa, mostrando os varios caminhos que possam levar a
apropriacdo de novas visdes interpretativas; (2) [...] Permitir abordagens

multiplas na riqueza da ilustragdo dos contos infantis; (3) Reconhecer a
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ilustracdo como uma forma de arte, que permite o desenvolvimento de
competéncias estéticas e artisticas na crianga; (4) permitira
sensibilizacdo a importancia da conservacdo e preservacao do meio
ambiente, mostrando através das historias a importancia de todos os
seres vivos presentes na Natureza [...]; (5) Criar a oportunidade a
muitas criancas de nos virem visitar e de participarem com trabalhos e,
assim, sensibiliza-las e leva-las a Pegar o mundo com as nossas maos

a partir dos Contos/historias e das expressdes artisticas.

Desenvolv/de

competéncias
estéticas e
artisticas

Colaboracéo e v

relagdo com a - Planificacdo \
comunidadecivil L operatoria
e institucional g N
FESTIVAL
Importanciada Q J RelacGes entre .
\ varios \

sensibiliz¢éo e h
conservagio da I estabelecimentos
natureza

de ensino - pré-
escolar e 1°ciclo

Literaturainfantil
como estratégia
artisticae de
aprendizagem

FIGURA 6: SINTESE DA ANALISE E INTERPRETACAO DOS DOCUMENTOS-PCG, PCE E PAA

5.1.1.2. Portfélio de grupo

Outro documento, o portfolio de grupo, serviu-nos para determinar a percegdo das
criangas sobre o festival (logo apdés o mesmo) registada num instrumento de
organizacdo e regulacdo educativa co construido a “duas maos”. educadora e
criangas.

Como é um documento que funciona como “memdria” coletiva do ja vivido e
aprendido, retirAmos algumas unidades de texto que nos indicaram quais as
categorias em que poderiam ser integradas e que respondessem aos objetivos

definidos para esta investigagao.



88

Pudemos assistir a trés pecas de teatro [...]; recebemos convidados que
nos trouxeram histérias; [...] uma Sra. policia que nos veio ensinar
alguns conselhos para protegermos o ambiente [...]; toda a gente
elogiou muito a nossa iniciativa; [...] comissdo de pais 0 empenho neste

evento, foram incansaveis.

Estes comentérios, feitos pelas criancas e redigidos pela educadora, onde a mesma
substitui algumas palavras por outros sindbnimos, de modo a ampliar o vocabulario e o
desenvolvimento da consciéncia linguistica, foram acompanhados de registos
pictogréficos.

A questdo da participagdo das criancas na organizacdo foi um facto: andamos
muito atarefados a preparar o festival. Bem como a evidéncia do divertimento, do
aspeto ludico que retiraram das atividades desenvolvidas nos ateliés que foi traduzida
na frase: fizemos atividades divertidas nos ateliés.

Outro aspeto que realcaram foi a aprendizagem, que aprendizagem e através de
gué/quem foi conseguida: uma Sra. policia que nos veio ensinar alguns conselhos
para protegermos o ambiente.

A possibilidade de terem participado outros elementos exteriores a sua escola foi
um elemento que reforcou e evidenciou a abertura do festival a toda a comunidade
escolar da vila, consequentemente, a abertura a novas relaces sociais. Este passo foi
expresso em desenhos colocados no portfélio de grupo, onde se encontravam
representadas varias criancas de outras escolas: conviddmos todas as escolas.

Pode-se considerar através deste registo: toda a gente elogiou muito a nossa
iniciativa, que o festival serviu para a valorizacdo da autoestima das criancas.
Acrescentamos ao que foi dito pelas criancas, que também estavam registados neste
documento alguns dos comentarios expressos por convidados, criancas e adultos
sobre este evento e que eram recordados com periodicidade quando alguma das
criangas pedia para os lermos.

Outro fator que mereceu relevo foi a colaboragcdo dos encarregados de educacao
realcando-se, desta forma, que a relacéo estabelecida entre a escola e a familia ndo
passa despercebida: agradecemos a comissdo de pais 0 empenho neste evento,
foram incanséaveis.

Podemos dizer que este documento de descri¢do e avaliagcdo existente na dindmica
sistematica da organizagdo educativa deste contexto educativo, forneceu-nos algumas
informacgfes sobre a forma como, apoés facto, foi expressada a participacdo, impacto e

relevancia do festival junto das criangas.
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Em sintese, no que diz respeito a estes resultados, verificAmos que as criangcas
estiveram envolvidas na preparacdo e no desenvolvimento do festival (participacéo
ativa); que o mesmo permitiu divertimento durante a acao (aspeto ludico); referiram a
maior parte das atividades que ai se desenrolaram (memoéria descritiva); que serviu
para aumentar a sua autoestima; que foi aberto a mais escolas e outros agentes da
comunidade (relagdes sociais); que a integracdo dos pais foi um facto (relagéo escola-
familia); e que ele serviu para efetuarem aprendizagens (figura 7).

RELACAO
ESCOLA -
FAMILIA
' RELACOES
APRENDIZAGENS , ‘ SOCIAIS
1
MEMORIA LUDICIDADE

DESCRITIVA

FIGURA 7: SINTESE DA ANALISE DO PORTFOLIO DE GRUPO

5.1.1.3. Dossié de estagio

O dossié de estagio permitiu-nos informacgdes vistas a partir de mais uma
perspetiva interna, porque a aluna estagiaria foi um dos elementos que ajudou na
organizacdo e operacionalizacdo do festival. A analise aos seus pontos de vista
ofereceu-nos indicagdes sobre os caminhos que seguimos e apontou outros que nos
ajudam a promover melhores contextos educativos, com reflexos na qualidade de
respostas que damos as criangas.

Ao relermos o seu dossié de estagio, sobressairam algumas descri¢des e reflexdes,
posteriormente incluidas num processo de categorizacdo de dados, que representam
todo o processo de avaliacdo da semana em que decorreu o festival.

Chamada a participar neste repto e tendo nés consciéncia que ndo era um
processo facil para uma estagiéria, pois exigia a convocag¢do de muitas competéncias

ainda em fase inicial de desenvolvimento, o festival tornou-se nas palavras da mesma:
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num verdadeiro desafio, o qual me deu uma grande satisfacdo fazer parte da
organizacao.

Esse desafio foi também coroado de dificuldades, posteriormente ultrapassadas.
Ela afirma no decurso da sua reflexdo que as maiores dificuldades foram, por vezes,
conseguir gerir tantas criangcas no mesmo atelié e por vezes sentia-me um pouco
perdida. Todavia, e porque no estdgio o papel da educadora cooperante é
fundamental na aprendizagem das alunas estagiarias, a orientacdo que demos quando
ocorriam alguns constrangimentos foram uma ajuda preciosa [...] pois foi sempre
orientando.

Paralelamente a nossa ajuda, a aluna estagiaria conseguiu fazer aprendizagens de
forma autonoma a partir da reflexdo que efetuou a sua intervencédo. Descobriu, por
exemplo, que o facto de ter dramatizado uma estoria longe do publico, acaba por o
fazer sentir distante da peca e, por isso, a envolvéncia com o publico, principalmente
0S mais novos, € muito importante pois motiva-os e deixa-os ainda mais interessados.
Esta analise revela um ponto importante para o seu futuro profissional, pois reconhece
gue é necessario que exista uma reflexdo sobre as estratégias mais adequadas para a
comunicagao com criangas.

E a propria que faz referéncia a essas aprendizagens, quando afirma que foi uma
semana cheia de novas experiéncias, [...] com muitas aprendizagens importantes para
o meu futuro enquanto profissional.

Outro aspeto que realcamos da sua reflexdo é o de ter considerado importante a
sua participacdo no processo organizativo deste evento, pois a oportunidade de
perceber pelo menos como € organizar um evento desta natureza numa escola [...]
também é importante na nossa formacéao.

Revela, como uma parte do seu processo de aprendizagem efetuado, que foi uma
das semanas mais importantes do estagio, pela sua diversidade de experiéncias e
pelo trabalho que estava envolvido, pois esta semana € o resultado de um processo
de trabalho de muitos meses.

Como sintese da sua participagdo no festival, a aluna destacou pontos relevantes

do seu percurso enquanto estagiaria (figura 8).
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FIGURA 8: SINTESE DA ANALISE DO DOSSIE DE ESTAGIO

5.1.1.4.Diério de bordo digital

Estes registos permitiram captar, in loco, acdes que se desenrolaram durante o
festival, numa perspetiva de compreensao do fendmeno investigado.

Com o visionamento e analise do diario de bordo digital podemos afirmar que a
partir de uma visdo panoramica obtivemos elementos que respondem a observacéo da
participacdo e satisfacdo dos participantes da amostra nas atividades desenvolvidas
no festival. No entanto, como foi referido anteriormente, houve a necessidade de
obtermos uma visao mais circunscrita, de modo a avaliarmos de forma mais
sustentada a implicacdo de alguns dos participantes e intervenientes no festival.

O registo de algumas observacdes relacionadas com os indicadores escolhidos,
permitiram-nos apurar, com mais detalhe, as dindmicas de acdo, comportamento e
relacdo, que nos interessavam para este estudo. Desse modo, pudemos reconhecer
gue as criangas observadas exteriorizaram comportamentos/atitudes/expressdes de
plena resposta e de reagdo de agrado total as propostas dos espetaculos de teatro e
ateliés. Nas fotografias, a observacdo realizada a duas criancas'® mereceu os

seguintes comentarios expressos no documento criado para esse efeito:

A Carolina demonstra que esta concentrada no que esta a fazer no

atelié. O seu rosto aparenta focalizagdo na agdo e aparentemente ndo

18 Todos os nomes das criancas e adultos que aparecem no decurso da analise do diério de bordo digital,
com excegdo dos contadores de estorias e grupos de teatro, sdo ficticios.
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liga ao que outras criangas estao a fazer. [...] a0 mesmo tempo denota-
Se No seu rosto prazer, aparece com um pequeno sorriso nos labios de
satisfacéo [...].

A Inés esta a construir, 0 que aparenta ser um animal, em conjunto com
mais duas crianc¢as. Estas duas seguram o objeto enquanto ela esta a
colar o rolo de papel. Observa-se que esta concentrada no que esta a
fazer, o seu olhar esta dirigido para a acdo e o0 seu rosto esta
ligeiramente contraido, numa atitude que demonstra que esta
mentalmente ativa. Ndo se revelam nenhuns sinais de tédio nem de

desalento [...]. Evidencia seguranga e confianga.

Na analise de um fragmento de um filme captado na altura da atuacdo de um

contador de estorias, registamos:

O Artur e 0 José estdo sentados no chdo, olham para o contador e
apresentam sinais de atencdo ao que esta a decorrer. Respondem aos
apelos para repetirem algumas das frases que o contador de estérias
profere. O José oferece-se para colaborar com o contador. Vai até ele e
responde, sempre com satisfacdo (vira-se para 0os amigos e ri). A sua
postura € de total bem-estar e satisfacdo pelo que esta a fazer.
Continua a interagir com o contador [...] Enquanto isso, o Artur continua
sentado no chdo a ver observar toda a cena. Esta claramente atento,
olha sempre para a acdo que esta a decorrer a sua frente. Ri a
gargalhada. A sua postura e rea¢cdes de entusiasmo indicam respostas
de grande recetividade ao que observa. No seu rosto observa-se

entusiasmo e alegria.

Na observagédo dos adultos assinalamos que o seu grau de empenhamento foi
substancialmente elevado, pois a observancia dos indicios apontam esse facto.
Geraram empatia, refletida nas atitudes das criangas. As suas intervencdes a partir de
estratégias e atividades foram estimulantes e mobilizaram a atenc¢&o dos grupos.

A analise anterior prova que os conteldos abordados foram pertinentes. Como
exemplo, durante a analise dos registos fotograficos de um ateli€ (da Natureza)

assinalamos o seguinte:
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A Elisa esta debrucada sobre as criangas, enquanto estas estdo a por
terra nos vasos. Esta postura € demonstrativa de uma atitude de
aproximacao as criangas, de estimulagdo mas em simultaneo esta-lhes
a proporcionar que sejam auténomas na atividade. Ao olhar o seu rosto
vé-se que demonstra empatia e que esta envolvida no que esta a fazer.
Por seu lado, as criancas que a acompanham nesta atividade
aparentam concentracdo o que justifica todo o quadro de uma atividade

estimulante e bem «guiada».

Num outro registo (video da atuacdo de um contador de estérias) observamos que
toda a atividade realizada foi notoriamente merecedora de grande rececao por parte
do publico presente. Desde a sua apresentacdo, passando pelo desenvolvimento da
estéria e jogo dramatico, até a parte final, as criancas estdo constantemente a
responder as suas intervencdes e estimulos.

A utilizacdo de um chapéu de palha serviu de mote a variadas representacdes que

criaram grande entusiasmo nas criangas:

O Amilcar aproxima-se a cantar em italiano com voz de tenor. As
criancas que esperam, comecam a levantar-se e a dirigir a sua atencao
para o contador. Riem-se. Ele pede que repitam o que canta. Aderem
com entusiasmo e imitam o gesto de levantar o chapéu da cabeca.
Quase todas as criancas tém chapéu na cabeca, mas, curiosamente,
uma das criancas que ndo tem chapéu levanta o cabelo.

Improvisa algumas situagées, recorrendo ao “trono”. As criangas que se
oferecem a participar no espaco cénico do contador, apresentam graus
de satisfacdo elevados. As que assistem divertem-se e vao sempre
respondendo, alargando a acdo a todos os que estdo presentes. O
contador estimula a criacdo de gestos e narrativas. Vai servindo-se de

algumas palavras/frases de ligacao.

A andlise e interpretacdo destes dados permitiu mais uma forma de podermos
efetuar o cruzamento de varias perspetivas sobre o impacto (associado a relevancia e

participacdo) do festival sobre as criangas e adultos participantes (figura 9).
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FIGURA 9: SINTESE DA ANALISE E INTERPRETAGAO DO DIARIO DIGITAL

5.1.2. Artefactos
5.1.2.1. Desenhos
Ao longo do festival, nas entrevistas, na construcdo dos registos para o Portfélio de

Grupo e em atividades livres de desenho e pintura, geraram-se imensos trabalhos

plasticos com a ténica no festival.

IMAGEM 17: DESENHOS DE CRIANCAS - ESPETACULO DE TEATRO O JARDIM DAS VALQUIRIAS

Antes de passarmos a descricdo e interpretacdo destes artefactos, importa referir
gue a nossa inteng&o de os incluirmos no nosso estudo prende-se, unicamente, com o
propésito de divulgarmos a existéncia de alguns elementos representativos do festival,

gue foram sistematicamente expressos nestas producdes plasticas.
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Porque estamos cientes que as criangas respondem aos estimulos extrinsecos do
meio e que esses podem ser apresentados a partir de diferentes recursos expressivos
e comunicacionais, escolhemos um, o desenho, como forma de representacao plastica
desses estimulos.

Aquando a sugestdo de desenharem 0 que quisessem sobre o festival, os
desenhos sobre os espetaculos de teatro, tanto o que foi representado por adultos do
seu universo (educadoras, estagiarias e assistentes operacionais) como o que foi
representado por atores profissionais, foram recorrentes.

Um dado que pensamos ser interessante do ponto de vista da revelacdo do impacto
gue teve junto do publico e que foi expresso plasticamente (tomemos como exemplos
as figuras de alguns trabalhos plasticos que destacamos aqui (imagem 8), é a
revelacdo de pormenores muito claros de algumas das personagens e cenarios das
pecas de teatro.

O desenho das personagens do teatro, O jardim das Valquirias, baseadas no
guadro, O Jardim, de Juan Mir6, que ndo eram propriamente faceis de apreensao,
com detalhes pouco habituais no quotidiano das criangas, foram representadas ao
pormenor, com destaque para a aproximacao de uma reproducdo perfeita das cores e
formas.

Com estas revelacoes, pensamos que também os desenhos indiciam alguns dados
sobre o impacto do festival junto das criangcas. Sabemos, de acordo com a analise
descrita, que as criancas retiveram particularidades importantes de alguns episédios ja
passados e que as revelaram pictograficamente.

Como referimos anteriormente, as criancas comunicam e expressam através de
varias linguagens, os desenhos vieram transmitir-nos informac¢des que, paralelamente
a outras “linguagens” a que recorremos no decurso desta investigagdo servem de

elementos preciosos e representativos da sua forma de ver o mundo.

5.1.2.2. Chapéu de palha

O chapéu de palha, outro dos artefactos selecionado, foi escolhido porque tornou-
se num adereco de grande procura na area da biblioteca. Com bocados de palha a
solta - ja existem algumas falhas onde cabe um dedo e a fita ja desapareceu - sédo

sinais de desgaste evidentes da sua grande utilizagao.
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Relembramos que o contador de estérias, Amilcar Martins, apareceu com um

chapéu idéntico, feito de capim dourado pelos indios de Tocantins, Brasil*®

, € que
funcionou como elo comunicacional, fomentador de didlogos e intera¢des entre si e as
criancgas e de convocacao do imaginario.

No decorrer da encenagdo da estdria, construida pelas criancas e pelo mesmo, o
chapéu detinha “poderes magicos”™ quem o colocasse conseguia ver para além,
imaginar novas agoes, personagens e lugares.

Estes poderes ndo foram esquecidos pelas criangas. No decorrer da “Hora do
Conto” (organizagao de um tempo diario no jardim de infancia reservado a Literatura
Infantil) algumas criangcas comecaram a colocar-nos o chapéu de modo a possuirmos
“‘poderes magicos”.

Outra situacdo onde era recorrente a mesma atitude, s6 que desta vez o chapéu
era colocado na cabeca das criancgas, reportava-se a area da biblioteca, no tempo em
gue as criancas estavam a observar/ler livros. Presenciamos que apés o festival as

criancas colocavam o chapéu enquanto estavam na biblioteca (imagem 9).

IMAGEM 18: 0 CHAPEU “MAGICO”

' Quando recebi o chapéu pelos meus amigos brasileiros do Seara que o mandaram especificamente
fazer para mim, mandaram-me uma mensagem dizendo que esse friso de aberturas tinha a subtil funcéo
de ajudar a circular e a arejar as ideias de ca para I4 e de la para ca, de implosédo e de exploséo, de
maturacdo e de expressao, tudo em suposto processo otimal para comunicar todos esses bem-quereres
do pensamento ficcional e realista, de convergéncia e de divergéncia, de contensdo e de expansao, tdo
préprio dos contadores de histérias das vidas, que afinal todos somos... (Amilcar Martins, comunicagao
pessoal, 2012).
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O simbolismo deste chapéu foi associado a magia que os contos/estérias encerram
€ 0S VAarios processos imaginativos que dai se desenvolvem e que podem recorrer-se
de diversos materiais, como um simples chapéu de palha. Dai pensarmos, que o facto
de alguns episddios decorridos durante o festival terem sido posteriormente
transpostos para o quotidiano do jardim de infancia, mostram o impacto que estes

tiveram junto das criancgas.

5.1.2.3. Marionetas

Finalizamos com as marionetas. As acdes e interacdes que se estabeleceram com
e a partir destes elementos, serviram como formas de exteriorizacdo sobre o que as
criancas apreenderam do festival. Serviram de suporte a expressao dramatica, porque
a marioneta é para a expressado dramatica o que o boneco é para 0 jogo espontaneo
da crianca (Leenhardt,1974, p. 52).

Estas marionetas surgiram na sala como um hébito natural das criangas se
manifestarem através do jogo dramatico, sobre situa¢cfes vivenciadas, recorrendo a
marionetas e aderecos varios, materializados por elas e por nés, de forma a
possuirem elementos que caracterizem e possibilitem a revisitacdo dessas vivéncias.

A construcdo de marionetas sobreveio de uma sugestdo, apresentada por nos,
sobre a hipétese de passarmos a ter no jardim de infancia elementos retirados do
festival. Que elementos? Como deveriam ser representados? O que se podia fazer a
partir deles? Estas questdes indicaram um caminho: construir duas marionetas, a
educadora e um contador de estorias. Ficavam na sala e tornavam-se em mais dois
elementos a juntarem-se ao grande grupo de marionetas existente.

Depois de prontas, algumas criancas iam busca-las para realizarem pequenos
jogos draméticos ou, simplesmente transportavam uma ou outra pela sala para as
acompanharem em varias atividades.”

Na tentativa de abarcarmos o maior niumero possivel de dados, descrevemos um
pequeno excerto de um filme, captado no decurso de uma intervencdo com as

marionetas (tabela 8).

20 Fazem o mesmo com outras marionetas que temos espalhadas por varias areas da sala do jardim de
infancia, Muitas vezes as marionetas sao consideradas (dito pelas vozes das criangas) como outro
colega, outro amigo.
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IMAGEM 19: AS MARIONETAS EM ACCAO

DIA - dezembro de 2010

HORA - letiva (parte da tarde)

LOCAL — sala de atividades

CRIANCAS EM ACAO — Duas a realizarem um jogo teatral com marionetas. Quatro
assistem.

DESCRICAO - 4 minutos

A Isa e 0 Afonso vao buscar as marionetas. Querem apresentar um teatro aos amigos.
Juntam-se duas mesas e coloca-se um pano por cima. Esta improvisado o palco.
Colocam 2 cadeiras sobre as mesas e sentam-se. As marionetas estdo suspensas no
ar.

Em cima das mesas come¢am por manipular as marionetas sem dialogo. Quando
reparam que estdo a ser filmados iniciam a representacao.

- Ola! Eu sou a Rosa! - Diz a marioneta feminina.

- Oladaaaaaaaaaaaaaa! Eu sou o Amilcar! - diz a masculina, arrastando a voz e
colocando um tom mais grave! Repete o cumprimento, com recurso a uma voz que vai
selecionando conforme os tons que vao saindo. Opta pela mais grave “préxima” da
Opera e canta nesse tom o cumprimento de ola.

Levanta o chapéu de palha e recomeca o canto. A Isa retoma a conversa e pergunta
se querem ouvir uma estdria. Pergunta qual...respondem que querem ouvir a estéria
do capuchinho vermelho.

Comecam a contar a estéria...

TABELA 8: DESCRICAO - “FILMAR AS MARIONETAS”

Nesta pequena descricdo realcamos trés elementos que nos parecem de grande
importancia para o quadro interpretativo que temos vindo a compor. Primeiro, o
elemento Tempo (memdria): prova que, passado quase um ano, as criancas ainda

possuem memoérias do festival.
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Segundo elemento, a imitacdo: o recurso da utilizacdo da voz, intencionalmente
selecionada de acordo com a sua intensidade, num paralelismo com o canto de Opera
utilizado pelo contador de estérias Amilcar, e o icar do chapéu sobre a cabeca, atitude
caracteristica do mesmo contador, sdo atitudes demonstrativas da ado¢éo de algumas
estratégias apresentadas pelo contador de estdrias.

Terceiro elemento, a representagdo: com a manipulacdo das marionetas e a
emergéncia de didlogos que surgem como recriacao do ja vivido, mas projetados no
presente através da improvisacdo, numa clara atitude de exibicdo de aprendizagens
no dominio da comunicacdo e representacdo dramatica, bem como, no
desenvolvimento de competéncias da organizacdo do discurso e do desenvolvimento
da coordenacgéo motora.

Ao adotarmos as marionetas como artefactos, quisemos sublinhar que este tipo de
instrumentos pode funcionar como uma estratégia para a reconstrucdo de
acontecimentos passados, com a possibilidade de se reinterpretar, recriar e reinventar
novas acdes que possibilitam o desenvolvimento e a aquisicdo de novas

aprendizagens (figura 10).
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FIGURA 10: SINTESE DA ANALISE E INTERPRETAGAO DOS ARTEFACTOS

5.1.3. A analise e interpretacdo das entrevistas

Para o estudo desta etapa da investigagdo consideramos dividir a andlise e
interpretacdo do que nos foi veiculado pelas entrevistas sobre o festival em duas

ordens de entrevistados: as criangas e adultos.
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Na segunda ordem, dividimos os adultos em duas categorias de interlocutores. Na
primeira categoria incluimos os adultos pertencentes a comunidade escolar e civil
(docentes, pais e representante da autarquia) e na segunda categoria incluimos os
adultos diretamente relacionados com o estagio do curso em Educac¢éo de Infancia da
Escola Superior de Educacédo de Santarém (aluna estagiaria e professora supervisora
dos estagios em educacao de infancia).

Tal facto deu origem a uma profusdo de ideias, posteriormente alvos de analise,
gue incluiu um processo de categorizacdo semantica (categorias, com a informacao
mais alargada e subcategorias, com informacdo mais particular) e de descricdo dos
resultados.

A selecéo dos temas e das categorias foi feita a priori e de acordo com os aspetos
gue respondiam mais claramente a natureza e objetivos das entrevistas,
invariavelmente correspondentes com o0s objetivos desta investigacdo. ApGs uma
leitura minuciosa e de exploracédo dos dados obtidos das entrevistas, foram emergindo
as subcategorias, de modo a reduzirmos e a condensarmos o0s dados para

potenciarmos a sua interpretagao.

5.1.3.1.Entrevistas dos adultos

Numa primeira parte, as expressfes artisticas na educacdo foram a categoria
analisada e revelaram as acecdes dos entrevistados sobre este tema, que deu origem
as seguintes subcategorias: a importancia que estes lhes atribuem no
desenvolvimento e aprendizagem das criancas e no caso dos docentes, qual a sua
aplicacéo no desenvolvimento do curriculo/pratica pedagogica.

Com a continua exploracdo dos dados resultaram outras subcategorias: sobre o
desenvolvimento e aprendizagem das criancas sobressairam varios tipos de
desenvolvimento/aprendizagem. Assim, o desenvolvimento cognitivo, social, cultural,
motor, da criatividade, estético e artistico emocional e global e as aprendizagens de
vérias areas do saber, foram as subcategorias que emergiram da evidenciacdo e da
sintetizacdo dos dados.

Uma segunda parte, j& focalizada no Il Festival de llustracdo do Conto Infantil,
contou com a criagdo de varias categorias e subcategorias também reveladas na
manifestacdo de regularidades e padrfes semanticos nos conteudos dos dados
recolhidos.

Na categoria sobre a relevancia deste festival, subdividimo-la em varias

subcategorias indo ao encontro da necessidade em evidenciarmos e sintetizarmos os
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dados para produzirmos uma melhor analise. Outra categoria analisada foi a da
participacdo das escolas do 1° ciclo da comunidade neste festival.

Com a continuacdo desta dindmica de analise, a categoria seguinte, sobre o
impacto do projeto (festival) pelos seus participantes, dilatou-se em outras
subcategorias, de forma a “contrairmos” a vastiddo de dados existentes. Desse modo,
pudemos abarcar uma grande quantidade de dados sobre as perspetivas dos adultos
entrevistados.

Como afirmamos anteriormente, decidimos separar os dados recolhidos das
entrevistas realizadas a aluna estagiaria e professora supervisora de estagios dos
outros adultos. Esta atitude prende-se com a introducdo da dimenséo formativa do
festival e a sua implicacdo na aprendizagem de alunas estagiarias de educacéo de
infancia.

Numa atitude de evidenciarmos alguns resultados da analise e interpretacdo dos
dados retirados das entrevistas realizadas aos adultos, passamos neste momento do
nosso trabalho a empreender um caminho que ndo tem unicamente como objetivo um
remate, uma conclusdo mas, acima de tudo, um caminho que busca a compreensao
do enorme contributo dado por aqueles que participaram neste estudo.

Ao recuperarmos algumas das suas palavras® para ampliarmos o conhecimento
advindo deste estudo, procuramos ilustrar o sentido que é dado a um projeto educativo
assente nas expressdes artisticas.

Na analise as questdes sobre as expressfes artisticas na educacdo, todos os
entrevistados estdo unanimemente de acordo sobre a importancia que estas tém para
0 desenvolvimento e aprendizagem nas criangas: porgue sdo um meio muito facilitador
de insercdo de todas as criancas (E1); desenvolvem intelectualmente as criancas [...]
a nivel social [...] nivel cultural e fomentam aprendizagens reflexivas e inovadoras
(E2).

A professora do 1° ciclo considera que a sua aplicacdo no desenvolvimento
curricular existe. Mas, como o curriculo atribui pouco tempo as expressées artisticas
(P) estas acabam por ser subvalorizadas, no entanto, como ela afirma, o regime de
monodocéncia em que se insere 0 primeiro ciclo torna-se numa vantagem, pois
permite a sua articulagdo com as outras areas curriculares.

Para a educadora de infancia, as expressbes artisticas devem estar sempre
presentes de uma forma constante e articulada (E1). Por sua vez, para uma das méaes,

estas sdo por vezes esquecidas as vezes, € uma actividade que fica esquecida (M2),

21 As transcricdes das entrevistas ndo foram redigidas segundo o novo acordo ortogréfico, pois
foram feitas anteriormente a adocdo do mesmo pela autora deste estudo, que o aplicou na
redacao deste trabalho de investigagéo.
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opinido corroborada pela da educadora de infancia que afirma que devem fazer mais
sentido nas nossas praticas e no nosso curriculo (E1).

Portanto, nas suas proprias palavras, as expressdes artisticas devem ser uma
realidade na praxis educativa, com um trabalho intencional [...] ndo ser s6 de suporte
a outras coisas (El), porque fomentam o desenvolvimento das competéncias do
sucesso para as nossas criangas (M2) e promovem aprendizagens (E2).

Vejamos agora alguns pareceres sobre o festival que, como temos vindo a
descrever ao longo deste trabalho, teve nas expressfes artisticas o seu motor de
operacionalizagéo.

Para este grupo de entrevistadas a participacdo e envolvimento da comunidade
escolar foi marcante, possibilitou uma aproximacdo da familia a escola, pois a
comunidade escolar tinha alguns preconceitos contra a escola [...] a exploragédo de
temas através de atividades artisticas foi uma forma de alterar esta situacao trazendo-
0s a escola com agrado (P). Originou uma abertura [...], troca de ideias e uma parceria
correcta [...] os pais estédo envolvidos (M2).

De igual modo, este evento ja mexe [...] a nivel da comunidade (E1). Como refere a
presidente da junta de freguesia: € Um marco ja indispensavel na vida escolar desta
vila. [...]. Este tipo de eventos mexem com alunos, pais, avés [...], sdo fulcrais para
uma abertura da Escola a comunidade e tém permitido uma maior proximidade com a
populacdo. Mas, também, insere e da visibilidade da importancia do jardim de infancia
na comunidade (E1) e foi/é uma forma de ver a escola [...] além da sala [...] dos
trabalhos de casa, [porque a] escola/jardim evoluiu e ndo esta presa em dogmas
passados (P).

Outra questdo que gostariamos de ver respondida prendia-se com o0
reconhecimento dos conteddos que foram abordados no festival. A assimilacdo dos
mesmos foi um facto: o tema central era a Educacdo Ambiental [...] pela reciclagem e
pela preservacao da natureza e dos animais [...] as histérias tradicionais adaptadas ao
tema [...] teatro [...] cuidado com as plantas [...] reutilizacdo de materiais que teriam
como fim o lixo (E2). Estes conteldos foram importantes porque, na voz de uma das
mées entrevistada, é importante [...] sensibiliza-los para a preservacdo [da natureza]
(M2) e para os problemas ambientais (P).

Estes conteudos difundidos através de atividades caracteristicamente do dominio
artistico e cultural, possibilitaram o desenvolvimento de competéncias variadas e
enriquecedoras, porque as criangas acabam por encarar como uma diversao (E2)
porque é muito mais facil [...] conseguirem aprender através de jogos, de dindmicas e
de interaccdo com os alunos e teatros, do que [...] estarem ali a dizer, a falar do

ambiente ou da reciclagem (M2). Como por exemplo, o teatro que foi feito ali na
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sociedade [...] a forma como foi feito [...] cativou muito para eles aprenderem e para
terem um bocado de respeito pelo ambiente e pelo mundo (M1). Mas, também, o facto
de todos os contetdos [terem] uma abordagem de uma forma muito interactiva (E1).
E, segundo uma outra méae, a escola ndo é so [...] em primeira linha aprender [...]
socializacao e [...] relacdo também é importante (M2).

Para além do desenvolvimento de competéncias relacionadas com o conhecimento

do mundo, as entrevistadas consideraram muito relevante para as criangas:

A alegria na participacdo, o estarem bem, sentirem-se bem (E1);
aprender tanto num espaco tdo agradavel, de um modo divertido e
motivador (E2); tomarem conhecimento com diferentes tipos de
apresentacdo dramatica; explorarem as suas capacidades artisticas nos
ateliés; assistiam aos espetaculos [...] reconhecerem [...] participarem

[...] trabalho envolvido na preparagéo (P).

Outro dado importante foi enfatizado por outra entrevistada, a [...] autoestima [...]
gue aumentou (PJ) e a ponte que se estabeleceu com as familias quando o meu filho
falou durante [...] pelo menos essa semana inteira falou e todos os dias tinha uma
coisa nova ou plantou, ou fez, ou ... (M1).

Um ponto sensivel deste festival, pelo menos para ndés que pensamos que a
articulacdo entre ciclos € necesséria e positiva, foi a integracdo dos professores do
primeiro ciclo e dos alunos deste grau de ensino na participacdo deste evento. Pese
embora o facto do corpo docente ter sido colocado recentemente na escola do 1° ciclo
e, por isso, o [...] primeiro ano [foi feito] de um modo menos participativo na
elaboracdo das actividades, com uma participacdo de espectador colaborante (P), a
inter-relacdo entre a o jardim de infancia e a escola do 1° ciclo fisicamente proxima,
acontece ja de uma forma muito natural [...] j& h& essa cultura de participacbes
conjuntas (E1).

Nesse sentido, a participagdo conjunta de criangas do primeiro ciclo e criangas do
jardim de infancia, no festival, revela-se de grande importancia, como foi expresso
pelas entrevistadas:

Acho gque é importante [...] neste evento como em qualquer um, a
participagdo conjunta é tanto benéfica para as criancas da pré [...] véem
0s mais velhos a patrticipar [...] e 0s mais velhos também se sentem
importantes [...] € importante para a socializagdo e a relacdo entre os

grupos (M2). A aproximacao da escola e do jardim é fundamental [...].
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A socializagéo, o sentido de responsabilidade e de cidadania sdo promovidos por
esta cultura de participagdo conjunta, que revela também, segundo os testemunhos
retirados das entrevistas, a Aquisicdo de novos conhecimentos (E1) pois o trabalho de
equipa, a aprendizagem colaborativa sdo Praticas que promovem o sucesso educativo
(E1) e 0 bom desenvolvimento das criangas, propiciando inclusive a sua integracao no
primeiro ciclo (P).

Apontamos agora alguns testemunhos demonstrativos da visdo dos entrevistados
sob a forma como decorreu o festival. Em primeiro lugar, uma das entrevistadas
deixou transparecer que o espaco onde decorreu é também um fator importante a ser
considerado, pois nao se centra no espaco fisico, 6ptimo que o estabelecimento tem
[...] mas vao para todos 0s pontos que sdo importantes na comunidade, portanto, os
varios recursos da comunidade [s&o] utilizados (E1).

Paralelamente a utilizacdo dos espacos fora do estabelecimento organizador do
evento, um dos aspetos que foi realcado dentro do mesmo ambito, de ampliacdo ao
exterior, foi o festival contar com a participacdo de diversos intervenientes exteriores a
escola, mas que enriqueceram imenso esta iniciativa (PJ).

A organizacdo, o empenho, o trabalho e dedicacdo dos organizadores também
foram aflorados como relevantes na exequibilidade de um projeto desta natureza: um
grande empenho dos professores e do Jardim [...] é preciso muito trabalho e
dedicacdo (M2).

A questdo sobre a continuidade deste evento, portanto, a existéncia de posteriores
edicbes, todas as entrevistadas responderam que deve ser uma realidade e

apontaram algumas razdes para que tal aconteca, entre as quais destacamos:

0 interesse e participacdo dos professores [do 1° ciclo] sdo evidentes
[...] e devido ao sucesso do festival [...] existe disponibilidade para
edicbes futuras (P); as criancas demonstraram, através das suas
expressoes [...] depoimentos, que estavam [...] agradados com estas
atividades (E1), € uma oportunidade de [...] elas terem este tipo de
vivéncias muito enriquecedora (E1), numa semana inteira onde eles vao
ter que participar e onde vao interagir com outras criangas, com outras
escolas, eles vao tirar sempre algo de bom ali (M1); também ¢é
importante aproximar [...] cada vez mais a escola a comunidade (P) e
como se pbde comprovar pelo éxito obtido, a Junta de Freguesia s6 tem
a ganhar com projectos desta dimensdo e deverd continuar a

“acarinhar’ tais projectos (PJ).
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Segue-se uma sintese figurativa dos aspetos positivos da realizagéo do festival (figura

11):
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FIGURA 11: ASPETOS POSITIVOS DO FESTIVAL

Contudo, como referem nos seus depoimentos, sugeriram algumas mudancas
(figura 12), nomeadamente, numa maior divulgacao, feita nos meios de comunicacao
locais: as radios, a televisdo local, a imprensa e que mais profissionais de educacéao
possam ter oportunidade de assistir/participar, de modo a verem [...] “in loco” como
decorreu e como estd a decorrer, para fazerem uma accdo reflexiva sobre estas
praticas (E1).

Um outro ponto que uma das entrevistadas focou e que gostaria de ver
concretizado, diz respeito a participacdo de mais escolas e jardins de infancia mas,
como referiu uma outra, por dificuldade logistica, torna-se dificil, pois [...] ja existe (...)
um namero de participantes bastante significativo, (P1).

Relativamente a um dos aspetos a melhorar em edi¢Bes futuras, uma das
entrevistadas (uma mae) apontou a necessidade de haver maior apoio das entidades:

[...] que devem também ser sensibilizadas e entrarem nestes projectos, [porque] para
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educar uma crianga, ndo precisamos s6 dos pais ou dos educadores, precisamos de

uma “aldeia inteira” (M2).
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FIGURA 12: ASPETOS A MELHORAR EM FUTURAS EDICOES DO FESTIVAL

Em relacdo as informacfes retiradas das entrevistas a aluna estagiaria (AE) e
respetiva professora e supervisora do estagio (PE), podemos dizer que o festival
mereceu destaque na dimensao formativa.

Assim, considerado o dominio das expressfes artisticas como potenciador do
desenvolvimento e de aprendizagens reflexivas e inovadoras, pois podem desenvolver
intelectualmente as criancas [...] nivel social (...) ao nivel cultural (AE), [...] bem como
[promover] a aquisicdo de capacidades relacionadas com o pensamento critico e
reflexivo e a criatividade, [...] uma dimensdo fundamental no desenvolvimento global
da crianca_(PE), apresentamos de seguida as consideracdes sobre o festival pelas
palavras de quem esta intimamente ligado a um contexto de aprendizagem e formacgéo
de profissionais em educacéo de infancia.

Globalmente, na opinido de uma das entrevistadas, o festival teve uma importancia
muito significativa, porque conseguiu envolver toda a comunidade escolar e também
pelo facto do Jardim de Infancia estar situado num meio rural, pequeno, o projeto
apresentou um grande impacto [...] na comunidade envolvente (PE). Por sua vez, a
aluna estagiaria aponta na mesma direcdo ao revelar a sua opinido sobre a

importancia do envolvimento de toda a comunidade educativa em projetos como este,
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porque habitualmente esta [...] ndo esta muito receptiva a envolver-se activamente
com a escola (AE).

Outro aspeto que mereceu uma abordagem destacada foi a relevancia que teve
para os intervenientes: criancas e alunos dos jardins de infancia e escolas do 1° ciclo e
alunas estagiarias do curso de Educacéao de Infancia.

Como as atividades e os contetudos que foram apresentados ao longo do festival
foram [...] diversificados e de quase todas as areas de contetdo, cujo [...] tema central
era a Educacdo Ambiental, abordado a partir de estratégias diversas: [...] historias
tradicionais adaptadas ao tema; [...] teatro; [...] reutilizacdo de materiais que teriam
como fim o lixo; [...] horas de conto interactivas; [...] escuta de musicas e [...]
representacao de historias com figuras de obras de arte (AE), que possibilitaram [...] o
contacto com diversos dominios das areas de expressdo — expressao dramatica,
expressao plastica e também a musical (PE) tornou-o num projecto muito rico (AE).

Esta ‘“riqueza” permitiu que as criangas e alunos aprendessem [...] tanto num
espaco tao agradavel, de um modo divertido e motivador (AE), dando a possibilidade
gue [...] competéncias a nivel da expressao oral, do sentido estético e critico e
principalmente da criatividade fossem desenvolvidas (PE).

Quanto a relevancia do festival na formacado de uma futura educadora de infancia,

podemos reconhecer pelas ideias expressas que este tornou-se:

[...] um verdadeiro desafio e tornou-se um momento de grande
aprendizagem ndo s6 a nivel organizacional mas também no que
respeita as potencialidades que estes contextos de educacdo ‘nao-
formal’, relacionados com as expressées artisticas, proporcionam na
concretizagdo de aprendizagens e no desenvolvimento de
competéncias nas criangcas (PE). E é [...] um projecto muito
enriquecedor quer para as criancas quer para os profissionais nele

envolvido (AE).

Por isso, a aluna estagiaria mencionou que o facto de ter realizado estagio no
jardim de infancia organizador do festival e ter podido participar em todos os contextos
de organizacdo e operacionalizacdo deste projeto, ofereceu-lhe aprendizagens
diversas e enriquecedoras, pois [...] confronta com determinadas situacdes de
trabalho, muito ricas, que nem todas contactamos ao logo do curso [...] [€] [...]
deparamos com novos desafios [...] [que nos] ajudam a crescer enquanto profissionais
(AE).
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O interesse pedagodgico amplia-se a outro aspeto observado no festival: a
participacdo conjunta de dois niveis de ensino. E que, como refere a professora, (PE)
[...] é fundamental [...] € necessario esta articulacdo entre ciclos. Além disso, se
pensarmos no novo perfil duplo de formacdo (educacdo pré-escolar e ensino do
1°CEB) esta necessidade torna-se cada vez mais premente.

Dessa forma, € necessario alargar a colaboracdo neste festival ndo s6 as
estagiarias mas a um conjunto mais alargado de alunos e professores da ESES (PE).

Segue-se a sintese figurativa da analise e interpretacdo das entrevistas realizadas
a aluna estagiaria e professora supervisora de estagios, da Escola Superior de

Educacgao de Santarém (figura 13):
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FIGURA 13:SINTESE DA ANALISE E INTERPRETAGAO DAS ENTREVISTAS A ALUNA ESTAGIARIA E
PROFESSORA DA ESES

5.1.3.2.Entrevistas das criancas

Para ampliarmos o nosso estudo chegamos agora a andlise e interpretacdo das
entrevistas realizadas as criangas. Ao resgatarmos as suas opinides sobre o festival,
procuramos que estas incluam um numero significativo de aspetos relevantes face a
guestao de partida.

Contudo, ndo vamos fazer unicamente uma descricdo e interpretacdo baseadas

nas suas vozes. Como as entrevistas foram filmadas, vamo-nos auxiliar de indicadores
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como acdes e expressOes das criangas ocorridas durante as entrevistas, de forma a
enriquecermos a visdo deste grupo de entrevistados.

Inicidmos estas “conversas” em grupo com questdes sobre as expressoes
artisticas. As criancas souberam identificar perfeitamente as que pertencem a este
dominio curricular e alegaram que as mesmas eram desenvolvidas nas aulas da

componente letiva e nas atividades extra curriculares [AEC]:

Ja pintimos a aguarelas (E1.4); ja fizemos um porco-espinho com
aquela massa branca (E1.2); aprendemos a tocar (E1.3) pandeireta,
tambor (E1.4); [...] fizemos um teatro! (E1.4); dancadmos, com uma
professora de danca (E4.6); [...] cantamos no Natal (E4.2); [...]
faziamos jogos sobre aquilo que sentiamos e fizemos um espectaculo
(E4.2).

Foi durante esta fase inicial que algumas criangcas procuraram alguns aderecos
dramaticos e se serviram deles para continuarem a entrevista. Umas colocaram
coroas, outra vestiu um traje de rei, outra colocou uma cabeleira e outro, um chapéu
de arlequim. Dessa forma, iam falando sobre os assuntos apresentados, mais
espontaneamente, e até usaram o jogo dramatico ao aplicarem algumas expressoes e
vozes de personagens correspondentes aos aderecos que utilizavam.

Esta espontaneidade foi apanagio de todas as entrevistas e refletiu-se nas
respostas que foram dadas ao longo do tempo em que estivemos com elas. Nao
necessitaram de muitas palavras para dizerem o0 que sentiam quando faziam
atividades ligadas as expressdes artisticas: ficamos contentes (E4.2); Felizes (E2.1);
Divertidos (E4.1); Relaxados (E4.3); Agitados [...] Nao sabemos o que é que ha-de vir
(E4.2) e adoro (E1.4) Porgue estamos animados (C2.2).

As aprendizagens realizadas com e através das expressfes artisticas também
foram evidenciadas: Sentimos que estamos a aprender (E2.1); Aprendemos a dancar
(E2.3) e a cantar (E2.4) e até perspetivam essas aprendizagens num futuro
profissional se [...] quisermos ser arquitectos (E2.3).

Para estes grupos de criangas a participagdo neste festival foi relevante. De
sorrisos abertos, as suas opiniées retrataram a alegria que os acompanhou durante a
semana em que decorreu este evento: Pensamos que estavamos noutro mundo, quer
dizer, nos mundos todos (E2.6); [foi] Emocionante (C2.4); Gostdmos e [sentimo-nos]
felizes (C2.2) e, em surdina, apontaram 0 seu contentamento por ndo haver aulas.

Embora tivéssemos apresentado algumas imagens de forma a ativar a memoria,

ficAmos surpreendidas com a enumeracgdo, acompanhada de descricdo, de um grande
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namero de atividades ocorridas durante o festival. Estas lembrancas foram
acompanhadas pelas que se referiram aos conteddos: Que ndo devemos poluir o
mundo (E3.2), por causa das industrias...com o fumo e isso (E4.3); Derretem-se, 0s
polos derretem-se (E4.3) e temos de reciclar (E3.1).

Ficou claro que as criangas retiveram as mensagens veiculadas nas diversas acoes
promovidas no festival: Aprendemos a n&o poluir e aprendemos a cuidar das plantas
(C2.6), Porque senéo elas morrem (C2.2).

A satisfacdo em se realizarem atividades conjuntas, com crian¢as da educacéao pré-
escolar e do primeiro ciclo, foi realcada pela apresentacéo de varios fatores. Primeiro,
porque ambos os graus de ensino aprenderam com essa realidade e, segundo, porque

se estabeleceram vinculos afetivos:

E muito mais divertido (E2.2), Porque s&o pequeninos, [...] Divertidos e
engragados (E4.3) e [...] fofinhos (E4.5); Eu gostei porque tem um
amigo meu (C2.2) e Como eles [criancas da educacédo pré-escolar] tém

assim aulas de Arte podem-nos conseguir ajudar (E4.2).

Quanto a suposicdo de se realizarem mais edicbes do festival, as criancas
declararam que estavam muito recetivas a esse acontecimento, porque é Muito
diferente (E3.2), muito mais divertido, [...] porque assim aprendemos coisas novas que
nos ainda ndo sabiamos (E3.1) para quando nés formos grandes sabermos aquelas
coisas (E3.3), [...] Era uma maravilha! (E3.1).

Com a ultima questéo, sobre a apresentacdo de propostas sobre uma futura edi¢cao
do festival, tivemos a satisfacdo de ver expressado um rol enorme de sugestoes,
apresentadas de forma entusiasta, que nos deixou em alerta sobre a necessidade de
as ouvirmos também? no planeamento de futuras edicdes.

As ideias expostas, bastante interessantes e na sua maioria praticaveis, levantaram
outra questdo digna de evidéncia: a participacdo das familias (pais, avos, tios e
primos) no festival, como é feita nas festas de final de ano letivo.

Segue-se a sintese figurativa da andlise e interpretacéo das entrevistas realizadas
as criangas do jardim de infancia e alunos do primeiro ciclo do ensino bésico (figura
14):

22 Referimo-nos as criangas do primeiro ciclo. As criangas que frequentam a educacéo preé-
escolar, no jardim de infancia promotor do festival, sdo parte interventiva no planeamento deste
projeto.
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FIGURA 14: SINTESE DA ANALISE E INTERPRETACAO DAS ENTREVISTAS AS CRIANGAS/ALUNOS

5.2. Condensacédo da andlise e interpretacdo de todos os dados

Como nos dizem Carmo e Ferreira (2008, p. 227), para assegurar a validade de
gualquer previsdo que venha a ser feita, torna-se necessario fazer o cruzamento com
os resultados obtidos por outras técnicas.

Julgamos que o facto de termos utilizado todas as técnicas e instrumentos de
investigacdo que considerdmos relevantes para o nosso estudo, nomeadamente,
entrevistas, registos fotograficos e videograficos, documentos oficiais, artefactos e
outros registos ndo estruturados que, no decorrer da investigacdo, se nos afiguraram
adequados e Uteis para o desenvolvimento do nosso trabalho, e efetuarmos a sua
interpretacdo a luz dos objetivos e do suporte fundamental (op.cit., p. 276), permite
assegurar a validade interna do nosso estudo.

E a partir dos resultados obtidos através dos varios instrumentos de pesquisa,
utilizados ao longo deste percurso investigativo, que surge, seguidamente, uma
sistematizacéo saida da descricdo, andlise e reflexdo imprimida em todo o processo
(figura 15).
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CAPITULO VI - CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi realizar um estudo sobre o impacto de um projeto
artistico-educativo desenvolvido num jardim de infancia, junto de criancas e
comunidade. E uma investigacdo na area das Ciéncias da Educacdo no campo da
Arte e Educacéo.

Na busca de um enquadramento concetual e tedérico sobre um tema como o que
apresentamos neste trabalho de investigacédo, destacamos os testemunhos de alguns
autores que tém vindo a debater, analisar e refletir sobre a educacéo em geral e sobre
0 papel da arte na educacéo.

Alguns desses autores reconhecem a necessidade de se introduzirem novas
reflexbes e acdes educativas, que respondam aos desafios atuais de uma sociedade
em permanente mutacdo. De igual modo, apontam a valorizacdo de um novo
individuo, formado pela diversidade social, cultural, afetiva, psicoldgica e intelectual.
Dessa forma, a Escola deve proporcionar o desenvolvimento de competéncias
necessarias a nova realidade social e individual. Portanto, para que as necessidades
individuais e da sociedade sejam satisfeitas, os saberes fragmentados devem dar
lugar a saberes interligados, com a rejeicdo da valorizacdo de saberes de uma ou
duas areas, em detrimento da evidenciacdo de outras igualmente importantes, como é
0 caso da area das artes.

Posto isto, e cientes destes factos, grupos governamentais e da sociedade
académica e civil ttm na sua ordem de trabalhos, recomendacdes dirigidas a ligacao
da educacao artistica com o novo quadro paradigmatico sobre a educacdo atual e
futura.

O novo desenho social intima a construgdo de um novo individuo, e a educacgéo
artistica € reconhecida como parte importante para essa nova configuracdo. A
necessidade de se ser mais interventivo, motivacional, expressivo, criativo e sensivel
surge como indicadora das indispensaveis transformacdes a operar no processo
educativo.

Porém, de acordo com algumas referéncias incluidas nesta investigagédo, onde se
afirma que os atuais modelos educativos déo prioridade ao conhecimento e aos

métodos de ensinar, a criatividade néo aparece nessas prioridades. Como foi referido
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anteriormente, ela surge como uma componente fundamental nos tempos atuais e a
escola deve criar condi¢cdes para que essa se revele e desenvolva.

Concomitantemente a revelacao e desenvolvimento da criatividade, a presenca da
arte na educacdo proporciona o desenvolvimento cognitivo, emocional, social e
cultural das criangas, e, inclusive, como afirma uma das autoras citadas, tem um
impacto positivo no desempenho académico.

Continuando na mesma linha sobre a importancia da arte na educacéo,
imprimimos, com sustentacdo nas palavras de alguns autores, um novo rumo no
enquadramento tedrico e concetual que nos levou até a integracdo de perspetivas do
campo da psicologia, sociologia, pedagogia e didatica sobre esta diade aplicada a
educacao pré-escolar, a qual estamos diretamente envolvidas e da qual irradia o
projeto alvo deste estudo.

A preconizacdo de oportunidades educativas relacionadas com as expressoes
artisticas na educacdo pré-escolar € evidenciada nos varios documentos oficiais
reguladores deste nivel de ensino, objetos de mencédo ao longo deste trabalho, pois,
segundo os mesmos, a educacdo artistica é tida como uma importante dimensao
pedagdgica que deve ser estimulada e valorizada.

Tendo em vista estes fundamentos, procuramos justificar, através do
reconhecimento de praticas e projetos educativos fundamentados, exemplos de boas
préaticas pedagdgicas (confirmadas internacionalmente) onde as expressdes artisticas
emergem como dominios particularmente importantes no desenho educativo. Um dos
exemplos a que aludimos é o das escolas de Reggio Emilia, em Italia. Nestas escolas
foi edificado um modelo pedagdgico, denominado Abordagem de Reggio Emilia, que
inclui uma forte relacdo com a arte e a cultura. Esta relacdo ndo se demarca nos seus
espacos escolares, mas dissemina-se ao exterior, originando experiéncias relevantes
para as criangas e para toda a comunidade.

N&ao quisemos deixar de lado exemplos de praticas assentes na educacao artistica
gue se desenvolvem em Portugal. De entre uma miriade de bons exemplos, optamos
por nomear o projeto Musas - Europa — Artistas na Escola e os servi¢cos educativos do
Centro de Arte Moderna da fundagéo Calouste Gulbenkian. O primeiro € um projeto de
raiz internacional, cujo mentor foi o violinista Yehudi Menuhin, que acreditava que a
arte e os artistas, em contacto com populacdes escolares desfavorecidas, ajudavam
ao desenvolvimento global dos alunos. Implementado em algumas escolas e jardins
de infancia do pais, este projeto com objetivos artisticos, pedagégicos e sociais,
recorre a monitores de variadas areas artisticas para desenvolverem atividades dentro

do curriculo normal escolar.
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O segundo exemplo deriva da nossa conviccdo em considerar que outras
instituicdes artisticas e culturais, fora dos contextos formais de educacdo, podem ser
parceiras na educacgédo artistica das criancas. Os servicos educativos dos museus,
nomeadamente este que referenciamos, desenvolvem atividades de mediacdo dos
objetos e obras de arte com as criancas através de atividades pedagdgicas, culturais e
artisticas, fazendo-o com uma pratica importante e renovadora. Assim, agentes
extrinsecos podem contribuir para que a arte e a cultura possam chegar aos jardins de
infancia, complementando e enriquecendo as a¢des que ai se promovem.

O estudo empirico teve uma natureza descritiva e interpretativa, centrado numa
metodologia qualitativa. Os procedimentos e os instrumentos aplicados na recolha de
dados permitiram uma informacdo em profundidade. Documentos, artefactos e
entrevistas mereceram uma andlise e interpretacdo minuciosa, a partir da qual
emergiram elementos significativos para o nosso estudo. Na cartografia selecionada
para esta etapa investigativa realcamos os dados que nos mereceram mais relevo, e
no final de todo este percurso evidenciamos os elementos de diferenciacdo e de
convergéncia dos resultados.

Este procedimento metodologico utilizado permitiu-nos compreender o objeto de
estudo em toda a sua abrangéncia e permitiu-nos construir um processo mais
focalizado sobre os objetivos previstos nesta dissertacao.

Os resultados emergentes evidenciaram o impacto positivo, associado a relevancia
e participacéo, nas criancas e comunidade. O projeto Il Festival de llustracdo do Conto
Infantil de Vale de Santarém, promoveu a luz da analise e interpretacdo dos dados,
variadas contribuicdes para as criancas da educacao pré-escolar e do primeiro ciclo e
para a comunidade, porque foi: edificada a importancia das expressdes artisticas no
desenho educativo; reconhecido o papel das mesmas em préticas e projetos onde as
expressdes artisticas emergem como dominios particularmente importantes;
evidenciado o interesse deste tipo de projetos e atividades na construcao,
desenvolvimento e aprendizagem das criangas; entendido como causador do bem-
estar e da alegria nas criangas; considerado como impulsionador da aproximagéo da
familia e restante comunidade a escola; encarado como um marco na comunidade;
declarado como um contexto muito valido para a formagdo de alunos do curso de
Educacéo Bésica da Escola Superior de Educacdo de Santarém e foi visto como um
exemplo de uma prética educativa merecedora de propagacao.

Num outro sentido, de avaliarmos o impacto visando o futuro, evidenciamos o que
pensavam 0s participantes neste estudo sobre as agfes a implementar numa futura
edicdo do festival. Na perspetiva dos adultos, um ponto a ser considerado foi o

alargamento da participacdo a mais escolas e alunos e professores da Escola Superior
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de Educacdo. Outro aspeto enunciado e merecedor de reformulagéo foi o incremento
de mais meios de divulgacdo deste evento, designadamente pela comunicagéo social.

Na perspetiva das criangas do primeiro ciclo ficou claro, ndo s6 através das suas
palavras, mas também pelas suas atitudes e expressdes, que devem participar mais
na construcdo de um projeto como este. Elas expressaram a sua vontade em nao
serem exclusivamente recetoras de atividades e espetaculos, mas poderem ser
potenciais emissoras e dinamizadoras das agoes.

Com estes resultados auspiciamos o reconhecimento do impacto do projeto
educativo-artistico, Vamos pegar o mundo com as nossas maos - Il Festival de
llustragcdo do Conto Infantil junto dos que nele estiveram direta ou indiretamente
envolvidos, assim como a contribuicdo para a valorizacdo da educacao artistica junto
de criangas/alunos e restante comunidade.

Este trabalho de investigacdo possibilitou-nos uma percecdo mais clara sobre a
importancia da incorporacao das expressoes artisticas em projetos desenvolvidos com
criangas e comunidade.

Por outro lado, permitiu-nos prosseguir 0 Nosso processo formativo, uma vez que o
projeto em analise constitui uma parte da nossa pratica educativa, alicercada na
conviccdo de que a arte, as expressdes artisticas, a educacao artistica, sdo elementos
fundamentais na educacao atual e futura.

As interpelacdes que surgiram ao longo deste estudo ajudaram-nos a encontrar 0
sentido das nossas concec¢fes pedagdgicas, que se dirigem, sempre, na procura de
uma educacao pré-escolar verdadeiramente significativa.

Para um processo ilustrativo de condensacéo e de sintese sobre os dados obtidos,
nasceu uma representacdo iconografica que corporiza o impacto e a relevancia do
projeto artistico-educativo junto de criancas, familia e comunidade educativa em geral,
com o fim de ampliar e iluminar os significados emergentes desta investigacao (figura
16).

Recomendacdes futuras

Como recomendagdes futuras, pensamos que o desenvolvimento de projetos
educativos baseados nas expressoes artisticas, com as devidas adaptagfes a outras
realidades e contextos, podem originar novos encontros de praticas pedagdgicas em
educacao pré-escolar e primeiro ciclo do ensino basico.

Desse modo, este estudo pode perspetivar novas formas de relacdo entre a escola

e a comunidade, com a redefinicdo de outras possibilidades de ensino-aprendizagem,
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gue podem servir de oposi¢do as que perigosamente surgem como rotineiras e quase
mecénicas, sem fundamento e intencionalidade educativas.

Assim, alguns caminhos ficam em aberto e por explorar e que podem vir a potenciar
o conhecimento sobre o papel das expressdes artisticas na educacdo. Destacamos a
possibilidade de se vir a aprofundar o impacto dos préprios produtos artisticos — teatro,
musica, danca, plastica, no desenvolvimento e aprendizagem das criancas.

Para além destas atividades serem planeadas e operacionalizadas nos jardins de
infancia e escolas do primeiro ciclo, de que modo podem promover 0 SuUCesso
educativo se forem incorporadas e recreadas no desenho educativo de forma

fundamentada e sistematizada?

Limites da pesquisa

Numa pesquisa desta natureza, sobre um evento que nos é caro e do qual
participamos ativamente com a sua organizacdo, operacionalizacdo e avaliacéo,
abordamos, naturalmente, alguns dos seus aspetos com um olhar de proximidade
afetiva.

Essa relacdo de grande proximidade trouxe-nos um grau de subjetividade ao qual
nao estamos imunes, 0 que ndo €&, necessariamente, impeditivo de andlises e
interpretacdes sérias e cuidadas.

O nosso acervo pedagdgico esteve presente ao longo de todo o processo
partihado com o papel de investigadora. Esta dualidade, de pedagoga e de
investigadora, permitiu participarmos num exercicio de confronto construtivo entre o
saber ser e o saber fazer, que deixou um vigor personalizado no desenvolvimento
deste estudo.

Este trabalho de investigacdo traduz uma narrativa dindmica de confrontacao
harmonizada entre a subjetividade e obijetividade. O desafio para esse equilibrio
manifestou-se e sustentou-se huma investigacdo sobre uma acédo, desenvolvida com
consciéncia e rigor, sem 0 abandono do nosso patriménio como sujeito e pedagoga.

Depois, temos o declarado limite do tempo. Esse obrigou-nos a acionar estratégias
€ recursos, para que, dentro da “miriade” de solicitagcdes a que estivemos sujeitas, ndo
tivéssemos perdido o rumo e a motivagcdo para a nossa tdo ambicionada reflexado e

aprofundamento critico sobre uma pratica educativa.
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REPRESENTAGAO ICONOGRAFICA DO IMPACTO DO FESTIVAL
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FIGURA 16: REPRESENTACAO ICONOGRAFICA DO IMPACTO DO FESTIVAL-AUTORA: SOFIA
AMBROSIO
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GUIAO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA - CRIANGCAS DOS JARDINS DE
INFANCIA E ALUNOS DAS ESCOLAS DO 1° CICLO

As questbes aqui apresentadas tém como propésito a recolha de dados para a
dissertacdo do mestrado a efetuar no ambito do Mestrado em Arte e Educacdo, da
Universidade Aberta, a orientar pelo Professor Doutor Amilcar Martins da Universidade
Aberta.

Com este estudo pretendemos fundamentar, descrever, analisar e avaliar um
projecto artistico-educativo num Jardim de Infancia da rede publica.

As entrevistas semi-estruturadas a que nos propomos realizar, vao-se tratar de
conversas em situacdo de ambiente natural das criancas, com o apoio de filmes,
fotografias e artefactos (e.g. fantoches) sobre o festival. Todas as criancas e alunos,
da amostra da populacédo vao ser entrevistados em pequenos grupos (4 a 6 criancas,
de acordo com proximidades etérias).

Este guido de entrevista semi-estruturada vai servir como orientagdo, nao

pretendendo que seja rigido.

1- Tema
“ Vamos pegar o mundo com as nossas maos - |l Festival de llustracdo do Conto
Infantil” — um projeto artistico educativo e cultural num jardim de infancia.

2- Obijetivos da entrevista
Refletir sobre as expressdes artisticas com criancas da educacdo- pré-escolar e
alunos do 1° ciclo.
Analisar o impacto do projeto “ Vamos pegar o mundo com as nossas maos - Il
Festival de llustracdo do Conto Infantil”, doravante denominado festival, (associado a

relevancia e participacdo) junto das criancas/alunos(as).
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Organizacéo/Temas Objectivos Questbes orientadoras da
entrevista
Caracterizar Nome, idade e ano de
Criangas/alunos escolaridade
entrevistados

As expressdes artisticas

na escola

Analisar as perspetivas das
criangas/alunos sobre as
expressoes artisticas.

O que é para vocés a

expressao dramatica? A
musica? A danga? A
expressao plastica?

Costumam realizar aqui na
escola, atividades nessas
areas?

Quando realizam estas
atividades, gostam de o
fazer? Como se sentem
quando as fazem?

Também se aprende com
elas? O que ja aprenderam?

Relevancia do projeto

Compreender a importancia
que as criancas/alunos
atribuem ao festival

Como reagiram quando vos
foi comunicado que iam
participar

no festival?

O que é que recordam do
festival?

Durante essa semana como
se sentiram na escola?
Quando realizavam as
atividades, ou guando
assistiam ao teatro, tiveram
vontade de fazer outras
coisas?

Recordam-se dos assuntos
tratados nas pecas de
teatro?

Aprenderam alguma coisa?

Foi importante para vocés
realizar-se este festival?
Porqué? O que acham que
aprenderam?

A participacdo
criangas/alunos

das

Determinar
participacéo
criangas/alunos

o papel e a

das

Conseguiram participar ou
assistir as atividades que
queriam?

Quais foram as atividades
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A interligacdo entre
varios graus de ensino
(projetos
experienciados com
criangas de Jardins de
Infancia e do 1° ciclo)

Demonstrar a exequibilidade
de um projeto artistico com
criangas/ alunos da
educacdo pré-escolar e do
1° ciclo.

Houve
nao

que escolheram?
algumas que
mereceram interesse?

No futuro, como é que vocés
gostariam de participar?

Gostam de fazer atividades
em conjunto com alunos de
outras escolas?

Avaliacéo do projeto

Avaliar o impacto do projeto
junto das criancas/alunos
comunidade — professores e
alunos.

O que é que gostaram mais
de fazer? E de assistir?
O que mudariam?

Ha alguma atividade que
gostariam de acrescentar a
este festival? E espetaculo?

Conversaram com 0S
amigos sobre o festival? O
qué? E com os pais?

Acham que é importante
gue na escola existam mais
atividades como  esta?
Porqué?

O que pensam de se

realizar novamente 0
festival? Como  querem
colaborar?

Se eu vos pedir para

desenharem ou escreverem
sobre o festival, gostariam
de o fazer?

Informacdo complementar -

informacéo relevante

Questionar

se€ querem mencionar

mais alguma

Agradecimento
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GUIAO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA - COORDENADORA DA ESCOLA
DO 1° CICLO - PROFESSORA DO 1° CICLO

As questdes aqui apresentadas tém como propdsito a recolha de dados para a
dissertacdo do mestrado a efetuar no ambito do Mestrado em Arte e Educacdo, da
Universidade Aberta, a orientar pelo Professor Doutor Amilcar Martins da Universidade
Aberta.

Com este estudo pretendo fundamentar, descrever, analisar e avaliar um
projecto artistico-educativo e cultural num Jardim de Infancia da rede publica.

Este guido de entrevista semi-estruturada vai servir como orientagdo, nao

pretendendo que seja rigido.

3- Tema
“ Vamos pegar o mundo com as nossas maos - Il Festival de llustragdo do Conto
Infantil” — um projeto artistico- educativo num jardim de infancia.

4- Obijetivos da entrevista
Refletir sobre as expressodes artisticas na educacgéo- pré-escolar e no 1° ciclo.
Analisar o impacto do projeto” Vamos pegar o mundo com as nossas maos - |l Festival
de llustracdo do Conto Infantil”, doravante denominado por festival, (associado a

relevancia e participacdo) junto dos(as) alunos(as) e professores(as).
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Organizacéo/Temas

Objectivos

Questdes orientadoras da
entrevista

Contextualizar e legitimar a entrevista: Informar em linhas gerais o que se pretende

com o trabalho -

Investigacdo no ambito do mestrado em Arte e Educacido —

Determinar o impacto do festival junto da comunidade educativa; reflexdo sobre as
expressoes artisticas na educacao.
Motivar a entrevistada : Solicitar a colaboracdo do entrevistado dando a conhecer a

importadncia do seu contributo; Garantir a confidencialidade das

fornecidas.

informacdes

Caracterizar a entrevistada

Pedir a entrevistada que
refira os seguintes dados:

sexo, idade, situacdo
profissional, tempo de
servigo, ciclo escolar que
lecciona, funcbes elou
cargos que exerce
actualmente

Ha quanto tempo esta
colocada na escola?

Desde guando é

coordenadora da escola?
Quantos professores estao
colocados nesta escola?
Quantos alunos?

Como considera a sua
experiéncia como
coordenadora desta escola?

As expressoes artisticas
na educacao

Analisar as perspetivas da
entrevistada sobre as
expressoes artisticas.

Qual o papel que atribui as

expressdes artisticas no
curriculo?

Utiliza as expressoes
artisticas no
desenvolvimento do

curriculo com a sua turma?
Como o concretiza? Pode
dar exemplos?

Envolve 0s outros
professores da sua escola,
ou deixa-se envolver, em
projetos/atividades
artisticas?

De que forma?

Participacdo dos alunos
do 1° ciclo

Determinar o papel e a
participacdo da escola do 1°
ciclo no festival

De que forma é que os

professores foram
sensibilizados para o]
festival?

Qual foi o papel exercido
pela escola no mesmo?
Quais foram as atividades
que mais atrairam os alunos
da sua escola?
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A interligacdo entre
varios graus de ensino
(projetos
experienciados com
criangas de Jardins de
Infancia e do 1° ciclo)

Demonstrar a exequibilidade
de um projeto artistico com
criangas/ alunos da
educacdo pré-escolar e do
1° ciclo.

Observou 0 seu
envolvimento? Como o
define?

O que acha da participacao
conjunta entre escola e
Jardim neste tipo de
eventos? O que propicia as
criangas?

Relevéancia do projeto

Compreender a importancia
gque a entrevistada atribui ao
projeto

Pode falar-me dos
conteldos abordados
durante o festival?

Na sua opinido, quais sao
0s aspetos que assinala
como terem sido relevantes
para a aprendizagem e

desenvolvimento dos
alunos?

Qual pode ser a relevancia
de um projeto desta

natureza junto das alunas
estagiarias do Curso de
Educacéao de Infancia?

E junto da comunidade?

Avaliacao do projeto

Avaliar o impacto do projeto
junto dos professores,
alunos e comunidade.

Como avalia o interesse dos
professores na participacao
de eventos como estes?

E o interesse dos alunos?
Como reagiram?

Pensa que estes,
professores e alunos, estédo
recetivos a continuar e a

participar em projetos
semelhantes?
Como considera que
decorreu o] festival?
Correspondeu as  suas
expectativas?

Que aspetos devem ser
melhorados?

Mudaria alguma coisa ha
sua participacdo? Se sim, o
qué? Este projeto deve ter
continuidade? Porqué?

Informacdo complementar — Questionar se quer mencionar mais alguma informacgéo

relevante

Agradecimento
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ANEXO Ill - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA AS CRIANCAS DO JARDIM DE
INFANCIA
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TRANSCRICAO - Entrevista J | — Filme # 1 (DVD) - Durag&o - 00:27:49

El- Entrevistador
C2- Criancas do jardim de infancia (TODAS). C2.1, C2.2, C2.3; C2.4, C2.5, C2.6-
criangas do jardim de infancia com 5 anos de idade

E1l- Ola!

C2- Ola!!

E1- Estdo bem dispostos?

C2- Sim!!

E1- Hoje esta um dia lindo, ndo esta?

C2- Sim!!

E1l- Entdo, olha, nés estamos agora aqui reunidos, aqui este grupinho... quantos
meninos aqui estao?

C2-1,2,3,45,...6....

C2.1- 5!

C1- Ahl!

C2.2-1,2,345....

C2.3- Eu conto! 1,2,3,4,5,6!

El- 6!

c2.1-717!

E1l- 7, com quem?

C2.1- Com o Amilcar!

E1l- Entdo estamos agora aqui reunidos, mais o Amilcar! Que isso € o qué? Uma
marioneta, nao é?

C2.4-Nao!

E1- Um fantoche?

C2.3- Uma marioneta...

C1- E Estamos aqui reunidos, vamos falar... Vocés lembram-se do Festival?

C2- Sim!!

E1l- Lembram-se? Tém ai umas fotografias para relembrar algumas actividades...
Entdo mas eu agora quero saber uma coisa.... Quero saber com quem é que estou a
falar? Diz-me la o teu nome, minha querida, que estas vestida de roxo... E quantos
anos tens?

C2.1- Chamo-me (...) e tenho 5 anos.

E1l- E tu, fofinha?

C2.2- Chamo-me (...) e tenho 6 anos.
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E1l- E tu? Cortaste o cabelo!

C2.3- Chamo-me (...)!

C1- E tens quantos anos?

C2.3- Tenho 4 anos.

E1- E tu, minha linda?
C.2.4-Eusoua(...)e tenho 4 anos.
E.1- E o amigo que esta ao lado da (...)?
C2.5-(...)e tenho 5 anos.

E1- E tu, por dltimo?

C2.6- Chamo-me (...)e tenho 6 anos.
E1- Es o mais velho, entdo, aqui da sala!
C2.2- Eu também!!

E1l- Ah, A (...)também tem 6 anos, muito bem!

C2.5- O meu irméo é mais velho! Tem 7!

E1- Mas o teu irmao ndo anda nesta escola, pois nao (...)?

C2.5- Mais velho que o (...)!

C2.1- A minha mana também é mais velha!

E1- J4 anda na escola! E da idade dele, ndo é, tem 7 anos?

E2.5- O (...) também andou aqui!

E.1- Pois andou! E a (...) também.... Entdo posso fazer....

C2.3- A (...)andou na minha sala!
E.1- Na tua sala!

C2.2- E na minha!

E2.3-Ea(...) também!
C2.2-Ea(...)... Eo(...)

E1- Agora estdo na escolal
E25-Eo(...)....

E1l- O (...) foi nesta sala. Entdo vamos la....

C2.1-Eo(...),0(...)...

E1l- Pois foi, ja se foram embora, ndo foi? Mas o (...) nés ndo vimos muitas

vezes...Mas o (...) vimos. O (...) estd na mesma escola do (...) ndo &?

C2.1- Do irmao do (...)....

E1l- Do (...) pois enganei-me...e da (...)e da (...)... lembraste da (...) ?

C2.5-Edo (...)
C2.2- Eu lembro-me!
C2.3- A (...) onde esta... onde?

E.1- Esta na Povoa da Isenta! Lembras-te da (...)?
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C2.3- Nao!

E.1- Eles estéo aqui nas fotografias!

C2.6- Olha professora também havia um.. (...)!

E.1- Pois havia, o (...) foi para Santarém! Ele mora em Santarém!

C2.1- Eu também moro e ando aqui!

C2.2-Euseiqueméa(...)

E.1- Pois a (...) era uma alta, ndo era? Entédo, oicam 14, vocés lembram-se desses
amigos e brincavam com eles, e faziam teatro....

C2.3- Sim!!

E1l- (...) E faziam musica e cantavam..... Olha e vocés, essas actividades para vocés,
0 que é que sao? O que é que vocés sentem quando estao a fazer...?

C2.5- Feliz!

E.1- Sentem-se felizes?

C2- Sim!

E1- E porqué? Pensem |4 um bocadinho...

C2.2- Porque estamos animados!

E1l- Animados? Vocés gostam mais de fazer teatro, danca, musica ou expressao
plastica?

E2.2- Tudo!

E1l- Tudo? E tu (...)?

C2.3- Tuuuuuuuudo!

El-Etu(...)?

C2.6- Gosto... gosto de fazer tudo!

El- Também? E tu (...)?

C2.5- Tudo!

E1- Porque é que tens esse chapéu na cabeca?

C2.5- Porque sim!

El- E para qué?

C2.6- Para ficar giro!

E1- Para ficar giro...entdo pde na cabeca! Entdo e a (...)? Gosta de fazer tudo ou ha
alguma actividade que gostes mais?

C2.4- Gosto de fazer desenhos, gosto de pintar e também gosto de fazer surpresas!
E1- Que surpresas?

C2.4- Gosto de fingir que nao estou c4, também gosto de brincar, brincar as
escondidas!

E1- Vocés sdo muito brincalhdes!

C2.2- Vos também temos aquilo! Mas é diferente!
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E1- E mais pequenino, ndo é?

C2.5- E rosal!

C2.2- E ndo tem assim tantas coisas...

E1- Aquilo é o qué?

C2.4- Aquilo € um quadrado para sabermos onde € que moram as pessoas.
C2.1- Um mapa!

E1- E um mapa! Um mapa de qué? O que é que esta ali?

C2.4- E os paises.

E1- Os paises, pois é! E vocés fizeram...

C2.5- A Europa...

E1- Entdo e aquilo foi feito como? Com o qué?

C2.1- Eu néo fiz!

C2.5- Papel...

E1- Papel e mais? O que é que vocés fizeram?

C2- Cartolinal

E1- Cartolina...

C2.5- Tinta...

C2.1- eu néo fiz, por isso nao sei.

E1- pintaram, foi?

C2.6- clips...

E1l- entdo e aprenderam alguma coisa? Vocés aprenderam...aprendem alguma coisa
com estas actividades da pintura, do desenho?

C2.6- sim, sim, sim!

E1l- aprendem ou nao?

C2- sim!

E1l- aprendem muita coisa...e vocés o que é que ja aprenderam, por exemplo? Digam
la...pensem la...acabaram de dizer que aquilo é7?

C2.5- Um mapa!

C2.4- Mapa!

E1- Deixem-me l4 filmar para saber o que estamos a falar, ndo é? E um mapa...
C2.6- Da Europa.

E1l- Da Europa...e mais?

C2.5- Africa.

C2.6- Africa do sul.

C2.5- Pélo.

C2.6- Oeste...

C2.2- Da Asia!
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El- Da Asia...

C2- Africa, Europa, América do sul...

El- Sim!

C2.3- Asia, América...

E1l- O que é aquele onde vivem os pinguins? Como é que se chama?

C2.6- Sul!

C2.1-E...

E1- Qualquer coisa sul...

C2.5- E a Antéarctida!

E1- Boa! E a Antéarctida... continente da Antarctida! Bravo! Entdo agora digam-me uma
coisa...olhem para ai...vocés lembram-se do festival?

C2.2- Lembramos!

E1l- Lembram-se do festival? Tu lembras-te (...)?

C2.1- Sim!

E1l- Olha e quando te disseram que ia haver uma coisa destas na escola, o que é que
vocés pensaram?

E2.6- Pensamos que estavamos noutro mundo!

E1l- Entdo porqué?

E2.6- Quer dizer, nos mundos todos!

E1l- Assim...olha vai haver um festival, vamos contar muitas histérias, vamos fazer
muitas actividades. O que é gque vocés pensaram logo? Que era uma coisa qué?

C2.4- Emocionante!

E1l- E uma coisa impressionante? E o que é que vocés se lembram do festival? V4,
pensem la...o Gui esta ali com um ar pensativo...

C2.2- Lembramos de dancgar...

E1l- E mais? Estdo ai as fotografias também! O que é que estas a mostrar?

E2.1- Nada!

El- Vejam l& o que é que vocés se lembram? Pensem la antes de ir ver as
imagens...o que é que se recordam?

C2.3- Eu ja seil

C2.2- Ver o teatro!

C2.6- Pintar! Fazer contas...

E1l- Sim...

C2.6- Escrever coisas...o nome! Pintar... quer dizer, escrever!

El- E lembram-se bem do teatro, é? Como é gque vocés se sentiram nessa semana
durante o festival?

C2.2- Felizes!
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E1l- A (...) esta com um ar mesmo sorridente! E vocés tinham vontade de fazer outras
coisas ou gostaram mesmo daquelas que estavam a fazer?

C2- Sim!

E1- Sim o qué, Carolina?

C2.2- Gostamos!

E1l- Olha, e o que é que havia? As pecas eram sobre 0 qué? O teatro era sobre 0 qué?
A ver quem é que se lembra...

C2.6- Sobre os paises...

E2.2- N&o, sobre..

C2.6- Africal

C2.5- Oh, coelhinhos (a ver o portefdlio)!!

E1- Vao dizendo...

C2.6- Sobre a Péascoa!

C2.2- Nao! Sobre a histdria do...da...

E1l- Vé |a se te consegues lembrar a ver as imagens... € mais para tras...Santiago pde
as imagens para tras. Agora vejam la...este foi um teatro, nao foi? Este aqui...

C2.2- Foi! E este também!

E1l- E este também!

C2.1- Eu também tenho aqui.

E1l- Sim, também tens ai! Entdo e esse era sobre o qué, recordam-se? Esse que tens
ai(...)?

C2.1- Nao sei... Recordam-se? (Mostrando as imagens.)

E1l- Aqueles que fomos ali a...como é que se chama? Como é que se chama aquele
sitio onde fomos ver o teatro? A socie...

C2.6- Sociedade!

E1l- Esse falava sobre o qué?

C2.1- A sociedade?

E1l- Sim!

C2.6- O mundo!

E1l- E o que é que estava a acontecer ao mundo, (...)? E (...)?

C2.6- Estava todo sujo.

E1l- O que é que estava a acontecer? Que animais sao aqueles que estao ali?

C2.6- Um urso no polo norte e um pinguim no pélo norte...

E1l- Entdo e o que é que aprenderam com esse teatro? Sabes (...)?

C2.3- Nao!

E1l- Lembras-te? O que é que aprenderam?

C2.6- Aprendemos a néo poluir.
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E1- A ndo poluir o qué?

C2.5- O mar, o cho...

C2.6- E os carros.

C2.5- E os carros!

C2.2-E anao...

E1l- Diz (...)...

C2.2- (siléncio)

E1- Porqué? O que é que estava a acontecer ai? Onde é que moram esses animais?
C2.6- Moram no p6lo norte!

C2.5- Este na Antérctica! Este no pdlo norte.

C2.6- Nao! Moram os dois na Antarctica!

E1. Exacto! Mas um mora no...

C2.5- Céu e outro em baixo!

E1- No pdlo...

C2.5- Norte (aponta para cima) e outro no pélo sul (aponta para baixo).

E1l- Quem é que mora no polo sul?

C2.5- Os pinguins!

E1l- E quem é que mora no polo norte?

C2- Ursos!

E1l- Eh I&! Aprenderam muita coisal

C2.6- Entdo mas...naquele que tu disseste a primeira também havia os ursos...
E1- Qual? A Antarctica s&o os dois polos... ele estava a dizer bem... Nao era, (...)?
C2.6- E também ha baleias assassinas, né?

E1- E! Como é que se chamam essas baleias assassinas que o (...) esta a dizer?
C2.2- E as baleias mas!

E1l- Mas tém um nome...

C2.3- Baleias mas sdao pretas e brancas!

E1l- E qual é o nome?

C2.3- E os olhos sé&o brancos!

E1- Comega por um “O”...

C2.6- Orfas...

E1- Parecido! N&o é orfas... E or...

C2.6- cas!

El- Boa (...)

C2.3- As orcas sdo mas!

E1- Vocés dizem que sim, nao é?

C2.3-Olha, o...
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C2.2- Ha outras que sao mas...

C2.6- Ha barcos que vao la...ha barcos que vao la, mandam la os esquimos e eles, as
vezes, também podem ser atacados...

C2.3- E as baleias mas lutam e d&o...e batem aos amigos e...

C2.6- Nao batem, comem-nos!

C2.3- Comem...

E1l- O que é que sera que as baleias gostam de comer?

C2.6- A brincar é com os amigos e as amigas, € so6 brincadeira...

C2.1- Peixes, as baleias gostam de comer peixe.

E1- Gostam de comer peixe...

C2.3- E as baleias boas?

C2.6- E s6 para treinar...estdo a treinar os mitidos que é para quando vier assassinos,
que é para, para deitar os barcos para o lado...

E1l- Olha, e agora...sim, ja vi que vocés aprenderam muita coisa, sabem muita coisa
sobre os pélos! Pdlo sul, pélo norte! Bravo! Estou muito feliz!

C2.3- Olha! As baleias boas fazem o qué?

E1- Pergunta aos teus amigos... o que € que as baleias boas fazem? Esta a perguntar
o(...).

C2.5- Brincam connosco!

C2.6- As baleias boas brincam e molham as pessoas!

C2.3- E quando nés estamos nus, molham-nos e depois ficamos nus...

E1- Agora...mas houve outro teatro...muito bem! Depois houve este...Quem é que fez
este teatro?

C2- Foia Ana e a Lena!

El- E era sobre o0 qué?

C2.2- Sobre a galinha, sobre o cao, sobre o gato...

C2.5- Sobre o rato e sobre o porco...

E1- Sim.

C2.2- E sobre...

C2.3- O Tom e Jerry!

E1l- E vocés lembram-se 0 que é que estava a acontecer a esses animais?

C2.2- Ahhh

E1- O que é que o dono queria fazer aos animais?

C2.2- Vendé-los!

E1- Vendé-los porqué? Porque eles ja eram muito...

C2.1- Velhinhos.

C2- Velhinhos!
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C2.3- Olha eu tenho uma musica gira...

El- E isso depois tinha uma mdusica... lembram-se do titulo? Eram os musicos de
Bremen.

C2.3- Olha! Deixa cantar uma coisa...

(O Gui canta.)

E1l- Entdo agora outra pergunta... outra perguntinha, vamos ver se sabem... Atengao!
Atencao! Atencao! Pozinhos de perlimpimpim, baguinho de arroz...

C2.6- Estrelinhas do mar...

E1- Estrelinhas do mar. Oh (...) tu tens aqui uma fotografia espectacular, estas aqui a
fazer um trabalho... Olha quem é que esta aqui nos fantoches?

C2.1-0(...)eo (...

C2.6- Nao,ndo éo(...)

El- E, é! Mas havia aqui outra coisa... Aqui, vejam sé! Eu acho que esta fotografia
esta extraordinaria!

C2.1- Minha?

E1- O que é que fizeram aqui, lembram-se do que era isto?

C2.2- Era a plasticina.

E1- Parecido com plasticina... era massa de cor! Como é que ¢é feita a massa de cor?
Com o qué?

C2.2- Com pd!

E1- Entdo e como é que se chama esse p6 branco?

C2.6- Farinha!

E1- Ah! Farinha e mais? O que € que leva mais?

C2.2- E 4gua.

El- E agua. Mas a (...) tem aqui uma fotografia, com licenca!

E1l- Ah! E havia outro atelier. Que atelier era este? Vejam la se sabem qual era este
atelier? Que atelier era este?

C2.6- Plantar plantas.

E1l- O que é que vocés aprenderam nagquele atelier, lembram-se?

C2.4- Estavamos a ver as plantas!

E1l- O que é que aprenderam neste atelier?

C2.6- Aprendemos a cuidar das plantas.

E1l- Sim! E é preciso cuidado com as plantas?

C2- E!

C2.2- Porque sendao elas morrem.

E1l- E o0 que é que é preciso para as plantas viverem?

C2.2- Agua e sol.
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E1l- Sim.

C2.6- E quando for verao também temos que regar aquilo todos os dias...

E1l- Porqué (...)?

C2.6- Porque senéo ficam murchas!

E1- Murchas! Havia aqui outra coisa...Olhem, o que era isto, lembram-se? Aquilo ali...
C2.5- Péo.

E1- Nao! Vé |la bem, perto...

C2.1- A ver as revistas.

E1- Eram revistas? Vé |4 se eram revistas?

C2- Livros!

E1l- E estavam mais coisas la! O que é que estava ali? Vocés recordam-se ai a volta, o
gue é que estava ai a volta?

C2.6- Estavam esculturas nossas!

E1l- Estavam trabalhos vossos! De livros, de histérias, ndo era? Olha la Nini, agora
faco-te a ti a pergunta. Olha para mim. Gostavas, e ao Santiago também...e ao Gui...
O que é que vocés gostavam que houvesse no festival e que ndo houve?
C2.3-Amimeao(...)...

C2.4- Borboletas!

E1- Borboletas? Para qué Nini?

C2.2- Para brincares com elas, ndo €?

E1l- E tu, (...)?

C2.6- Gostava de brincar com os tubardes, quer dizer, ledes.

E1l- Lebes! Sim, no festival o que é que era giro?

C2.1- Dancar.

E1- Ah! Nao dangcamos...

C2.1- Dancar!

E1- Nao dangamos...

C2.1- Eu sim! No Rancho! Também foi um festival!

E1- Pois foi! Nao foi bem este festival. Foi uma festa. E vocés gostavam que se fizesse
outra vez o festival?

C2- Sim!

E1l- Oh (...), mas eu estava-me a lembrar, tinha uma fotografia que pensava que
estava ai e ndo esta. V& 14 se esta aqui. Vocés estiveram a fazer uns trabalhos com
material de...de....de... Aqui esta! Que material é este?

C2.6- Ah! Coisas que ja ndo eram precisas! E fizemos animais!

E1l- A (...) até fez ali um animal tdo giro! Acho que esta ali na fotografia, ndo esta (...)?
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C2.6- Eu acho que era com a...Como é que se chama? A (...)e a(...)... Fizemos com
isso, néo foi?

E1- Foi, foi! E depois veio ca um senhor, veio ca um senhor... Quem era o senhor?
Que esta aqui! Olha ndo vou mostrar, vocés vao-se lembrar! Vamos la todos puxar
aqui pelo nosso computador! Vamos |4 por a maozinha no computador, no
computador...Havia um senhor que tinha aqui uma coisa na cabeca...que veio ca
fazer o qué?

C2.6- Era um morto?

E1- Um morto? Nao! Havia um senhor, vou buscar a fotografia. Ah! A (...) ja foi buscar!
Quem era esse senhor? O que é que ele veio ca fazer?

C2.6- O Amilcar!

E1l- O Amilcar! E o que é que ele veio ca fazer?

C2.6- Veio ca contar uma historia...

E1- Eh Afonso, tu lembras-te!

C2.1- Eu também!

E1l- Entdo e ele tinha o chapéu para qué? Vocés recordam-se para que é que ele tinha
o chapéu?

C2.6- Ah! Era igual ao nosso!

E2.1- E para ficar bonito!

C2.6- Giro!

E1- Para ficar giro... Era mais para qué?

C2.3- Para ficar engracado!

E1l- Engragado. Mas havia mais qualquer coisa ali no chapéu...quando ele punha na
cabeca, ou na cabeca dos meninos, 0 que € que acontecia? Eles ficavam com
imagina...

C2.4- ...cao!

C2.6- Como ele estava?

E1l- Como ele estava, por isso € que ele contou aquela histéria. E também, depois
houve um professor... Quem é aquele professor que esta ali com a viola?

C2- O professor Leopoldo!

El- E o que é que ele faz?

C2.6- Toca viola para ngs!

E1l- Entdo e digam-me uma coisa, vocés gostaram desse festival? Gostaram?

C2- Sim!

El- Gostaste (...)?

C2.6- Do qué?

E1- Do festival...
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C2.6- Gostel!

C2.4- N&o vai dar outra vez, professora?

E1- Para o ano! Queres (...)? Mais?

C2.4- Sim!

E1l- E vocés gostaram que os meninos da escola viessem ca?

C2- Sim!

C2.2- Eu gostei porque tem um amigo meu.

E1- Tens um amigo? Estiveste com ele? Quem é o teu amigo?

C2.2-E oprimoda(...), da (...)!

E1l- E vocés gostavam que viesse mais alguém ca assistir ao festival?
E2.2-Eo(...)

E1- Vocés gostavam que viesse mais alguém cé fazer alguma coisa para o ano?
E2- Sim!

E1l- O que é que tu gostavas? Pensa la assim...alguém que viesse ca....

C2.4- O meu pail

C2.1- Eu gostava que a minha mana e a Sara Lopes viessem!

C2.6- Olha ja sei um!

E1l- Diz I&!

C2.6- Uma banda de Rock!

E1l- Uma banda de Rock! Anh! Isto vai ficar filmado e depois vou-me lembrar! Que
banda de Rock é que vocés gostavam que viesse ca? Tém assim alguma especial?
C2.6- “A minha maneira’!

C2.3- Rock n Roll!

E1- Rock n Roll!

C2.4- “waka, waka, waka”!

E1l- Mas isso € uma can¢do. Quem € que canta essas coisas?

C 2.4- A Shakira canta o “waka, waka”.

E1- A Shakira. E tu, quem & que canta “A minha maneira”, que eu ndo sei?!
C2.6- Ah...Olha...

E1l- Como é que se chama?

C2.6- “A minha maneira” é que é Rock n Roll!

E1l- Sim e qguem é gue canta?

C2.6- E... Oh professora sabes como é que se chama?

E1- Como é que se chama o grupo? O grupo que vocés querem trazer, que canta “A
minha maneira”?

C2.6- Grupo? Nao sei...

E1l- Como € que se chama?
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C2.6- Tu néo disseste!

E1l- Oh! Entdo, vocés até pde ali no computadorl Quem é que toca “ A minha
maneira”? Quem é que canta?

C2.6- Eu ndo sei! Como é que é o nome? Sabes como é que € o nome?

E1 Comeca por um “X”, comega por um “X”...

C2.6- “Xutos e Pontapés™!

E1l- Ah! E eraa “sh...”, ndo é com um “X” mas € parecido...shakira!

C2.1- Olha eu gostava de ver a musica da Floribela e do vestido azul.

E1- Ai estou a ver que vocés adoram a musica! Oh (...), estavas a dizer, perguntaste
assim “ Entao para o ano vai haver outra vez?” Hal E o que é que tu queres que haja?
C2.4- waka, waka!

E1- E mais destas coisas...

C2.6- Mas olha la professora, podemos convidar todos os musicos, ou assim...

E1- Para ver se vem algum...

C2.6- Sim! O que ficar doente ndo vem!

E1- Exactamente! Entdo e s6 musica? S6 vamos ter musica?

C2.6- Sim!

C2- Nao!

C2.1- Danca!

El- Danca e mais?

C2.1- A Floribela.

E1l- Sim, mas isso ja dissemos. Outras actividades ligadas as Artes?

C2.2- Plasticina.

El- Ligada as Artes...

C2.1- Desenhos, pinturas, jogos...

E1l- Desenhos, pinturas, jogos... E vocés gostavam que viesse mais alguém contar
historias?

C2.5- Sim!

E1- Que histérias é que gostavam de ouvir?

C2.1- Eu gostava...

C2.2- De ouvir a do...a da... Carochinha!

E1l- A da Carochinha! Olha e pintura? Que pinturas é que vocés gostavam de fazer?
Parecidas com quem? Pinturas de quem?

C2.4-Da(...)

C2.3- Eu gosto do Tom e Jerry! E eu fiz do Tom e Jerry, do Faisca...

C2.2-Eufizda (...)!



154

E1l- Pintura? Foi? Ai que giro... E que artistas € que vocés gostavam de imitar? Tém
assim algum artista preferido?

C2.2- Eu tenho!

E1l- Um pintor...

C2.4-A(...),tambémtenho éa(...)

E1- Um pintor, um artista pintor preferido?

C2.2- Eu tenho! A (...)!

E1l- E! A Isa é uma grande artista! Ento e outros artistas famosos? Mais velhos? Tém
algum?

C2.2- Nao!

C2.1- Eu tenho 0 meu avo!

E1- O teu avd? E famoso, o teu avd? O que é que ele faz? Que artista é que ele é?
C2.1- Barcos de pesca.

E1- Ah! Que giro!

C2.1- O meu tio sabe fazer cavalos e um menino em cimal!

El- E o pai do (...)também! Olha mas eu estava a falar dos artistas famosos, dos
pintores famosos... Tém algum preferido?

C2.6- Van Gogh!

E1l- Esse é o teu preferido? Van Gogh?

C2.5- O meu também é!

C2.1- Salvador Dali!

E1- E o que tu gostas mais? Qual é (...)?

C2.1- O Salvador Dali!

C2.6 Eu gosto de todos os pintores!

El- E tu (...)? Tens algum artista? Ha o Salvador Dali, o Van Gogh. Tu também é o
Salvador Dali? E tu qual é que gostas mais?

C2.4- Salvador Dali!

E1l- Também? E essa parte, oh (...), tu que chegaste agora... Como é que estava a
nossa escola na altura do festival? Como é que ela estava? Mostra la (...)! Como é
gue estava escola? Como é que estava escola (...)?

C2.6- Giral

E1l- Estava gira!

C2.7- E com cabanas.

E1l- Com aquelas tendas, ndo era? Entdo para o ano fazemos outro festival assim
parecido Rocks, musica, com Rock n Roll, como diz o (...), era? Para o ano fazemos?
C2- Sim!

E1- Muito obrigada! Meus queridos eu disse...
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C2- Muito obrigada!
E1- Muito obrigada pela vossa entrevista! Gostei! Beijinhos
C2- Beijinhos!!
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ANEXO IV — ANALISE A ENTREVISTA DA SUPERVISORA DE ESTAGIOS DE
EDUCACAO DE INFANCIA — ESE SANTAREM
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Andlise a entrevista da supervisora de estagios de educacao de infancia
ESSE Santarém

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

Subcategorias

UNIDADES DE TEXTO

As expressdes
artisticas na

educacao

Desenvolvimento e
aprendizagem dos

alunos/criancas

Sentido estético
Pensamento
critico e reflexivo
Criatividade
Desenvolvimento

global

Desenvolvimento

expressivo

(...) sentido estético nas

criangas bem como na
aqguisicdo de capacidades
relacionadas com o]

pensamento  critico e

reflexivo. A criatividade é

uma das outras

dimensdes que considero

que as expressoes
artisticas permitem
desenvolver e que ¢é
fundamental no
desenvolvimento  global

da crianca.
(...)a aprendizagem de

algumas e
de

constituem recursos para

técnicas e

formas expressao

a crianca desenvolver

formas alternativas para

se exprimir .

Relevancia do
projeto Vamos
pegar o mundo

com as nossas

maos - ]
Festival de
llustragdo do

Conto Infantil”

Importancia geral

Envolvimento da
comunidade
escolar
e estagiarias
Impacto na
comunidade

envolvente

(...)conseguiu envolver a

comunidade escolar,

incluindo as estagiarias,
quer também pelo facto
do Jardim de Infancia
estar situado num meio

rural, pequeno, o projeto

apresentou um grande
impacto ndo s6 na

comunidade escolar mas

também na comunidade
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envolvente.

Relevancia para as

criangas/alunos

Desenvolvimento
da expressao
oral

Sentido estético
e critico

Criatividade

(...) possibilitou o contacto
com diversos dominios da

areas de expressdo -

expressao dramética,

expressdo plastica e
também a musical o que
promoveu 0
desenvolvimento de
competéncias a nivel da
expressao oral, do sentido

estético e critico

e
da

principalmente

criatividade.

Relevancia para as
alunas estagiarias
do Curso de
Educacéo de

Infancia

Desafio
Aprendizagem
organizacional
Potencialidades
de contextos
“nao-formais”
Relacéo
contextos
diferenciados e
aprendizagem e
desenvolvimento

das criancas

verdadeiro

()

desafio e tornou-se um

um

momento de  grande

aprendizagem ndo s6 a

nivel organizacional mas
também no que respeita

as potencialidades que

estes contextos de
educacdo ‘néo-formal’,
relacionados com as
expressodes artisticas,
proporcionam na
concretizagao de

aprendizagens e no

desenvolvimento de

competéncias nas

criangas.

A interligacéo

entre

graus

varios
de

Exequibilidade de
um projeto artistico

com criangas/

Trabalho

colaborativo

(...) € fundamental (...) é
necessario esta

articulagdo entre ciclos.
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ensino alunos da | Vantagem para | (...) novo perfil duplo de
(projetos educacao pré- | as criangas, | formacédo (educacgdo pré-
experienciados | escolar e do 1°| professores do 1° | escolar e ensino do
com criangas | ciclo. ciclo e | 1°CEB) (...) necessidade
de Jardins de educadores torna-se cada vez mais
Inféncia e do 1° premente. (-..) as
ciclo) vantagens sdo muitas
quer para as criangcas na
forma como se processa a
transi¢do entre ciclos (...)
para 0s
professores/educadores
(...) trabalho deve ser
cada vez mais
colaborativo entre ciclos.
Trabalho (...) avaliacdo bastante
Avaliacdo do | Avaliar o impacto | colaborativo positiva desta participagéo
projeto do projeto na | entre ciclos conjunta (-..) uma
formacéao de oportunidades para
futuros(as) professores do 1° CEB e
educadores(as) de educadores trabalharem
infancia e colaborativamente.
professores do 1°
ciclo.
Continuidade Alargar al(..) todas as
do projeto participacdo potencialidades que ja
foram referidas

Divulgacgao

ampliada

anteriormente. (...) o0

de alargar a
colaboracdo neste festival

desafio

ndo sb as estagiarias mas

a um __ conjunto mais

alargado de alunos e

professores da ESES.
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(...) outros agrupamentos
do Distrito. (...) divulgacéo
de eventos desta natureza
€ atravées de email e
utilizando as redes

sociais.
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ANEXO V — AGREGACAO DAS CATEGORIAS E SUBCATEGORIAS DA
ANALISE DAS ENTREVISTAS DOS ADULTOS
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Agregacéao de categorias e subcategorias da anélise as entrevistas dos adultos

Impacto - Relevancia e participagéo do festival —

Categorias e subcategorias de analise - |

Fundamentos

Envolvimento da comunidade escolar
Participagdo da comunidade
Envolvimento da comunidade civil
Divulgagéo ao exterior

Organizacao

Motivacao

Ladico

Expressao

Marcante na comunidade

Aproximag&o da comunidade

Conteldos abordados

Educacédo ambiental
Articulacao de conteudos
Diversidade cultural
Contos tradicionais
Expressdo musical

Teatro

Que competéncias desenvolvidas

Variadas
Enriguecedoras
Aprendizagem variada
Educacédo ambiental
Socializagéo

Conhecimento do mundo

Aspetos relevantes para as criancas

Alegria

Interatividade

Diversificacdo de atividades
Aprendizagem através do ladico
Estratégias de sucesso- teatro, jogos
Motivacao

Expectativa

Comunicacao

Conhecimento artistico

Capacidades artisticas
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Participacdo
Cidadania
Desenvolvimento

Autoestima

Aspetos relevantes para a comunidade

Insercao
Visibilidade
Empenhamento
Participacéo
Abertura

Envolvimento

Participacdo das escolas do 1° ciclo da

subcategorias de analise - Il

comunidade neste festival -Categorias e

Sensibilizacdo dos professores do 1° ciclo

Cultura de participacao

Motivacao

Papel exercido pela escola do 1° ciclo

Inter-relacéo

Participacdo passiva

Atividades com maior envolvimento dos

alunos

Teatro
Ateliés
Contador de estorias

Todas

Interligacdo de ciclos na execucdo de

projetos

Socializagéo

Relacionamento entre pares
Entreajuda

Aprendizagem colaborativa
Responsabilizacéo

Facilita a integragéo no 1° ciclo

Beneficio matuo — pré-pri

Vantagens

Sucesso educativo

Aquisi¢do de novos conhecimentos
Trabalho de equipa
Responsabilidade

Autoestima

Apoio

Desvantagens
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Categorias e subcategorias de analise - lll

Interesse e participacdo dos professores

Sucesso
Disponibilidade

Interesse e participacdo dos alunos

Representagéo do interesse
Agrado

Bem — estar

Participacéo ativa
Autoestima

Empenhamento

Interesse e participacéo dos

encarregados de educacao

Participacdo

Interesse

Ajuda

Proximidade com a escola
Criacdo de lacos
Satisfacéo

Estimulo a participacao

Interesse e participacdo da autarquia

Rececédo

Préatica comum de participacao

Recetividade dos  professores ha

continuidade de projetos relacionados

com as expressc”Jes

Alargamento
Sistematicidade
Disponibilidade

Sucesso

Recetividade projetos com as expressdes

Modos de representacao alternativos

Fatores de sucesso

Aprendizagem

Cooperacdo entre Vvarios anos de
escolaridade

Vivéncias enriquecedoras

Abertura e Relacdo comunidade - escola
Estimulo pais- escola

Empenhamento dos organizadores

Intervenientes externos

Aspetos a melhorar

Divulgagdo exterior — escolas e
comunicacao social
Participagdo mais alargada

Apoio externo
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Divulgacgéo canais pedagogicos

Grupos de discussdo

Mudancas na participagéo

Dinamismo
Aumento da participacéo
Colaboracao

Continuidade do festival

Envolvimento de profissionais
Envolvimento de pais
Envolvimento da comunidade
Aprendizagens multiplas
Aproximag&o comunidade — escola
Interacéo entre pares

Ambientes ricos e estimulantes
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ANEXOS VI, VII E VIII - FICHAS DE OBSERVACAO DO DIARIO DE BORDO
DIGITAL
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FICHA DE OBSERVAGAO DO DIARIO DE BORDO DIGITAL # 1

AS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NO FESTIVAL.
FICHA DE OBSERVAGAO

ATITUDES/COMPORTAMENTO DE QUEM PROPOS, DINAMIZOU OU APOIOU

Momento — Contador de estdrias - Filme

O Amilcar aproxima-se a cantar em italiano com voz de tenor. As
criangas que esperam, comegam a levantar-se e a dirigir a sua atengéo
para o contador. Riem-se. Ele pede que repitam o que canta. Aderem
com entusiasmo e imitam o gesto de levantar o chapéu da cabeca.
Quase todas as criancas tém chapéu na cabeca, mas, curiosamente,
uma das criangas que nao tem chapéu levanta o cabelo.

Improvisa algumas situagées, recorrendo ao “trono”. As criangas que
se oferecem a participar no espagco cénico do contador, apresentam
graus de satisfacdo elevados. As que assistem divertem-se e vao
sempre respondendo, alargando a acdo a todos 0s que estdo
presentes. O contador estimula a criagdo de gestos e narrativas. Vai

servindo-se de algumas palavras/frases de ligacao.

QUALIDADE DA ACAO

SENSIBILIDADE:

e Empatia gerada entre o adulto e as criangas Sim
ESTIMULACAO:
e Intervencao - estratégias e atividades estimulantes Sim
e Capacidade de mobilizar a atencéo das criancas _
e Pertinéncia dos contetdos Sim S
AUTONOMIA:
Liberdade para experimentar. Sim Liberdade para expressar ideias | Sim

23 Nestes anexos s6 colocamos as fotografias de quem tivemos autorizagdo para o fazer e foi sempre
salvaguardada a imagem das criangas. No entanto, foram feitas observacdes a varias fotografias

sobre a acdo a analisar.
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FICHA DE OBSERVAGAO DO DIARIO DE BORDO DIGITAL # 2

RESPOSTA E AGRADO AS ATIVIDADES — CRIANGAS
FICHA DE OBSERVAGAO

Momento de contador de estérias — criangas. Filme

O Artur e o José estdo sentados no chédo, olham para o contador e
apresentam sinais de atencdo ao que esta a decorrer. Respondem aos
apelos para repetirem algumas das frases que o contador de estorias
profere. O José oferece-se para colaborar com o contador. Vai até ele
e responde, sempre com satisfacdo (vira-se para 0os amigos e ri). A sua
postura é de total bem-estar e satisfacdo pelo que esta a fazer.
Continua a interagir com o contador e imita um carro de corridas
Enquanto isso, o Artur continua sentado no ch&@o a ver observar toda a
cena. Esta claramente atento, olha sempre para a acao que esta a
decorrer a sua frente. Ri a gargalhada. A sua postura e reacfes de
entusiasmo indicam respostas de grande recetividade ao que observa.

No seu rosto observa-se entusiasmo e alegria.

QUALIDADE DA ACAO

e Concentracao sim

Indicador - a crianca encontra -se orientada para a atividade e nada parece poder
distrai-la.

e Energia Sim

Indicador - o esforco que a crianca aplica no que esta a fazer, inferido a partir de
expressoes faciais de grande concentracao

e Expressao facial e postura ]
Sim

Indicador - observa-se a partir de sinais nao-verbais, como o olhar vazio ou olhar
brilhante e a postura concentrada ou de tédio na ou sob a acéo.

e Persisténcia

Sim
Indicador - a crianga ndo salta de atividade para atividade, ndo se distrai pelo que
acontece a sua volta, mostra-se interessada

e Satisfacéo Sim

Indicador - mostra sinais em como esta animada/feliz no decurso da agao.
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FICHA DE OBSERVAGAO DO DIARIO DE BORDO DIGITAL # 3

RESPOSTA E AGRADO AS ATIVIDADES — CRIANGAS
FICHA DE OBSERVAGAO

Atelié de criacdo com material de desperdicio
Fotografias

A Inés esta a construir o que aparenta ser um animal, em conjunto com
mais duas criangas. Estas duas seguram o objeto enquanto ela esta a
colar o rolo de papel.

Observa-se que esta concentrada no que esta a fazer, o seu olhar esta
dirigido para a agdo e 0 seu rosto esta ligeiramente contraido, numa
atitude que demonstra que esta mentalmente ativa. Nao se revelam
nenhuns sinais de tédio nem de desalento, pelo contrario, a sua
postura é de entrega total.

Evidencia seguranca e confianca.

QUALIDADE DA ACAO

e Concentracao sim

Indicador - a crianca encontra -se orientada para a atividade e nada parece poder
distrai-la.

e Energia Sim

Indicador - o esforco que a crianca aplica no que esta a fazer, inferido a partir de
expressoes faciais de grande concentracao

e Expressao facial e postura )
Sim

Indicador - observa-se a partir de sinais nao-verbais, como o olhar vazio ou olhar
brilhante e a postura concentrada ou de tédio na ou sob a acéo.

[ ) i 2 i .

Persisténcia Sim
Indicador - a crianca e sama de atividade para atividade, ndo se distri pelo que
acontece a sua volta, mostra-se interessada

e Satisfacéo Sim

Indicador - mostra sinais em como esta animada/feliz no decurso da agéo.
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ANEXO IX — O JARDIM DAS VALQUIRIAS — PECA DE TEATRO PARA
MARIONETAS
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O Jardim das Valquirias- Peca de teatro criada a partir das figuras do quadro O
Jardim, de Mir6.

Numa manhd que prometia grandes revelagcbes no jardim das valquirias, os
animais comecaram a despertar e rapidamente perceberam que algo ndo estava
certo. O primeiro a despertar foi o Asterdéides:

Asteroides - Mas onde € que eu estou? Amigos! Onde estao?

Mizuki - O que se passa Asterdides? Porque estas a gritar tanto?

Asterodides -Ahhh! Quem és tu e o que fizeste & minha amiga Mizuki?

Mizuki - E tu? Es mesmo o Asteréides? Estas estranho...

Mendel - Mas o que é que se passa hoje que ja ndo se pode dormir? Ahhhh!!
Quem sao vocés? Onde estou eu?

Mizuki - Calma, somos n@s, os teus amigos, Asteréides e Mizuki.

Mendel - Ai sim? Entdo acho que estou a precisar de 6culos ou isso ou vocés hoje
estdo mais feios do que é costume.

Asterdide - Sempre simpatico Mendel e bem-disposto, olha que tu estas lindo
nesse corpo de minhoca.

Mendel - Mas o que é que se passa aqui afinal?

Mizuki - Onde estao os outros?

Curl - Mas o que se passa, ainda é tdo cedo, deixem-me dormir.

Asteroides - Mas olha a tua volta, olha para nés.

Curl -- Mas....oque é....

Mizuki - Pois isso é 0 que nos queremos saber.

Yoda- Ola amigos, entdo ja acordados....

Mendel - Sim Yoda estavamos preocupados contigo, mas tu ndo pareces
surpreendido com a nossa aparéncia.

Yoda — Pois, € normal, depois do voo que fiz j& nada me surpreende.

Asteroides - Entdo mas o que se passa? Onde estamos nos?

Yoda - NOs estamos onde sempre estivemos, no jardim das valquirias, o jardim é
gue esta diferente, assim como todas as criaturas que nele vivem.

Mizuki - Mas como € que isto aconteceu?

Yoda - Ouvi alguns rumores, uns dizem que foram os humanos que ja estavam
fartos da nossa aparéncia e outros dizem que € da poluicdo, de todos aqueles
produtos que os humanos deitam na natureza.

Curl --Entéo isso quer dizer que vamos ficar assim para sempre?

Yoda - Nao sei, ninguém sabe. Tal como apareceu, pode desaparecer, mas acho
se ndo investigarmos o porqué de estarmos assim é bem provavel que fiquemos
assim para sempre.

Mendel - Ahhhhh!!! Ndo quero, ndo quero, tirem-me deste corpo de minhoca,
guero as minhas pernas de volta.

Asterdides - Calma Curl, tudo se ha-de resolver! Vamos la investigar o que
aconteceu.

Os cinco amigos comecgaram a caminhar pelo jardim e a cada passo que davam
tudo parecia ainda mais estranho. Os animais, as plantas, todo o jardim estava
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diferente. Mas a grande surpresa estava ainda para vir, quando chegaram ao lago
ficaram parados sem saber o que dizer:

Curl - Parece que encontramos a fonte do problema, ou sera que estou enganado?
Asteroides — Nao, acho que infelizmente tens razédo, o lago sustenta todo o jardim
das valquirias, é desta agua que 0s animais e as plantas se servem para
sobreviver, era de prever que todas estas transformacdes tivessem a sua origem
aqui.

Mizuki -Mas o que sdo aquelas coisas?

Yoda - Vou investigar....... Daqui consigo ver, garrafas, papeis, sprays, e muitas
outras coisas que ndo consigo identificar.

- Mas quem faria uma maldade dessas?

Mizuki - Sim quem iria poluir o lago dessa maneira?

Mendel - Eu s6 vejo uma resposta?

Yoda -Qual?

Mendel - Os humanos. So eles sdo capazes de fazer uma maldade destas. Séo
eles que poluem os rios e 0s mares com botas e outros produtos que matam o0s
peixes. Sdo eles que enchem as cidades de fumo e lixo sem pensarem na sua
propria saude. SO eles iriam fazer isto ao nosso lago.

Mizuki - Sim é verdade, entdo mas que podemos nés fazer para acabar com esta
poluicdo?

Curl - SO vejo uma solugdo sendo conseguimos combater os humanos de modo a
gue nédo poluam. Entdo vamos arranjar maneira de limpar o lago e todo o jardim
das valquirias para que volte a ser o que era.

Mendel - Mas nds somos sO cinco e do modo como esta o jardim nunca vamos
conseguir limpa-lo todo.

Asteroides - Entdo se ndo conseguimos sozinhos vamos pedir ajuda aos outros
animais, de certeza que nos vao querer ajudar!

Assim, 0S N0sSsOs cinco amigos partiram em busca de ajuda para que todo o jardim
das valquirias voltasse a ser o que era. Pelo caminho muitos outros animais se
juntaram a eles e a medida que iam aparecendo outros animais, mais depressa o
jardim ia ficando limpo. Entretanto chegou a noite e os animais estavam cansados,
todo o parque ficou limpo mas a aparéncia dos animais e plantas continuava igual,
comecavam ja a desanimar, mas decidiram que o melhor era irem dormir Na
manha seguinte quando acordaram:

Mendel - Ahhhh! Estou farto de ser uma minhoca, estou farto.

Mizuki - Calma Mendel, tudo se ha-de resolver.

Curl - Sabem acho que ndo estamos a pensar bem, j4 repararam nas cores
bonitas do jardim? Ja repararam que apesar de a nossa aparéncia estar diferente
continuamos a ser 0s mesmos interiormente.

Asterodides - Que queres dizer?

Curl - Estou a dizer que podemos ser felizes neste novo jardim, que podemos viver
nele como viviamos no anterior.

Asterdides — Sim, desde que esteja limpo acho que me consigo habituar a esta
nova aparéncia.
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BN

- Olhem & vossa volta, j& viram como todos animais voltaram a normalidade,
vamos também nos continuar com a nossa vida, iremos limpar o jardim sempre
gue seja necessario. Porque s6 assim nés podemos viver.

Mizuki - Sera que algum dia os humanos vao parar de fazer de poluicdo? Sera que
vao perceber o quanto elas nos afecta?

Curl - N&o sei mas espero que sim, porque se assim ndo for quando eles
perceberem ja sera tarde, tarde para fazer alguma coisa, tarde para ajudar o
planeta!

Fim



