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Fernando Pessoa et Eros

Dionisio VILA MAIOR (Universidade Aberta - Lisbonne)

1. Probablement en février 1914, Fernando Pessoa (qui aurait, & cette époque, 25
années) écrit, en anglais, le poéme Ode au Corps d'une Femme. Le titre, provocateur, ouvre
une attente dans 1’ordre d'une délicate exaltation du corps érotique féminin en tant qu'espace
de plaisir (au sens de Barthes); cependant, le sujet poétique se détourne d’une représentation
tangible d'éros:

Alnsi tu es double — ton étre de femme et Dieu

Ta Présence est un (...} mystére

Ta chair est esprit qu'on regarde comme fes yeux devratent le faire
Quand ils interrogent la pensée [...]

Ce poéme n'est pas, en fait, si distant que cela d'un autre, publié en 1923, dans le
magazine Contemporaine:
Si vous m’aimez un peu? Par réve,
Non par amour... ...]

Quand le réve est beau, le jour méme
Sourit (PESSOA, F., 1986a: 508).

L intérét que susciteat ces vers dans ce contexte tient du fait que Pessoa relie la
complicité du mot presgue érotique avec la mélodie poétique et érotique du non-dir. Partant de
I'existence de cette mélodie, toute Ia litérature powrrait ainsi étre envisagée comme érotique,
située dans un espace "pluri-isotopique”™ de 'inter-dit (ce qui se dit entre deux sujets). Sous
cefle optique, le discours poétique de 1érotique renvoie 4 intervalle du nen-dit et de
Uimplicite, plus qu’a la dimension monologique et explicite du discours. Sous cette optique,
toujours toute composition littéraire reléve de cette «épaisse cuirasse symbaolique sous laquelle
I’éros se dissimule», qu'évoque Calvino (CALVINO, I, 1993: 51). Cependant, la double
qualité du sujet féminin ici représenté (une "existence” qui est "femme et Digu”, une "chaire”
qui est "esprit”, expression poétique d'un "amour” impossible qui est dédoublé dans le silence
par lequel on mesure les "réves"), la double qualité de ce sujet féminin est résolue dans la
transparence ¢'un faux plaisir, Isabel Allegro de Magalbies a déja fait référence & cc «féminin
évanescent» chez Pessoa ng}wakE%mm_ L A, 1996: 17), chez qui le féminin révé se
superpose, parfois, 4 la réalité et chez qui la chanson de Iérotique est moins révéide par la
chanson du corps que par la déconstruction continuelle de la figure féminine en tant qu’image
du désir,

A cette presque atopie d’éros chez Pessoa ("horreur du sexe”, a écrit Yvette Centeno
[CENTENO, Y. 1979: 13]). succéde — comme élape, néanmoins, dégagée du idéalisme
platonique — le désir caché d’une tonalité poétique proche de la spiritualité, dans towte la
dimension abstraite que 1’élévation érotique du corps implique chez le poste, Pour Pessou,
Pamour est toujours une "sensation qui attache les dmes" (PESSOA, I, 1986b: 1200); plus:
c’est avec cet amour que I'homme entretient le dialogue toujours ambigu avee la perfection,
selon un bonheur intermittent (toujours ambigiie); Pessoa considére, par exemple, que ['«un
des charmes de Pexistence» est dans "«influence que Uamour pur a sur étre humainy
[LOPES, T. R., 1890: 50]). C'est pourguoi souvent I"érotisme - si souvent hite du silence
chez Pessoa — ne se réduit pas au sexe. Plus encore la représentation poétique que Pessoa a
faite du {éminin procéde, assez fréquemment, de la catégorie phalocentrique de la femme
ange, dans la juste proportionnalité de pureté et figuration spirituelle ol vient couler le modéle
de la Vierge Marie:

VILA MAIOR, Dionisio
Pessoa et Eros»,

2009) -
287 ; 2

] ) . International “Erotisme et
WMMWMMWH_WMWMMMMMWF Sexualité”  (Amiens, Université  de
Lointain un pays Picardie  — Jules Verne), organizado pela
O étre heureux consiste Université de Picardie - Jules Verne
Juste & étre heureux. (realizado nos dias 5, 6 e 7 de Margo de

2009), em Amiens, 2009, pp.286-293

11 ajoute, un peu plus loin:

L.e sentir et le vouloir
Sont bannis de ce monde (PESSOA, F,, 1986a: 158-159).

Telle est la version de Pessoa du réve absolu qui, pour cette raison, vaut pour ce qu’il
suggére: plus que dans la sublimation du "sentiment” et du désir, le plein bonheur ne s’atteint
dans un compromis entre le dépassement de ce du "sentir” et du "vouleiz", Ce ne sera pas, il
est vrai, le «réve d’un port infini» du poéme Pluie Oblique {id.: 173), dans lequel Pesson a
énoncé de fagon exemplaire la dialectique entre unité et diversité, en syntonie, en fait, avec la
recherche d'une certaine totalité, La conscience de lonirique est, ici, envisagée exactement,
comme fopos du corps {éminin absent, oi la seule expérience affectueuse est atténuée dans la
représentation du réve de ce corps et du désir de ce méme réve: «Je te veux pour réve. / pas
pour Uaimenr», €crit Pessoa en 1924; et il poursuit projetant son aspiration;

‘Ta chair calme .
Est fraide dans mon vouloir,
Mes désirs sont des fatigues {id.: 227).

it si, d’un cdté, c’est I'autre moi, Bernardo Soares, qui a le micux coulé dans le topique
du réveur comme "le grand précurseur du futur”, en revanche, ¢’est Pessoa qui défend, de
fagon péremptoire, «l’asexualité, ou parasexualitd», du «éveurn, dans un texte de
{probablement) 1913, titré 4rf moderne, art de réve; c’est cette particularité qui révéle «la
forme la plus évidente de [...] I'incapacité [du "réveur"] de travailler la normalité et la réalité
des choses» (PESSOA, F., 1986¢: 150). Clest pour cela aussi que e féminin érotique est
régulidgrement objet d'un refrénement de la pulsation sexuelle d'une référence poétique au
féminin déifié; «Vierge-Meére de tous les silencesy, «Dame des Réves», «Notre Dame des
eaux stagnéesn, «Consolatrice de ceux qui n’ont pas consolation», «Accueillante de tous les
réves vaguesy, «Opium de tous les silences», «Caresse sans gesten, «sexe des formes révées»
(PESSOA, F., 1986b: 976 ss). On peut dire, par conséquent, que chez Pessoa I’érotique et le
sexuel ne palpitent pas d’un plein droit & la citoyenneté; au plus, la présence de cette pulsation
renvoie fréquemment & Uespace de Uexpérience intérieure ou "réver” équivaut i "posséder”
(PESSOA, F., 1993: 118).

2, La réflexion sur le processus de représentation littéraire constitue, comme on fe voit,
une des margies esthétiques et littéraires les plus importantes de I'écriture de Pessoa. Bt cette
problématique devrait 8¢ envisagée en regard d’une perspective directement rapportée avec
la maniére dont la représentation du sujet {éminin est abordée dans la production de Pessoa,
tout comme des virtualités gui découlent du processus de représentation de ce méme sujet.
C’est Roman Ingarden gui nous explique le mieux le processus de représentation littéraire:
«"Représenter», écrit-il, c’est «aussi "donner & savoir” quelque chose, mais c'est
radicalement différent de "présenter” Uobjet & travers les respeciifs rapports objectifs, Cest un
"donner 4 savoir” quelque chose de différent de I"éiément représentant, ou le représentant
"imite" le "représenté” [...]» (INGARDEN, R., 1979: 267). De cette facon, le plan symbolique
de Uexpression poétique ne peut pas se confondre avec Vinterprétation immediate des
propriétés du réel empirique.
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L1, dans cette aventure, la mise en scéne de la figure féminine reléve chez Pessoa de la
représentation de la dimension sexuelle la plus ténue qui soit. Ainsi, certains textes mettent-ils
en scéne le sens poétique de la femme en termes purement métaphoriques: «Tu es une phrase
parfaite / D7un livre éerit dans la vien. «Tu es une dme», écrit-il en septembre 1933, Dans ce
sens, le sujet poétique Pessoa qu’il s'exprime orfonymement ou par la voix autre, idéalise la
femme, consacrant 2 celle-ci 'imposition nébuleuse d’un désir (une réminiscence est erée
avec le i fante parti e si bella la veggio, de Petrarca): «f...] ton devoiry n'est autre gue
«détre le réve d’un réveurn; «Je voudrais qu'en révant, si tu m’apparaissais, je puisse
t"imaginer encore en révanty (PESSOA. F., 1993: 129), écrit-il par la voix de Bernardo Soares;
«Quels yeux, quel cheveux a cette femme invisible?» (id.: 115), demande encore Pessoa,
germinant une douce et inguigte attente par rapport & un son non prononcé qui, pourtant, lui
remplit "Ame. Mais la contraction de Dattribut érotique poursuit précisément dans la
distribution silencieuse de la spécificité féminine 4 travers univers, intouchable, enfantin; 13
encore, la propriété disons érotique disparait, révélant le sujet poétique, une fois de plus,
combien la forme érotique s'interdit par son absence méme. En 1930, & Pige de 42 ans, il
écrit:

Blonde, il bleu, avec expansion.
Elle a un sourire d'enfant [...]

Enfant adulte, (...}
On ne saurait envisager
Que quelau’un la viole comme femme (PESSOA, P, 1986a: 324).

Cette méme année, par la voix de I'hétéronyme Alvaro de Campos, ¢est
'enchantement mystérieux et efflorescent du regard spontané qui séduit le sujet poétique:

Ton regard réellement aussi sincére que bleu
Qui regarde comme une autre enfant vers moi... (LOPES, T, R., 199(: 322)

C’est, cependant, chez Bemnardo Soares que la négation de /'gufre féminin apparait de
la fagon la plus évidente. Iin effet, dans son Livee de I'Infranquillité, la relation différentielle
avec éros s'opere fréquemment par la déconstruction du féminin, notamment a travers la
structuration litiéraire, au moyen de laguelle, d'une fagon vitale, Bernardo Soares se livre & fa
logique du réve of de Pintranquillité; «La femmen, écrit-il, est «une excellente source de
réves. Ne la touche jamais» (PESSOA, F., 1986b: 818); «On dénie ln femme, mais jamais ia
mere, ni e pére, ni le fiéren (id: 878), écrie-il dans un autre texte non daté; et «Qu’aucun
baiser de femme, pas méme en réve(s), soil une sensation ndirer (id.: 886); ou encore:
«Conviction, [déal, femme ou profession — tout cela ¢’est la prison et les menotten (id.; 882).
Et I'expérience essentielle de ce territoire démarqué par éros va plus loin, lorsque, dans un
fragment inlitulé "Notre dame du Silence", Soares révéle son «horreur aux femmes réelles, qui
ont un sexer (id: 978). La provocation la plus extréme se manifeste quand il distingue la
garantie maternelle et spirituelle féminine, en "opposant & I'annonce et & I'intranquillité de
Pimpudique: «Je veux prier et pleurer |...1. Un buste pour pleurer, mais un buste énorme, sans
forme, vasie comme une nuit d’été, et cependant proche, chaud, féminin, au pied de quelque
cheminéen {id.: 830). :

3. L'attitude suivant laquelle Pessoa envisage le registre érotique reléve ainsi
essentiellement de la notion d’abdication. Dans cet ordre d’idées, la jouissance de la
transgression est celle avee qui rarement le poéte enfre en confidence.

Cependant. si, d’un cdté, la lamentation de Vamour exclu s’accomplit par la
compensation de quelque chose de perdu, de 'autre, I'expression poétique de I"éros se modéle
de fagon fluctuante comme expérience dun sentiment permanent: Pannée de sa mort, en
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19335, Pessoa éerit lapidairement: «L’amour est ce qui est essentiel. / Le sexe n’est qu'un
accidenty (PESSOA, F., 1986a: 414). Il synthétise ainsi ce qu’il considére comme le caractére
essentiel de Pamour, par rapport au caractére contingent, accidentel de instinet sexuel.
Par ailleurs, fidele 4 une tradition qui place les notions de mensonge et de feintise
poctique au premier plan de I"acte de production poétique, Pessoa postule, en des vers 2 portée
doctrinaire:

Elle arrivait, élégante, de beau pas
Doucement et avec le sourire,
FEt moi, qui sens avec ma téte,
J'ai de ce pas fait le poéme précis.

Il poursuit ensuite, comme pour rectifier:

Dans le poéme je ne parle pas d’elle [...]
L]
Dans le poéme je parle de lamer [L,.] (PESSOA, F., 1986a: 336).

I est relativement aisé d’appréhender, au travers des mots précédents, le procédé de
production poétique de Pessoa, procédé qui découle d'une distanciation altéronymique par
rapport & ce que le sujet poétique éerit; e, comme on peut le confirmer, une telle distanciation
se solde par une approche éminemment inteliective de la pratique littéeaire. On ne saurait
concevoir la représentation esthétique et littéraire de Pessoa comme PMacceptation immédiate
et connivente du fait empirique et personnel.

Pour cette raison, la représentation du sentiment amoureux, ou de son absence (qui si
souvent se procéde dans des expressions de scepticisme ¢ de désillusion), doit étre envisagée
comme une pratique poétique qui obéit & une logique intellective, Par ailleurs, dans une lettre
de 1913 & caractére fictionnel. le poéte écrira que «’homme supérieur n°a besoin qu’aucune
femmen; et encore: «[...] "homme supérieur [...] n'a pas besoin de possession sexuelle pour
sa voluptén (PESSCA, F., 1996: 199).

L’¢érotisme n’est cependant qu’un des aspects de lexistence amourcuse; et la
représentation d’éros s’enserre en silence également beau dans la poésie de Pessoa: «Quand je
t'avais devant / Mon regard submergé / Tu n’étais pas mon amante... / Tu étais ['Universy
(PESSOA, F. 1993: 122), éerit Pessoa en 1913; «’lus que tout je pleure ne plus t’aimer
[...Jnlid.: 125), gcrit-il en septembre 1920, pratiquement & la fin de la premitre phase de ses
amours avec Ophélia Queiroz.

Néanmoins, & lear tour, fes hétéronymes suggérent également une pratique identique, 4
travers les images associées & ["enchantement du geste érotique: Alberto Caeiro confie:

L amour est une présence

L..]

Bt e I'aime tant que je ne sais comment la désirer (PESSOA, F., 1986a: 779).
L épicuriste Ricardo Reis demande & son tour:

Comme si chaque baiser

Fitait d adieu, :

Embrassons-nous, en aimant, ma Chloé (id: 841}

Ceoutons 4 présent le futuriste Alvaro de Campos:

Le corps conguiert ce que "me désire: ¢'est ga Pamour (LOPES, T, R, 1990: 348).
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Il convient en outre de noter combien ce désir par lequel les sujets poétiques
représentent le sentiment amoureux se traduit également par une ouverture & la nature; la
encore, I'émergence de la subjectivité apparait clairement motivée par 'exacerbation de
P'éros. De cet interrégne amoureux qui se laisse délivrer peut-étre dans I'isolement dont la
cohérence rationnelle épargne le texte de Pessoa, surgit une confession d'Alberto Caeiro: le
sentiment du sentiment du “berger amoureux” lui ajoute une pius grande transparence dans le
regard, transparence qui reléve d'une contemplation renouvelée de la nature : «Je vols mieux
les riviéres quand je vais avec toi / Par les champs jusqu’au bord des riviéres; / Assis & tes
catés regardant les nuages / Je les dévisage mieux»; et il conclut:

Tu ne m’as pas pris la Nature. ..
Tu as changé la Nature... (PESSOA, F., 1986a: 778)

Dans un registre identique, Bernardo Soares dissimule I'identification de 'aufre
féminin avec Pouest, ou le «clair de lunen (PESSOA, F., 1986b: 963): ou les «lévres [..]
calmes» avec la «coupe des monts» (id: 975). Déja a I'dge de 12 ans, dans celui qui est son
premier poéme {composé en langue anglaise), Pessoa fit référence 4 la «passion de jeune
homme» qui avait “ravagé”, et dont procéde également le changement de saveur gue le
regard contérait 4 la nature: «Les étoiles brillent lumineusement, la lune ressemble & 'amour»
(FESSOA, F., 1986a; 143). Et la représentation poétique de cette relation du sujet avec la
nature se répétera, 4 présent, prétant aux yeux de la figure féminine toutes les délicatesses
céruléennes germinées par 'infini du ciel:

Tes veux bleus sont de la couleur du ciel

Et sont cette raison la couleur du paradis,

P

Ewiles matinales au réveil

De mon amour bleu fe ciel distant... (PESSOA, F., 1993: 117}

4. Dlaprés ce quiil a &é dit précédemment, il nous semble que Uon peut pour le
moment conclure de Pampleur d’une notion capitale & tous les niveaws: Fernando Pessoa se
gaurail enlacer la fascination large, et généreuse, du verlige o’éros. Celie fascination se
convertit dans une ruptare, ce qui fait pressentir chez Iui si fréquemment P'usurpation de cet
dros par logos, si postulé par lut.

Les exemples proposés montrent bien combien est présente, dans le texte de Pessoa. Ia
ulatoire proéminence conlérée & la non volubilité & 'éros — autant de voies de lecture qui
s avérent pertinentes. Néanmoins, c’est aussi ces mémes pistes qui pourraient ére considérées
de moindre intensité dans le large et polyphonique firmament littéraire qui finalement, de
forme flottante, nous ménent a déplier leur revers. Comment? Et olt?

Par exemple, dans fe texte intitelé Anidnio Botto et ['ldéal Esthétique au Pormugal, ot
Pessoa fait Uéloge du livre Chansons, d’Antdnio Botto, homosexuel assumé, La,
indépendamment de la poriée théorique que ce texte puisse susciter (la rhétorique et la
figuration du corps complet, le motif culturellement contextualisé, le développement
métaphorique de I’identité et du genre), il intéresse de mettre en relief deux aspects fort
suggestifs: la relation que Pessou élablit entre esthétique, morale et beawté, d'une part, ct,
d’une autre, la correspondance & travers laquelie il sccommode 1a beauté au corps [masculing
{(cf. PESSOA, F., 1986h: 1246), De ce fait, si, par rapport 4 une éthique d'imtentions,
["esthéte” ne devra pas leurrer exercice littéraire, la conscience du corps acquiert une valeur
d*axiome, en tant qu expérience d’immortalité — naturellement pas "I'immortalité cosmique”
dont nous parlerait Jorge Luis Borges, mais plutdt la pervivence du corps comme limite, qui
devient garantie essentielle de la représentation artistique.

Or, et s'agissant de 'usage du mor poétique, il ressort, indiscutablement, de éeriture
de Pesson une tension que Iexpression poétiqgue méme modélise par la finalité inhérente &
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cette méme parole poétique. Dante I’a éerit d’une autre fagon, affirmant que "les mots sont
capables d’incendier 'amour”; mais faite cette correspondance entre éros et représentation
pourra-t-on pour autant affirmer qu'il existe chez Pessoa une solvabilité explicite d'une
sexualité explicite?

5. Rappelons, & titre d’exemple, les déchirures sadomasochistes présentes dans I'Ode
Maritime et dans |'Ode Triomphale de I"hétéronyme futuriste Alvaro de Campos. Dans ces
textes, le sujet se réifie et la sexualité se chosifie. Cependant, il ne s’agit pas de la
chosification de la sexualité au sens attribué para Steiner dans Présences Réelles; il ne s'agit
pas de la manifestation de "ordre d’un felos d’un involontaire coureur, pas plus qu’il ne s'agit
d’un quelconque John Self, consommateur insatiable de fasr drinks, fast cars e fast women, 11
s"agit, plutdt, d’une relation du sujet poétique avec les signes du développement technologigue
de la fin du XTXeme et début du XXeme sitcle et de la panoplie de sensations que ces signes
déelenchent. Cette relation se développe ici para la notion de dédoublement (qui, en dernier
lieu, conduirait & la “deshumanisation”™ comme !'a rappelé Ortega y Gasset) et par la
conscience que le sujet lui-méme 2 de ce dédoublement.

1l n’est pas surprenant, dans ce contexte, que, pour Fernande Pesson, le fait littéraire se
superpose au faif amoureux, Le 25 septembre 1929, il écrit une lettre 4 Ophélia dans laquetle 1
attire son attention sur 'importance qu’il attribue a4 son "ceuvre” pour la réalisation de
taquelle il dit avoir besoin de «tranquillité» et d’«isolement». Le souhait de travaifler pour
féguer & la postérité son patrimoine littéraire interdit la relation amoureuse avec Ophélia — la

- seule femme avec qui Fernando Pessoa a eu effectivement une relation amourguse. Toutefois,

pendant ses amours avec Ophélia, on trouve parfois le seuil qualitatif d’éros, associé 4 sa
promesse métaphorigue:

[...] j aimerais que Bebé soit une poupée & moi, et je ferais comme un enfant, je vous déshabillerais
(PESSQA,F., 1978: 153).

A cetie notion n’est pas indifférente une autre coneeption: obscénité — une conception
que Barthes nos a présenté, une conception que Barthes retrouve dans le discours amoureux
lorsque le sentimental occupe la place du sexuel, Est-ce que cela pourrait vouloir dire, par
d’autres mots, que par rapport & Fernande Pessoa [experientia érotico-amoureuse résulte de
I"exaltation de la sensualité? Ou que (conscient de la poésie en tant que fopos geénérationnel de
ransgression de la morale bourgeoise) Pessoa défend celui qui serait un des principaux
présupposés de Blanchot dans L 'Entretien Infini, & savoir que «révéler suppose [...] que sc
montre quelque chose qui ne se montrait pas»? (BLANCHOT, M., 1969: 41)7

6. Les réponses & ces questions et & d’autres questions encore, on les trouve chez
Pessoa lui-méme quand il rend éros & Dexistence de Péeriture littéraire, par la tension,
dynamique, entre trois poémes nucléaires: Antinous, Epithalamium e Eros e Psique.

Sur Antinous el Epithalamium i} y aurait peu & ajouter; Jorge de Sena 87y est en effel
déja rapporté, les considérant comme de «vraics explosions érotiques» (of. SENA, 1., 1994
27}, Idans ces derniers. éros apparait en relation avec deux figurations: d'un cdié, par la
célébration de I"amour homosexuel de I'Empereur Hadrien envers Aniinoo; de Uautre, avec la
description des différentes phases d’un mariage — «depuis le réveil matinal de la fiancéen
{qu'il s'imagine «ses levres sucant ses pies en fleurn [PESSOA, F., 19940 1297} «jusqu’a
I"achévement de I'acte sexuels (SENA, 1, 1994: 76); et la figuration de Pérotique est d’autant
pius évident quelle semble en rapport au besoin ressenti par Pessoa d'exorciser, en anglais,
«{’obsession épithalamique de la défloraisonn et I'«obsession théologique de 'homosexualitéy
{id: 31). Dans ¢e sens, la célébration de la chair que I'on retrouve dans ces expressions du
genre «forteresse faite pour &tre priser (PESSOA, F., 1994: 141), «fente occulter (#d.: 139),
«chair endurcies (id: 149), «cheval qui entre au galop» (id: 149), peut, & ce nivean, éire
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considérée comme traduisant par excellence la fagon lumineuse dont la rencontre avec éros
nos déplace vers les limites de la perception de I"essence méme de ["acte poétique.

7. Clest, cependant, dans un avire poéme que les virtualités d’éros prennent chez
Pessoa une dimension de plus ample expressivité: il s’agit du poéme Fros er Psyché. Le
poeme "narre” le voyage d’un prince (Eros) en guété d’une princesse (Psyché); parce qu'elle
dort, celle-ci ne sait pas que le prince la recherche, Jusqu’ Patteindre, le prince passe par
plusieurs obstacles. Quand il la trouve

1t léve fa main et trouve herbe
Et il voit que ¢’était eile
La Princesse qui dormait (PESSOA, F., 1986a: 1118).

Au-deld de la reformulation du sens traditionne! du mythe d”Apuleius et de la subversion
cu conte traditionnel de la Belle au Bois Dormant, une autre question s’impose; celle qui tend
vers la démarcation de la relation entre plurafité el identité, entre diversité et unité, 11 ”agit,
avant tout. du questionnement du voyage du Prince comme un parcours ardu en guéte d’auto-
connaissance, Il s’agit, ensuile, d’accentuer la néeessité qu'a le sujet aimant de se donner
totalement & [autre, 1l s’agit finalement de souligner la notion d’identité — puisque, sclon
Pessoa, la permanence du senfiment naboutira qu'a travers la synthése du moi et de ! qutre.

En derniére analyse, ¢’est & celte idée que renvoic plus directement la figuration o éros
chez Pessoa, une figuration qui trouve son expression définitive dans la notion selon laquelle
ia relation entre éros et logos, entre présence et évanescence, entre vErité et feintise, se traduit
par Vaffirmation de ["unité dans la pluraliré. En fin de comptes, dans un texte non daté, a écrit
que «Tout est uny; et il conclur:

Congu comme symbole, le culte phallique est divin; quand it est pris littéralement il est orgiague [...]
(PESSOA, F,, 1086¢: 427).
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